[~
([~
[~

®!

YR TUS IMPA VIR,

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO ACADEMICO DO AGRESTE- CAA
NUCLEO DE DESIGN E COMUNICAGAO

PROGRAMA DE GRADUACAO EM DESIGN

JOSE ALEX DOS SANTOS

TRADUCAO INTERSEMIOTICA DO DESIGN DA ILUSTRAGCAO: HISTORIA DA

MOoDA FEMININA NO SEcuLO XIX

Caruaru
2021



JOSE ALEX DOS SANTOS

TRADUCAO INTERSEMIOTICA DO DESIGN DA ILUSTRACAO:
HISTORIA DA MODA FEMININA NO SECULO XIX

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado ao Curso de Design da
universidade Federal de Pernambuco,
como requisito parcial para obtencédo do
titulo de bacharel em Design.

Area de Concentracao: Ilustracio
Orientador: Prof® Dr? Geni Pereira dos
Santos

Caruaru

2021



Ficha de identificacdo da obra elaborada pelo autor,
através do programa de geragdo automatica do SIB/UFPE

Santos, José Alex dos.

Traducgo Intersemi6tica do Design da llustracgo: historia da moda feminina ng
seculo X1X / José Alex dos Santos - 2021.

176f.:il.;30 cm.

Orientador(a): Geni Pereira dos Santos
TCC (Graduagdo) - Universidade Federal de Pernambuco, CAA, Design,
2021.
Inclui referéncias, apéndices, anexos.

1. llustrago. 2. Imagem. 3. Histéria. 4. Moda. 5. Traduggo. |. Santos, Geni
Pereirados 1. Titulo.

740 CDD (22.ed.)




JOSE ALEX DOS SANTOS

TRADUCAO INTERSEMIOTICA DO DESIGN DA ILUSTRACAO:
HISTORIA DA MODA FEMININA NO SECULO XIX

Trabalho de Concluséo de Curso
apresentado ao Curso de Design da
universidade Federal de Pernambuco,
como requisito parcial para obtencdo do
titulo de bacharel em Design.

Aprovada em: 16/ 12/ 2021

BANCA EXAMINADORA

Prof2. Dra. Geni Pereira dos Santos
Universidade Federal de Pernambuco

Prof°. Dr. Marcelo Machado Martins
Universidade Federal de Pernambuco

Prof®. Dra. Nara Oliveira de Lima Rocha
Universidade Federal de Pernambuco



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, aos meus avos que me criaram. O Sr. Otavio (in memorian) e a

minha avo, “Dona” Preta.

A minha professora e orientadora Geni Pereira pela amizade, forca, e auxilio no
percurso deste trabalho. Devo as suas aulas o tema para o desenvolvimento deste projeto

de monografia. Obrigado por me ajudar na construcdo desse projeto.

A “minha Rosa”, pelos sacrificios e abdicacdes que passou pela sobrevivéncia

dos filhos.
Ao meu pai (Adriano), que da maneira dele me ajudou a permanecer no curso.

A Claudiana Silva, que se tornou minha mae de coragdo. Obrigado por acreditar,

e me dizer que é possivel.

Aos meus professores do ensino médio da Escola de Referencia em Ensino
Medio de Bezerros (2012 a 2014) que me ensinaram a voar. Em especial a Lucidnia

Paiva.

Aos meus professores da faculdade Flavia Zimmerle e Marcelo Martins, pelo

suporte, exemplo, inspiracdo e pelo conhecimento compartilhado.
A Natan Llewellyn pela ajuda na construcao deste projeto.

A0S meus amigos que estiveram mais proximos a mim nesta caminhada, pela
forca, consolo e ajuda. Sem eles, tudo teria sido mais dificil. Obrigado Thaiza Ferreira,

Filipe Amorim, Nathalia Barros e Carmem Bandim.



RESUMO

A recorréncia das expressdes de ilustracGes aparece como recurso fundamental
no universo histérico e narrativo da histéria da moda. A linguagem imagética da
ilustracdo passou a ser um importante componente comunicativo nos livros de histéria
da moda, por possuir uma técnica de producdo e expressdo visual mais acessivel.
Observou-se que a utilizacdo de meios de expressdes imagéticas (ilustragbes e
fotografias) nos livros académicos depende das devidas autorizagbes para serem
publicados. Esse é um possivel obstaculo no percurso da producéo e da publicacdo de
autores e editores. Neste trabalho de monografia, as limitacbes de autorizacdes de
imagens surgem como o0 problema de investigagdo do design da ilustragdo para
representar a histéria da moda feminina no século XIX. A ideia é apresentar a expressao
do discurso da ilustragdo como protagonista e como solucdo viavel para execugdo do
conteddo de um livro ilustrado de histéria da moda. A ilustracdo possibilitara
representar as narrativas da histéria da moda, a partir do trabalho estilistico e sensivel
do ilustrador. Ressalta-se a eficiéncia de comunicagéo da ilustragdo enquanto linguagem
visual, a qual pode inclusive aparecer como narrativa principal em relacdo ao texto
escrito. Nesta investigacdo foi adequado o século XIX como narrativa significativa do
momento da historia da moda feminina. Este recorte histérico se destaca tanto na
representacdo da beleza, do romantismo como da opressdo da mulher. O objetivo deste
trabalho é realizar o design de ilustracdo como linguagem principal de um livro de
histéria da moda, adequando a potencialidade comunicativa, artistica, cénica e narrativa.
A nocado cientifica de base deste trabalho apoia-se na semioética de raiz greimasiana e no
método da traducdo intersemiotica de J. Plaza. A nocdo de intersemiotica aparece como
processo do design de traducdo e expressdo do ilustrador de moda. Desse modo, o
trabalho resultara na producdo da expressdo de ilustracdo de um livro de histdria da
moda, no qual o discurso desta imagem seja de certo modo autdbnoma na comunicacao,

informagdo e originalidade, capaz de transmitir o aporte narrativo da historia da moda.

Palavras chaves: llustragéo, imagem, historia, moda, traducéo, século XIX.



ABSTRACT

The recurrence of expressions in ilustrations appears as a fundamental resource
in the historical and narrative universe of the history of fashion. The imagery language
of ilustration became an important communicative component in fashion history books,
as it has a more accessible producion techinique and visual expression. It was observed
thet the use of image expression means (ilustrations and photographs) in academic
books depends on the proper authorization to be piblished. This is a possible obstacle in
the course of production and publication by authores and editors. In this monograph
work, image authorization limitations arise as the problem of investigating ilustration
design to represent the history of women’s fashion in the 19th century. The idea is to
present the expression of the ilustration’s discourse as the protagonist and as a viable
solution for imprementing the content of ilustrated book on the history of fashion. The
ilustration will make it possible to represent the narratives of the history of fashion,
based on the stylistic and sensitive work of the ilustrator. We emphasize the
communication efficiency of ilustration as a visual language, which can even appear as
thr main narrative in relation to the written text. In this invertigation, the 19th century
was used as a significant narrative of the moment in the history of women’s fashion.
This historical cutuot stands out booth in the representation of beauty, romanticism and
oppression of women, the objective oh the word in to carry out ilustration design as the
main language of a fashion history book, adapting it’s communicative, artistic, scenic
and narrative potential. The scientific notion underlying this work is based on
Greimasian semiotics and J. Plaza’s mothod of intersemiotic translation. The notion of
intersemiotics appears as the fashion ilustrator’s translation and expression design
process. Thus, the work result in the production of the expression of an ilusatration of a
fashion history book, in wich the discourse of this image is somehow autonomous in
communication, information and originality, capable of transmiting the narrative

contribution of the history of fashion.

Keywords: llustration, image, history, fashion, translation, 19th century.
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1 INTRODUCAO

A expressdo visual € um importante meio informativo pelo fato de poder
comunicar, quase que instantaneamente, sem a necessidade de aporte linguistico, como
aponta Wittreich (sem data, apud Pereira, 2008). A imagem iconica® da fotografia ou da
ilustracdo, pode ser entendida como forma de expressdo mais acessivel que os meios
linguisticos da escrita, ao se considerar que existem incontaveis codigos decifraveis de
linguas estrangeiras.

Por muitas vezes, as expressoes iconicas sao utilizadas nas diversas plataformas
de comunicacdo, como formas narrativas secundarias que ddo apoio & mensagem
linguistica. Segundo a professora Geni dos Santos do curso de design da UFPE, ao
orientar-me no nosso percurso deste trabalho, ela afirma que “é evidente a func¢do da
relacdo de ancoragem entre os textos iconicos (ilustracdes) e linguisticos. O sentido do
discurso da narrativa dessa relacdo processa-se na semiose do entendimento entre as
expressdes linguisticas e iconicas, como formas instituintes da comunicacao literéria e
do design” (2020).

O uso da ilustragdo figurativa como enunciado do discurso se justifica pela
possibilidade de desenvolver uma narrativa visual autonoma “que comunica
visualmente um conteido que a acompanha, “[...] de forma complementar ou
suplementar.” (CAVALCANTE, 2010, p. 38). Contudo, apesar de autbnoma, a
linguagem visual precisa ser apreendida. Archela (1999) aponta que 0s codigos visuais
ndo sdo naturais, sendo assim, construidos culturalmente, e dependem do aprendizado
para serem compreendidos. Mas, no entanto, a professora Geni dos Santos (2021)
destaca que os cddigos visuais representam o universo figurativo naturalizado na
memoria da nossa cultura.

Percebemos que a expressdo figurativa da ilustracdo, nas suas diversas formas,
(pintura, gravura, fotografia, etc.), colaborou historicamente com o desenvolvimento da

comunica¢do humana e remonta as civilizagdes antigas como no Egito, na Grécia e na

! “Entende-se por icone, na esteira de Ch. S. Peirce, um "signo" definido por sua relagdo de semelhanca
com a "realidade" do mundo exterior, por oposicdo ao mesmo tempo a indice (caracterizado por um
relacdo de "contiguidade natural") e a simbolo (firmado na simples convengdo social).”. (GREIMAS;
CORTES, 2011, p. 250).
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China, segundo Pereira (2008). Além de ser um importante meio para comunicar ideias,
a ilustracdo é também uma forma de contar e registar historias.

Sabemos que o0s recursos visuais tém grande importancia no meio comunicativo
por possuir caracteristicas fundamentais de acessibilidade no poder de sintese
discursiva, pois, podem ser lidos e interpretados sem o acompanhamento de um texto
descritivo. Azevedo (2002) destaca em seu trabalho a forca vital do recurso visual e
ilustrativo como ferramenta construtora de conhecimento. Ele entende que esses
recursos podem desenvolver no ser humano, ainda na infancia, as primeiras nogoes de
significados por meio de associagoes.

Desse modo, € comum encontrarmos a presenca do apoio visual em livros de
inimeras categorias, desde os exemplares de ciéncia, os quais apresentam ilustracdes de
atomos, 6rgdos do corpo, animais, por exemplo. No caso dos livros que provocam a
fantasia, as figuras sobrepGem-se ao texto e contam histdrias repletas de seres misticos e
lugares encantados, através da narrativa discursiva e ilustrada.

Contudo, apesar de poder se constituir como uma maneira mais facil de ser
compreensivel, observamos que a expressao visual e iconica sdo na maioria das vezes,
reservadas simplesmente como um elemento de apoio, tornando-se numa linguagem
secundaria utilizada como complemento do conteudo da dissertacdo textual. Este &,
portanto, o problema de design estudado neste trabalho.

Nos livros de historia da moda, por exemplo, a narrativa iconica é utilizada
geralmente como linguagem complementar, ou seja, que da apoio de ancoragem ao
texto linguistico. Com base nas inumeras expressdes significantes que representam as
transformagfes dos vestuarios, podemos perceber as possibilidades de construcoes
narrativas de realidades do passado. Essas expressfes visuais podem ser fotografias,
produc¢des manuais como pinturas, ilustracdes e gravuras, as quais se estabelecem como
registro histérico da moda vestimentar. Essas formas de expressdes geralmente sao
fontes de museus ou fazem parte de acervos particulares, estes nos casos de
colecionadores ou produtores (fotdgrafos, artistas, pintores...).

Para utilizarmos esses tipos de formas de expressdes na composicdo de material
didatico, como € o caso dos livros de historia da moda, se faz necessaria a devida
autorizacdo dos respectivos direitos da imagem por parte do proprietario. Uma vez que,
o0s direitos autorais sdo assegurados pela lei N° 9. 610, de 19 de fevereiro de 1998, esta

lei prevé a protecdo do uso ou reproducéo de qualquer meio intelectual. Dessa maneira,
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a publicacdo do compilado fica a mercé das permissdes dos detentores dos direitos
autorais de cada obra.

O fato é que os créditos autorais das imagens podem acarretar um custo mais
elevado da obra pela aquisicdo desses direitos. Ao entendermos esta problematica, neste
trabalho de monografia, buscamos identificar as vantagens de expressdes da ilustracdo
como meio de ultrapassar esse obstaculo no percurso da publicacdo. A ideia €
utilizarmos um suporte imagético autoral que dispensara o uso de fontes externas. Nesse
caso, o ilustrador aparece como autor e/ou coautor da obra literaria.

Ao entendermos a necessidade de utilizar o recurso da imagem da ilustragédo
como linguagem principal do projeto, sem depender das autorizacGes secundarias,
percebemos que esse tipo de expressdo passa a ser o recurso que melhor se adequa a
esta proposta de monografia.

A partir das imagens elaboradas com materiais e técnicas de ilustragdo manual,
sera possivel usufruir das possibilidades criativas desse suporte para adequar e
representar o conhecimento da narrativa historica ao estilo do design da ilustracéo.
Outra vantagem deste trabalho se dara pela liberdade de publicacdo dos direitos das
imagens do autor, que neste caso serd 0 mesmo autor desta monografia. A narrativa da
ilustracdo surge como o design principal e protagonista no contetdo de historia da moda

As diversas possibilidades da representacdo manual da imagem, sobretudo por
meio da ilustragdo, permitem elaborar composi¢fes de narrativas histéricas, na
construcdo da realidade imaginaria, que pode ser ao mesmo tempo atrativa, ludica e
didatica. Assim, a ilustracdo, ao exercer o papel de comunicagdo autbnoma e
visualmente agradavel, estabelece-se como forma de expressdo bastante eficiente para
representar o percurso narrativo da historia da moda.

Os livros pelos quais observamos nesta investigacdo ((Laver (1989), Leventon
(2013), Nery (2003)), pelos quais apresentam um potencial informativo da expressao
manual de ilustragdo, dificilmente adequam-se em sua plenitude, como formas de
comunicacdo principal. Ou seja, nas obras bibliogréficas de histdria da moda é comum
encontrar a linguagem escrita como expressdo predominante ou de modo complementar.

Dessa maneira, podemos indagar:

Se a ilustracdo é um meio de comunicacdo promissor, por que essa linguagem esté

geralmente confinada ao papel de ancoragem de contetido do texto escrito?
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Como o design da ilustracdo pode ser adequado para representar a construcao
narrativa da historia da moda?

E possivel adequar o design da narrativa visual e ilustrativa de historia da moda, de
maneira a ser reinterpretada e elaborada através do estilo particular do autor, sem

perder o aporte didatico e tedrico?

E preciso ressaltar que livros ilustrados ja existem e ndo é nossa missdo
reinventa-los. Os livros infantis podem ser citados como exemplo da utilizacdo de
gravuras que se destacam, e as vezes, até sem acompanhar um texto linguistico. O livro
Um dia na Praia, de Bernardo Carvalho (2008) é composto apenas por imagens, cujo
objetivo € alertar para a preservacdo do mar. Apenas com o uso da ilustracdo, o autor
conseguiu trabalhar a conscientizacdo ao apontar os problemas ambientais causados
pela agdo humana.

Também encontramos livros de historia da moda que utilizam a ilustracdo como
discurso narrativo. Nesse caso, foi possivel perceber a presenca de diversos tipos de
imagens como modo de ancoragem do contetido de texto no livro: Historia llustrada Do
Vestuario (2013) de M. Leventon. As ilustracBes neste livro sdo de base e possuem
sentido denotativo, ou seja, apresentam uma ideia puramente descritiva do vestuario.
Nessas obras, percebemos também que o texto ainda se faz necessario, ou seja, a
ilustracdo ndo foi suficiente para a explanacdo do conteldo histérico de maneira
autonoma.

Com base nessas observagdes, consideramos colocar as questbes de
investigacéo:

Seria a ilustracdo, um texto iconico tao eficiente, capaz de comunicar integralmente um

conteddo tal qual o texto linguistico?

Como adequar o design de um material ilustrado que possa representar a narrativa do

conteudo historico de moda?

Como elaborar a expressdo do design de ilustracdo, que para além de expressar
conteudo tedrico e histdrico, seja ludica e atrativa?
Ao definir o problema de investigacéo, que consiste na exploragéo da linguagem

ilustrada como meio autbnomo de comunicacgdo, buscamos elaborar os objetivos deste
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trabalho a fim de especificar as principais metas que determinardo o alcance dos

resultados. Apresentar-se-a a proposta dos objetivos:

2 OBJETIVOS

2.1 Objetivos Gerais

O objetivo geral deste trabalho de monografia consiste na elabora¢do do design
da ilustragdo de moda, no qual a imagem figurativa ocupe o papel principal da

expressao narrativa, capaz de narrar um recorte da histéria da moda.

2.2 Objetivos Especificos

1. Adequar a ilustracdo como atributo de técnica, praticidade e liberdade artistica como

forma de representacdo do universo histérico da moda feminina no século XIX.

2. Elaborar o design da ilustragédo, destacando-se como componente central da narrativa
historica da moda.

A relevancia desse trabalho, portanto, é utilizar um método que atenda tanto aos
parametros estéticos no quesito atratividade como a eficiéncia informativa.

Podemos destacar também que o beneficio deste projeto se estabelece na
experimentacdo de uma ferramenta de apoio autoral para o designer e autor do
conteddo, na qual dispensaria os direitos autorais de outras fontes. No caso desta
monografia, as ilustracdes se instituem na traducdo da expressdo artistica a partir da
leitura de eventos historicos, nos quais o fendmeno de moda se destacou como simbolo
de beleza e a0 mesmo tempo da opressdo da mulher. Esse entendimento se dard no
percurso do design da ilustragdo, que tera como base a ideia de traducdo intersemiotica
de Julio Plaza (1987), processo que se estabelece na interpretacdo da expresséo
figurativa de uma linguagem para outra.

A apresentacdo deste trabalho se estrutura em trés capitulos. No primeiro

capitulo trata da fundamentac&o tedrica, destacando-se a importancia da ilustragdo como
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meio comunicativo ao resgatar sua recorréncia historica. Destacam-se as obras similares
que tratam de historia da moda, as quais estruturam-se na apresentacdo imageética, tanto
no caso das imagens de fontes externas como nas obras que utilizam referéncias
autorais. Ainda neste capitulo, apresenta-se as técnicas de ilustracdo. E numa dimenséo
fundamental e tedrica a adequacdo da concepcdo de historia a ser aplicada na narrativa
do percurso histérico da moda, as nocGes de base da semiotica greimasiana e da
intersemiotica. E enfim, trata-se de entendimentos do fendbmeno de moda e o universo
vestimentar feminino representados no recorte histérico do século XIX, adequados para
este trabalho de monografia.

No segundo capitulo, trata-se do entendimento da adequacdo das expressdes
figurativas e narrativas do recorte histérico da moda feminina no século XI1X, pelo qual
pretendemos trabalhar nas possiveis representacfes de ilustraces. Em seguida, detalha-
se a estrutura de elementos estéticos e visuais, 0s quais sdo representados em cada
percurso de moda. Por fim, destaca-se o detalhamento dos quadros fundamentais do
recorte historico do século XIX, a serem representados pelas ilustragdes. O método da
traducdo intersemidtica serd adequado nesse percurso do design da ilustracdo, ao
permitir estruturar nas etapas de transformacdo dos signos de referéncias a nova
linguagem de expressao por meio da imagem ilustrativa.

No terceiro e Gltimo capitulo, apresentar-se-a a estrutura légica dos quadros de
ilustracdo, as quais narram o recorte do percurso histérico da moda feminina no seculo
XIX. Por fim, a concluséo trata dos principais resultados e discussdes do percurso de

elaboracéo do conteudo do trabalho.
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3 ILUSTRACAO, COMUNICACAO E A EXPRESSAO FIGURATIVA COMO
DISCURSO NARRATIVO

A ilustracdo comunica-se por meio de expressfes figurativas. Ou seja, as
imagens abstratas e iconicas da ilustracdo podem figurativizar as narrativas dos papéis
sociais e culturais das agdes humanas na realidade do mundo natural, e, evidentemente,
no cenario de moda. Entendemos a imagem icénica como a manifestacdo representativa
das coisas. A ilustracdo, assim como as fotografias, pinturas, entre outras, & também
uma maneira de figurar os artefatos, cenarios e comportamentos humanos.

De acordo com Greimas e Courtés (2011, p. 254), “a imagem ¢ considerada
uma unidade de manifestacdo autossuficiente, como um todo de significacdo, capaz de
ser submetido a analise”. Desse modo, para a semiotica planar o efeito de conotagdo e
iconicidade a partir da imagem dependera de determinada cultura. Ou seja, certos signos
tém mais conotacdo de veracidade que outros.

A imagem, entretanto, pode concretizar-se através de algumas expressdes visuais
como fotografias, pinturas, desenhos, gravuras e também a ilustracdo. Por seu poder de
sintese e abstracdo das coisas, a ilustracdo passa a ser um meio eficaz de expressdo

cultural. Segundo N. Cavalcante:

A ilustracdo € um meio significativo para narrar fatos, personalidades,
comportamentos, acontecimentos cotidianos, ou seja, pode relatar uma época
em imagens, consolidando um acervo visual da memdria grafica de um lugar
e de um momento histérico. (CAVALCANTE, 2011, p. 60).

Por meio da ilustracdo é possivel representar tanto artefatos reais como ideias
abstratas. Blackman (2007, apud LUGLI, 2014) diz que essa caracteristica fez a
ilustracdo dar um passo a frente da fotografia em termos de possibilidades criativas, ao
retirar ou inserir novos elementos figurativos. Embora atualmente os meios tecnoldgicos
permitam também realizar intervencdes nas fotografias, ainda assim a ilustracdo é
percebida como um meio pratico e flexivel pela liberdade manual de representar,
entendendo-se que: “o ilustrador dispde de total controle de elementos visuais, como
linha, forma, textura e volume”. (ALMEIDA, et. al., 2016, p. 76).

Diferente da fotografia, que se limita a registrar o visivel no tempo presente, a
ilustracdo vai além, possibilitando a recriacdo de uma realidade do passado, assim como
também pode representar uma nocdo imaginaria do futuro. Em suma, na ilustracéo, o

artista ndo estad condicionado apenas a retratar o que vé, mas também representar 0s
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pensamentos, narrar ou descrever uma situacao a partir da sua perspectiva do imaginario
cultural.

Considerando-se as propriedades da ilustracdo como linguagem de discurso
autdbnomo, discursiva na expressdo ndo linguistica e narrativa na representacdo de
personagens em acdo (GREIMAS, 2011), percebe-se que ela é uma importante
ferramenta de comunicacéo que antecede a escrita.

Esse entendimento de autonomia da expressdao visual pode ser reafirmado ao
considerarmos a pintura rupestre como uma maneira significativa de expressao.
Justamand (2015) diz que a imagem é uma forma antiga e essencial de se comunicar
visualmente. Cavalcante (2010) pontua marcos importantes da ilustracdo na historia da
comunicacdo humana, como o exemplo do sistema de escrita da cultura egipcia
constituido por hierdglifos®. Ela menciona também as iluminuras medievais que
adornavam os textos sagrados e a imprensa de Gutenberg, num evento que consagrou a
ilustracdo transformada em gravuras que dava suporte aos textos impressos.

A linguagem visual gravada numa superficie qualquer mediou a informacéo ao
decorrer do tempo, e foi aprimorada gracas as evolugdes tecnoldgicas. Representar as
atividades cotidianas nas rochas, assim como retratar os acontecimentos ou figuras
importantes através das pinturas e do desenho, sdo métodos valiosos de registro
historico.

Pelo entendimento de Rangel (2014) a partir de Gragnato (2008), afere-se:

O registro faz parte de um universo de expressdo visual, no qual o0 homem
modela, recria e inventa imagens de si préprio. Assim, representa
graficamente os valores e contextos nos quais o individuo esta inserido,
misturado e confundido nas relacBes entre formas, volumes e movimentos,
revelando as percepgdes individuais e coletivas a partir do desenho de moda.
(RANGEL, 2014, p. 39).

De modo geral, as imagens iconicas, ndo apenas a ilustracdo, (mas também as
outras manifestacGes visuais como a fotografia), representam meios de comunicagéo e
ferramentas importantes na preservacdo do conhecimento como aspectos culturais e
costumes que se perderam ao longo do tempo. Por meio das ilustracdes a cultura foi
eternizada pelas imagens figurativas, fontes de informacdes valiosas que nos transmitem
narrativas de momentos distantes da atualidade.

Assim como ¢ apontado por Cavalcante (2010), foi por meio da ilustracdo, que

também foi possivel desenvolver uma narrativa discursiva e linear, criando um

2 Figuras iconograficas representativas do cotidiano usadas pelos egipcios como sistema de escrita.
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entendimento do espago-tempo, no qual conduz na compreensédo da leitura, ao
estabelecer um dialogo entre a realidade e a imaginacdo. Desse modo, a ilustracdo pode
tanto contar a histéria de maneira literal, como pode também desenvolver uma narrativa
original e ficcional que constrdi um novo sentido através de representacdes visuais.

Os livros de historia da moda, por exemplo, apoiam-se nas narrativas visuais das
mais variadas formas para apresentar ao leitor uma sintese ou um complemento da
mensagem do texto. Percebe-se que as pinturas e fotografias, assim como as ilustraces
tém um grande valor comunicativo pela simplicidade e certa autonomia na compreenséo
dos livros de moda.

Na obra de James Laver (1989), A Roupa e a Moda: uma histéria concisa, o
autor recorre aos suportes visuais para auxiliar no entendimento da narrativa histérica
que compde seu trabalho (cf. imagem 1). No dicionario de moda de Catellani (2003)
Moda llustrada de A a Z, essa autora utiliza ilustracfes manuais representativas que
traduzem em imagens os termos apresentados. Isso fornece ao leitor uma linguagem
visual mais acessivel, que pode ser lida e interpretada independente do texto.

Laver (1989) elabora a narrativa com base no discurso linguistico, no qual
descreve os costumes de moda de cada época, perpassando pelos modos de vestir das
primeiras civilizacdes até a sociedade do século XX. Para auxiliar a compreensdo do
conteddo escrito, o autor utiliza de maneira simultanea a linguagem visual, esta que se
estabelece como ancoragem histdrica®, numa expressdo das referéncias dos trajes de
periodos do passado.

A imagem passa a ser a linguagem secundaria utilizada pelo autor para
complementar a informagéo apresentada no livro. Como exemplo disso, observamos na
pagina 30 (LAVER, 1989), na qual o autor descreve as vestes tipicas masculina e
feminina da Grécia Antiga e apresenta como simulacro e ancoragem da informacao as

imagens fotogréaficas de estatuas desse periodo (cf. imagem 1).

3 Para GREIMAS e COURTES (2011, p. 30) a ancoragem histérica esta na “disposigdo, no momento da
instancia de figurativizacdo do discurso, de um conjunto de indices espagos-temporais e, mais
particularmente, de topdnimos e de cronénimos que visam a construir um simulacro de um referente
externo e a produzir o efeito de sentido de realidade.”
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Figura 1: Texto e imagem na obra de Laver

nados as extremidades. eram bordados, ¢ nio tecidos no pano,
¢ mnci.sll;am em desenhos formais como a “eercadura gicga”’, flo-
es o H‘L:l”'.'l.\ (l(‘ iLl]i[lllli*i. ) .

O trafe bisico, o guitor, um simples redingulo de pano en-
rolado no corpo. cra arranjado de diversas maneiras, Os homens
podiam prendé-lo com um broche ou alfinete o ombro csquer-
do. deixando o dircito nu, ou podiam prendé-lo nos llUL\'I')fH'
l'.m"' Em volta da cintura, colocavam um cordao ou um ou dois
cintos. Lstes s6 cram usados com um peitoral por cima. Em sua
forma posterior, o gufton cra feito de duas pecas de pano costu-
radas, ds vezes com mangas.

Os jovens, em geral, e os cavaleiros, cm particular, vestiam
sobic o guiron uma espécie de capa curta, normalmente presa
em um dos ombros ¢ conhecida como chdmide (fig. 23). Nio cra
imoral usar apenas a eldmide sem o guiton ¢, no gindsio, ho-
mens e mulheres fazium exercicios nus: este €, na verdade, o s1g-
nificado da palavra grndsio, Os gregos, 20 contririn de seus con-

Fonte: Laver, 1989, p. 30.

No periodo das civiliza¢bes da Antiguidade, ainda ndo estava claro o surgimento
do fendbmeno de moda, assim como reconhecemos no mundo moderno e
contemporaneo. De acordo com G. Lipovetsky (2009), o sistema de moda s6 aparece no
final da ldade Média, ao transitar progressivamente para a Idade Moderna. As
referéncias de vestuarios que antecedem a este momento sdo expressas a partir das
manifestacBes artisticas, cujo foco era representar as divindades ou personalidades,
como espelhos dos comportamentos da cultura, através das pinturas, mosaicos e
estatuas.

Ao descrever os habitos do século XVIII, James L. (1989) alicerca o contetdo
com imagens dos Fashion Plates que revolucionaram os meios de propagacéo de moda

na época. Na descricdo dos trajes dessa época, 0 texto aparece acompanhado por
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gravuras publicadas no Galerie des Modes e no Gallery of Fashion (cf. Imagem 2),

periddicos difusores de moda deste século.

Figura 2: Passagem da obra A Roupa e a Moda sobre os trajes do século XVIII

mente diferentes (figs. 160-3). O que aconteceu nesse intervilo
€ claro, foi 4 Revolugao Francesa,

Como todos os grandes levantes populares, ela teve um clenn
profundo tanto nas roupas masculinas quanto nas femininas, ()
trajes do Antigo Regime foram erradicados. De repente nao hu
via mais casacos bordados nem vestidos de brocado, perucis ou
cabelo empoado. Nio havia mais penteados claborados nem /i
lons rowges. A “volta a Natureza’ ¢ra o grito, mas no caso da
roupas 1850 nunca ¢ totalmente possivel, a menos que as pessou
estefam dispostas a adotar a nudez dos selvagens. O que, entio
realmente aconteceu?

Nas roupas masculinas, a busca da simplicidade significou
o abandono das roupas francesas “'da corte’” ¢ a aceitacio dus
roupas do campo inglesas. Por diversas razoes historicas, a classe
alra inglesa nunca apreciou rodear a corte como os franceses. Ls
sas pessoas preferiam passar o tempo em suas propricdades ru
rais. E, para atividades como a caca a raposa. logo descobriram

G0-1. O recem-inweniado Sishion plate: Galéite des Mods 1778, A esquerda, vest
do 2 moda polonesa: a direita. costurvina saindo para visivat urma cliente ¢ curregandu
um par de panecrs

Fonte: Laver, 1989, p. 148.

O repertorio da investigagdo histdrica de Laver tem como base o uso de diversos

tipos de representaces figurativas, as quais significam as formas de dialogos e de

figuras que fornecem ao leitor a nocdo visual dos costumes de moda do passado. A obra

se integra, assim, na relacdo entre a narrativa do discurso linguistico e da expressao

discursiva, preservando uma espécie de linearidade de leitura da historia vestimentar.
Ao observarmos bibliografias de histéria da moda: (COSGRAVE, 2012;
LAVER, 1989; LEVENTON, 2013; NERY, 2004; POLLINI, 2007), pudemos perceber

que é recorrente 0 uso da narrativa visual como uma espécie de linguagem de apoio.
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Contudo, sdo raras as obras que possuem apenas a imagem como expressdo narrativa de
modo “principal” ou de destaque do conteldo. Apesar de serem mais atrativos
visualmente, nos livros com imagens, geralmente o texto linguistico funciona
hierarquicamente como protagonista, enquanto a figura ilustrativa e imagética ocupa
uma narrativa secundaria dentro do discurso literario.

De acordo com Lugli (2014), a representacdo imagética, sobretudo a ilustracéo,
a qual foi o principal recurso de propagacdo de moda do século XVIII até meados do
século XX, se consolidou como importante ferramenta comunicativa para esse sistema.
Mesmo com o uso da fotografia ap6s 1848, as ilustragdes ndo ficaram obsoletas. As
gravuras de trajes evoluiram para divulgar massivamente outros tipos de produtos, que
contemplavam desde penteados até cosméticos, configurando-se num disseminador
importante de modas e modos de vida.

Ao observar o percurso de representacdo da ilustracdo de moda em diferentes
épocas, foi possivel notar o poder que essa expressdo manual possui em termos de
velocidade e praticidade de execugdo, quando equiparada a outros métodos de
comunicagéo.

Antes da ilustracdo de moda, que foi o primeiro meio passivel de ser
reproduzido e propagado em massa, 0 acesso as informac6es de moda era extremamente
caro e elitista, apenas a nobreza usufruia desse conteudo.

De acordo com Weber (2008), a disseminacdo de moda era realizada através das
Poupées de mode, popularmente conhecidas como “Bonecas de Moda” ou “Pandoras”.
As bonecas elaboradas artesanalmente apresentavam-se em miniatura com todos 0s
detalhes dos trajes e caracteristicas fisicas de seres humanos. Posteriormente, 0s
vestuarios dessas bonecas serviam como modelos a serem reproduzidos em tamanho
natural para o usuario. Porém, a delicadeza do trabalho manual de cada Pandora
demandava tempo e cuidados demasiados, tornando-as praticamente inacessiveis e raras
pelos processos demorados de construcdo e transporte, que consequentemente elevam
seu valor. Conforme Laver (1989), esse método de propagacgdo precedeu a criagdo dos
periddicos impressos e foi bastante difundido antes do século XVIIl. Com a circulacao
dos Fashion Plates na Europa, 0 acesso as informacgdes de moda deixa de ser exclusivo
da elite, e passa a atingir também as classes inferiores.

Segundo Denis (2000), o crescimento urbano em meados do século XIX, com o

estabelecimento dos ricos nas cidades fomentou o desenvolvimento cultural,
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proporcionando a disseminacdo das imagens. A facilidade da reproducdo em escala
somada a disseminacdo veloz permitiu a abrangéncia do conhecimento, que antes era
restrito, e atingiu um maior numero de pessoas. Desse modo, é possivel aferir que a
ilustracdo de moda, por ser mais acessivel, democratizou a informacdo pela

possibilidade de ser produzida e propagada massivamente.

3.1 0 PAPEL DA ILUSTRACAO NA REPRESENTACAO DA MODA

A comunicacdo das imagens ilustradas que destacaram-se no século XVIII eram
elaboradas na técnica de gravuras. As gravuras constituiam-se a partir de matrizes feitas
por meio de técnicas manuais como a xilografia?, litografia® e agua forte®.

A ilustracdo nesse periodo revolucionou os meios de divulgacdo do sistema de
moda. A simplicidade dos processos de producdo de imagens de moda, facilitou a
disseminacdo. Apesar dos recursos limitados de materiais e tecnologias gréficas da
época, 0os métodos de impressdo e divulgacdo dos Fashion Plates substituiram todo o
trabalho de produzir as pandoras individualmente.

Os Fashion Plates, traduzidos livremente como “Placas de Moda” ilustradas no
papel, popularizaram-se a partir do século XVIII. Estas placas ilustradas também sdo
mencionadas por Laver (1989) como plataformas periddicas, cuja funcdo era propagar a
moda vestimentar através de gravuras representativas. As narrativas visuais dos Fashion
Plates eram vendidas para figurativizar cenas de comportamentos da atualidade, a fim
de disseminar a moda. Pudemos observar que o consumo de moda também passou a ser
representado largamente pelas cenas de ilustracdes dos Fashion Plates.

Laver (1989) deixa claro também haver outra linha da ilustragdo de moda
distinta do Fashion Plate, nomeadamente de Costume Plate. Este, por sua vez, ndo era
produzido para disseminar a moda do periodo, mas especificamente para representar um
memorial historico dos costumes de eépocas anteriores. O Costume Plate possuia uma
narrativa puramente histdrica nas ilustraces de moda.

Cavalcante (2010) enfatiza a diferenca entre ilustracdo descritiva e narrativa,

cujo trabalho toma como foco o estudo do segundo caso. Com base nessa nocao,

4 Método de impresséo a partir de figuras talhadas na madeira.
5> Método de impressdo a partir de figuras gravadas em rocha.
® Processo de representacdo em chapas de metal por meio da acéo de acidos corrosivos.
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pudemos concluir que os Costume Plates e Fashion Plates podem ser entendidos da
seguinte maneira, respectivamente:

1. lHustracdo descritiva: permite a relacdo de iconicidade, numa similaridade ao
contetido do objeto real e histdrico.

2. llustracdo narrativa: dissemina a ideia do discurso de moda, pela qual é
possivel perceber ndo apenas a descricdo dos trajes, mas certa mencdo ao
comportamento de moda.

Morris (2006), atribui aos costume plates de Wenceslaus Hollar o principio da
representacdo do vestuario por meio do desenho, no século XVII. Contudo, Lugli
(2014) aponta que o desenvolvimento dessa arte € um pouco mais antiga e remonta a
época das Grandes NavegacOes no século XVI a partir do italiano Cesare Vecellio
(1590). Sua obra: De gli habiti antichi, e moderni di diverse parti del mondo, retne
ilustracGes dos trajes europeus e de outras culturas nos anos de 1500.

As gravuras de ambos 0s artistas eram expressadas em preto e branco. Como
podemos ver nos elementos figurativos e icdnicos da imagem de Hollar (cf. Imagem 3),
0s quais representam a indumentaria do passado, portanto, cabe na defini¢do de costume
plate pela caracteristica da descri¢do. E valido ressaltar que neste periodo, a ilustracio
ainda ndo era utilizada como meio de promover a moda, somente retrata-la. Desse
modo, o que diferencia os costume plates dos fashion plates é que o primeiro era tido
apenas como referéncia dos habitos vestimentares do passado, enquanto o segundo
tornou-se um veiculo comunicador de moda que era divulgado sazonalmente conforme

as propostas de tendéncias mais recentes.
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Figura 3: Costume plate de Wenceslaus Hollar de 1658

Fonte: University of Toronto Libraries. Disponivel em:
<https://hollar.library.utoronto.ca/islandora/object/hollar%3AHollar_k 1658>. Acesso em: 26 de junho
de 2020.

No século XVIII a ilustracdo tornou-se o principal difusor de tendéncias de
moda através dos fashion plates. Passam a ser coloridas, de acordo com Lemos (2013).
As cores podiam ser aplicadas manualmente ou direto na impressdo. A ilustracdo de
moda passou a representar cores, estampas, volumes, espacos e movimentos, 1778 (cf.
Imagem 4):
Figura 4: Fashion plate do século XVIII

Fonte: BLUM, 2016, p. 3.


https://hollar.library.utoronto.ca/islandora/object/hollar%3AHollar_k_1658
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Ao longo do tempo os adventos tecnoldgicos possibilitaram a melhoria dos
métodos de ilustrar. Novas formas de criar a imagem surgiram, assim como outras
plataformas de disseminacdo do conteldo de moda, assim como as revistas, que
emergiram das “[...] grandes magazines” (GRAGNATO, 2008, p. 29), disseminadoras
dos fashion plates, os sites de moda e as ferramentas, que atualmente, permitem criar
ilustracGes digitais.

A fotografia passou a representar um importante veiculo no processo de
comunicagdo. A praticidade e eficiéncia do registro instantaneo evoluiu muito nos
meios manuais de representacdes; contudo, apesar dos adventos tecnoldgicos favoraveis
para o sistema de comunicacdo de moda, as técnicas de ilustracdo permaneceram em
uso continuo.

No trabalho de Morris (2006), “Fashion Illustrator: manual do ilustrador de
moda”, a autora apresenta alguns ilustradores de moda contemporaneos que se utilizam
de diversos métodos de representar, desde as técnicas manuais, como também os
recursos digitais. Estes métodos, sem ddvida, passam a ser fundamentais ao permitir a
compreensdo de que o fazer manual ndo perdeu sua importancia, apesar das recentes
tecnologias ja disponiveis.

A imagem do ilustrador e professor Richard Gray (cf. Imagem 5) (id, 2006), é

um exemplo da ilustracdo manual de moda no inicio dos anos 2000.

Figura 5: Representacdo manual de moda feita por Richard Gray

Fonte: Morris, 2006, p. 95
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Ao longo da investigacdo deste trabalho de monografia, pudemos observar que
ainda muitas obras bibliograficas recorrem ao apoio da linguagem visual de pinturas,
fotografias e gravuras, sobretudo os livros de historia da moda. Essas obras procuram
exemplificar e/ou apresentar os discursos do conteudo a partir de imagens dos costumes
de cada época.

O fato é que quaisquer tipos de referéncias externas (textos ou imagens)
presentes nos livros devem ser protegidos pelos direitos e permissdes autorais. I1sso seja,
talvez, um dos obstaculos no processo de publicacdo do material, 0 qual necessita
utilizar a imagem como recurso de expressdo de conteudo da obra. No caso do uso de
ilustracGes autorais, o ilustrador detém todos os direitos do trabalho.

Mais uma vez, podemos apresentar a obra de Laver como exemplo do uso de
fontes secundarias para apoiar o contetdo da narrativa do texto. Em A Roupa e a Moda:
Uma historia concisa (1989), as fotografias e ilustracbes (cf. Imagens 6 e 7)
apresentadas foram cedidas por diversos museus e de inimeras autorias, devidamente
creditadas. Na figura 6, destaca-se a apresentacdo da ilustracdo em litogravura, preto e
branco, que revela o volume da saia com a moda da crinolina, inclusive, a apresentacao
de detalhes da imagem da estampa do vestido e o posicionamento da figura feminina. Ja
na figura 7, a fotografia também em preto e branco, estabelece o0 mesmo papel de

representacdo da ilustracéo.
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Figura 6: Litogravura de um traje do século XIX. O autor buscou esta imagem no acervo do Victoria and
Albert Museum

combinuva perfeitamente com seu estilo, Ela nuned fol exibida
com mais orgulho ou altivez do que durante sou reinado. F ha-
i+ de entilistus de moda puts (mnstor

surgico uma nova o

wdo 0 muado d

era uma
casas. E, em
que. ape
da moda de

Em Epocis anteriores o estlisti, ©m comMparayio,

pessaa humilde visitava as mulheres cm su

sia vista maionia, eram mulhores. Agora, M. W

sar e ser nglis, em dez anos se varnara o dic

Paris, fazia as mullictes (com exeegio de Eugée une) irem

ate e, O historiador fruncés Hippolyte Taine duse ) acena

das mulheres, ansiosas para serem vestidas por Wortl, esperando-o
em seu salio
Fsta criatura pequend, seca, pervasa e vestida de negeo ol

pata clas usando um casaco de vweludo, recostada de forma des

cuidada em um diva, com um charuta encee os libios, Ele lhes
diz

Ande! Vire! Muito bem! Volie dentro de uma semana
e prepararer uma tozlete que the caind bem

Fonte: Laver, 1989, p. 186.

Figura 7: Fotografia de um look Dior, da Vogue de Marco de 1957

feminina, que simplesmente lembrava uma época mais antiga
com carinbo, esse estilo era uma imitagio ditets }

micin do séeulo xx. No entanto, muitos hom
bilizados, uma vez livres da
dos ¢ dessa época em diante os ternos escuros ficaram menos for-
mais, ¢ o uso de paletds e calca

nao aprecia

4 se7 dceiw em virios circulos. Apesar do desejo de ndo usar far-

das, alguns detalhes destas reapareceram mais tarde em roupas

comuns. Adapragdes da blosa de combate continuam até hoje
a contribuir para 2 mo w0 final da década de 70, fardas
s ¢ americanas foram moda femining imporante,

b
britd

Fonte: Laver, 1989, p. 258.
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Em The Fashion File: advice, tips and inspiration from the costume designer of
Mad Man, da figurinista Janie Bryant com a jornalista Monica Harel (2011), as autoras
discorrem sobre o figurino da série Mad Man com o auxilio de imagens.

A ancoragem do entendimento da narrativa do texto é feita com o auxilio de
fotografias de (cf. Imagem8) de fontes diversas e ilustragdes de Robert Best (cf.
Imagem 9; cf. Imagem 10), que além de sustentar o discurso textual, ainda serve para
diagramar e adornar as paginas do livro.

Nesse exemplo, ressalto que as técnicas de ilustracdes foram trabalhadas em
cores, provavelmente na técnica de aquarela, de modo que parece querer representar a
suavidade e o luxo dos acessorios e vestuarios de moda. As imagens dessas ilustracdes
parecem ter o poder de representar o glamour das divas da década de 1950.

Figura 8: Utilizag&o do recurso fotografico como complemento do contetido
no livro de Bryant e Harel

)y LT - Y-,
Rita Hayworth

THE 5
1 e glamour-pu :~:'v

Onscreen Appeal
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Fonte: Bryant; et. al., 2011, p. 17.
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Figura 9: Utilizagdo do recurso ilustrativo como complemento do contetido
na obra de Bryant e Harel

Fonte: Bryant; et. al., 2011, p. 21.

Figura 10: llustragédo na obra de Bryant e Harel
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Fonte: Bryant; et. al., 2011, p. 84.
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J& no trabalho de Nery (2003), Evolugdo da Indumentaria: Subsidios para a
criacdo de figurino, a narrativa historica é apoiada por ilustracfes autorais (cf. Imagrem
11), de contornos e tracos simples, que sintetizam as vestimentas descritas no texto. A
autora utiliza a ilustracdo para alicercar sua pesquisa, ao representar imageticamente os
trajes de diversas épocas, juntamente com desenhos simplificados das respectivas

modelagens dos trajes.

Figura 11: llustracdo de Nery da vestimenta Gdtica
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Fonte: Nery, 2003, p. 74.
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Ao comparar os trés casos (BRYANT, et. al., 2011; LAVER, 1989; NERY,
2003), ficou evidente que M. L. Nery dispds de uma maior liberdade tanto para elaborar
0 material imagético como para publicar o material. As ilustragdes foram elaboradas
com base na interpretacdo pessoal da autora, que ao possuir todos os direitos das
imagens, ndo dependeu da autorizagdo de outras fontes para publicar o livro. E também,
além de ndo necessitar pedir autorizacdo ou pagar pelos créditos de autorias de fontes
externas. No entanto, este ultimo exemplo (NERY, 2003), da ilustracdo com
delineamento gréfico simples, tracos em pigmento preto, ndo parecem expressar 0
atrativo da moda representada pela ilustragdo da publicacdo de Bryant, et. al. (2011), na
qual utiliza técnica da aquarela e do uso da cor.

Em suma, a ilustracdo pode ser uma alternativa de baixo custo na publicacao de

livros de histéria da moda.
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Desse modo, é possivel compreender a ilustracdo como uma linguagem prética e
acessivel desde a elaboracdo até a publicacdo. Ela pode ainda ser uma ferramenta
didatica e integrada a informacéo, de modo que permita compor um acervo académico
com qualidades atrativas nas suas diversas caracteristicas visuais.

Em resumo, ao observarmos as obras bibliograficas da area de historia da moda,
ficou evidente a presenca das ilustracdes como linguagem de apoio do texto. Apesar do
papel de destaque que as ilustragdes possuem como meio comunicador, percebe-se a
auséncia do pleno uso da representacdo da ilustragio como expoente principal na
narrativa. E claramente visivel que a linguagem imagética ocupa geralmente o lugar
secundario e de apoio, mesmo sendo também um meio comunicativo em relagdo ao
conteddo escrito.

Contudo, Linden (2011) aponta que no inicio do seéculo XX, foi demarcado o
momento em que a leitura visual destaca-se perante o texto escrito nos livros infantis.
Ressaltando, assim, a forca da expressao imagética como um importante componente
nos termos literarios.

Pretendemos, no entanto, utilizar desse exemplo, onde a imagem é o destaque do
discurso central como forma de apresentacdo da narrativa histérica.

Ao resgatar a forma de expressao dos livros infantis como exemplo de destaque
da imagem em relacdo ao texto, foi possivel adequarmos as representacGes de
momentos histéricos da moda as possibilidades da representacdo da ilustracdo de
técnica manual. Isso permitird construir um dialogo, fundamentalmente imagético, que

transmita o conteudo historico pelo qual pretende-se representar.

3.2 ILUSTRACOES E TECNICAS

Ao entendermos a relevancia da expressao ilustrativa como meio comunicativo,
tornou-se necessario compreender as possiveis técnicas de ilustracdes, que podem ser
utilizadas no processo de adequagdo da expressdo visual como representacdo do
conteddo historico.

Podemos afirmar que os livros de histéria da moda utilizam-se dos recursos
imagéticos como ferramenta de comunicacao, sendo que tanto a ilustragdo manual como

digital, representam qualidades de expressdo como técnicas e ferramentas, as quais
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permitem ao designer traduzir as ideias em imagens. Segundo Riegelman (2006, apud
GRAGNATO, 2008), o desenho € um importante aliado para o designer, por meio do
qual, o profissional pode materializar suas ideias figurativamente.

Como Plaza (1987) defende que o pensamento, por si so, ja € um ato de traducéo
das ideias do consciente para signos imaginados. A representacdo de abstracdo do
desenho seria, no entanto, a traducdo dos signos imaginados para uma superficie ou
meio visual.

Aqui, faz-se necessario destacar que na area do design de moda o desenho se
desdobra em facetas singulares, com distintas fungdes, conforme apresentadas por
Gragnato (2008). Entre as especificidades, encontram-se o desenho de moda, a
ilustracdo de moda e o desenho técnico.

Enquanto o desenho de moda relaciona-se com a representacao mais aproximada
do vestuario real, a ilustragdo na moda ndo limita-se a representar somente o vestuario,

pois, permite criar conceitos, difundir ideias; conforme esclarece Gragnato a seguir:

Se em ambos ha a representagdo grafica de pegas de roupa ou acessorio, 0
desenho ou croqui preocupa-se com seu detalhamento e caracteristicas
envolvidas em sua fabricagdo e na ilustracdo concentra-se na mensagem de
moda intrinseca a este produto. (GRAGNATO, 2008, p. 46).

A ilustracdo, como pontua Duarte (2010 apud, RANGEL, 2014) é conceitual,
explicativa, informativa, complemento do conteldo e ainda pode ser adorno para as
paginas dos livros ou outros meios nos quais possa ser inserida. A nocdo de Gragnato
(2008) é que através dela, pode-se comunicar conceitos atrelados ao objeto sem
necessariamente configurd-lo em suas caracteristicas reais a informacéo. Desse modo,
ndo depende necessariamente da fidelidade de representacdo das pecgas de vestuario
como tipos de tecido, texturas metalicas, joias, etc.

A narrativa a ser comunicada constitui-se como fator chave de sentido da
ilustracdo de moda, a qual permite a criacdo da representagdo de ambientes e
personagens gque possam expressar os valores que o designer ou ilustrador pretende
representar. Permite ainda, criar a percepc¢do de um ambiente em torno do objeto ou do
personagem em destaque, a partir de técnicas de representacbes da percepgdo do
primeiro e segundo plano. Essa técnica permite ao observador a sensacdo de
tridimensionalidade do espago que esté representado na imagem.

Gragnato (2008) defende, ainda, que a ilustragdo guarda em sua esséncia a

informacao temporal do periodo em que foi produzida:
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A ilustragdo de moda traz o ‘pulsar do tempo’, pois carrega tragos desse
tempo, valores e comportamentos, mudancas e oscila¢fes, que influenciam a
percepcdo e a concepgdo estéticas, bem como andlise e interpretagdo do
espirito do tempo, da época em que ela foi realizada. (GRAGNATO, 2008, p.
46).

Assim como outras manifestacdes artisticas, a ilustracdo € criada a partir das

referéncias do artista que repassa para a obra ideais de sua época, estilos de expresséo e
técnicas. E um registro dos valores da sociedade, traduzidos pelo olhar do ilustrador.

A identidade temporal defendida por Gragnato (2008), que caracteriza o periodo
em que a ilustracdo foi produzida juntamente com as referéncias e inspiragdes autorais,
ndo esta contida apenas no desenho dos trajes, mas, entende-se também pelo estilo do
traco, as representacdes dos acessorios, cores, formas, técnicas aplicadas, cenario, etc.

A expressao estética da ilustragdo como um todo, passa a ser influenciada pela
moda vigente, assim, a linguagem de moda transcende ao vestuario, deixa de ser apenas
retratada e passa a influenciar o estilo artistico de representacdo, que além do vestuario,
pode se manifestar também na arquitetura, no mobiliario e nas expressdes graficas.

Lemos (2013), ao citar Morris (2006), deixa claro como a ilustracdo, enguanto
expressao grafica adquiriu caracteristicas proprias do tempo no qual foi produzida.

Nota-se que a composi¢do da ilustragdo em sua totalidade, comunica narrativas
de tempo e espaco, ao apresentar ao leitor uma realidade discursiva ou fantasiosa, as
quais podem criar um suporte de interacdo para o artefato ou personalidade ilustrados.

Assim, a ilustracdo de moda representa o caminho ideal para este trabalho, no
qual pretende desenvolver uma narrativa visual baseada no contetdo histérico.

Quando se trata da ilustracdo autoral, que € o caso deste trabalho de monografia,
passa a ser fundamental a consideragdo do estilo e técnicas do autor, ao representar o
personagem ou o espago circundante (ambientagéo), tanto para situar o leitor do recorte
temporal, quanto para valorizar a ilustragdo autoral. Contudo, como nosso objetivo é
retratar a moda vestimentar e nosso foco concentra-se no periodo histérico do século
XIX, ndo pretendemos desenvolver o design dos ambientes.

Certa liberdade artistica, no entanto, limitada pelas técnicas, pode permitir que
as ilustracfes sejam elaboradas a partir de qualquer metodo e/ou técnica, sendo o Unico
limite a imaginacéo do autor.

E possivel, tanto criar composicdes mais realistas, como enveredar por
representacdes mais abstratas, com tracos exagerados ou cenarios ficcionais. Algumas

técnicas de ilustracdo permitem ao artista representar a figura humana com rigor
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geométrico e proporgdes distorcidas, texturas chapadas e poucas linhas de expressdo
facial. Como no exemplo a seguir (cf. Imagem 12), a imagem da figura humana foi

criada sem limitar-se aos padrdes de fidelidade do realismo.

Figura 12: llustracdo de Velwin Yossy com rigor geométrico e proporgdes do corpo humano
distorcidas.

Fonte: Another. Disponivel em:
<https://www.anothermag.com/fashion-beauty/gallery/7663/a-beautiful-darkness-illustrations/8>.
Acesso em 13 de Julho de 2020.

E importante ressaltar que existem inGmeras técnicas ilustrativas, as quais
quando adaptadas a criatividade do autor, podem gerar diferentes resultados e estilos
representativos.

Na investigacdo deste trabalho foi possivel observar varias técnicas de
ilustracBes, para entdo definirmos qual seria a técnica mais adequada ao nosso
propdsito: comunicar a narrativa da historia da moda do século XIX.

Morris (2006) apresenta em Fashion Illustrator: manual do ilustrador de moda,
alguns exemplos de técnicas representativas. Essas, podem ser digitais ou manuais,
tambeém descritas por Nunnely (2012), na Enciclopédia das técnicas de ilustracdo de
moda. Desse modo, consideramos pertinente mostrar algumas das técnicas ilustrativas
presentes nas obras ja citadas. Buscamos também organizar os tipos de ilustracfes na

categoria de semelhanca técnica, sendo elas: secas, aguadas, mistas e digitais.

3.2.1 Técnicas Secas (manuais)


https://www.anothermag.com/fashion-beauty/gallery/7663/a-beautiful-darkness-illustrations/8
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Entre as mais populares estdo as técnicas secas, ou seja, 0 traco produzido a
partir do atrito de um material solido sob uma superficie como papel, madeira, parede,
couro, etc. Essa técnica pode ser realizada a partir de grafite, carvao, giz, e lapis de cor.
As técnicas secas possibilitam realizar desde esbocos, representacbes monocromaticas
em escala de cinza, com efeitos de luz e sombra; até composi¢des coloridas por meio
dos materiais pigmentados, e, evidentemente, secos. Morris (2006) indica que estes
métodos sa0 mais precisos e proporcionam um maior controle na hora de desenhar

(anexo 1.1).

3.2.2 Técnicas Aguadas (manuais)

Sdo realizadas as pigmentacGes e tracos do desenho com materiais que possuem
na composicao de base liquidos de baixa evaporacédo, volateis ou ndo. Podemos citar
aqui a aquarela e o nanquim, ambos diluidos em &gua, chd, café, o lapis aquarelavel e
etc. Esses métodos podem dar resultados mais suaves ou mais sombrios, dependendo da
diluicdo e da concentracdo do pigmento na gua.

Diferente dos materiais “meios secos", as tintas a base de 4gua ndo possibilitam
ao ilustrador muito controle sobre o material, mas sé&o ideais para representagdes fluidas
(anexo 1.2).

Outras tintas também podem ser utilizadas, como: tinta a éleo, tinta acrilica e o

guache.

3.2.3 Técnicas Mistas Manuais (materiais secos e molhados)

Essas técnicas podem ser obtidas a partir da mescla dos dois tipos de técnicas
apresentados anteriormente: secas e molhadas (anexo 1.3). Aqui, abre-se o leque de
possibilidades para as experiéncias que determinam diferentes resultados. Ao misturar
0s materiais secos com o0s de base molhada € possivel obter texturas e pigmentos
diferenciados a partir de meios puramente manuais. pode-se usar 0 mix de técnicas, por
exemplo: ambienta¢Oes aquareladas e personagens em nanquim, silhueta em nanquim e
detalhes do tecido em aquarela, realce de composi¢cdes aguadas com lapis de cor para

finalizar, etc.
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3.2.4 Técnicas Digitais

As técnicas digitais (anexo 1.4) tém ganhado espaco com as inovacdes

tecnoldgicas.

A ilustracdo digital teve inicio na década de 1980, se expandindo nos anos de
1990 até os dias atuais. Por meio dela tornou-se possivel chegar a um nivel
maior de realismo ao mesmo tempo em que a arte se une a tecnologia.
(LEMOS, 2013, p. 17).

Desse modo, a ilustracdo pode ser feita por meio dos softwares de computador e
das ferramentas eletrdnicas disponiveis como scanners, Tablets, mesas digitalizadoras,
entre outros, como descrevem Pinheiro e Matos (2010), citadas por Lemos (id, 2013).
Ha ilustradores que realizam um esboco a lapis para, em seguida, finalizar digitalmente,
enguanto outros preferem desenhar diretamente a partir dos instrumentos eletrénicos. O
fato é que os adventos tecnoldgicos surgem como um novo recurso de representacgdo,
que podem ser aliados as técnicas manuais, mas também podem ser utilizados de

maneira autbnoma.

3.2.5 Técnicas Mistas (desenho manual e digital)

E possivel criar composicbes a partir da unifo de duas ou mais técnicas
ilustrativas e sdo nomeadas de mistas ou combinadas, como Nunnely (2012) se refere.
Além desses meios citados até o momento, existem também as técnicas ilustrativas que
ndo dependem do ato de desenhar propriamente dito, desse modo, para formar as
composicdes, 0s autores recorrem a colagem, que pode ser de papel ou materiais
diversos, como fotografias, aviamentos, bordados, colas texturizadas, glitter, etc.
Aplicar métodos distintos na mesma composi¢cdo é uma alternativa para representar
diferentes tipos de materiais, (anexo 1.5) que distingue as texturas com a dinamica entre

as técnicas secas e aguadas.

3.2.6 Técnicas e Estilo do Autor

Neste momento, tornou-se necessario entender 0 modo ou “estilo” de ilustra¢ao

que geralmente utilizo para melhor adequagdo no meu trabalho. Pude perceber que o
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meu modo de expressdo na ilustragdo se institui em duas caracteristicas de base: a
técnica de desenho e 0 modo de representacdo das personagens.

Na técnica de desenho, como ilustrador, utilizo nas composicdes figurativas
técnicas mistas e manuais, com base em materiais secos e aguados. Inicialmente faco
um esbhogo a grafite com tragos finos, suaves e continuos. Ap6s o esbogo pronto,
destaco os tracos essenciais com canetas de pigmento preto, e por fim, adiciono os
pigmentos em cores, que derivam dos lapis de cor, marcadores, nanquim, canetas
coloridas e aquarela.

Ao inspirar-me nas técnicas de representacdo realista, exploro em meus
trabalhos os efeitos de luz e sombra para dar volume e profundidade aos desenhos. Para
os efeitos de mais contrastes e incidéncia de sombras utilizo bastante nanquim e
pigmentos pretos de bases secas ou aguadas, como exemplo do carvéo (seco), pastel
(oleoso), lapis de cor e tinta nanquim. J& para ilustracfes claras e iluminadas, procuro
aplicar aquarela, lapis de cor e marcadores para agregar a delicadeza.

No modo de representacdo das personagens, considero que as areas mais
dificeis de trabalhar sdo os detalhes do rosto da figura humana. Na figura do corpo, por
exemplo, costumo utilizar técnicas com canetas de ponta fina para representar os
detalhes com precisdo. Nas areas que representam a pele humana ou tecido do vestuario,
costumo fazer a base com lapis de cor, marcadores ou aquarela, dependendo do
proposito de efeito da ilustracao.

Sobre as formas de expressdes de personagens na minha ilustracdo, posso
afirmar que estas revelam tragos da minha personalidade. Ao figurar personagens sérios,
com faces expressivas e movimentos suaves. Por meio da ilustragdo, eu transmito a
possibilidade de revelar o papel dos meus valores, crengas, ideais, e a construgéo da
propria identidade enquanto individuo.

Por considerar a arte como uma paix&o, trago para meu trabalho referéncias ndo
s0 das artes plasticas, mas também da musica e da teatralidade, que agregam
movimentos fluidos a representacdo do corpo de personagem.

A alteracdo das proporcbes das personagens de moda as quais costumo
representar, caracteriza a singularidade do meu estilo. Conforme Morris (2006), na area
de moda é comum representar na ilustragdo a constru¢cdo do corpo expressando

despropor¢6es em relagdo ao natural:
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Embora seja importante adquirir um conhecimento completo de como o
corpo é construido, a ilustragdo de moda nem sempre é uma representacao
exata da realidade. Exagerar alguns aspectos da figura pode deixar o trabalho
mais interessante e com mais personalidade. (MORRIS, 2006, p. 39).

Outra maneira que procuro representar na construcéo da personagem de moda, é
na expressdo de certa hibridez das caracteristicas fisicas entre o género masculino e
feminino. O corpo fisico representado por mim possui ombros e quadris largos,
enfatizados pela cintura muito fina bastante destacada no meu traco de ilustracdo, o que
confere ao corpo a silhueta de ampulheta.

O contraste de ombros e quadris largos separados pela cintura pequena
compdem uma dindmica entre seducdo e poder, que somados ao pesco¢o delgado e
auséncia de seios, conotam os sentidos de figuras poderosas e delicadas. O segundo, no
entanto, pode ser utilizado como esséncia de representacdo das ilustracdes deste projeto,
uma vez que a delicadeza é um dos atributos femininos do século XIX que sera
explorado.

De maneira geral, a disposicao dos elementos de expressdes estéticas na minha
ilustracdo de moda é composta pela figura humana e os vestuarios, incluindo os
acessorios. Na figura humana, exploro as posi¢fes do corpo com pernas abertas; e em
posicdes firmes ou sensualmente cruzadas, quando a figura é representada caminhando
na direcdo do observador. Os bragos geralmente estdo dispostos em poses delicadas,
gestos suaves e elegantes.

No espaco ou enquadramento de composicdo das minhas ilustracbes, € comum
observar a presenca de personagens sem a necessidade da representacdo de um cenario
ou ambiente. Ou seja, a ilustracdo marca a presenca da personagem de moda ao ressaltar
a auséncia do espaco ou meio no qual a figura humana se apresenta. Dou destaque ao
detalhamento das roupas e das feicbes humanas. A ideia € representar expressoes
delicadas e ao mesmo tempo, posturas gestuais imponentes. Apresentamos a seguir

ilustracdes para exemplificar as técnicas e o estilo autorais.
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Figura 13: llustracéo feita com marcadores

Fonte: Autoria propria, 2020.

Figura 14: Técnica de ilustragdo mista com nanquim e lapis de cor

Fonte: Autoria propria, 2020.



Figura 15:Técnica de ilustracdo mista com hidrocor e lapis de cor

Fonte: Autoria prdpria, 2019.

Figura 16:Técnica de ilustragdo com materiais secos (lapis de cor)

Fonte: Autoria propria, 2019.
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Figura 17: Técnica de ilustracdo mista com lapis de cor e aquarela

Fonte: Autoria propria, 2017.

Na representacao do vestuario, procuro explorar as expressdes de texturas mistas
nas composicoes para obter resultados variados, seja a partir das tintas aguadas, dos
marcadores hidrograficos ou dos materiais secos como lapis de cor e grafite. Para a
representacdo dos icones do vestuario, portanto, predomina a mindcia dos detalhes, que
sdo feitos com técnicas diversas, como aquarela e pontilhismo. Nas roupas, gosto de
explorar as texturas e 0 movimento dos tecidos para enriquecer o trabalho.

Ao observarmos as variadas técnicas de ilustracdo, definimos que as mistas e
manuais pudessem ser mais adequadas para elaboracédo das ilustracdes desse projeto.

Os materiais podem ser utilizados na adequacg&o entre 0s secos e aguados, que ja
fazem parte do meu estilo de ilustracéo, este, tem uma forte influéncia do realismo nas
técnicas de colorir, pelo destaque das técnicas de luz e sombra, contudo, meu trago néo
se limita as proporcdes reais do corpo humano, sdo mais alongados, agudos e finos.

A técnica mista permite maior controle sobre a incidéncia do material de
desenho no papel aliada & liberdade da fluidez das tintas aguadas. E ideal para a
producdo de esbocos e acabamentos de areas pequenas e muito delicadas, assim como

também podem ser utilizadas em espacos maiores, como o cenario, por exemplo.
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No percurso do entendimento das técnicas ilustrativas e seus respectivos
resultados, pudemos compreender que a ilustracdo da a liberdade ao autor de produzir
cenarios de modo criativo, ao alterar os formatos e proporcGes da realidade de acordo
com a ideia de representagdo e do discurso do ilustrador. Desse modo, a partir do
principio da liberdade artistica, ndo sera conveniente para este trabalho a producgdo da
ambientacdo, uma vez, que, ndo é comum ao meu estilo de ilustracdo a producdo de
cenarios. Portanto, criar solucdes para permitir ao leitor perceber o recorte histérico do

qual trata o trabalho somente a partir dos signos ilustrados é mais um ponto de atencéo.

3.3 A EXPRESSAO DA ILUSTRACAO COMO DISCURSO HISTORICO NO
PERCURSO DA INTERSEMIOTICA

No Dicionario de Semidtica de Greimas e Courtés (2011), a relacdo do
significado com o significante compfe a estrutura semantica do signo. Greimas e
Courtés definem signo, com base na visdo da relacdo diadica entre
significante/significado de Saussure, na qual estabelece tudo aquilo que gera sentido:
palavras, imagens, objetos. O significado, como uma das faces de construcao do signo,
refere-se ao conteldo, que € intrinseco ao objeto representado. E o significante,
configura-se como a expressdo do signo. Ou seja, a expressdo da ilustracdo € a
dimensdo significante; e o significado representa o discurso narrativo da ilustracdo
(estado figurativo de comportamento do personagem e do discurso de moda),
constituem-se na representacdo de sentidos do signo na sua totalidade. Portanto, sem a
relacdo diddica entre a expressao (elementos visuais) e o conteudo (discurso figurativo e
narrativo de moda), o texto semantico representado pela totalidade da ilustragdo nédo
pode ser compreendido.

Para a concepcdo deste trabalho de monografia, buscamos adequar esses
conceitos da semiotica de raiz greimasiana. O entendimento dos signos, as formas de
expressoes e seus significados representam os conceitos disseminados pela moda.

No entanto, neste trabalho ndo convém e nem é o objetivo, realizar uma analise
do sistema ou processo de significacdo dos quadros de ilustracdo. Mas, com base na

nocdo elementar da semidtica greimasiana, cabe neste trabalho identificar os mais
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relevantes elementos estéticos vestimentares, os quais hipoteticamente puderam
expressar a beleza e a opressdo da mulher na cultura de moda do século XIX.

A traducdo (intersemiotica) se estabelece no percurso de entendimento do
recorte histoérico da moda do ilustrador ao nivel de expressdo e de estilo da técnica da
ilustracéo.

E no processo de elaboracdo das ilustragBes que instituiu-se a traducgéo
intersemidtica. A traducdo pela qual Julio Plaza (1987) entende, consiste na
interpretagdao de um “sistema de signos para outro”.

Com base na obra de Plaza (1987), na dissertacdo de mestrado, intitulada de “A
linguagem do Vestuario, Expressdo de Culturas: Um estudo da producdo do estilista
Eduardo Ferreira”, Geni P. dos Santos (2003) também trata do percurso de traducao
intersemiotica ao analisar o método de criacdo do estilista pernambucano Eduardo
Ferreira. .

Do mesmo modo, a traducdo intersemidtica pode acontecer no percurso de
interpretacdo dos elementos de representacdo de discursos de moda a partir da
ilustracdo. A traducdo que se estabelece na trajetdria de criacdo da mensagem artistica
da ilustragéo, surge como percurso fundamental no entendimento da elaboracdo do
design deste trabalho de monografia.

Plaza (1987, apud SANTOS, 2003, p. 80), diz que “a operagdo tradutora como
transito criativo de linguagens nada tem a ver com a fidelidade, pois ela cria sua propria
verdade e uma relagdo fortemente tramada entre seus diversos momentos, ou seja, entre
passado-presente-futuro”. Assim, ao manifestar uma linguagem, o autor ndo precisa
necessariamente espelhar a fonte na qual se inspirou.

Nesse processo da traducdo do passado (historico) ao tempo presente, 0
desenvolvimento de uma linguagem propria passa a ser uma nova forma de expresséo e
de representacdo. Esse entendimento, portanto, passou a ser crucial para que
pudéssemos representar a histéria da moda, de maneira didatica, a partir do design da
ilustracdo, numa releitura autoral.

Desse modo, o reconhecimento do recorte historico deste trabalho, estabelece-se
na narrativa do universo da moda feminina do século XIX baseada nos conceitos
patriarcais e opressores da época. Esse recorte da histéria da moda servira como base de
referéncias estéticas e semidticas (conotacdo e denotagdo) para o design das ilustracGes.
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3.4 ATRADUCAO INTERSEMIOTICA NO PROCESSO DA ILUSTRAGCAO E
REPRESENTAGAO DE HISTORIA DA MODA

Ao entendermos a énfase da linguagem visual, representada pela ilustracéo,
como cerne principal deste projeto de monografia, a traducdo intersemidtica surge como
percurso fundamental na adequacédo da representacdo da moda pela ilustracdo. Além da
narrativa imageética que pretendemos construir, consideramos a liberdade artistica do
fazer manual como esséncia fundamental para agregar valor ao trabalho. A relacéo entre
o0 design e a arte de ilustrar, est, numa linguagem propria e particularizada, e que pode
ser valorizada a partir do estilo autoral na composicdo e interpretacdo narrativa da
historia da moda.

Assim, a ideia é buscar traduzir a expressdo dos eventos histéricos de moda,
representados pelos livros de histéria no percurso do design e da expressdo artistica da
ilustracao.

E importante destacar que para a intersemidtica (PLAZA, 1987), a “tradugio” ¢
0 processo de transformacdo ou adaptacdo de um sistema de signos para outro. Como
exemplo, podemos citar os filmes ou pecas de teatro feitos a partir da adaptacédo de
livros.

O entendimento da traducdo intersemiética permitira conduzir acdes assertivas
no processo de elaboracdo deste trabalho, tanto como designer ilustrador, como
pesquisador e, a0 mesmo tempo, como autor deste trabalho de monografia.

Neste momento, permito-me afirmar que as ilustrages ndo sao meros retratos
descritivos, mas sim, interpretacdes do meu olhar de designer e pesquisador sobre a
historia da moda.

Ao iniciarmos a realizacdo da selecdo do recorte de eventos historicos da moda
do século XIX, que poderiam ser representados pela ilustracdo, as orientacOes da
professora Geni dos Santos levaram-me a entender a necessidade de escolher uma
temética narrativa de sentido que pudesse representar as transformacgdes do fenbmeno
da moda. Para isso, necessitamos entender também qual a concepc¢éo de historia que
iriamos adequar ao entendimento desse recorte historico a ser trabalhado.

De acordo com Bloch (2002), um dos fundadores dos estudos historiograficos na
Nova Escola, a histdria € a ciéncia que estuda a acdo do homem no tempo. Essa area de

conhecimento permite descrever sobre o0s conteudos das transformacgdes e
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acontecimentos da vida humana. A Nova Escola, surgida na Franga em meados do
século XX, visa estudar a historia a partir de diversos angulos, como explica Oliveira
Neto e Silva (2017), ao considerar os fatos e fontes de maneira sincronica e simultanea.
Ao contrério do pensamento Positivista, que compreende a histéria de forma
cronoldgica e linear, e ao considerar apenas fontes oficiais e documentadas.

E além da linha de historia “marxista” ou “materialista”, que estuda a histéria a
partir das relacdes entre as classes de empregadores e proletariado; entendemos que as
nogdes da “Nova Escola” surge como 0 método que melhor se adequa aos nossos
objetivos. O estudo da histéria da moda de ndo perder o discurso da l6gica de
transformacbes de sentidos histéricos, mesmo que seja apresentado em recortes
temporais e com base na narrativa de ilustracGes.

A nossa compreensdo sobre o fendbmeno de moda tem como base a visdo de
Lipovetsky (2009). Esse autor entende a moda como um complexo fendmeno ocidental,
que ndo restringe-se apenas aos vestuarios. A moda € impulsionada pelo culto as
novidades, pela apreciacdo do efémero e se abrange para outros espacos culturais como
a politica, o mobiliario e a arte. Lipovetsky ainda diz que esse sistema emerge em
meados do século XIV no final da Idade Média, simultaneamente a ascensdo do sistema
capitalista.

Lars Svendsen (2010) e James Laver (1989) reforcam esta afirmacdo, ao
dizerem que sé é possivel identificar a influéncia do sistema de moda apdés o final da
Idade Média, pois, os habitos vestimentares da antiguidade cléassica’, ndo eram
impulsionados por mudancas consideraveis, nem frequentes. Ou seja, apenas o ato de
vestir propriamente dito, ndo se configura como moda, é necessario que haja o interesse
pelas transformacdes de sentidos, valores e significagdes do que € “novo” no presente.

Sobre essa visdo, Pollini (2007, p. 15) corrobora, ao explicar que a moda
engloba, inclusive, outras questdes como “[...] comportamentos, linguagem, opinides e
escolhas estéticas [...]”. Essa autora descreve também, alguns dos motivos que
colaboraram com o advento da moda, entre eles ela destaca a era da racionalidade.

Notamos através da obra de Cosgrave (2012), que 0 homem moderno passou a
se afastar da tradicdo imposta pela religido e a fortalecer o campo cientifico. Ao romper

o feudalismo e o sistema de castas sociais pré-estabelecidas, o homem racional e

" Periodo histdrico caracterizado pelo dominio greco-romano, que precedeu a ldade Média.
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individualista se abre para explorar as artes, 0 conhecimento e a moda como artificio de
identificacdo, ao expressar através dos trajes, as preferéncias pessoais.

Segundo Pollini (2007), a distincdo pessoal e social acelerou os processos de
transformacdo. A nova classe emergente e trabalhadora, conhecida como burguesia,
tinha riquezas suficientes para pagar pelos trajes finos usados pela elite. Os nobres,
como opcdo de distinguir-se dos burgueses, procuravam seguir novos costumes, que em
seguida, também eram copiados, gerando o ciclo de nascimento e morte de habitos,
caracteristicos do sistema de moda.

Este ciclo se caracterizou da seguinte forma: “algo ¢ criado e langado, passa pelo
consenso, pelo consumo, massifica, torna-se desgastado e dai come¢a um novo ciclo”
(LIMA, 2018, p. 10).

O vestuario é, portanto, o meio que melhor representa as transformacdes
impostas pelo sistema de moda ao longo da histéria, ao ter sido um dos principais alvos
das constantes mudancas. “[...] Até os séculos XIX e XX foi o vestuario, sem duvida
alguma, que encarnou mais ostensivamente o processo de moda; ele foi o teatro das
inovagdes formais mais aceleradas, mais caprichosas, mais espetaculares.”
(LIPOVETSKY, 2009, p. 25).

SO a partir do florescimento cultural da Europa que marcaram o fim da Idade
Média e o inicio da Idade Moderna, com os eventos paralelos a este periodo, como a
expansdo dos “[...] comércios, as invengdes, as comunicagdes ¢ as descobertas”
(COSGRAVE, 2012, p. 119), as classes dominantes passaram a cultivar o gosto pelas

novidades, que € representado na indumentaria.

3.5 OPRESSAO FEMININA MANIFESTADA PELO VESTUARIO

Durante o processo de entendimento do recorte historico e do universo feminino
como ponto de partida para o desenvolvimento do projeto das ilustragdes, percebeu-se a
representacdo do sentido de opressdo por meio da indumenéria restritiva. Desse modo,
foi imprescindivel para este trabalho a compreensdo das origens da opressao feminina
na sociedade e como ela se manifestou no vestuario. E sobre isto, portanto, que trata

este topico.
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O vestuario, no entanto, consolidou-se como uma forma de comunicar, distinguir

e identificar os individuos.

A linguagem da moda é a roupa, que sem palavras ¢ uma forma de
comunicacdo por meio da qual o ser humano se comunica muito antes de
falar, pois aquilo que veste revela a identidade de género pela qual a pessoa
deseja ser reconhecida, seu papel social e até mesmo sua personalidade e suas
opinides. (FIALKOWSKI; RIBEIRO, 2014).

Desse modo, a roupa tornou-se extensdo do corpo, expressdo do ser e do
parecer como linguagem que comunica 0s codigos culturais, como escreve Nascimento
(2016):

[...] ao longo da historia do vestuario na sociedade ocidental, diante de
tendéncias comuns aos homens e mulheres e influéncias entre eles, as roupas
revelavam a situacdo social que as pessoas se encontravam. Se 0 vestuario é
tido como meio de comunicagdo do ‘eu’ com o ‘mundo’, o corpo ¢ a
estrutura com a qual essa linguagem € sustentada, ele se torna base da
comunicagdo, como se o corpo fosse o livro, e as roupas sdo as palavras que
nele estdo escritas. Em outras palavras a moda é uma forma de linguagem, o
corpo € 0 meio em que se propaga, onde se carrega as informacfes e a
mensagem que se quer transmitir. (NASCIMENTO, 2016, p. 38).

Assim, 0 vestudrio como expressdo da representacdo social, pode tanto
comunicar informacBes pessoais e individuais como representar codigos culturais e
coletivos. “Simultaneamente, o vestuario exclui e agrega, separa e identifica. O uso de
determinado simbolo nega o pertencimento do individuo a um grupo mas o inclui em
outro” (LIMA, 2018, p. 9).

No universo feminino, a indumentaria foi um fator fundamental utilizado para
propagar e alicercar o conceito da mulher submissa em relacdo ao seu género oposto: o
homem.

Fialkowski e Ribeiro (2014), a partir do estudo de Souza, falam que os papéis e
deveres sociais até o século XX polarizaram as categorias binarias de género: masculino
e feminino. E para as mulheres, foi criada a redoma de fragilidade, estruturada pelo
vestuario que ornamentava a figura ociosa e delicada da feminilidade. Contudo, a
origem da opressdo da mulher é antiga e se estabelece nos primordios dos
assentamentos humanos.

Durante o periodo de formacéo dos primeiros grupos familiares, de acordo com
F. Engels (1984), quando o homem passa a ter a consciéncia de posse de bens materiais,
e consequentemente, o acumulo dos mesmos, gerando riqueza e poder, a figura

masculina se eleva, igualando-se a feminina. Até entdo, o modelo familiar sindidsmico®,

8 De acordo com Engels (1984), o modelo sindiasmico é a organizacdo matriarcal, onde a mulher ocupa o
papel de nicleo familiar e detém os titulos de linhagem. Ou seja, diferentemente da familia patriarcal,
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como se refere o autor, tinha apenas a figura da matriarca, ou seja, a mulher, como

nucleo.

O matrimdnio sindidsmico havia introduzido na familia um elemento novo.
Junto a verdadeira méde tinha posto o verdadeiro pai, provavelmente mais
auténtico que muitos "pais" de nossos dias. De acordo com a divisdo do
trabalho na familia de entdo, cabia a0 homem procurar a alimentacdo e o0s
instrumentos de trabalho necessarios para isso; consequentemente, era, por
direito, o proprietario dos referidos instrumentos, e em caso de separagdo
levava-os consigo, da mesma forma que a mulher conservava 0s seus
utensilios domesticos. Assim, segundo os costumes daquela sociedade, o
homem era igualmente proprietario do novo manancial de alimentagdo, o
gado, e, mais adiante, do novo instrumento de trabalho, o escravo. (ENGELS,
1984, p. 58)

A figura masculina munida de posses materiais passa a enxergar seu poder como

igual, ou até superior ao da mulher. E em um determinado momento historico, a mée,

esposa e responsavel por sua descendéncia, passa a ser vista também como propriedade

do homem.

O desmoronamento do direito materno, a grande derrota histérica do sexo
feminino em todo o mundo. O homem apoderou-se também da direcdo da
casa; a mulher viu-se degradada, convertida em servidora, em escrava da
luxdria do homem, em simples instrumento de reproducdo. Essa baixa
condicdo da mulher, manifestada sobretudo entre os gregos dos tempos
heroicos e, ainda mais, entre os dos tempos cléassicos, tem sido gradualmente
retocada, dissimulada e, em certos lugares, até revestida de formas de maior
suavidade, mas de maneira alguma suprimida. (id, 1984, p. 61).

Assim, a mulher, ao ter sua importancia reduzida desde o nucleo familiar,

passou a ocupar um papel secundario na sociedade pela implementacdo do modelo

familiar monogdmico e patriarcal. Sobre esse formato, Antqueviezc (et. al. 2017)

comenta:

[..] o patriarcalismo organizou-se em torno da guerra, baseando-se em
valores violentos, militaristas e guerreiros. A guerra cabia aos vencedores e
0s guerreiros podiam violentar e raptar mulheres, roubar criangas e escravizar
prisioneiros. Nesse contexto, o status das mulheres era comparado ao dos
escravos e 0s costumes sociais mudaram para refletir as novas estruturas
sociais, tornando a mulher subserviente ao homem seu marido e proprietério,
assim como dono dos bens da mulher. (id, 2017, p. 6).

Portanto, 0 homem ascende ao pedestal de chefe, responsavel e provedor pelos

seus. Enquanto a mulher é encarcerada a sombra de seu marido, devendo-lhe castidade e

obediéncia.

Compreendemos, que a opressao da mulher, de modo geral, ndo esta confinada

apenas a questdo das distingdes de género, esta, € muito maior e mais antiga, como

constatamos em Engels (1984) e Antqueviezc (2017). Contudo, estas questdes podem

onde a linhagem é definida pelos membros de sexo masculino, na familia sindiasmica baseada na
poliandria, os filhos reconhecem a ascendéncia materna.
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ser trabalhadas num estudo no futuro. Por hora, o objetivo deste trabalho se concretiza
na traducdo do contetdo historico para a linguagem ilustrada.

Historicamente, é possivel notar que desde as primeiras distingdes vestimentares
de acordo com o género®, no século XIV, o arquétipo de mulher ideal foi adornado com
trajes restritivos. A partir da narrativa de Laver (1989), percebemos que desde a Idade
Média, para sustentar o significado de figura feminina ideal em cada época, a mulher foi
orientada a se adequar a padrdes de vestuarios e comportamentos, para manter o
conceito imposto pela sociedade patriarcal na qual estdo inseridas.

Como exemplo dos costumes e trajes restritivos, Schimmit (2018) disserta em
seu trabalho, a necessidade da mulher do século XIX em aparentar fragilidade e dcio
como caracteristica do sucesso de seu esposo. Para isso, a mulher dispunha camadas de
roupas, silhueta estruturada e adornos, os quais as impediam de realizar algumas
atividades laborais.

Ao ser reconhecida como forma de expressdo, a moda vestimentar comunica
através de simbolos, sentidos e valores que carregam significados socialmente
reconhecidos, como desenvolve Lima (2018). Podemos observar que a emancipagéo da
mulher se manifestou através do vestuario, e igualmente a opressdo floresceu por meio
do significado e da estética vestimentar.

Percebe-se que o entendimento da opressdo fortalece a compreensdo da moda do
periodo histérico do século XIX, e, portanto, sera utilizada como fonte de inspiracdo
para o processo de traducédo atraves das ilustracGes.

Neste segundo capitulo, estruturam-se os elementos de expressfes visuais da
moda, 0s quais podem representar as narrativas de expressoes e do conteudo da “historia
da moda ilustrada”. Com base nesses elementos vestimentares, a ideia foi contar a
historia a partir das representacfes da moda que simbolizaram a opressdo feminina no
século XIX.

Com base nas adequagdes das nogdes fundamentais e tedricas, até entdo
estruturadas, apresentar-se-4 no segundo capitulo o entendimento da constru¢do do

arcabouco imagético e de sentido.

® Género, segundo Scott (1995 apud, ANJOS, 2000) sdo as relacdes de poder construidas socialmente,
gue colocam em oposi¢do o masculino em relagdo ao feminino. Desse modo, essa oposicdo se estabelece
a partir do contraste entre o sujeito dominante (homem) e o submisso (mulher).



52

No segundo capitulo, foi construida a base para a construcdo das relacbes da
traducdo intersemiotica, entre a representacdo da historia da moda e a expressao artistica

da ilustracéo.
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4 SECULO XIX: UNIDADES DE EXPRESSOES DE DISCURSOS DA MODA

Neste capitulo, apresentar-se-a4 o recorte do periodo historico que serviu como
referéncia ao design de ilustracdo, bem como a estruturacdo dos elementos de
expressdes que alicercaram os modos de representagcdes das narrativas historicas da
moda do universo feminino do século XIX.

Inicialmente, buscamos reconhecer num recorte do periodo do século XIX no
universo feminino, as unidades que representaram os discursos de moda, para que entéo
pudessem ser adequados ao design de ilustracao.

Apds o reconhecimento do contexto social do periodo histérico em questdo, e 0
entendimento das influéncias deste percurso de moda, destacamos alguns momentos
essenciais dentro desse recorte do século XIX, para que na sequéncia, pudéssemos
identificar e estruturar as unidades de expressdes que configuram o discurso de moda da
época.

O vestuario, como representacdo da moda, por meio do qual comunica codigos
sociais e culturais, enuncia em suas formas de expressdes e de sentidos o retrato da
historia.

Para entendermos o contexto social do século XIX, buscamos referéncias de
livros de histdria da moda sobre o periodo, onde identificamos os elementos de estilos

que representaram os discursos da moda feminina no passado.

4.1 SECULO XIX

O século XIX comegou, portanto, como um novo Renascimento. O conceito
de rapidez, de velocidade, se instalava, e as maneiras de pensar, de vestir e de
se divertir se modificavam. Estava pronta a férmula para o florescimento da
moda como a conhecemos: 0s bens de consumo, principalmente o vestuério,
passam a ter uma produgdo muito mais rapida e barata; a0 mesmo tempo, a
burguesia encontrava na moda um dos elementos de ostentacdo desta
prosperidade e de exercicio de seu desejo pelas novidades estéticas.
(POLLINI, 2007, p. 38).

A partir da colocagdo de D. Polini (2007), percebemos que o século XIX emerge
num cenario de progresso, alimentado pelas transformacdes sociais cujo estopim foi a

Revolucio Francesa®® no final do século XVIII. Este foi o levante inspirado pelos ideais

10 Movimento politico que ocorreu na Franga em 1789 que marca o fim da monarquia absolutista e o
inicio do império. Segundo Pollini (2007) e Cosgrave (2012) o levante causou grandes transformacées na
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iluministas, que derrubou junto com a monarquia as condutas de luxo da nobreza do
Antigo Regime. Assim, os cddigos de sofisticacdo expressos nos discursos de moda
pela nobreza e burguesia desde o seculo XVIII foram destituidos. E as pessoas
despiram-se da ostentacdo outorgada pela Francga para se cobrirem com o0 manto de uma
suposta igualdade.

A Revolucgdo Francesa instaurou uma nova ordem de pensar, vestir e viver. Os
habitos extravagantes da monarquia foram substituidos pelos valores da simplicidade,
do trabalho e da familia, assegurada através do matrimdnio, como pontua Schimitt
(2018). O século XIX inicia com base no legado da Revolucdo Francesa, mas ganha
complexidade com o império de Napoledo Bonaparte.

O crescente desenvolvimento tecnoldgico do século XIX, também foi um
importante catalisador para o progresso, alimentado pela méaquina a vapor, que
juntamente a outros adventos, fomentou a segunda fase da Revolucdo Industrial. Denis
(2000) a descreve como uma transformacdo dos meios de producdo, onde a
mecanizacao da forca de trabalho proporcionou a fabricacdo em massa, obtida por meio
da divisdo de tarefas em uma linha de montagem. Este modelo substituiu os arteséos,
mestres em todas as etapas de seu oficio, por operarios, profissionais capacitados para
desempenhar apenas uma funcdo no processo de producao.

Com a alta produtividade, os precos cairam e tornaram o solo fértil para o
consumo. A alavancagem da industria téxtil, consequentemente, barateou os tecidos e
tornou propicio o massivo consumo de moda. Além do tear mecanico, outras invengoes
também somaram para o desenvolvimento tecnoldgico, como a lampada, os aparelhos
de comunicacdo, transportes ferroviarios e a fotografia, descritos por Cosgrave (2012).
Essas novidades contribuiram para um estilo de vida mais confortavel e configuraram o
“novo Renascimento” (Pollini, 2007). Contudo, o desenvolvimento latente contrastava
com os padrdes conservadores de comportamento.

A partir do nucleo familiar tradicionalista composto por homem, mulher e filhos,
designava-se uma nova estrutura social com papéis distintos e bem definidos entre
masculino e feminino, assim como 0s trajes passaram a representar a transformacéo de

valores da sociedade moldada pelas revolugoes.

sociedade e na cultura, e consequentemente, no universo da moda. Com o banimento dos codigos
vestimentares de exuberancia, a linguagem vestimentar adquire caracteristicas de simplicidade em
detrimento da ostentagdo, vivida pela nobreza até o século XVIII.
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A distingdo social entre os géneros, homens e mulheres, estava explicitamente
representada através da vestimenta. Conforme Ximenes (2009), o vestuario discreto,
dotado de sobriedade e adaptado aos movimentos, priorizava o conforto do homem, este
apos a Revolugdo Francesa aboliu de vez as artificialidades da indumentéria. Assim, o
traje masculino sublinhou a figura da moral, de lider e provedor da sociedade patriarcal
do seculo XIX.

Por outro lado, a exuberdncia e o requinte dos adornos, aos poucos, foi
transformando o guarda-roupa feminino, que antes manifestava a igualdade da
Revolucdo Francesa na simplicidade vestimentar. Ao contrario do homem que
vislumbrava o conforto, a mulher foi convocada a representar na sua forma de vestir 0s
codigos de status econdmico da época. Isso as conduziram a seguirem padrdes
restritivos de comportamento, cujo reflexo atingiu aos vestuarios, que passaram a

representar a elegancia e beleza, no entanto como trajes igualmente limitadores.

4.2 A FIGURA DA MULHER REPRESENTADA PELO VESTUARIO NO SECULO
XIX

Ao reconhecermos as diferencas de géneros vestimentares entre masculino/
feminino, destacamos o universo vestimentar feminino como referéncia da narrativa
historica do design de ilustracdo desta monografia.

O universo vestimentar feminino passou por Vvérias alteragdes estruturais ao
longo dos cem anos que compreendem o século XIX, a partir da simplicidade para
atingir um apice historico de complexidade vestimentar, como descreve Ximenes
(2009). “Talvez em nenhuma outra época entre os tempos primitivos e a década de
1920, as mulheres tenham usado tdo pouca roupa como no inicio do século XIX.”
(LAVER, 1989, p. 155). Assim, este autor J. Laver explica de maneira breve e clara
como era a moda feminina no inicio do século XIX, ao reconhecer a “Moda Império”,
instituida no governo de Napoledo Bonaparte na Franca.

Podemos observar no esquema (cf. imagem 18) a trajetéria da moda vestimentar
feminina no século XIX. Verificou-se em destaque que no inicio deste século, a base
vestimentar feminina (modelo classico com marcacao abaixo do busto) que representou

a Revolugdo Francesa, aparece nas primeiras décadas.
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Figura 18: Percurso da moda no século XIX

Fonte: Pinterest. Disponivel em:
<https://i.pinimg.com/564x/31/bc/cb/31bccbee2d9c383c84442915112b375c¢.jpg =>. Acesso em 01 de

Julho de 2021.

O século XIX foi cenario de profundas transformacGes sociais, que
consequentemente refletiram nos modos de vestir e de agir. O contexto social e o
vestuario, ao se influenciarem mutuamente esculpiram os trajes oitocentistas pela otica
da moral, da submissdo e dos valores familiares. Contudo, o aprego pela moda que foi
alavancado com o desenvolvimento tecnolégico transformou a mulher no palco dos

espetaculos da sociedade.
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Assim como o vestuario, “a conduta e comportamento feminino exibiram as
virtudes da obediéncia e submissao” (XIMENES, 2009, p. 23) para desempenhar 0
arquétipo da mulher exemplar.

Desse modo, era esperado da mulher do século XIX os héabitos de
domesticidade. Conforme descreve Laver (1989), o ideal feminino para a época era a
mulher fragil, que ndo trabalhasse, e vivesse como simbolo de representacdo das
riquezas de seu marido, para promové-lo socialmente. J. Schimmit contribuiu com essa
ideia ao ressaltar que era ideal para a mulher expressar caracteristicas de feminilidade,
as quais eram “personificadas na fraqueza, magreza, na palidez. [...] A suposta
debilidade das damas era ainda mais realcada por seus trajes, que muitas vezes
deixavam-na ainda mais extenuada”. (SCHIMMIT, 2018, p. 3).

As convengBes da moda da época estavam muito influenciadas pelo
Romantismo, que estimulava as imaginacfes e os impulsos romanticos,
fomentados por um gosto pelo mundo histérico e exotico. Exigia-se que a
mulher fosse delicada e melancdlica. O centro das aten¢Oes passara da vida
real para um mundo de fantasia inspirado nos estilos cavaleirescos medievais
dos contos de fadas. (XIMENES, 2009, p. 57).

A partir da idealizacdo romantica e feminina do século XI1X, a figura da mulher
passou a ser uma espécie de “vitrine” do sucesso de seu conjuge. Portanto, ela precisava
seguir regras extremas de comportamento, desde a mais tenra idade, para tornar-se apta
a atender as funcdes de esposa e mée, tornando-se assim ideal para ser desposada.

Como o casamento era uma garantia de estabilidade e conforto para as mulheres,
de acordo com a explicacdo de Schimmit (2018), desde meninas eram educadas a serem
estandartes dos arquétipos femininos da época: honrada, delicada e fragil.

Para tornar-se a mulher ideal e assegurar um matriménio, um destino reservado
da maioria, era necessario seguir certos costumes de representacdo da delicadeza e
fragilidade, as quais passaram a se concretizar nas expressoes dos trajes.

Schimitt (2018), Cosgrave (2012) e Laver (1989) apontam os sentidos de
comportamentos que ancoravam aos arquétipos femininos ideais do século XIX,
representados pela complexa estrutura da indumentéria. As anaguas, as quais foram
substituidas pela crinolina de armagdo em meados do século, eram valorizadas pelas
mulheres. Quando trajadas conforme a moda vigente, eram impossibilitadas de realizar
qualquer tarefa simples.

Conforme Ximenes (XIMENES, 2009 p. 32), o ideal feminino oitocentista

“redefiniu-a como algo entre anjos e criangas, totalmente dependente da figura
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masculina, sua estrutura fragil e impotente lhe conferia a aparéncia apreciada.”
(XIMENES, 2009 p. 32).

E possivel entender, ainda através desta autora que: o céarcere feminino, além de
se representar pelo vestuario tomava maiores proporcoes, pois, culturalmente, a mulher
era idealizada como propriedade masculina, ou seja, do pai ou do esposo, que presava
pela submissdo da mulher e domesticacédo das filhas, reclusas ao lar, como simbolo da

virtude feminina.

4.3 CONSIDERACOES FUNDAMENTAIS DO RECORTE HISTORICO

Ao consultar “A roupa e a moda: uma historia concisa” (LAVER, 1989), foi
perceptivel ser bastante complexo entender a trajetoria da moda no século XIX, devido
as modificacBes constantes dos trajes ao longo desse periodo. Laver (1989) percebe que
as mudancas da indumentaria ocorreram de modo dindmico, década apés década.
Portanto, foi mais adequado neste trabalho considerarmos os espacgos temporais que
configuram discursos da moda, respectivamente: na década de 1820 até 1890, iniciando-
se como ponto de partida no destaque da representacdo do retorno do espartilno na
década de 1820.

Desse modo, a definicdo do recorte entre 1820 a 1890, justifica-se pela
recorréncia do uso do espartilho, este por representar historicamente a base vestimentar
feminina oitocentista, ao acompanhar de modo decisivo o percurso da mulher, por
praticamente todo o século XIX.

Esse entendimento serviu para identificarmos neste percurso entre as décadas de
1820 a 1890, quatro momentos de variagdo estrutural do traje com a insercdo,
modificagéo ou retirada dos elementos vestimentares:

1° Retorno do espartilho (década de 1820)

2° advento da crinolina de aco (década de 1850)

3° anquinhas (década de 1870)

4° retirada da anquinha (década de 1890)

Desse modo, a base de referéncia do design de ilustracdo sera a partir do
ressurgimento do espartilho como elemento essencial do vestuario das mulheres ao

longo do século. Ao saber que no inicio do século (entre 1800 a 1820) a mulher pdde
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desfrutar da liberdade das roupas fluidas sem o espartilho e a quantidade de adornos.
Ressaltamos que a beleza natural ideal da moda “Império”, aos poucos perdeu seu
espaco pelas influéncias do sistema de moda francesa.

Notadamente a exuberancia de acessorios e adornos aos poucos retornou para o
cotidiano feminino. Os corpos das mulheres foram esculpidos como simbolos do
capricho da sociedade patriarcal do século X1X, ao cultivar na figura da beleza feminina
a imagem de incapacidade, prisioneiras da moral e dos proprios trajes.

A partir de meados da primeira década do século XIX, os ornamentos vao sendo
implementados novamente. Variagfes de estampas, xales e tecidos sofisticados
entraram como um complemento na base vestimentar que ainda se assemelhava a moda
Império.

Em decorréncia do clima frio da Europa e da sobrevivéncia do mercado de
moda, 0s acessorios retornaram aos poucos como 0s acessorios de peles de animais,
casacos curtos, tecidos mais quentes e nobres, mangas bufantes com variagdes no
comprimento e formato, chapéus, xales, estolas e detalhes no acabamento nas barras e
nos punhos.

Contudo, além da silhueta que foi adaptada através das diferentes estruturas de
armacao, outros elementos de estilo devem ser levados em consideracdo, por exemplo:
as mangas bufantes, os penteados dos cabelos, os cal¢ados, adornos e acessorios. Essas
unidades de expressdes do corpo revestido da figura feminina sdo consideradas neste
trabalho, como fontes de inspiracdo na criacdo do repertoério visual ilustrativo, referentes
ao século XIX. Ressalta-se que ndo so a silhueta do corpo, mas também o0s acessorios

que estdo inseridos nas composic¢des vestimentares.

4.4 DEFINICAO DAS UNIDADES VESTIMENTARES

Ao definirmos o recorte temporal a ser ilustrado, definimos também a base que
utilizamos para identificar os elementos de expresses fundamentais, as quais pudessem
representar as formas vestimentares, de maneira a evidenciar detalhes de expressédo dos
discursos de moda década a década. .

Ao consultar as imagens dos livros de histéria (Cosgrave (2012), Laver(1989),

Leventon (2011), Pollini (2007)), etc. e dos bancos de imagem da internet, os quais
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serviram de base para as ilustracbes, consideramos organizar as representacoes dos
vestuarios®! , dividindo o look ou a figura vestimentar feminina em trés partes:
1. CABECA (compreende os chapéus, joias do cabelo, estilos do penteados
e demais adornos: flores, plumas, lagos, utilizados nesta parte do corpo);
2. TRONCO (aqui enquadram-se as pecas de vestuario como vestidos,
saias, blusas, andguas, espartilhos, crinolinas, anquinhas luvas, casacos,
xales e seus adornos: flores, estampas, lacos, babados, rendas, franzidos
e drapeados);
3. PES (sapatos, botas e meias, etc.).

Figura 19: Diviséo das unidades de expressao

. Cabeca

. Tronco

. Pés

I v ENTXG DRESS, DINRER PARTY DRESS

Fonte: Pinterest: Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/e0/2e/b5/e02eb5768270e020889292aad7798d35.jpg>. Acesso em: 13 de
Abril de 2021.

11 Consideramos neste trabalho que “vestuario” é tudo aquilo que veste o corpo, da cabega aos pés. E os
acessorios, portanto, sdo elementos do vestir que fazem parte da composicéo do look.


https://i.pinimg.com/564x/e0/2e/b5/e02eb5768270e020889292aad7798d35.jpg
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Neste caso, entendemos como “acessorios” (elementos complementares:
sombrinhas, leques, joias, etc.).

Ao entendermos as unidades de expressdo separadamente, percebemos o0s
elementos de moda, as silhuetas, penteados e padrdes cromaticos que nos serviram de
base no percurso do processo ilustrativo. Compreender cada parte do look em cada
década, foi essencial para desenvolvermos as narrativas imagéticas, adequadas em uma
ordem temporal de leitura para nortear o leitor. As ordens criadas, respectivamente,
respeitaram uma topologia conforme aparecem dispostas no corpo, seja iniciando na
cabeca e finalizando nos pés, ou o contrario.

No momento de concepcdo da estrutura dos roteiros das quatro historias
ilustradas correspondentes as quatro décadas mencionadas, foram estabelecidas frases
de apoio. As frases foram baseadas em comportamentos femininos do século XIX, cujas
caracteristicas puderam ser identificadas, e posteriormente, traduzidas para a ilustracéo.
Assim, desenvolvemos 0 eixo que guiou o processo de construcdo. As frases, portanto,
séo:

1 A historia da delicadeza (representada pelas rosas)

2 A histdria da submissao (representada pelos passaros engaiolados)

3 A historia da revolucédo industrial (representada pela maquina a vapor)

4 A historia da emancipacao feminina (representada pelas borboletas)

4.4.1 Retorno do Espartilho na Década de 1820

Na primeira metade do século XIX, as mulheres trajavam vestidos com mangas
bufantes, saias encurtadas e delicados sapatos com fitas amarradas ao tornozelo (tipo
bailarina). Esse, odelo vestimentar aparece ricamente adornado com flores, babados e
rendas, cujo uso de tais adornos permaneceram no decorrer de todo o século.

A partir da década de 1820 a silhueta feminina comeca a passar por alteragdes
estruturais que desenharam a mulher do estilo do “Romantismo”, representadas com
cintura fina e quadris amplos. Conforme Laver (1989), o ano de 1822 demarca o retorno
do espartilho como elemento fundamental do vestuario da mulher. E aqui, portanto,
inicia-se nosso ponto de partida de referencial historico.

CABECA
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Na porcdo superior do corpo, destacam-se 0s chapéus e 0s penteados esculturais,
que estiveram presentes no decorrer de todo o século e os penteados esculturais. Os
chapéus, além da variacdo de tamanhos e modelos eram enfeitados com flores, fitas,
plumas e aplicagdes de lagos, babados e rendas. Os enfeites também podiam ser
aplicados diretamente no penteado, que se caracteriza por ser elevado e emoldurar o
rosto em cachos presos. Pode-se observar nas imagens (anexo Bl1, p. 162 a 168) as
variacdes de penteado, chapéus e seus respectivos adornos no comeco do século.
TRONCO

A estrutura vestimentar passa a ser marcada pela cintura fina, que dividia o
volume superior das mangas e chapéus e o inferior adquirido com as saias.

As mangas ganharam volume e passaram a ser bufantes, com variacGes de
tamanhos e dimensdes. As saias ja haviam ganhado um pouco mais de volume e
tornaram-se mais curtas para destacarem os sapatos, estes, que geralmente eram feitos
do mesmo tecido do vestido. A cintura volta a ser marcada e modelada pelo espartilho.

O espartilho, que foi destituido desde a Revolucdo Francesa e retornou na
década de 1820, era um aparato de tecido reforcado com telas endurecidas e barbatanas
de baleia ou paletas de madeira, tinha o fechamento regulado por cadar¢os amarrados
bem justos, para reduzir o didametro da cintura e modelar o corpo. Era utilizado como
recurso para manter a silhueta de ampulheta, ou seja, busto farto, cintura apertada e
quadris largos, popular até a década de 1860.

A pressdo do espartilho era capaz de danificar a saude dos 6rgdos internos e
dificultar a respiracdo das mulheres, mas consequentemente, auxiliavam na debilidade e
fragilidade almejadas pela cultura de moda da época. Apesar dos desconfortos
ocasionados, o espartilho foi considerado padrédo de beleza e permaneceu no universo
feminino até o inicio do século XX.

A cintura fina tornou-se obrigatéria para a mulher. Laver (1989) aponta que
artificios da impressdo visual eram utilizados para auxiliar na apresentacdo de uma
cintura minascula. Ou seja, além do espartilho, usava-se volumes nos quadris e ombros,
através das saias e mangas. As anaguas garantiam a estrutura para a saia, enquanto
almofadas de enchimento eram colocadas sob as mangas.

Enquanto aos adornos, podemos citar as flores, que em forma de estampa no

tecido ou aplicagéo, estavam presentes para adornar o traje feminino. Percebemos que



63

0s mesmos adornos que faziam parte dos chapéus eram também aplicados nas pecas de
roupas, Nos sapatos e nos acessorios. 1sso se repete também nas outras décadas.
PES

A medida em que as saias tornam-se mais curtas, abre-se o foco para os sapatos.
Estes, eram baixos, estilo bailarina, com fitas que se amarravam nas pernas, cujas cores

condizem com o vestido.

4.4.2 Crinolina de A¢o na Década de 1850

Da década de 1850 a 1860 a parte inferior do corpo tornou-se um novo ponto de
atencdo (anexo B2, p. 164 a 175). Esse periodo compreende o auge do romantismo e foi
quando as saias atingiram os maiores diametros do século X1X, incluindo modificacdes
da propria estrutura da saia.

CABECA

Em 1850 os chapéus permanecem em uso, juntamente com os cachos no cabelo.
Na cabeca utilizavam-se ainda os mesmos adornos e joias citados na década anterior.
Por volta da década de 1830 populariza-se um item entendido aqui também como um
simbolo da opressdo feminina: o chapéu de estilo boneca.

E possivel encontrar a incidéncia deste tipo de chapéus desde o inicio do século,
contudo, s6 a partir dos anos de 1830 tornam-se tendéncia e foram usados até a década
de 1850. O referido “era baixo, com o formato de um balde de carvdo e dava a
impressdo de extremo recato”, (LAVER, 1989, p. 168). Ao usar este chapéu, a mulher
tinha a visdo panoramica impedida, podendo olhar apenas para frente e para baixo, ao
ter a face contornada pelas grandes abas que também a impedia de ser vista pelas
laterais.

TRONCO

A alteracdo do vestuario mais notavel dessa epoca € a estrutura. As saias, que ja
eram longas o suficiente para cobrir totalmente os sapatos, até entdo eram sustentadas
por anaguas engomadas, continuaram aumentando de tamanho, até atingirem o &pice de
volume entre as décadas de 1850 e 1860. O uso de babados em repeticdo para decorar a

roupa eram utilizados como detalhe em decotes, que revelavam os ombros, nas mangas,
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anaguas e saias. No entanto, em 1856 surge a crinolina de metal feita de aco flexivel,
como reflexo dos avancos técnicos e cientificos desse periodo de revoluges.

Este instrumento, a principio, representou a liberdade para a mulher que nao
precisava mais carregar o peso das camadas de anaguas. A crinolina era composta de
varios arcos de metal que se expandiam em didmetros variados da cintura até o chéo,
sendo o Gltimo arco o maior deles. E paradoxal pensar num ideal de liberdade que se
representa fisicamente com uma estrutura de gaiola, pois, a mulher vestida, estava,
literalmente, presa. Exceto pela reducdo do peso das anaguas, a crinolina e o espartilho
em conjunto séo instrumentos exemplares da restrigéo.

Até 1869 a crinolina circular foi utilizada com dimensdes cada vez maiores,
contudo, por volta de meados da década sofreu alteracdo de formato, que
consequentemente modificou a silhueta. O volume simétrico obtido a partir da
hierarquia dos arcos de metal distribuidos do menor para o maior, de cima para baixo
passa a ser deslocado para a parte traseira, cujo destaque abre espaco para uma nova
area de atencdo no corpo - o traseiro. Aos poucos, o sutil deslocamento de volume da
lugar as caldas, populares a partir de 1870.

Identificamos neste percurso através das analises visuais que buscou-se ressaltar
a parte de tras do corpo através dos volumes e do efeito de cascata. O estilo cascata que
era utilizado em mangas, decotes, saias e cabelos. No caso das roupas, as cascatas de
babados, ja no cabelo, eram compostas por cachos.

PES

Com o alongamento das saias, 0s tornozelos tornam-se desejaveis, como aponta
Laver (1989). Para as mogas que seguiam os principios da moralidade do século XIX,
ocultava-se 0s pés até o meio das pernas com botas de saltos para nao restar nenhum

vislumbre do corpo, que além de coberto pelos cal¢ados, contava também com as meias.

4.4.3 Anquinhas na Década de 1870

Na década de 1870 a crinolina teve o tamanho reduzido e foi deslocada para a
parte de tras. As saias tornaram-se menos rodadas e mais complexas, que assim como 0s
cabelos, comecaram a seguir padrfes de cascata.

CABECA
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Os chapéus ainda eram usados com adornos de flores, babados, plumas e lagos,
contudo, tornaram-se menores. Em contrapartida, 0s penteados ficaram mais
elaborados, com cachos, coques e trancas que o prendiam, seguindo também o modelo
de cascata.

TRONCO

A silhueta de ampulheta vai caindo de moda conforme a mudanga da estrutura
da crinolina. Além de sofrerem alteracdo no formato, que aos poucos se concentram na
parte de tras do corpo, as crinolinas mudam também de tamanho. A crinolette, variagéo
da crinolina, consiste numa armacao de metal presa a cintura tal qual sua antecessora
que se projetava para tras, cuja parte dianteira era lisa. Esta silhueta se popularizou a
partir de 1870 até o fim da década de 1880, contudo, a estrutura passou por algumas
adaptacOes para tornar-se mais ergonomica.

Ao deslocar o volume para tras, passa a se utilizar a parte traseira do traje para
implementar novos detalhes. As saias ficaram mais detalhadas, como podemos ver no
anexo (anexo B3 176 a 182) passaram a ter mais camadas, drapeados e franzidos que se
desenvolveram em forma de calda.

A crinolette, portanto, deu lugar as anquinhas em 1879, ou bustle, segundo
Cosgrave (2012). A estrutura de arame utilizada para elevar a traseira das saias era mais
curta e retratil, de maneira que se encolhia e se expandia conforme a mulher se sentasse
ou tornasse a ficar de pé. A silhueta da mulher que havia seguido a ampulheta desde a
década de 1820 passa a transformar-se no “S”, ou seja, busto e traseiro empinados
separados pela cintura estrangulada, popular desde a década de 1820.

PES
As botas também eram usadas na década de 1870 e os pés continuavam cobertos

pelas saias.

4.4.4 Retirada das Anquinhas na Década de 1890

Na década de 1890 retirou-se o volume das ancas da composi¢do do traje e
concentrou-se o foco na parte superior do corpo. Ao retirar o volume do quadril e das
ancas amplia-se as mangas e os penteados.

CABECA
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O efeito cascata ja ndo era mais utilizado nem no cabelo nem no traje. Os
penteados passaram a ser presos em coques para o alto da cabeca e 0s chapéus
permaneceram em uso, com abas, enfeitados com lagos e flores.

TRONCO

Os decotes passaram a ser cobertos pelas golas altas que terminavam no
pesco¢o. Apos a obsolescéncia das anquinhas, as saias tornaram-se menos rebuscadas,
ajustadas no quadril, desciam lisas até o chdo, desse modo, as saias remetiam ao
formato de um sino, como pode-se ver nos anexos (anexo B4, p. 183 a 188) conforme a
comparacdo de Laver (1989). Em 1890 concentrou-se 0 volume nas mangas, que
variaram de formas e tamanho ao se retirar as ancas. As mangas variaram de forma e de
tamanho. Porém, as mangas bufantes permaneceram crescendo, juntamente com o
espartilno que ainda foi utilizado até o inicio do século XX. Assim que se retira as
anquinhas, concentrou-se o foco na parte superior do corpo, assim, aumentou-se as
mangas, detalhes do busto e os penteados mais elaborados.

PES

As botas continuaram em uso na década de 1890 e permaneceram até o inicio do
século XX.

Percebe-se muitas transformacdes no percurso da moda do século XIX, mas, 0
espartilho é o elemento que mais se destaca por sua permanéncia. Embora a moda do
século XIX tenha passado por alteracdes consideraveis da silhueta, a cintura fina foi o
principal requisito desde que tornou-se tendéncia na década de 1820, uma vez que ela
voltou a fazer parte do traje feminino por volta de 1822 e permaneceu em uso até o

inicio do século XX.

4.4.5 Acessorios de 1820 a 1890

Para este trabalho, entendemos como acessorios 0s objetos de composi¢cdo do
look, que ndo necessariamente sdo pecas vestimentares, como exemplo das bolsas.
Percebemos que no percurso histérico no qual delimitamos nosso recorte, ha
permanéncia nos acessorios. Ou seja, 0S acessOrios enumerados a seguir foram
recorrentes do inicio ao fim do século, portanto, este topico contempla todo o periodo

que foi apresentado até agora. Dessa forma, sdo os elementos categorizados como
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acessorios: sombrinhas, leques, cintos, joias (broches, brincos, colares, pulseiras...),

lencos, xales.

4.4.6 Cores

O espirito roméntico que se instalou neste periodo trouxe o desejo pela
delicadeza e sutileza, que em nada se caracterizava pelos trajes restritivos, porém, se
justificavam em detalhes como os babados, rendas, estampas de flores, e claro, as cores.
As ordens CROMATICAS do inicio do século XIX compreendem os tons claros e
iluminados como meio de expressar a sutileza, manifestada através dos tons pastéis,
cores claras e suaves como amarelo, rosa ché, verde, azul bebé, branco, salmé&o e bege.

As cores claras realcavam a palidez e a pureza esperada das donzelas, que apesar
de sofrerem com as limitacdes dos trajes, aparentavam suavidade, delicadeza e o
sentimento de ingenuidade atribuidos a elas.

Contudo, com o desenvolvimento da indUstria quimica apareceram 0s pigmentos
de anilina, de acordo com Laver (1989). Mais intensos que os tons suaves do inicio do
século, as cores a partir de 1870 pintaram as roupas com tonalidades vibrantes e fortes,
como vermelho, vinho, laranja, verde, roxo e azul marinho. A seguir, apresenta-se a
selecdo de cores organizada em quadros cromaticos de acordo com cada década (1820,
1850, 1870 e 1890).
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Quadro 1: Paletas cromaticas.

Quadro cromatico 1820 Quadro cromético 1850

Quadro cromatico 1870 Quadro cromatico 1890

Fonte: Autoria prépria, 2021.
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5 ESTRUTURACAO DAS UNIDADES FIGURATIVAS DE REPRESENTACAO
DA MODA DO SECULO XIX

A seguir, apresentar-se-a os elementos expressivos de moda das quatro décadas
estudadas, organizados por tabelas conforme as unidades figurativas representadas pela
cabeca, tronco e pés; e os elementos das unidades figurativas (chapéus, lacos, babados,

flores, plumas, decotes, etc.).

Tabela 1: Elementos de moda de 1820.
DECADA DE 1820

Unidades figurativas Elementos das unidades

Cabeca Chapéu

Penteados curtos

Lagos

Flores

Babados

Plumas

Tronco Espartilho (cintura marcada)

Decote

Transparéncia

Mangas bufantes

Cascatas (mangas)

Saias encurtadas

Flores
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Babados

Renda

Leque

Luvas

Xale

Pés Sapatos de bailarina

Meias de seda

Fonte: Autoria prépria, 2021.

Tabela 2: Elementos de moda de 1850.

DECADA DE 1850

Unidades figurativas Elementos das unidades

Cabeca Chapéu

Penteados pendentes

Lacos

Flores

Tronco Crinolina/ crinolette

Decote

Mangas bufantes

Luvas

Cascatas (babados)

Espartilho (cintura marcada)




71

Flores (estampadas ou aplicadas)

Bordados

Renda

Leque

Xale

Pés Sapatos com saltos pequenos

Meias de seda

Fonte: Autoria prépria, 2021.

Tabela 3: Elementos de moda de 1870

DECADA de 1870
Unidades figurativas Elementos das unidades
Cabeca Cascatas (cachos)

Penteados pendentes

Lacos

Flores

Corpo Anquinhas

Decote

Mangas ajustadas

Babados

Espartilho (cintura marcada)

Flores (estampadas ou aplicadas)
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Bordados

Renda

Leque

Sombrinha

Drapeados

Pés Botas

Meias de seda

Fonte: Autoria prépria, 2021.

Tabela 4: Elementos de moda de 1890.

DECADA de 1890
Unidades figurativas Elementos das unidades
Cabeca Chapéus

Cabelos presos

Flores

Corpo Gola alta

Mangas bufantes e ajustadas

Babados

Espartilho (cintura marcada)

Saia e blusa separadas

Saias ajustadas no quadril

Bordados
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Punhos adornados

Rendas

Drapeados

Pés Botas de cano alto

Meias de seda

Fonte: Autoria prépria, 2021.

Conforme Schimmit (2018), a aparéncia feminina ficou cada vez mais complexa.
As saias, como parte essencial do traje, ao ganharem cada vez mais volume, evidenciam
os quadris, e representavam em sua esséncia a “fertilidade feminina [...]”, segundo
Ximenes (2009). As autoras convergem também ao apontar que a proposta das saias
amplas servia inclusive para ressaltar a reclusdo da mulher, ao afasta-la de outras
pessoas fisicamente, pelo didmetro da crinolina.

Assim, além dos cérceres da moral, a vestimenta as fazia também prisioneiras.
As anaguas, que foram substituidas pela crinolina, criavam em volta da mulher um
campo de forca que as privava do togue de outras pessoas, isolando-as do contato com
homens, conforme Laver (1989) e Ximenes (2009). Ocultava também as curvas naturais
do corpo e criava para o0 apreco da sociedade a silhueta ideal da mulher que cumpre com
seu papel.

A partir da organizacdo dos elementos expressivos da moda neste segundo
capitulo, apresentamos no terceiro o percurso de construcdo da narrativa ilustrada. No
proximo capitulo, discorre-se acerca da justificativa das ilustragdes e o processo da

traducéo intersemiotica.

5.1 PROCESSO DO DESIGN DA ILUSTRACAO

No processo de design da ilustragdo, procuramos maneiras de traduzir a

expressao da moda do século XIX para a linguagem artistica autoral. Neste percurso,
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partimos da identificagdo dos elementos estéticos que configuraram a moda do periodo
historico estudado para construir o referencial imagético de base para as ilustracdes.

Ao selecionarmos quatro expressdes estéticas correspondentes a quatro décadas,
dentro do recorte histérico do século XIX, organizamos os elementos e unidades de
representacdo da moda de cada década em tabelas. Com base nas pesquisas sobre o
contexto social, identificamos também aspectos do comportamento e desenvolvimento
tecnoldgico que alicercaram a construcdo da historia ilustrada.

Para organizarmos o contetdo histérico do livro dividido nas quatro décadas
representadas, sendo elas: 1820, 1850, 1870 e 1890, utilizamos o recurso da
personagem e a dindmica gestual para contar a histéria. De modo, que a figura muda de

posicao a cada tela, o que gera o sentido de movimento.

5.1.1 Traducgdo da Década de 1820

Quadro 2: llustracGes referentes a década de 1820.

L= S




Fonte: Autoria propria, 2021.
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5.1.2 Traducdo da Década de 1850

Quadro 3: llustragdes referentes a década de 1850.
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Fonte: Autoria prépria, 2021.
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5.1.3 Tradugdo da Década de 1870

Quadro 4: llustragdes referentes a década de 1870.
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Fonte: Autoria prépria, 2021.
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5.1.4 Traducdo da Década de 1890

Quadro 5: llustragdes referentes a década de 1890.
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Fonte: Autoria prépria, 2021.
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5.1.5 Descricdo do Processo de Traducao

Para cada momento representado, uma personagem guia o percurso de sentido
da leitura, ao vestir-se com os elementos de moda conforme se passa na narrativa
historica de cada década do século XIX.

Em cada década, pelas quais sdo representadas os momentos de moda do século
XIX. De inicio, a figura feminina surge nua, e parece ganhar vida ao movimentar-se e a
receber os elementos vestimentares de moda. O efeito deste movimento pode ser
percebido pela sequéncia de quadro a quadro da ilustragcdo. Sdo destacados momentos
pelo qual a figura parece estar distante ou em foco (close). Por fim, a partir do efeito de
percurso da ilustracdo que veste a personagem, ela se mostra completamente vestida.

Ao construir os recortes, além da representacdo da moda histdrica necesséria ao
nosso proposito, foi essencial contextualizar cada década de acordo com aspectos
sociais e comportamentais do século XIX, através de elementos imaginarios, poéticos e
distintos. Sdo elementos definidos pelo autor da ilustracdo, numa busca de
representacdo do universo feminino e do contexto social e cultural da época. Assim,
ressalta-se a representacdo das frases guias mencionadas no segundo capitulo. Cada
época foi representada por tematicas de significados, especificas do universo feminino:

1820: “delicadeza” representada pela natureza das rosas

1850: “submissao” representada por passaros engaiolados

1870: (Revolucdo Industrial) representada pela maquina a vapor

1890: “emancipa¢do” representada pelas borboletas

Na ilustracdo que representa a primeira década, as roseiras sdo adequadas como
discurso da delicadeza das mulheres, esperada pela sociedade da época. As rosas sdo
representadas no processo de ornamentagdo do vestuario, em arranjos aplicados,
estampadas, em forma de joias e penteados. Esses elementos estiveram presentes na
indumentaria feminina durante todo o século e passaram a ser a base de traducdo para
este momento. As rosas, que se iniciam no ch&o, vestem a personagem conforme sobem
pelo corpo desnudo e revelam os elementos vestimentares de 1820, década marcada
pelo retorno do espartilho, que redesenhou a silhueta da mulher de cintura fina e se
consagrou como um representante da fragilidade e delicadeza feminina.

As rosas espalhadas pelo chdo, que enraizam, entremeiam e acompanham a

mulher nua de cabelos soltos, para mim podem representar o prenincio dos ideais de
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liberdade do inicio do século. Em seguida, as rosas sobem pelas pernas revelando as
meias e 0s sapatos da bailarina no mesmo tom da roupa. Conforme avancam pelo corpo,
as rosas revelam as anaguas com babados e o tecido de transparéncia, que
posteriormente dao lugar a saia encurtada que deixa a mostra dos sapatos, tipica desta
década.

Apds a saia, as rosas e galhos espalham-se pela cintura e desenvolvem-se no
espartilho, que esta fechado pela propria roseira. Assim, os ramos, alcangcam os ombros
e bragos, originando as mangas bufantes em cascata, as luvas de renda em mé&os
delicadas. Por fim, as rosas sobem a cabeca e adornam o penteado. Ao apresentar 0
chapéu, os ramos convertem-se em fitas e lacos, que assim como as flores adornavam os
trajes oitocentistas.

Em 1850 o tema representado é a submissdo que se manifestou pelo vestuario
por meio dos trajes restritivos. O elemento de representacdo da tradugdo € o passaro
engaiolado, o qual significa a figura feminina prisioneira de suas roupas e habitos.

Esta década se inicia com a personagem acompanhada por passaros que voam
em torno de sua cabeca. Aqui, a leitura visual € feita de cima para baixo, a partir do
chapéu-boneca. O chapéu esta representado logo na primeira imagem por ser uma
heranca de décadas anteriores, e que se tornou moda entre 1830 e 1840, contudo,
permaneceu em uso na década de 1850.

Desprovida de roupas, exceto pelo chapéu, a figura feminina mantém os olhos
baixos e 0 semblante sereno sem encarar o observador. Os passaros que voam para
baixo, a vestem, comecando pelo xale que envolve seus ombros e a protege em sua
fragilidade feminina. Aqui, as flores se representam como detalhes, adornos do cabelo e
estampadas na roupa.

Ao se aproximar da cintura, o foco da narrativa apresenta a crinolina que foi
traduzida como a gaiola que aprisiona a liberdade dos passaros em seu interior. Assim, a
gaiola revela-se como parte do corpo da mulher e substitui a autonomia de suas pernas,
ocultadas pelo pudor.

Quando o foco da ilustracdo é o busto, os detalhes das rendas ainda conotam a
delicadeza pelos florais e a luva de cetim que reveste a delicada mdo que segura o
camafeu. Dentro da luxuosa joia dourada estampa-se a mulher aprisionada numa

crinolina em forma de gaiola que guarda seu corpo.
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A construcdo da década de 1870 foi baseada no desenvolvimento tecnoldgico
com a segunda fase da Revolucdo Industrial, que floresceu em meados do século XIX,
sendo o conceito central a “tecnologia” da maquina a vapor e seus elementos de
representacéo.

No percurso da narrativa da ilustracdo retrata as transformagfes do corpo
feminino em decorréncia ao avanco industrial. O vapor e as engrenagens constituem o
espaco e 0 corpo da personagem. Busquei manter a representacdo da delicadeza. A
figura feminina mantém o olhar baixo e os longos cabelos em cascatas como simbolos
da beleza e feminilidade.

A figura da mulher que representa esta década esta envolta pelo vapor, em
mencdo as fabricas e maquinas desenvolvidas nesse periodo de revolugdo. A
industrializacdo, que integra inclusive na indumentaria, auxiliou a destacar a parte
traseira do corpo ao desenvolver as anquinhas como substitutas das crinolinas.

Em 1870 as roupas femininas tornaram-se bastante complexas, com mesclas de
cores, texturas e formas criadas a partir da manipulacéo do tecido no préprio corpo. Na
ilustracdo, as ferragens das maquinas representam como elementos de expressao da
complexidade de informacdes vestimentares nessa traducao.

Com o efeito das tonalidades de cores fortes, as roupas de meados para o fim do
século tornaram-se vibrantes, em oposicao aos tons pastel das décadas de 1820 e 1850.
Assim, no percurso do projeto procuramos apresentar a quebra do padrdo cromatico
entre as duas primeiras e as duas Ultimas décadas.

O fim do século XIX é representado pela busca de liberdade feminina dos
padrdes rigidos de comportamento e vestimentares. Embora o espartilho e alguns outros
elementos tenham permanecido no guarda roupa feminino, os objetos de sustentagédo
das saias ficaram em desuso ou fora de moda Isso permitiu mais conforto para se
locomover e praticar esportes.

Os esportes ao ar livre tornaram-se populares neste momento, desse modo, a
bicicleta aparece como condutor da mulher, que pedala em meio as borboletas,
utilizadas como elementos de representagdo da tradugdo da “liberdade”.

Devido aos avancos cientificos, em 1890 ja se podia ver cores exuberantes nos
trajes femininos, que ja podiam ser vendidos e usados separadamente, na forma de saia

e blusa.
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Para a ilustracdo, busquei resgatar o look dividido (saia e blusa) para embasar o
conteddo histérico. Assim como as mangas bufantes, que nesta década ganharam
dimensGes realmente evidentes, elevando a atencdo do observador para a parte superior
do corpo feminino. Diferente das décadas tratadas anteriormente, cujo foco enquadrava-
se nas ancas e no ventre, em 1890 as mangas trouxeram o destaque para a area proxima
ao rosto e ombros.

Neste processo de traducdo, a ilustracdo foi um importante recurso para criarmos
a narrativa histérica que compde este trabalho. Através dela foi possivel
desenvolvermos a ligacdo entre o contedo historico e a expressdo artistica autoral. A
ilustracdo permitiu a representacdo dos elementos poéticos da transicdo para criar a

dindmica de apresentacao dos elementos de moda.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao encaminharmos a culminancia deste trabalho de monografia, aferimos que os
objetivos que motivaram este projeto foram satisfatoriamente alcancados. O uso da
linguagem visual da ilustracdo foi aplicado com sucesso no processo de
traducdo intersemiotica para representar a moda do século XIX. As ilustracdes
desenvolvidas neste trabalho podem desempenhar um papel fundamental como parte do
contetdo de um livro imagético de historia da moda.

Contudo, entendemos que para entendimento pleno do discurso da ilustragéo, de
modo autdbnomo, serd necessario que o leitor tenha um conhecimento prévio de histéria
da moda, para que ele possa compreender as tematicas geradas pelo processo de
traducdo. Chegamos a este entendimento pelo fato de identificarmos que as ilustraces,
parecem ndo ser suficientes como contetido didatico de histéria da moda. No entanto, a
valorizacdo do estilo da representacdo autoral, sem o auxilio de um texto descritivo,
permite a contemplacdo e uma interpretacdo sensivel da temética da histéria da moda. A
liberdade de expressar o conteudo através do potencial do estilo autoral possibilita a
construcdo de outras funcdes da imagem pela comunicagéo, interpretacéo e pelo design.

Com este trabalho de monografia foi possivel identificar e organizar as
referéncias visuais que pudessem representar a histéria da moda, para que fosse possivel
traduzir o sentido légico e teméatico de maneira Iudica e dindmica, ao apresentar a moda
de cada decada estudada.

A partir do design da ilustracdo foi possivel traduzir o contetdo histérico da
moda vestimentar feminina do século XIX e adequar o sentido da narrativa com
elementos figurativos, relacionados a personagem e ao vestuario (rosas, passaros,
maquinas a vapor, borboletas), os quais auxiliaram na caracterizacdo e distingdo entre as
décadas.

Sabemos que a ilustragdo pode ser utilizada como linguagem auxiliar do texto
escrito e também como recurso de narrativas artisticas embasadas em contetdo tedrico.
Mas, o potencial da traducdo das formas tematicas no design de ilustracdo deste
trabalho, de certa maneira, encoraja a busca de novas pesquisas acerca do uso da
imagem ilustrada e suas possibilidades como meio comunicativo.

Uma outra alternativa para a producgdo deste contetido imagético seria a partir da

ilustracdo digital. As ferramentas tecnoldgicas atuais podem ser importantes aliadas no



87

processo criativo. Porém, ainda € uma incognita se a ilustracdo por si so, é capaz de
comunicar de forma autdnoma, nas condic6es de interpretacéo e da valorizacdo do estilo
do autor.

Como resultados desta monografia, entende-se a ilustragdo como ferramenta
para o trabalho do designer/ artista, criador de contetdo intelectual, que dispensa
créditos de direitos autorais de imagem. A linguagem ilustrada autoral, em sua forma
descritiva, pode ser adequada para promover um conteudo didatico. Contudo, sob o
aspecto narrativo, é possivel adaptar a mensagem para a expressao e estilo do autor,
que, conforme sua percepcao, desenvolve por meio da ilustracdo uma outra linguagem,
tanto como ancoragem, quanto como veiculo principal da mensagem.

Por fim, a experiéncia e os resultados com a ilustracdo autoral e manual se
revelou, portanto, como a ferramenta de base deste projeto. Isso possibilitou ir mais
além com um plano de projeto no futuro, com o uso da ilustragdo deste trabalho num
livro de historia da moda. Este livro, composto somente por imagens, buscara o desafio
de contar a histéria a partir da linguagem imagética como expressdo principal do
contetdo. A ideia é trabalhar com a rela¢do entre o contetdo tedrico e histérico, numa

expressao da sensibilidade artistica no design da ilustragéo.
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llustracdo digital

Fonte: Morris, 2006, p. 143.
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ANEXO B — ADORNOS E ACESSORIOS DA DECADA DE 1820

Moda do inicio do século XIX

Fonfe: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/fc/87/a9/fc87a9bcli8ca78640744f096f392fel.jpg>. Acesso em: 13 de
Abril de 2021.
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Caracteristicas do vestuario

. Mangas bufantes
. Luvas

. Xale

. Leque

. Detalhe
demarcandoa
cintura

EVENING DRESS, DINNER TARTY DRESS.
#

Fonte: Pinterest: Disponivel
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. Chapéu com adornos
(plumas e lagos)
. Penteados com cachos

. Detalhesde barra
. Pés a mostra

em:<https://i.pinimg.com/564x/e0/2e/b5/e02eb5768270e020889292aad7798d35.jpg>. Acesso em: 13 de
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. Cinto marcando
acintura

. Sapatos nas mesmas
cores dos vestidos

Fonte: Pinterest. Disponivel
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. Adorno da cabeca
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. Penteado com trangas
e cachos

. Mangas bufantesem
cascata

em:<https://i.pinimg.com/564x/c7/5c/fd/c75cfd84b3c9ee0128584481a23b9b9d.jpg=>. Acesso em: 13 de

Abril de 2021.
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. Sombrinha
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estilo
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. Sapato estilo
bailarina

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/27/35/88/273588ace2e32b28b54eb9200f1e5062.jpg>. Acesso em: 13 de
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Acessorio e adorno
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. Penteado com
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. Adorno (flor)

Fonte: Live Journal. Disponivel
em:<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/5¢e/Stieler Kruedener.jpg>. Acesso em: 13 de
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roupa (babados)

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/00/e9/cd/00e9cdb54c7ech5a40215462e41al5be.jpg>. Acesso em: 13 de
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. Leque e chapéu
com adornos de
flores

. Luvas

. Barra com adorno
de flores

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/aa/df/54/aadf5471abb3bb70895b5d1a22bd6565.jpg>. Acesso em: 13 de
Abril de 2021.

Vestuario- Espartilho

Fonte: Stevenson, 2011, p. 20.

ANEXO C - ADORNOS E ACESSORIOS DA DECADA DE 1850


https://i.pinimg.com/564x/aa/df/54/aadf5471abb3bb70895b5d1a22bd6565.jpg
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Moda vestimentar de meados do século XIX

Caracteristicas do vestuario
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TRAJE DE BAILE TRAJE PARA O DIA

. Cintura marcada . Cintura marcada

(espartilho) (espartilho)
. Armagao da saia . Armacgao da saia
(crinolina) (crinolina)

. Saialonga com
duas camadas

! .Saialongacom
trés camadas

. Mangas curtas . Mangaslongas
. Decote . Leque

. Leque . Casaco

. Lagos . Colo coberto

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/9f/41/45/9f414535350141ea4a242¢236309df17.jpg>. Acesso em: 13 de
Abril de 2021.

Crinolina de metal- estrutura da saia Crinolina de acgo e tecido.

Imagem 20: Fonte: Fogg, 2014, p. 146. Fonte: Laver, 1989, p. 179.

Adornos e acessorios


https://i.pinimg.com/564x/9f/41/45/9f414535350141ea4a242c236309df17.jpg
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. Sombrinha
.chapéu

. Cascatade
babados

VTN N AL

Fonte: Laver, 1989, p. 176.

Adornos do vestuario.

. Decote canoa

. Babados

. Rendas

. Franzidos

. Lagos

. Fitas

. Cintura marcada
em formato de “V”

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/a7/68/88/a76888de545913dd4cf031aa5e22c8a8.jpg>. Acesso em: 13 de
Abril de 2021.

Adornos e acessorios


https://i.pinimg.com/564x/a7/68/88/a76888de545913dd4cf031aa5e22c8a8.jpg

. Decote com
franjas
. Lago
. Estampa -Leque
floral
Fonte Cosgrave 2012, p. 193.
Adornos e acessorios
. Xale
. Aplicacdo
de flores

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/41/a8/b3/41a8b3891c2c706b3f470eb201a0917c.jpg>. Acesso em: 13 de

Abril de 2021.

Espartilho de meados do século XIX
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https://i.pinimg.com/564x/41/a8/b3/41a8b3891c2c706b3f470eb201a0917c.jpg
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Fonte: V&A blog. Disponivel em:
<https://framemark.vam.ac.uk/collections/2006 AT1854/full/1735,535/0/default.jpg>. Acesso em: 06 Abril
de 2021.

. Cintura marcada
. Decote canoa
. Buqué de flores

. Crinolina com
prolongamento
traseiro

. Saia e sobressaia
Em tecidos diferentes

1
Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/bd/80/37/bd80379f529453ed37f53aca98882b7a.jpg>. Acesso em: 13 de
Abril de 2021.

Acessorios e adorno


https://framemark.vam.ac.uk/collections/2006AT1854/full/!735,535/0/default.jpg
https://i.pinimg.com/564x/bd/80/37/bd80379f529453ed37f53aca98882b7a.jpg
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.Joiasno
penteado

. Xale de tule

. Tecido bordado

Fonte: Fogg, 2014, p. 176.

Variacao de sapatos

LA MOBE ILLETREE, JOPANAL BF. 1A FANALLE

. Variagdo de modelos
> de sapatos

. Botas de cano alto

. Salto

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/c8/4c/55/c84c55835a9cd3afd5h6f4b6e9887077.jpg>. Acesso em: 18 de
Abril de 2021.



https://i.pinimg.com/564x/c8/4c/55/c84c55835a9cd3afd5b6f4b6e9887077.jpg
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ANEXO D - ADORNOS E ACESSORIOS DA DECADA DE 1870

Fonte: Laver, 1989, p. 198.

Crinolette

Fonte: Stevenson, 2011, p. 66.
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Traje estruturado com crinolette.

. Volume traseiro

da crinolette.

. Prolongamentoda
calda

. Saia e sobressaia em
tons distintos

. Lagos

. Babados

. Franzidos
éﬂ' A : : . Drapeados
.AW,., X, A . Camadas

wﬂw

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/6e/1d/ca/6eldca696b13cd0edf23a602c12cfd53.jpg>. Acesso em: 13 de
Abril de 2021.

Variag@es de anquinhas Traje com anquinha

Fonte: Eavef, 1§89, p. 20I o Fonte: Laver, 1989, p. 201.


https://i.pinimg.com/564x/6e/1d/ca/6e1dca696b13cd0edf23a602c12cfd53.jpg
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Volume traseiro

. Cascatade
babados

. Calda

. Fitas

. Saia estruturada
(anquinhas)

T R

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/9d/f2/a5/9df2a5660b917538336ad26895adbadf4.jpg>. Acesso em: 13 de
Abril de 2021



https://i.pinimg.com/564x/9d/f2/a5/9df2a566b917538336ad26895adbadf4.jpg
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Cacatas de cachos e babados

L

. Chapéu com

flores
. Penteado em

cascata de cachos . Leque

.Caldaem
cascata de
babados

. Lagos

. Franzidos

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/01/07/67/0107670108f5622c209f4894c2b2da22.jpg>. Acesso em: 13 de
Abril de 2021.

Padrao de cascata


https://i.pinimg.com/564x/01/07/67/0107670108f5622c209f4894c2b2da22.jpg

. Penteadoem
cascata de cachos
. Chapéu pequeno
.Sombrinha

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/ce/3f/3c/ce3f3ch0b82bc49ba6f0d577502bfe82.jpg>. Acesso em: 13 de

. Cintura marcada

. Saia em camadas
. Babados

. Cascata de lagos

.Renda

Abril de 2021.

Penteado em cascata 1
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https://i.pinimg.com/564x/ce/3f/3c/ce3f3cb0b82bc49ba6f0d577502bfe82.jpg
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Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/cd/1f/23/cd1f23c51d8046c21a47ch6c59bb281c.jpg>. Acesso em: 13 de
Abril de 2021.

Penteado em cascata 2

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/ea/50/d7/ea50d7abbf016322d0d1c9f69718eeab.jpg>. Acesso em: 13 de

Abril de 2021.

Botas de meados para o fim do século X1X


https://i.pinimg.com/564x/cd/1f/23/cd1f23c51d8046c21a47cb6c59bb281c.jpg
https://i.pinimg.com/564x/ea/50/d7/ea50d7abbf016322d0d1c9f69718eeab.jpg
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. Botas que
cobriam
metade da
perna

lbuynyBoo(l-Hho

“UP-TOWN’ SHOE STORE

Fonte: Pinterest. Disponivel em:
<https://i.pinimg.com/564x/a8/67/31/a86731f0d27b00ff682cd6c15e880cdc.jpg>. Acesso em: 18 de Abril
2021.

ANEXO E - ADORNOS E ACESSORIOS DA DECADA DE 1890


https://i.pinimg.com/564x/a8/67/31/a86731f0d27b00ff682cd6c15e880cdc.jpg
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Moda do fim do século XIX

Fonte: Pinterest. Dsiponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/cd/b3/d4/cdb3d482928b2813f55ae597816118d7.jpg>. Acesso em: 18 de
Abril 2021.

Saias simples e mangas complexas


https://i.pinimg.com/564x/cd/b3/d4/cdb3d482928b2813f55ae597816118d7.jpg
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. Mangas bufantes

. Saialisa
(sem anquinha)

Fonte: L’ ancienne cour. Disponivel
em:<https://64.media.tumblr.com/b131240f23ebf6899b926¢f8c0677c3a/tumblr 0ljdmu87lylrim2lro6 1
280.jpg>. Acesso em: 11 de Abril de 2021.

Penteado, mangas e acessorios

. Chapéu adornado
com flores

. Cabelo preso sobre a
cabega

. Manga bufante
. Cintura marcada
. Aplica¢dode renda

.Sombrinha

Fonte: L’ancienne cour. Disponivel
em:<https://64.media.tumblr.com/78ba03a4e6715aeeda069b9e7faelf9a/tumblr oljdmu87lylrim2iro4 1
280.Jpg>. Acesso em: 12 de Abril de 2021.

Enfase na parte superior do corpo


https://64.media.tumblr.com/b131240f23ebf6899b926cf8c0677c3a/tumblr_o1jdmu87Iy1rlm2lro6_1280.jpg
https://64.media.tumblr.com/b131240f23ebf6899b926cf8c0677c3a/tumblr_o1jdmu87Iy1rlm2lro6_1280.jpg
https://64.media.tumblr.com/78ba03a4e6715aeeda069b9e7fae1f9a/tumblr_o1jdmu87Iy1rlm2lro4_1280.jpg
https://64.media.tumblr.com/78ba03a4e6715aeeda069b9e7fae1f9a/tumblr_o1jdmu87Iy1rlm2lro4_1280.jpg

174

. Cabelos presos
.Chapéu adornado
Com lagos e plumas
. Gola alta
. Mangas volumosas
. Cintura marcada

. Ajuste no quadril

Fonte: Laver, 1989, p. 210.

Adornos e acessorios

. Chapéus adornados
com flores e plumas

. Bengala, leque

. Babados nas
barras

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/ec/39/bb/ec39bbbh611532540a55f80188a08a2d6.jpg>. Acesso em: 14 de
Abril de 2021.

Detalhes do vestuario



https://i.pinimg.com/564x/ec/39/bb/ec39bbb611532540a55f80188a08a2d6.jpg
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. Casaco curto

.Babadosde (bolero)
Renda no decote . Cintura marcada
e punho . Mangas compridas

. Estampafloral

. Camadasde
babadosde renda
na barra

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/47/7b/0c/477b0c5a9h3449992bd9a8fc20a2f05¢.jpg>. Acesso em: 14 de
Abril de 2021

Cores e volumes

. Chapéu pequeno

. Manga bufante

. Cores vibrantes

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/12/7b/08/127b087h36af17d915f8892ede44f6¢8.jpg>. Acesso em: 14 de
Abril de 2021.

Mulher em bicicleta no século X1X


https://i.pinimg.com/564x/47/7b/0c/477b0c5a9b3449992bd9a8fc20a2f05e.jpg
https://i.pinimg.com/564x/12/7b/08/127b087b36af17d915f8892ede44f6c8.jpg
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. Bicicleta

Fonte: Pinterest. Disponivel
em:<https://i.pinimg.com/564x/34/72/48/347248bf9969ee5a8ec9b1998h821230.jpg>. Acesso em: 14 de
Abril de 2021.



https://i.pinimg.com/564x/34/72/48/347248bf9969ee5a8ec9b1998b821230.jpg

