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RESUMO

O presente trabalho tem a finalidade de fazer uma anélise de imagens do assunto voltado para
design e fotografia: um estudo da construcéo dos retratos de Platon. O foco desta pesquisa é
Identificar os elementos graficos que compoem as fotografias, e a sua participacdo para a
construcdo das fotos de Platon Objetivos: Conceituar a evolugéo do retrato ao logo do tempo,
evidenciando seu estilos; Analisar a metodologia do tergo, que ainda nos dias atuais €
utilizada na fotografia e em video;Estudar os elementos visuais de formas e cores do design
dentro da fotografia; Compreender a analise de imagens por meio dos elementos graficos,
semidtico e como Platon cria suas narrativas através da fotografia e suas técnicas. Conclusao:
Com um estilo Unico e simples de retratar seus fotografados, Platon explora a relacdo humana
e elementos do design para transmitir a mais variada gama de emogdes em suas fotografias.

Palavras-chave: Elementos gréficos. Fotografia. Platon.



ABSTRACT

The present work has the purpose of making an image analysis of the subject focused on
portraiture and photography: a study of the construction of platon portraits. The focus of this
research is to identify the photographic elements, and their participation in the construction of
Platon's photographs. Objectives: To conceptualize the evolution of the portrait to the time
logo, showing its styles; Analyze the methodology of the third, which still today is used in
photography and video; Study the visual elements of shapes and colors within the photograph;
Understand semiotic image analysis and Platon's vision through photography and its
techniques. Conclusion: With a unique and simple style of portraying his photographed,

Platon explores the human relationship to convey the most varied range of emotions.

Keywords: Graphic elements. Photography. Platon.
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1 INTRODUCAO

O uso da fotografia como instrumento de recordacdo de um parente ausente, de uma
lembranca, recria, simboliza e recupera uma presenca que estabelece nexos entre a vida e a
morte, o explicavel e o inexplicavel. As fotos “vivificam (CATELA, 2012). Por sua propria

natureza de “documento”, a fotografia remete-nos ao passado, mas nos interroga no presente.

Ao longo da década de 1990, a producéo historiografica sobre a imagem, notadamente
a fotografia, ampliou-se de forma significativa coordenando a problematica dos saberes de
ordem técnica aos seus usos sociais (MAUD, 2000). A relacdo entre fotografia que fixa um
passado e memoria que trabalha a partir do presente pode ser como imagens que chegam do

passado e se recobrem de novos significados a partir das relagdes sociais (HUYSSEN, 2009).

Quando se fala em imagens, automaticamente passa pela mente a sua composicéao, 0s

elementos visuais, as cores, tudo que compGe e colabora para a existéncia daquele cenario.

No século XIX houve um interesse em estudar cientificamente a cor, inclusive com a
participagdo de filésofos e escritores. As cores tém a capacidade de liberar um leque de
possibilidades criativas na imaginacdo do homem, agindo ndo s6 apenas sobre quem admirara

a imagem, mas também sobre quem a produz (FREITAS, 2007, p.1).

A teoria das Cores afirma que a cor é um fendmeno fisico relacionado a existéncia da
luz, ou seja, se a luz nédo existisse, ndo existiriam cores (SILVA, 2014, p.4). Para Freitas
(2007), a cor exerce trés acBes no observador da comunicacdo visual: impressionar a retina,
provocar uma reagdo e construir uma linguagem propria, comunicando uma ideia, tendo valor

de simbolo e capacidade.

Por esse Viés, torna-se imprescindivel a associacdo, de forma correta, das cores aos
trés aspectos fundamentais que influenciam o humano - fisico, cognitivo e psiquico, sendo

possivel projetar fotos que provoquem o observador.

A proposta desse trabalho é a analise de elementos graficos que estdo presentes nas
imagens afim de compreender como funcionam em sua individualidade para que se chegue a
compreensdo de como se aplicam no retrato e na fotografia como um todo, bem como

entender a Gtica e o trabalho do fotografo Platon.
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O interesse por essa compreensdo de entender a pratica e técnica utilizada pelo

fotografo Platon para alcancar seus objetivos finais em seus retratos.

Este trabalho de analise de imagens podera incitar o aprofundamento nos elementos do

dentro do design, histdria da arte e fotografia.

Este estudo se propde a discutir a problematica voltada para: qual a influéncia do
Design na composicdo fotografica e seus elementos aplicados na arte da fotografia, mais
especificamente: Nos retratos de Platon? Reforgando como objetivos, demonstrar por meio
de revisdo bibliogréfica a influéncia do design sobre a fotografia; entender o conceito de
fotografia contemporanea; analisar os elementos graficos utilizados por Platon dentro da

fotografia.

O objetivo principal dessa pesquisa é analisar os elementos graficos que sdo
recorrentes e importantes para o reconhecimento da fotografia e retrato voltado para a técnica
utilizada por Platon. Como meio para obter-se o objetivo geral desse trabalho, foram

instituidos os seguintes objetivos especificos:

e Conceituar a evolucdo do retrato ao logo do tempo, evidenciando seu estilos;

e Analisar a metodologia do terco, que ainda nos dias atuais é utilizada na
fotografia e em video;

e Estudar os elementos visuais de formas e cores dentro da fotografia;

e Compreender analise de imagens por meio semiotico e a visdo de Platon

através da fotografia e suas técnicas.

As imagens selecionadas para compor o texto foram baseadas no método semidtico
nos quais seguiam um roteiro em que cada componente teria que se adequar, se adaptar ao
texto escrito, trazendo eventos de cor e luz natural para melhor identificacdo e explicacdo do
conteddo. A imagens que representam a fotografia de Platon, foram padronizadas em Lideres

mundiais.

Assim, no decorrer do corpo do texto sera ressaltado em partes como Introducéo que
discorre brevemente sobre o teor do trabalho, fazendo uma abordagem geral do tema,
trazendo atraves de citacOes e pensamentos de autores para a elaboracdo do presente trabalho.
Além disso, traz a explanacdo de objetivos gerais e especificos e a metodologia aplicada. O

segunda parte representada pela metodologia, em seguida o capitulo 1, que traz o conceito e a
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evolucéo do retrato ao longo dos tempos, evidenciando seus estilos como: esculturas, pinturas
e outros. Capitulo 2, traz a fotografia como arte, bem como seus elementos visuais de formas,
cores descrevendo a fotografia contemporénea, finalizando como capitulo 3, demonstra a
anélise de imagens por meio semiotico e a visdo de Platon através da fotografia e suas

técnicas, e por fim o capitulo 4 que conclui o texto.

No mais, a finalidade que norteia este trabalho é justamente analisar 0s elementos

gréaficos que compdes a fotografia bem como o estudo da construcéo dos retratos de Platon



16

2 METODOLOGIA

A metodologia cientifica também ¢ definida como “um processo que engloba um
conjunto de métodos e técnicas para ensinar, analisar, conhecer a realidade e produzir novos
conhecimentos.” (MARCONI e LAKATOS, 2010). A ciéncia da metodologia ¢ o estudo dos
métodos que buscam auxiliar na pesquisa e compreensdo de fenémenos de forma sistematica

e comprobatoria ou, mesmo, de refutar hipdteses levantadas.
2.1  Natureza da Pesquisa

A presente pesquisa usa do método de abordagem baseado em um conjunto de
referéncias bibliogréficas tanto para a producéo de referencial teérico quanto para a realizacéo

da anélise imagens.

Esta pesquisa possui carater qualitativo uma vez que seu desenvolvimento apresenta
informacBes baseadas na analise de pequeno numero de fotos e informacdes obtidas acerca
dos elementos graficos que cada um dos artefatos escolhidos detém, e ndo necessariamente na

quantidade analisada.

Deve-se levar em consideracdo a relevancia das informacgdes obtidas com o
desenvolvimento dessa pesquisa a construcdo de conhecimentos que venham complementar a

area do design.
2.2  Etapas da Pesquisa

Este trabalho apresentou uma estrutura fundamentada em etapas distintas que tiveram

como objetivo evidenciar a recorréncia de elementos graficos que compde a fotografia.
2.3  Etapa Tematica

Para que uma pesquisa tenha inicio faz-se necessaria uma problematica, seja ela de
ordem analitica ou projetual; tal problematica configura-se como uma ideia, um produto ou

um método a ser estudado, construido, estruturado, discutido e afins.

Discutindo-se inicialmente sobre conceituar a evolugdo do retrato ao logo do tempo,

evidenciando seu estilos; analisar a metodologia do terco, que ainda nos dias atuais € utilizada
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na fotografia e em video; estudar os elementos visuais de formas e cores dentro da fotografia;

compreender analise de imagens por meio semiotico e a
visdo de Platon atraves da fotografia e suas técnicas
2.4.1 ldentificacdo de técnicas

Mediante sua tematica, parte do referencial tedrico desse trabalho foi baseado em
livros e trabalhos académicos que tratam especificamente a fotografia, design e seus
conceitos. E uma outra parte, é fundamentada em analise semiotica e as técnicas utilizadas por

Platon.

Como base para a obtencao dos objetivos propostos por esse trabalho foram utilizados
quatro livros de design que propdem e discutem de forma bem particular - cada autor a sua
maneira- os elementos basicos do design grafico. De acordo com a abordagem dada pelos
autores, os diferentes fundamentos / principios / conceitos / elementos graficos / visuais,

foram estudados de modo a permitir um conhecimento maior acerca dos mesmos.

AUTOR/LIVRO FUNDAMENTOS UTILIZADOS

Donis, A. Dondis Sintaxe da linguagem Elementos Visuais: equilibrio, cor

Visual

Feitosa, Claudia. Espaco Cores. Elementos Visuais: equilibrio, cor

. . e A Elementos Visuais: equilibrio, cor
Freitas, Ana Karina. Psicodinamica das g '

cores em comunicagao.

Lopes, Rosana. Construgio do auto- Elementos Visuais: equilibrio, cor, luz,

retrato contraste, sombras e textura.

Lakatos, Eva Maria. Metodologia Elementos descritivos

cientifica.

A necessidade de criar-se um quadro que apresentasse organizadamente uma sintese
dos elementos usuais oriundos do estudo das obras citadas para esta pesquisa, sdo elementos
descritos pelos autores em suas respectivas obras como basicos que geram a linguagem visual

e de comunicacéo.
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2.5  Objeto de Estudo

O objeto de estudo dessa pesquisa € discutir a técnica utilizada pelo fotografo Platon
na confeccdo de suas fotografias. Cada fotografia contem informacdes e caracteristicas direta.

2.6 Coleta de dados

Foram adotados os seguintes critérios de Inclusao:

Os estudos selecionados deverdo seropen acess, nos idiomas portugués, inglés e
espanhol.

Foram excluidos do estudo:

RevisOes sistematicas, metandlise, estudo de caso, séries de caso; e estudos que nao

apresentarem nada relacionado ao tratamento da arte do retrato e fotografia.

Foi realizado o levantamento bibliografico nas bases de dados eletrdnicas Scientific
Electronic Library Online (Scielo) utilizando descritores relacionados a histéria da arte,

retrato e fotografia.

Para tratar deste tema, foi escolhido em relagdo aos objetivos da pesquisa, a forma
descritiva, a qual detalha as caracteristicas de um fendmeno sem buscar suas causas nem
impor solugbes. A pesquisa descritiva aborda um tema ja conhecido, mas contribui na
abordagem de novas perspectivas sobre uma realidade ja existente nas formas, efeitos do
retrato dentro da fotografia
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3 RETRATO

A tradicdo do retrato comecou na antiguidade e esteve durante muito tempo restrito a
uma pequena parcela da sociedade. Alguns exemplos estdo no Antigo Egito, onde apenas o
farao e sua familia tinham o privilégio de serem retratados, na Grécia Antiga, onde as moedas
eram cunhadas com o retrato dos seus soberanos, e entre 0s romanos, que utilizavam o retrato
para cultuar os antepassados (CASTHALIA, 2018. p.1).

O termo retrato deriva do verbo latino retrahere! que significa copiar. A idéia do
retrato como imagem fiel a aparéncia do retratado, no entanto, esteve presente apenas em
determinados momentos historicos, os de tendéncia estética naturalistas em décadas como
Egito e etc. (WANDEKOKEN, 2017, p.17). No Antigo Egito, apenas nas dinastias 1V, do
Antigo Império, e XVIII, do Império Novo, é que existiu uma preocupacdo com a semelhanca
entre o0 retrato e o retratado. A importancia dada a pintura de histéria no seculo XVIIII,
considerada a mais elevada de arte, busca representar o retratado com toda uma narrativa na
qual o acrescenta como 0 protagonista, o herdi de uma histéria imaginaria. J& o retrato
seicentita, ndo se trata de uma representacéo fiel e objetiva, mas uma negociagao para que se
expresse aquilo que se deseja com o retrato (WANDEKOKEN, 2017).

A partir do século XV, ndo sb os principes, o alto clérigos e nobres, mas membros
de outros grupos sociais - comerciantes, artesdos, banqueiros, estudiosos humanistas

e artistas - sentaram-se para seus retratos, mantendo-se, literalmente, no olho do
publico. (SCHNEIDER, 2002, p.6)

Na Grécia Antiga, foi apenas no periodo Helénico que os retratos incluiram aspectos
particulares dos retratados (singularidades fisicas e expressées comuns em sua personalidade).
Tal naturalismo influenciou e marcou também os retratos da Roma Antiga (WANDEKOKEN,
2017, p.17). Na pintura, o retrato como estilo passa a existir a partir da Renascenca, e é
considerado como um antecessor da fotografia. O retrato mais famoso é a La Gioconda de

Leonardo da Vinci.

Os pintores aprimoraram a metodologia do terco, que ainda nos dias atuais € utilizada
na fotografia e em video: a regra diz que os olhos do retratado devem estar a altura de um

terco superior, assim como a linha do horizonte na paisagem, e o retratado ndo deve ficar de

! Do Italiano ritratto, “fazer a efigie de uma pessoa”, do latim retractus, participio passado de retrahere, de re-,

“para tras”, mais trahere, “tirar, puxar”, algo como “tirar fora” uma imagem
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frente e no centro, como se faz quando se tira uma foto para documento, mas parcialmente em

perfil.

Com exceléncia em sua execucdo, o retrato deve cumprir seu papel, que é de
exteriorizar a esséncia do sujeito do ponto de vista do artista e ndo apenas a aparéncia externa
(GORDON, 1987, p.119). Para Aristdteles: "o objetivo da arte ndo é apresentar a aparéncia
externa das coisas, sendo o seu significado interno; pois isto, e ndo a aparéncia e o detalhe
externos constituem a auténtica realidade” (FARJADO, 2014, p.1).

Os artistas esforcam-se por um realismo fotografico ou semelhante impressionista,
fugindo da caricatura, que visa revelar o carater através da evidéncia dos tracos fisicos.

Figura 1. Retrato da Lisa Gherardini, esposa de Francesco del Giocondo, conhecido como a Mona Lisa (La
Gioconda em Francés), 1503-1506, Oleo sobre madeira de alamo, 77 cm x 53 cm, Museu do Louvre, Paris.

b — . -

Fonte: Louvre, 2019

O Retrato pode ser considerado como um meio artistico que busca representar uma
personalidade e ndo sé uma fisionomia, que pode ser expresso pela pintura, fotografia, escrita,
pelo desenho ou pela oralidade. O retrato ndo s6 na escrita e oratéria como na fotografia ou

pintura, deve reproduzir ndao sé a fisionomia ou as poses sobre um cenario, mas captar e
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transmitir o carater, as sensagdes, as dores, de uma forma geral, a alma do retratado ou de
guem retrata por meio de modelos — pessoas fotografadas -, construindo assim uma narrativa
(MAIA, 1999).

Desta forma, o retrato indica uma espécie de verificacdo, como se o retratado quisesse
saber como é ou como € visto pelos outros. N&o sé isso, mas tambeém expressar para 0s outros
que observam, com o0s elementos caracteristicos do artista, como aquela pessoa € vista pelos
seus olhos, construindo assim uma narrativa visual Unica, que une a linguagem expressada
pelo retratado com a viséo do artista.

Sdo muitas as técnicas de retratos, como escultura, pintura, ilustracdo, fotografia etc,

que se utilizam para representar retratos.
3.1  Retrato e suas modalidades

Na Idade Média, os artistas abordaram o tema historico, a narrativa do realismo, a
verossimilhanca, e todos os cientistas reivindicaram para si novos direitos de pensamento
(WANNER, 2010, p.100). E importante observar, que mesmo em suas variagdes, a arte do
retrato vem sendo retratada durante toda a historia humana. A representacdo da imagem, em
sua origem, se fez presente diversas formas em diferentes culturas. Que outrora era
considerado substituto do corpo para almas desabrigadas, até que esta encontrasse seu
caminho (LOPES, 2008, p.20).

3.1.1 Escultura

A escultura prestava-se também a servir tanto de corpo aos deuses, como de elo de
comunicacdo entre eles e os homens. (LOPES, 2008). As esculturas retratisticas eram
amplamente utilizadas como meio de sacralizacdo do homem. Dai se encontra a constru¢do de
imagens para santos ou homens importantes, como no caso dos imperadores romanos, Como
Constantino que imprimiu nas moedas seu retrato de um lado e do outro Deus, numa forma de
divinizar o imperador. (LOPES, 2008)

A arte sacra representa uma forma de manifestacdo artistica que esta intimamente
relacionada com a religiosidade e o sagrado. Denominados de “paramentos litirgicos” e

“roupas litargicas” (vestimentas e acessorios), ela compreende a toda a ornamentacéo sagrada.

Destacam-se a arquitetura das igrejas e templos, esculturas de santos, painéis no teto das
igrejas, pinturas, gravuras, afrescos, vitrais, mosaicos, desenhos de passagens biblicas,

utensilios liturgicos, vestimentas, etc (DIANA, 2014, p.1).
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Arte religiosa: reune obras artisticas de cunho religioso representada por esculturas de
santos, pinturas de passagem biblica. Essas manifestacfes geralmente estdo fora dos lugares

de cultos e rituais religiosos (LIMA, 2018, p.1).

Arte sacra: obras de teor religioso que, entretanto, estdo relacionadas aos rituais. Sua
funcdo € ornar os locais em que os ritos e celebracdes religiosas ocorrem, envolvendo assim,
as sensacOes de religiosidade e fé dos fiéis envolvidos, mediados por um ambiente sagrado
chamado de “espaco litargico” (LIMA, 2018, p.1).

Figura 2. Moisés (1513-15

"D .

e v e ———

Fonte: . Michelangelo

As esculturas retratisticas eram amplamente utilizadas como meio de sacralizagdo do
homem. Dai vemos a construgdo de imagens para santos ou homens importantes, como no
caso dos imperadores romanos, como Constantino que imprimiu nas moedas seu retrato de
um lado e do outro Deus, numa forma de divinizar o imperador. (LOPES, 2008).
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3.1.2 Pintura

Existe uma lenda, que afirma que pintura do retrato como género, surgiu no momento
em que uma jovem apaixonada contornou em uma parede a sombra do rosto do seu amado

que haveria de partir.

A sombra é o testemunho mais verdadeiro da presenca do modelo, pois € a revelagdo
do corpo exposto a luz. Captar a sombra e registra-la em um plano é imortalizar a
presenca do modelo. Contudo, o perfil desenhado na superficie através da sombra
revela a criagdo pelas méos do artista. Por meio do retrato, artista e modelo deixam-
se revelar. No entanto, o artista, na antiguidade, era considerado simples artesdo, e a
qualidade artistica do retrato era desvalorizada perante a argumentacdo religiosa de
que existia uma ligacdo mistica inquestionavel entre imagem e modelo. Tal era a
forca com que se acreditava nesta relacdo, que muitos dos retratos da antiguidade
serviam de culto aos mortos, cujas tumbas eram decoradas com representacfes
naturalistas de seus rostos. (LOPES, 2008, p.18).

Figura 3. Oleo sobre a tela
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Fonte: Silvia Marieta, 2016

As pinturas sdo silenciosas e fixas; isso tem o efeito de fechar o tempo da distancia
entre a pintura do quadro e a prdpria acdo do olhar do observador (BORGER, 2010, p.99).
Antes do surgimento da tecnologia fotografica, a grande metéafora da representacéo visual foi,
durante séculos, a metafora da janela. A pintura funcionava como uma janela para 0 mundo, e
tinha como principal objetivo espelhar a realidade através da representacdo, podendo ela ser
“representagdes funcionam como espelhos fiéis ou infiéis da realidade” (SANTAELLA, 2007,
p.211). Ou seja, a partir “do século XIX a boa parte do século XX as concepcdes acerca das
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formas de representacdo da realidade (teatro, jornal, literatura e cinema documental) estavam
marcadas pela idéia do espelhamento”. (SANTAELLA, 2007, p. 208).

3.1.3 llustracéo

A ilustracdo ndo é s6 um nome bonito que se da para o desenho. Embora eles andem
quase sempre de maos dadas, o0 desenho é algo mais espontaneo e que pode ser feito sé para
aquecer a mdo, se divertir, experimentar ou treina. A ideia da ilustracdo ja vem carregada de
sentido, de luz, como o proprio nome sugere, tendo 0 compromisso de transmitir uma
informacdo a outras pessoas (ZEFERINO, 2018, p.1).

Figura 4. llustracdo que carrega tracos de personalidade

Fonte: Julio César

A ilustracdo geralmente é uma imagem figurativa podendo ser abstrata ou ndo, porém
ela acompanha um carater explicativo, com o objetivo de acrescentar informacdes, sintetizar,

decorar ou representar visualmente um texto (GROSSI, 2015, p.1).

3.1.4 Fotografia

Poucos eventos tiveram tdo grande impacto na historia da pintura quando o surgimento
da fotografia em 1826. Foi um marco, uma verdadeira revolucédo, principalmente na funcdo de
retratar personagens, da forma como realmente era o retratado, influenciando o pensamento e

consequentemente a producdo dos pintores da época (WANDEKOKEN, 2014, p.20).

A fotografia esta frequentemente associada a nocdo de “documento”. Isto significa

que, antes de tudo, a fotografia serve para testemunhar uma realidade e, posteriormente, para
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recordar a existéncia dessa mesma realidade (BASTOS, 2014, p.136). A fotografia carrega o
sinal da temporalidade. O processo de arte permite registar e reproduzir, através de reacoes
quimicas e em superficies preparadas para o efeito, as imagens que se tiram no fundo de uma

camera escura.

A fotografia pode ser dividas em subtipos, como: fotografia retrato, fotojornalismo,
publicitaria, infantil, moda, macrofotografia, microfotografia, documental, esportiva,

subaquaéticas, astrondmica, arquitetonica, culinaria, entre outros.

Figura 5. Fotografia retrato (Matheus Arcanjo)

Fonte: Acervo do autor

O fotdgrafo de retratos precisa lidar com uma pessoa que ndo esta confortavel com a
situacdo e que pode ndo estar acostumada a ser fotografada ou a receber instrucbes sobre o
que fazer. Por isso, a direcdo € tdo importante quanto a fotografia. Se vocé nédo consegue fazer
com que a pessoa fotografada faca o que vocé quer, a foto final serd mais obra do acaso do

gue um planejamento.

A fotografia possui inimeros ramos, dentre eles:
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Figura 6. Fotojornalismo

Fonte: Anna Pantelia (Grécia)

A foto jornalismo, um dos ramos mais desafiadores da fotografia, ele da cor e imagem
as noticias e ajuda a compreender as situaces de forma mais completa, trabalhando em
parceria com as palavras (CANON, 2018, p.1). A fotojornalismo tem registrado momentos
importantes na historia por décadas. No decorrer dos anos, fotdgrafos capturaram momentos
unicos e importantes da histéria da humanidade. Sejam essas fotos dendncias, documentacoes
ou descobertas, ou fato é que elas se tornaram parte importante do registro da nossa evolugdo
(FOTOGRAFIAMALIS, 2018, p.1).

Fonte: ZZF fotografia, 2016:
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A fotografia publicitaria é responsavel por atribuir importancia ao tema trabalhado, ou
seja, € preciso que o fotografo conheca o assunto para registrar as principais caracteristicas do
produto. Ter conhecimento técnico, saber quais as ferramentas e equipamentos que estéo a sua
disposicdo sdo fatores que agregam valor ao trabalho (PIMENTEL; LOSHIAVO;
PARREIRAS; PETTERSON; BARBOSA; COELHO; BONATO; GODOQY, 2011, p.4).

A foto publicitaria tem o objetivo e a funcdo de vender um produto ou propagar uma
ideia. A diferenca da foto publicitaria em comparacédo a foto jornalistica, esta na possibilidade
de manipular uma imagem publicitaria (ZZF FOTOGRAFIA, 2016, p.1). O trabalho do

fotografo consiste em dar visdo para o observador.

Figura 8. Fotografia infantil (Arcanjinhos)

Um estilo bastante requisitado nos ultimos anos, pois 0s pais sentem prazer em
registrar desde a gravidez até a adolescéncia dos seus filhos. Ndo é nada facil fotografar os
pequeninos, ja que é primordial ter paciéncia, carinho e cuidado para se fazer os cliques
(FOTOGRAFIA DG, 2018, p.1).
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Figura 9. Fotografia moda

Visa divulgar uma colecdo ou marca. Por trds desse ensaio existe uma linguagem e
conceito que ird mostrar as pessoas as tendéncias do mercado, € uma ferramenta publicitaria
poderosa do mundo da moda (ALVES, 2014, p.1).

Figura 10. Fotografia documental (Familia Sampaio)

o i
il

Fonte: Clara Sampaio , 018

A fotografia documental, é investigativa, de olhar atencioso e comprometido com a
historia que espera para ser contada através do registro fotografico. E um trabalho geralmente

repleto de uma poesia e delicadeza. O quanto de uma alma vocé pode saber em uma imagem?
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Este género fotografico te entrega alma, historias, vidas despidas perante as cameras
(PERDECANE, 2016, p.1).

Bem , a fotografia ¢ a arte do olhar. E a arte do registro, onde o agora pode ser
eternizado, pode ser revisto por anos e anos. Fotografia € a magica de pegar nas maos (mesmo
em dispositivos eletrénicos) um momento que passou. Quantas historias nos recordamos ao
olhar uma foto, quantas memorias saudosas, engracadas ou até menos convenientes.
Fotografia treina o olhar e para muitos esses olhares se torna mais atento (PERDECANE,
2016, p.1).
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4 A FOTOGRAFIA COMO ARTE

Até ao seculo XIX, a informagdo circulava, principalmente, através da escrita. O
desenho, mais ou menos fiel a realidade, €, frequentemente, fantasista. A pintura €, quase
sempre, feita por encomenda pelos poderes estabelecidos e, por isso, a sua objetividade é
escassa. A chegada da fotografia arrasou com todos os modos de registros conhecidos e
utilizados até a data, uma vez que a fotografia € imediatamente considerada objetiva e
auténtica. Comegam por ser registados acontecimentos de dimensdo nacional e

acontecimentos de caréter tragico ou teatral (BASTOS, 2014, p.137).

Recorre sem preconceitos ao auxilio da fotografia, que revela aspectos ou momentos
do verdadeiro que escapam a vista; como a fotografia, a pintura deve ver e tornar visiveis
coisas que o olho ndo Vé e, principalmente, fornecer uma imagem instantanea onde a vista e a
mente ainda ndo conseguiram separar a coisa que se move do espago onde se move.
(ARGAN, 2004, p. 106)

O tempo desempenha, neste caso, um papel primordial, em particular do ponto de vista
emocional, uma vez que a fotografia é associada a tomada de consciéncia da mudanca do
desaparecimento ou até da morte (BASTOS, 2014, p.136).

A funcdo documental da fotografia evoluiu muito desde a sua origem até os dias
atuais. Associada inicialmente as grandes expedi¢des, a fotografia constituiu um novo
instrumento na descoberta do mundo; posteriormente, devido ao avango da tecnologia, a
maquina fotografica tornou-se num instrumento de informacdo visual e atualmente contribui
para a compreensdo de muitos acontecimentos. Substituiu, em muitos casos, a ilustracédo
(BASTOS, 2014, p.137).

A fotografia, assim como todos meios visuais que tem como objetivo transmitir
alguma ideia ou sentimento, seja qual for, utilizam de diversos elementos basicos para
comunicacéo visual. Os elementos graficos expostos no livro: Sintaxe da Linguagem Visual —
DONDIS, a fotografia como forte ferramenta grafica para exposi¢do de narrativas tanto para
fotégrafos como para Designers. “Sempre que alguma coisa € projetada e feita, esbocada e
pintada, desenhada, rabiscada, construida, esculpida ou gesticular, a substancia visual da obra

é composta a partir de uma lista basica de elementos”. (DONDIS, 1991, p.51)
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4.1 Elementos visuais

Sempre que projeta, traca ou esbocga algo, o conteudo visual desta comunicacdo é
composto por uma série de Elementos Visuais. Esses elementos constituem a substancia
bésica daquilo que € visto. S8o0 muitos 0s pontos de vista a partir dos quais pode se analisar
qualquer manifestacdo visual, mas um dos mais reveladores ¢ decompd-la nos elementos que

a constituem de forma para melhor compreenséo da arte (PARADELLA, 1997, p.1).

A linguagem visual constitui a base da criacdo do design. Ha principios, fundamentos
ou conceitos, com relacdo a organizacgdo visual, que podem resolver situacdes problematicas
na realizacdo de um projeto. O designer pode trabalhar sem esse conhecimento consciente,
usando seu gosto pessoal e sensibilidade estética que sdo muito importantes, porém, uma
compreensdo dos fundamentos ampliard sua capacidade de organizagdo, facilitando

enormemente seu processo de criacao.

Os elementos visuais, estdo presentes como substdncia base daquilo que se é
observado elas podem ser: o ponto, a linha, a forma, a direcdo, o tom, a cor, a textura, a
dimensdo, a escala e 0 movimento. Estes sdo a matéria-prima de toda e qualquer informacéo
visual que podem ser utilizados de formas combinadas ou opcdes seletivas com determinados
fins. A estrutura e narrativa base da obra visual é que determina qual, ou quais elementos

serdo utilizados e com qual intensidade ocorrera.

O pensamento Gestaltista estudos psicofisiologicos e expressdes visuais. Mas além
disso, traz consigo em sua base tedrica a crenca que a analise de todos os sistemas tem por
obrigacdo o reconhecimento que o sistema como um todo tem partes interatuantes que podem
naturalmente serem isoladas e estudadas de forma independente assim como reunidas no todo

Se tomar como base, um exemplo: as cores, nota-se que:

No ponto de vista de Heller (2013), ndo existe cor destituida de significado. A
impressdo causada por cada cor é determinada por seu contexto, ou seja, pelo entrelacamento
de significados em que a percebemos. A cor num traje sera avaliada de modo diferente do que

a cor num ambiente, num alimento, ou na arte (EVA; HELLER, 2007, p.18).

Na visdo de Santos (2000), cada individuo reage de diferentes formas a determinada

cor, dependendo de sua intensidade, luminosidade, saturagdo, etc., entretanto os psicélogos
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estdo de comum acordo quando atribuem certos significados a determinadas cores que séo

béasicas para qualquer individuo que vive dentro de nossa cultura (SANTQOS, 2000).

Todavia, as cores constituem estimulos psicoldgicos para a sensibilidade humana,
influindo no individuo, para gostar ou ndo de algo, para negar ou afirmar, para se abster ou

agir, portanto alguns cientistas estabeleceram significados psicoldgicos das cores.

Quando se usa essa aplicacdo ao tentar discernir sobre a sensacdo que uma obra pode
causar ao observador: Percebe-se entdo, que € impossivel modificar qualquer unidade
do sistema sem que altere o resultado final da obra. Isso enriquece as formas de analise de
uma obra, em especial, pecas gréficas e fotografias que sdo o objeto principal de estudo aqui

apresentado.

Qualquer que seja a ocorréncia ou obra visual (principalmente do design e na
fotografia) um exemplo incomparavel da tese apresentada na Gestalt, pois o0 mesmo foi
inicialmente concebido para existir com os detalhes completamente ligados afim de atingir

um objetivo de narrativa final.

O processo de analise dos objetos visuais se torna muito mais construtivos quando
decompomos por meio do método mencionado e analisamos 0s seus elementos um a um para
melhor entender o todo. Esse processo nos apresenta uma profunda compreensdo da natureza
de qualquer meio visual, trazendo a tona mais que a narrativa final, mas também levando-nos
além do ébvio, onde entendemos as motivac@es, inspiracdes, influéncias, meio em que vive e
uma infinidade de possibilidades individuais que no todo desenham ndo sé a obra mas o

préprio criador dela.

Mesmo com o recurso do trompe d'oeil aplicado & perspectiva, a dimensdo nessas
formas visuais s6 pode estar implicita, sem jamais explicitar-se. Mas em nenhum
outro meio é possivel sintetizar tdo sutil e completamente a dimensdo do que no
filme, parado ou em movimento. A lente v& como vé o olho, em todos os detalhes e
com 0 apoio absoluto de todos 0s meios visuais. Tudo isso é outro modo de dizer
que 0s meios visuais tém presenga extraordinaria em nosso ambiente natural. Nao
existe reproducdo tdo perfeita de nosso ambiente visual na génese das idéias visuais,
nos projetos e nos croquis. O que domina a pré-visualizacdo é esse elemento
simples, s6brio e extremamente expressivo que é a linha. E fundamental assinalar,
aqui, que a escolha dos elementos visuais que serdo enfatizados e a manipulagdo
desses elementos, tendo em vis- ta o efeito pretendido, esta nas méaos do artista, do
artesdo e do designer; ele é o visualizador. (DONDIS, 1991, p.51-52)

Os elementos visuais, por mais simples que sejam, podem ser usados de formas

extremamente complexas de intens&o. Para analise e compreenséo de uma estrutura visual, é
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essencial concentrar-se nos elementos visuais em sua individualidade, para haver um

entendimento mais aprofundado de suas qualidades em especifico.
Os elementos visuais que podem compor a fotografia estdo ligados a:
4.1.1 Textura

A textura de um objeto desempenha um papel importante na determinacdo do seu
impacto emocional, bem como a quantidade de atencdo que ele recebe. As vezes, as proprias
texturas podem ser o tema de sua foto, como padrdes na areia ou ondas de agua (VIERO,
2019).

Figura 1
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Fonte: Stock

Areas com mais textura tendem a chamar atencdo. As vezes, muita textura em areas
“sem importancia” de uma foto pode ser uma distragdo, fazendo com que a foto geral parega

muito complexa. Em outros casos, a textura da a sua imagem um senso crucial de dimensao,

como preencher a forma de uma paisagem.
4.1.2 Ponto

O ponto é a unidade de comunicacdo visual mais simples e irredutivelmente minima.
Quando se marca, seja com tinta, com uma substancia rigida como um bastdo, o elemento
visual como um ponto de referéncia ou um indicador de espaco. Qualquer ponto possui um
grande poder de atracdo visual sobre o olho, exista ele naturalmente ou tenha sido colocado
pelo homem em resposta a um objetivo qualquer (PARADELLA, 1997, p.1). O ponto é a
unidade de comunicacdo visual mais simples e irredutivelmente minima. (DONDIS, 1991) O
ponto gera por natureza uma atracdo do expectador, seja ele natural ou tendo sido colocado de
forma a cumprir um objetivo qualquer que seja.
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O ponto também pode ser utilizado de forma que sirva para medir um espaco no meio
ambiente ou em qualquer forma de projeto visual. Observa-se que quanto maior o projeto
maior o numero de pontos que ele possui para estabelecer medidas de dimensdo juntamente

com a utilizagdo de ferramentas como réguas, compasso e tantos outros.

Fonte: George Seurat i985—1986

O fenébmeno perceptivo da fusdo visual foi explorado por Seurat em seus quadros
pontilhistas, de cor e tom extraordinariamente variados, ainda que ele s6 tenha utilizado
quatro cores - amarelo, vermelho, azul e preto - e tenha aplicado a tinta com pincéis muito
pequenos e pontiagudos. (DONDIS, 1991, p.53). Seurat, que praticamente antecipou o
processo de quadricomia a meio-tom, método esse, € amplamente usado nas impressdes em

grande escala e praticamente todas as fotos e desenhos em cores de tons continuos.
4.1.3 Linha

Quando em uma sequéncia de pontos, eles estdo muito proximos entre si de maneira
gue se torna impossivel identifica-los como Unidade de Forma, isto é, individualmente,
aumenta a sensacgdo de direcéo, e a cadeia de pontos se transforma em outro elemento visual
distintivo, a linha. a linha como um ponto em movimento, ou como a memoria do
deslocamento de um ponto, isto é, sua trajetoria (PARADELLA, 1997, p.5) A linha pode ter
como definicdo também: um ponto em movimento pois muitas vezes marcamos 0 ponto
inicial e levamos o segmento até um ponto final tornando a marca final em um registro, a

linha.
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Néo s6 tem comprimento como largura. Sua cor e textura sdo determinadas pelos
elementos que sdo utilizados para representa-la e pela maneira como é criada. Por ser o
desdobramento do elemento original (ponto), e por isso um subproduto dele, a linha pode ser
entendida como elemento secundario da Linguagem Visual. Possui posigdo e direcdo. E

limitada por pontos. Forma a borda de um plano.

Figura 13. Linha Horizontal
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Fonte: National Geography

Figura 143. Linha vertical

Fte: Naialeorphy '
Segundo Kandinsky, “a linha ¢ a forma mais concisa da infinidade de possibilidades

dos movimentos”. As linhas sdo ferramentas poderosas que podem ser usadas de forma

inteligente para conduzir os olhos dos espectadores para o ponto de interesse em uma
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fotografia. Linha é o elemento mais importante de todos e também o mais intenso em seu

significado.
4.1.4 Formas

As formas geomeétricas basicas, que podem gerar todas as outras mediante variagdes
dos seus componentes, sdo as trés ja conhecidas como a Trilogia do Design : o quadrado, 0
circulo e o triangulo. Cada uma possui suas caracteristicas especificas e sdo atribuidas uma
variedade de significados (DONDIS, 1991).

Estas formas sdo amplamente utilizadas por diversos diretores de cinema e diretores de
fotografia, onde criam a dindmica dos seus quadros tendo como base as formas geométricas
base e também suas variantes. As combinag6es possiveis partindo dessas formas sdo limitadas
apenas pela imaginacdo de quem esta manipulando.

Todas as formas basicas séo figuras planas e simples, fundamentais, que podem ser
facilmente descritas e construidas, tanto visual quanto verbalmente. O quadrado é

uma figura de quatro lados, com angulos retos rigorosamente iguais nos cantos e
lados que tém exatamente 0 mesmo comprimento. (DONDIS, 1991, p.55).

Figura 15. Formas geometrica

Fonte: Viero, 2019

As formas geométricas sdo responsaveis por criar e estabelecer uma dinamica visual,
mesmo que seja tdo limitada, a sua utilizacdo e manipulagdo fica a mercé de quem a esta

manipulando.
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As formas basicas expressam trés direcfes visuais elementares: o quadrado, a
horizontal e a vertical; o triangulo, a diagonal; o circulo, a curva. Cada uma das direcdes
visuais tem um forte significado associativo e é utilizado como uma importante ferramenta

para a criagcdo de mensagens visuais.
415 Cor

A cor é o primeiro elemento que percebemos quando avistamos algo pela primeira vez

e assim que isto acontece comegamos a realizar associacdes baseadas nela (AMBROSE;

HARRIS, 2009).Ao falar de cores, percebe-se que € um fendmeno fascinante, justamente por

tratar-se de um evento primitivo e universal. A cor esta presente em uma diversidade de

coisas, como: cores de vegetacdo e seus pigmentos, cores animais e seus pigmentos, e em
diversos outros fatores que se classificam dentro da natureza ou ndo (HOGREFF, 2011, p.9).

[...] a cor é uma linguagem e um modo de expressdo. Elemento primordial para

proporcionar estilo a um interior, ela sugere uma atmosfera, evoca uma tendéncia,

transmite uma sensacdo, cria um ambiente. Mas uma mesma cor ndo revela a mesma

intensidade, ndo conota 0 mesmo significado em fungdo do material com o qual ela

estd associada. Aplicada sobre uma superficie brilhante, ela se torna preciosa,

combinada a uma textura fosca, ela se torna reconfortante (DRUESNE E SOUSA,
2010:09).

E importante frisar que a representacio monocromatica que tdo frequentemente
observada nos meios de comunicacao visual sdo apenas substitutos tonais da cor. O tom se
encontra ligado a questdes de sobrevivéncia, enquanto a cor tem maiores afinidades com as
emocdes. E possivel pensar na cor como o glacé de um bolo, assim como o tomates bem
avermelhados ou azeitonas verdes mas que mesmo assim nao sdo absolutamente necessarias

par criacdo de mensagens visuais.

A cor esta de fato, impregnada de informacdo e é uma das mais penetrantes
experiéncias visuais que temos todos em comum. Constitui, portanto uma fonte de valor

inestimavel para os comunicadores visuais. (DONDIS, 1991, p. 60).

Portanto, percebe-se que a percepcdo da cor é determinada pela faixa de frequéncias
recebida pelo sistema visual (SCARINCI; MARINELI, 2014, p.309-). O fato é que para cada
cor, existe um comprimento de onda especifico. A intensidade da onda varia desde a mais

lenta e extensa, que é o vermelho, até a mais rapida e menor, que é o azul.

E possivel, também, reconhecer a cor em uma infinidade de significados simbdlicos. O

vermelho que se associa a raiva também pode ser encontrado na capa de um personagem
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heroico que traz consigo a esperanca, 0 amarelo na pelicula de cinema que traz a paz de estar
em um campo a beira de um lago pode representar o calor escaldante de um deserto e o azul
que traz aconchego, pode também trazer a frieza de uma cena de terror em filmes sombrios.
Desta forma a cor oferece um vocabulario enorme e de grande valia para 0s materiais visuais

produzidos.

No ponto de vista de Heller (2013), ndo existe cor destituida de significado. A
impressdo causada por cada cor € determinada por seu contexto, ou seja, pelo entrelacamento
de significados em que a percebemos. A cor num traje serd avaliada de modo diferente do que
a cor num ambiente, num alimento, ou na arte (EVA; HELLER, 2007, p.18).

Na visdo de Santos (2000), cada individuo reage de diferentes formas a determinada
cor, dependendo de sua intensidade, luminosidade, saturacdo, etc., entretanto os psicélogos
estdo de comum acordo quando atribuem certos significados a determinadas cores que séo

béasicas para qualquer individuo que vive dentro de nossa cultura (SANTOS, 2000).

Todavia, as cores constituem estimulos psicoldgicos para a sensibilidade humana,
influindo no individuo, para gostar ou ndo de algo, para negar ou afirmar, para se abster ou

agir, portanto alguns cientistas estabeleceram significados psicoldgicos das cores.

Assim, além do repertério cultural, contexto social, memodrias e a propria
personalidade de cada pessoa, a interpretacdo das cores depende também de sua visdo, e de
como este processo bioldgico acontece (PORTO, 2017).

As cores sdo divididas em dois grupos

Acromaticas que sdo sensacdes visuais que tém apenas a dimensdo da luminosidade
sdo inclusas as tonalidades entre o branco e o preto, cinza, cinza-claro, o cinza-escuro,

formando a chamada escala acromética (FREITAS, 2007, p.3).
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As sensacOes acromaticas sdo formadas pela variacdo da luminosidade, por isso nao
sdo enquadradas como cores. Todos os tons de branco preto, cinza se encaixam nesta

categoria.

Figura 16. Escala acromética

Fonte: Vania Mordente
Ja no grupo das cromaticas, sdo toda aquelas designadas as cores-luz, que podem ser
observadas através do processo fisico da decomposicdo da luz (PORTO, 2017, p.20). Para
Rocha (2014), as cores cromaticas sdo as emogdes que despertam nas pessoas. A cor € uma
sensacdo, assim como a luz, esta ligada ao sentido da visdo. E falando em sensagdes, vérias

cores transmitem uma mensagem.
a) Vermelho

O vermelho é uma das sete cores do espectro solar, possui elevado grau de
cromaticidade e é a mais saturada das cores, decorrendo dai sua maior visibilidade em
comparacdo com as demais (PEDROSA, 2002, p.117).

Figura 17. Mar vermelho na China

Fonte: China Link Trading
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Determinada por classificar cores fortes, de atencdo, perigo, energia e até mesmo o

movimento, o vermelho pode ser associado as diferentes formas.
b) Amarelo

Na mitologia grega, o amarelo do pomo de ouro, simbolo da discordia, podia guardar
certa analogia feminina, mas ao mesmo tempo, contraditoriamente, o amarelo simbolizava o
masculo carro de Apolo, o deus da luz. Apesar da variedade de significados atribuidos ao
amarelo nos diversos periodos histdricos, o que se evidencia, em todos os tempos, € sua
intima ligacdo com o ouro, o fruto maduro e o sol (PEDROSA, 2002, p.118). Para 0s
chineses, o amarelo ou o preto significam a direcdo do Norte ou dos abismos subterraneos
onde se encontram as fontes amarelas que levam ao reino dos mortos (PEDROSA, 2002,
p.118).

Figura 18. Flores amarelas

Fonte: China Link Trading

Por ser uma cor que irradia, o amarelo traz uma luz em qualquer dire¢do que se olha.
Associacdo material: flores grandes, terra argilosa, palha, luz, topazio, verao, liméo, chinés,

calor de luz solar.
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c) Verde

O verde é uma das trés cores primarias em cor-luz. E o ponto ideal de equilibrio da
mistura do amarelo com o azul. As potencialidades diametralmente opostas das duas cores —
claridade e obscuridade, calor e frio, aproximacgdo e afastamento, movimento excéntrico e
movimento concéntrico anulam-se e surge um repouso feito de tensées (PEDROSA, 2002,
p.118). O verde é uma cor fria, aliviando e acalmando tanto fisica quanto mentalmente. Pode,

primeiramente, exercer um efeito benéfico, mas depois de algum tempo torna-se fatigante.

Autores como Boccanera e Barbosa (2006), consideram uma cor tranquilizante, que no
ambiente certo, podera ajudar na reducdo do estresse, porém deve ser utilizado com cautela
porgue com o tempo pode tornar-se cansativo (BOCCANERA; BARBOSA, 2006, p.346).

Figura 19. Cor verde

Fonte: Efeito luz

SensacOes de frescor, natureza, equilibrio, harmonia, sdo as sensacdes despertadas

pela cor predominante verde.
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d) Azul

Todas as cores que se misturam com o azul esfriam-se, por ser ele a mais fria das
cores. Na natureza, as cores tendem a mesclar-se com o azul do ar atmosférico, influindo nas
mutacBes cromaticas. O estado tipico de cromaticidade do azul encontra-se no ultramarino,

que corresponde ao limite com o anil.

Figura 20. O azul revelado pela luz do dia

Fonte: Follow the colors
A cor azul é de todas as cores, a mais tranquilizadora. Faz com que o cérebro secrete
onze hormonios neurotransmissores que possuem acao tranquilizante. Esses hormonios séo
sinais quimicos que podem atuar acalmando todo o corpo (BOCCANERA; BARBOSA, 2006,
p.346). Assim o céu em sua representatividade se torna um dos elementos mais que traz mais

calma e paz da natureza.
e) Marrom

Associacdo material: terra, &guas lamacentas, outono, doenca, sensualidade,
desconforto.
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Figura 21. Chéo de folhas marrom

Fonte: Fundos e paisagens

N&o existem como luzes coloridas, por serem amarelos sombrios ou quase trevas. Em
pintura ou em artes graficas, essas tonalidades se obtém por mistura de amarelo e preto para a
producdo dos ocres e terras-de-sombra, ou amarelo, vermelho e preto, para 0s marrons
avermelhados e terras-de-siena (PEDROSA, 2002, 117).

Como visto, foram citados algumas referencias de cores, para que se pudessem notar a

diferengas entre elas, bem como a sensacao que cada uma pode proporcionar para o leitor.

Na cor, pode ser detectada trés tipos de dimensdes que podem ser definidas, A matiz
ou croma € a cor em si e possuem variantes superior a cem. As matrizes primarias comuns
sdo: Amarelo, vermelho e azul, onde cada cor representa qualidades fundamentais como por
exemplo: Amarelo é o mais proximo da luz e do calor; vermelho ativa e emocional; azul o
passivo e suave. Essas cores quando misturadas proporcionam uma infinidade de variantes de
sensacdes e resultados cromaticos. Uma das formas de ensinar a formulacéo da cor de forma

simples m como visto no circulo cromatico.
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Figura 22. Circulo de cores

Oroy

Fonte: Goethe

A segunda dimensdo da cor é a saturacdo, que se trata da pureza relativa da cor, do
matiz ao cinza. A cor bastante saturada é simples e quase primitiva. Ela ndo apresenta
dificuldades em sua percepcao, é direta e explicita e € composta pelas matrizes primarias e
secundarias. As cores menos saturadas possuem uma neutralidade cromaética e até uma
auséncia de cor. Desta forma, € possivel quanto mais saturada a cor mais cheia de expressao e

emocdo o projeto grafico estara.

A terceira e ultima dimensdo da cor é a acromatica, é o brilho relativo do claro ao
escuro, das gradacdes tonais ou de valor. (DONDIS, 1991) E apesar da presenca ou auséncia
de cor, é importante frisar que o tom ndo se altera, € constante. Existe um fenémeno visual
fisiologico chamado de imagem posterior que acontece quando o olho humano permanece
fixado em alguma informacédo visual e posteriormente essa imagem € substituida por uma
imagem branca, desta forma, vé-se uma imagem negativa no espa¢o em branco. Esta imagem

posterior é a cor complementar da ou seu extremo oposto da cor antes vista.

Perceptivel alguns destaques que constituem o elemento visual, esses componentes
podem ser percebidos em diferentes modos e situacOes, sejam em formas, elementos, cores,

luz e etc.
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4.1.6 Regras de composicao fotografica
4.1.6.1 Regra dos tercos

A regra dos tercos é um principio bastante usado na fotografia. O método consiste em
usar linhas imaginarias para dividir a imagem em trés, tanto na vertical quanto na horizontal,
como em um jogo da velha. Essa técnica pode ser aplicada em qualquer tipo de captura, sendo

particularmente interessante para retratos (BASTOS, 2014).

Figura 23. Regra dos tercos

Fonte: Blog das caméras

4.1.6.2 Enquadramento em enguadramentos

A nocdo de enquadramento é a mais importante da linguagem cinematogréfica.
Enquadrar é decidir o que faz parte do filme em cada momento de sua realizacdo. Enquadrar
também é determinar o modo como o espectador percebera 0 mundo que estd sendo criado
pelo filme. Quem enquadra bem, com senso narrativo e estético, escolhendo acertadamente

Como as coisas e as pessoas sao filmadas em cada plano do filme
4.1.6.3 Sobreposicao

A sobreposicdo de imagens combina duas fotografias existentes NEF (RAW) para
criar uma unica fotografia que é guardada separadamente dos originais; os resultados, que
usam dados RAW do sensor de imagem da camara, sdo consideravelmente melhores que
fotografias combinadas numa aplicacdo de processamento de imagens. A nova fotografia é
guardada com as definicbes de qualidade de imagem e tamanho atual; antes de criar uma

sobreposicdo, defina a qualidade e o tamanho da imagem (CIAVATTA, 2012).
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Figura 24. Criacdo de uma NEF

Fonte: Nikon

Figura 25. Resultado final da sobreposigéo

‘ 13' U

Fonte: Nikon
Para criar uma copia NEF (RAW), tem que escolher foto com boa qualidade de

imagem de NEF (RAW) e um tamanho de imagem de Grande (a sobreposicdo serd guardada

como uma imagem NEF/RAW grande mesmo que esteja selecionado Pequeno ou Médio).

Ha também o que se chama de composi¢do horizontal, neste tipo de composicgéo, o
enquadramento é largo e o olhar é levado através de linhas até o assunto principal. Ela
transmite descanso, estabilidade, tranquilidade nas fotografias, tornando a imagem agradavel
para ser observada. A vertical, que € exatamente o oposto da composi¢do horizontal,

mantendo em destaque o assunto principal que é conduzido por uma linha vertical, estreita e
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alta. Por fim a diagonal, este tipo de composicao transmite movimento, e as linhas diagonais
conduzem o olhar de quem observa para 0 assunto principal, ou seja, a um dos cantos da
imagem. Pode estar na vertical ou na horizontal ( WANDEKON, 2017).

416.4 Sombras

Sabendo utilizar as sombras cria-se uma simetria entre a sombra e 0 motivo, porém isto nao é
regra, pois por vezes a propria sombra pode ser o motivo da fotografia. E importante saber
escolher em que ocasides utiliza-las para que elas ndo escondam detalhes importantes da
imagem.

4.1.5.5 Reflexos

Algumas superficies provocam reflexos interessantissimos, criando suas proprias
imagens, como a agua, o vidro, os metais, etc. Ao inseri-las em uma fotografia, vocé pode
estar destacando um olhar diferente sobre o assunto, 0 que causara interesse ao olhar a

imagem.

Possivel notar, que para se compor uma fotografia ha4 determinados conjuntos de
elementos, que fazem parte dessas construcdo. A cor, 0os pontos, as formas, a sombra,

sobreposicdes e reflexos, fazem parte desse contexto.
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5 RETRATO E FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA

O desejo de ter a reproducéo de sua imagem, cenas ou momentos, fez com que muitas
pessoas tentassem de alguma forma fixar as imagens da camera obscura. Entdo se iniciou uma
ardente busca pela descoberta de elementos que pudessem fixar a imagem em uma superficie,

sem precisar da interferéncia da mao humana para isso acontecer (COTTON, 2010)

Muito se tem tentado escrever o que é um olhar contemporaneo sobre retratos. Essas
descricbes sdo geralmente colocadas em uma comparagdo direta a uma percepgédo
generalizada da fotografia tradicional: menos pose, menos forcada, mais natural, mais
expressiva (FOCUS, 2013, p.1).

Fotografia contemporanea € geralmente considerada como uma abordagem nova e
Unica & fotografia tradicional. E vista como mais original em seu método de descobrir formas
novas e empolgantes de capturar pessoas. O uso do preto e branco mais intenso, em cores
platinas e tonalidades chocolate quente ao invés de imagens de escala de cinza simples, € uma
caracteristica comum da fotografia contemporanea. Imagens coloridas também tendem a
serem representadas mais vibrantemente, cenas sdo expostas com maior contraste,

frequentemente com interesses em texturas (FOCUS, 2013, p.1).

Imagens que por sua frieza e distanciamento fisico aparentam um afastamento
emocional e um autocontrole por parte dos fotdgrafos, mas que, num certo paradoxo, acabam
por apresentar uma estética que reflete as consequéncias do estilo de vida contemporaneo.
Nesse sentido, algumas imagens aparentemente imparciais sdo sugeridas para o observador
como uma espécie de declaracao factual; ou, por outro lado, uma apresentacdo melancolica do

espetaculo cotidiano orquestrado pelo homem (COTTON, 2010).

O uso expressivo de técnicas especiais, como raios de sol, composi¢des chamativas e
expressivas vigentes também s&o comuns. Outra marca registrada da fotografia
contemporanea € a utilizacdo de closes limpos e fortes. Pessoas sdo frequentemente
fotografadas em angulos amplos e com profundidade de campo. Ha também o uso refinado,
porém controlado, do Photoshop (FOCUS, 2013, p.1).

Fotdgrafos contemporaneos destacam a importancia de contar histérias e da emocdo. E
a grande importancia centrada em relacionamentos. Também denominada fotografia de estilo

de vida, esse estilo ndo é somente sobre como vocé captura, mas também o que vocé captura —
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mais momentos em oposi¢ao a “ilusdes fabricadas”. O fotografo contemporaneo tende a
fotografar a explosdo de raiva de uma crianca assim como um sorriso aberto. Fotografia
contemporanea tem um proposito de ndo somente capturar a imagem de alguém, mas na
verdade de refletir sua personalidade — raivas, devaneios, bobagens, peculiaridades e tudo
mais (FOCUS, 2013, p.1). Em outra linguagem, a fotografia contemporaneidade é algo

mais auténtico.
5.1 Fotografia e Platon

Nascido no ano de 1968 em Londres, Platon foi criado na Grécia. Filho de mée
britdnica e pai grego, teve influéncias artisticas desde cedo, ja que seus pais trabalhavam em
areas correlatas. Sua mae, professora de historia da arte, e seu pai, um famoso arquiteto grego,
sdo grandes influéncias da forma como o fotdgrafo enxerga o mundo. Segundo ele préprio:
suas maiores referéncias estdo na arquitetura grega, que possui estética de cores muito clara.
Ja seu gosto pela fotografia preto e branca veio dos desenhos e projetos de seu pai (ESCOLA
DE IMAGEM, 2017).

Apos estudar em escolas como St. Martin’s School of Art € no Royal College of Art,
onde teve como mentor o fotégrafo John Hind, diretor criativo da Vogue britanica, Platon
trabalhou por muitos anos para a revista “George”, fundada por John F. Kennedy Jr
(ESCOLA DE IMAGEM, 2017).

Esse periodo permitiu uma maior aproximacdo de Platon com grandes personalidades,
fotografando as pessoas mais influentes da América. Desde 0s anos 90, trabalhou com
grandes publicacdes, como Time Magazine, The New Yorker, Rolling Stone, The New York

Times Magazine, Vanity Fair, Harpers Bazaar, Esquire, GQ, Newsweek, entre outras.
5.2 O olhar de Platon para o mundo

Com um estilo Unico e simples de retratar seus fotografados, Platon explora a relagdo
humana para transmitir a mais variada gama de emocdes. Declaradamente disléxico, o
fotografo ainda usa as mesmas lentes, filmes e cadmeras que usava ha anos. Para ele, é mais
importante se conectar com o fotografado do que ter uma camera de ultima geracdo. Observar
o trabalho de Platon garante fortes inspiracGes para quem fotografa pessoas. Suas técnicas de
direcdo, usando iluminaces béasicas, com certeza fazem com que muitos enxerguem a

fotografia de pessoas de outra maneira (FREITAS, 2018, p.1).
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Considera-se que as relagdes humanas sdo primordiais para o desenvolvimento
individual e intelectual de cada ser humano, j& que gragas a gestos lagos se constituem as
sociedades, o conjunto de interacfes (CONCEITON, 2019). Gracas a esse senSo humanistico,

ligada as relagGes humanas, a percepcao que Platon agrega a arte da fotografia € esplendida.
5.3 Platon e sua técnica

Platon, em uma entrevista realizada pela The New Yorker (2007), contou que a
maioria de seus retratos foi feitos com lentes teleobjetiva com escala. A lente teleobjetiva é
utilizada como maximizador de distancia, que reduz a diferenca de tamanho e tolerancia focal
de cada meio campo (LUNAZZI, 2011, p.2303). Um olhar articulado através de lentes -
teleobjetiva,possibilita registrar detalnes a longas distancias e grande angular, pela
possibilidade de reproduzir amplitude de campo (SILVA JUNIOR, 2002, p.57).

Figura 26. Diferenciacéo dos tipos de lentes

1000 mm
500 mm
100 mm
50 mm T
28 mm 1 ] Teleobjetiva
j 2 | Normal

Grande Angular

Fonte: Fotografia e dicas
Esse tipo de lentes se diferencia pela
a) Distancia focal

Contribui para a profundidade de campo, que é o quanto de foco uma imagem
possui. Essa distancia € medida do centro da objetiva até o sensor CMOS ou o filme — no caso

das analdgicas.
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Figura 27. Angulo e distancia focal da lente

ANGULO DE VISAO

DISTANCIA FOCAL
DA LENTE 5Omm 300mm

Fonte: Cameraneon.com

A distancia focal, geralmente representada em milimetros (mm), € uma descrigdo
bésica de uma lente fotografica. Ndo é a medida do real comprimento da lente, mas um
calculo de uma distancia ética do ponto onde os raios de luz convergem para formar uma
imagem nitida de um objeto no sensor digital ou filme no plano focal da camera
(BERKENFELD; CONRRADO; SILVERMAN, 2019).

Figura 28. Nocoes de angulos

Fonte: Nikon

A distancia focal diz o &ngulo de visdo (quanto da cena sera capturado) e a ampliagéo
(qudo grandes os elementos individuais serdo). Quanto maior for a distancia focal, mais
estreito o angulo de visdo e maior a ampliacdo. Quanto menor a distancia focal, maior sera o
angulo de visdo e menor a ampliagdo (BERKENFELD; CONRRADO; SILVERMAN, 2019).
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b) Campo e angulo da visao

Nas camaras mais antigas, onde o registro da imagem é feito em filme, este € um dado
muito facil de obter, j& que ele vem impresso na propria borda do corpo da objetiva. Nas
camaras digitais populares, esse dado frequentemente ndo aparece, nem mesmo no manual
(CATELLI; OURIQUE; SILVA, 2009, p. 315).

Figura 29. Angulos de lentes fotograficas

200mm :

/] 1\

85mm

Fonte: Fos Grafe

Resumindo, as lentes variam de acordo com o angulo que cobrem (ou seja, a largura e
a altura da cena que conseguem registrar) e a sua capacidade de abertura. Quando a distancia
focal aumenta, o angulo de visdo diminui e os objetos da cena ficam maiores. E quando a
distancia focal diminui o efeito € inverso, o angulo de visdo aumenta e os objetos ficam
menores (BERKENFELD; CONRRADO; SILVERMAN, 2019).
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Figura 30. Camera Hasselblad anal6gica série 500 (Usada pelo fotografo Platon)

Fonte. BlackKamera

A 1953, a Hasselblad 500C final foi lancada em 1957. Substituindo o design anterior
de um obturador de plano focal da 1000F, a 500C utilizou um projeto de obturador de folha

com sua gama de lentes Carl Zeiss de alta qualidade (HASSELBLAD, 2019, traducdo nossa)
]

A construgdo do 500C foi simples, e com o obturador na lente em vez do corpo da
camera, isso permitiu lentes intercambiaveis, revistas de filmes e visores (HASSELBLAD,
2019, traducdo nossa) [*]

2 The 1953, the final Hasselblad 500C was launched in 1957. Replacing the previous design of a focal
plane shutter from the 1000F, the 500C utilized a leaf shutter design with its range of high-quality Carl
Zeiss lenses.

% The build of the 500C was uncomplicated, and with the shutter in the lens instead of the camera
body, this allowed for interchangeable lenses, film magazines, and viewfinders.



Figura 31. Composi¢do da Hasselblad 500C
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O 500C ganhou sua verdadeira fama depois que o astronauta Walter Schirra levou

consigo o foguete Mercury em 1962, tornando-se a primeira camera a documentar

apropriadamente o espaco (HASSELBLAD, 2019, traducio nossa) [“].

4 The 500C gained its true claim to fame after astronaut Walter Schirra took it with him on the Mercury rocket in

1962, becoming the first camera to properly document space.
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O desenvolvimento do 500C levou a varias versfes com varias modificacdes. O
500CM, lancado em 1970, foi equipado com uma tela de foco intercambidvel,
incluindo um visor de prisma com um medidor de exposicdo integrado. Introduzido
em 1988, 0 503CX foi um avanco critico dos 500C / M, equipado com um controle
de flash embutido (medicdo OTF) e uma tela de foco muito brilhante. Em seguida
veio 0 503CXi em 1994, seguido do 501C. Em 1996 veio o0 503CW, que recebeu um
enrolador elétrico feito especialmente. O 501CM (1997-2005) melhorou o 501C,
usando o novo design de espelho do 503CW. O 503CWD final foi acoplado a um
CFV digital, como foi possivel gracas ao design modular das cameras Hasselblad. A
camera saiu em 2006, a comemoracdo do centésimo aniversario de Victor
Hasselblad (HASSELBLAD, 2019, tradugdo nossa)[?].

Com o breve histdrico da Hasselblad 500C, modelo usado pelo fotografo Platon em
seus trabalhos, é notavel diante tanta simplicidade, a grande qualidade por traz dessa maquina
poderosa

Por tras de muitas das fotografias de Platon esta a magia do filme Kodak Portra.

Figura 32. Filme Kodak 400
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Fonte: Kodak

Por mais analdgico que seja 0s equipamentos de trabalho de Platon, o fotdgrafo tem
um scanner de tambor criado pela NASA que Ihe permite fazer uma conversao analdgica para

digital de recursos espléndidos (GATEIZ, 2017, tradugdo nossa) [°].

°> The development of the 500C led to multiple versions with various modifications. The 500C/M, launched in
1970, was fitted with an interchangeable focusing screen, including a prism viewfinder with a built-in exposure
meter. Introduced in 1988, the 503CX was a critical advancement of the 500C/M, equipped with both a built-in
flash control (OTF metering) and a very bright focusing screen. Next came the 503CXi in 1994, followed by the
501C. In 1996 came the 503CW, which received a specially made electric winder. The 501CM (1997-2005)
improved upon the 501C, using the new mirror design of the 503CW. The final 503CWD was coupled with a
digital CFV back, as was made possible by the modular design of Hasselblad cameras. The camera came out in
2006, the 100th birthday commemoration of Victor Hasselblad.

6 El fotografo cuenta con un escaner de tambor creado por la NASA que le permite hacer una conversion del
analdgico a la digital de caracteristicas espléndidas.
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Por fim, Platon direciona os assistentes do PhotoShop para obter mais detalhes, cores e
contraste no produto final fotografada (GATEIZ, 2017, traducio nossa) [‘]. Entdo, os trés

aspectos fundamentais da fotografia de Platon: cAmera, digitalizacéo e pds-producao.

Platon comenta que: A maioria dos seus retratos mais famosos foram feitos com uma
lente teleobjetiva com escala, quando estas sdo fotos focadas no rosto do personagem,
permitem um angulo diferente de olhar para a pessoa, mesmo que seja estas sejam bem
conhecida (THE NEW YOKER, 2007). Ele diz preferir esta técnica simples por ndo gostar de
projetos de iluminag@o mais intrincados ou de complexas preparacdes. Em vez disso, diz estar

mais interessado na personalidade fotografica da pessoa a ser fotografada.
5.4  Platon e seus retratos

Seus retratos sdo reconhecidos por registrar fotografias dos lideres mundiais e de dar

um olhar diferenciado ao suavizar suas fotos preto e branco.

" Platon dirige a los magos del PhotoShop para lograr sacar ese extra de detalle, color, contraste en el producto
final.
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Fonte: Platon

Fotografia do Ex Presidente do Brasil Luiz Indcio Lula da Silva (1945) foi o 35°.
Presidente do Brasil. Aqui, Platon utiliza uma teleobjetiva que possibilita um retrato com o
minimo de distorco e foco direto no objeto fotografado. E possivel observar a utilizagéo forte
de tons azulados que tem como objetivo passar ao expectador serenidade, que também pode
ser percebido pela expresséo do fotografado. Além do azul observamos ao fundo variagdes do
branco até o cinza, implicando em um contraste mais evidente com o fundo da imagem

criando assim uma vinheta centralizando o objeto fotografado como foco da narrativa da
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imagem. Observa-se também o uso forte da textura, que na “linguagem fotografica” pode ser
chamado de: Granulado. Esse tipo de técnica, fortemente utilizada no Design, traz aqui a
mesma proposta, que é: impacto emocional, preenchimento e nogdo de espaco. Unidos a todos
esses ja citados, percebe-se como a textura proporciona uma sensacdo de realismo quando
bem aplicado a pele do fotografado, proporcionado assim uma maior imersdo do expectador a
peca gréafica, ou neste caso, fotografia.

Vale ressaltar, como j& foi dito no capitulo sobre elementos visuais, que ndo ha um
consenso superior sobre a forma como as pessoas reagem as cores. Tudo depende do contexto
em que cada um vive. Tal fato pode ser observado de forma peculiar nesta imagem, quando
associarmos o azul a serenidade mas diante dos mais variados escandalos no qual o
representado protagonizou, para muitos o impacto dessa imagem mesmo tendo todos o0s
elementos representados, pode facilmente sofrer uma ressignificagdo e perder o sentido
inicialmente proposto.

O ponto €é a unidade minima, e estard presente em todas as fotografias, seja em sua
unido formando linhas mais perceptiveis como fios de cabelo, tragos da gravata, as linhas do
terno ou até nos pixeis das imagens.

Neste caso, a regra dos tercos € aplicada, mas de forma muito basica. A regra dos
tercos € amplamente usada em situacGes em que é necessario uma harmonizacao do cenario
com o objeto principal. Platon tem o ponto forte de sua fotografia na simplicidade em que
compde, entdo no decorrer das andlises alguns elementos se destacaram enquanto outros

possivelmente nem estejam presentes.



59

Figura 34. Presidente Barack Hussein Obama

Fonte: Platon
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E um politico norte-americano, eleito presidente dos Estados Unidos em novembro de
2008, é o primeiro negro a conquistar o comando do pais foi eleito o 44° presidente dos
Estados Unidos, sendo aclamado como o primeiro negro a governar o pais (FRAZAO, 2018).

Platon tem como estrutura base de sua fotografia o espelhamento, onde ele busca
dividir seu universo com o universo particular de cada individuo, afim de alcangar o maximo
da narrativa na fotografia. Observamos que na fotografia de Obama ele utiliza uma lente
grande angular que produz uma distor¢do que nas méos de Platon é proposital e intensifica o
significado. Aqui a semidtica expande sua narrativa nos elementos apresentado.

A distorcdo citada é observada no ombro de cotovelo de Obama. A fotografia é
registrada de baixo para cima, isso agrega imponéncia, mas a direcdo de Platon traz a tona o
carisma do fotografado — que é um forte traco da personalidade do mesmo — com o leve
sorriso dado.

As variantes do cinza séo observados na gravata e na gola da camisa, essas tonalidades
acrescentam seriedade e, como de costume, os tons de cinza estdo presentes também ao fundo
com vinhetas escurecidas nas bordas direcionando o olhar ao objetivo central da imagem.

O azul permanece, como caracteristica forte de serenidade — ainda que possa ser
resinificada de acordo com o contexto daqueles que estdo observando esta imagem -, em
seguida observa-se a sombra gradual em determinados pontos que marcam 0s tracos de um
lider que, a época, controlava a nagdo mais poderosa do mundo.

A textura vem agregando com o granulado, sempre tornando a imagem mais palpéavel
ao expectador. O ponto surge individualmente e em conjunto quando se agrega a outros
pontos e cria linhas que nos direcionam o olhar ao rosto do fotografado.

A forma aqui é facilmente observada. O milimetro da lente e a posicdo da camera na
hora do registro nos traz uma distorcdo onde o corpo do fotografado é mais alargado na base e
vai se estreitando até a cabeca. Tal concepcdo nos entrega uma imponéncia; base sélida;

alguém confiavel.
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Figura 35. William Jefferson Clinton

Fonte: Platon
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Conhecido comoBill Clinton, foi o 42° presidente dos Estados Unidos da América e
permaneceu nesse cargo por dois mandatos, que abrangeram o periodo de 1993 a 2001
(FRAZAO, 2018).

Essa fotografia é interessante observar como a distor¢do causada pela lente aumenta as
mdos do fotografado, o que da a impressdo de alguém que trabalha. Esse mesmo detalhe
semidtico € visto em outros fotografos que ao documentar trabalhadores enfatizam as méos e
ao mesmo tempo o olhar, seja um olhar sofrido ou um otimista, esse ultimo seria 0 caso da

fotografia em questdo.

As linhas aqui nos faz passear das méos ao olhar do fotografado, criando uma
dindmica maior na fotografia. A textura sempre presente e bem evidenciada, a forma
transmitindo a mesma proposta do Obama, base sélida, mas a postura aberta indica alguém

mais acessivel.

O tratamento de cores com forte tonalidade azulada, ao fundo uma vinheta com bordas
escurecidas que direcionam o olhar ao fotografado. Contrastes e sombras evidenciam as
marcas de expressdo. Esse método € muito utilizado para representar experiéncia nas pessoas

fotografadas, cada marca seria uma histéria de vida para contar.



Figura 36. Donald John Trump

Fonte: . Platon
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E um empresario, personalidade televisiva e politicoamericano, sendo atualmente o
45.° presidente dos Estados Unidos (FRAZAO, 2018).

Nesta fotografia observamos a utilizagédo de uma lente teleobjetiva com o objetivo de
evitar distorgbes na imagem. A proposta aqui € a narrativa do olhar e todos 0s outros

elementos se unem para favorecer essa narrativa.

A postura do fotografado cria sombras laterais que provocam uma dramaticidade, as
vinhetas com bordas escurecidas centralizam o olhar do expectador, tons suavemente
alaranjados ddo mais cor a pele, a textura tornando a imagem mais palpavel, como se por um
momento ela “saltasse” da tela ou do papel e os tons em azul intensificam a dramaticidade da

fotografia.

Observar o trabalho de Platon garante fortes inspiracfes para quem fotografa pessoas.
Suas técnicas de direcdo, usando iluminacdes basicas, com certeza fazem com que muitos

enxerguem a fotografia de pessoas de outra maneira.

Os retratos feitos por Platon de rostos de pessoas famosas séo quase sempre realizados
com iluminag&o natural vinda de cima. Os resultados parecem incrivelmente detalhados, mas

ao mesmo tempo, sem nenhuma complicag&o.

O préprio Platon em uma entrevista ao New York Times (2011), conta seu segredo: a
maioria dos seus retratos mais famosos foram feitos com uma lente teleobjetiva com escala.
Assim estas fotos focadas no rosto do personagem, permitem um angulo diferente de olhar

para a pessoa, mesmo que seja bem conhecida.

Possivel notar que as fotografias de Platon, sdo dotadas de técnicas como a regra dos
tercos; sombras; textura; simetria, direcdo. Embora sejam técnicas conhecidas, Platon mantem
uma originalidade em cada clique, tornando um retrato com profundidade e dotada de

sensacoes.



65

6 CONCLUSAO

Pensar em fotografia é entender que as cores sempre estiveram presentes na vida do
homem, desde o comeco de sua historia, os estudos mostram sua presenca.Para realizar um
retrato de fotografia é adequado o uso correto de cor e contextualizacdo para entender a sua
origem e o0 seu processo de formacdo, assim como também, deve-se entender a influéncia das

cores para entender como a mesma reflete no olho humano.

Em se tratando da teoria de cores de Newton e de Goethe, sua percepcdo é clara e
precisa, em que existiria uma harmonia e equilibrio, observando como a percepcdo da cor

pode causar sensacfes, com essa base surge o estudo da psicologia das cores.

A funcdo documental da fotografia evoluiu muito desde a sua origem até os dias

atuais.

Sempre que projeta, traca ou esboca algo, o contetdo visual desta comunicacao é
composto por uma série de Elementos Visuais. Os elementos visuais,estdo presentes como
substancia base daquilo que se é observado elas podem ser: o ponto, a linha, a forma, a

direcdo, o tom, a cor, a textura, a dimenséo, a escala e 0 movimento.

Com um estilo Unico e simples de retratar seus fotografados, Platon explora a relagdo
humana para transmitir a mais variada gama de emocdes. Considerando que as relacbes
humanas séo primordiais para o desenvolvimento individual e intelectual de cada ser humano,
ja que gracas a gestos lacos se constituem as sociedades, o conjunto de interacdes, fazendo
com que a arte, seja ela manifestada em qualquer forma, neste caso, registrado pela arte da

fotografia.

O pesquisador deve observar e anotar todos os detalhes. Cores, formas dos objetos,
disposigéo no plano, género, tipos de cabelo, indumentaria, locagdo e textos eventualmente
utilizados fornecem indicativos de significado. E relevante destacar que ha sempre uma
intencdo motivadora na producdo de imagens. A finalidade pode ser a captura de um
momento familiar, o registro de uma noticia, a producdo de material publicitario. Para
compreender 0s signos presentes é preciso conhecer os produtores e o publico ao qual se
destinam as imagens. A histdria, os habitos e os valores destes grupos séo fundamentais para

que as intencdes fiquem claras.
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Por fim, ao longo do estudo realizado, € notdrio como a técnica e a iluminacao
utilizada por Platon € simples, clara e objetiva, sempre seguindo um mesmo modelo e padréo,
registrando retratos Unicos de personalidades importantes, situa¢fes do cotidiano, com a
intencdo de fazer com que o receptor se coloque nas situa¢des documentadas, mostrando que
na fotografia existe mais que uma simples pessoa, mas sim um ser com falhas e qualidades

gue erram e acertam como pessoas comuns em seu dia-a-dia normal.
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