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RESUMO

Somando-se aos estudos que buscam elucidar aspectos da trajetéria do Instituto Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN, a presente dissertagdo compreende e problematiza o lugar ocupado
pela arquitetura popular, e a cultura popular, na linha editorial do 6rgao, caracterizada pelas
publicacdes “Revista do Patrimoénio”, “Publicagdes do SPHAN” e “Boletim do SPHAN/FNpM”.
A linha editorial do IPHAN pode ser entendida como o /Jocus de agdo do 6rgao que profere um
discurso que constréi um certo patrimonio brasileiro, tendo maior abrangéncia no discurso
patrimonial do que o /cus de agaio do tombamento. Tipologias de arquitetura popular que nao
foram comumente preservadas a partir do /ocus de acao do tombamento, puderam figurar com
certa constancia nas paginas das publicagdes do IPHAN. A presente pesquisa apresenta uma
abordagem histérico-documental, em que a linha editorial do IPHAN se constitui como material
primario a ser estudado, sendo entendida como um documento histérico. Foi possivel construir, a
partir da pesquisa, a ideia de uma arquitetura popular descrita, inventariada, em trés momentos
distintos dentro da linha editorial do IPHAN: 1. entre as décadas de 1930-1970, momento em que
a chamada arquitetura “civil” ganha destaque, com momentos ainda de inflexao com a introdugao
de textos acerca das habitagoes indigenas; 2) Entre as décadas de 1980-1990, quando hd uma maior
pluralidade acerca da arquitetura popular, com a introdugao de bens populares de matrizes
africanas e de imigrantes; 3) processo continuado e expandido também no recorte das décadas
2000-2010, em que a arquitetura popular é descrita a partir de diferentes tipologias em quase todas
as regioes do pafs.

Palavras-chave: arquitetura popular; IPHAN; linha editorial.



ABSTRACT

In addition to the historiographical studies that seek to elucidate aspects of the trajectory of the
National Historical and Artistic Institute - IPHAN, this dissertation comprehends and
problematizes the place occupied by popular architecture, and popular culture, in the editorial line
of the institute, characterized by the publications “Revista do Patriménio”, “Publica¢ées do
SPHAN” and “Boletim do SPHAN/FNpM”. The editorial line of IPHAN can be understood as
the locus of action of the institute that delivers a discourse that builds a certain Brazilian heritage,
having a greater scope in the patrimonial discourse than the locus of action of “tombamento”.
Typologies of popular architecture that were not commonly preserved from the locus of action of
the tipping, could appear with some constancy in the pages of IPHAN publications. This research
presents a historical-documentary approach, in which the editorial line of IPHAN is constituted as
primary material to be studied, being understood as a historical document. It was possible to build,
from the research, the idea of a popular architecture described, inventoried, in three different
moments within the editorial line of IPHAN: 1. between the decades of 1930-1970, when the so-
called “civil” architecture wins highlight, with moments of inflection with the introduction of texts
about indigenous dwellings; 2) Between the 1980s and 1990s, when there is a greater plurality about
popular architecture, with the introduction of popular goods of African origin and immigrants; 3)
continued and expanded process also in the 2000-2010 decade, in which popular architecture is
described from different types in almost all regions of the country.

Key-words: popular Architecture; IPHAN; editorial line.
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1 INTRODUCAO

Esta dissertagao ¢ fruto de uma inquietagao que permeou todo o meu percurso no Programa
de Pés Graduagao em Desenvolvimento Urbano (MDU-UFPE). O meu entusiasmo inicial em querer
estudar a arquitetura popular brasileira foi de encontro aos estudos baseados na Histéria Cultural
desenvolvidos pelo Laboratério de Urbanismo e Patrimonio Cultural (LUP) locado em tal Programa.
No entanto, a linha editorial do Instituto do Patrimo6nio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN? nio
se constituiu como meu primeiro objeto de pesquisa, que era, na realidade, a arquitetura popular de
platibanda nordestina.” Ao montar um estado da arte dos autores que possuiram trabalhos voltados a
tematica da arquitetura popular podemos perceber uma grande entrada de autores que escreviam para
a Revista do Patrimoénio. Esse fato nos aproximou a linha editorial do 6rgao, que parecia se constituir
ainda como grande lacuna bibliografica no tangente a arquitetura popular. Associado a isso, a0 nos
depararmos com diversas pesquisas que possuiram como objeto de estudo a trajetoéria do IPHAN, foi
possivel localizar também a existéncia de lacunas historiograficas acerca de como o 6rgao tem
trabalhado a “arquitetura popular” em outros /ocus de atuagao, como o da preservagdao patrimonial,

caracterizado pelo tombamento.

Ao estudar processos de tombamentos e artigos da linha editorial do 6rgao, nos deparamos
com o seguinte questionamento: a “arquitetura popular” sempre esteve presente no ideario*
conservacionista do IPHANP No ano de criagao do 6rgao, por exemplo, foi publicado o estudo de
Gilberto Freyre “Mucambos do Nordeste”, entretanto, como assinala Mesquita,’ tal presenca dos
“mucambos” nesse volume nao teve simetria na agao de tombamentos do 6rgao. Essa espécie de

“amnésia” fica evidente quando - ao se olhar a lista de bens tombados pelo 6rgao - a categoria

2 Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), de 1937 a 1946; Diretoria do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (DPHAN), de 1946 a 1970; Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), de 1970
a 1979; Secretaria do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), de 1979 a 1990; Instituto Brasileiro do
Patrimonio Cultural (IBPC), de 1990 a 1994; Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional IPHAN), 1994. Para
melhor situar o leitor no contexto temporal em que os eventos ocorreram, buscaremos na presente dissertacio utilizar as
siglas correspondentes as suas respectivas datas.

3 Cf DANTAS, Hugo Stefano Monteiro; CABRAL, Renata Campello. Arquitetura popular nordestina de platibanda: notas
sobre enquadramentos discursivos e terminologias. Muenosine Revista, v. 11, p. 110-123, 2020.

4 Entendido como um conjunto de ideias principais que norteiam um programa de acdo. O termo esta presente em Garcez,
2016, que se refere a um “ideario modernista” de desenho de Brasil pelo IPHAN.

> MESQUITA, Gustavo Rodrigues. O projeto regionalista de Gilberto Freyre ¢ o Estado Novo: da crise do pacto oligirgquico a
modernizagdao contemporizadora das disparidades regionais do Brasil. Dissertacio (Mestrado) — Universidade Federal de Goias,
Faculdade de Historia, 2012, p. 227.



18 |

“popular” é citada uma unica vez, referente a “Sub-colecio de Arte Religiosa e Popular da Cole¢ao

Mario de Andrade do IEB / USP.”

Como podera ser visto mais a frente, outras tipologias’ populares estdo presentes na lista,
entretanto, ndo sio categorizadas como “populares”. Nas palavras de Sérgio Miceli,” existiria, em
verdade, uma “amnésia da experiéncia dos grupos populares” nas acées do IPHAN. O texto de Miceli,
escrito em 1987, é atualizado por Marins, em 2016, que anota como essa amnésia, apesar de
minimizada, continua sendo um desafio para o futuro. Tal dicotomia se tornou, assim, o norteador da
presente investigagao. Por que a “arquitetura popular” nio foi entendida como um dos patrimoénios
do pafs a serem preservados pelo IPHAN e de que forma e em que medida essa nido prote¢ao

aconteceu?

Essa pergunta, contudo, exigia respostas que nos levaram a analise de um corpo documental
muito extenso: minimante, os processos de tombamento. Um recorte inicial precisou ser realizado
para a construcdo da narrativa da presente dissertacio. Ao entender que o estudo da linha editorial do
IPHAN poderia nos dar respostas interessantes para o entendimento de como o IPHAN via a
“arquitetura popular”, decidimos, a priori, realizar o estudo da linha editorial, numa perspectiva de,
num futuro préximo, estudar, num doutoramento, os processos de tombamento. O eixo de atuacio
da linha editorial do IPHAN engloba a Revista do Patriminio, a Sétie Publicacoes do SPHAN e o Boletim
SPHAN/FNpM.’

6 A lista completa dos bens tombados e em andamento pelo IPHAN pode ser acessada em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ BENS%20TOMBADOS%20E%20PROCESSOS%20EM %20
ANDAMENTO%202019%20MAIO.pdf..

7 O termo tipologia, neste trabalho, segue os preceitos de Marina Waisman que entende a tipologia como produto da
cultura, em que tal conceito seria a propria esséncia particular de uma arquitetura e que, a0 mesmo tempo, a individualiza
e lhe valida no meio cultural que esta inserida. Ainda, pode ser entendida como “sujeito histérico, historico porque decorre
de uma ‘destilacdo”, por assim dizer, dos elementos fundamentais de uma série de objetos historicos, e histéricos
igualmente, porque se insere na historia ao ser capaz de aceitar transformacoes, de servir de base a novas invencoes,
mantendo, no entanto, uma continuidade que poderia ser considerada de base estrutural. Ver WAISMAN, Marina. O
interior da histdria. Historiografia para latino-americanos. Sio Paulo: Perspectiva, 2013. p. 102.

8 MICELI, Sérgio. SPHAN: Refrigério da cultura oficial. Revista do Patriminio Historico e Artistico Nacional. N° 22, p.44-47,
1987, p. 44.

9 Welbia Dias afirma que h4 também outras fontes de comunicacdo na linha editorial do IPHAN, como o uso dos TICs —
Tecnologia da informagdo e comunicagdo, como o portal online do IPHAN. Ver DIAS, Welbia Carla. Boletin
SPHAN/FNpM: um espaco de comunicagio do patrimoénio cultural. Dissertagio (Mestrado em Preservagio do
Patrimoénio Cultural) - IPHAN, Rio de Janeiro, 2012.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/BENS%20TOMBADOS%20E%20PROCESSOS%20EM%20ANDAMENTO%202019%20MAIO.pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/BENS%20TOMBADOS%20E%20PROCESSOS%20EM%20ANDAMENTO%202019%20MAIO.pdf
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Partimos do pressuposto defendido por autores com Robson Ribeiro'

e Cinthia Mayumi
Silva'' que apontam que a Revista do Patriménio se constituiu como um espago de fomentagio e
divulgacdo de ideias, como forma de legitimar o patrimonio nacional. Ribeiro vai além e mostra que
nos dezoito primeiros numeros publicados da revista, 50% dos artigos eram referentes a bens
tombados, de forma direta ou indiretamente, pelo 6rgio.”” Os 50% restantes nos levam a pensar que
a linha editorial do IPHAN tem também a fung¢ao de ampliar o discurso patrimonial do 6rgao, embora
ainda esteja atrelada a forma de atuacao do IPHAN. Partimos, assim, da hipétese de que a arquitetura
popular tenha tido espaco sobretudo entre os outros 50%'" dos artigos, os dos bens nio tombados,
referentes a divulgacdo de pesquisas de técnicos e colaboradores, que, embora niao tenham
efetivamente levado ao tombamento dos bens iméveis em estudo, foram publicados como forma de
legitimagdo social das pesquisas que estavam sendo realizadas pelo 6rgao em tal periodo. Tais

pesquisas, como aponta Tatcila Guedes,'* foram em sua maiotia mais descritivas do que analiticas, no

sentido em que as pesquisas se propunham a descrever e conhecer o patrimonio nacional.

A Série Publicacoes do SPHAN tera alguns nimeros analisados, como pode ser visto no item
“Metodologia” dessa introducao. Referente a ela, Marcia Chuva discorre:

A série Publica¢ées do SPHAN foi uma cole¢do de monografia que publicava a cada

nimero, o estudo de um unico autor. Seu objetivo era produzir estudos minuciosos

sobre objetos especificos da cultura material, basicamente aqueles integrantes do

universo selecionado como patrimoénio histérico e artistico nacional ou ainda estudos
sobre os artistas e artifices que os produziram.!>

Entretanto, como a autora nos mostra, a série que foi publicada dentre as primeiras trinta
décadas de funcionamento do 6rgao, teve a maior parte de seus nimeros (dez) voltados a bens
tombados pelo IPHAN. Dessa maneira, apenas o primeiro numero, a obra ja citada de Gilberto Freyre,
faz referéncia a “arquitetura popular”. Essa restricio nos leva a dar maior atengdo ao Boletim

SPHAN/FNpM. Sua circulacio foi instituida em meio ao processo de reestruturacao administrativa e

10 RIBEIRO, Robson Orzati. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional: Textos de Histéria da Arte engajados na
politica de preservacdo no Brasil. Dissertacdo (mestrado) — Universidade Estadual de Campinas, IFCH, Campinas, 2013.
1 SILVA, Cintia Mayumi de Carli. Revista do Patriménio: editor, autores e temas. Dissertacio (Mestrado em Histéria, Politica
e Bens Culturais). CPDOC, Rio de Janeiro, 2010.

12 Ribeiro, Robson. Op. Cit. 2013, p. 112.

13 Como poderemos ver no decorrer do estudo, alguns dos exemplos de arquitetura popular presentes na Revista do
Patrimonio também foram tombados.

1% GUEDES, Tarcila. O lado doutor e o gavido de penacho: movimento modernista e patriménio cultural no Brasil: O servigo
do patrimoénio histérico (SPHAN). Sao Paulo: Annablume, 2000, p. 69.

> CHUVA, Matcia. Os arguitetos da memdria: sociogénese das priticas de preservagio do patriménio cultural no Brasil (anos 1930-1940).
Rio de Janeiro: Editora UFR], 2009, p. 249.
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conceitual do IPHAN em 1979, quando ocorre a fusio do Centro Nacional de Referéncias Culturais
— CNRC e a Fundagio Nacional Pr6-Meméria — FNpM ao 6rgio. E importante salientar que durante
os primeiros anos apods tal reestruturagdo ndo houve publicagdo da Revista do Patriminio. Céga
Guimaraens'® defende que o Boletim, que manteve periocidade nem sempre constante entre 1979 e
1988, substituiu a Revista do Patrimionio durante o periodo em que Aloisio Magalhies esteve a frente do

o6rgao (1979-1982), registrando fatos e atos de sua gestio e das equipes que o sucederam.

Welbia Dias'" discorte que o Boletim teve como objetivo divulgar as a¢des executadas pelo
IPHAN, além de estabelecer um método comunicativo com as comunidades envolvidas no processo
de reconhecimento e preservacao do patrimonio cultural. Por se constituir de breves noticias, editoriais
e pequenos ensaios, ¢ possivel imaginar que a circulagio do Boletim objetivasse o engajamento de um
maior nimero de leitores, para além dos leitores especializados da Revista do Patrimo6nio."™ Dessa
forma, por sua natureza, o Boletim ird nos informar mais sobre as a¢oes do 6rgao que possivelmente
envolvam a “arquitetura popular” do que trazer consideragoes tedricas acerca da patrimonializagao ou

natureza de tais tipologias.

Entender a linha editorial do IPHAN a partir de uma perspectiva diacronica exige uma leitura
e caracterizacdo de contextos intelectuais diversos; o IPHAN da década de 1930, o IPHAN da década
de 1980, e o IPHAN dos dias atuais. Nesse sentido, nos defrontamos também com personagens ja
largamente trabalhados por diversas pesquisas, como Gilberto Freyre, Mario de Andrade e Lucio
Costa. Seria impossivel, dentro do recorte da presente dissertagao, aprofundar significativamente tais
estudos contextuais sem que fugissemos do nosso objetivo principal. Havera momentos de

aproximagao, quando pertinente, para o auxilio de leituras de como tais agentes estiveram envolvidos

com a linha editorial do IPHAN.

Como podera ser visto, algumas hipoteses levantadas no decorrer deste trabalho nao poderio
também ser totalmente investigadas. O isolamento social condicionado a partir da propagacao da
pandemia Sars-CoV-2 durante o decorrer do estudo impossibilitou a confec¢ao de pesquisas em
arquivos e acervos como o Arquivo Central do IPHAN no Rio de Janeiro - RJ. Entretanto, a
disponibilizagdo do material primario principal da pesquisa pelo IPHAN em seu site oficial permitiu

que a constru¢ao da narrativa nao fosse afetada.

16 GUIMARAENS, Céca. Os museus do sistema SPHAN/ FNpM. In: XI Encontro Nacional da Associagio Nacional de Pos-
Gradnagao e Pesquisa em Planejamento Urbano e Regional — ANPUR: Salvador, 2005, p.1.

17 DIAS, Welbia Carla. Op. Cit. 2012.

18 Ibidem, p. 19.
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Espera-se, assim, que uma analise das diferentes publicacées presentes na linha editorial do
IPHAN voltadas para a “arquitetura popular’” possa gerar subsidios para entender um interessante
tensionamento entre estudo e protegao legal. Dito de outra forma, sabendo-se por diversos autores
como Alayde Mariani,” Gunter Weimer,” Sergio Miceli,” entre outros, sobre as lacunas na protecio
legal da “arquitetura popular”, como o mesmo 6rgao se comporta em relagdo a esse universo

arquitetonico quando se trata de estuda-la?

A “arquitetura popular”, mencionada até aqui entre aspas nao parece uma expressio de todo
clara. E importante, para a pesquisa, poder precisar o que estamos entendendo por “arquitetura

popular” e explicitar nossa escolha por assim chama-la.

1.1 UM TERMO E UM RECORTE

Muitas sao as terminologias aplicadas a produgao arquitetonica “popular”. Essas terminologias
carregaram, em si, muitas vezes, preceitos pejorativos, como seriam as adjetivagées de “primitiva”,
“instintiva” e “espontanea” que, a partir de visGes evolucionistas e naturalistas, remetem a producao
arquitetonica de sociedades pré-industriais, segundo critica de Guimaraens e Cavalcanti.”” De acordo
com os autores, essas terminologias se referem a “sociedades onde a vida esteve organizada segundo

uma base comunitaria, tendo-se atrofiado ao primeiro impacto com o industrialismo”.”

Para além do teor pejorativo, percebemos também que, ao se utilizar de tais adjetivagoes,
ighoram-se os processos de trocas culturais presentes majoritariamente nas sociedades
contemporaneas. Como afirma Lévi-Strauss,” foram exatamente tais trocas que puderam consolidar
as diferentes culturas que conhecemos em nossa atualidade.” Como poderemos ver a seguir, até as

sociedades consideradas verdadeiramente nacionais, como as dos povos indigenas, passam por tais

19 MARIANI, Alayde. A memoria popular no registro do patrimoénio In: Revista do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.
N° 28, p.156-173, 1999.

20 \WEIMER, Gunter. Arquitetura popular Brasileira. 2* ed. Sio Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2005.

2l MICELL, Sérgio. Op. Cit. 1987.

22 GUIMARAENS, Dinah; CAVALCANTTL, Lauro. Arguitetura kitsch: suburbana e rural. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1982,
p. 35.

23 Ibidem, p. 35.

24 LEVI-STRAUSS, Claude. Raza y Cultura. Altaya: Madrid, 1999.

25 Marins, no ja citado texto de 2016 (p. 19), identifica, a partir do elenco dos registros de patriménio imaterial realizados
a partir de 2002, que “ha uma evidente op¢do por associar a identificagdo da cultura imaterial ao remoto, ao antigo”.
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processos. Dessa maneira, escolhemos nao utilizar tais termos (primitiva, instintiva e espontanea) para
0 nosso objeto de estudo.

Bernard Rudofsky, em 1964, na obra intitulada Architecture without architects, an introduction to a
non pedigree Architecture, denomina esse tipo de produ¢ao como a “arquitetura sem arquitetos”, ou ainda,
“arquitetura sem pedigree”.*® A primeira delas catrega consigo todo o peso da palavra “arquiteto”,

. 27 . ~ ~
que, como aponta Francisco Andrade,” surge como uma denominag¢io de uma profissio apenas no
Renascimento, existindo de forma demasiadamente restrita a algumas culturas do ocidente. Além de

carregar consigo um

cultismo que lhe foi préprio no idioma. Mesmo sem consistentes estudos sobre a
histéria da palavra “arquiteto” na lingua portuguesa, é notavel que seu uso, durante
séculos, esteve restrito aos documentos escritos por religiosos fluentes em latim ou
em contextos cortesdos, nos quais a cultura renascentista italiana foi sempre uma
influéncia forte.?s

Dessa maneira, como nosso estudo forgosamente tratara de tipologias arquitetonicas civis
pertencentes aos chamados ciclos histéricos do Brasil, como a arquitetura do Brasil Colonia que
figuraram nas paginas das linhas editoriais do IPHAN, a utilizacdo do termo “arquitetura sem
arquitetos” perde o sentido, uma vez que mesmo com registro da presenca de arquitetos e urbanistas
no Brasil desde 1585,” a presenca desses profissionais nio se deu como regra e nio mereceria essa

centralidade (mesmo que em negativa) em sua denominagao.

»3 ou ainda,

Da lingua franc6fona herdamos denominagdes tais como “arquitetura selvagem
doce, conceituada por Bernard Lassus em 1975, que evocaria uma pratica espontanea, com a recusa
ao desperdicio de energia e materiais.” Tal conceituagio bebe também nos dizeres do filésofo Jean-

Jacques Rousseau e a evocacio do “bom selvagem”, aquele que vive em sintonia com a natureza™.

26 RUDOFSKY, Bernard. Architecture without architects. A Short Introduction to Non-Pedigreed Architecture. London:
Academy Editions, 1964.

27 ANDRADE, Francisco de Carvalho Dias de. Uma poética da técnica: a produgio da arquitetura vernacular no Brasil. Tese
(doutorado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Campinas, SP: [s.n.], 2016.
28 Ibidem, p. 28.

2 Afonso Arinos aponta a presenca de Cristévao Lins, arquiteto e urbanista da cidade de Filipéia (atual Jodo Pessoa). Ver:
FRANCO, Afonso Arinos de Melo. Desenvolvimento da Civilizacao Material no Brasil. 3* Ed. Rio de Janeiro: Topbooks, 2005,
p. 58.

30O termo selvagem, como nos indica Peter Burke, passa a partir do fim do séc. XVIII a ter uma conotagao positiva nos
estudos sobre cultura, como os de Thomas Percy, sendo ligado ao natural, livre das regras do classicismo. BURKE, Peter.
A cultura popular na ldade Média. Sao Paulo: Companhia de Bolso, 2010. p.23-24.

3 LASSUS, Bernard. Mesurable et démesurable chez les habitants-paysagistes. L Architecture d”Ajourd’hui. N. 179, p. 2-28,
1975.

2 LEOPOLDI, José Savio. Rousseau — o estado de natureza, o “bom selvagem” e as comunidades indigenas. Revista Alcen.
V.2, n. 4, p. 158-172, 2002, p. 159.
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John Ruskin, no século XIX, assim sendo anterior a conceituacao de Bernard Lassus, também utiliza
o conceito da “arquitetura selvagem” para afirmar que ¢é exatamente por ser rude e selvagem que a
arquitetura goética merece “a mais profunda reveréncia”.”> A conceituagio de Ruskin ndo acha
correspondéncia no bom selvagem, trazida por Lassus, enquanto evoca uma nog¢ao mais voltada aos
aspectos da paisagem do norte europeu. No entanto, as caracteristicas evocadas por Lassus e Ruskin
nao sdo encontradas em todas as tipologias que desejamos estudar, nio sendo, assim, a melhor

denominacio a ser utilizada.

A expressio “arquitetura tradicional”, também herdada da cultura francéfona, é empregada

muitas vezes em “situacdes que demandam uma diferenciacio, sobretudo, temporal”™*

, segundo
Andrade. A arquitetura tradicional ¢ assim entendida como historica, sendo ligada ao passado. Paul
Oliver” afirma que no contexto internacional o termo “tradicional” é um dos mais utilizados para a
classificacao de tipologias advindas do povo. Entretanto, o autor nos mostra que o termo “tradicional”
pode englobar todos os bens imoéveis que sobreviveram até o dia presente. Assim, a arquitetura
tradicional poderia definir tanto uma catedral gotica, quanto um templo maia. Nao existiria, assim, um

recorte bem definido entre a arquitetura erudita e a do povo. Dessa forma, o termo “tradicional” nao

parece o mais adequado para a denominagao das tipologias presentes em nosso recorte de estudo.

Entre as expressdes mais difundidas no ideario nacional estd o kitsch, que seria, para
Guimaraens e Cavalcanti, “uma redugdao do repertério estético vigente nas camadas superiores da
cultura. Neste nivel, o kitsch seria resultado da traducao de um cédigo mais amplo para um mais
reduzido e para um auditério mais largo”. Por essa defini¢do, o kitsch setia entdo uma denominagio
apropriada para a produgao popular, entretanto, também ¢é deixado de lado por estar vinculado, em
sua maiotia, “a busca da prosperidade da classe média em constante ascensio sécio cultural”.” O que
nao configura, como um todo, a produg¢ao popular que queremos ver como é tratada na linha editorial
do IPHAN. Podemos observar, também, que o termo kitsch tem sido relacionado ao “mau gosto”.
Autores como Ludwig Giesz™ definem o kitsch como um diletantismo, em que se falta originalidade.

O kitsch seria, também, algo visto como superficial. Buscamos afastar a imagem da “arquitetura

33 RUSKIN, John. Selvatiqueza (excerto de A Natureza do Gotico). Risco Revista De Pesquisa Em Arquitetura E Urbanismo
(Online), (4), 67-76. 2008, p. 67.

3 ANDRADE, Francisco Carvalho Dias de. Op. Cit. 2016, p. 28.

35 OLIVER, Paul. Built to Meet Needs: Cultural Issues in Vernacular Architecture. Oxford: Elsevier, 20006, p. 144.

36 GUIMARAENS, Dinah; CAVALCANTI, Lauro. Op. Cit. 1982, p. 16.

37 Tbidem.

3 GIESZ, Ludwig. El hombre-kitsch como turista. In: DORFLES, Gillo. E/ £ifsch. Barcelona: Editorial Lumen, 1973, p.
155.
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popular” como meramente espelho da arquitetura erudita, uma mera copia. Assim, nos afastamos

também do termo kitsch.

<

Por fim, temos as terminologias de “arquitetura vernacular” e “arquitetura popular”, que
podem ser consideradas sin6nimos a depender da corrente de pensamento que os estude.” O préprio
termo “vernacular” pode implicar diferentes formas de se produzir arquitetura. Bernard Rudosfky®
afirma que os métodos de construcdo da “arquitetura vernacular” ficaram perdidos em um passado

distante, enquanto que para Amos Rapoport,” na “arquitetura vernacular” ha uma auséncia de

pretensoes tedricas ou estéticas.

Somando-se aos autores que indicam a similaridade entre os termos “vernacular” e “popular”
esta Paul Oliver. Para o autor, o que é chamado de “vernacular” na lingua britanica muito se assemelha
20 que é chamado de “popular” em paises de tradi¢do ibérica como Portugal®” e Espanha®. Veremos,
entdo, como Paul Oliver define “arquitetura vernacular” e como Carlos Flores, autor espanhol, define

a “arquitetura popular” para explicitar essa concordancia.
A conceituagio de Paul Oliver para o termo arquitetura vernacular é aquela que:*

compreende as habitagdes e todos os outros edificios do povo. Relacionados com
seus contextos ambientais e recursos disponiveis, eles sdo habitualmente proprietarios
ou construidos pela comunidade, utilizando tecnologias tradicionais. Todas as formas
de arquitetura vernacular sio construidas para atender necessidades especificas,
acomodando os valores, economias e modos de vida das culturas que os produzem.
(traducido nossa)*

Por sua vez, Carlos Flores nos apresenta a sua defini¢do para a arquitetura popular:

A arquitetura popular ¢é aquela pertencente ao povo, livre de doutrinas, sistemas
politicos ou econdmicos impostos, bem como tendéncias artisticas e culturais
forcadas. E constituida por patriménio tangfvel e intangfvel, herdado de uma
codificacio geracional materializada na paisagem antropizada. E sobretudo local,

3 Motales, 1987 apud GUIMARAENS, Dinah, CAVALCANT]I, Lauro. Op. Cit. 1982, p. 16 / Metlin e Choay, 1988 apud
JACQUES, Paola Beresnstein. Estética da ginga: A arquitetura das favelas através da obra de Hélio Oiticica. Rio de Janeiro:
Casa da Palavra, 2001.

40 RUDOFSKY, Bernatrd. Op. Cit. 1964.

Y RAPOPORT, Amos. House form and culture. New Jetrsey: Prentice-Hall Inc, 1969.

42 Para os estudos da arquitetura popular em Portugal, ver: ASSOCIACAO DOS ARQUITECTOS
PORTUGUESES. Arquitectura popular em Portugal. 3.ed. -. Lisboa: Associagao dos Arquitectos Portugueses, 1988.

43 Para os estudos da arquitetura popular na Espanha, ver: FLORES, Catlos. Miradas a la arquitetura popular en Espaiia.
Zamora: Museo Etnografico de Castilla y Ledn, 2017.

# O autor relata que tal definicdo seria uma sumarizacdo do termo. Entretanto, haveria ainda o problema relativo as
diferentes aplicagdes nas diversas culturas onde o termo ¢ trabalhado: “This, I felt could summarize the what of vernacular
architecture: what environmental conditions prevailed, what it was made of, what its types were, and for what purposes it
was built. (...) A related problem of definition was that of the area under discussion in any entry. Nations are often implied
in discussions about vernacular architecture; ‘Finnish’, ‘Nepalese’, ‘Mexican’ vernacular, for instance.” In OLIVER, Paul.
Built to meet needs: Cultural issues in vernacular architecture. Oxford: Elsevier, 20006, p.30-31.

4 Ibidem, p. 30.



25|

produzindo tipologias adaptadas as condi¢bes climaticas, culturais e de recursos, com
tantas variacOes quanto pontos no mapa: um catalogo de extrema riqueza e variedade
conectadas pelos lacos invisiveis do pensamento e do comportamento humanos. Seus
tempos, em qualquer caso, sao marcados por um ritmo que difere dos processos
formais. (tradugdo nossa)*

Vemos que as duas defini¢bes partem de um conceito mais abrangente, o que permite que
diversas tipologias possam ser classificadas como vernacular, ou popular. Os dois autores consideram
tais tipologias a partir dos seus valores culturais e ecologicos, que refletem as necessidades do povo.
Para Oliver’, a diferenciagdo que existe entre a arquitetura “vernacular” e a “popular” estd exatamente
nos termos “para” e “pelo” povo. As tipologias feitas “para” o povo, como conjuntos habitacionais,
vilas operarias, entre outras, s6 se tornam “populares” (ou “vernaculares”, no sentido inglés) apos a

apropriacdo popular que deixe marcas evidentes de uso.*

Entretanto, tais definicdoes nao sao consensuadas em ambito nacional. Autores como Giinter
Weimer, a partir de um estudo etimolégico da raiz do latim “verna”, que significa escravo, a difere da
“arquitetura popular”. O autor distingue a arquitetura popular e a vernacular a partir de uma divisao
de classes sociais. A arquitetura popular seria a arquitetura sem um projeto arquitetonico, o que
independe da classe social. Tanto a arquitetura das favelas, como outras tipologias de classe média,

~ : s <« : b3 ~ : 111 :
por exemplo, sdo classificadas, nessa l6gica, como “arquitetura popular”. Nao seria dessa “arquitetura

popular” de Weimer que estamos nos debrucando nessa dissertagao.

2> ¢¢

Carlos Lemos® defende que a “arquitetura vernacular” “nio é trasladavel para outras terras”,
por ser a expressao cultural que s6 “pode ser daquele povo e daquele sitio”. O autor parte do
pressuposto de que a “arquitetura vernacular” ¢ sinbnimo da utilizagao de técnicas locais e de materiais
também locais. Nesse sentido, a arquitetura advinda do povo poderia ser classificada em duas
vertentes: a “arquitetura vernacula” que seria apenas a de povos indigenas e a “paravernacular”, que
englobaria as demais tipologias realizadas pelo povo.” Ao olharmos para o IPHAN, contudo, nio

queremos apenas nos interrogar sobre como olham para produgdes que supostamente nao passaram

por trocas culturais. Nosso intuito é ampliar a0 maximo nossa entrada no acervo documental a ser

4 FLORES, Catlos. Op Cit. 2017, p. 11.

47 OLIVER, Paul. Op Cit. 2006, p. 29.

4 No ideario nacional temos também a utilizacio do termo “neovernacular”, para designar bens imdveis eruditos,
projetados por arquitetos, que tenham inspiracdo na arquitetura popular. Entretanto, tal denominagio nao faz parte da
nossa discussiao conceitual. Ver: PEREIRA, Cristiane; SCHMID, Aloisio; CASTELNOU NETO, Antonio. Arquitetura
neovernacular em Curitiba: Prospec¢io de suas contribui¢ées para a sustentabilidade em trés estudos de caso. Arguitextos.
232.03, ano 20, 2019.

¥ LEMOS, Catlos. Histdria da casa brasileira. Sio Paulo: Pinsky, 1989, p. 14-15.

50 Ibidem.
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interrogado, para que as restricoes / limitagGes / recortes / preferéncias aparecam a partir desse corpo
e nao como nosso ponto de partida. Por isso, também, iremos procurar identificar como o IPHAN

trabalha ndo apenas a arquitetura, mas a cultura em suas publicagoes.

Como visto acima, diversas expressoes foram por nés nao adotadas por niao representarem o
que entendemos por “arquitetura popular”. Foram os casos das adjetivagoes de “espontanea”,
“primitiva”, “instintiva”, “doce”, “selvagem”, “espontianea”, “sem arquitetos”’, “sem pedigree”,
“tradicional” e “kitsch”. A denominagao de “arquitetura vernacular”, por sua vez, embora vista por
alguns como sin6nimo de “popular”, esta por vezes atrelada a uma ideia de pureza da qual preferimos

nao nos restringir.

Essas denominagoes aparecem em textos de autores que abordaram o campo da arquitetura
“popular”. Ja olhando para o nosso material documental primario, antecipamos que duas

denominacOes surgem e merecem aqui breve descri¢ao.

As diversas habita¢oes de povos indigenas se constituem como uma das tipologias com maior
frequéncia na linha editorial do IPHAN e optamos por nio as deixar de lado, apesar de seu
enquadramento como “arquitetura popular” nao ser de todo clara. Tende-se a vé-la como “vernacular”

nos termos de Carlos LLemos anteriormente abordado.

Autoras como Sylvia Caiuby Novaes,”' Maria Elisa Ladeira,”® Aracy Lopes da Silva,” Lux
Vidal™ e Cristina S ja na década de 1980 apontam para os processos de aculturagio que as habitacdes
de povos indigenas estavam passando. Silva, por exemplo, diz que ha dois fatores que podem explicar
as alteragoes profundas no jeito do povo indigena Xavante de morar: “1° a sedentariza¢ao, que traz a
necessidade de casas mais duraveis que as tradicionais; 2° o contato como situa¢io de dominagao,
variante do colonialismo, em que o povo dominado é levado a incorporar padrdes estéticos e sociais
tipicos da sociedade invasora.”® As autoras mostram que esse processo é comum a todos os povos

indigenas estudados. Novaes® mostra que os grupos Boror6é passam por diversos processos de

S NOVAES, Sylvia Caiuby. As casas na organizagao social do espago borord. In: NOVAES, Sylvia. (Org.) Habitagies
indigenas. Sio Paulo: Nobel: Ed. Da Universidade de Sio Paulo, 1983.

52 LADEIRA, Maria Elisa. Uma aldeia timbira. In: NOVAES, Sylvia. (Org.) Habitagies indigenas. Sio Paulo: Nobel: Ed. Da
Universidade de Sio Paulo, 1983.

5 SILVA, Aracy Lopes da. Xavante: Casa — Aldeia — Chao — Terra — Vida. In: NOVAES, Sylvia. (Org.) Habitagies indigenas.
Sao Paulo: Nobel: Ed. Da Universidade de Sao Paulo, 1983.

> VIDAL, Lux. O espago habitado entre os Kaiapé-xikrin (Jé) e os Parakand (Tupi), do médio Tocantins, Para. In:
NOVAES, Sylvia. (Org.) Habitagies indigenas. Sao Paulo: Nobel: Ed. Da Universidade de Sdo Paulo, 1983.

55 SA, Cristina. Observacdes sobre a habitacio em trés grupos indigenas brasileiros. In: NOVAES, Sylvia. (Org.)
Habita¢oes indigenas. Sio Paulo: Nobel: Ed. Da Universidade de Sao Paulo, 1983.

5 SILVA, Aracy Lopes. Op. Cit. 1983, p. 47.

S NOVAES, Sylvia Caiuby. Op. Cit. 1983, p. 61-64.
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aculturagao, nem sempre positivos. A introducdo de casas de alvenaria pelos missionarios salesianos
nao foi bem sucedida na época, “aquilo que se constitufa para os salesianos um impositivo moral se
transformou em algo sem sentido para os indios”.”® Assim, podemos entender as habita¢oes indigenas
também participantes do processo de aculturagio, ou seja, a “pureza” da unica arquitetura originaria
nacional, mencionada por autores como Carlos Lemos, parece nao ocorrer em tais tipologias. O que

nos leva a entender as habitagoes indigenas também como exemplares de “arquitetura popular”.

Outra terminologia foi cunhada dentro do IPHAN para a categorizagao da arquitetura feita
pelo povo no periodo colonial: a “arquitetura civil”. Como podera ser melhor explorado no decorrer
da presente dissertagio, autores como Afonso Arinos Melo Franco™ e Rodrigo M. F. de Andrade®
consideravam que entre as culturas fundadoras da nagao, os portugueses - em seu processo de
“amolecimento” e “miscigena¢do” - seriam os unicos a deixar registros materiais significantes. Esses

registros foram materializados na arquitetura presente principalmente entre os séculos XVII e XVIII

e sao classificados por tais autores como “arquitetura civil”.

Entendemos, assim, que a terminologia “arquitetura civil” engloba exemplares de arquitetura
popular, como também, exemplares de arquitetura erudita. Embora o IPHAN classifique tipologias
como os sobrados como “arquitetura civil”’, partimos do pressuposto de Weimer que sugere uma
distingao entre popular e erudito a partir de uma divisdo socioecondmica para o periodo colonial:

Quanto mais rica a cidade e seus habitantes, maior era a incidéncia de sobrados. Por
influéncia das casas da nobreza, o sobrado teve uma conotagio de poder e de riqueza,
o que era enfatizado pela maior largura do lote ocupado. Utilizando a classificagao
hodierna, poder-se-ia dizer que os pobres moravam em casas térreas, os remediados,
em sobrados estreitos, e os abastados, em sobrados largos ou prédios de mais pisos.
Por isso mesmo, os ultimos perdiam seu carater eminentemente popular, ainda que,
para a época, essa dicotomia tivesse pouco significado.S!

58 Ibidem, p. 64.

5 Ainda aluno da Faculdade de Direito do Rio de Janeiro, Afonso Arinos iniciou-se na literatura e acompanhou o pai em
missoes diplomaticas no exterior. Bacharel em 1927, colaborou em jornais, exerceu a advocacia, e em 1929-1930 participou
da campanha da Alianga Liberal. Por problemas de saude, nio participou da Revolugao de 1930, que levou Vargas ao
poder. No ano seguinte seguiu para a Suica em busca de tratamento e af cumpriu missio diplomatica em 1932. De volta
a0 Brasil, assumiu em 1933 a direcdo dos jornais O Estado de Minas e Didrio da Tarde, pertencentes a cadeia dos Diatios
Associados, de Assis Chateaubriand. Apés o rompimento de sua familia com Vargas, fundou em 1934, junto com o irmio
Virgilio, a Folha de Minas, que seria vendida um ano depois. Passou entdo a trabalhar na consultoria juridica do Banco do
Brasil e em 1936 tornou-se professor de histéria do Brasil da Universidade do Distrito Federal. Nos anos seguintes,
enquanto o pafs vivia sob a ditadura do Estado Novo (1937-1945), dedicou-se a vida académica, ministrando cursos no
Brasil e no exterior. In: Biografias: Afonso Arinos. In: Biografias FG1” CPDOC (online). Disponivel em: <
https:/ /cpdoc.fgv.bt/producao/dossies/ AEraVargas2/biografias/afonso_arinos>. Acesso em; 17 de set. 2020.

%0 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de, 1967 apud ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Op. Cit. 1987.

f1 WEIMER, Giinter. Op. Cit. 2005, p. 205.
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Assim, podemos entender que a “arquitetura civil” englobou tanto a arquitetura erudita do
periodo colonial, quanto a arquitetura popular que foi tombada pelo IPHAN. Nesse sentido, Gunter
Weimer® afirma que a arquitetura popular para ser preservada, foi “travestida” de arquitetura civil. A
diferenca entre as duas categorias estaria somente na possibilidade da sua preservagao. Assim, alguns
bens imdveis que tenham sido categorizados pelo IPHAN, em sua linha editorial, como “arquitetura

civil”, estardo presentes em nosso recorte de estudo.

Em sintese, escolhemos denominar por “arquitetura popular” o tema geral que nos interessa.
E um termo que parece menos comprometido em termos de adjetivacdes e que permite um olhar
mais aberto para que possamos langar perguntas ao nosso objeto empirico. Em termos de tipologia,
englobaria a arquitetura proveniente de um fazer leigo, nao de saber instruido, a arquitetura de ciclos
histéricos, os mocambos, os terreiros, os quilombos, a arquitetura popular de imigrantes, as habita¢oes

ribeirinhas e as habitagoes indigenas.

Definido o nosso entendimento do que seria a “arquitetura popular”, podemos, entao, montar

o estado da arte das pesquisas sobre o IPHAN.

Procuraremos situar quem tem trabalhado o tema e de que forma e como nosso estudo

pretende dialogar com eles.

1.2 UM ORGAO, DIVERSAS MANEIRAS DE CONTAR A SUA HISTORIA

A trajetoria do IPHAN e as suas praticas foram estudadas por diversos autores no Brasil. O
proprio 6rgao se voltou para a sua historia ao publicar estudos como: Protecio e revitalizacao do patrimionio
cultural no Brasil (1980) e a Série Memdrias do Patrimonio (2010, 2013). Para além das publicagoes oficiais
do 6rgao, diversos pesquisadores dedicaram estudos para o entendimento da trajetéria do 6rgao, entre
eles podemos destacar: Silvana Rubino (As Fachadas da Histéria, 1991), Marcia Sant’Anna (Da Cidade
Monumento a Cidade Documento, 1995), Marcia Chuva (Os Arguitetos da Memdiria, 1998), José Reginaldo
Gongalves (A Retdrica da Perda, 1996); Maria Cecilia Londres Fonseca (Da Modernizacio a Participacao,
1997, Referéncias Culturais, 2000), Alayde Mariani (A Memdria Popular no Registro do Patriménio, 1999); Raul

Lanati (O Patriménio por Escrito, 2010), Cintia Mayumi de Carli Silva (Revista do Patrimonio: Editor, Autores

2 Ibidem.
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e Temas, 2010), Brenda Fonseca e Telma Cerqueira (Mapeamento Preliminar das Atividades dos Fotdgrafos do
IPHAN, 2013), Welbia Dias (Boetin SPHAN/FNpM, 2012), Robson Ribeito (Revista do Patriminio
Histdrico e Artistico Nacional, 2013), Paulo César Garcez Marins (Novos Patriniénios, um novo Brasil?, 2016) e

André de Araujo Oliveira (Novos velhos Patrimdnios, 2010).

Na publicacio “Protecio e revitalizagio do patriménio cultural no Brasil”, de 1980, o 6rgio
toma para si a fungao de escrever a sua propria historia. Assim, pode ser observada a difusdo do “mito
de origem” da salvaguarda do patrimonio nacional. Nele, o SPHAN se configura como o heréi do
patrimonio nacional, atuando no que Luis Saia chamou de “fase herdica” apds a “proto-historia”. A
“fase herdica” foi um periodo de trabalho, de “muito amor por romantismo” e “pouco respeito por
desconhecimento”, como nos informa Silvana Rubino.”* Na narrativa criada, hi também o
eclipsamento das demais iniciativas estaduais para a salvaguarda do patrimonio nacional. Algo que o
proprio Rodrigo M. F. de Andrade mostrava conhecer, ao afirmar que projetos de leis escritos por

inspetorias estaduais serviram de base para a criagio do Decreto-Lei 25/37.%

Tal hegemonia vai ser, ao longo das décadas seguintes, contestada. O proprio IPHAN, em
publicagdes como a série “Memorias do Patrimonio” da década de 2010, traz depoimentos de técnicos
que dedicaram suas carreiras ao 6rgao. A partir das falas de personagens como Augusto da Silva C.
Telles ¢ possivel perceber que a histéria homogénea e vitoriosa contada pelo 6rgao esta cada vez mais
sendo contrariada. Na publicacido, Telles conta episdédios como o da sua demissio, que foi ocasionada
a partir do conflito de interesses na demissao da entdo diretora do Museu Nacional, Solange Godoy,
em 1989. Telles, que estava a frente do SPHAN na época, era contrario a demissao de Godoy. Preferiu
entregar seu cargo do que demiti-la. Casos como esse nao seriam permitidos na narrativa criada pelo
6rgao na década de 1980, por contrariar a homogeneidade e a atuagido sem conflitos que o 6rgao

teria.’

03 IPHAN. Protegiao ¢ revitalizacao do patrimonio cultural no Brasil: Uma trajetoria. Publicacdes da Secretiria do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional, N° 31, 1980.

64 Silvana Rubino. As fachadas da bistéria - as origens, a criagio e os trabalbos do SPHAN, 1936-1967. Dissertagio (Mestrado),
UNICAMP/IFCH/Antropologia Social, Campinas, 1992.

% ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Brasi: Monumentos Historicos e Argueoldgicos, 1952. Reedicdo comentada.
Organizacio de Maria Beattiz Setubal Rezende da Silva. Rio de Janeiro: IPHAN/DAF/COPEDOC, 2012, p. 85-105.

8 Augusto da Silva Telles foi Secretario do Patrimo6nio Histérico e Artistico Nacional e Presidente da Fundagio Nacional
Pr6-Memoéria entre 1988 e 1989. Entrou para a Diretoria do Patriménio Histérico e Nacional em 1957, como consultor
técnico tornando-se, em 1978, titular da Diretoria de Tombamento e Conservacio da Instituicdo. Como técnico da
Instituigdo, realizou diversos estudos e projetos de restauragdao e conservagao do patrimonio cultural, dentre os quais se
destacam: o estudo da formacio urbana de Vassoura, no Rio de Janeiro e da cidade de Olinda, em Pernambuco. Foi
membro do Conselho Consultivo do IPHAN entre 1994 e 2002, sendo reduzido ao cargo em 2004, e membro do Conselho
Consultivo do Instituto Moreira Salles, a partir de 2002. Fundou o Comité Brasileiro do Icomos, sendo o seu presidente,
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Silvana Rubino em sua dissertacao intitulada “As fachadas da historia: os antecedentes, a
criagio e os trabalhos do Sphan, 1937-1968”, apresentada em 1992,°" comeca a problematizar a
narrativa até entdo criada pelo 6rgao ao analisar documentos, processos de tombamentos e textos
publicados pelo IPHAN, como os presentes na Revista do Patrimonio. Assim, a autora pode construir
um panorama do que foi tombado no 6rgao durante a gestao de Rodrigo M. F. de Andrade e a historia
oficial que esse conjunto de bens tombados conta acerca da “nagdo”. Tais informagdes sdo

representadas a partir de mapas territoriais, temporais e tipolégicos.

A autora, ao analisar a Revista do Patrimoénio, chega a conclusio que a revista como
documento nos revela uma outra histéria para além do mito de origem, por se constituir como um
local de embate de opinides controversas. Para a autora, na Revista do Patriménio “o debate sobre a
nacionalidade, a tradi¢do e a modernidade brasileira ganham a dimensao escrita sobre o que se tomba
ou deve tombar. Pois a publicagio ao mesmo tempo informou o que se deveria preservar e explicou
o que se estava preservando.”® A autora afirma, ainda, que, na Revista do Patrimonio, a arquitetura
civil é a que possui maior foco no debate acerca da histéria e do carater nacional.

Marcia Sant’Anna em sua dissertacio “Da cidade-monumento a cidade-documento, a

trajetéria da Norma de preservagio de 4reas urbanas no Brasil (1937-1990)

, apresentada em 1995,
focaliza o seu estudo em como os conjuntos urbanos foram vistos e trabalhados pelo IPHAN. A

autora divide a trajetéria de atuacdao do 6rgao em trés partes.

Na primeira delas, a cidade é vista como um monumento. Nessa fase, o “‘conceito de area
urbana-patrimonio ¢é forjado no interior de uma estratégia de exaltacido da nacionalidade e, a0 mesmo
tempo, de constituicao de uma arte brasileira. ‘Nacional’, ‘original’ e ‘auténtico’ sio os enunciados
desse momento”.”” No segundo momento, que se constitui a partit da década de 1970, como
demonstra a autora, o patrimonio passa a ser firmado como um recurso economico. O IPHAN
comeg¢a entao uma politica de descentralizacao da gestao. A partir de tal descentralizacao foi possivel
aliar o patrimonio com politicas desenvolvimentistas do periodo. Foi o caso do Programa de Cidades

Histéricas (PCH). O turismo surge também como um atributo para as politicas de preservaciao. A

no perfodo 1978 a 1982. Foi membro do Conselho do Iccrom, entre 1983 e 1989, e presidente de sua Assembleia Geral,
entre 1987 e 1988, e delegado brasileito do Comité do Patrim6nio Mundial da Unesco, de 1982 e 1989. Foi professor
adjunto da FAU-UFR] a partir de 1952 até se aposentar, em 1982. In: THOMPSON, Analucia. (org.) Memdrias do Patriminio,
2. Entrevista com Augusto da Silva Telles. Rio de Janeiro: IPHAN/DAF/Copedec, 2010, p. 70.

67 RUBINO, Silva. Op. Cit. 1992.

%8 Ibidem, p. 184.

9 SANT’ANNA, Mircia. Op Cit, 1995.

70 Ibidem, p. 245.



31 |

década de 1980 se configura como a terceira fase de atuagao do 6rgao, quando surge a “cidade-
documento”. Nela, o valor artistico e monumental deixou de ser o tnico a ser considerado nas escolhas
de tombamentos, dando lugar a capacidade do bem em concentrar em si informagdoes historicas.

Contextos gerais que nos ajudam a entender a atuagdo do IPHAN no nosso largo recorte temporal.

Ao estudar nao apenas os processos de tombamentos de conjuntos urbanos do IPHAN, mas,
como também, os contextos em que estao inseridos, Sant’Anna toca em questdes proximas ao tema
da arquitetura popular. Referente aos processos de tombamento, a autora traz o exemplo do conjunto
urbano de Mucugé — BA e a sua arquitetura “trivial e modesta” do sertao baiano. A autora explicita,
também, diferentes experiéncias pontuais do 6rgao com os setores populares. O proprio processo de
tombamento de Mucuge ¢ representativo de quando a populacio local levantou reagdes contrarias ao
tombamento, que chegaram a ser violentas, nesse caso. A participagao popular também foi estudada
a partir dos processos de Olinda — PE e Petrépolis — R], casos em que a populagao fez demandas ao
6rgao. Em Olinda, a partir de reunides com a populacao, “decidiu-se concentrar esforgos na
trecuperacio ou melhoria das habitagdes de baixa renda”;”" Ja em Petr6polis — R], a populagio foi
contraria ao entorno a ser tombado indicado pelo IPHAN, exigindo uma nova extensao que
compreenderia, também, conjuntos selecionados pela “importancia como pontos de convergéncia e

convivéncia local””

e ndo apenas o valor arquitetonico, que havia primeiramente sido indicado pelo
orgao.

José Reginaldo Gongalves em sua tese de doutorado, apresentada em 1989, intitulada “A
retérica da perda: os discursos do patrimoénio cultural no Brasil”, que fora publicada em 1996 pelo
IPHAN, busca analisar as modalidades de invencao discursiva do Brasil instituidas pelos intelectuais
associadas ao 6rgao, que buscaram, entre outras questoes, construir uma memoria e identidade
nacional. Para alcangar este ponto, Gongalves contrapde a experiéncia de Rodrigo M. F. de Andrade
e a de Aloisio Magalhaes, em seus tempos a frente do IPHAN para discutir a construcao do discurso
do 6rgao sobre o patrimonio nacional. Gongalves aponta, ainda, que tal narrativa é baseada em um
processo de desaparecimento e destrui¢do, em que o patrimonio esta sempre ameagado. “A nagao so6
sera redimida na medida em que seu patrimonio cultural venha a ser apropriado e protegido contra a

destruicio””

7! Ibidem, p. 202.

72 Ibidem, p. 215.

73 GONCGALVES, José Reginaldo. A retdrica da perda: os discursos do patriménio cultural no Brasil. Rio de Janeiro: Editora
IPHAN, 1996, p. 38.
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De acordo com Gongalves, Rodrigo M. F. de Andrade e os intelectuais da época se intitularam
como herdeiros de uma tradi¢ao que deveria ser resgatada contra os riscos de esquecimento e perda
definitiva™, enquanto Alofsio Magalhdes possuiu um discurso baseado em ideias como
“desenvolvimento” e “diversidade cultural”, tendo o proposito de revelar a diversidade da cultura
brasileira e assegurar que ela seja levada em conta no processo de desenvolvimento.” O autor passa,
assim, a confrontar as visoes e discursos dos dois diretores do IPHAN para montar a sua narrativa.
Apesar de ndo entrar em topicos como a Revista do Patrimonio ou a arquitetura popular, o trabalho
de Gongalves se caracteriza como um importante registro de como os discursos patrimoniais podem
ser investigados, questdo essa que pode ser transplantada para os discursos presentes na Revista do

Patrimonio.

Marcia Chuva, em sua tese de doutorado “Os arquitetos da memoria: sociogénese das praticas
de preservagiao do patrimonio cultural no Brasil (anos 1930-1940)” (1998), publicada em 2009 pela
Editora da UFR], investiga a trajetéria do SPHAN e a “invencao” da unidade nacional a partir de trés
locus de agao que foram privilegiados pelo 6rgao: i) as praticas administrativas e a relagio entre os
intelectuais do SPHAN e o Estado — em especial o Estado Novo, que foi capaz de reunir as condi¢oes
para implementagao e consolidagdao das praticas do SPHAN; ii) os processos de tombamentos ¢ a
arquitetura monumental; iif) as linhas editoriais do SPHAN que, para a autora, representaram juntos a

ideia do que seria patriménio no Brasil.”

uva nos mostra como as diversas praticas do articuladas ao processo de formacao
Ch t di ticas do SPHAN, articulad de fe ¢

o Estado a partir de uma construcio de rede de contatos ao nivel nacional, revelam uma forma
do Estad tir d trucao de rede d tat nivel nacional, 1 fe
propria de administrar, fortemente baseada em relagdes pessoais. Tais relagoes foram essenciais para
o engendramento de estratégias de agao do poder do Estado para a “invencao” do patrimonio
nacional. Assim, a agenda de valorizagao do 6rgao se daria para aquele bem que “pudesse se enquadrar

na classificacio tradicional de histéria da arte no mundo ocidental”.””

Maria Cecilia Londres da Fonseca trata acerca das praticas institucionais realizadas para a
constru¢io do patrimoénio nacional. Em artigo para o n°® 24 da Revista do Patrimonio de 1996, a

autora focaliza o periodo das décadas de 1970 e 1980, enquanto que no estudo “O patrimoénio em

74 Ibidem, p. 42.

75 Ibidem, p. 51.

76 CHUVA, Marcia. Os arquitetos da memoria: sociogénese das praticas de preservagdo do patrimonio cultural no Brasil (anos 1930-1940).
Rio de Janeiro: Editora UFR]J, 2009.

77 Ibidem, p. 374.

8 FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit, 1996.Tal artigo podera ser melhor investigado no capitulo 3.
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processo — trajetoria da politica federal de preservacdo no Brasil” publicado pelo proprio IPHAN em
2005 Fonseca trata também dos trinta primeiros anos do 6rgao, assim como da atuagao do IPHAN
nas ultimas décadas de 1990-2000. Referente as décadas de 1970 e 1980, a autora discorre acerca dos
avangos na politica do patrimoénio nacional. Assim, destaca a criagdo do Centro Nacional de Referéncia
Cultural (CNRC) e a expansiao do conceito do que seria patrimonio para o IPHAN, quando o 6rgao
esteve sob a direcao de Aloisio Magalhaes entre 1979-1982. A publicagio se configura como um dos
primeiros textos acerca do IPHAN que retrata os debates acerca de um tombamento de carater
popular, como foi o caso do processo de tombamento do terreiro Casa Branca, Ilé Axé Iya Nasso
Oka. Essa historia, marcada por inflexdes, sera de certa forma problematizada em estudos como os
de Marins,” a frente analisados, em que se vé uma histéria de continuidades, apesar dos avancos

alcancados.

A autora discorre, ainda, em seus textos acerca da nocao das “referéncias culturais” e da criacao
do INRC - Inventario Nacional de Referéncias Culturais, uma das inovacoes da década de 1980.
Escreveu ainda para o manual do INRC, publicado em 2000. Para Fonseca, a questao do entendimento
das referéncias culturais de bens patrimoniais possibilitou a expansao de politicas patrimoniais, uma
vez que bens que possuissem valores simbélicos para além do valor de excepcionalidade e estético,

pudessem ser protegidos pelo 6rgao.

Alayde Mariani é a primeira que propde fazer uma investigacao acerca de como a arquitetura
popular foi entendida e protegida pelo IPHAN. O seu artigo “a memoria popular no registro do
patriménio”™ problematiza os poucos processos de tombamentos de arquitetura popular € a sua
inscricao majoritariamente feita nos Livros de Tombo Histérico. A autora focaliza seus estudos na 1*
fase de atuacao do 6rgio, quando se tombavam exemplares de arquitetura popular como arquitetura
civil, e o segundo momento quando Alofsio Magalhdes esteve a frente do 6rgao, se caracterizando
como o primeiro estudo a procurar entender como a arquitetura popular foi valorizada e eclipsada

pelo IPHAN.

Raul Lanari em sua dissertagdo “O patrimoénio por escrito: a politica editorial do Servigo
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Historico e Artistico Nacional durante o Estado Novo (1937-1946)”"" procura entender, como o titulo

7 MARINS, Paulo Cesar Garcez. Op. Cit. 2016.

80 MARIANI, Alayde. Op. Cit, 1999. Tal artigo podera ser melhor analisado também no ponto 3.3.

8 LANARI, Raul de Oliveira. O patriminio por escrito: a politica editorial do Servico do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional durante o Estado Novo (1937-1946). Dissertacio (Mestrado em Historia). Universidade Federal de Minas Gerais,
Programa de Pés-Graduacio em Histéria, 2010.
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ja explicita, como a politica editorial do SPHAN se inseriu no contexto sociocultural do Estado Novo.
Entre os autores que estudaram a politica editorial do 6rgao, Lanari foi o que mais se aprofundou na
analise do material primario para além da prépria linha editorial. Isso acontece exatamente pois o autor
busca entender o contexto sociocultural como um todo. Nesse sentido, Lanari passa a identificar as
principais publicacbes que antecederam a linha editorial do SPHAN, como a Revista do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro — IHGB. O autor também mostra os conflitos referentes as
publicagdes, como a posigao contraria de Gustavo Barroso a alguns dos textos publicados na linha
editorial do 6rgao, assim como a réplica de Rodrigo M. F. de Andrade para José Mariano Filho, no

prefacio do n. 4 da série Publicagoes do SPHAN.

Para além das analises dos textos das duas séries de publicagoes, Lanari sintetiza também os
prefacios de tais obras escritas por Rodrigo M. F. de Andrade, procurando entender quais foram as
motivagdes de dar publicidade a tais assuntos, as intengdes e expectativas. A analise dos prefacios,
para o autor, poderia fornecer ainda “pistas a respeito da leitura de passado e de futuro compartilhada

pelos participantes das iniciativas editoriais, empreendimentos caracteristicamente coletivos.”®

As analises feitas pelo autor, dos textos publicados na linha editorial do SPHAN, buscam
entender conceitos chave para a sedimentacio e difusdo do patriménio nacional. Assim, Lanari chega
ao recorte dos textos publicados acerca do barroco, que correspondem a 49% dos textos, mas também
analisa outros recortes, que até entdo nao haviam sido explorados pelos estudos da area. Entre eles
estao os textos acerca dos valores histérico e artistico, que para Lanari foram também balizadores para
a pritica preservacionista do 6rgio.”’ Assim como os textos voltados a populagdes indigenas, que
correspondem a 10% dos textos publicados na época. No entanto, podemos perceber que a énfase
maior do estudo de Lanari esteve no contexto sociocultural em que a linha editorial do SPHAN se
inseriu. Autores que produziram pesquisas acerca da Revista apds a publicagio de Lanari, como
Cinthia Silva e Robson Ribeiro, irdo explorar mais detalhadamente os textos publicados na Revista do

Patrimonio, como também de que maneira se constituiu tal publicagao.

Cinthia Mayumi de Carli Silva em sua dissertacao “Revista do Patrimonio: Editor, Autores e

2584

Temas™" (2010) focaliza nos 30 primeiros anos em que Rodrigo M. F. de Andrade esteve a frente do

82 Ibidem, p. 44.

8 Ibidem, p. 169.

84 SILVA, Cinthia Mayumi de Catli. Revista do Patriminio: Editor, Autores e Temas. Dissertacio (Mestrado em Histéria, Politica
e Bens Culturais). CPDOC, Rio de Janeiro, 2010.
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6rgio e seus rebatimentos na Revista do Patriménio. A autora analisa as mais diversas questoes
relacionadas a Revista. Mostra como Rodrigo M. F. de Andrade possufa total controle acerca da
publicagdo. Silva o intitula, nesse sentido, de “editor-autor”. Era ele quem escolhia os autores que
iriam publicar, quem editava os textos e foi a partir das suas redes de sociabilidade que a revista pode

chegar a diversos paises do continente americano.®

A autora afirma que a trajetoria da Revista do Patrimonio pode ser dividida em dois momentos:
a construg¢ao do patrimoénio nacional e o da especializagao. Nos primeiros nimeros da revista se tentou
abarcar, segundo ela, os multiplos patriménios do Brasil. Assim, houve uma heterogeneidade nos
artigos publicados. A seguir, teria havido uma certa especializagdo nos temas nos campos artisticos-
arquitetonicos e de histéria. A Revista, seria, assim, um local de especializacao e de difusao do saber.

¢ intitulado “Revista do

Semelhante a0 estudo de Cinthia Silva é o de Robson Ribeiro,”
Patrimonio Historico e Artistico Nacional: Textos de histéria da arte engajados na politica de
preservacao no Brasil”. Embora o autor ndo possua o enfoque central no editor da revista, como o
faz Silva, Ribeiro concorda com a autora acerca do papel central que Rodrigo M. F. de Andrade
possuiu nos dezoito primeiros numeros da publicacio, sendo esse o seu recorte de estudo. Sua
dissertagao possui o objetivo de investigar a trajetoria da Revista, a partir de suas caracteristicas
editoriais. Uma das chaves de interpretacio do autor é comprovar que a ideologia da “civilizagao
material” defendida por Afonso Arinos de M. Franco foi também uma das bases tedricas para os
técnicos e colaboradores que escreveram na Revista. Nesse sentido, Ribeiro nos mostra que cerca de
50% dos bens registrados na Revista foram de forma direta ou indiretamente objetos de preservacao
do IPHAN.*" O autor analisa, ainda, a ocorréncia dos artigos por recorte regional, temporal, tipoldgico,
fazendo, também, cruzamento entre os dados. Tais questoes servirdio de base para as analises da
presente dissertacao, que de modo comparativo ira analisar como a arquitetura popular se insere na

linha editorial.

Brenda Fonseca e Telma Cerqueira em artigo intitulado “Mapeamento preliminar das
atividades dos fotégrafos do IPHAN” publicado em 2013, além de mapear os principais fotografos
que trabalharam para o 6rgio — como o préprio nome do artigo indica — procuram comprovar a

importancia das fotografias para os processos de tombamento. Chegam a conclusio de que as regioes

8 Ibidem, p. 165.
86 RIBEIRO, Robson. Op. Cit. 2013
87 Ibidem, p. 112.
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com maior numero de fotégrafos sao também aquelas que possuem maior numero de processos de
tombamentos.” Lygia Segala em trabalho especifico acerca do fotografo francés Marcel Gautherot
nos mostra como as encomendas de fotos advindas do 6rgdo possuiam especificagbes rigidas,
verdadeiros manuais das necessidades dos dirigentes do SPHAN. Tais fotografias fariam parte niao
apenas dos processos de tombamento, mas também das publicagcdes do 6rgao, como a Revista do

Patrimonio.”’

A dissertacio de Welbia Dias intitulada “Boletimz SPHAN/praiMemiria: um espago de
comunica¢io do pattiménio cultural”™ é o primeiro estudo do tipo que engloba outra publicagio da
linha editorial do IPHAN para além da Revista do Patrimoénio, tendo como objeto o Boletim
SPHAN/FNpM. A autora nos mostra como o Boletim foi composto por “pequenas reportagens de
facil leitura, expressando as ideias do sistema federal de preservagao do patrimoénio cultural em notas,
editoriais, artigos, entrevistas”™' O Boletim teria, assim, a fungdo de divulgar as agdes da gestio de
Aloisio Magalhaes e de seus sucessores, assim como de projetos desenvolvidos pelo 6rgio. A autora
também discorre acerca da organizagao do Boletim. Nesse sentido, apenas os cinco primeiros nimeros
(do numero zero ao quatro) foram editados pelo IPHAN, a partir do numero cinco ao quarenta e seis
foram editados pela FNpM. Para a autora, o Boletim se torna uma referéncia para as questoes
patrimoniais, pois a sua edicao se fez pela via da participagao social, e nao pelo valor excepcional dos
bens a serem retratados. Embora, como poderemos ver, isso também tenha se refletido na publicacdo

da Revista do Patrimonio.

Paulo César Garcez Marins, em 2016, publica o artigo “Novos patrimonios, um novo Brasil?
Um balango das politicas patrimoniais federais ap6s a década de 19807 Nele, o autor busca entender
quais raizes plantadas na década de 1980, das politicas preservacionistas brasileiras, deram frutos nas
décadas seguintes e em que medida o ideario modernista sobrevive concomitantemente a certas
ampliagoes. Chega a conclusao que, na década de 1990, nao houveram muitos avangos patrimoniais,

0 que tentaria ser reparado a partir da década de 2000, em especial com a implementagiao da

8 FONSECA, Brenda Coelho; CERQUEIRA, Telma Soares. Mapeamento preliminar das atividades dos fotégrafos do
IPHAN. In: Bettina Zellner Grieco (org.) Entrevista com Erich Joachim Hess. Memotias do patrimoénio, 3. Rio de Janeiro:
IPHAN/DAF/CONPEDEC, 2013.

8 SEGALA, Lygia. A colegio fotografica de Marcel Gautherot. In: Anais do Musen Panlista, Sao Paulo.N. Sér. v.13. n.2.p.
73-134, 2005.

% DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012.

91 Ibidem, p. 85.

92 MARINS, Paulo César Garcez. Novos patriménios, um novo Brasil? Um balanco das politicas patrimoniais federais
ap6s a década de 1980. In: Estudos Histdricos, v. 29, n.57, Rio de Janeiro, 2016.
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salvaguarda do patrimoénio imaterial e de programas como o Cultura Viva. O autor faz um balanco
dos novos patrimonios que foram protegidos pelo 6rgao. Mostra como conjuntos urbanos
heterogéneos, o patrimonio dos imigrantes, e tipologias como da arquitetura eclética passaram a ser
preservados ao nivel federal, mesmo que de forma inicial. Em suas analises o autor busca, também,
empreender a geografia de tombamentos do 6rgao, chegando a conclusao de que algumas tipologias
sao ainda muito vinculadas a certas regides. Entretanto, o autor ndo considera a arquitetura popular
como uma categoria para as suas analises, abordando apenas os terreiros e a arquitetura dos imigrantes.

André de Araujo Oliveira em sua dissertagao intitulada “Novos velhos patrimonios: Trajetoria

da norma de preservacio das culturas populares brasileiras (1988-2013)"

, apresentada em 2016,
investiga as agdes do IPHAN para os bens de cultura popular apés a promulgacao da Constituicao de
1988. O autor afirma que até esse periodo o 6rgao nao havia protegido bens de cunho popular, algo
que sera contestado na presente dissertacao em que serdo citados processos de tombamentos de cunho

popular ainda no fim da década de 1930.

As analises de Oliveira buscam o entendimento acerca dos processos de tombamento e dos
registros do patrimonio imaterial nacional, a partir de trés grupos de analises: as dimensoes simbdlicas,
politicas e sociais da trajetéria do IPHAN. No recorte do autor, duas tipologias de bens imoéveis sio
registradas: os tombamentos referentes aos cinco Terreiros de Candomblé e o Processo “1549-T-07
da Casa de Chico Mendes e acervo”, na cidade de Xapuri — AC. Entretanto, o autor nao analisa de
forma profunda tais processos, buscando entender como os bens se inserem na dinamica mais geral
do IPHAN. Oliveira nos mostra um importante dado: a predominancia dos registros dos bens moéveis
de cultura popular em tal recorte, uma vez que existem outros quatro processos de tombamento em

oposi¢ao a vinte e dois processos de registro para esses bens.

Oliveira identifica também a permanéncia de uma linha de pensamento que perpassa por toda
a historia do 6rgao, desde o que era defendido nos primeiros anos por Mario de Andrade, passando
pela década de 1980 com os bens culturais de Alofsio Magalhiaes e chegando na década de 2000 com
a promulgacio da salvaguarda do patrimonio imaterial. Nesse sentido, os valores e as referéncias que
atuam na norma de preservacao dos bens das culturas populares seriam os mesmos. Seriam, para o

autor, assim, “os novos velhos patrimonios que, do Folclore ao bem cultural, ressignificam os valores

9 OLIVEIRA, André de Aratjo. Novos Velbos Patriminios: Trajetéria da Norma de Preservagio das Culturas Populares
Brasileiras (1988-2013). Tese (Doutorado). Programa de Pés Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo, UFBA: Salvador,
2016.
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e as referéncias da norma de preservacio”.” Como nossa pesquisa perpassa um recorte temporal
abrangente como o de Oliveira, sera possivel nos perguntar algo semelhante: em que medida ha

permanéncias e inflexdes no entendimento da arquitetura popular na linha editorial do IPHAN?

Rodrigo José Cantarelli Rodrigues apresenta em 2019 a sua tese intitulada “Ante o vandalismo
dos homens e os estragos do tempo: experimentos, preparagdes e invengdes nas praticas de
preservagao do patrimonio brasileiro”, em que o autor busca identificar os discursos e as politicas de
preservagao no Brasil anteriores a criagdo do SPHAN em 1937, buscando, assim, desmistificar a nogao
de que a discussio do patriménio nacional haveria sido iniciada juntamente ao SPHAN.” Nesse
sentido, o autor investiga a criagdao das inspetorias de Monumentos de estados como Bahia, criada em
1927 e Pernambuco, criada em 1928 e a atuac¢io de intelectuais como Mario de Andrade no Estado
de Sao Paulo na década de 1920. Assim como as experiéncias a nivel federal, de 6rgios como a
Diretoria Geral de Informagées, Estatistica e Divulgagao do Ministério da Educagao, que inventaria
monumentos historicos em 1931, a elevacao de Ouro Preto 2 Monumento Nacional em 1933, assim
como os trabalhos desenvolvidos no Museu Histérico Nacional entre 1934 e 1937.% O autor se volta,
ainda, aos primeiros anos de funcionamento do SPHAN; principalmente no tangente aos processos
de tombamento daquele momento. O objetivo central do autor é mostrar como tais narrativas
anteriores a0 SPHAN auxiliaram na efetivagao do 6rgao.

Pelo exposto, podemos de forma sintética afirmar que os estudos sobre o IPHAN sio bastante
consolidados. Todavia, o popular dentro do 6rgao foi estudado apenas duas vezes, a primeira por
Alayde Mariani”’, que foca o seu trabalho na atuacio da 1* fase do 6rgio e o tombamento da chamada
“arquitetura civil”, em especial a mineira, e por André Aradjo Oliveira® que investiga as a¢des do

6rgiao para com os bens de cultura popular ap6s a promulgacao da Constitui¢ao de 1988.

Processo semelhante ocorre nos estudos acerca da linha editorial do IPHAN. Os

enquadramentos dados por Raul Lanari,” Cinthia Mayumi Carli da Silva,'” Webia Dias'" e Robson

% Ibidem, p. 213.

% RODRIGUES, Rodrigo José Cantarelli. Ante 0 vandalismo dos homens e os estragos do tempo: experimentos, preparagies e invengoes
nas prdticas de preservacio do patriminio brasileiro. Tese (Doutorado). Programa de Pés-Graduacdo em Histéria, UFPE: Recife,
2019.

% Ibidem.

97 MARIANI, Alayde. Op. Cit. 1999.

% OLIVEIRA, Andté de Araugjo. Op. Cit. 2016.

% LANARI, Raul. Op. Cit. 2010.

100 STLLVA, Cinthia Mayumi Carli da. Op. Cit. 2010.

101 DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012.
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Ribeiro'” nos ajudam a entender como a linha editotial se constituiu como um lugar de producio e
difusio de ideias. Entretanto, mesmo ao compreender o movimento de diversidade e de especificidade
de assuntos tratados na Revista e no Boletim, os autores nao buscam estudar especificamente como a
arquitetura popular foi retratada em tais publicagdes. Em todos os estudos dos referidos autores niao

ha diferenciagdo entre a arquitetura popular e a erudita.

O presente estudo busca, assim, somar-se a0 de Marcia Chuva'” no sentido de que a autora
foi a primeira a tentar compreender a linha editorial como um todo, ndo apenas uma publicagao
especifica. Nao ha, ainda, estudos que mostrem como a arquitetura popular foi compreendida e
trabalhada pelo IPHAN em sua linha editorial, ou ainda, em cada série de publica¢des de forma
especifica. Com isso, nossa hipétese ¢ a de que, ao investigar o lugar cedido a arquitetura popular na
linha editorial do IPHAN, poderemos entender, também, os movimentos de interesse e esquecimento
atreladas as tipologias populares dentro do IPHAN e quais foram os técnicos, ou ainda convidados,

responsaveis por tais movimentos.

A partir das questoes supracitadas e a partir do Estado da Arte acima produzido, a presente
dissertagcao propoe-se a compreender o lugar que a arquitetura popular ocupa na face de atuagao da
linha editorial do IPHAN. O IPHAN da Revista do Patrimonio, da Série de Publicagées do SPHAN
e do Boletim do SPHAN/FNpM. Entender a arquitetura “popular” para além do IPHAN nos ajuda,
nesse processo de pesquisa, a entender, em negativo, outras leituras desse popular nao abarcadas pela

linha editorial do 6rgao.

Para tanto, trés objetivos especificos sio arrolados: 01) Identificar e problematizar o lugar
cedido a arquitetura popular na Revista do Patrimonio, na Série Publicagoes do SPHAN e no Boletim
do SPHAN/FNpM 02) Identificar o contexto histérico/sociocultural em que tais publicagdes sao
produzidas; 03) Identificar quais os atores (dentro do IPHAN e convidados) responsaveis pelas

diferentes formas de encarar a arquitetura popular nos estudos teéricos.

1.3 METODOLOGIA E ESTRUTURA DA DISSERTACAO

Para alcangar os objetivos propostos, a metodologia desta pesquisa percorreu os seguintes

passos: revisao bibliografica dos estudos acerca da arquitetura popular; revisao bibliografica acerca da

102 RIBEIRO, Robson. Op. Cit. 2013.
105 CHUVA, Marcia. Op. Cit. 2009.
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producio da linha editorial do IPHAN referentes a arquitetura popular; pesquisa documental na linha
editorial do IPHAN; interpretacao das fontes primarias e contextualizagao das descobertas; e, por fim,

a construcao da narrativa.

A partir de uma leitura histérica/documental, a linha editorial do IPHAN se constituird como
material primario a ser estudado, sendo entendida como um documento histérico. Como indica Le
Goff," tal perspectiva considera o material primatio como um produto da sociedade que o fabricou.

A linha editorial sera vista, assim, como evidéncia e resultado:

O documento nio é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto da
sociedade que o fabricou segundo as relacSes de for¢as que af detinham o poder. S6
a analise do documento enquanto monumento permite 2 memoria coletiva recupera-
lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa.
(..) O documento nio ¢ inécuo. E antes de mais nada o resultado de uma montagem,
consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade que o produziram, mas
também das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez esquecido,
durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. (..) O
documento é uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento (para
evocar a ctimologia) que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados
desmistificando o seu significado aparente. O documento ¢ monumento. Resulta do
esforco das sociedades histéricas para impor ao futuro — voluntiria ou
involuntariamente — determinada imagem de si proprias.105

Assim, seguindo os moldes postos por Tania Regina de Luca,'” nio buscaremos contar a
histéria da linha editorial do IPHAN, mas sim contaremos a histéria por meio dela. Esse deslocamento
conceitual, que passa a ser usual a partir da década de 1970, nos permite colocar a linha editorial como
objeto da pesquisa histérica. Nesse sentido, a autora afirma que é preciso averiguar as fungées sociais
dos impressos. “Historicizar a fonte requer ter em conta, portanto, as condi¢oes técnicas de produgao

vigentes e a averiguacio, dentro de tudo que se dispunha, do que foi escolhido e por qué.”"”

A autora complementa, ainda, que se deve atentar para a énfase em certos temas, a linguagem
e a natureza do conteudo, ainda se deve

identificar cuidadosamente o grupo responsavel pela linha editorial, estabelecer os
colaboradores mais assiduos, atentar para a escolha do titulo e para os textos
programaticos (...) recorrer a outras fontes de informacao para dar conta do processo
que envolveu a organizacio, o lancamento e a manutencio do periédico.!%

104+ LE GOFF, Jacques. Histdria ¢ memdria. Tradugdo Bernardo Leitdo. Campinas: Editora da UNICAMP, 1990.

105 Ibidem, p. 545-546.

106 LUCA, Tania Regina de. Histéria dos, nos e por meio dos periddicos. In: PINSKY, Catla Bassanezi (Otg.). Fontes
Historicas. Sao Paulo: Editora Contexto, 2006.

107 Ibidem, p. 132.

108 Ibidem, p. 140-141.
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Ao seguir tals preceitos, foi feita leitura dos 40 nimeros publicados da Revista do Patrimonio
entre 1937-2019; dos 48 nimeros publicados do Boletim SPHAN/FNpM e de dois numeros da Série
Publicacées do SPHAN; para além da publicacao n°1 “Mucambos do Nordeste” de Gilberto Freyre,
a Publicacio n°11 “Desenvolvimento da civilizacio material no Brasil” de Afonso Arinos também
sera estudada, ao se entender que o conceito de “civilizagio material” exposto em tal documento se

constituiu como uma das bases da produgao tedrica do 6rgao.

A Revista, como é bem conhecido de todos, encontra-se disponibilizada on/ine no portal do

251(C

IPHAN, na se¢io “publicacdes.”"” Por sua vez a Série de Publicagdes do SPHAN estio dispostas de
forma material em bibliotecas e livrarias; ja o Boletim do SPHAN/FNpM também esta disponivel

online.'°

A partir da organizagdo e da selecdo do material primario a ser analisado foi assim possivel a
construcao da nossa narrativa, que sera estruturada em quatro capitulos principais, apresentados a
seguir:

No primeiro deles, intitulado “Anuncia¢ées do popular”; buscamos entender o contexto
histérico/sociocultural em que o 6rgio e a linha editorial foram criados. Em um primeiro momento
buscamos entender como o “popular’” estava sendo recebido na sociedade brasileira da década de
1930 e como isso influenciou na criagio do Decreto-Lei 25/37, assim como os embates por tras de
tal criacio. Em um segundo momento, analisamos as duas publicagdes da Série Publicagies do SPHAN
presentes no nosso recorte de estudo, assim como também o contexto historico presente. Tal
entendimento ira nos ajudar a compreender como tais publicagoes estao associadas com o processo

de aceitagdao ou negac¢ao das tipologias de arquitetura popular na sociedade brasileira da época.

No segundo capitulo intitulado “A menina dos olhos de Rodrigo”, iremos discutir a formagao
da Revista do Patrimonio em seus trinta primeiros anos, momento em que Rodrigo M. F. de Andrade
esteve a frente do 6rgao e da organiza¢ao da linha editorial do IPHAN. Nesse primeiro recorte, estarao
presentes os artigos advindos das missoes de pesquisa folcloricas que objetivaram o descobrimento
do pafs como uma nagao, ao levar técnicos e colaboradores do SPHAN para diversas regioes do pais.

Desse modo, irdo ser estudados artigos como: A capela de Santo Antonio, 1937, de Mario de Andrade;

109 Disponivel em:
12/12/2019).

10 Disponivel em: http://docvirt.no-ip.com/docreader.net/WebIndex/WIPagina/BOI._SPHAN/1099 (acesso em
25/06/2020).

(acesso em


http://portal.iphan.gov.br/publicacoes/lista?categoria=23&busca=&pagina=4
http://docvirt.no-ip.com/docreader.net/WebIndex/WIPagina/BOL_SPHAN/1099
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O Piaui ¢ a sua Arguitetura, 1938, de Paulo Thedim Barreto; O Alpendre nas capelas brasiteiras, 1939, de
Luis Saia e A Habitacao dos Timbira, 1944, de Curt Niemendaju.

No terceiro capitulo intitulado “As décadas de 1970 e 1980 e o patrimoénio cultural nio
consagrado”, procuraremos entender o processo de reestruturagao administrativa e conceitual que o
IPHAN passa no fim da década de 1970 e como tais processos influenciaram a linha editorial do
6rgao. B nesse recorte que a arquitetura popular volta a figurar nas paginas da Revista do Patrimonio,
ap6s quase trinta anos de auséncia. F também nesse capitulo que poderemos discutir as edi¢des do
Boletim SPHAN/FNpM que tratem da arquitetura popular. Nesse recorte, irdo ser estudados artigos
como: Arquitetura IV ernacular: ale do Paraiba, 1986, de Antonio Luiz Dias de Andrade (Janjao); A coroa
de Xangd no Terreiro da Casa Grande, 1986, de Maria Bernardete Capinam e Orlando Ribeiro; A casa da
Flor: uma arquitetura poética, 1997, de Amélia Zaluar e A memdria popular no registro do patriminio, 1999, de

Alayde Mariani.

No quarto e ultimo capitulo intitulado “A arquitetura popular na Revista do Patrimonio a
partir da década de 2000 buscaremos entender os processos em que a Revista se insere no século
XXI, quando ha a insercdo de artigos sobre regioes brasileiras pouco estudadas até entio, como a
Regiao Sul. Temas como a arquitetura de imigrantes, até entdo ausentes na Revista do Patrimonio,
também serao discutidos. Nesse recorte, podemos destacar artigos como: Pilotis sao palafitas: sobre
ecologia da arquitetura e saberes que resistem na Amazonia Marajoara, 2012, de Fernando Mesquita; Entre o ser
e 0 coletivo: o tombamento das casas historicas, 2012, de Marcus Tadeu Ribeiro e Enxaimel: patriminio e turismo
en Pomserode, 2019 de Gladys Sievert. Tais analises nos ajudarao a criar a narrativa de como a arquitetura
popular foi entendida e divulgada na linha editorial do IPHAN, assim como suas inflexdes e

permanéncias.
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2 ANUNCIACOES DO POPULAR

A Revista do Patrimonio nao se constitui como um editorial a parte do IPHAN. Para entende-
la é necessario, também, entender o contexto em que ela surgiu e as ideias que circulavam na época.
E, para a presente pesquisa, como o popular estava sendo anunciado durante a construgao do que

viria a ser o SPHAN e a Revista do Patrimonio.

Licia Lippi Oliveira aponta que a cultura popular como um todo, e ndo apenas a sua expressao
na arquitetura, passou a ser vista de forma positiva a partir do Romantismo, uma vez que até entao,
correntes como o Iluminismo ja haviam se voltado para a tematica, todavia, possufam o intuito de
apontar seus erros, suas supersticdes, como foi o caso do filésofo Voltaire. Nesse sentido, a génese
dos estudos da cultura popular, intitulada de movimento de primitivismo cultural por Peter Burke, em
que qual o antigo, o distante e o popular eram todos igualados'"', estaria centrada em autores como
Albrecht von Haller (1708-1777) e Jean-Jacques Rousseau (1712-1778). Paul Louis Martin aponta
ainda que Johann Gottfried von Herder (1744-1803) seria o responsavel para atrair autores romanticos
para as questdes das “referéncias ao povo”.'* Assim,

Os intelectuais romanticos se voltaram para a coleta de costumes populares, eram
estimulados a pesquisar os costumes do povo. O estudo de costumes, da poesia — que
representava a continuidade com o passado -, buscava o que cada povo tinha de
singular. Entre as singularidades estava a lingua falada, as histérias contadas por
aqueles que guardavam a tradigdo.!!3

Nesse universo, inserir-se-ia, segundo Oliveira, o escritor Mario de Andrade, que acreditava,
que o folclore brasileiro deveria ocupar um lugar decisivo na formula¢ao de um ideal de cultura

1."* Ele teve papel importante no que diz respeito ao ensino do folclore no Brasil. Inaugurou,

naciona
em 1935, o curso de Folclore no Departamento Municipal de Cultura de Sao Paulo, do qual era o
diretor. Com o intuito de captar “todo o universo da producio cultural”'" coordenava e participava,

também, de viagens etnograficas pelo pafs. Em 1936, Mirio de Andrade escreveu''® uma proposta de

"1 BURKE, Peter. A cultura popular na Idade Média. Sao Paulo: Companhia de Bolso, 2010. p. 28.

12 MARTIN, Paul Louis. A /a facon du temps présent: trois siccles d’architecture populaire an Québec. Québec: Les Presses de
I’'Université Laval, 1999, p. 359.

13 OLIVEIRA, Lucia Lippi. Cultura é patriminio: um guia. Rio de Janeiro: Editora FVG, 2008, p. 87.

114 Ibidem.

115 Ibidem, p. 91.

116 O documento “Prote¢io e revitalizagio do patrimoénio cultural no Brasil: Uma trajet6ria” do IPHAN afirma que a
convite do entdo Ministro da Educacio e Sadde Gustavo Capanema, Mario de Andrade havia escrito o anteprojeto em
apenas duas semanas, enfatizando assim a sua genialidade. Entretanto, o documento entregue por Mario de Andrade
possufa no cabecalho o titulo do Departamento de Cultura de Sdo Paulo, 6rgio que Matio de Andrade era diretor. O que
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anteprojeto para o que viria a ser o SPAN. Silvana Rubino'"” afirma que, assim como tantos outros
projetos de lei escritos entre as décadas de 1920 e 1930,'"® o de Mario de Andrade nio foi contemplado
em sua totalidade. Isso acontece, segundo a autora, dentre outras questdes, ao fato de que o seu texto

possuia mais um carater tedrico do que o enquadramento pragmatico de um texto de lei.

Entretanto, mesmo sem ter sido escolhido como texto base para a criacio do Decreto-lei, o
texto de Mario de Andrade se mostra interessante por abranger diferentes aspectos culturais que sé
seriam oficialmente protegidos pelo IPHAN a partir do fim da década de 1970. O autor define
Patrimonio Artistico Nacional como “todas as obras de arte pura ou de arte aplicada, popular ou
erudita, nacional ou estrangeira, pertencentes aos poderes publicos, a organismos sociais e¢ a
particulares nacionais”.""” A arte popular, setia, assim, uma das oito categorias de arte que deveriam
receber prote¢ao de acordo com o autor. No anteprojeto de lei, o patriménio nacional poderia ser
definido como,

todas as manifesta¢Ses de arte pura ou aplicada, tanto nacional como estrangeira, que
de alguma forma interessem a Etnografia, com exclusio da amerindia. Hssas
manifestagbes podem ser:
a) Objetos, Fetiches, ceramica em geral, indumentaria, etc.;
b) Monumentos: arquitetura popular, cruzeiros, capelas e cruzes mortudrias de
beira-estrada, jardins, etc.;
¢) Paisagens: determinados lugares agenciados de forma definitiva pela inddstria
popular, vilarejos lacustres vivos da Amazonia, tal morro do Rio de Janeiro,
tal agrupamento de mocambos no Recife, etc.;
d) Folclore: musica popular, contos, historias, lendas, supersticoes, medicina,
receitas culinarias, provérbios, ditos, dangas dramaticas, etc.!20

nos leva a questionar até que ponto esse documento havia sido um projeto escrito exclusivamente por Mario de Andrade.
Autoras como Renata Cabral e Paola Berestein problematizam a criacdo do “mito fundador” que liga Mario de Andrade a
criagaio do SPHAN, incluindo, ainda, a possibilidade de um personagem como Oswald de Andrade na fundagiao do
SPHAN. Ver CABRAL, Renata; JACQUES, Berestein. O antrop6fago Oswald de Andrade e a preservacio do patrimoénio:
um "devoradot" de mitos? Anais do Musen Panlista: Histéria e Cultura Material, [S. 1.],v. 26, p. €32,2018. DOI: 10.1590/1982-
02672018v26e32.

T RUBINO, Silvana. Ocupagao Mario de Andrade. [entrevista cedida a Duanne Ribeiro]. Itad Cultural: 27 de junho de 2013.
118 “Na esfera federal, quatro projetos de lei foram enviados ao Congresso, com vistas a normatizar o controle e a prote¢ao
do patrimonio sob administragao do Estado, mas ndo chegaram a ser votados: o de autoria de Alberto Childe, voltado
para a defesa do patrimoénio arqueolégico, em 1920; outro elaborado pelo deputado federal pernambucano Luis Cedro,
em 1923;0 do deputado federal por Minas Gerais Augusto de Lima, em 1924 — este especifico para proibir a “saida de
obras de arte retrospectiva do pais”85 — e, finalmente, o que foi escrito pelo deputado federal baiano José Wandetley de
Aratjo Pinho, em 1930.” In: MAGALHAES, Aline Montenegro. A Inspetoria de Monumentos Nacionais do Museu
Histérico Nacional e a prote¢ao de monumentos em Ouro Preto (1934-1937). In: Anais do Musen Panlista. vol. 25, n°3, p.
233-290, Sao Paulo, Nova Série, 2017, p. 252.

119 Mario de Andrade. Anteprojeto elaborado por Mario de Andrade, a pedido do Ministro da Educacio e Saude, Gustavo
Capanema, 1936. In: IPHAN. Protecao e revitalizacao do patriménio cultural no Brasil: Uma trajetoria. Publicagdes da Secretaria
do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, N° 31, 1981, p. 56.

120 Ibidem, p. 57.
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Silvana Rubino afirma que as defini¢des tio precisas de Mario de Andrade para o que deveria
ser o pattimoénio nacional foram também uns dos motivos para a nio escolha do seu anteprojeto.''
Enquanto que o texto final — o Decreto-lei n. 25/37 de autoria do advogado Rodrigo Melo Franco de
Andrade — nao buscaria defini¢oes tdo fechadas. No texto, o patrimonio seria tudo aquilo que pudesse
ter interesse nacional. Assim, seriam as futuras geracdes do SPHAN/IPHAN as responsaveis potr
indicar o que seria de “interesse nacional”. Para Miceli,

A experiéncia social cosmopolita de um autodidata de génio, mulato, sem profissao
definida entre os homens de sua classe de origem, as voltas com uma sociedade
complexa, diversificada, em ritmo alucinante de transformac¢do, marcada pelo
triné6mio imigragao-urbanizacio-industrializagdao, contrastava com o projeto de vida
acalentado pelos herdeiros das elites mineiras, cindidos entre as lides burocraticas e o
renome literario. Tanto isso ndo vem ao caso que os trunfos se mostraram
complementares. Seja como for, a “generosidade etnografica” da proposta Andradina
revelou-se descompassada das circunstincias daquele momento, ao passo que a
entronizagdio do barroco firmou-se como a pedra do toque da politica
preservacionista.!??

Outra problematica envolvendo o anteprojeto escrito por Mario de Andrade estaria no fato
de que o autor defendia a criagao de um Museu de arqueologia, etnografia e arte popular, afastando
assim a se¢ao de etnografia, e suas respectivas cole¢oes, do Museu Nacional, entao dirigido por Heloisa
Alberto Torres. Esse caso ¢ amplamente relatado em estudos sobre o IPHAN e nao cabe aqui discuti-
lo, mas apenas apontar para os dissensos e poderes em tensao naquele momento, com implica¢des na

aprovacio da proposta andradiana.'”

121 RUBINO, Silvana. Op. Cit. 2013.

122 MICELL, Sérgio. Op. Cit. 1987, p. 44.

128 Rodrigo M. F. de Andrade envia para Helofsa Torres uma copia do anteprojeto de Mario de Andrade. A diretora do
Museu Nacional, por sua vez, se posiciona contra a criacio de um novo museu etnografico:

Se, por um lado, a separacdo da Secdo de Etnografia das outras se¢bes do Museu nio ¢é aconselhavel e acarretaria
desvantagens, por outro o seu divorcio dos estudos antropoldgicos propriamente ditos (antropologia fisica, psicologia
racial, etc.) ndo encontraria justificativa de modo algum. A Sec¢io de Antropologia, como a todo o Museu Nacional, s6 lhe
faltam verbas (pessoal e material) e maior elasticidade administrativa para desenvolver suas atividades dentro dos métodos
correntes na ciéncia mundial. Todo esse melhoramento poderia e deveria ser concedido aos estudos etnograficos dentro
do Museu Nacional. Que vantagem adviria para o publico com a cria¢do do novo Museu Etnografico?... ?... Um prejuizo
certo ocorreria: o deslocamento da figura do homem, do seu ambiente natural, geolégico, botanico, zoolégico, perturbando
a visao do conjunto do quadro em que se vem processando a sua evolucio. (TORRES, Heloisa. Carta a Rodrigo Melo
Franco de Andrade. Rio de Janeiro, 9 de maio de 1936. In: Rodrigo Mello Franco de Andrade. Rodrigo e 0 SPHAN: coletinea
de texctos sobre o patrimonio cultural. Rio de Janeiro: Ministério da Cultura, Fundacdo Nacional Pr6-Memoria, 1987. 1987, p.
150) Sugere ainda que o SPHAN e o Museu Nacional possam trabalhar juntos, “Penso que se poderia estabelecer uma
colaboragio estreita entre a Secdo de Etnografia do Museu Nacional e o “Servico”, uma verdadeira articulagdo entre as
duas entidades e da qual poderia resultar beneficio consideravel para este sem prejuizo dos trabalhos que aquela levasse a
efeito. Todo o material de etnografia constaria do tombamento, os técnicos do Museu Nacional colaborariam no Conselho
Consultivo do SPHAN, organizariam mapas com a distribuicdo geogrifica dos monumentos a serem protegidos,
elaborariam monografias a serem publicadas pelo SPHAN.” (Ibidem)
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E de fato, como nos revela Judith Martins,'* que na época da redagio do Decreto-lei n® 25/37
trabalhava como secretaria de Rodrigo M. F. Andrade no SPHAN, o anteprojeto andradino passou por
uma série de redugdes em seu aproveitamento no Decreto-lei:

O Decreto n°. 25. Foi uma luta tremenda reduzir o projeto do Mario de Andrade a
esse Decreto-lei. O Mario de Andrade subordinava todos os museus ao Patrimonio.
Tinha umas coisas, outras providéncias... Os diretores de museus se insurgiram, nao
quiseram concordar. E o trabalho de elaboracio desse Decreto-lei foi muito grande,
levou muitos meses para concatenar e resumir, reduzir todos os pareceres e reduzi-
los a esséncia. E isso. O trabalho foi esse.!?

Marcia Sant’Anna afirma ainda que, para além do anteprojeto andradino, Rodrigo M. F. de
Andrade se baseou também em outros textos para a confec¢ao do Decreto-lei 25/37."*° Segundo a
autora, ¢ surpreendente a quantidade de pontos de contato entre os anteprojetos propostos por Jair

Lins de 1925 e o Projeto de Lei n® 230 da autoria de Wanderley Pinho'*’, com o Decreto-Lei 25/37."%

Entretanto, apenas o anteprojeto de Mario de Andrade foi mitificado na histéria “oficial”

contada pelo IPHAN a partir da década de 1980.

O proprio Mario de Andrade entendia que o seu anteprojeto nio seria a versdo final para o Decreto-lei. Seria um
documento base aberto a ajustes e complementagdes: “Meu caro Rodrigo. Li seu projeto de lei que achei, pelos meus
conhecimentos apenas, 6timo. Alids, preliminarmente é preciso que eu lhe diga com toda a lealdade que dado o anteprojeto
ao Capanema, cu bem sabia que tudo ndo passava de anteprojeto. Vocés ajudem com todas as luzes possiveis a organizagao
definitiva, fagcam e desfacam a vontade, modifiquem e principalmente acomodem as circunstincias. (Carta de Mario de
Andrade a Rodrigo Melo Franco de Andrade, 29 jul, 1936. In: Mario de Andrade: cartas de trabalho. Brasilia, MEC/Sphan
/Pr6-Memotia, 1981, p. 60.)

124 Judith Martins foi uma das primeiras funcionarias do entdo Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, além
de responsavel pelo Arquivo Central e pela Secdo de Histéria e secretaria de Rodrigo M. F. de Andrade. Tinha grande
conhecimento pessoal da dindmica da Institui¢ao desde seu inicio. Desempenhou, por mais de 40 anos, diversos trabalhos
relacionados diretamente ao IPHAN, ocupando cargos de dire¢do e publicando resultados de suas pesquisas. In:
THOMPSON, Analucia. Op. Cit. 2010, p.28.

125 Judith Martins afirma ainda que Rodrigo M. F. de Andrade contou com a ajuda de personagens como Edmundo Lira,
e Prudente de Morais Neto (entre outros, que a sua memoria ja ndo podia mais lembrar) para a redagio do Decreto-lei n°
25. In: THOMPSON, Analucia. Op. Cit. 2010, p. 31.

126 SANTANNA, Marcia. Op. Cit. 1995.

127 Renata Cabral, por sua vez, identifica as referéncias internacionais do projeto de Pinho. A autora chega a conclusio que
o jurista baseou-se - inclusive transcrevendo trechos completos - em leis internacionais, como o Real Decreto-Ley espanhol
de 9 de agosto de 19206, e, provavelmente, as leis italianas de tutela do patriménio In: CABRAL, Renata Campello. Op.
Cit. 2019.

128 O préprio Rodrigo M. F. de Andrade discorre sobre o assunto: “Serviu-lhe de base o trabalho notavel que, por
solicitagao de V. Excia., foi executado pelo professor Mario de Andrade e que ja mereceu a provagao do Snr. Presidente
da Republica. Mas outros subsidios valiosos foram igualmente utilizados para sua elaboracdo, cumprindo destacar dentre
éstes os seguintes: o excelente esbogo de ante-projeto de lei federal apresentado em 10 de julho de 1925 por uma comissao
nomeada pelo Govérno do Estado de Minas Gerais e da qual foi relator o Snr. Jair Lins; o projeto n® 230 de 1930 submetido
a Camara pelo deputado Wandetley Pinho, a legislacio federal vigente, em particular o regulamento baixado pelo decreto
n° 24.735 de 14 de julho de 1934, relativo ao Museu Histérico Nacional, e o regulamento do Conselho de Fiscalizacdo das
Expedi¢coes Artisticas e Cientificas no Brasil, aprovado pelo decreto n® 24.337, de 5 de junho de 1934; finalmente, a
legislacdo estrangeira, sobretudo a francesa e a mexicana.” Ver ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Op. Cit. 1952 in
Rodrigo Mello Franco de Andrade. Op. Cit. 2012.
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O Decreto-Lei n°® 25, de 20 nov. 1937, que busca organizar a protecao do Patrimonio Histérico
e Artistico Nacional passa a definir o patrimonio a ser tombado como: “o conjunto de bens méveis
ou imoveis existentes no pais e cuja conservagao seja do interesse publico, quer por sua vinculagdo a
fatos memoraveis da historia do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou attistico”.'” Como apontam diversos estudiosos,” houve uma coeténcia conceitual
no tangente a pratica de preservacdo patrimonial durante todo o periodo do trabalho do SPHAN.
Essa pratica, que foi baseada no ideario modernista, canonizou a “arquitetura monumental, o barroco
e 2 mesticagem como evidéncia do e#hos nacional”.””! Foi também baseada em uma pratica excludente
“de elei¢ao patrimonial, concentrada nos técnicos e na aparente neutralidade de suas escolhas,
derivadas sobretudo da descricio formalista e estilistica dos monumentos artisticos”.'”* Assim,
diversas demandas culturais foram excluidas da politica de preservacao brasileira entre as décadas de

1930 a 1980.

(...) o SPHAN conferiu ao pais ndo apenas um passado, mas sobretudo o sex passado.
Mais do que o patriménio histérico e artistico nacional os conjuntos mostrados (...)
formam o patriménio histérico e artistico do SPHAN. Seu acervo, que na
aposentadoria de Rodrigo, que encerrou o periodo “herdico”, somava estes 689
tombamentos, ¢ um retrato do Brasil que tem rosto e autoria. Um auto-retrato?
Talvez, mas nem sempre ¢ uma imagem coerente, previsivel, acabada. Nao é obra
fechada: esses conjuntos, rearranjados sob outras hipéteses, revelariam certamente
outras facetas dessa instituicio inventora de tradi¢oes.!33

Todavia, enquanto excluidas do hall de protegao do 6rgao, as expressoes populares encontram,
na linha editorial do SPHAN, grande interesse de pesquisa. De acordo com Francisco de Carvalho
Dias de Andrade, a investigacdo acerca da arquitetura popular comegou, efetivamente, a partir do
inicio das atividades do SPHAN, onde a j4 mencionada Revista do Patrimonio merece local de
destaque, assim como a série de monografias tematicas, que produziram inumeros textos sobre a
arquitetura brasileira."”* Ainda segundo o autor, apenas a partir da década de 1970 “estudos feitos no

ambito universitdtio comegaram a equiparar a qualidade dos artigos e monografias do SPHAN”."®

129 BRASIL. Constituicio (1988). Constituicio da Repriblica Federativa do Brasil. Brasilia, DF: Senado Federal: Centro Gréfico,
1988, p. 1.

130 OLIVEIRA, Lucia Lippi. Op. Cit. 2008; RUBINO, Silvana. Op. Cit. 1992; FONSECA, Matia Cecilia Londres da. Op.
Cit. 1996; MARINS, Paulo César Garcez. Op. Cit. 2016 entre tantos outros.

131 MARINS, Paulo César Garcez. Op. Cit. 2016, p. 9.

132 Ibidem, p. 9.

133 RUBINO, Silvana. O mapa do Brasil passado. Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 24, p.
97-105, 1996, p. 105.

13+ ANDRADE, Francisco de Carvalho Dias de. Op. Cit. 2016, p. 109.

135 Ibidem, p. 109.
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Foi sob encomenda do 6rgao que, por exemplo, “Mucambos do Nordeste: algumas notas

sobre o #po de casa popular mais primitivo do Nordeste do Brasil”, foi escrito em 1937 por Gilberto

136

Freyre para ser a primeira publicacdo oficial da série Publicagies do SP. Freyre, ao finalizar o

trabalho, escreve para Rodrigo M. F. de Andrade:
Vai o trabalho sobre os Mucambos do Nordeste. Esta curto, mas concentrado e nio
me parece de todo mau. (...) Mandei o nosso excelente M. Bandeira fazer outras
ilustracdes mais técnicas e € o que tem retraido a remessa do trabalho, que segue nesse
papel de avido e batido, para economizar esforco. (...) E creio que, sendo o primeiro

trabalho da série, V. Poderia escrever uma introdugio algo alentada. Seria oportuno e
esse seu amigo se sentiria honrado em sair com a introducao geral a série.!37

Para a publicacdo existiu uma equipe de auxiliares de pesquisa, entretanto, no documento,
consta apenas o nome de Clarival Valadares,"™ que participou das pesquisas na regido de Pernambuco.
A publicagio consta ainda com ilustragdes de Dimitri Ismailovitch™ e, como dito na carta de Freyre,

ilustragdes técnicas de Manuel Bandeira (ver fig. 1). A capa foi feita por Luiz Jardim (fig. 2)."*

136 FREYRE, Gilberto. Mucambos do Nordeste. Algumas notas sobre o typo de casa popular mais primitivo do Nordeste do Brasil.
Publicagbes do Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, n. 1, Ministério da Saude e Educacio, Rio de Janeiro,
1937.

137 Carta de Gilberto Freyre a Rodrigo Melo Franco de Andrade, datada de 25 de junho de 1937. Arquivos Pessoais da
Fundagdo Casa Rui Barbosa, Fundo Rodrigo Melo Franco de Andrade, pasta Correspondéncias Pessoais — Gilberto Freyre,
fl. 4. apud LANARI, Raul. Op. Cit. 2010, p. 80.

138 Clarival do Prado Valladares (Salvador, Bahia, 1918 — Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1983). Critico de arte, historiador
de arte, fotégrafo, poeta e médico. Durante a juventude, vive no Recife, onde atua como auxiliar de pesquisa de campo do
socidlogo Gilberto Freyre e inicia o curso de medicina. Em 1941, transfere-se para o Rio de Janeiro e, mais tarde, para
Salvador, onde conclui a faculdade. Em 1952, defende tese de doutorado na Universidade Federal da Bahia (UFBA). Entre
1953 e 1950, realiza pés-graduacio em patologia, na Universidade de Harvard, e em biologia, no Massachusetts Institute
of Technology (MIT), em Boston, Estados Unidos. Ao voltar ao Brasil em 1956, torna-se docente de anatomia patoldgica
na UFBA. A partir de 1959, leciona também histéria da arte na Escola de Belas Artes e na Escola de Teatro da mesma
universidade. In: ENCICLOPEDIA CULTURAL, Clarival do Prado Valladares. Verbete da enciclopédia (2020).

139 Dimitri Ismailovitch (Satanof, Russia — 1892, Rio de Janeiro, R] — 1976) foi um pintor figurativista, profundamente
religioso, realizou retratos, cenas de costumes, paisagens e naturezas mortas. Foi influenciado pela tradi¢do dos icones
bizantinos. Fez seus primeiros estudos de pintura com Zinoviev, Seleznev, Dimitriev e Kantaski, na primeira década do
século XX na Escola de Belas Artes da Ucrania. Estudou arte bizantina e persa em Constantinopla. Em 1927 visitou
Atenas, Londres e Estados Unidos, vindo no mesmo ano para o Brasil onde fixou residéncia. Notabilizou-se como
retratista.  In:  DICIONARIO  DE  ARTISTAS DO  BRASIL.  (online).  Disponivel —em: <
http://brasilartesenciclopedias.com.bt/tablet/nacional/ismailovitch dimitri.php> (acesso em 15/03/2020)

140 Reconhecido por muitos intelectuais como uma figura de destaque da literatura brasileira e, ndo raro, como desenhista,
o pernambucano Luis Inacio de Miranda Jardim, filho de Manuel Antoénio de Azevedo Jardim e de Angélica Aurora de
Miranda Jardim nasceu na cidade de Garanhuns, Pernambuco, no dia 8 de dezembro de 1901. Foi para o Rio de Janeiro
por influéncia de Gilberto Freyre que o incentivou a fazer uma exposiciao dos seus trabalhos em aquarela e de 12 ndo mais
saiu. Foi funcionario do Instituto do Actcar e do Alcool, do Patrimonio Artistico e Histérico Nacional, da Editora Jose
Olympio além de redator de vérios jornais do Rio de Janeiro e de outros estados. In: LUIS JARDIM. IN: FUNDACAO
JOAQUIM NABUCO. Biografia (online). Disponivel em: <
http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.phproption=com_content&view=article&id=803%3Aluis-
jardim&catid=47%3Aletra-1&Itemid=1 > (acesso em: 16/03/2020)
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http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=803%3Aluis-jardim&catid=47%3Aletra-l&Itemid=1
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Figura 2 - Capa da publicacio Figura 1 - Tlustragio de Ismailovitch para os mucambos de madeira e palha de
“Mucambos do Nordeste”. Pernambuco.

Fonte: Freyre (1937).

De acordo com Lucia Lippi Oliveira, a publicagao “indica o encontro de trabalhos e de
perspectiva entre Gilberto e Rodrigo Melo Franco de Andrade. A pedido do préprio Gilberto Freyre,
Rodrigo escreve a introdugao de Mucanibos e registra o descaso com a arquitetura popular, coisa que a

publicacio do texto de Gilberto procura sanar”.'*! Na introducio, Rodrigo M. F. de Andrade afirma:

HEsta [a arquitetura popular] tem sido considerada entre nés com tao imerecido
descaso, que s6 isso justifica a escolha de um trabalho sobre mocambos do Nordeste
para preceder a tantos outros versando matéria de maior interesse artistico. Dir-se-ia
de fato, tendo-se em vista a bibliografia relacionada com a finalidade deste Servigo
(alids muito escassa e lamentavelmente dispersa), que a histéria da arquitetura
brasileira se processou apenas sob a influéncia dos estilos eruditos importados da
Europa. Ao parentesco que tenham acaso os nossos monumentos considerados
artisticos com os tipos de habitacio criados no Brasil pelo engenho popular nio se
prestaram ainda quase nenhuma atengao. (...) Em verdade, reconhecida como ja foi a
importancia consideravel que as fei¢oes préprias da casa popular brasileira assumem
quando se considera a sua influéncia sobre a nossa formacao histérico-social, deve
ter-se em vista igualmente o seu valor artistico. Porque os nossos tipos de habitacao
popular ndo tém somente interesse documentario, do ponto de vista do historiador e
do socidlogo, senio ainda interesse como obras de arte, possuindo, como possuem
muitas vezes, os tragos essenciais que distinguem os exemplares auténticos de boa
arquitetura.!4?

14 OLIVEIRA, Licia Lippi. Gilberto Freyre e a valorizagdo da provincia. In: Revista Sociedade ¢ Estado, v.26, n.1, 2011, p.
109.
1422 ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Introdugao. In: FREYRE, Gilberto. Op. Cit. 1937, p.9-10.
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Podemos perceber os mecanismos de chancela do discurso presente na linha editorial do
SPHAN daquele momento. Rodrigo M. F. de Andrade encomenda o texto a Freyre, e ele proprio
escreve também o prefacio. Em outras palavras, a validacio vem nao de fora do SPHAN, mas de seu
proprio diretor. Poderia existir maior validagao do que essa?

Todavia, o que percebemos é que o discurso de Andrade, quando toca na valorizagao estética
das tipologias populares, nio possui rebatimento em outros /ocus de agao do SPHAN, como o da
prote¢io legal. Como nos mostra Alayde Mariani,'” a arquitetura popular nos trinta primeiros anos
do 6rgio foi alocada em sua maioria nos Livros de Tombo Histérico e o Etnografico.

E preciso notar, ainda, que Rodrigo M. F. de Andrade nio se via como um especialista para
tecer argumentos acerca da arquitetura popular. Para suprir tal questdo, ao escrever a introdugao da
publicagao, o autor se utiliza de longas citagdes do texto “Documentagao Necessaria” de Lucio Costa,
publicado no n.1 da Revista do Patrimoénio, como também das ideias discutidas por Gilberto Freyre
em “Casa Grande & Senzala”. O préprio Rodrigo M. F. de Andrade admite que transcreveu o texto
de Lucio Costa “longamente, por nao saber dizer tdo bem sobre o assumpto quanto aquelle herdeiro

legitimo da melhor tradicdo da Architecture brasileira e seu insigne renovador”.'*

Rodrigo M. F. de Andrade volta a escrever sobre a tematica em 1947 para o jornal Estado de
S. Paulo, em que publica uma série de artigos acerca dos aspectos principais do acervo da arquitetura
civil brasileira, dos seus sistemas de construcao tradicionais, classificando-as a partir da sua finalidade
e programa.'”® Chega ainda a escrever artigo exclusivamente acerca das “varandas tradicionais”, um
dos elementos da arquitetura civil brasileira mais recorrentes, de acordo com o autor. Embora Rodrigo
M. F. de Andrade nao utilize o termo popular em seus artigos, chega a contrapor a arquitetura civil
com a erudita, afirmando que apenas alguns exemplos de edificagbes civis “destinadas a sedes de
governo, de camaras municipais ou a residéncias urbanas de gente abastada constitufam obras da

arquitetura mais erudita”.'*

O fato de Rodrigo M. F. de Andrade utilizar tanto o termo “arquitetura popular” quanto o

termo “arquitetura civil” para as produgdes arquitetonicas que nao se caracterizam como arquitetura

14> Mariani, Alayde. Op. Cit. 1999.

14 ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Introducio. In: FREYRE, Gilberto. Op. Cit. 1937, p. 11.

145 Ver: ANDRADE, Rodrigo Mello Franco de. Classificagio do acervo de nossa arquitetura civil in: O Estado de Sio
Paulo, SP, 26.08.1947; Idem. Os nossos sistemas de constru¢io tradicionais. In: O Estado de Sao Paulo, SP, 03.09.1947;
Idem. As edificagdes civis, segundo sua finalidade e programas. In: O Estado de Sao Paulo, SP, 17.09.1947; Idem. Varandas
Tradicionais. In: O Estado de Sio Paulo, SP. 04.10.1947. in: Idem. Rodrigo e seus tempos. Rio de Janeiro: Fundagiao Nacional
Pr6-Memoéria, 1986, p.83-94.

146 Ibidem, p. 88.
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dita “erudita” revela uma pratica que foi corriqueira no SPHAN nos primeiros trinta anos do 6rgio.
Os bens iméveis populares do perfodo colonial, em especial do ciclo mineiro e de interesse do 6rgao
para a inscri¢ao nos Livros de Tombo foram classificadas como “arquitetura civil”, enquanto que as
demais expressoes que iriam figurar na Revista do Patrimoénio e nas publicagdes do SPHAN, mas nao

no hall do tombamento, foram classificadas como “popular”. Giinter Weimer afirma que:

eventuais obras de cariter popular consideradas relevantes foram travestidas de
eruditas [pelo IPHAN] para que pudessem ser levadas as passarelas palacianas. Esse
¢ o caso tipico da arquitetura do ciclo mineiro, quando mestres portugueses de
formacio artesanal foram qualificados como arquitetos eruditos na medida em que s6
passaram a ser valorizadas suas obras de destaque, em especial as construcoes
religiosas. Quando isso nio era possivel, como no caso do mulato Ant6nio Francisco
Lisboa, o Aleijadinho, usou-se o expediente de contornar o problema de sua formacao
deficiente atribuindo-lhe qualificativos de excepcionalidade, e ele passou a ser
festejado como artista maximo do perfodo por sua pretensa genialidade. Alids, sao os
atributos de genialidade que tém justificado a promogdo de muitos arquitetos
modernistas quando, na realidade, seu “génio” tem consistido em atender — e bem —
as demandas dos que gozam os maiores privilégios em nossa sociedade.'#

Anos ap06s as publicagdes de seus textos acerca da arquitetura civil, Rodrigo M. F. de Andrade,
em artigo publicado na Revista Cultura do Ministério da Educagao e Cultura — MEC, em 1968, volta
a falar sobre a arquitetura popular, justificando o porqué da inscri¢ao nos Livros de Tombo apenas de
bens com valor excepcional. Para o advogado, exemplares de arquitetura — tais como a arquitetura
popular — que nao possuam valor nacional, deveriam ser protegidas em instancias diferentes da

Diretoria do Tombamento do SPHAN:

Com efeito, nos referidos livros do Tombo nio se inscrevem, em rigor, senio
as coisas consideradas de valor excepcional. Consequentemente, hd no pafs uma
vasta quantidade de bens culturais cuja preservagdo embora de manifesta
conveniéncia publica, escapa a algada do servigo mantido pela Unido para cuidar
do setor. Massas consideraveis de documentos de interesse historico existentes em
arquivos dos o6rgaos de administracdo, nos cartérios judiciais, nos arquivos
eclesiasticos, nos das associa¢oes civis e em recintos particulares. Remanescentes da
pilhagem sistematica operada pelos negociantes do género, parcelas aprecidveis do
espolio de obras de arte antiga e de artesanato tradicional deixado por nossos
antepassados, disperso por muitos lugares. (Grifo nosso) 148

O diretor continua:

Poupados ainda a especulagdo imobiliaria e aos empreendimentos mal concebidos das
municipalidades, sitios urbanos e rurais em que predominam os tragos de ancianidade,

W WEIMER, Ginter. Op. Cit. 2005, p. XXXVI-XXXVIL
14 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Ambito do patrimoénio histérico e nacional, 1968 in ANDRADE, Rodrigo Melo
Franco de. Op. Cit. 1987, p. 71-72.
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de pitoresco ou de beleza de paisagem. Disseminados em locais diversos do litoral e
do interior, em nosso imenso tetritério, exemplates numerosos de edificagdes
que, conquanto nio assumam a importancia de monumentos nacionais, sao,
contudo, produgdes genuinas de arquitetura brasileira, popular ou o seu tanto
erudita, merecendo estudo e conservagdo. Nas sedes de institutos historicos
estaduais e municipais, nos de museus regionais, porventura nas lojas magonicas
subsistentes, colecGes valiosas de pegas a reclamar protecdo desvelada. Tudo isso e
muita coisa mais, omitida para nio alongar indefinidamente a enumeragio, entra na
esfera das atribuicoes do Conselho Federal de Cultura por intermédio de sua Camara
do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional,'# enquanto fica excluido da area de
atividade da Diretoria da mesma denominagao, pela impossibilidade de ser tombado
tamanho acervo de bens. (Grifo nosso)!0

Marcia Sant’Anna, ao estudar o processo de tombamento do conjunto urbano de Petrépolis,
em que a populagao exigiu o tombamento ao nivel federal de todo o conjunto urbano e nao apenas
de monumentos isolados como estava sendo indicado pelo 6rgao, reflete que a instituicao do “valor
nacional” para bens de valor excepcional, como defendido acima por Rodrigo M. F. de Andrade,
“favoreceu também a sedimenta¢ao da ideia de que os valores regionais, estaduais e municipais seriam
valores de segunda classe, provocando a nao aceitagiao da protecao legal local”. Para a autora, aceitar
tombamentos em outros niveis de instancia — seja ele estadual ou municipal — significa também, para
muitos, o reconhecimento do valor secundario do bem: “Essa ¢ uma das razdes pelas quais os
tombamentos estaduais e municipais, que foram criados para complementar a protegao federal, sao

poucos utilizados”."!

Voltemos agora para a publicacao n.1 do SPHAN em que Rodrigo M. F. de Andrade escreve
o prefacio. Em “Mucambos do Nordeste” Gilberto Freyre chega ainda a conclusio de que a
arquitetura popular nordestina, caracterizada principalmente pelos mocambos, havia sido influenciada

primariamente pelas culturas indigenas e africanas, e, com menor influéncia, mas ainda presente, da

49O Conselho Federal de Cultura foi um 6rgao que existiu entre os anos de 1966-1990. O Conselho era dividido em
quatro camaras: Artes, Letras, Ciéncias Humanas e Patrimonio Histérico e Artistico Nacional. De acordo com Lia Calabre,
entre as atribui¢ées do Conselho previstas na legislacao estavam: “formular a politica cultural nacional; articular-se com os
6rgaos estaduais e municipais; estimular a criacio de Conselhos Estaduais de Cultura; reconhecer institui¢des culturais;
manter atualizado o registro das instituicbes culturais; conceder auxilios e subveng¢des; promover campanhas nacionais e
realizar intercaimbios internacionais.” Ver CALLABRE, Lia. Intelectuais e Politica Cultural: O Conselho Federal de Cultura.
Revista Intellectus. Ano 05, V. 11, 2006. s/p.

Rodrigo Melo Franco de Andrade atribuia entdo ao Conselho Federal de Cultura a missdo de salvaguardar os bens méveis
e imoveis que nao seriam merecedoras da preservacio ao nivel Federal. O Conselho ao possuir maior articulagdo entre os
nfveis municipais e estaduais poderia, assim, auxiliar tal preservagao.

150 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Ambito do patrimonio histérico e nacional, 1968 in ANDRADE, Rodrigo Melo
Franco de. Op. Cit. 1987, p. 71-72.

131 SANT’ANNA, Marcia. Da cidade-monumento a cidade-documento. A trajetiria da Norma de Preservagio de dreas urbanas no Brasil.
(1937-1990). Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo. UFBA, Salvador, 1995, p. 217.
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cultura portuguesa.'” Para ele, os mucambos possuitiam diversas qualidades referentes a adaptacio
climitica e ao fato de ser mais proxima da natureza, sendo assim, mais ecologicamente correta,"
chegando a ser superior a arquitetura erudita em alguns pontos:

Aquella superioridade da cabana nativa sobre a casa européa que Alain Gerbault
observou na Oceania, observa-se até certo ponto no Brasil: a superioridade do
mucambo sobre a casa de pedra e cal, tantas vezes ma e até péssima pelas condi¢oes
de aeracdo e insolacio. No mucambo como na choupana em geral, a illuminagio e
ventilagdo, como ja observou M. Mariosa nas Philippinas e entre nés Aluizio Bezerra
Coutinho, fazem-se por “aberturas vastas do frontdo e realizam-se de modo muito
mais perfeito do que seria licito esperar se fizessem através de janelas, mesmo as mais
largas possiveis”. Para esse estudioso da hygiene dos mucambos dois sdo os grandes
factores “de sua melhor conducta em face das condigbes mesologicas™: “o isolamento
thermico proporcionado pelo material de que ¢ feita a cobertura” — e 4s vezes a casa
inteira: “a ventilacao devida 4 abertura deixada no frontao.” Esses factotes interessam
também 4 esthetica do mucambo, que ¢ condicionada por elles. Tambem sob esse
ponto de vista pode-se notar mais de um trago de honestidade artistica do mucambo,
com a sua simplicidade de linhas, a sua economia de ornamentos, o seu apoio quase
exclusivo sobre a qualidade do material.1>

A valorizagao via questdes higiénicas, proposta por Freyre acima, chega em um momento em
que os mocambos sao perseguidos exatamente por se constituirem como pegas insalubres das cidades
brasileiras. O que mostra o posto de confian¢a dado a Freyre dentro do SPHAN, que, como vimos,
estava ainda por se sedimentar como 6rgao publico na sociedade brasileira, e mesmo assim permitiu
que se publicassem artigos polémicos, que muito provavelmente receberiam retaliagdes publicas.
Freyre em tal escrito pode contrariar, inclusive, os proprios companheiros do movimento regionalista,
como o médico Amaury de Medeiros, um dos fundadores do movimento, que chamava de “pieguice

a defesa de mocambos”, como nos mostra Telma Correia.'>
Apesar das aversdes de Amaury de Medeiros, a forma como Gilberto Freyre trabalha os
mocambos nordestinos entra em sintonia com os principais preceitos do movimento regionalista,

como nos mostra José Lira:

152 “Na construc¢io de casa popular mais simples é que a influencia dominante foi e é ainda a africana ou a indigena. Tanto
que a denominagio de casa desse typo que mais se generalizou no Nordeste foi a africana: mucambo oumocamb o.
(...) Ainda que em sua construcgdo se tenham 4s vezes introduzido elementos de technica européa — como as janelas ou
portas de madeira, por exemplo — o mucambo do Nordeste permanece, na sua simplicidade de casa toda ou quasi toda de
palha, de folha, ou de capim-asst, um typo de habitacdo caracteristicamente primitiva. E por essa sua simplicidade extrema,
contrata fortemente com a casa européa de pedra, tijolo, telha, azulejo, vidro, soalho.” FREYRE, Gilberto. Op. Cit. 1937,
p. 20. A escrita esta conforme o texto original de Freyre.

15 FREYRE, Gilberto. Op. Cit. 1937.

15% Escrita conforme o texto original. Ibidem, p. 28-29.

155 CORREIA, Telma de B. Gilberto Freyre e Amaury de Medeiros: tensGes entre culto a tradi¢do e messianismo sanitario
(Recife, 1923-1926). Anais do Musen Panlista: Histéria e Cultura Material, [S. 1], v. 28, p. 1-60, 2020. DOI: 10.1590/1982-
02672020v28¢13.
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E desse modo que nosso regionalismo pode contribuir com o elemento nacional-
popular e ser moderno: transforma o tradicional em figura de exotismo, o elemento
quotidiano em mito fundador, preenchendo modelos teéricos originarios em uma
certa cultura erudita com uma coloragio alicercada no tipico, no trépico, no solo
natural, no telurico. O mocambo brasileiro, enquanto abrigo mais primitivo, idilico e
ecoldgico, como nucleo pobre de romantizagio da familia, ao reencontrar sua virtude
mesti¢a, de negros, indios e brancos, suavemente adaptados, ¢ mostrado em sua face
mais graciosa a um projeto de reconstrucdo de nossas raizes culturais, do homem
brasileirissimo, da memoéria nacional. 56

Podemos perceber como os ideais regionalistas partem de preceitos também utilizados pelos
modernistas fundadores do IPHAN. O discurso acerca dos mocambos do Nordeste se equivale aos
discursos acerca da arquitetura colonial, em que as duas tipologias regionais — ao entender que a
arquitetura colonial evocada era majoritariamente mineira — sdo consideradas como tipologias

fundadoras da nacio.

E visto ainda que, mesmo com a publicacio de Freyre, os mocambos do Nordeste, ¢ em
especial os de Pernambuco, continuaram a ser vistos de forma negativa por boa parte da sociedade.
Lira nos mostra que, a partir da década de 1930, politicas locais passam a tratar os mocambos como
problemas urbanisticos. Nesse sentido, a questiao habitacional “nas grandes cidades era reconvertida
em tema central de uma politica habitacional estruturada, de forte apelo moralizador”."””” O médico
higienista Aluizio Bezerra Coutinho, citado acima por Freyre e que defendia as qualidades dos
mocambos, arguia em tese defendida em 1930 que se deveria modificar os mocambos para torna-los
mais proprios para a moradia:

O estudo das propriedades da casa nativa dos trépicos, e o conseqiente
reconhecimento das causas determinadoras de suas vantagens, permite entrever a
maneira de realizar a casa racional, ja pelos materiais a serem empregados, ja pelos
recursos técnicos aplicados no sentido de obterem a reproducio de suas qualidades,
evitando o aparecimento dos seus defeitos, oriundos, evidentemente, dos recursos
precarios de que pode dispor o nativo.!58

Vemos, assim, que Freyre se apropria apenas da parte do discurso de Aluizio Coutinho que o
convém para a valoracao dos mocambos. O que nos mostra a importancia de nio entender o
documento impresso como verdade absoluta. Uma vez que o leitor que estude apenas a publicacao de
Freyre poderia entender que o médico higienista nao defendia a devastacao dos mocambos das areas

urbanas, o que, na realidade, como visto acima, aconteceu.

156 LIRA, José Tavares Correia de. A construgio discursiva da casa popular no Recife (década de 30). Awdlise Social, n. 3,
volume XXIX (127), 1994, P. 737.

157 Ibidem, p. 743

158 COUTINHO, Aluizio Bezerra. Op. Cit. 2005, p. 86.
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Podemos perceber, ainda, que existiam diversas instituicdes que atuavam em consonancia com
o discurso de Aluizio Coutinho. Entre elas, a Fundagao da Casa Operaria que durante as décadas de
1920 e 1930 ja indicavam a necessidade de criagdao de vilas operarias em detrimento do desbastamento
dos mocambos na cidade do Recife. Somaram-se ao combate dos mocambos a Diretoria de
Reeducacao e Assisténcia Social da Prefeitura, em 1937 e a Comissdao Censitaria dos Mucambos do
Recife em 1938." A pattir do ano de 1939, foi formada a Liga Social contra 0 Mocambo que, segundo
o relatério da liga de 1942, se constituiu numa cruzada do governo apoiada por todas as classes sociais,
ndo somente contra os mocambos, mas também com o intuito de resolver problemas de aterros de
terra, de saneamento e abastecimento d’agua.'” Esses eram objetivos contemplados em busca da casa
popular higiénica e saneada na cidade do Recife. Para isso, diversos mocambos espalhados pela cidade
foram destruidos, e vilas e grupos de casas populares foram construidos no municipio. Até 1942 foram

demolidos mais de oito mil mocambos e foram construidas 32 vilas e mais de duas mil casas.'

A fala do entdo governador do Estado de Pernambuco, Agamenon Magalhaes, trazida por

Lira, revela a ideologia por tras do combate dos mocambos:

O fim moral da Cruzada, foi precisamente este. Criar o pudor do mocambo,
destruindo o mocambo e fazendo casas. Mostrando o contraste entre a casa higiénica
e alegre e a casa que nio € casa por ndo ter ar, nem sombra, nem repouso, nem nada
[...] Mostrando o contraste entre a paisagem morta, a paisagem sem movimento, a
paisagem que ndo muda e a paisagem da casa, que se movimenta no impeto dos ventos
que lhe sacodem as portas, no colorido dos jardins, na alegria das criancas, que
esperam os pais, no zelo das esposas que tratam dos moveis, bordam as toalhas,
limpam os cantos e enchem os vasos de flores. Mostrando enfim, que hd na vida um
minimo de felicidade, de condi¢do humana, de bem social que todos podem ter desde
que procurem alcanga-lo, pelo trabalho e pela confianga num melhor destino.162

José Lira afirma que tal ideologia faz parte da “revolucao branca” presente na utopia

disciplinadora da casa, expressa nas noc¢oes de “casa higiénica” e “casa econdémica”'®

que aconteceu
na vida privada dos habitantes nao s6 de Recife, mas de todo o Brasil. Nesse sentido, os mocambos,
representantes da arquitetura popular, deixaram de ser vistos a partir de uma visdo romantica, que

enaltecia certas qualidades de tais tipologias, para serem vistos como o problema das grandes cidades.

139 LIRA, José. Op. Cit. 1994, 748

160 LIGA SOCIAL CONTRA OS MOCAMBOS. Relatirio da liga social contra os mocambos — julho de 1939 a julho de 1942.
Recife, PE.

161 Thidem.

122 MAGALHAES, Agamenon, 1939 apud LIRA, José. Op. Cit., 1994, p. 751.

163 Tbidem.
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Percebemos que essa empreitada pode ser considerada, também, como uma das respostas a nega¢ao

da salvaguarda patrimonial da arquitetura popular entre as décadas de 1930-1960.

Lira aponta, também, que a Liga Social contra o Mucambo se constituiu como um ponto
perfeitamente solidario ao projeto do Estado Novo, ao visar uma “instituicio da casa, da vida privada
e da domesticidade proletiria”.'* Escolhemos retratar o contexto da cidade de Recife por ser a cidade
sobre a qual Freyre escrevia, mas acredita-se que o combate contra os mocambos e cortigos aconteceu
em todo o pais. Como ¢é bem sabido, o governo de Getulio Vargas foi imprescindivel para a
consolidagio do SPHAN como institui¢io nacional. Entretanto, como aponta Tarcila Guedes,'” o

Governo Vargas também reprimiu com “mao de ferro” as instituicdes que nao se enquadrassem no

seu projeto politico.

Nesse sentido, a autora mostra como todo o quadro do Departamento Municipal de Cultura
de Sdo Paulo passou por retaliagdes, por seus membros estarem ligados diretamente ou indiretamente
ao Partido Democratico. Partimos do pressuposto de que a salvaguarda dos mocambos e outras
tipologias de arquitetura popular iriam contra as intervengdes propostas pelo Estado Novo, em que o
Estado pela primeira vez tomou para si a cria¢do de conjuntos habitacionais e vilas populares como
forma de ganhar legitimidade com as massas populares.'® Assim, ¢ de se imaginar que o SPHAN, em
um momento em que o 6rgao buscava também legitimidade social e politica, mesmo com entusiastas
da arquitetura popular como Mario de Andrade e Gilberto Freyre no quadro técnico — que possuiram
ainda certa liberdade dentro do 6rgiao —, a proteciao de tipologias populares foi reprimida, nesse
momento, pelo quadro politico e social. No entanto, nao pudemos realizar pesquisa documental mais
ampla que pudesse sustentar tal hipétese. Vimos também que o 6rgao mostra interesse em preservar
certa “arquitetura civil”. Se essa “arquitetura civil” ndo encontra no mocambo uma expressao,

encontra, contudo, na arquitetura colonial.

Nesse sentido, é importante trazermos para iluminar esse contexto geral a publicaciao de n.11
da Sétie Publicacoes do SPHAN, referente ao texto Desenvolvimento da Civilizacao Material no Brasil,'”

estudo de Afonso Arinos Melo Franco publicado originalmente em 1944. Tal publicagao ¢ fruto de

164 Ibidem, p. 750.

165 GUEDES, Tarcila. Op. Cit, p. 52.

166 BONDUK, Nabil. Origens da habitacio social no Brasil. Andlise Social. vol. xxix (127), 1994. 711-732.
167 FRANCO, Afonso Arinos de Melo. Op Cit, 2005.
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cinco cursos que Afonso Arinos M. Franco lecionou para os técnicos do SPHAN ainda em 1938, a

pedido de Rodrigo M. F. de Andrade.

Franco, ao tentar entender qual civiliza¢do estaria representada nos monumentos-documentos

da nagio, e qual passado nacional se deveria resgatar,'®

chega a conclusao de que a nogao de civilizagao
material seria aquela capaz de encerrar de melhor forma a complexidade de tal desafio. José Murilo de
Carvalho, ao escrever o prefacio para a 3* edigdao do livro, em 2005, destaca que para Afonso Arinos

M. Franco o termo civilizagcao nao se assemelhatia ao termo cu/tura:

(...) para ele, cultura teria a ver com valores, consciéncia coletiva, ciéncia, religido, etc.
Seria o dominio subjetivo do mundo. Civilizagio, por outro lado, seria um produto
da cultura, suas manifestacGes aparentes, materializadas em objetos praticos.
Civilizagdo seria o dominio objetivo do mundo pela técnica. Em suas proprias
palavras, (...) a civilizaciio é a cultura realizada pela técnica.!¢?

Essa diferenciagao é de extrema importancia para o entendimento da obra do autor, uma vez
que ao construir um lento panorama acerca de como a civilizagao material brasileira se sedimentou ao
longo dos séculos, a partir de uma visdo bastante centrada nas questdes raciais, Franco admite a
contribui¢ao de diversas culturas na constru¢ao do Brasil, como a contribui¢ao dos povos indigenas e
dos negros, no entanto, existiria apenas uma tnica civilizagao: a portuguesa. Essa seria ainda a unica a

deixar registros significativos na civilizagao material brasileira:

A contribuicio negra e india, muito notavel na elaboracio do nosso psiquismo
nacional, é pouco importante na civilizagdo material, ndo somente por ter sido
absorvida no choque com um meio muito mais evoluido, mas também porque as
condicOes de sujeicio em que viviam as ragas negras e vermelha nio permitiam a
expansdo plena das suas respectivas formas de cultura. Por isto mesmo os elementos
negros e indios, presentes na nossa civilizacdo material, salvo um ou outro mais
notaveis, sao de dificil identificacdo.!0

Em verdade, o autor se nega inclusive a estudar o registro de certas aldeias indigenas, pois para
ele, tais aldeias nio “interessam ao nosso estudo.”’”! Essa escolha do autor reflete diretamente no
entendimento da nog¢ao do que seria a “arquitetura civil” trabalhada pelo SPHAN. Afonso Arinos de

Melo Franco ao mesmo tempo em que negava as influéncias dos negros e indios para a civilizagao

168 TEIXEIRA, Luciano dos Santos. Civilizacio Material, Histéria e Preservacio em Afonso Arinos. In: XXV Simpésio da
ANPUH, 2009.

169 CARVALHO, José Murilo de. Prefacio. In: MELO FRANCO, Afonso Atinos de. Desenvolvimento da Civilizacao Material
no Brasil. Rio de Janeiro: Topbooks, 3% ed., 2005, p. 14.

170 FRANCO, Afonso Arinos de Melo. Op Cit, 2005, p. 37.

171 Ibidem, p. 131.



58

material nacional, afirmava que nos primeiros séculos a principal influéncia para a arquitetura brasileira
estaria exatamente na arquitetura popular lusitana, assim como afirmara Liicio Costa.'” Tais registros
seriam exatamente o que o SPHAN intitularia de “arquitetura civil”, tipologia — anteriormente ja citada
e categorizada neste trabalho — que apresentaria “apreciaveis qualidades de simplicidade, pureza e
robustez.”'” Os mocambos, influenciados principalmente pela cultura negra'™ e as habitacoes

indigenas nao seriam, assim, registros merecedores a ser preservados da civilizacao material brasileira.

Voltemos agora para a relagao de Gilberto Freyre com o IPHAN. O autor, além de contribuir
de forma tedrica, também fez parte do corpo técnico do SPHAN, como aponta Gustavo Rodrigues
Mesquita.'” Segundo dados do autor, “O recrutamento para colaborar com a institui¢io cultural
ocorreu ainda em 1937 por indicagao expressa de Rodrigo M. F. de Andrade, e seu ingresso no servigo
publico, (...) consistiu em atuar como representante maximo do Servico na 4* Regido, isto ¢, no
estado de Pernambuco” (Grifo nosso).”® Para Mesquita, a publicagio do livto “Casa Grande e
Senzala” permitiu que Freyre fosse reconhecido em ambito nacional, dando autoridade para ele no
tangente a questoes de externalizacio de assuntos culturais. Freyre teria sido escalado como “Delegado
do Servico” em Pernambuco sem a mediacao da avaliacio formal das habilidades técnicas entre todos
0s outros possiveis concortentes ao cargo no estado.””” Em carta de Rodrigo Melo Franco de Andrade

a Preyre ele explicita que

O assistente técnico do Servigo em Pernambuco é vocé. Vocé é quem ¢ o responsavel
por todas as atividades dele ail. Por conseguinte, vocé mesmo ¢ quem escolhe os
auxiliares da reparticdo tanto em Pernambuco quanto na Paraiba, em Alagoas e no
Rio Grande do Norte. Acho que o Ulysses deve ser excelente auxiliar. Mas auxiliar.
Quem orienta, dirige o trabalho e responde por ele é vocé, pois a seus conhecimentos,
a sua competéncia especializada, a sua familiaridade com o que desejo realizar é que
recorri. Estou certo de que o nosso “Bigodio” [Ulysses Freyre] prestard timos
servicos, com a inteligéncia e a atividade que possui. Fica entendido, porém, que vocé
reassumiu o exercicio das fun¢des que lhe competem.!”s

172 Ibidem, p. 60.

173 Ibidem, p. 60.

174 FREYRE, Gilberto. Op. Cit. 1937.

175> MESQUITA, Gustavo Rodrigues. O projeto regionalista de Gilberto Freyre e o Estado Novo: da crise do pacto
oligarquico a modernizagao contemporizadora das disparidades regionais do Brasil. Dissertagio (Mestrado) — Universidade
Federal de Goias, Faculdade de Historia, 2012.

176 Ibidem, p. 132.

77 Ibidem, p. 132.

178 Carta de Rodrigo M. F. de Andrade. Para Gilberto Freyte,18 jan. 1938, Rio de Janeiro. CEDOC/FGF. in: MESQUITA,
Gustavo. Op. Cit. 2012, p. 139.
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Mesquita aponta ainda que o regionalismo, defendido por Freyre, teve influéncia no desenvolvimento

institucional do SPHAN nos anos 1930 e 1940 com a

politica oficial de conhecimento e revitalizagao da tradi¢do agropatriarcal brasileira do
passado. Nesse sentido, pode-se perceber que a postura assumida pelo SPHAN que
privilegiava a recuperagio do passado colonial do Brasil foi pensada, na parte referente
as obras com arquitetura residencial e o mobiliario civil, com base em Casa Grande &
Senzala.!7?

Entretanto, essa influéncia teve seus limites, pois assim como aconteceu com Mario de
Andrade, os fenomenos da “pluralidade cultural caracteristica do ‘povo brasileiro’ — e bastante
presente nas obras de Freyre — ndo foram integradas a ordem de prioridade do trabalho de protecao
legal do SPHAN"." O autor que junto a0 Movimento Regionalista buscava valotizar exemplares até
entdo desprezados ao nivel nacional de varias regides do Brasil como o mocambo ou a casa do caboclo

e as artes populares — como defendido pelo préprio no Manifesto Regionalista de 1926 —, a frente do

SPHAN privilegiou:

o tombamento oficial de bens pertencentes a arquitetura barroca religiosa, as casas-
grandes rurais, a0 mobilidrio civil e aos edificios militares. Com efeito, o SPHAN
realizou na regido, durante o periodo, as obras de restauracido de bens materiais da
elite dirigente do passado, tais como a Igreja de Nossa Senhora dos Prazeres, a Igreja
da Sé de Olinda, o Palacio Episcopal, o Seminario de Olinda, o sitio de Santana
(propriedade rural perto do Recife), o Teatro de Santa Isabel, o Convento de S.
Francisco etc.18!

Gilberto Freyre foi também responsavel por introduzir o pensamento arquitetonico e

urbanistico do engenheiro francés Louis L. Vauthier, que viveu em Recife'™

por meia década (1840-
18406) e foi responsavel por tragar planos urbanisticos para a cidade, como também, a constru¢ao do
Teatro Santa Isabel. As observagoes feitas por Vauthier em sua estadia no Brasil foram divididas em
duas publicacées dentro da linha editorial do 6rgio. “O Diario Intimo do Engenheiro Vauthier

(1840/1846)” foi publicada como o n.4 da Série Publica¢oes do SPHAN, em 1940, em que Gilberto

Freyre escreve o prefacio e as notas. O conjunto de cartas do engenheiro foram publicadas como

179 Ibidem, p. 143.

180 Ibidem, p. 136.

181 Ibidem, p. 140.

182 Vauthier foi um dos muitos técnicos europeus chamados para trabalhar em Recife a partir de 1830. Ver: FREYRE,
Gilberto. Um engenbeiro francés no Brasil. 2* ed. Rio de Janeiro: Livraria José Olumpio Editora, 1960.
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artigo intitulado “Casas de Residéncia do Brasil” para o n. 7 da Revista do Patrimonio no ano de 1944,

em que Gilberto Freyre também escreve a introdugio.'”

Vauthier foi um dos primeiros a escrever também acerca da arquitetura popular brasileira,
como indica Freyre, acerca das cartas do engenheiro: “acabaria talvez ai descobrindo os principais

pontos de referéncia para o estudo da nossa histéria social”'™

a partir de uma visdo arquitetonica. De
acordo com Claudia Poncioni, para Vauthier “tratava-se de demonstrar que a arquitetura é antes de
tudo resultado da relagio entre o homem e o espaco construido, relacio que devia poder ser

direcionada para a transformacio da sociedade”.'®’

Como poderemos ver, a visaio do engenheiro francés para a arquitetura popular permeou
também as ideias defendidas por Freyre, em publicagoes como “Mucambos do Nordeste” em que

Freyre parte de uma analise acerca dos valores ecolégicos dos mocambos da cidade do Recife.

O grande primeiro impacto da paisagem brasileira para Vauthier seria exatamente a falta de
marcas do feudalismo, tao caracteristico nas cidades europeias: “nao vera jamais erguer-se, no perfil
de uma montanha, os restos desmantelados, mas imponentes ainda, de um daqueles castelos cujas
ruinas pitorescas cobrem nossas regides europeias”.”®® Nas cidades importantes brasileiras seria
comum um emaranhado de numerosos tetos de telha cobrindo construcdes mais humildes. Onde mais
uma vez, diferentemente do que poderia ser visto na Europa, ndo ha “edificio algum de propor¢oes
grandiosas revelando, pelo esplendor da sua arquitetura externa, a residéncia de alguma personalidade
muito acima da média”.'""’

O primeiro contato de Vauthier com a producio popular brasileira se da ainda no litoral com

as cabanas de pescadores:

Em contraste, por téda parte, na costa, em pontos onde a ressaca nao projeta as vagas
com muita fér¢a, verd, disseminados entre os coqueiros, cabanas de pescadores, com
paredes e tetos de folhagem. HEssas construg¢des pouco espacosas, abertas a todos os
ventos, lhe revelardo que aquéles que habitam nao conhecem os requintes de uma
civilizacdo complicada, mas, por outro lado, nao tém muito a recear dos rigores do
clima ou das intempéries das estagbes.!88

183 Cf FREYRE, Gilberto. Casas de Residéncia no Brasil: Introducio. Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, n. 7,
p-99-127, 1944.

184 Ibidem, p. 103.

18 PONCIONI, Claudia, 2009 apud MARSON, Izabel. Um Engenheiro Francés no Brasil: (Re)descobrindo Louis-Léger
Vauthier. Resenha. Acerwo, v. 23, no 1, p. 175-180, 2010. P. 180.

186 Thidem.

187 Ibidem p. 130.

188 Ibidem. p. 131.
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E interessante notar que, mesmo com a visio eurocéntrica que possufa, Vauthier conseguiu
ainda achar qualidades para a arquitetura popular brasileira, no sentido da boa adaptagao climatica.
Que junto a natureza dos materiais de construcao, foram as duas “circunstancias capitais” que o
engenheiro destaca acerca do tipo de construcdo aqui vista: “A casa brasileira nio comporta
combinagdes tio requintadas. Contanto que esteja situada de modo a receber a ventilagao, nada mais

se quer ou se exige dela”.'”

O engenheiro observa, ainda, a tradi¢do mourisca herdada pelo Brasil no tangente ao desenho
urbano de nossas cidades, que possufam ruas estreitas e casas geminadas. (ver fig. 3)

As quadras nas cidades brasileiras dividem-se em um grande nimero de habita¢Ges

independentes. Seja por tradicdo da mie patria, seja por necessidade de construgio

local, essas habitacdes sdo estreitas e longas. Cada casa ocupa sobre a rua apenas uma

largura de 5 a 8 metros; as que ultrapassam essa dimensao constituem fendmenos.'

Vauthier aponta, ainda, para a pouca diversidade de solugdo arquitetonica para as residéncias
brasileiras, que possuiam um tipo em planta tnico, alongado e estreito (ver fig. 4). Para ele, “quem viu
uma casa brasileira viu quasi todas”.””" Esse entendimento de Vauthier é consonante com o que ¢é
discutido por John Luccock e Jean Baptiste Debret em suas respectivas passagens pelo Brasil (1808-
1818 e 1816-1831). Enquanto Luccok menciona a monotonia das casas brasileiras, por serem “baixas,
pequenas e sujas”,'”> Debret retrata que tais casas sio “absolutamente idénticas” diferindo apenas no

numero de jamelas.l()3

Na Carta II, Vauthier descreve “mais demoradamente” as solucdes construtivas das
residéncias brasileiras. Onde a “alvenaria de tijolos constitue mais ou menos téda a construcao”.'”* O
engenheiro aponta ainda para outros materiais disponiveis como o granito, que s6 sao explorados em
algumas localidades especificas, como é o caso do Rio de Janeiro. Em relag¢ao a produgio popular,
Vauthier destaca as “casas de taipa que caracterizam a provincia de Sao Paulo, e construgdes de pau a
pique de grande diversidade de espécies. Mas, como regra geral, na arquitetura urbana prépriamente
dita, ésses sistemas diversos constituem uma exce¢ao.” A constru¢ao com tijolos seria 0 mais comum

em solo urbano.

189 Ibidem p. 137.

190 Ibidem.

191 Ibidem p. 143.

192 LUCCOK, John. Notas sobre o Rio de Janeiro e partes meridionais do Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia Editora, 1975.
19> DEBRET, Jean Baptiste. 17agem pitoresca e histdrica ao Brasil. Belo Horizonte: Itatiaia, 2008.

194 VAUTHIER, Louis L. Op Cit. p. 151.
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Figura 3 - Planta de uma parte do Recife em 1840.
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Fonte: Vauthier (1943).

Figura 4 - Planta de uma casa brasileira.
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Fonte: Vauthier (1943).

Na Carta III Vauthier, ao se afastar da urbanizacao central de Recife, passa a se deparar com
uma “arquitetura menos cuidada, e um aspecto mais agreste”, comega a surgir assim na paisagem
suburbana a casa de taipa, com paredes de pau-a-pique com cobertura de folha de coqueiro que
substitui as telhas de canal ja encontradas na cidade."” Freyre, em nota introdutéria, indica que tais
. . ~ . 196 , ., .
tipologias nao seriam outra do que os mocambos.” Também no diario, e por consequente, na
publicagao de n.4 da Série Publicagées do SPHAN, Vauthier indica a presenga das casas de palha na
paisagem de Recife e de Olinda:

Sua estrutura é feita de alguns espegues. A folha de coqueiro fornece tudo o mais —
teto e paredes. Quanto ao teto, assemelha-se bastante aos colmos dos nossos campos,
apenas muito mais espesso. Para as paredes arrumam-se as folhas com muito mais

195 VAUTHIER, Louis L. Op Cit. p. 182.
19 Ibidem, p. 182.
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regularidade. Cortam-nas em duas e essas metades sao colocadas uma sobre a outra,
superpondo-se. A aresta da folha coloca-se horizontalmente e o revestimento se faz
de fora para dentro — de sorte que a dgua que escorre por um dos lados penetra na
face interna da parede. As portas sdo feitas com mais cuidado. A folha do coqueiro é
sempre a matéria prima, porém af ¢é trancada. As chogas sdo sempre assentadas com
a parede de empena voltada patra a costa. As paredes de frente podem ter 4 ou 5 pés
de altura e até a cumieira tém 7 ou 8. A porta é sempre rasgada na empena.!?’

Freyre discorre que nas analises de Vauthier para os mocambos nao havia sinal de repugnancia.
Para Freyre, o engenheiro os via como parte integrante da paisagem suburbana de Recife e Olinda.'”
Entretanto, notamos que a analise de Vauthier para tais tipologias se encerra na descri¢ao técnica do
exterior, o engenheiro nio busca entender questoes de uso e disposi¢do do interior das habitacées,

como o fez para as casas urbanas. Entendemos que mesmo sem possuir aversao a tais tipologias,

Vauthier nio as via como sendo de mesma importancia quanto as tipologias urbanas.

Tal forma de estudo das tipologias urbanas populares foi de grande valia para o 6rgao, que,
como ja foi discutido, as categoriza como “arquitetura civil”. Nesse sentido, os textos de Vauthier
serviram de base para outros textos acerca da “arquitetura civil”, como foi o caso do texto
“Vassouras”, de Augusto Silva Telles, presente no n.16 da Revista do Patrimonio e o texto

“Arquitetura Civil do Periodo Colonial” de Robert Smith, presente no n.17 da mesma publicagao.

Ressaltamos aqui a leitura de Freyre para com os mocambos, mas veremos adiante, ao tratar
dos primeiros nimeros da Revista, como sua leitura da centralidade da heranca portuguesa na sua
condi¢ao de adaptagdo, amolecimento frente as herangas indigenas e negras sio marcantes no
pensamento que valora a arquitetura civil do periodo colonial, construindo uma linha de continuidade

entre essa e a Arquitetura Moderna.

Até o momento podemos identificar as ideias que circulavam e seus proponentes e
interlocugodes com agentes do IPHAN, explorando particularmente as publicagdes monograficas. No
entanto, para adentrar os artigos da Revista do Patrimoénio precisamos, a priori, compreender o que

foi a Revista nos seus primeiros anos, como ela se constitufa e as suas principais caracteristicas.

7 Idem. Didrio intimo do Engenheiro 1 anthier. Publica¢oes do Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional. N. 4,
Rio de Janeiro, 1940, p. 108.
198 VAUTHIER, Louis L. Op Cit. p. 182.
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3 ENTRE MISSOES DE PESQUISA FOLCLORICA E VIAGENS DE PESQUISA™: A
ARQUITETURA POPULAR NA REVISTA DO PATRIMONIO ENTRE 1937 E 1967

3.1 “A MENINA DOS OLHOS DE RODRIGO”: A REVISTA DO PATRIMONIO ENTRE
1937 E 1967

De acordo com Marcia Chuva, uma das principais a¢oes adotadas pelo SPHAN em seus
primeiros anos foi um massivo investimento na producio de imprensa. Para a confec¢io da Revista
do SPHAN (nome dado a Revista do n° 1 ao n® 12) se montou uma rede de colaboradores
categorizados por intelectuais de renome nacional.”” Como aponta Cinthia M. de Catli Silva, durante
a época em que ficou a frente do 6rgao, Rodrigo M. F. de Andrade foi também aquele que organizou
a Revista. Era ele quem convidava autores, editava textos e promovia - a partir de suas redes de

sociabilidade - a sua divulgacio.””

Como disse Lucio Costa, o espa¢o editorial do SPHAN seria a
“menina dos olhos de Rodrigo”.*” O trecho de uma carta enviada por Rodrigo M. F. de Andrade para
Mario de Andrade revela a necessidade que Rodrigo M. F. de Andrade tinha de possuir nomes de
renome para a Revista:
Para o primeiro numero, sua colaboracido é imprescindivel. Consulto-o, portanto, se
Vocé nio terd af alguma coisa pronta que sirva para a revista. Caso ndo tenha, ser-lhe-
4 inteiramente impossivel escrever uma nota, pequena que seja, — pelo menos para

prestigiar a publicacio com seu nome entre o dos colaboradores? Os originais me
devem chegar as mios até o préximo dia 15 deste.20

Assim, foi possivel reunir intelectuais das mais diversas formacgoes para a confec¢ao da Revista:
arquitetos, engenheiros, advogados, médicos, antropologos, historiadores, historiadores da arte —
nesse ultimo caso, com presenca de autores estrangeiros. Como aponta Chuva, os arquitetos e

engenheiros civis figuraram “concentradamente entre os funcionarios, demonstrando o fato de que

199 As missGes de pesquisas folcldricas foram caracterizadas por viagens de estudos para os estados de Pernambuco,
Paraiba, Ceara, Piaui, Maranhio e Par4, nas regides Nordeste e Norte do Pafs, em 1938, chefiada por Mario de Andrade.
Também esteve presente o arquiteto Luis Saia. Ver: SANDRONI, Carlos. O acervo da Missio de Pesquisas Folcléricas,
1938-20121. Debates, UNIRIO, v. 12, p. 55-62, 2014. De tais missdes foi possivel o surgimento de artigos como “O
Alpendre na casa Brasileira” de Saia, publicado na Revista do Patriménio em 1944.

200 CHUVA, Mircia. Op. Cit. 2009, p. 245.

200 SILVA, Cinthia Mayumi de Catli. Op. Cit. 2010.

202 Depoimento de Lucio Costa, colhido em 4 de julho de 1997 por Marcia Chuva, Lia Motta ¢ Cicero Almeida, na
residéncia do atquiteto, no Rio de Janeiro/R]. In: CHUVA, Matcia. Op. Cit. 2009, p. 245.

205 Carta de Rodrigo Mello Franco de Andrade a Mario de Andrade. Rio de Janeiro 05-06-37 in: ANDRADE, Rodrigo
Melo Franco de. Op. Cit. 1987, p. 129.
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vinha se constituindo como o profissional ‘adequado’ para o trato direto com o patrimonio histérico

e artistico nacional”.*”* Cinthia Silva mostra que entre os autores mais assiduos da Revista, aqueles que

publicaram em torno de trés artigos, 75% deles (12 autores) foram em algum momento associados ao

61gio.”” Robson Ribeiro nos mostra também, que, para além da associacio dos autores com o 6rgio,

esses eram também muitas vezes associados ao ensino, nas mais diferentes instancias. Nas décadas de

1930 a 1960 o magistério seria uma fonte de renda e de prestigio e muitos eram professores de

faculdades. O autor afirma que essa caracteristica era também representativa da concepgao de origem

do 6rgio, que esteve vinculado ao organograma do Ministério da Educacio e Satide Pablica:™

Nesse sentido, foi comum encontrarmos colaboradores da Revista que atuavam no
ensino. Artur César F. Reis, Carlos Ott, Hannah Levy, Alfredo Galvao, Francisco
Marques dos Santos, Joaquim Cardoso, Mario Barata, Sérgio Buarque de Holanda,
Paulo Thedim Barreto e Robert Smith, por exemplo, foram professores universitarios;
D. Clemente Maria da Silva-Nigra, atuou no ensino secundario; Lacio Costa foi
diretor da Escola Nacional de Belas Artes; Mario de Andrade desenvolveu varios
cursos ligados a area do folclore quando esteve no Departamento de Cultura, em Sao
Paulo. O reconhecimento intelectual que esses autores traziam consigo tornavam-nos
“autoridades” em qualquer assunto que abordassem, conferindo ao Sphan a
legitimidade de que necessitava, calcada no respeito que essas personalidades
inspiravam. Tais autores foram os que mais diversificaram quanto aos temas de suas
pesquisas. Contudo, suas abordagens mantiveram-se dentro dos quatro principais
temas da revista — Fontes, hist6ria, arquitetura e Artes Plasticas.207

Raul Lanari nos mostra como Mario de Andrade e Gilberto Freyre auxiliaram Rodrigo M. F.

de Andrade na indica¢do de autores como Luis Saia, Nuno Santana e Estevao Pinto para a publica¢ao

de textos na Revista do patrimoénio.”” Gilberto Freyre, por exemplo, em 1937 escreve para Rodrigo:

Sera um trabalho bom, sabido e de interesse. Estevio Pinto, incumbido por nés de ir
a aldeia indigena de Tacaratd, trouxe bom material para uma monografia sobre
mascaras de danca e outros pontos de interesse artistico naquele veio de cultura
primitiva. Fard também um trabalho sobre “Vestigios arabes na arquitetura do Recife
e Olinda”. . um bom elemento. Anibal deve mandar um artigo sobre os tracos de
influéncia italiana na arquitetura do Recife. Artigo para a Revista. Estou colhendo
material para um trabalho sobre estética e técnica de cozinha e dogaria, inclusive a
arte do papel recortado dos tabuleiros de bolo, rendilhados de toalhas e enfeites de

204 CHUVA, Mircia. Op. Cit. 2009, p. 265.
205 SILVA, Cinthia Mayumi de Catli. Op. Cit. 2010.
206 RIBEIRO, Robson. Op. Cit. p. 135.

207 Ibidem.

208 ANARI, Raul. Op. Cit. 2010, p. 74.
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doces, pratos e louca de barro, pildo, urufénia, alfemim (bichos de agucat), etc, tudo
a ser ilustrado pelo Bandeira, que também vai colaborar comigo num guia: Olinda.?”®

Embora ao possuir 75% dos autores ligados a0 SPHAN, Rodrigo M. F. de Andrade no n° 1
da Revista, em seu texto “Programa”, afirma que “a publicagdo desta revista nao é uma iniciativa de
propaganda do Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, cujas atividades, por serem ainda
muito modestas e limitadas, ndo justificariam tao cedo a impressio dispendiosa de um volume
exclusivamente para registra-las”.*" O objetivo da Revista seria, entdo, a divulgacio do patriménio
histérico e artistico do Brasil. O que mostra que a Revista se constitui como um espa¢o de fomentagao
e divulgacao de estudos de exceléncia. Entretanto, como ja discutido anteriormente, Robson Ribeiro,
ao analisar os dezoito primeiros nimeros da publicagdo, atesta que, de forma direta ou indiretamente,
50% dos artigos publicados no petiodo estavam ligados a bens tombados pelo IPHAN.?"' O que

mostra que a Revista fol, também, um lugar de legitimagao para as agoes do 6rgao.

Em relacido a diversidade dos temas tratados na Revista, Rodrigo M. F. de Andrade atestava
ue “o presente nimero [n. 1] desde logo se ressente de grandes falhas, versando quase todo sobre
q p g g ) q

monumentos arquitetonicos, como se o patrimonio histérico e artistico nacional consistisse

s 212
>

principalmente nesses”,”~ embora esse tenha sido um dos nimeros com maior abrangéncia de temas,
como veremos no decorrer do presente estudo. Foi no n° 1, por exemplo, que esteve o primeiro artigo
voltado a etnografia: “Contribui¢ao para o estudo da prote¢ao ao material arqueologico e etnografico
no Brasil”, de Helofsa Torres. Ha, ainda, artigo acerca do mobiliario nacional, esse sem autor definido,
e artigo acerca da litografia brasileira, de Francisco Marques dos Santos. De acordo com Marcia Chuva:
Dentre os artigos do n® 1 (1937), quatro fizeram uma espécie de apresentagio,
tracando um panorama geral, tanto de diferentes tipos de patrimoénio histérico e
artistico nacional, quanto das possibilidades de sua protecdo e das formas e meios

para executd-la, com especialistas de variada atuacido profissional, configurando uma
diversidade de objetos e conhecimentos.?!?

209 Carta de Gilberto Freyre a Rodrigo Melo Franco de Andrade, datada de 7 de julho de 1937. Arquivo da Fundagio Casa
Rui Barbosa, Fundo Rodrigo Melo Franco de Andrade, pasta Correspondéncias Pessoais — Gilberto Freyre, fl.5. apud
LANARI, Raul. Op Cit. 2010, p. 74.

210 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Programa. Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional. N° 01, p.03-04,
1937b, p.1

211 RIBEIRO, Robson. Op. Cit. p. 112.

22 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Op Cit. 1937b, p. 4.

213 CHUVA, Mitcia. Op. Cit. 2009, p.260-261.
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Robson Ribeiro nos revela os movimentos teéricos em que a Revista se insere no decorrer
dos numeros publicados. O autor aponta que o décimo volume pode ser considerado como um divisor

de 4guas na publicagdo, sendo a partir desse numero que a estrutura interna se modifica.

Os artigos ficam mais extensos e a0 mesmo tempo, mais escassos, diminuindo a
quantidade de estudos por revista. Apesar da média de paginas da Revista manter-se
inalterada, os artigos, que até entdo contabilizavam cerca de 12,8 (na média) por
edicio, caem para 6 (na média) por volume, isto é, menos da metade a partir de 1946.
(...) Nao se sabe ao certo o porqué das mudangas, mas atendo-se ao periddico vemos
seu décimo volume como um “divisor de 4guas” na continuidade da publicac¢io. Até
1945 a revista procurou abranger variados temas, cedendo espagos para inimeros
estudiosos. Nesse momento houve espago para a arqueologia, etnologia, cole¢oes de
museus e publica¢ao de inimeros documentos inéditos. A partir do nimero 10 alguns
desses temas desapareceram e s6 retornam ao periédico nos numeros 17 e 18, quando
a revista ja ndo estava mais sob a dire¢do de Rodrigo Melo Franco de Andrade.?!4

Como poderemos ver mais a frente, os artigos acerca da arquitetura popular também estao
inseridos nessa dinamica, que ¢ ainda temporalmente mais expandida para a tematica. Presentes até a
publicagdo de volume 8, os artigos acerca da arquitetura popular s6 voltam a figurar na Revista na
década de 1970, no volume de numero 17.

Um ponto elencado tanto por Robson Ribeiro quanto por Cinthia Silva foi a periocidade da
revista. A maior parte dos nimeros publicados nio corresponde ao ano impresso na capa da Revista.
Isso aconteceria por diversos motivos, como a falta de verbas e o atraso na entrega dos artigos (ver

quadro 1).

Quadro 1 - Revista do Patriménio: ano de registro da publicagao e ano de circulagao.

Ano de registro do nimero da Revista Ano em
que circula
N°1 (1937) 1938
N°2 (1938) 1940
N“3 (1939) 1940
N’ 4 (1940) 1940/4121>

214 RIBEIRO, Robson. Op. Cit. p. 74.

215 Referente ao n. 4, podemos perceber a partir da troca de cartas entre José Mariano Filho e Rodrigo M. F. de Andrade
que a publicacio ja circulava em agosto de 1941, entretanto, ndo ¢ possivel precisar a data correta em que a publicacdo
chegou ao publico. Mariano Filho se refere ao artigo de Nair Batista intitulado “Valentim da Fonseca e Silva” em carta
para o diretor do SPHAN: “Rodrigo, Por cinco fontes distintas fui avisado de que vocé havia deliberado — com a ajuda da
guarda de ferro que constitui o corpo de conselheiros do SPHAN — as delicias de zelador remunerado do patrimoénio de
arte da nacao — assunto pelo qual vocé jamais devotara a mais leve e ingénua curiosidade. Sob o pseudénimo de Nair,
aparece vocé convenientemente resguardado pelos encantos de uma senhora a me enderecar picuinhas covardes. Dentro
do préprio Servigo sabe-se abertamente que vocé executa, corrige, apara e remenda os artigos de seus colaboradores.” Ver
Carta de José Mariano Filho a Rodrigo M.F. De Andrade, de agosto de 1941. Arquivos Pessoais da Fundacio Casa Rui
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N"5 (1941) -
N"6 (1942) -
N°7 (1943) 1944
N’ 8 (1944) 1947
N°9 (1945) 1952
N°10 (1946) 1953/54*
N°11 (1947) 1954/55¢
N°12 (1955) 1955/56*
N’ 13 (1956) 1957
N’ 14 (1959) 1960
N°15 (1961) -

Fonte: Silva (2011).216

*Volumes impressos nos dois ultimos meses do ano. Nao foram achados dados que indiquem quando aconteceu a
circulacio dos numeros 4, 5, 6 ¢ 15.

Para Cinthia Silva, o registro de datas que ndo correspondiam as datas de impressao, na capa
dos nimeros da Revista, se constituiu como uma estratégia, pois era preciso manter uma aparéncia de
estabilidade no perfodo de construgio do 6rgao.*’” A revista precisava mostrar sua solidez e seriedade
“para adquirir legitimidade e autoridade, tanto para o SPHAN como para o campo que se visava
construir”.*"® Robson Ribeito mostra, também, a dificuldade encontrada por Rodrigo M. F. de
Andrade de conseguir autores para a revista para a publicacio de numero 15. Em “Janeiro de 1960
foram enviados convites a Alfredo Galvao, Ivo Porto de Menezes, Conego Raimundo Trindade,
Wanderley Pinho e Dom Clemente Maria da Silva-Nigra para terem seus textos publicados na Revista.

Desses, apenas Ott, Menezes e Galvido atendem seu pedido.”*"

Para além da falta de verbas para a Revista e o atraso na entrega dos artigos pelos autores,

Robson Ribeiro nos traz mais uma hipotese em relagio aos complicadores da descontinuidade da

Revista: o “controle de Rodrigo”:zzo

Os convites eram expedidos por Rodrigo Melo Franco de Andrade, ele fazia a sele¢ao
dos autores que publicariam na Revista, os comentarios dos textos entregues, a
solicitacdo das imagens para ilustrar o estudo e as cartas de resposta aos pedidos de

Barbosa, fundo Rodrigo M.F. De Andrade, série Correspondéncias Pessoais, pasta José Mariano Filho, fl. 6. Apud
LANARI, Raul de Oliveira. Op. Cit. 2010, p. 116.

216 No presente estudo serd considerado o ano de registro da publicagdo, para fins de citagdo. Ibidem, p. 86.

217 Ibidem.

218 Ibidem, p. 156.

29 RIBEIRO, Robson. Op. Cit. p. 84.

220 RIBEIRO, Robson. Op. Cit. p. 85.
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envio das edi¢ées. A multiplicidade de suas funcGes, evidencia que o diretor
controlava a edi¢do da revista do comeco ao fim — do planejamento a distribuicao do
periédico.2!
Em relagio a tal problematica, o depoimento de José de Souza Reis, técnico do SPHAN em
seus primeiros anos, nos mostra que Rodrigo M. F. de Andrade era auxiliado por Lufs Jardim em

relagdo a linha editorial do 6rgao, que também contou com a participa¢ao de Joaquim Cardozo e

Prudente de Morais Neto:

Desde os primeiros tempos Rodrigo contava com a colaboragio do Luis Jardim,
escritor e desenhista emérito que ja havia ilustrado o Guia de Ouro Preto de Manuel
Bandeira e agora era o organizador das publicagdes do SPHAN, a Revista e as
monografias. Jardim desenhava as capas, escrevia artigos e acompanhava, passo a
passo, a impressdo daqueles volumes que constituem hoje uma fonte preciosa de
conhecimento especializado do nosso patriménio histérico e artistico. E para sediar
esta secao do SPHAN o Diretor conseguiu uma outra sala, fronteira a nossa se¢ao
técnica, no sexto andar, onde instalou o Lula (Luis Jardim) juntamente com o amigo
do peito e colega de letras e leis, o Prudente de Morais Neto, o nosso Prudentinho,
que ja estava colaborando com a Dire¢do. E af também foi parar, recém vindo do
Recife, o Joaquim Cardozo, cuja vasta gama de conhecimentos passou a ser
aproveitada nos diversos setores do SPHAN.222

O papel centralizador de Rodrigo M. F. de Andrade é consenso entre os estudos do IPHAN,
mas buscamos nos perguntar até que ponto esse controle nao contou com a ajuda de terceiros. O
depoimento de José de Souza Reis converge com o nosso pensamento. Embora fosse o editor da
linha, Rodrigo M. F. de Andrade contou com a ajuda de personagens como Luis Jardim, Prudente de
Morais Neto e Joaquim Cardozo. Como poderemos ver nos proximos capitulos, apos a aposentadoria
de Rodrigo M. F. de Andrade, a organizacao da Revista é também periddica, diversos personagens

ligados ao 6rgao foram, assim, editores de nimeros nesse periodo.

Raul Lanari* observa também os conflitos existentes acerca das publicagdes tanto da Revista
do Patrimonio quanto da Série Publicagoes do SPHAN. Entre o material coletado pelo autor estao
cartas de Gustavo Barroso se posicionando contra algumas publica¢oes. Gustavo Barroso foi Diretor
do Museu Histérico Nacional e desde a década de 1920 participava de agdes “para a protecao cultural

nacional, ajudando na elabora¢ao de iniciativas estaduais em Minas Gerais nas gestoes de Melo Viana

221 Ibidem.

222 REIS, José de Souza.“Documentirio sobre Rodrigo Melo Franco de Andrade ¢ a fase inicial do SPHAN”. Arquivo
Central do IPHAN, Fundo Rodtigo Melo Franco de Andrade, série Personalidades/ Rodrigo Melo Franco de Andrade/
caixa 90, pasta 320. f1.1-3. apud LANARI, Raul. Op. Cit., p. 104.

225 LANARI, Raul. Op Cit, p. 108.
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e Antonio Carlos de Andrade.”” Como diretor do Museu Nacional, foi também membro do
Conselho Consultivo do SPHAN. Entretanto, como as reunides nao mantinham certa periocidade,
acabou por ser esquecido entre o vasto grupo de intelectuais que contribuiram com o érgao. Lanari
nos mostra que na linha editorial do SPHAN houveram poucas mengdes as agoes de Gustavo Barroso

226

e 20 Museu Histérico Nacional.” Mércia Chuva™® nos mostra também que Gustavo Barroso teceu

criticas a0 6rgao e as suas publica¢des em artigos escritos nos Anais do Museu Histérico Nacional.

(...) ja tive a ocasido de ver, alids, com tristeza, num estudo que publicou na bela
Revista do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, a nota redacional de
que a diretoria do mesmo se exclufa de qualquer responsabilidade nos conceitos
emitidos. Também me vi forcado nos Anais do Museu Histérico Nacional, a refutar
seus patridticos, mas infundados propositos da criagio dum pseudo estilo em
mobilidrio — D. Maria I, utépico e acrénico, como diria o divino Platio (...) E ainda
por ter lido o que escreveu especialmente para a simpatica revista Acrépole, de Sao
Paulo, no seu numero de maio do ano corrente.??’

Lanari, baseado em Regina Abreu, afirma, ainda, que o choque teérico de Gustavo Barroso
com os intelectuais ligados ao SPHAN estaria no fato de que, para ele, existiria uma continuidade
histérica em que valores do passado poderiam se afirmar no presente. Barroso possuiria assim um

tom passadista.””®

Ja os intelectuais ligados ao SPHAN defendiam as nog¢oes de tradicao e
modernidade, “projetando os caracteres da nacionalidade para um futuro de reden¢io”.*” Lanari
afirma ainda que ndo houve respostas aos textos de Gustavo Barroso: a estratégia adotada foi a do

siléncio.” Seria uma maneira de nio gerar publicidade para tal embate, o que poderia botar em cheque

a legitimidade das publica¢ées da Revista.

Em relagdo as imagens que ilustram as paginas da Revista do Patrimonio, Cinthia Silva afirma
que muito provavelmente sejam de autoria de fotdgrafos que foram contratados pelo 6rgao para

percorrer o pau’s,231 Brenda Fonseca e Telma Cerqueira afirmam que 353 fotégrafos puderam ser

224 Ibidem, p. 108.

225 Ibidem, p. 109.

226 CHUVA, Marcia. Op. Cit.

227 BARROSO, Gustavo. Exame de Consciéncia. Anais do Museu Histérico Nacional, n.4, 1947, p. 594. apud CHUVA,
Marcia. Op Cit. p. 128-129.

228 LANARI, Raul. Op. Cit. p. 109

229 Ibidem, p. 110.

230 Ibidem, p. 110.

231 SILVA, Cinthia. Op. Cit. p. 89.
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mapeados a partir das imagens presentes no Arquivo Central do IPHAN.”* As autoras mostram que
os técnicos do SPHAN foram instruidos a também produzir levantamentos fotograficos, demanda
vinda de Licio Costa, em 1949, entdo diretor da Divisao de Estudos e Tombamentos do 6rgao. Assim,
podemos ver que técnicos do 6rgao como Augusto C. da Silva Telles e Dora Alcantara produziram
também um grande acervo de fotos, 202 e 317 fotos respectivamente. O acervo de fotografias do
IPHAN no Arquivo Central possufa na época da pesquisa das autoras — ou seja, até 2013 — um total
de 60.086 fotografias.”

A fotografia possui grande importancia para o 6rgao. Brenda Fonseca e Telma Cerqueira
mostram que muitos tombamentos foram feitos a partir das fotografias enviadas, em especial para
lugares mais afastados e de dificil acesso.* E justificavel, entdo, a preocupacio da qualidade das
fotografias. Em carta para Rodrigo M. F. de Andrade, Mario de Andrade revela sua preocupagio com

as fotografias resultantes do trabalho de Germano Graeser:

Ah, Rodrigol... recebi a sua carte na manha de hoje em que ainda estava desensarado
do desespero em que fiquei ontem de noite com o caso das fotografias. (...) Vocé bem
viu pelas primeiras fotos enviadas que escolhi um fotégrafo mesmo bom, digno de
servico limpo. Pois ontem mesmo me aparece o Luis Saia com a cara no chio. (...)
Imagine que uma selegao severissima, do préprio Luis, s6 permitiria aceitar 9 em 170
fotos! Outra selecdo mais razoavel feita por mim, permitiu aceitar 46. Foi hoje ao
Graeser a carta de recusa do resto, justificando caso por caso. Havia coisas de tal
forma incriveis que as vezes eu imaginava ontem que o homem estivesse louco,
palavra. Pela nossa combinacio ele tem que refazer, por sua propria conta, todas as
viagens ja feitas e dar fotos novas.?%

Lygia Segala, em pesquisa acerca da produgio do fotégrafo Gautherot (ver fig. 5), afirma que
as encomendas de fotografias pelo 6rgao eram pormenorizadas e os enquadramentos estipulados. “A
preocupagdo complementar em distinguir e solenizar monumentos definia instrugdes para a
construcao de pontos de vista a vocaciao emblematica. Essas fotografias eram reproduzidas, quando
de interesse em publicacdes e exposicdes”.® Para comprovar sua afirmacio, a autora traz instrucdes

feitas para a listagem de monumentos em Ouro Preto, pelo Ministério da Educagio/SPHAN em 1945:

232 Fntre eles estariam: Erich Hess com 5.367 fotos; Edgar Jacintho Silva com 2.814 fotos; Eurico Calvente com 1.039
fotos; Marcel Gautherot com 1.185 fotos; Silvanisio Pinheiro com 1.259 fotos; o ja mencionado Clarival do Prado
Valladares com 648 fotos, etc.

233 FONSECA, Brenda Coelho; CERQUEIRA, Telma Soates. Op. Cit. 2013, p. 29-30.

234 Tbidem.

235 Mario de Andrade. Carta a Rodrigo M. F. de Andrade. S. Paulo X1.37. in: ANDRADE, Mario de. Mario de Andrade:
cartas de trabalbo. Brasilia, MEC/Sphan /Pr6-Meméria, 1981, p. 110-111.

236 SEGALA, Lygia. A colecio fotografica de Marcel Gautherot. In: Anais do Museu Panlista, Sao Paulo.N. Sér. v.13. n.2.p.
73-134, 2005, p. 79.
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[...] Igreja Santa Ifigénia do Alto da Cruz: armar andaime e fotografar a imagem do
nicho no conjunto, vendo-se a data 1762, e nos pormenores as cabecas dos anjos, da
Santa e do menino. Matriz do Pilar: fotografar o oratério sobre a cdmoda da sacristia
e, separadamente, as 2 cabecas de querubins; o conjunto da sacristia, trindade no
retabulo da capela mor: primeiro visto de frente e depois vista de cada lado, das
sacadas das tribunas. Sdo Francisco de Assis: conjunto do arco cruzeiro com os dois
pulpitos, vendo-se ao fundo o retabulo da capela-mor; os dois pulpitos separadamente
inclusive pormenores dos baixos-relevos das tacas; o conjunto do retabulo da capela-
mor visto um pouco de lado e de baixo; novo pormenor da coluna inteira do chéo ao
entablamento (inclusive) e bastante de lado para acentuar-lhe o perfil construtivo.
Conviria nesta foto, afastar o consolo para a parede. Pormenor do coroamento do
retabulo com a Santissima Trindade, o conjunto da igreja vista do coro, vendo-se o
forro e a capela-moér ao fundo; o lavatério da sacristia sem os anjos [...]. Nova Lima
[...] o sacrario abrangendo as respectivas volutas laterais (desarticular primeiro o
suporte da cortina afim de remové-la completamente); uma das colunas dos retabulos
dos altares laterais vista de baixo e de lado, inclusive a misula com o mesmo propdsito
de atentar a sinuosidade caracteristica (retirar primeiro o socket da lampada do seu
fuste), o pulpito sem se ver a grade da escada [...].2

Figutra 5 - Guerteiros, Macei6/AL, c. 1943.

13942 13943

Fonte: Fotografias de Marcel Gautherot. Acervo do Instituto Moreira Salles. In: Segala (2005).

Rodrigo M. F. de Andrade, em relato para o livro “Brasil: monumentos histéricos e
arqueologicos”, mostra que, mesmo ao possuir uma tiragem limitada, as publicagées do SPHAN, e

assim, a Revista do Patrimonio, eram remetidas a 222 estabelecimentos e personalidades. Segundo ele,

257 MINISTERIO, 1945-1956. apud SEGALA, Lygia. Op. Cit. 2005, p. 86-87.
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“sendo 39 na Argentina, 3 na Bolivia, 1 no Canada, 8 no Chile, 4 na Colombia, 1 no Equador, 92 nos
Estados Unidos, 18 no México, 4 no Paraguai, 5 no Perd, 2 na Republica Dominicana e 45 no
Uruguai”.*® Cinthia Silva afirma que foi possivel localizar, também, 55 6rgaos nacionais que recebiam
as publicagoes.

Assim, ¢ possivel perceber que a Revista do Patrimonio se constituiu como uma ferramenta
de difusdo de conceitos e ideias em ambito também internacional. Como apontam Marco Gomes e
José Carlos Espinoza, a partir de 1920 a producio e a multiplica¢ao de peridédicos especializados foram
uma das formas encontradas por profissionais e responsaveis publicos de diferentes paises do
continente americano para a ampliagdo de interlocugao acerca de problemas comuns na constitui¢ao
do campo da arquitetura e urbanismo.” A segunda saida, ainda segundo os autores, seria o
“desenvolvimento de eventos profissionais com uma perspectiva pan-americana, criando uma espécie
de rede, conectando especialistas de varias cidades do continente”.**

Os autores nao consideraram a Revista do Patrimonio para o recorte do seu estudo, mas pode-
se perceber - a partir da fala de Rodrigo M. F. de Andrade - que a Revista do Patriménio, mesmo ao
possuir uma tematica especifica para a questao do patrimonio histérico e artistico nacional, se
constituiu como um elemento de difusdo de ideias em ambito internacional. De acordo com Clara
Malhano,**' Rodrigo M. F. de Andrade recebeu, no ano de 1942, uma homenagem na Segunda Exposicio
Internacional de Publicacoes Periddicas, realizada pela Biblioteca Publica Santiago Alvarez, da Escola
Provincial de Artes Plasticas Tarasca, em Cuba, o que mostra o renome internacional que a publica¢ao
ja em seus primeiros anos possuiu.

A Revista teve, também, grande importancia no cenario brasileiro. Autores como Francisco
Iglésias e Antonio Candido, como nos afirma Robson Ribeiro, “sio categéricos em afirmar a
importancia do periédico para o pensamento brasileiro”.*** Francisco Iglésias na publicacio “Os
historiadores do Brasil: capitulos de historiografia brasileira” afirma que os artigos presentes na revista
foram de grande contribui¢ao para a historiografia brasileira, ao trazer informagdes precisas baseadas

em fontes primarias e ricas de documentagio.””

238 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Op. Cit. 1952 in ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Op. Cit. 2012, p. 221.
23 GOMES, Marco Aurélio A. de Figueiras; ESPINOZA, José Carlos Huapaya. Olhares cruzados: visdes do urbanismo
moderno na América do Sul, 1930-1960. In: GOMES, Marco Aurélio A. de Figueiras (O1g.) Urbanismo na América do Sul:
circulagao de ideias e constituigao do campo, 1920-1960. Salvador: EDUFBA, 2009.

240 Tbidem, p. 24.

241 MALHANO, Clara Emilia Sanches Monteiro de Barros. Da materializagio a legitimagio do passado: a monumentalidade como
metdfora do estado: 1920-1945. Rio de Janeiro: Lucerna: FAPER], 2002, p. 152.

22 RIBEIRO, Robson. Op. Cit. 63.

243 JGLESIAS, 2000 apud RIBEIRO, Robson, Op. Cit. p. 63.
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Como visto, a Revista do Patriménio como documento levanta muitas questoes que passam
pelo papel do editor, pelo lugar que a fotografia ocupa, pela circulagdao da revista, pelas analises das
tematicas, das relagdes entre essas e os tombamentos, dentre outras questdes. Sao questdes que nos
ajudam a entender motivos de selegao de temas, autores, tensoes entre visdes diferentes de patrimonio.
Algumas delas terdo maior rebatimento em nossas analises, outras menos, como ¢ o caso da fotografia,

por nao dominarmos em profundidade as questoes e métodos da Histéria Visual.

Apbs a compreensao inicial da Revista do Patrimonio no periodo em estudo, podemos agora
analisar os artigos referentes a arquitetura popular presentes nela. E pelo nimero 1 da Revista do
Patrimonio que comegaremos nossa analise, percorrendo, no tempo, os textos e procurando

identificar como a arquitetura popular aparece.

3.2 A ARQUITETURA POPULAR NA REVISTA

No nimero 1 da Revista esteve presente o artigo “Documentacio Necessaria”, de Licio
Costa. O autor afirma que a arquitetura civil brasileira havia sido, até aquele momento, pouco
estudada.”* Para substanciar o seu ponto de vista traz uma citagio de Anibal Matos que afirmava ser
culpa dos “incultos” portugueses e seu tipo de construgao o pouco valor estético que as casas

brasileiras possuiam. Costa passa a afirmar entio que

(...) a arquitetura popular apresenta em Portugal, a nosso ver, interesse maior que a
“erudita” — servindo-nos da expressdo usada por Mario de Andrade, para distinguir
da arte do povo a “sabida”. E nas suas aldeias, no aspecto viril das suas construcoes
rurais a um tempo rudes e acolhedoras, que as qualidades da raga se mostram melhor.
Sem o ar afetado e por vezes pedante de quando se apura, af, a vontade, ela se
desenvolve naturalmente, adivinhando-se na justeza das propor¢des e na auséncia de
“make up”, uma saude plastica perfeita — se é que assim podemos dizer. Tais
caracteristicas transferidas — na pessoa dos antigos mestres ¢ pedreiros “incultos” —
para a nossa terra, longe de significarem um mau comeco, conferiram desde logo, pelo
contrario, a arquitetura portuguesa na colonia, esse ar despretensioso e puro que ela
soube manter, apesar das vicissitudes por que passou, até meados do século XIX.24

Podemos perceber, assim, que o autor passa também a categorizar tipologias populares como
arquitetura civil, algo que como poderemos ver, sera sedimentado na linha editorial por outros autores.

Costa se baseia também nos estudos de Gilberto Freyre para compreender como os indios, os

24 COSTA, Licio. Documentacio Necessatia. Revista do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional. N° 01, p.31-39, 1937.
24 Ibidem, p. 32.
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portugueses e 0s negros contribuiram com a arquitetura civil brasileira, mostrando, assim, uma certa

coeréncia conceitual entre os autores escolhidos para publicar na linha editorial do SPHAN:

Dificuldades materiais de toda a sorte, inclusive a da mao-de-obra a principio bisonha
dos nativos e dos negros: o indio, afeito a vagares, estranhou, com certeza, a grosseria
no fazer e a impaciéncia dos brancos; o negro, mesmo que tenha com o tempo se
demonstrado um habilissimo artista, mostrando mesmo uma certa virtuosidade um
tanto “académica”, nos trabalhos mais antigos, quando ainda interpreta
desajeitadamente a novidade, lembra o louro barbaro e bonitao do Norte em seus
primeiros contatos com a civiliza¢do latina, ou, mais tarde, pretendendo traduzir, com
o sotaque ainda aspero e gético, os motivos greco-romanos renascidos. Em ambos o
mesmo jeito de quem esta descobrindo coisa nova e ndo acabou de compreender
direito.246

Costa ao tratar do “amolecimento” em que a arquitetura lusitana passou em terras brasileiras,
mesmo que bisonhamente — tomando as suas proprias palavras — tenta elucidar certos valores na
contribui¢dao negra, que de acordo com o autor se demonstraram habeis artistas. Vemos que o autor
possui, assim, uma visao menos restrita a tais contribui¢des do que Afonso Arinos de Melo Franco,

por exemplo.

Costa chega, ainda, a conclusao de que, mesmo sem tanto rigor plastico quanto a arquitetura
erudita, seria um erro afirmar que a arquitetura civil brasileira nao possuiria nenhum valor. Defende,
assim, que é necessario conhece-la melhor.*” Seria necessario entio nio sé olhar para “a casa de
aparéncia mais amavel da primeira metade do século XIX” e para “as casas grandes de fazenda ou os
sobraddes de cidade com sete, nove ou onze janelas”.**® Dever-se-ia olhar “também as pequenas casas
térreas, de pouca frente, muito fundo e duas aguas apenas, alinhadas ao longo das ruas; sem se
esquecer, por fim, a casa ‘minima’ (...) a do colono (...) a Gnica que ainda continua ‘viva’ em todo o
pais, apesar do seu aspecto tio fragil”.** No mesmo artigo, Licio Costa exemplifica graficamente a
mudanca, no tempo, das moradias brasileiras (ver fig. 6), assim como a mudanca das suas fachadas,
do beiral até a platibanda por meio do desenho de cortes, que mostram o estilo moderno como a
continuidade organica da tipologia colonial (ver fig. 7). Essa transformagao, ainda segundo Costa, foi

possibilitada pelo surgimento das calhas.”

246 Tbidem, p. 32-33.
247 Ibidem, p. 32.
248 Ibidem, p. 33.
24 Ibidem, p. 33.
250 Tbidem, p. 33.
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Figura 6 - Mudangca, no tempo, das fachadas das moradias brasileiras.
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Fonte: Costa (1937).

Figura 7 - Mudanga, em corte, das solu¢oes das fachadas das moradias brasileiras.
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Fonte: Costa (1937).

Atualmente, essa continuidade organica defendida por Lucio Costa entre o colonial e o
moderno tem sido refutada por autores como Carlos Martins, que, se baseando em textos de Geraldo
Ferraz, afirma que a arquitetura moderna nao representa uma ligacio do fio condutor entre a
1‘251

arquitetura colonial e a busca por uma legitimidade nacional.™ Na realidade, a arquitetura moderna

seria uma verdadeira quebra da continuidade, onde o movimento moderno “tenta se libertar de um

251 MARTINS, Catlos Alberto Ferreira. “Ha algo de irracional...” notas sobre a historiografia da arquitetura brasileira. In.
GUERRA, Abilio (Org.) Textos fundamentais sobre histdria da arquitetura moderna brasileira: v 2. Sao Paulo: Romano Guerra,
2010.
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passado identificado com o peso de uma tradigdao cultural opressiva”. Se caracteriza assim como “um
produto das ideias do século 20, dado que sua adjetivagao (...) pertence a um estado de espirito adstrito

as transformagdes que se operam na vida do homem de nosso tempo”.*”

E preciso relativizar a visdo de continuidade dada por Licio Costa, para que se possa entender
também a ideologia que estava sendo montada pelos modernistas dentro do SPHAN naquele
momento. O moderno ser visto como a continuag¢ao organica do colonial, nos explica por que as duas
tipologias foram elegidas como partes do patrimonio nacional. Como também, essa continuidade foi
propagada ao menos no tangente aos proprios projetos de Costa. O arquiteto aproxima as duas
tipologias em obras como a da Vila Operaria em Monlevade — MG, que apresenta elementos

caracteristicos do periodo colonial, como o beiral, em uma tipologia modernista (ver fig. 8).

Figura 8 - Croqui de Lucio Costa para a Vila Operaria de Monlevade - MG (1936).

Fonte: Instituto Tom Jobim (online).?>?

Silvana Rubino aponta a influéncia que Freyre teve, também, para a construcao da tese

proposta por Lucio Costa no texto “Uma documentagio necessaria”.”* Para a autora,

Licio Costa lancou o que seria sua tese e a marca de sua arquitetura: a aproximagao
entre o colonial e o moderno. A casa tradicional brasileira, afirmou, traz a pureza das
formas que encanta o arquiteto moderno. E é na terminologia de Freyre que o
arquiteto encontrou uma explicacgio menos formal para tal casa, salientando a

252 Ibidem, p. 146.

253 Disponivel em: < http://www.jobim.org/lucio/bitstream/handle/2010.3/4171/I11_C_04-03856_L.pdf?sequence=3
> Acesso: 17/10/2020.

254 RUBINO, Silvana. Entre o CIAM e o SPHAN: didlogos entre Licio Costa e Gilberto Freyre. In: KOMINSKY, Ethel
Volfzon; LEPINE, Claude; PEIXOTO, Fernanda Aréas. (Orgs.). Gilberto Freyre em quatro tempos. Bauru: EDUSC; Sio Paulo:
Ed. UNESP, 2003.
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influéncia de indios e negros na arquitetura que aqui chamou portuguesa, sofrendo
um amolecimento.?>

Gilberto Freyre, suscitado por Silvana Rubino, também contribuiu para o nimero da revista

com o artigo “Sugestoes para o estudo da arte brasileira em relagao com a de Portugal e das Colonias™.

Nele, o autor defende a necessidade da cooperagao entre Portugal e suas colonias para o estudo das

relagOes entre as artes cultas e populares em tais localidades.

O autor continua

S6 por esse esforco, em comum, serda possivel determinar com seguranca as
caracteristicas gerais da arte de sabor portugués e as suas diferenciacdes, nas varias
terras onde se fez sentir ndo sé a influéncia do sangue como a da cultura da gente de
Portugal. Um povo com a capacidade udnica de perpetuar-se em outros povos.
Dissolvendo-se neles a ponto de parecer ir perder-se nos sangues e nas culturas
estranhas, mas ao mesmo tempo comunicando-lhes tantos dos seus motivos
essenciais de vida e tantas das suas maneiras mais profundas de ser que, passados
séculos, os tracos portugueses se conservam na face dos homens e na fisionomia das
casas, dos moveis, dos jatdins, das embarcagdes, das formas de bolo.256

Na arte do doce, na da cozinha, na da louga, na do jardim, na do mével, na da escultura
religiosa, na dos trabalhos de ouro e prata, na dos instrumentos de musica, na dos
brinquedos dos meninos, na das embarcagdes de rio e mar, a for¢a criadora do
portugués, em vez de impor-se com intransigéncia imperial, ligou-se no Brasil ao
poder artistico do indio e do negro e, mais tarde, a0 de outros povos, sem, entretanto,
desaparecer. (...) Por outro lado, nio deixou de haver sobre a arte culta e popular de
Portugal, sugestio da natureza brasileira. E nio s6 sugestdo dessa natureza em seu
estado cru como influéncia de uma paisagem e de um meio social coloridos
fortemente pela escraviddo e pela miscigena¢io.?’

Percebe-se por esses trechos como o discurso de Gilberto Freyre perpassa tanto o texto de

Licio Costa, quanto no ja mencionado estudo de Afonso Arinos Melo Franco.” Embora esse tltimo

nao reconheca as influéncias significativas dos negros e dos indios na civilizagao material brasileira,

Freyre e Costa® buscam identificar em tais rafzes a arte brasileira. Os trés autores convergem, ainda,

no sentido de que a heranga lusitana tenha sido a de maior valor.

2% Ibidem, p. 271.

256 FREYRE, Gilberto. Sugestées para o estudo da arte brasileira em relagio com a de Portugal e das Colonias. Revista do
Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, N° 01, 1937, p. 42.

257 Ibidem, p. 42.

258 FRANCO, Afonso Arinos Melo. Op Cit. 2005.
259 O autor volta a se basear em tal teotia para a confec¢io do texto “Notas sobre a evolu¢do do mobilidtio luso-brasileiro.”
Presente no n.2 da Revista. Todavia, como o texto ndo faz referéncia a arquitetura popular, nao é estudado na presente

dissertacdo. Cf. COSTA, Licio. Notas sobre a evolugao do mobiliatio luso-brasileiro. In.: Revista do Servico do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional, N° 03, p. 149-150, 1939.
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Nota-se que tal narrativa converge com a chamada, e atualmente bastante criticada,
“democracia racial” proposta por Freyre. De acordo com Jessé de Souza, Freyre “teria construido a
contrapartida tedrica de uma nogao rosea e humanitaria do passado escravista brasileiro, abrindo a
possibilidade de constitui¢do de uma ideologia social apenas aparentemente inclusiva e extremamente
eficiente.” No entanto, buscamos, com um certo distanciamento temporal, mostrar que tal
construcao nao foi de fato algo inclusivo, ou ainda, solidario. A partir do artigo 12 do documento-lei
“Diretério dos Indios” escrito em 1757 pelo Marqués de Pombal, por exemplo, podemos perceber
que a introdugdo de habita¢oes a0 modo portugués nos povos indigenas foi uma imposi¢ao e nao um

processo de difusao entre culturas:

Sendo também indubitivel, que para a incivilidade, e abatimento dos Indios, tem
concorrido muito a indecéncia, com que se tratam em suas casas, assistindo diversas
Familias em uma s6, na qual vivem como brutos; faltando aquelas Leis da
honestidade, que se deve a diversidade dos sexos; do que necessariamente ha de
resultar maior relaxa¢do nos vicios; sendo talvez o exercicio deles, especialmente o da
torpeza, os primeiros elementos com que os Pais de Familia educam a seus filhos:
Cuidardo muito os Diretores em desterrar das Povoagdes este prejudicialissimo abuso,
persuadindo aos Indios que fabriquem as suas casas a imitagio dos Brancos;
fazendo nelas diversos repartimentos, onde vivendo as Familias com separagio,
possam guardar, como Racionais, as Leis da honestidade, e policia. (Grifo nosso).26!

Assim, criticamos, com mais clareza e distanciamento no tempo, hoje, a visdo proposta pelos
autores em que as herangas culturais dos negros e indios para a nossa civilizagao material tenham sido
retratos de um processo inclusivo, em que as habilidades do negro e do indio tenham sido vistas como
virtuosas, como propde Costa. Tal processo, parece ter sido muito mais de dominagdo e

obrigatoriedade do que uma grata contribuicao entre as trés culturas.

Também no N° 1 da Revista do Patrimonio datada de 1937, outros dois textos fazem mengao
a arquitetura popular. O texto “Contribuicao para o estudo da prote¢io ao material arqueologico e
q pop ¢ao p prote¢ q g

etnografico no Brasil” de Heloisa Alberto Torres® defende a protecio de jazidas arqueoldgicas,

200 SOUZA, Jessé. Democracia racial e multiculturalismo: ambivalente singularidade cultural brasileira. Estud. afro-asidt. Rio
de Janeiro, n. 38, p. 135-155, 2000. s/p.

261 Diretério que se deve observar nas povoacoes dos indios do Para e do Maranhio enquanto sua majestade ndo mandar
o contrario, 1757 in ALMEIDA, Rita Heloisa. O Diretdrio dos indios: um projeto de civilizagao no Brasil do século XVIII,
Brasilia, Editora da Universidade de Brasilia, 1997. p. 362.

262 Heloisa Alberto Torres (1895-1977) ingressou no Museu Nacional como auxiliar de Roquette Pinto em 1918. Entre
1926 e 31 chefiou a se¢do de Antropologia e Etnografia. Foi vice-diretora da casa entre 1935 e 37 e diretora entre 1938 e
55. Teve uma trajetéria relevante nos campos da antropologia, arqueologia e etnografia. Participou do Conselho de
Fiscalizacio das Expedicoes Artisticas e Cientificas no Brasil, do Conselho Nacional de Protecio ao Indio, do Conselho
Internacional de Museus e do Conselho Federal de Cultura. Foi interlocutora de Rodrigo Melo Franco de Andrade quanto
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colegoes e espécimes arqueologicos e etnograficos, e para produtos de arte de populagoes indigenas
atuais.”” Entretanto, ndo ha debate de ideias sobre a arquitetura popular brasileira. Todavia, na parte
II do texto referente a “Colegdes ou espécimes arqueoldgicos e etnograficos existentes em museus
pertencentes a uniao, aos estados, aos municipios ou a particulares” se tem o registro de uma fazenda
em palafitas na ilha de Marajé (ver fig. 10). No entanto, a autora nao discorre sobre o bem imével.
Mesmo sem ter uma discussio tedrica acerca da tipologia em palafitas, entendemos como positivo o
registro da tipologia ainda no n.1 da publicagao. Para se ter ideia, tipologias em palafitas serdo

novamente registradas na Revista apenas no nimero 37, em 2017.

Por sua vez, no artigo intitulado “Estilizacio”, do autor Roquette Pinto,*** objetos da cultura
de povos indigenas sao mais uma vez registrados (ver fig. 9), confirmando o tom etnografico para
com a producio indigena.* Como afirma Silvana Rubino, entre 1938 e 1967, as populacoes indigenas
e seringueiras eram consideradas objeto de investigacdo antropoldgica, mas jamais dignos de uma

histéria documental e evocativa.?®

a organizacdo do Sphan, tendo travado embates com Mario de Andrade acerca das fun¢des do Museu Nacional com a
criagdo do Servigo. In: Cinthia Silva. Op. Cit. 2010, p. 124.

263 TORRES, Heloisa Alberto. Contribui¢io Para o estudo da prote¢do ao material arqueolégico e etnografico no Brasil.
Revista do Patriméonio Histdrico e Artistico Nacional. N° 01, p.9-30, 1937.

264 Roquette-Pinto (Edgar R.-P.), médico legista, professor, antropdlogo, etndlogo e ensafsta, nasceu no Rio de Janeiro,
RJ, em 25 de setembro de 1884, e faleceu na mesma cidade em 18 de outubro de 1954. Foi diretor do Museu Nacional
entre os anos 1926-1937, também foi professor de Histéria Natural na Escola Normal do Distrito Federal (1916) e
professor de Fisiologia na Universidade Nacional do Paraguai (1920). Fundou, em 1923, na Academia Brasileira de
Ciéncias, a Radio Sociedade do Rio de Janeiro, que tinha fins exclusivamente educacionais e culturais e que, em 1936, doou
ao Ministério da Educa¢do. Em 1912 Roquette-Pinto fez parte da Missaio Rondon e passou varias semanas em contato
com os indios nambiquaras que até entdo nio tinham contato com os civilizados. De volta trouxe para o Museu Nacional
vasto material etnografico e como resultado dessa viagem publicou, em 1917, o livio Rond6nia, com o sub-titulo
Antropologia etnografica, classico da antropologia brasileira. Foi Roquette quem sugeriu dar a essa regido o nome de
Rondénia. Nesse campo de estudos publicou Ensaios de Antropologia Brasileira (1933) e Estudos Brasilianos (1941)
(ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS, Disponivel em:
http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start htm%3Fsid%3D198 /biografia, acesso 08/03/2020)

265 PINTO, Roquette. Estilizacdo. Revista do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional. N° 01, p.51-68, 1937.

266 RUBINO, Silvana. Op. Cit. 1992, p. 135. E preciso ressaltar ainda que a autora se referia aos processos de tombamentos,
entretanto € visto que a afirmag¢ao também se faz verdadeira para as primeiras publicagbes da Revista do Patrimonio. Que
permanece assim até a publicacio do n°8 da Revista com o artigo ““A habitacdo dos timbira” de Curt Nimuendaju, em
1944.
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Figura 9 - Vaso gravado, Maraj6. N° 8.639.

Fonte: Cole¢ao Museu Nacional. Disponivel em: Pinto (1937)

Figura 10 - Fazenda do Pacoval (Curur), sobre estacas e assentando em
um teso artificial, Marajo.

Fonte: Torres (1937)

Apesar de pontuais, as contribuicdes para a tematica de Pinto e Torres podem ser também
entendidas a partir do contexto sociocultural das décadas de 1920 e 1930. Como apontam Cabral e
Jacques™ a questdo do primitivo, das raizes culturais brasileiras, foi também pauta da discussio
patrimonial a partir da relacao de Blaise Cendrars, Mario de Andrade e Oswald de Andrade. De acordo
com as autoras, na década de 1920 os dois andrades fizeram parte do movimento “Pau Brasil”, em
que a discussio da “brasilidade” estaria bastante ligada ao primitivismo — neste momento o

primitivismo estaria relacionado, também, as favelas. Embora a relacio dos andrades tenha se

27 CABRAL, Renata Campello; JACQUES, Paola Berestein. Op. Cit. p. 12.
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encerrado em 1929°® tal nocdo influenciou diretamente a construcao das narrativas literarias de Matio
de Andrade, assim como a constru¢ao do seu anteprojeto de 1936. Oswald de Andrade, por sua vez,
exalta, a partir do Manifesto Antropéfago (1928), a tradigdo cultural do indigena primitivo.”” Podemos
perceber, assim, que mesmo estando a parte da criacio do SPHAN, ou ainda, sem ter escrito para a
Revista do Patrimonio, as ideias difundidas por Oswald de Andrade no Manifesto Antrop6fago podem
ser tidas como uma das razoes para a inser¢ao da discussao das questoes de grupos indigenas na

Revista do Patrimonio, nesse momento e em edi¢des posteriores.

Também presente no n° 01 da Revista do Patrimonio esta o artigo “A capela de Santo
Anténio”, de Mirio de Andrade,” resultado das viagens que o autor conduziu em busca do
patrimonio histérico e artistico do Estado de Sdo Paulo. Apds constatar que “Sao Paulo nao pode
apresentar documentagao alguma que, como arte, se aproxime sequer da arquitetura ou da estatuaria
mineira, da pintura, dos entalhes e dos interiores completos do Rio, de Pernambuco ou da Baia”,”"
Andrade decide que, para se documentar a arquitetura paulista, se deve usar outro critério para além
do valor estético: “Tem de ser historico, ¢ em vez de se preocupar muito com beleza, ha de
reverenciar e defender especialmente as capelinhas toscas, as velhices dum tempo de luta e os restos
de luxo esburacado que o acaso se esqueceu de destruir” (Grifo nosso).”” Foi assim que o autor chega
a capela de Santo Antonio, no municipio de Sao Roque — SP. O que nos leva a pensar que se a capela

de Santo Antonio estivesse em outro estado brasileito como Minas Gerais, Bahia ou Pernambuco, o

bem imével ndo haveria recebido tal atencio.

A busca por um valor estético ou histérico dos bens de Sao Paulo foi um dos pontos que
Rodrigo M. F. de Andrade, em 25 de maio de 1937, escreve para Mario de Andrade. O primeiro
Andrade solicita que Mario de Andrade elaborasse um inventario tao completo quanto possivel das
obras de arquitetura com valor estético ou histérico existentes no estado.”” Nesse momento, Rodrigo
M. F. de Andrade ainda nao havia escrito para Mario de Andrade acerca da Revista do Patrimonio,

uma vez que até mesmo o Decreto-Lei 25/37 nao havia sido promulgado. Entretanto, a discussdo, ou

268 Ibidem, p. 20.

269 FONSECA, Maria Augusta, 2007 apud CABRAL, Renata Campello; JACQUES, Paola Berestein. Op. Cit. p. 24.

270 ANDRADE, Mirio de. A capela de Santo Antonio. Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional. N° 01, p.119-126,
1937. E interessante notar que o Sitio, onde est4 a capela, anos depois passou a ser pertencido por Mario de Andrade, que
o doou para o SPHAN. O Sitio foi tombando pelo 6rgao em 1941. A capela presente no sitio é referenciada em artigo de
Luis Saia presente no n® 08 da Revista do Patrimoénio e no n°® 28 da mesma revista em artigo de Alayde Mariani.

271 Ibidem, p. 119.

272 Ibidem, p. 119.

273 Rodrigo Melo Franco de Andrade. Carta a Mario de Andrade. Rio de Janeiro 17-V-37 in ANDRADE, Rodrigo Melo
Franco de. Op. Cit. 1987, p. 125.
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nega¢ao do valor estético dos bens paulistanos por Mario de Andrade iria chegar também até as

paginas da Revista do Patrimonio. Mario responde a carta supracitada de Rodrigo M. F. de Andrade

da seguinte forma:

E hé o problema geral de S. Paulo. Vocé entendera comigo que ndo é possivel entre
nés descobrir maravilhas espantosas, do valor das mineiras, baianas, pernambucanas
e paraibanas em principal. A orientagdo paulista tem de se adaptar ao meio:
primando a preocupacio histérica a estética. Recensear e futuramente tombar o
pouco que nos resta seiscentista e setecentista, os monumentos onde se passaram
grandes fatos histéricos. Sob o ponto de vista estético, mais que a beleza propriamente
(esta quase nio existe) tombar os problemas, as solucdes arquitetOnicas mais
caracteristicas ou originais. Acha bom assim? (Grifo nosso).2’

Rodrigo M. F. de Andrade passa, entdo, a concordar com a sugestio de Mario de Andrade:

“(...) Penso como Vocé que, em Sao Paulo a preocupacao historica deve primar a estética e que valera

a pena adquirir as chapas das fotografias de cada obra juntamente com duas copias no minimo”.

2 275

Dez dias ap6s iria ocorrer o convite para Mario de Andrade contribuir para a Revista do Patrimonio,

Se nio for abusar de sua bondade, pego-lhe também com muito empenho o favor de
ver se me arranja até aquela data, além de alguma coisa de sua autoria, qualquer
colaboracio dos auxiliares que Vocé tomou, relacionada com uma das obras a tombar
pelo Servico. O que ¢ preciso, de qualquer maneira, é que Sao Paulo nio deixe de
tigurar na revista.?’s

Ainda em 1937, enquanto Assistente Técnico da Sexta Regiao, Mario de Andrade volta a tocar

no assunto durante o relatdrio de atividades realizadas no Estado de Sao Paulo:

As condicbes historicas e econdémicas deste meu Estado, a continua evasio de
Paulistas empreendedores para outras partes do Brasil nos sécs. XVII e XVIII, o
vertiginoso progresso ocasionado pelo café, sao as causas principais da nossa miséria
artistica tradicional. Ou ruinas de quanto o progresso rastaquera nio cuidou de
conservar, ou precariedades duma gente dura e ambiciosa, que menos cuidava de
delicias que aventura. Se é sempre certo que sobram aos Paulistas mil meios de se
consolar de sua pobreza artistica tradicional: consolagio nao modifica a verdade.?””

274 Mario de Andrade. Carta a Rodrigo M. F. de Andrade, S. Paulo, 23-V-37. In: ANDRADE, Mario de. Op. Cit. 1981, p.

69.

275 Rodrigo Melo Franco de Andrade. Carta a Mario de Andrade. Rio de Janeiro 25-05-37. In: ANDRADE, Rodrigo Melo
Franco de. Op. Cit. 1987, p. 127.
276 Rodrigo Melo Franco de Andrade. Carta a Mario de Andrade. Rio de Janeiro 05-06-37. In: ANDRADE, Rodrigo Melo
Franco de. Op. Cit. 1987, p. 129.
277 ANDRADE, Mirio de. Relatério de atividades do Estado de S. Paulo, 16-10-37. In: ANDRADE, Mario de. Op. Cit.

1981, p. 80.
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Silvana Rubino afirma que a negacdo aos valores estéticos paulistas e as “toscas casas
bandeiristas e capelas jesuiticas”, como o proprio Mario de Andrade chegou a se referir, se deve ao
fato de que no estado, os séculos XVI, XVII nao teriam deixado bens excepcionais como aconteceu
no estado vizinho, Minas Gerais. Tese também defendida por Afonso Arinos Melo Franco nos cursos
acerca da civilizagio material brasileira.””® Haveria uma forte presenca da arquitetura urbana e rural do

século XVIII, representada pelas casas bandeiristas e capelas jesuiticas.””

Ja os registros do século XIX
e XX, do café e do imigrante, respectivamente, foram eclipsados na histéria contada pelo SPHAN,

por representaram correntes contrarias ao que o 6rgao queria instituir como identidade nacional.

A capela de Santo Antonio (ver fig. 11) foi construida pelo capitao Fernao Paes de Barros no
século XVII a mando da sua mulher D. Maria Mendonga. E possuia construgdo em taipa e pau-a-
pique. Para Andrade, “Talvez um dos mais curiosos elementos da capela de Santo Antonio seja a sua
fachada. F por completo feita de madeira e, com toda a probabilidade, se conserva como foi

primitivarnente”.280

Figura 11 - Capela de Santo Ant6nio em Sao Roque — SP.

Fonte: Andrade (1937).

O artigo de Mario de Andrade se faz interessante para o nosso estudo ao descrever um bem
imoével que normalmente nio seria considerado pelo 6rgio como um patriménio nacional a ser
protegido. Apesar de nao ser entendido como uma arquitetura popular pelo autor, a questao referente

a expansao da valoragao para além do artistico também ¢ de grande importancia para as tipologias de

278 FRANCO, Afonso Arinos Melo. Op. Cit. 2005.

279 RUBINO, Silvana. O Mapa do Brasil passado. In: Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 24,
p. 97-105, 1996.

20 ANDRADE, Mirio de. Op. Cit. 1937, p. 122.
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arquitetura popular, que na maior parte dos casos ¢ apenas apreciada a partir do seu valor historico,

ou ainda, o valor etnografico.

Um dos elementos que ajudam na leitura da capela como sendo de criagio popular esta no

detalhe que Matio de Andrade chama de “um problema de arquitetura regional”:*

Observa-se perfeitamente que nos gradeados emoldurando as envasaduras das
janelas, os baladstres sdo dispostos losangularmente. Este dispositivo arquitetonico,
criador de movimento e maior riqueza de claro-escuro, se repete frequentemente nas
construgdes dos arredores da capital de Sdo Paulo. Na prépria parte ainda existente
da casa-grande?®? de Santo Anténio ele é usado nas janelas. Ndo me recordo de ter
visto esta losangulagdo de baladstres noutras regides do Brasil.283

Uma das caracteristicas da arquitetura popular, ou da criagdo popular como bem coloca Carlo
Ginzburg,™ ¢é exatamente a releitura da linguagem erudita e a ctiagio de uma nova linguagem a partir
de tal releitura. Assim, os balaustres que sdo para Mario de Andrade o problema de categorizar a capela
como uma construgao especifica da regido, nos ajudam a poder enquadra-la como uma arquitetura
popular. Podemos perceber, ainda, a forma como um “erudito” ¢ tal transgressao popular: como um

problema.

Aideia de “releitura” também aparece em artigo de Lucio Costa para a Revista de n.5 intitulado
“Arquitetura jesuitica no Brasil”, quando se refere a ideia de “inspiragao”, somados a adjetivagoes
como a de “rudimentar”, como veremos mais detalhadamente adiante. Costa informa que a Capela de
Santo Antonio seria um dos primeiros exemplos de arquitetura de inspiragao e gosto jesuitico, sendo
do “tipo mais singelo, que teria sido o das capelas rudimentares dos primeiros tempos e no qual a
capela-mor e a nave constituem um mesmo corpo de construcao dividido convencionalmente em duas

partes por um arco ‘cruzeiro’”’. 285

No ano seguinte, 1938, ¢ lancada o n® 2 da Revista do Patriménio em que esta presente o
artigo “Alguns aspectos da cultura artistica dos pancaris de Tacaratd (Indios dos sertdes de

Pernambuco)” de Estevdo Pinto, encomendado por Freyre, como assinalado anteriormente.”® O

281 Ibidem.

282 Enquanto no texto estd escrito casa-grande, a figura que é /nkada a parte do texto se refere a capela, assim como a
descricao feita.

283 Ibidem.

284 GINZBURG, Catlo. O gueijo ¢ os vermes: o cotidiano e as ideias de um moleiro perseguido pela inquisi¢do. Tradugio:
Maria Betania Amoroso, Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987.

285 COSTA, Lucio. A arquitetura jesuitica no Brasil. Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, N° 05, p. 12-13, 1941,
p. 29.

286 PINTO, Estevio. Alguns aspectos da cultura artistica dos pancards de Tacaratd. Revista do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional. N° 02, p.57-92, 1938.
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artigo, que tem cunho de documentacio etnografica, nao se atrela a producio de habitagoes dos indios
Pancarus. Essa s6 ¢é revelada a partir do seu interior (ver fig. 12) para a documentagao do “tosco e

%7 mobilidrio. Assim como o mobilidrio, boinas, vestimentas e cestas produzidas pelo grupo

elementar
também sio documentadas. Também sdo registradas as suas festas e dancas tipicas. Como ja exposto
por Silvana Rubino, **® esse é mais um dos artigos em que a cultura indigena ¢ entendida a partir de
uma investigacdo antropologica, mas jamais digna de uma histéria documental e evocativa da

identidade nacional.

Figura 12 - Interior de uma habitacdo Pancarq.

Fonte: Pinto (1938).

No mesmo numero da revista também esta contemplado um extenso artigo de Paulo Thedim

Barreto™ intitulado “O Piaui e sua arquitetura”*” Nele, pela primeira vez, é associado o termo

Esteviao de Menezes Ferreira Pinto foi um antropélogo e historiador brasileiro. Ensinou sociologia, entdo Histéria da
civilizacdo, no Instituto de Educacio de Pernambuco, do qual também foi diretor. Participou da criagdo, em 1950, da
Faculdade de Filosofia de Pernambuco, da qual foi o primeiro diretor e o primeiro professor titular de Antropologia e
Etnografia. Em Recife, fundou em 1961 o Instituto de Antropologia. Foi membro da Academia Pernambucana de Letras
(Recife), do Instituto Arqueoldgico, Historico e Geografico Pernambucano (Recife), da Sociedade Brasileira de Geografia
(Rio de Janeiro), da Sociedade Geografica Americana (Buenos Aires) e da Sociedade de Americanistas (Paris). In:
FUNDA]J, Estevio Pinto.

287 PINTO, Estevio. Op. Cit. 1938, p. 59-60.

288 RUBINO, Silvana. Op. Cit. 1992, p. 135.

289 Paulo Thedim Batreto (Rio de Janeiro/R], 1906 — Rio de Janeiro/R], 1973) Formado em arquitetura, trabalhou como
professor na Faculdade Nacional de Arquitetura da Universidade do brasil. Integrou o primeiro grupo de técnicos
mobilizados por Rodrigo M. F. de Andrade, quando organizou o SPHAN. Em 1960 se tornou chefe da Secio de Arte da
Diretoria de Estudos e tombamento da DPHAN. De suas pesquisas resultou grande quantidade de documentos relativos
a0s monumentos que inventariou. Suas ultimas fungdes foram exercidas no Departamento de Assuntos Culturais do
Ministério de Educacio e Cultura (MEC), como assessor do entdo ditetor Renato Soeiro. in: THOMPSON, Analucia
(org.) Op. Cit. 2010, p. 267-268.

20 BARRETO, Paulo Thedim. O Piaui e sua arquitetura. Revista do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional. N° 02, p.187-224,
1938.
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“popular” a arquitetura popular brasileira na Revista do Patrimonio, pois como vimos, Lucio Costa

apesar de mencionar o popular na arquitetura portuguesa, quando se refere a brasileira, a intitula de

arquitetura civil. De acordo com Barreto:

Em geral as casas sdo de um s6 pavimento; é raro encontrar-se de dois e trés. A
arquitetura é de pura expressdo popular. A planta tem por origem, o tipo
maranhense de “porta e janela”, cuja evolucdo compreende os tipos de meia morada”,
e “morada inteira”. A planta geralmente é em forma de L; algumas vezes em U. A
superposicdo da planta da “morada-inteira” originou os sobradies de azulejos de Sao
Luis, cujas fachadas posteriores, se nos apresentam totalmente de madeira. A “morada
inteira”, esparramada, ¢ a casa do Piaui: cbmodos maiores, paredes mais grossas: tudo
aumenta e se abaixa. A “morada-inteira” no Maranhio é vertical; no Piaui — horizontal
(Grifo nosso).?!

O autor conceitua os diferentes tipos de moradia popular piauiense: “porta e janela”, “beira e

2 <c¢

bica”, “meia morada” e “moradia inteira”, “beira e bica” (ver fig. 13), “meia agua” (ver fig. 14). Barreto

registra, também, as solugdes arquitetonicas encontradas para combater o clima do Estado:

No Piaui, onde o clima é quente e sujeito a poucas chuvas, as varandas sio
sistematicamente abertas. Como o sol ¢ causticante, o pé direito da varanda diminue
sensivelmente; e, muitas vezes, a parte mais baixa do telhado tem 1,60 de alto. Além
disso, o piauiense ¢ obrigado a arborizar o seu terreno, ao longo de toda a varanda
() E forcado a criar o maximo de sombra. As varandas e os quartos que com estas
tém comunicagio direta sio os melhores e os mais agradaveis cémodos da casa
piauiense.??

Figura 13 - Exemplo de residéncia do tipo "beira e bica".

Fonte: Barreto (1938)

21 Thidem, p. 195.
22 Thidem, p. 196.
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Figura 14 - Exemplo de residéncia do tipo "meia agua".

T

Fonte: Barreto (1938).

Mais adiante, Barreto descreve as casas de palha ou palhogas e as de taipa, ou - como eram
chamadas no Estado - “tapona” (ver fig. 15), que sao cobertas com palha ou telha. “Algumas vezes,
as ‘taponas’ cobertas com palha tem o beiral de talha e sdo caiadas. Os recursos de construgdo sao os
mesmos, ja bastante conhecidos a matéria prima ¢ a carnauba e o buriti. Apenas acentuamos que a

planta da casa ja descrita, influencia muitas vezes a palhoga”.”

Figura 15 - Exemplo de residéncia do tipo “tapona”.

Fonte: Barreto (1938)

Como pode ser visto, o artigo possui um tom descritivo, o que até entao tem sido o tom de
todos os artigos voltados a tematica. Paulo T. Barreto além de introduzir a casa dos “sertanejos”,
introduz também o Piauf na linha editorial do 6rgao. Estado esse que normalmente nao estava presente

na narrativa historica presente nos artigos anteriormente citados, sendo o unico voltado a tematica no

293 Tbidem, p. 215.
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Estado em todo o periodo da Revista do Patrimoénio (1937-2019). Podemos ver, também, que o autor
segue a linha de valoragiao proposta por Vauthier e Gilberto Freyre, que em seus estudos indicaram a
boa adequacdo climatica da arquitetura popular. Notamos, assim, uma continuidade na forma de
registro - descritivo e valorando ideia de adaptacio ao clima - e divulgacio das tipologias populares na

linha editorial do 6rgao.

No n° 2 da Revista do Patrimonio também esta presente o artigo “A barraquinha de Euclides

da Cunha” (ver fig. 16) de Francisco Venancio Filho.”* Embora tenha dado o titulo ao artigo, a
barraquinha de zinco nao é o foco do estudo do autor, que busca entender a ligacao de Euclides da
Cunha, a construgao da ponte do Rio Pardo e a escrita do livro “Os Sertdes” nos trés anos em que
Euclides da Cunha passara fiscalizando a obra. Apenas no fim do artigo Venancio Filho se volta a ela:
Ao lado da ponte, junto do aterro, debaixo de linda paineira, ha uma tosca barraquinha

de taboas, coberta de zinco, de cerca de quatro metros quadrados; serviu de escritério

a0 engenheiro e nos raros intervalos da faina fatigante, ali escreveu e anotou um pouco
d*“Os Sertdes”. 2%

Figura 16 - Barraquinha de Zinco onde Euclides da Cunha escreveu “Os Sertoes”.

Fonte: Venancio Filho (1938)

24 VENANCIO FILHO, Francisco. A barraquinha de Euclides da Cunha. Revista do Patriminio Histdrico e Artistico Nacional.
N° 02, p.241-254, 1938.

Francisco Venancio Filho (Rio de Janeito/R] em 14 de abtil de 1894 — Sdo Paulo/SP ? 1946) Foi um historiador, professot,
fundador da Associagdo Brasileira de Educagio e possui um marcante e mutifacetado trabalho em prol da educagio no
Brasil. Ficou conhecido como o “primeiro euclidiano” e ¢ considerado por estudiosos como o pedestal para a gloria da
obra de Euclides da Cunha. In: COSTA, Francisco. A legiao de Euclides da Cunha. In: Revistza USP. N. 54, p. 52-65, Sio
Paulo, 2002, p. 54.

295 VENANCIO FILHO. Op. Cit. p. 253.
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O autor nao busca descrever a obra a partir de questoes estéticas — caracteristica marcante dos
artigos publicados naquele momento na Revista —, possuindo, sim, uma visdo reducionista a
barraquinha, considerada por ele tosca, enfatizando o seu valor histérico como bem da geografia
bibliografica de Euclides da Cunha. Venancio Filho indica ainda que em 1928 o entdo prefeito da
cidade, Dr. Jodo Gabriel, constréi um abrigo — uma redoma de vidro — para “que conserva até hoje o
humilde casébre, onde se gerou muito do grande livro”*. Vemos que tal narrativa nio se preocupa
também com as questoes da ambiéncia da barraquinha, que é totalmente modificada a partir da redoma

de vidro (ver fig. 17).

Figura 17 - Redoma de vidro construida em 1928 dentro da qual se acha o ranchinho de zinco.

Fonte: Venancio Filho (1938).

Venancio Filho termina o artigo afirmando que “no acervo do patrimonio histérico e artistico
do Brasil nao havera monumento que, na humildade da sua estrutura, represente tanta opulencia de
beleza espititual como a barraquinha tosca de S. José do Rio Pardo.””” Entendemos que o autor ao
caracterizar a barraquinha como representativa de uma “opuléncia de beleza espiritual” estava, mais
uma vez, evocando ndo os aspectos artisticos da obra, mas sim o seu valor histérico ligado a presenca
de Euclides da Cunha. Podemos entender, ainda, o artigo como uma espécie de inventario embrionario
para o processo de tombamento do bem. Naquele momento os processos de tombamento possufam

o carater de despacho direto, sem possuir estudos significativos que justificassem as escolhas tomadas.

296 Thidem, p. 254.
27 Ibidem.
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Sobre o tombamento da barraquinha de Euclides da Cunha, assim como o tombamento da ja
citada Capela de Santo Antonio, podemos constatar que esses foram um dos poucos tombamentos
feitos pelo 6rgiao exclusivamente no Livro Histérico. Como nos indica Maria Cecilia Londres da
Fonseca, até os anos 1950 optou-se pelas inscri¢oes “no Livro de Belas Artes — LBA (340), seguidas
pelas duplas inscri¢des no Livro Histérico e no de Belas Artes — LH/LBA (217)”.*® As inscri¢oes
apenas no Livro Histdrico seriam referentes a “casas natais, algumas fortalezas e ruinas”.”” Segundo
a autora:

Embora nio fosse admitido explicitamente, na pratica o Livro Histérico, e também,
em certa medida, o Livro Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico terminaram por
servir para abrigar aqueles bens que, por falta de maior interesse estético, ou por se

acharem adulterados ou parcialmente destruidos, nio tinham condi¢oes de atender as
exigéncias para inscricio no Livro de Belas Artes.30

Podemos entender assim que, mesmo se constituindo como um dos unicos exemplares de
arquitetura popular inscritos em um dos Livros do Tombo, e também registrado na linha editorial do
6rgio, nos primeiros anos de funcionamento do IPHAN, a Barraquinha de Euclides da Cunha esteve,

nas duas instancias, a mercé do fato histérico inscrito nela.

Rk

Para Francisco de Carvalho Dias de Andrade, durante os primeiros 30 anos do SPHAN (1937-
1967), o arquiteto Luis Saia se mostra como um dos maiores entusiastas acerca da tematica da
arquitetura popular.”’ Saia também chefiou a 4* regional do SPHAN e foi um dos membros
fundadores da Sociedade de Etnografia e Folclore, ligada ao Departamento de Cultura da Prefeitura
de Sio Paulo. Chefiou, ainda, a “Missao de Pesquisas Folcloricas” em 1938, missao idealizada por
Mario de Andrade, que segundo Patricia Cecilia Gonsales, “tinha o propdsito de registrar elementos
culturais ameagados de desaparecerem em fung¢ao da chegada da industria cultural estrangeira no
pal’s”.m2 Para a autora,

O objetivo da Missdo era registrar cantigas, dancas e festas tradicionais do Norte e
Nordeste do Brasil e o material colhido foi farto e de muito boa qualidade. No
entanto, Luis Saia e sua equipe foram além dos propdsitos iniciais e colheram também

298 FONSECA, Maria Cecilia Londres. O patriménio em processo: trajetoria da politica federal de preservacio no Brasil. 2. ed.
Rio de Janeiro: Editora UFR]/Minc-Iphan, 2005.

2% Ibidem, p. 119.

300 Ibidem, p. 119.

301 ANDRADE, Francisco de Catrvalho Dias de. Op. Cit. 2016.

302 GONSALES, Patricia Cecilia. A missdo de pesquisas folcloricas realizada pelo Departamento de Cultura de Sdo Paulo
na gestdo de Mario de Andrade (1934 a 1938) e sua contribuicdo para a cultura popular brasileira. In: Revista Nacional de
Gerenciamento de Cidades, v. 01, n. 07, 2013, p. 59.
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dados relativos a cidade, institui¢Ges e a arquitetura que traduziam o cotidiano da vida
nas comunidades, relatando técnicas de trabalho e dados relativos a infraestrutura
desses povoados.’

Alguns anos ap6s a Missdo, Saia relata:

O que pudesse recolher de arte e técnicas populares, além do nosso objetivo
especifico, ficava, portanto inteiramente por conta das circunstancias. |...]
Pessoalmente me interessava estudar, nos momentos de folga, tudo quanto fosse coisa
popular de valor artistico ou documentario, especialmente arquitetura. Desde logo me
larguei a pratica aventurosa de espiar, anotar, fotografar casas velhas, capelas,
arquitetura popular.304

Assim, Luis Saia produziria, durante as missdes etnograficas, importantes pesquisas voltadas a
arquitetura popular, registrando, também, diferentes tipologias populares (ver fig. 18 e 19). Entretanto,
de acordo com Francisco de Carvalho Dias de Andrade, as suas pesquisas eram voltadas aos
procedimentos das técnicas, ighorando os “aspectos simbolicos ou a qualquer principio organizativo

das arquiteturas por ele estudadas, indicando também a sua concep¢ao meramente operativa da técnica

vernacular”,” entrando em consonincia com os demais pesquisadores que produziram artigos para a

Revista do Patrimonio. Tal narrativa pode ser vista a partir do relato de Luis Saia transcrito abaixo,

acerca de solucdo de captagao de agua na cobertura de algumas habitagdes na cidade de Areia, Paraiba:

Outra coisa que se verifica sistematicamente na arquitetura desta zona, mesmo e
sobretudo urbana, surge um encanamento para utilizar a agua da chuva que cai nos
telhados das casas cobertas com telhas. A calha ¢ colocada inclinadamente na beira
destes telhados de maneira que a agua escorrendo, vai para a tina ou recipiente de
barro colocado em posi¢io no chio, na posi¢io de fim da calha na sua parte mais
baixa [desenho]. As vezes isto é encontrado de tal maneira bem arranjado e
tecnicamente definido que nota-se ser uma necessidade perfeitamente definitiva na
zona onde 4gua é uma falta sempre problematica. [...]| Nas casas rurais desta zona (e
também intensamente na beira de estrada de Olinda até Jodo Pessoa) surge nos lados
da casa uns paus furados e tapados de barro nas extremidades. Criam-se af abelhas

[..].300

303 Ibidem, p. 61.

304 SAIA, Luis, 1944 apud SODRE, José Clark de Abreu. Viagem e reparticdo: Luiz Saia e o saber histérico. In: T
ENANPARQ — Encontro Nacional da Associacao Nacional de Pesquisa e Pds-graduacao em Arquitetura e Urbanismo. Rio de Janeiro:
2010.

305 ANDRADE, Francisco de Carvalho Dias de. Op. Cit. ?016, p. 116.

306 SATA, Luis. Caderneta de campo 6, 1938 apud SODRE, José Clatk de Abreu. Op. Cit. 2010, p. 22-23.
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Figura 18 - Construcdo de casa em Areia — PB.

Fonte: Fotografia de Luis Saia, 1938. Em Andrade (2016).

Figura 19 - Mocambo em constru¢io em Bafa da Trai¢ao, PB.

Fonte: Fotografia de Luis Saia, 1938. Em Andrade (2016).

Foi no n® 03 da Revista do Patrimonio, datada de 1939, em que Luis Saia escreveu o seu

primeiro ensaio para a Revista, com o titulo “O alpendre nas capelas brasileiras”.’”” Juliana Melo

307 SATA, Luis. O alpendre nas capelas brasileiras. Revista do Patrimionio Histdrico e Artistico Nacional. N° 03, p.235-250, 1939.
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Pereira afirma que tal artigo passou por alteragoes de Rodrigo Melo F. de Andrade, a fim de evitar

conflitos entre Saia e Gilberto Freyre, uma vez que Freyre ja havia defendido uma tese acerca da

tematica e Saia discordava do que foi defendido por Freyre, afirmando que a sua tese deixava

lacunas.”® Freyre, em Casa Grande e Senzala, considerava que os alpendres nas capelas brasileiras

seriam um traco assimilado da arquitetura residencial das casas grandes. Por sua vez, Luis Saia afirma

que:

Nio creio, porém, que a existéncia de alpendres em certas capelas brasileiras possa
ser suficientemente explicada pela arquitetura residencial das casas grandes, porque,
além de ser o alpendre uma solucio tradicional j4 europeia, sua existéncia nas capelas
ndo ¢ peculiar da zona de predominancia da casa grande. Com efeito, a solugido capela
com alpendre nio € exclusivamente rural e vizinha das casas grandes alpendradas, mas
também urbana.3"

Rodrigo Melo Franco de Andrade interviu, uma vez que “a autoridade do diretor, ainda que

nio fosse explicita, era fundamental para manter a coeréncia das praticas da instituicio”.*'’ Em carta
N ¢

enviada para Saia, Andrade justifica altera¢Ges no artigo:

Vou tratar imediatamente de fazer o que V. recomenda e, uma vez que lhe ocorreu
espontaneamente me facultar introduzir altera¢des no artigo, tomarei a liberdade de
retirar do seu trabalho a fei¢do que ele tinha originalmente de retificagdo a um ponto
de vista do Gilberto Freyre. Isso por duas razdes: 1°) porque as considera¢oes que V.
faz, apoiado em observagdes e pesquisas pessoais, assim como em profusa bibliografia
tem um alcance que excede ao cariter de uma simples retificacio ao palpite
Gilbertiano; 2°) porque, tendo aparecido ultimamente vérias criticas pejorativas aos
livros do Gilberto (sobretudo um artigo muito pretensioso do José Mariano publicado
no Jornal do Comércio de Domingo passado), parecera talvez inamistoso acrescermos
neste momento o nimero dos impugnadores da obra desse nosso companheiro (...).31!

Podemos perceber a partir do escrito por Rodrigo M. F. de Andrade a op¢ao que o entao

diretor do 6rgao fez para apaziguar as tensbes entre dois representantes do SPHAN. Ao buscar

eclipsar possiveis embates internos, Andrade interdita o discurso de Luis Saia, buscando manter

também a legitimidade do discurso de outro técnico do SPHAN perante a sociedade e possiveis

308 PEREIRA, Juliana Melo. Adwirdveis insensatos: Ayrton Carvalho, Luis Saia ¢ as priticas no campo da conservagio no Brasil.
Disserta¢ao (Mestrado). Recife: Universidade Federal de Pernambuco, CAC. Desenvolvimento Urbano, 2012.

309 SATA, Luis. Op Cit. 1939, p.267.

310 PEREIRA, Juliana Melo. Op. Cit. 2012, p. 76.

311 Rodrigo Melo Franco de Andrade. Carta a Luis Saia, 24-10-39 apud PEREIRA, Juliana Melo. Op. Cit. 2012, p. 77.
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adversarios. Isso acontece, nas palavras de Foucoult, pois quem domina o discurso domina também

os mecanismos de poder.’"

Voltemos entdo para o artigo de Luis Saia presente no n° 3 da Revista do Patrimoénio. Ao
discutir a questio dos alpendres nas capelas brasileiras, Saia afirma que teria encontrado questoes
semelhantes na arquitetura popular civil brasileira (ver fig. 20). Assim, passa a relatar as solugdes

técnicas vistas por ele e suas possiveis “influéncias’:

A latada nordestina é uma peca da casa sertaneja, formada por 4 esteios e uma
cobertura horizontal de galhos e folhas. Geralmente encostada na habitacio, nunca
participa completamente desta. Com toda a certeza, proveniente de uma influéncia
diversa daquela que determinou o plano geral e a técnica de fatura da habitacdo do
sertdo do nordeste, a latada se conservou tecnicamente independente dela, separada
do edificio principal. F uma solugio evidentemente mesticada. Talvez seja o resultado
de uma influéncia ispano-americana, trazida das bandas do oeste para as regides
pastoris do interior nordestino. (...) Em viagem que fiz pelo nordeste observei que a
latada surgia das maneiras mais variadas: em edificio com alpendre de influéncia ibéria
(cuja cobertura é constituida pelo prolongamento de uma das aguas do telhado: no
sul do Ceara, em diversos exemplos, surgia duas vezes na mesma habitacio; em certas
regides encontrei uma verdadeira orgia de alpendres e latadas circundando quase
totalmente a habitacio. (..) E evidente, portanto, que se trata de uma peca
incorporada a casa sertaneja, juntamente com tragos de cultura pastoril e que, por
outro lado se conservou fiel, quanto a técnica de fatura e mesmo de aproveitamento,
a experiéncia da solu¢io que veio a mesticar-se.3!3

Figura 20 - Desenhos de Luis Saia para exemplificar a presenca de alpendres e latadas nas construgdes brasileiras.
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Fonte: Saia (1939)

312 FOUCAULT, Michel. A ordem do discnrso: aula inaugural no College de France, pronunciada em 2 de dezembro de 1970.
Tradugdo de Laura Fraga de Almeida Sampaio. Sdo Paulo: Edi¢ées Loyola, 2012.
313 Luis Saia. Op. Cit. 1939, p. 236-237.
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Pode-se perceber que embora Luis Saia amplie o escopo de estudo no seu artigo, sendo o
primeiro referente a arquitetura popular que estuda mais de uma localidade, o autor continua a seguir
os moldes descritivos dos artigos anteriores. O autor amplia também o quadro de referéncias da
arquitetura popular investigado dentro do 6rgao por autores como Afonso Arinos Melo Fraco,
Gilberto Freyre e Lucio Costa, que até entdo indicavam a influéncia lusitana (e as culturas influentes
também nessa cultura, como a arabe), a negra e a indigena, ao indicar uma influéncia “ispano-

americana’” no interior nordestino.

Dois numeros a frente, ou seja, no n° 5, em 1941, esta presente o ja mencionado artigo de

Licio Costa, intitulado “A Arquitetura Jesuitica no Brasil”. Embora o artigo nao seja voltado para a

questdao da arquitetura popular, Costa volta a tratar acerca de “obras de sabor popular”. Segundo o
autor:

Convém, no entanto, desde logo reconhecer, que nido sempre as obras

academicamente perfeitas, dentro dos canones greco-romanos, as que, de fato, maior

valor plistico possuem. As obras de sabor popular, desfigurando a seu modo as

relagbes modulares dos padrdes eruditos, criam, muitas vezes, relagSes plasticas novas

¢ imprevistas, cheias de espontancidade e de espitito de invencdo, o que

eventualmente as coloca em plano artisticamente superior ao das obras muito bem

comportadas, dentro das regras de estilo e “bon ton”, mas vazias de seiva criadora e
de sentido pléstico real.314

Ao mencionar que a arte popular “desfigura ao seu modo” os padrdes eruditos, Costa nos
informa que a arte popular cria a sua propria linguagem, que pode ser superior a propria arte erudita.
A seguir, o autor continua “Nao sdo, pois, (...) simples copias inhabeis mas, muito pelo contrario,
legitimas ‘recriacdes” .’ O autor confirma, assim, que, em sua concepgio, a arte popular vai muito
além do que simples espelho do erudito. Embora o autor trate do barroco, um dos estilos mais
valorizados na experiéncia do IPHAN, tais afirmativas surpreendem pela compreensio dos valores da

arte popular e também pelo fato de reconhecer a feicao popular do barroco.

314 COSTA, Lucio. A arquitetura jesuitica no Brasil. Revista do Patriminio Histdrico e Artistico Nacional, N° 05, p. 12-13, 1941,
p. 63.
315 Ibidem, p. 63.
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Em 1943, na Revista do Patrimdnio n° 7, Joaquim Cardozo™ publica o artigo “Um tipo de
casa rural do Distrito Federal e Estado do Rio”.”"” O autor comega o seu texto explanando a pouca
atengao que as pesquisas brasileiras estavam dando a histéria da arquitetura para além da arte religiosa
e barroca. Cardozo apontava, assim, os poucos estudos acerca da arquitetura civil brasileira. Isso, para
o autort, seria explicado também pelo culto ao génio projetista, algo que nao aconteceria na arquitetura
civil, em que “a personalidade do projetista se perde na multidio, como que se apaga para deixar

sensivel o gosto popular e coletivo.”"®

Cardozo se mostra atento as pesquisas ja realizadas acerca da arquitetura civil dentro e fora do
SPHAN. Cita os estudos de Louis Vauthier, Gilberto Freyre, Lucio Costa, Luis Saia e Paulo Barreto,
anteriormente trabalhados no presente estudo. O fato de citar a pesquisa sobre os mocambos do
Nordeste de Gilberto Freyre como representativo dos estudos da arquitetura civil mostra que para
Cardozo nao haveria diferencas entre a arquitetura popular e a civil, o que também pode ser entendido
a partir da citagdo em que fala do gosto popular e coletivo dessa tipologia. No entanto, Cardozo centra
a sua pesquisa em tipologias rurais, mais especificamente no Estado do Rio de Janeiro, a partir de

levantamentos de visitas 2z /oco e fotografias.

O autor monta uma classificacdo inicial de tais tipologias subdividindo-as em classes. A
primeira classe se caracteriza por casas de fazendas com fachadas retangulares quadrangulares, com
muitas portas e janelas e de grandes propor¢oes (ver fig. 21). A segunda classe definida por Cardozo
reine casas mais modestas em que o prolongamento das duas aguas do telhado modifica a fachada
(ver fig. 22). De acordo com o autor, este tipo apresentaria processos “‘construtivos mais primitivos e
rudimentares do que os que foram empregados em todos os outros, parecendo pertencer a uma época

mais remota. Quando nio seja este um tipo primitivo no tempo, selo-a pelo menos no espacgo

316 Joaquim Cardozo nasce em 26 de agosto de 1897 em Recife. Em 1914 inicia seus estudos na Escola Livre de Engenharia
de Pernambuco (atual Escola de Engenharia de Pernambuco), concluidos em 1930, apds diversas interrupgdes, por
problemas de ordem financeira e pessoal. Torna-se professor dessa escola, lecionando até 1939, quando ¢ atingido por
medidas repressivas do Estado Novo. Apds pronunciar discurso em que critica os procedimentos governamentais no
campo da arquitetura e da engenharia, Cardozo ¢é preso, afastado da sala de aula, demitido do cargo na Secretaria Estadual
de Viacio e Obras Publicas, e se vé obrigado a mudar-se para o Rio de Janeiro. Na entdo capital federal, ganha projecio
como poeta e engenheiro calculista, sobretudo, quando inicia parceria com Oscar Niemeyer fazendo os calculos de seus
projetos arquitetonicos em diversas cidades brasileiras e, particularmente, na construcio de Brasilia. JOAQUIM Cardozo.
Em 1940 comeca a trabalhar no SPHAN. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sio Paulo:
Ttat Cultural, 2020. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pess0a3908/joaquim-cardozo>. Acesso em:
13 de Nov. 2020. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

317 CARDOZO, Joaquim. Um tipo de casa rural do Distrito Federal e Estado do Rio. Revista do Patriménio Historico e
Aprtistico Nacional. N. 7, p. 209-254, 1943.

318 Ibidem, p. 210.
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social.”?"’ Enquanto que a terceira classe se caracterizaria por exemplares mais “cuidados”,

sobradados, “‘com mais requinte das esquadrias, melhor acabamento na execugao da alvenaria e nos

revestimentos.”*?

Figura 21 - Fazenda do Rio Fundo em Marica — R]J.
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Fonte: Cardozo (1943).

Figura 22 - Casa da Fazenda na ilha da Gipoia - RJ.

Fonte: Cardozo (1943).

Cardozo se detém a investigar de melhor maneira o quarto grupo que se caracteriza por “‘um
telhado de quatro aguas, terminando numa das fachadas em larga varanda; (...) a larga varanda da frente
tem como suporte do telhado colunas de alvenaria de tijolo muito bem construidas, revelando pelo

esmero de execugio, terem sido a principal preocupacio do projetista.” ' (ver fig. 23)

319 Thidem, p. 223.
320 Thidem, p. 224.
21 Thidem, p. 224.
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Figura 23 - Fazenda do Columbandé em Sao Gongalo - RJ.

Fonte: Cardozo (1943).

O alpendre nas fazendas e capelas rurais passa a ser entio um dos enfoques trazidos por
Cardozo em seu texto para o quarto grupo. O autor relata a influéncia dos claustros franciscanos nos
alpendres estudados. No entanto, Cardozo aponta que - devido a liberdade de expressao do artista
nao erudito - os alpendres sio reinterpretados em diferentes formas e contornos para além da catedra

franciscana.

O autor traz a tona, também, a discussao entre Luis Saia e Gilberto Freyre, acerca das capelas

terem recebido seus alpendres do modelo das casas-grandes de engenho. Cardozo, ao relatar o

processo das capelas sairem de dentro da casa-grande para o seu exterior, reflete que nao seria absurdo

admitir que em algumas destas tenha-se herdado os alpendres da casa-grande. Mostrando, assim, que

a hipétese de Gilberto Freyre, em sua visao, nao estava errada, como Luis Saia havia sugerido. No

entanto, para escrever tal narrativa, Cardozo valora também as ideias de Saia, validando, assim, os dois
discursos:

Observa-se, entdo, que a capela, na sua passagem do interior da casa-grande para o

exterior, fica instalada num recanto da varanda, que ¢ entdo utilizada como nartex e

ndo ¢ absurdo admitir-se que, a0 descer da varanda para se colocar ao largo da casa,

tenha levado consigo a necessidade de um alpendre; neste caso, apesar da excelente

documentacido do Sar. Lufs Saia, no seu artigo ja citado, ser toda ela verdadeira, isso

de modo algum invalida a possibilidade de uma descoberta, e assim pode-se muito

bem aceitar, em alguns casos bem se vé, a sugestdo do St. Gilberto Freyre de que as
capelas tenham herdado o seu alpendre das casas-grandes.’?2

322 Tbidem, p. 225.
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No nimero seguinte, de 1944, Luis Saia também escreve sobre a tematica no artigo “Notas
sobre a arquitetura rural paulista do segundo século”.”” Em anilise semelhante a feita por Cardozo,
todavia, Saia centra-se na tipologia paulista, que havia sido investigada pelo SPHAN desde 1937. O
autor estuda doze exemplares da arquitetura rural de Sao Paulo, distinguindo-os em dois grupos: 1. os
“mais puros como solucio arquitetonica do problema da residéncia, sem data inscrita, mais ortodoxos
do ponto de vista de planejamento e de execucdo técnica, vem de meados do segundo século
(XVID) (ver fig. 24) e 2. o segundo grupo setia aquele em que os exemplares sio “menos seguros
no tocante a solu¢io construtiva e ao funcionamento, datam do fim do século XVII ou do século

seguinte.””

Figura 24 - Casa da fazenda de Padre Inacio, Cotia — SP.

Fonte: Saia (1943).

Discute, ainda, acerca das principais semelhangas e diferentes dos exemplares arquitetonicos,
desde o assentamento de tais bens no entorno e no terreno; configuragao arquitetonica, e as intengoes
plasticas e funcionais do edificio. Saia aponta ainda as semelhangas gerais entre a tipologia rural
paulista: plantas desenvolvidas em retingulo, com paredes de taipa e telhado de quatro iguas.”

Segundo o autor, “¢, sobretudo, na alianca das paredes de taipa com o telhado de quatro aguas que

323 SAIA, Luis. Notas sobre a arquitetura rural paulista do segundo século. Revista do Patrimionio Histdrico e Artistico
Nacional. N° 8, p. 211- 275, 1944.

324 Ibidem, p. 212.

325 Tbhidem.

326 Ibidem, p. 228.
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reside a caracteristica mais firme desta arquitetura. Alianca que se manteve rigida enquanto durou o

prestigio daquele tipo de colono.””’

No entanto, diferentemente do que faz em seu artigo publicado em 1941, Luis Saia nio
procura classificar a tipologia como arquitetura popular, categorizando-a apenas como “arquitetura
rural”. Em verdade, o autor por varias vezes diz que as obras foram feitas por arquitetos, mas niao
apresenta os nomes dos profissionais, ou ainda, qualquer registro projetual. Apenas quando fala sobre
o material de constru¢io (taipa), muda a denominagao para taipeiros. Afirma, ainda, que tais
profissionais foram imprescindiveis para a manutencdo da tipologia, por serem “perfeitos
conhecedores do processo tradicional”.’”” Nos questionamos se o eclipsamento da categotia “popular”
por Saia foi, também, uma manobra discursiva para nao associar bens de interesse patrimonial do
SPHAN naquele momento a categoria, ou se, em verdade, Saia considerava tais tipologias como
exemplares eruditos. Tendemos a acreditar — apesar de ndo conseguirmos provar — na primeira

hipotese.

E interessante notar, ainda, que, Saia procura niao entrar na polémica acerca do alpendre nas
capelas rurais, iniciada por ele e no ano anterior revivida por Joaquim Cardozo. Apenas cita que a
capela com alpendre serve como continuagao da casa-grande e da maior espago para os ritos religiosos,
em que se pode assisti-los perfeitamente do alpendre. Menciona ainda que “a ocorréncia sistematica
de capela e alpendre nas habita¢oes de que tratamos seria, portanto, um fenomeno peculiar da vida
rural.”” Entendemos que o uso do adjetivo “peculiat” por Saia seria uma maneira de relativizar as

ideias postas por Cardozo, que por sua vez defendia a tese freyreana refutada pelo engenheiro paulista.

Se compararmos, ainda, o texto de Mario de Andrade publicado em 1938, o de Joaquim
Cardozo de 1943 e o de Luis Saia em 1944, podemos perceber como as tipologias rurais paulistas — e
no caso de Cardozo, as do Rio de Janeiro — deixaram de possuir meramente o valor histérico descrito
por Mario de Andrade, para se tornarem, também, objeto de pesquisas que valorizaram os aspectos
estéticos de tal tipologia. Cardozo e Saia tomam as caracteristicas estéticas como forma principal de

agrupar e investigar tais bens iméveis.

327 Ibidem, p. 271.
328 Ibidem, p. 229.
329 Ibidem, p. 275.
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Também no n° 8 da Revista do Patrimdnio, Curt Nimuendaju,™ escreve o artigo “A habitacio
dos timbira”. Como informa Sylvia Novaes,” o artigo se constitui como a primeira investigacio em
nivel nacional que busca analisar de forma especifica as habitagdes de povos indigenas™. De acordo
com a autora, até entdo as pesquisas voltadas a tematica focavam nos aspectos antropolégicos e
culturais das aldeias indigenas, em que as habitagdes acabavam por ficar em segundo plano.
Movimento esse que, como pode ser visto, aconteceu também dentro da Revista do Patrimonio.
Assim, Curt Nimuendaju detalha a forma de habitar do povo indigena Timbira do Maranhao e as
aldeias Kenpokateye-Krah6, Ramkékamekra, Apanyekra, Kre/pumkateye, Krikati e Paképye (ver fig.
25):

Os proprios Timbiras consideram como um dos mais caracteristicos elementos da sua
cultura a forma circular das suas aldeias. Enquanto os Timbiras ainda possuirem a sua

consciéncia étnica ndo se deixardo persuadir a abandonar esta forma de habitar em
conjunto, intimamente ligada a sua organizac¢ao social e cerimonial.333

30 NIMUENDA]JU, Cutt. A habitacao dos timbira. Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional. N° 08, p.76-101, 1944.
O alemio Curt Nimuendaju (1883-1945), sem formacio académica, chegou ao Brasil em 1903 e logo foi conviver com os
indios no Estado de Sdo Paulo, passando a estuda-los e a reunir cole¢es etnograficas — mais tarde adquiridas pelo Museu
Nacional. In: SILVA, Cinthia Mayumi Catrli. Op. Cit. 2010, p. 130. De acordo com Alegria Benchimol e Lena Pinheiro o
nome de batismo do autor é Curt Unkel, ao conviver com a tribo Apapokuva-Guarani foi batizado pelo grupo de
Nimuendaju. Ainda de acordo com as autoras, Nimuendaju foi o curador pioneiro do Museu Paraense Emilio Goeldi.
Assim, possuia ligacao direta com pesquisadores como Carlos Estevao de Oliveira e Heloisa Torres. BENCHIMOL,
Alegria; PINEIRO, Lena Vania Ribeiro. Nimuendaju: do “coragao verde” da Alemanha as matas verdes do Brasil. In: XI
Encontro Nacional de Pesquisa em Ciéncia da Informacio, Rio de Janeiro, 2010.

Torres, como ja pode ser visto, foi uma das primeiras autoras da Revista do Patriménio, também escrevendo um artigo
com carater etnografico.

31 NOVAES, Sylvia. Op. Cit. 1983.

332 Nota-se, ainda, que no numero 8 da Revista do Patriménio esta presente também outro artigo referente aos grupos
indigenas brasileiros. O texto “A Aldeia dos Reis Magos” de Serafim Leite faz uma reconstrugao histéria de uma sesmaria
doada por jesuitas para os indios da regido que hoje se encontra o estado do Espirito Santo. No entanto, tal narrativa
possuf o enfoque na histéria da ascensao da aldeia, ndo entrando nas questdes arquitetonicas ou ainda urbanisticas da
aldeia, se afastando, assim, do nosso recorte de estudo. Ver: LEITE, Serafim. Aldeia dos Reis Magos. Revista do Patriminio
Histdrico e Artistico Nacional. N. 8, p. 189-210, 1944.

333 NIMUENDAJU, Curt. Op. Cit. 1944, p. 76.
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Figura 25 - Casa da aldeia do Ponto.

Fonte: Nimuendaju (1944).

O autor narra as exigéncias levantadas pelas aldeias para a escolha dos campos onde irdo se
assentar por um tempo médio de 10 anos: questdes de técnicas construtivas e de produgio
urbanistica/paisagistica, como a ctia¢io de lagos. Segundo o autor,

Trezentos metros ao norte da aldeia existia uma pequena baixa que desaguava para o
Santo Estévao. No seu fundo sé durante a estacdo das chuvas se formava um pequeno
curso de 4gua. Logo que os Ramkoékamekra fundaram a aldeia do Ponto, plantaram
pela baixa afora, numa extensdo de meio quilébmetro, numerosas palmeiras buritis,
razdo por que hoje nela se encontra dgua, mesmo no rigor da séca. Pegaram também
peixinhos e até um filhote de jacaré, soltando éstes animais no novo curso de dgua

criado pelos indios, na expectativa de que €les, na qualidade de animais aquaticos,
contribuiriam eficientemente para a formagio de um genuino cérrego do campo.33

O antropologo busca entender a forma de construir dos povos indigenas nao apenas a partir
das técnicas e materiais disponiveis, mas como essas construc¢oes fazem parte de um universo maior
que envolve simbolos, mitos, festas e os usos das tribos. No entanto, é visto que a andlise de
Nimuendaju para a configuracao e a técnica das habitacoes indigenas ¢é feita de forma detalhista. O
autor busca, por exemplo, montar desenhos técnicos das plantas das habita¢es, como o faz para as
habitacdes dos Katué / Pepyé (ver fig. 26), como também investiga o modo de construir dos grupos,

como ¢ o caso da construgao da figura 27.

334 Thidem, p. 79.
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Figura 26 - Plantas baixas tipicas dos grupos Katuayé / Pepyé.
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Fonte: Nimuendaju (1944).

Figura 27 - Construcdo de habitacio do grupo Pepyé.

Fonte: Nimuendaju (1944).

Vemos, assim, que Nimuendaju é o primeiro autor na Revista do Patriménio que toma as
habitacGes indigenas como objeto de pesquisa histérica e arquitetonica para além das pesquisas
antropolégicas antes realizadas na publicagdo. Além disso, o fato de o autor ser um antropdlogo faz
com que a sua pesquisa englobe nao sé os aspectos materiais das habitacSes, mas também todos os

simbolos presentes nas aldeias indigenas, o que também ¢, na Revista do Patrimoénio, algo inédito.
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Na medida em que tal artigo surpreende por retratar as habitagoes indigenas, nos causa
também um certo estranhamento, ao pensar que dentro do 6rgao, naquele momento, nao havia
qualquer politica acerca dos povos indigenas, apesar de estarem citados no projeto de Mario de
Andrade e de Oswald de Andrade. Entendemos que a presenga do artigo na Revista do Patrimonio
pode ser concretizada a partir do renome que Nimuendaju possufa por ser o primeiro curador do
Museu Paraense Emilio Goeldi, e a sua ligagio com personagens como Heloisa Torres.”” Como
podera ser visto, a tematica retorna a publica¢ao apenas na década de 2010, entretanto, vemos que até

os dias de hoje nao houve outro autor que tenha tratado da tematica com o rigor de Nimuendaju.

No n° 9 da Revista do Patrimoénio ha dois artigos que tratam da ja discutida “arquitetura civil”
brasileira. O primeiro deles intitulado “A casa de moradia no Brasil antigo” tem autoria de José Wasth
Rodrigues™ que narra a imutabilidade da casa brasileira. Isso aconteceria, segundo o autot, porque no
Brasil, onde nio havia uma cultura ja bem assentada de tipologias arquitetonicas, como aconteceu por

toda América Latina,” se absorveu o modo de construc¢io lusitano, e pouco se criou a partir dele.

O autor comega a narrar um breve historico da construgao civil brasileira e como s6 a partir
do século XVII foram deixados vestigios dignos de preservagao. Como ja pode ser visto, tal narrativa
toma como base o estudo da civilizacao material de Afonso Arinos Melo Franco. Rodrigues passa
também a narrar acerca dos principais materiais da construcio civil, entre eles a taipa, adobe e tijolos,
defendendo uma cronologia organica no aparecimento e uso de tais matetiais:**

Vista de relance, dentro dos vastos limites do pafs e pelo passado, notamos em
primeiro lugar, que as casas rusticas, de pau e barro, com vaos e coberturas

rudimentares, levantadas nos primeiros cercados de palicada, ao iniciar-se a
colonizagio, sdo iguais as primeiras casas existentes junto aos engenhos e nas aldeias

335 BENCHIMOL, Alegria; PINEIRO, Lena Vania Ribeiro. Op. Cit. 2010.

336 RODRIGUES, José Wasth. A casa de moradia no Brasil antigo. In: Revista do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional. N°
9, p. 159-198, 1945.

José Wasth Rodrigues (Sio Paulo, Sdo Paulo, 1891 - Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1957). Pintor, desenhista, ceramista,
ilustrador, historiador e professor. Por volta de 1918, inicia estudos sobre histéria colonial, e é um dos pioneiros na analise
sistematica das atividades artisticas praticadas nesse periodo. Em 1932, integra o grupo de fundadores da Sociedade Pro-
Arte Moderna - SPAM. Entre 1935 e 1930, realiza projeto para a restauracao dos bancos e das grades de ferro da Igreja de
Nossa Senhora do Rosario, em Ouro Preto. In: Enciclopédia Cultural, Wasth Rodrigues.

337 Marina Waisman nos mostra que esse processo, em verdade, aconteceu por toda América Latina, ndo apenas no Brasil.
Segundo a autora: “na américa latina ndo ocorreu um desenvolvimento estilistico coerente, ou que permita descobrir uma
continuidade nas ideias arquitetonicas, pois, ao longo dos séculos, a arquitetura baseou-se em ideias transculturais, que
foram interpretadas, modificadas ou transformadas de acordo com circunstancias historico-cultural-tecnolégicas locais.
Os artifices locais, em geral, ndo tiveram a oportunidade de aperfeicoar cédigos e, posteriormente, de engendrar novas
ideias a partir de suas solugdes, que quase sempre tiveram o carater de solugdes terminais (...) precisamente, pela constante
intrusio de novas ideias europeias, adotadas ou impostas pela situagio de dependéncia politica e/ou cultural.” WAISMAN,
Marina. O interior da histéria. Historiografia para latino-americanos. Sio Paulo: Perspectiva, 2013, p.59-60.

338 RODRIGUES, José Wasth. Op. Cit. 1945.
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em Pernambuco, quando da invasio holandesa; iguais as dos primeiros arraiais de
Minas um século depois, na época febril do ouro; iguais as casas isoladas, pioneiras,
que vemos em qualquer rumo do sertio, esparsas a beira dos rios, nas rocas
longinquas ou dentro da mata espessa. A casa que veio em seguida, feita, do mesmo
modo, de paus cruzados e barro; de pedra irregular ligada com argamassa, de adébe
ou taipa de pildo, é ja de melhor construgido e realizada com ensinamentos e
reminiscéncias da casa portuguésa, pois, edificada por portugueses, segue os seus
sistemas de construcio, apenas adaptados a0 meio e aos materiais existentes.?

E interessante notar que Rodrigo M. F. de Andrade, dois anos apés o artigo de Rodrigues,™
publica o artigo “os nossos sistemas de constru¢do tradicional” no jornal Estado de S. Paulo.”' No
artigo, o autor afirma que os sistemas construtivos tradicionais brasileiros nao existiram separadamente
em uma ordem cronoldgica, contrariando, assim, a tese defendida por Rodrigues na Revista do
Patrimonio:

Em verdade, no desenvolvimento das construgbes civis, quer da cidade do Rio de
Janeiro, quer das outras cidades e vilas do Brasil, ndo houve uma fase que se
caracterizasse pelo emprego de adobes, sucedendo a um periodo anterior que se
tivesse caracterizado pelo emprego de taipa. Aqueles sistemas ou processos de
construcao tradicional coexistiram simultaneamente com o de alvenaria de pedra, nao
tendo constituido fases sucessivas da evolugdo da nossa arquitetura civil e sim
produtos de determinadas circunstancias eventuais. Consequentemente, a

classificaciio das obras de arquitetura civil brasileira, segundo os respectivos sistemas
de construgio, ndo corresponde a uma ordem cronoldgica.?*

Vemos, ainda, que mesmo ao contrariar uma das teses defendidas dentro da Revista do
Patrimonio, Rodrigo M. F. de Andrade nao busca confrontar tal tese dentro da prépria publicagao —
como tentara fazer Luis Saia —, ou ainda, nao cita o nome de Rodrigues. Mantendo, assim, a integridade

do texto publicado na Revista.

O segundo artigo referente a tematica no n° 9 da Revista do Patrimoénio ¢ intitulado “Casas

25 343

dos séculos 18 € 19 em Sorocaba com autoria de Aluisio de Almeida.*** O autor comeca o artico
o g

3% Ibidem, p. 145.

340 De acordo com Cinthia M. C. Silva o n° 9 da Revista do Patrimonio s6 viria circular em 1952. SILVA, Cinthia Mayumi
Carli da. Op. Cit. 2010. Entretanto, o ano da edi¢do, e assim, o ano em que Rodrigo M. F. de Andrade teve conhecimento
do texto de Rodrigues, seria 1945.

341 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Op. Cit. 1947.

342 Ibidem, p. 87.

343 ALMEIDA, Luis Castanho de. Casas dos séculos 18 e 19 em Sotrocaba. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.
N°9, p.351 — 368, 1945.

344 Luis Castanho de Almeida foi um padre, escritor e pseudo-histotiador. Publicou varios livtos com o pseudénimo
de Aluisio de Almeida. Tornou-se conhecido a nivel nacional por seus artigos que abordam sobre folclore, costumes,
historia, biografias, religido entre outros. Trabalhou devotadamente pela preservacio da memoria sorocabana. In:
Enciclépedia Sorocabana, Luis Castanho de Almeida.
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citando os exemplares mais ricos de sobrados e sobraddes em Sorocaba — SP.** Apenas ao avancar

do texto ele passa a referenciar a “casa pobre™:
Ora, as casas muito pobres, como essas, ndo s6 deixam de mostrar os arcos romanos
até mesmo arcos abatidos. A linha reta prevalece. Sdo baixinhas. Chao socado. Nem
sequer tém porta do meio, porque lhes falta corredor. Ou sio apenas sala, varanda e
cozinha, servindo de quarto a varanda, ou contam um quarto de dormir a que
corresponde, para a rua o comodo com balcio e prateleiras, para taberna e venda.
Entre umas e outras observa-se um tipo de casa muito comum, de moradores nem
ricos nem pobres, e cuja fachada compreende porta com uma ou duas janelas de cada
lado. E ainda comum a casa pobre com uma porta ¢ uma janela, mas provida de
corredorzinho e porta do meio. Todas, entdo, apresentam linhas coloniais das

portadas, parede de quase meio metro de largura em taipa de pildo, grossa madeira
visivel do teto, tudo isso indicando o século 18.346

A partir do escrito acima podemos perceber que Almeida se afasta dos demais autores até aqui
discutidos ao nao utilizar terminologias como “popular” para caracterizar seu estudo e sim o termo
“casas pobres”. Essa escolha influéncia também a forma que Almeida descreve o seu objeto, sempre
de forma negativa, em que se falta algo, ou ainda, adjetivando as caracteristicas no diminutivo. Essa
forma de classificagao pode ser entendida a partir do carater do estudo de Almeida, que comeca a
descrever imoéveis “ricos”, para, depois, descrever os “pobres”. Os primeiros sao tidos como o centro
— em termo utilizado por autores como Carlo Ginzburg™’ — em que todas as descri¢des sio montadas
a partir dessa categoria, sendo as casas “pobres”, tidas como a periferia, vistas sempre como lugar de

afastamento e atraso.

A tematica da arquitetura civil, ou ainda, da arquitetura popular vem ser retomada sete numeros
apos, em 1968, na publicacao de n°® 16 da Revista do Patrimonio, quando Augusto Silva Telles reedita
o artigo “Vassouras”.* Tal hiato da tematica popular/civil pode ser explicado por duas questdes
principais. O numero de artigos presentes na Revista do Patrimonio passa a ser menor por publicagio,

com um ritmo de cinco/seis artigos publicados nesse periodo. Também, os artigos publicados tem

345 Como nos informa Italo Campofiorito os iméveis casas de n°32 e de n° 55 da rua das Palmeiras e casa n® 200 da rua
Sorocaba (processos 742-T e 68-T) foram os Gnicos bens imoveis ecléticos tombados pelo érgiao em sua primeira fase de
atuacdo. Ver CAMPOFIORITO, Italo, 1985 apud FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 2005, p. 137.

346 Ibidem, p. 351.

347 No texto “Histéria da arte italiana” Carlo Ginzburg discute as no¢oes da difusdo da arte a partir de classificagées como
centro e periferia. De acordo com o autor “Identificar pura e simplesmente a periferia como atraso significa, em dltima
analise, resignar-se a escrever eternamente a histéria do ponto de vista do vencedor do round.”. GINZBURG, Carlo.
Histéria da arte italiana. In: GINZBURG, Catlo; CASTELNUOVO, Enrico; PONI, Catlo. (Org.) A micro historia e outros
ensaios. Editora DIFEL: Lisboa, 1989. P. 54-55.

348 TELLES, Augusto C da Silva. Vassouras (estudo da construcdo residencial urbana). Revista do Patriménio Historico e
Aprtistico Nacional. N° 16, p.9-136, 1968.
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como objeto, em sua maioria, estudos acerca de tipologias como palacios, fortes e igrejas. Sao também
encontrados estudos biograficos de engenheiros, arquitetos e artistas do periodo colonial, temas esses

que fogem do nosso escopo de estudo.

Em “Vassouras”, Augusto Telles se dedica a estudar o processo historico urbanistico da
formaciao de Vassouras — R] como vila colonial e no periodo do Império. Ao analisar as construcoes
urbanas da cidade, Telles chega a conclusio que, diferentemente do que acontecia nas demais cidades
do periodo, as construgdes mais abastadas eram caracteristicamente térreas e imensas, influenciadas

pelas sedes das fazendas de café, sendo os sobrados em poucos nimeros na vila no século XIX.*”

Para comparar o programa das residéncias de Vassouras, Telles toma como base as analises
feitas por Vauthier em “Casas de Residéncia do Brasil”, texto tratado no capitulo anterior.
Confirmando a nossa hipétese de que os estudos do engenheiro francés se constituiram também como
balizadores dos estudos da arquitetura civil brasileira dentro do 6rgao. O autor toma como influéncia,
também, o que foi discutido por Afonso Arinos de Melo Franco, apesar de nao fazer citagdo direta
como o faz com Vauthier, ao discutit que “durante os trés primeiros séculos de colonizacio,
praticamente s6 uma influéncia generalizada se féz sentir, tanto na arquitetura religiosa, quanto na

civil: a influéncia da civilizagio portuguesa (...).”>”

Em relagao as edificagdes “mais simples e mais antigas”, Telles afirma que essas sao mais
similares as congéneres mineiras, nos seus partidos e em plantas, como no seu aspecto plistico.” O

autor continua:

Infelizmente, muito pouco resta hoje em dia dos conjuntos dessas pequenas
residéncias, porquanto foram eles os mais prejudicados pelo “progresso” da cidade;
podemos no entanto ajuizar do seu aspecto, por varias fotos do infcio do século, de
diversos pontos da cidade, em que aparecem, com bastante nitidez e fidelidade, esses
continuos agrupamentos de casas térreas, sequencias de portas e janelas, que se
alternam ou se vao repetindo, tendo como elemento de ligacdo, de unido, uma forte
dominante horizontal, constituida pelas cimalhas e pelos beirais. [ver fig. 28]352

349 Ibidem, p. 62.
30 TELLES, Augusto Silva. Op. Cit. 1969, p. 79.
31 Ibidem, p. 83.
352 Ibidem, p. 83.
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Figura 28 - Desenhos de cimalhas e beirais encontrados nas casas
térreas de Vassouras.

—

B.DR. FERNANDES 4¢

oA BARES DE Vass g":gs 149
Fonte: Telles (1968).

Telles discute que as constru¢Oes mais abastadas da cidade de Vassouras se constituiram como
um caso a parte na arquitetura brasileira, no entanto, essa discussio foge do nosso recorte de estudo.
O autor ainda nos informa que na cidade de Vassouras as casas “mais simples”, segundo terminologia
adotada por Telles, de cunho popular, se caracterizam por manter o padriao de influéncia lusitana,
como ¢ possivel perceber também pelos desenhos de Telles (ver fig. 28). Ainda segundo o autor:

Essas construgdes, apesar de serem semelhantes, e de, em geral, ndo possuirem
individualmente valor arquitetbnico muito aprecidvel, nem tratamento plastico de
maior apuro, valem pelos conjuntos, que se vdo acomodando a topografia urbana,

regulares, mas normalmente de grande valor paisagistico e como solu¢do de
agenciamento urbano.35

Podemos perceber como a fala de Augusto da Silva Telles esta alinhada as nogoes presentes
na Carta de Veneza™, promulgada quatro anos antes do seu texto.” O artigo 1° da carta afirma que
a nog¢ao de monumento histérico compreende tanto o monumento isolado, quanto os sitios urbanos
e que “estende-se nao sé as grandes criagoes, mas também as obras modestas, que tenham adquirido,
com o tempo, uma significacdo cultural.”> Telles afirma que, mesmo sem o Brasil ter participado da

formulagao da Carta de Veneza, essa nao era estranha para os técnicos do 6rgao: “A Carta foi traduzida

33 Ibidem, p. 87.

354 Acerca do contexto de criagio da Carta de Veneza e maiores aprofundamentos sobre o assunto cf KUHL, Beattiz
Mugayar. Notas sobre a Carta de Veneza. Anais do Musen Panlista: Histéria e Cultura Material, v. 18, n. 2, p. 287-320, 2010.
DOI: 10.1590/80101-47142010000200008.

355 Lia Mayumi cita, por exemplo, que a Carta de Veneza foi extensamente utilizada por Silva Telles em suas aulas, inclusive
no Curso de P6s Graduagao em Preservacio e Restaurado da FAUUSP em que Silva Telles lecionou um dos blocos. Ver
MAYUMI, Lia. Taipa, canela-preta e concreto. Estudo sobre o restauro de casas bandeiristas. Sao Paulo: Romano Guerra,
2008.

356 Carta de Veneza (1964). In: CURY, Isabelle. Cartas Patrimoniais - 3* Ed. Brasilia: IPHAN, 2000.
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logo. E foi distribuida para os técnicos. E eu acho que houve umas duas ou trés reunides e
conversas.””" Podemos ver, assim, como o contexto externo também influenciou a linha editorial do
6rgio, como foi o caso da promulgaciao da Carta de Veneza.

A tematica da arquitetura civil é retomada no nimero seguinte, n. 17, no artigo “Arquitetura
civil do periodo colonial”,”*® publicado em 1969, com autoria de Robert Smith.” Nele, Smith faz uma
construcao semelhante a de Afonso Arinos de Melo Franco em “Desenvolvimento da Civilizagao
Material no Brasil”. Nesse sentido, o autor nos mostra como nos primeiros séculos de coloniza¢ao
nao houve registros que sobrevivem até os dias da sua pesquisa. Entretanto, ao se voltar para os
autores da época que registraram tais bens imoéveis, Robert Smith chega a autores como Jean de Léry
e André Thevet. Esse ultimo, em seu livto Cosmographie Universaille, registra “uma das casas,
semelhantes as ocas indigenas, compridas e baixas, em que se abrigavam o chefe francés e seus

homens’>%

, considerado um dos primeiros registros da arquitetura do século XVI (ver fig. 29). Em
relagao ao século XVII, Smith menciona a obra de Frans Post “Praefecturae Paranambucae pars Borealis,
uma cum Praefectura de Itamaracd” de 1647 que o ajuda a defender a tese da influéncia das longas ocas
indigenas na composicao de uma senzala, assim como na cobertura de casas-grande em Pernambuco

que eram ‘“‘casas cobertas de palmas ao modo do gentio”

(ver fig. 30). Tais imagens sdo raras
representaces das habitacGes que Smith chamava de primitiva, em que a influéncia indigena foi

predominante em um primeiro momento.

37T TELLES. Augusto da Silva. Entrevista com Augusto da Silva Telles. in: THOMPSON, Analucia (Org.) Memdrias do
Patriménio, 2. Entrevista com Augusto da Silva Telles. Rio de Janeiro: IPHAN/DAF/Copedec, 2010, p. 88. O autot
continua: “Eu me lembro muito bem de uma reunido que houve em Sio Paulo, em que eu fui incumbido de falar sobre a
Carta de Veneza. Eu estava falando sobre a Carta, e o (Luis) Saia ficou irritadissimo, porque a Carta de Veneza tinha uma
série de coisas que nio havia na Carta de Atenas. H4 uma diferenca de conceitos, no s6 no sentido de contencio, como
também no sentido de liberdade. (...) A Carta de Veneza di uma leitura muito mais rica e, portanto, mais perigosa: mais
liberdade, mas a0 mesmo tempo mais exigéncias.”

358 SMITH, Robert. Arquitetura civil do periodo colonial. Revista do Patriméonio Histdrico e Artistico Nacional. N. 17, p. 27-126,
1969.

359 Robert Smith (new Jersey, 1912 — Pensilvania, 1975) “foi pesquisador e historiador de arte barroca luso-brasileira, com
uma producio bibliografica de 257 publica¢ées, entre livros, artigos e resenhas. (...) estimulado por Rodrigo, dedicou-se a
investigacdo e documentacio brasileira em arquivos portugueses, principalmente no Arquivo Ultramarino. O resultado
dessa pesquisa foi sendo enviado ao Patrimonio e difundido, inclusive em sua revista. Plantas de monumentos brasileiros,
bem como documentos e eles referente, foram publicados nas revistas n°4, de 1940, e n°® 5, de 1941, nas Atas do IV
Congtresso de Historia Nacional (vol. IX, de 1949), nos Arquivos nameros 7 e 20 (Recife, 1945) e na Revista da Academia
Nacional de Belas-artes de Lisboa n°1, 1948.” in. Revista do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional, N°® 26, 1997, p. 269.

360 SMITH, Robert. Op. Cit. 1969, p. 29.

361 Ibidem, p. 30.
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Figura 29 - Representac¢io de habitagio do séc XVI em Andre Thevet.

Fonte: Thevent (1575).

Figura 30 - Recorte da obra de Frans Post "Praefecturae Paranambucae pars Borealis, uma cum Praefectura de
Ttamaraca", 1647.

362 Disponivel em: https:

uma-cum-praefectura-de-itamaraca (Acesso em 23/07/2020).


https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/18306/praefecturae-paranambucae-pars-borealis-uma-cum-praefectura-de-itamaraca
https://www.brasilianaiconografica.art.br/obras/18306/praefecturae-paranambucae-pars-borealis-uma-cum-praefectura-de-itamaraca

113

A partir da analise de tais imagens, embora Smith nio as insira em seu texto, apenas as
descreve, podemos perceber que o autor avanga em relagiao ao que foi discutido por Afonso Arinos
de Melo Franco,” que se negou a estudar a civilizagio material de influéncia indigena brasileira. No
decorrer do texto, Smith passa a preencher outras lacunas deixadas por Franco. Nesse sentido, o autor
narra acerca das construcoes em cidades como Salvador e Olinda. Entretanto, como o autor nos

4

mostra, tais projetos partiram de arquitetos como Luis Dias e Pedro de Carvalhais,’™ nio se

constituindo, assim, como interesse do nosso estudo.

Smith, ja no fim de seu artigo, discorre acerca da autoria das obras coloniais do séc. XVIII.

Como mostrado acima, o autor menciona diferentes arquitetos urbanistas que trabalharam no Brasil

Colonia, entretanto, mostra que a dificuldade de registrar a autoria dos bens de cunho civil do periodo

se constituem como um dos principais problemas da historiografia da arquitetura brasileira.”* Segundo
0 autof:

As rafzes do problema vém de Portugal, onde, de modo geral, a situagdo ¢é idéntica.

Em 1822, Adrien Balbi sugeriu-lhe uma das causas, ao criticar os portugueses por

deixarem de reconhecer a profissao do arquiteto civil. No seu dizer, preferiam eles

permitir que os arquitetos militares monopolizassem o ramo civil da arquitetura

restringindo-lhe o ensino as escolas de engenharia militar, o que ndo somente explica

a similitude e falta de imaginacio caracteristicas da maioria dos edificios da autoria de

arquitetos militares, mas também o anonimato no qual cafram muitas de suas obras.

As personalidades dos autores desapateceram no emaranhado da burocracia militar.

Em alguns casos ficaram lembrados pelas fortificagdes que projetaram; quase nunca

pelos palacios ou igrejas que criaram. Com raras excegdes, tiveram como rivais os

mestres pedreiros e carpinteiros, homens de pouco saber e sem outra habilidade a nio
ser a de simples artifices, e cujos nomes estdo hoje em grande parte esquecidos.36¢

Smith amplia assim a discussdo acerca dos limites entre a diferencia¢ao da arquitetura popular
e erudita no perfodo colonial brasileiro, que até entao se encontrava centrada na pouca presenca de
profissionais em territorio nacional. Para o autor, baseado em estudos franceses, a resposta estaria
exatamente na presenca de arquitetos e engenheiros militares portugueses e a respectiva burocracia
militar que impedia o reconhecimento da autoria das obras. Todavia, Smith também afirma que nesse
contexto ainda seriam poucos os profissionais da area. Mais a frente Smith mostra como pesquisas em

arquivos municipais e particulares trouxeram a tona alguns profissionais até entio eclipsados na

363 FRANCO, Afonso Arinos de Melo. Op. Cit. 2005.
364 SMITH, Robert. Op. Cit. 1969, p. 33.

365 Ibidem, p. 115.

366 Tbidem, p. 115-116.
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historiografia nacional como Anténio Moreira Duarte, Manuel Francisco Lisboa e José Pereira Arouca

que atuaram entre 1723 e 1780 em Minas Gerais.”’

Entretanto, podemos perceber que tais profissionais foram responsaveis por projetos da parte
mais abastada da populagdao, construindo palacios e sobrados. Assim, a diferenciagao feita por
Weimer,”” e ja anteriormente citada, em que o autor divide a arquitetura popular e erudita a partir de

uma divisao socioecondmica, continua a ser a que melhor compreende tal problematica.

%ok

O tema da arquitetura popular ira ser retomado apenas em 1986, em meio a discussio de
expansao do significado do patrimonio histoérico e artistico nacional. A partir dos dados supracitados
podemos, agora, montar um primeiro quadro de analises acerca da arquitetura popular na publicacio

em seus trinta primeiros anos.

No presente recorte foram estudados dezessete artigos referentes a arquitetura popular. A
partir da analise do conjunto podemos perceber que até o niumero 5 (1941) da revista a tematica da
arquitetura popular se fez de forma mais presente. A publicagdo de n.1 foi a que mais conteve artigos
sobre a tematica: um total de cinco. A partir da publicacao de n.7 (1943) é possivel perceber os artigos
com a temdtica se tornando mais pontuais, embora nas publicacdes de n.8 e n.9 (1994/1945) existem
dois artigos publicados. Nossa analise corrobora com o que ¢ discutido por Cinthia M. C. da Silva,
que afirma que nos primeiros nimeros da Revista do Patrim6nio ha uma maior abrangéncia de temas
referentes ao patriméonio nacional, e em seguida hd uma certa especializagio nos temas.” A arquitetura
popular seria, assim, um dos diversos patrimonios citados na fase de “abrangéncia” da publicacao, nao
sendo escolhida como um dos patrimoénios representativos da fase de “especializacao”, que prioriza,
também, a arquitetura civil. O que faz com que a incidéncia da arquitetura popular nas paginas da

Revista diminua.

A nossa chave de entrada encontrou registros de “arquitetura civil”, “arquitetura rural”,
“arquitetura popular”, “habita¢do indigena” e “arte popular”. No quadro 2 abaixo podemos sintetizar
a predominancia das tematicas por ano de publica¢ao. Nesse sentido percebemos que a tematica da

arquitetura civil foi a unica que permaneceu durante todo o periodo.

367 Ibidem.
38 WEIMER, Gunter. Op. Cit. 2005, p. 205.
369 SILVA, Cinthia Mayumi Carli da. Op. Cit. 2010.
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Quadro 2 - Predominancia das tematicas por ano de publicacio da Revista do Patriménio (1937-1970).

Tipologia 1937 | 1938 | 1939 | 1941 | 1943 | 1944 | 1945 | 1968 | 1969
“Arquitetura civil” 1 1 2 1 1
“Arquitetura rural” 1 1

“Arquitetura popular” 2 2 1
“Habitag¢ao indigena” 1 1
Arte popular 2

Fonte: o autor (2021).

Entre os primeiros numeros, é possivel notar também uma maior diversidade acerca das
tipologias tratadas. Sao escritos artigos acerca da arquitetura civil, arquitetura rural, da arte popular e
erudita, habitagdes indigenas, registro de habita¢oes em palafitas, arquitetura popular, entre outros. E
possivel notar, ainda, que a partir da publicagdao de n.9 (1945) os quatro artigos que tratam da tematica
sao associados a arquitetura civil, em que a arquitetura popular ¢ vista ora como “primitiva”’, como
acontece com o artigo de Robert Smith, ora como uma arquitetura mais “simples” como ¢ o caso do

artigo de Augusto Silva Telles, ou ainda, como “casas de pobres” como ¢ o caso do artigo de Aluisio

de Almeida.

O tema da arquitetura civil ¢, assim, o0 mais presente no recorte, com seis artigos na tematica.
Acerca da arquitetura popular sao escritos cinco artigos; acerca da habitacao indigena sao escritos dois
artigos; acerca da arquitetural rural sdo escritos dois artigos e sobre arte popular sio também escritos
dois artigos. A partir da analise do quadro 3 abaixo podemos perceber ainda que a maioria dos artigos
nao possuiram o tema da arquitetura popular como o principal a ser tratado. Os artigos acerca da
arquitetura civil e arte popular apresentam tal caracteristica, assim como também o texto “A
barraquinha de Euclides da Cunha” de Venancio Filho, que, ao tratar de um exemplar de arquitetura
popular, tem como objeto de analise principal o processo histérico envolvido na criagao do livro Os
Sertjes de Euclides da Cunha. Ao retirar os artigos referentes a arquitetura civil, a propor¢ao se inverte,

0s artigos em que a arquitetura popular é o tema principal passam a ser maioria.
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Quadro 3 - Temiatica dos artigos publicados x predominancia do tema da arquitetura popular na Revista do Patrimoénio

(1937-1970).

Tipologia Artigo e nimero da Revista Predominancia da
tratada tematica em
numeros
Arquitetura “Documentac¢ido Necessaria” e “A arquitetura jesuitica no Brasil” — Principal (1);
civil Licio Costa (n. 15 n. 5); Secundaia ()
“A casa de moradia no Brasil” — José Wasth Rodrigues (n. 9);
Casas dos séculos 18 e 19 em Sorocaba — Aluisio de Almeida (n. 9);
“Vassouras” — Augusto Silva Telles (n. 16);
“Arquitetura do perfodo colonial” — Robert Smith (n. 17)
Arquitetura “Um tipo de casa rural do Distrito Federal e Estado do Rio” — Principal (2)
cural Joaquim Cardozo (n. 7);
“Notas sobre a arquitetura rural paulista do segundo século” —
Luis Saia (n. 8)
Arquitetura “Contribui¢do para o estudo da protegio...” — Helofsa Torres (n. Principal (3);
popular b; Secundaria (2)
“A capela de Santo Ant6nio” — Mario de Andrade (n. 1);
“O Piauf e sua arquitetura” — Paulo T. Barreto (n. 2);
“A barraquinha de Euclides da Cunha” — Venancio Filho (n. 2);

“O Alpendre nas capelas brasileiras” — Luis Saia (n. 3)
Habitagao “Alguns aspetos da cultura artistica dos pancaris de Tacaratd” — Principal (1);
indigena Estevao Pinto (n. 1); Secundaria (1)

“A habita¢do dos timbira” — Curt Nimuendaju.(n. 8)
Arte popular | “Sugestdes para o estudo da arte brasileira...” — Gilberto Freyre (n. Secundaria (2)

1);
“Estlizacao” — Roquete Pintto (n. 2)

TOTAL

Principal (7)

Secundaria (10)

Fonte: o autor (2021).




117

Acerca dos artigos escritos sobre a tematica ha ainda aqueles que entendem o objeto em estudo
como exemplares de “arquitetura popular” e os artigos que foram selecionados no recorte a partir das
bases teodricas estudadas. O quadro 4 abaixo nos revela que apenas Paulo T. Barreto e Luis Saia
categorizaram as suas tipologias estudadas como “popular”. Essa discussao, ao ser estendida para a
tematica da “arquitetura civil”, revela também que apenas Lucio Costa categorizou a arte e a
arquitetura popular em seus artigos, enquanto os demais autores, como ja discutimos acima,

categorizaram a partir de outras terminologias, como “primitiva” ou “simples”.

Quadro 4 - Artigos que categorizaram a arquitetura como popular x artigos que nio categorizaram (1937-1970).

Categorizaram a Categorizam a Nio categorizam a Categorizam a
arquitetura como popular arquitetura como arquitetura em nenhum . -
. arquitetura como civil
rural tipo
ECU <
.y o m tipo de casa rural
“O Piaui e sua “Notas sobre a “Contribuigdo para o PO
. )y . — ., do Distrito Federal e
arquitetura” — Paulo T. arquitetura rural estudo da protecio...” — s
: . Estado do Rio” —
Barreto (n. 2); paulista do segundo Heloisa Torres (n. 1); .
1 S Joaquim Cardozo (n. 7);
“ século” — Luis Saia «
O Alpendre nas capelas A capela de Santo « .
L, e (n. 8) NI . A casa de moradia no
brasileiras” — Luis Saia (n. Anténio” — Mario de s ,
Brasil” — José Wasth
3); Andrade (n. 1); .
Rodrigues (n. 9);
((D ~ (13 M
ocumentagao A barraquinha de
L . Casas dos séculos 18 e
Necessaria” e “A Euclides da Cunha” —
: o A 19 em Sorocaba —
arquitetura jesuitica no Venancio Filho (n. 2); g .
IS Aluisio de Almeida (n. 9);
Brasil” — Licio Costa (n.
1;n.5) “Vassouras” — Augusto

Silva Telles (n. 16);
“Arquitetura do petiodo
colonial” — Robert Smith

(n.17)

Fonte: o autor (2021).

Como pode ser visto acima, Licio Costa e Luis Saia foram os unicos autores que escreveram
mais de um artigo na tematica para a Revista nesse periodo. Se contarmos as Publicagies do SPHAN,
Gilberto Freyre também escreve dois textos. O que mostra que a tematica perpassou por diferentes

autores com diferentes profissdes. Como pode ser visto no quadro 5 abaixo, escreveram para a
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tematica cinco historiadores, quatro antropdlogos, trés engenheiros, dois arquitetos e um escritor. O
que mostra que, embora os arquitetos fossem maioria no 6rgao e na sua linha editorial, como indica
Robson Ribeiro,” apenas Lucio Costa e Paulo T. Barteto escreveram sobre a temética da arquitetura
popular, o que revela o distanciamento dos profissionais da época com a tematica, que ficou nas maos
principalmente de antropdlogos e historiadores. De acordo com Alayde Mariani a arquitetura popular
foi entendida, nesse periodo:

sob a lente dos modernistas ou dos pensadores da unidade nacional, aparecia na

instituicdo SPHAN como objeto investigativo, etnografico, ou em sua face exotica,

curiosa. Refletia o interesse cientifico presente no debate do campo folclérico ou

ainda uma tentativa de salvacdo dos resquicios tradicionais das culturas primitivas, no
projeto modernista de colecionar e refazer os tracos da coletividade.’™!

Quadro 5 - Profissdao dos autores presentes no recorte de estudo (1937-1970).

Profissao Autores N° de artigos

Historiador Gilberto Freyre* (n. 1); Venancio Filho (n. 2); José Wasth 5
Rodrigues* (n. 9); Aluisio de Almeida (n. 9); Robert Smith (n. 17)

Antropdlogo Heloisa Torres (n. 1); Roquette Pinto* (n. 1); 4

Estevio Pinto* (n. 2); Curt Nimuendaju (n. 8)

Engenheiro civil Luis Saia (n. 3/7); Joaquim Cardozo (n. 7)*; Augusto Silva Telles 3
(n. 16)

Arquiteto Licio Costa (n. 1; n. 5); Paulo T. Barreto (n. 2) 3

Escritor Mario de Andrade (n. 1)* 1

Fonte: o autor (2021).

* Possuiram mais de um campo de atuagio.

Ao cruzar os dados supracitados podemos notar, ainda, que os autores que categorizaram a
arquitetura como popular foram engenheiros e arquitetos: Luis Saia, Paulo T. Barreto e Lucio Costa.
Foram esses autores também que possuiram artigos em que a tematica foi predominante — para além
deles, os artigos de Mario de Andrade, Joaquim Cardozo e Curt Nimuendaju também tiveram a
tematica como predominante. O que mostra que, apesar do estudo da arquitetura popular ter sido

atrelado, na Revista do Patrimoénio, a historiadores e antropdlogos, foram os arquitetos e engenheiros

370 RIBEIRO, Robson. 2013, p. 132.
37t MARIANI, Alayde. Op. Cit. 1999, p. 165.
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que buscaram entende-la de forma mais completa. Enquanto que os artigos dos demais profissionais

possuiram a tematica como parte de um recorte maior, seja antropologico ou historiografico.

Podemos analisar também que, embora no geral 62% dos autores que mais escreveram para a
Revista do Patriménio foram vinculados ao SPHAN,”” essa proporcio se inverte para o nosso recorte
de estudo. Apenas 47% dos autores do recorte estiveram em algum momento ligados ao 6rgao. Nesse
recorte encontramos os engenheiros e arquitetos supracitados, juntam-se a eles Gilberto Freyre e

Mario de Andrade.

Podemos dizer, ainda, que entre os autores que tiveram a arquitetura popular como tematica
principal de seus artigos — Saia, Barreto, Costa, Andrade, Cardozo e Nimuendaju —, apenas o tltimo
nao esteve ligado em nenhum momento ao 6rgao. Tal informacao é convergente com o que ¢ dito
por Francisco Carvalho de Andrade, que sugere que foi a partir do SPHAN e de seus técnicos que a

investigacdo acerca da arquitetura popular comegou efetivamente no pafs.?

Em relagao aos estudos dos autores, duas andlises ainda se fazem interessantes. A primeira
delas ¢ referente ao tipo de abordagem, que, como podemos perceber a partir da exposicao dos artigos,
se fez principalmente pela forma descritiva. Podemos entender assim que os artigos procuraram
identificar os diferentes patrimonios nacionais, descrevendo-os em seus diferentes aspectos, em uma
espécie de inventario que pode ou nio servir como material para processos de tombamentos. De
acordo com Robson Ribeiro a utilizagao de artigos com teor descritivo para além da legitimagao das
pesquisas propostas, consolidava a “neutralidade e as conclusdes 16gicas que protegiam o servigo das
criticas ideologicas, perigosas aquele momento. A reparticio imunizava-se com a imparcialidade que

contentava a maioria”.>™

A correlagiao entre a escrita descritiva e a legitimacdo de tais narrativas, além da proépria
legitimacdo do SPHAN pode ser entendida a partir da no¢ao de discurso competente de Marilena

Chaui.”” De acordo com a autora, nessa petspectiva a atribui¢io de juizo de valor por meio do autor

372 RIBEIRO, Robson. 2013, p. 132.

375 ANDRADE, Francisco de Carvalho Dias de. Op. Cit. 2016, p. 109.

374 RIBEIRO, Robson. Op. Cit. 2013, p. 184.

375 <O discurso competente ¢ o discurso instituido. E aquele em que a linguagem sofre de uma restricio que poderia se
resumir assim: nao é qualquer pessoa que pode dizer algo a qualquer pessoa, em qualquer lugar e em qualquer circunstincia.
O discurso competente confunde-se, portanto, com a linguagem institucionalmente permitida ou autorizada, ou seja, com
um discurso em que os interlocutores eram previamente reconhecidos como tendo o direito de falar e ouvir, em que os
lugares e as circunstancias ja foram predeterminados para que seja permitido falar e ouvir e, por fim, em que o conteudo
e a forma ja foram autorizados de acordo com os canones da esfera de sua propria competéncia.” CHAUI, Marilena.
Cultura e democracia: o discurso competente e outras falas. San Pablo: Cortez, 2007, p. 118.
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¢ camuflada no momento em que os valores passam a emanar dos proprios objetos.”” Assim, os
autores da Revista do Patriménio se munem de imparcialidade ao descrever de forma minuciosa os
atributos e valores dos bens imoéveis arquitetonicos e urbanisticos. Embora, seja ainda possivel
identificar certas inteng¢oes dentro do tom descritivo dos artigos, como foi visto anteriormente, a partir

de denominagbes como “casas pobres” ou “primitiva”.

O quadro 6 abaixo nos mostra, ainda, que alguns artigos além de descrever tipologias
arquitetonicas se constituiram também como propostas metodologicas para futuras pesquisas. Vemos,
assim, que Lucio Costa e Gilberto Freyre em seus artigos expoem maneiras de se estudar a arquitetura
e a arte brasileira. Tais propostas metodoldgicas, de acordo com Robson Ribeiro,”” ja eram
empregadas dentro do SPHAN e agora estariam também disponiveis para os demais leitores da Revista

do Patrimoénio. Vejamos um trecho da delimitagio metodoldgica de Costa:

O estudo deveria demorar-se examinando ainda: os varios sistemas e processos de construcio,
as diferentes solucGes de planta e como variaram de uma regido a outra, procurando-se em
cada caso determinar os motivos — de programa, de ordem técnica e outros — por que se fez
desta ou daquela maneira; (...) Resultariam, de um exame assim menos apressado, observa¢oes
curiosas (...).378

Ha ainda os artigos resultantes de pesquisas com teor etnografico, em que antropologos
entraram em contato com povos indigenas no intuito de entender e descrever tais culturas, como foi

o caso de Esteviao Pinto e Curt Nimuendaju.

O artigo de Robert Smith se constituiu como uma pesquisa documental, em que o autor estuda
pinturas coloniais para construir sua narrativa. Ja os artigos referentes a arquitetura civil, como o de
Augusto Silva Telles, também possuiram parte da sua pesquisa com carater documental, em busca do
registro de tipologias que ja nao mais existiam, entretanto, percebemos que apenas Robert Smith
apresentou suas principais fontes documentais e as analisou como material primario. Enquanto que
Augusto Silva Telles apenas descreve a existéncia das fontes’”, se detendo a uma anlise descritiva do
patrimonio existente. Pode-se entender o baixo numero de pesquisas documentais — tdo preciosas

para o SPHAN — na tematica, devido aos registros documentais quase nulos da arquitetura popular

376 Ibidem.

377 RIBEIRO, Robson. Op. Cit. 2013, p. 159.

378 COSTA, Lucio. Op. Cit. 1937, p. 34.

379 O autor cita, por exemplo, a consulta da Segdo “Iconografia” na Biblioteca Nacional. Escrituras localizadas em acervo
da “Irmandade da Concei¢io”; Atas da sessdo da Camara da cidade; assim como o proprio “projeto de tombamento parcial
de Vassouras, in arquivo da D.P.H.A.N.”, entre outras fontes. Cf. TELLES, Augusto Silva. Op. Cit.
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brasileira em arquivos e museus. Por isso, também, que Robert Smith recorre ndo aos desenhos

técnicos, mas sim as pinturas coloniais.

No entanto, vemos que tanto as pesquisas etnograficas, quanto as propostas metodologicas e

as categorizadas como pesquisas documentais possuiram também um teor descritivo.

Quadro 6 - Tipo de analise dos artigos do recorte 1937-1970.

Tipo de analise Artigos Total
Arquitetonica / “A capela de Santo Ant6nio” — Mario de Andrade (n. 1); 11
Descritiva “Contribui¢do para o estudo da protegdo...” — Heloisa Torres (n. 1);

“O Piauf e sua arquitetura” — Paulo T. Barreto (n. 2);
“A barraquinha de Euclides da Cunha” — Venancio Filho (n. 2);
“Estlizacdo” — Roquete Pintto (n. 2);
“O Alpendre nas capelas brasileiras” — Luis Saia (n. 3);
“Um tipo de casa rural do Distrito Federal e Estado do Rio” — Joaquim
Cardozo (n. 7);
“Notas sobre a arquitetura rural paulista do segundo século” — Luis Saia
(n. 8);
“A casa de moradia no Brasil” — José Wasth Rodrigues (n. 9);
“Casas dos séculos 18 e 19 em Sorocaba” — Aluisio de Almeida (n. 9);
“Vassouras” — Augusto Silva Telles (n. 16);

HEstudo “Alguns aspetos da cultura artistica dos pancarus de Tacaratd” — 2
etnogtafico / Estevio Pinto (n. 1);
descritiva “A habitagdo dos timbira” — Curt Nimuendaju (n. 4)
Proposta ~ o . 3
p . “Sugestdes para o estudo da arte brasileira...” — Gilberto Freyre (n. 1);
metodoldgica / w ~ P L.
g Documentacao necessaria” — Licio Costa (n. 1);
descritiva » . T . ..
A arquitetura jesuita no Brasil” — Licio Costa (n. 5);
Pesquisa “Arquitetura do perfodo colonial” — Robert Smith (n. 17) 1
Documental /
descritiva

Fonte: o autor (2021).

Ao expor os artigos durante o capitulo buscamos também entender quais dialogos intertextuais
perpassaram diferentes autores. O quadro 7 abaixo nos mostra que trés autores foram presentes em
diferentes artigos: Afonso Arinos de Melo Franco, Louis L. Vauthier e Gilberto Freyre. Podemos

notar que enquanto Afonso Arinos de Melo Franco e Gilberto Freyre estiveram diretamente ligados
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ao 6rgao, os escritos de Louis L. Vauthier fizeram parte de diferentes publicagdes do SPHAN. O que

mostra a convergéncia conceitual que alguns dos autores (7) apresentaram em seus textos.

Quadro 7 - Bases tedricas utilizadas nos artigos do recorte (1937-1970).

Autores citados Artigo Total
Afonso Arinos de “Sugestoes para o estudo da arte brasileira...” — Gilberto Freyre (n. 4
Melo Franco D;

“Documentac¢io necessaria” — Licio Costa (n. 1);
“A casa de moradia no Brasil” — José Wasth Rodrigues (n. 9);

“Vassouras” — Augusto Silva Telles (n. 16);
“Arquitetura do periodo colonial” — Robert Smith (n. 17)

Louls L. Vauthier “O Piauf e sua arquitetura” — Paulo T. Barreto (n. 2); 3

“Um tipo de casa rural do Distrito Federal e Estado do Rio” —
Joaquim Cardozo (n. 7);

“Vassouras” — Augusto Silva Telles (n. 16);

“Arquitetura do periodo colonial” — Robert Smith (n. 17)
Gilberto Freyre “Documenta¢io necessaria” — Licio Costa (n. 1); 3

“O Piauf e sua arquitetura” — Paulo T. Barreto (n. 2);

“Um tipo de casa rural do Distrito Federal e Estado do Rio” —
Joaquim Cardozo (n. 7);

Fonte: o autor (2021).

Podemos perceber que Afonso Arinos influenciou principalmente os estudos acerca da
arquitetura civil brasileira, sobretudo no tocante aos registros da influéncia da arquitetura popular
lusitana em tal tipologia. Freyre em seu artigo se aproxima também de tal teoria, apesar de nao tratar
da arquitetura civil. Por sua vez, Vauthier também ¢ citado pelos autores que escrevem acerca da
arquitetura civil, principalmente a partir dos seus escritos para “Casas de Residéncia do Brasil”. Paulo
T. Barreto por sua vez se aproxima das teorias de Vauthier a partir do que o engenheiro francés diz
acerca da boa adaptagio climatica da arquitetura popular brasileira. Tal ideia é também explorada por
Gilberto Freyre. Como ja discutido anteriormente, Freyre também influenciou de forma direta o
estudo de Lucio Costa, principalmente a partir dos seus estudos acerca do amolecimento do construtor
portugues, capaz de sentir a influéncia dos negros e indios. Joaquim Cardozo, por sua vez, toma os
estudos acerca dos mocambos do Nordeste de Freyre como um dos aportes dos estudos da arquitetura

civil brasileira.
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Com os principais aspectos dos autores e artigos sintetizados, podemos agora entender o
conteudo dos artigos, ou seja, os diferentes aspectos acerca das tipologias populares tratadas nos
estudos do recorte de 1937-1970. Comegaremos pela localizagdo dos artigos estudados, categoria

sintetizada no quadro 8 abaixo:

Quadro 8 - Localizagdo dos objetos de estudo dos artigos no recorte 1937-1970.

Localiza¢ao (por Artigo N° total
regiio)
Norte 2

“Contribuicdo para o estudo da prote¢do...” — Heloisa Torres (n. 1);

“Estlizacao” — Roquete Pintto (n. 2);

Notrdeste “ . . ’ 4
O Piaui e sua arquitetura” — Paulo T. Barreto (n. 2);

“O Alpendre nas capelas brasileiras” — Luis Saia (n. 3);

“Alguns aspetos da cultura artistica dos pancarus de Tacaratd” —
Estevao Pinto (n. 1);

“A habitacdo dos timbira” — Curt Nimuendaju (n. 4)

Sudeste “A capela de Santo Antoénio” — Mario de Andrade (n. 1); ¢

“A barraquinha de Euclides da Cunha” — Venancio Filho (n. 2);

“Um tipo de casa rural do Distrito Federal e Estado do Rio” — Joaquim
Cardozo (n. 7);
“Notas sobre a arquitetura rural paulista do segundo século” — Luis Saia
(n. 8);
Casas dos séculos 18 e 19 em Sorocaba — Aluisio de Almeida (n. 9);

“Vassouras” — Augusto Silva Telles (n. 16);

Sem local “Documentacio necessaria” — Lucio Costa (n. 1) 2
definido “Sugestdes para o estudo da arte brasileira...” — Gilberto Freyre (n. 1);
Notdeste e “A arquitetura jesuita no Brasil” — Lucio Costa (n. 5); 3
Sudeste juntos “A casa de moradia no Brasil” — José Wasth Rodrigues (n. 9);

“Arquitetura do perfodo colonial” — Robert Smith (n. 17)

Fonte: o autor (2021).

A partir da leitura do quadro 8 podemos perceber a predominancia dos estudos localizados
entre o eixo das regides Nordeste-Sudeste, que juntas somam treze dos dezessete artigos publicados.
Os artigos referentes a regiao Norte sao aqueles voltados para os aspectos de povos indigenas.
Enquanto que os categorizados como “sem local definido” sdo referentes a artigos que tratam de

aspectos gerais da arte e arquitetura brasileira. Os artigos voltados a arquitetura civil brasileira em sua
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maioria foram construidos a partir do eixo Nordeste-Sudeste, priorizando as principais capitais da
regiao: Recife, Salvador, Sio Paulo e Rio de Janeiro. A exce¢ao desse grupo ¢é o artigo de Aluisio de
Almeida que tem como objeto de estudo a cidade de Sorocaba no Estado de Sio Paulo, assim como
os estudos de Luis Saia e Joaquim Cardozo, que por estudarem tipologias rurais, possuiram recortes

para além das capitais dos seus respectivos estados.

Ainda nao existem artigos nesse momento acerca das regides Centro-Oeste e Sul na tematica.
Uma das respostas para esse eclipsamento estaria, também, no fato de que as principais viagens de
estudo feitas nesse periodo se centravam no eixo Norte-Nordeste-Sudeste. Podemos perceber, assim,
que a prioridade dada ao eixo Nordeste-Sudeste em outros /ocus de atuagao do 6rgao, como os

380

tombamentos,™ também foi refletida dentro da Revista do Patrimonio em seus trinta primeiros anos,

O mesmo acontece para a arquitetura civil, o que mostra certa convergéncia entre os dois /cus de

atuacao.
Analisamos também o recorte temporal dos artigos, sintetizados no quadro 9 abaixo:

Quadro 9 - Recorte temporal dos artigos do recorte 1937-1970. Fonte:

Recorte Artigo Nuamero
temporal total
s/d 3

“Estilizacdo” — Roquete Pintto (n. 2);
“Sugestdes para o estudo da arte brasileira...” — Gilberto Freyre (n. 1);

“Documentagio necessaria” — Licio Costa (n. 1)

XVl “A capela de Santo Ant6nio” — Mario de Andrade (n. 1); !
XX “A barraquinha de Euclides da Cunha” — Venancio Filho (n. 2); !
XX “Contribui¢do para o estudo da protegdo...” — Heloisa Torres (n. 1); >

“O Piauf e sua arquitetura” — Paulo T. Barreto (n. 2);

“Alguns aspetos da cultura artistica dos pancarus de Tacaratd” — Estevio Pinto (n.
1);
“O Alpendre nas capelas brasileiras” — Luis Saia (n. 3);

“A habitacao dos timbira” — Curt Nimuendaju (n. 4)

Entre “A arquitetura jesuita no Brasil” — Licio Costa (n. 5); 7
séeulos “Um tipo de casa rural do Distrito Federal e Estado do Rio” — Joaquim Cardozo
(n. 7);

“Notas sobre a arquitetura rural paulista do segundo século” — Luis Saia (n. 8);

380 Cf RUBINO, Silvana. Op. Cit. 1992.
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“A casa de moradia no Brasil” — José Wasth Rodrigues (n. 9);

“Casas dos séculos 18 e 19 em Sorocaba” — Aluisio de Almeida (n. 9);
“Vassouras” — Augusto Silva Telles (n. 16);

“Arquitetura do perfodo colonial” — Robert Smith (n. 17)

Fonte: o autor (2021).

Podemos perceber que o século XX ¢é o grande privilegiado para o estudo da arquitetura
popular na Revista do Patriménio no recorte entre 1937-1970. Isso é um resultado direto das pesquisas
de viagens produzidas pelo 6rgao, que inventariaram bens iméveis ainda existentes no inicio do séc.
XX. Uma vez que a maioria dos artigos nao publica a data de criagio das suas respectivas obras de
estudo, apontamos que tal recorte pode se estender também para o séc. XIX. Mais uma vez a pouca
presenca de fontes documentais da arquitetura popular pode ser uma das razdes para a maioria massiva

dos artigos referentes ao séc. XX.

A Barraquinha de Euclides da Cunha, por sua vez, ¢ a unica com uma data de criagdo
comprovada, pois tal data corresponde também ao periodo em que o autor escreveu “Os Sertoes”,
sendo a construcao referente ao séc. XIX. Apenas o texto de Mario de Andrade ¢ referente a um
século mais antigo, exatamente por se voltar a uma das arquiteturas “sobreviventes” do periodo inicial
do ciclo dos bandeirantes paulistas. Por sua vez, os artigos sem data (s/d) sao aqueles em que nao foi

possivel localizar um bem imoével especifico referente ao artigo.

A categoria “entre séculos” engloba principalmente os artigos da tematica da arquitetura civil
e arquitetura rural que buscaram criar panoramas da sedimentacio de tais tipologias em seus recortes
de estudo. Enquanto que os artigos de Lucio Costa, Robert Smith e José Wasth Rodrigues tratam de
um recorte maior entre séculos, os artigos de Luis Saia, Joaquim Cardozo, Aluisio de Almeida e

Augusto Silva Telles, por tratarem de cidades mais recentes, se voltam para o século XVIII e XIX.

Ao cruzar os dados dos quadros 8 ¢ 9 podemos perceber que enquanto os bens imoveis
localizados no Nordeste foram referentes ao século XX, os bens iméveis localizados no Sudeste foram
aqueles referentes aos séculos XVII, e entre os séculos XVII-XIX. O que mostra que a arquitetura
popular registrada no Nordeste ¢ uma arquitetura de ciclos mais recentes se comparada a arquitetura

civil tratada nos artigos de bens iméveis do Sudeste.

Foram exatamente dois bens imdveis locados no Sudeste e referentes aos séculos XVII e XIX

que foram os unicos bens imoéveis do recorte inscritos no Livro de Tombo Histérico pelo 6rgio,
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respectivamente, a capela de Santo Antonio e a Barraquinha de Euclides da Cunha. Ou seja, apenas
14,2% dos bens de arquitetura popular presentes no nosso recorte foram tombados, uma propor¢ao
bem menor que a proposta por Robson Ribeiro, que discorre que cerca de 50% dos bens imdveis
presentes na Revista do Patrimonio foram tombados de forma direta ou indiretamente pelo
SPHAN.™ O que comprova nossa hipétese™ de que a Revista do Patriménio ampliou o escopo do
patrimonio nacional dentro do 6rgio, e que a arquitetura popular seria exatamente uma das tipologias

presentes em tal ampliacao.

A partir de todos os dados supracitados podemos entender que a arquitetura popular foi
registrada na Revista do Patrimonio, entre 1937-1970, a partir de pesquisas descritivas que ora
comandadas por antropdlogos e historiadores tinham a arquitetura popular como um tema secundario
de pesquisa, ora por engenheiros e arquitetos que se subdividiram em dois grupos: aqueles que
buscaram descrever tipologias de arquitetura popular e aqueles que registraram como tematica
secundaria em pesquisas voltadas para a arquitetura civil brasileira. Tais pesquisas se centraram entre
o eixo Nordeste-Sudeste, em que os estudos do Nordeste se voltaram para tipologias do século XX e
nao resultaram em processos de tombamento, enquanto que as pesquisas do Sudeste voltadas para os
séculos XVII-XIX resultaram em dois tombamentos pontuais. Podemos entender, assim, que nesse

periodo a arquitetura popular foi descrita, mas nao preservada pelo 6rgao.

Com essa sintese passamos agora a entender os processos de renovagao conceitual e de
infraestrutura que o IPHAN passou no fim da década de 1970 e como isso refletiu nos artigos
publicados na Revista do Patrimonio. Para tal tarefa, nio pudemos contar com um numero tao
significativo de estudos ja realizados, uma vez que os primeiros trinta anos do IPHAN sao sem davida
os mais investigados por pesquisas académicas nacionais. Atrelado a tal problematica, o isolamento
social condicionado a partir da propagagao da pandemia Sars-CoV-2 no ano de 2020 impossibilitou
que pesquisas primarias fossem realizadas para o preenchimento de eventuais lacunas historiograficas

acerca da composi¢ao da Revista do Patrimonio nos demais recortes temporais.

381 RIBEIRO, Robson. Op. Cit. 2013, p. 112.
382 Ver pagina 16.
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4 O PATRIMONIO CULTURAL NAO CONSAGRADO: A ARQUITETURA POPULAR
NO BOLETIM SPHAN/FNPM E NA REVISTA DO PATRIMONIO ENTRE AS
DECADAS DE 1970 E 1980

4.1 AS DECADAS DE 1970 E 1980

O contexto cultural das décadas de 1960 e 1970 foi marcado por diversos movimentos
relacionados a descolonizagao do chamado “terceiro mundo”, aos movimentos negros pelos direitos

civis, a contracultura nos Estados Unidos e a2 “morte do sujeito” na filosofia europeia,™ tal periodo

foi caracterizado por Carlos Alberto Messeder Pereira como “a crise da modernidade.?®*

Maria Cecilia Londres da Fonseca nos mostra que nesse periodo o modernismo foi objeto de
contestacao e de critica. “Mas o objeto dessa critica nao era o modernismo irreverente dos anos 1920,
e sim o alto modernismo dos anos 1950, que ja nao era mais percebido como uma cultura de oposigao,
que se tornara uma cultura afirmativa.””® A autora afirma que o DPHAN se encontrava em um
processo de desgaste do seu modelo implantado na década de 1930. Embora houvesse conseguido

manter certa estabilidade apds o fim do Estado Novo, e nos novos regimes democraticos que os

386

seguiram,™ a instituicdo nao conseguiu se renovar. Nas palavras de Antonio Augusto Arantes o

DPHAN “nio se renovou: tecnificou-se”.>®” Ainda de acordo com Maria Cecilia Londres da Fonseca:

Se, nos anos 1930 e 1940, o SPHAN atrafra para seus quadros indmeros dos
intelectuais de maior prestigio no momento, identificados a vanguarda, em 1960, o
cenario era bem diferente. Dado o carater vitalicio dos cargos no Conselho
Consultivo, sua composi¢io teve uma taxa muito baixa de renovacio. Nos quadros
técnicos, os arquitetos modernistas eram sucedidos por seus discipulos. Além disso,
havia claros sinais de restricdo das atividades de pesquisa e de divulgacdo, que, sob a
alegaciio de falta de recursos, foram praticamente abandonados. Por outro lado, os
adversarios do SPHAN ndo eram mais apenas vigirios obtusos ou prefeitos
“modernosos”, mas, principalmente, a poderosa especulagio imobilidria. Esses fatos,
agravados pela cronica falta de recursos financeiros e humanos, levaram o 6rgao a se
concentrar na questdo mais premente — porém parcial em termos de preservagido —
dos tombamentos e das obras.388

383 JAMESON, Frederic, 1991 apud FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 2005, p. 143.

384 PEREIRA, Carlos Alberto Messeder, 1981, apud FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 2005, p. 143.

35 HUYSSEN, 1991 apud FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 2005, p. 144.

386 Joaquim Falcdo, em artigo para a Revista do Patriméno afirma que tal estabilidade era sintoma do pouco interesse que
tais regimes e seus opositores deram a questio do patrimonial. Ver. FALCAO, Joaquim. Politica de preservagio e
democracia. Revista do Patriminio Historico e Artistico Nacional. N° 20, p.45-49, 1984, p. 45.

37 ARANTES, Antonio Augusto. Documentos histéricos, documentos de cultura. Revista do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 22, p.48-55, 1987, p. 52.

388 FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 2005, p. 148-149.
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Na década de 1960 o DPHAN se constituiria uma “ilha a parte das grandes questoes culturais
q

e politicas™® brasileiras. Ainda de acordo com Maria Cecilia Londres da Fonseca, o 6rgio estatia

falhando no objetivo “mais amplo de mobilizar governo e sociedade para a causa da preservacao

] 8 Gao,

mobilizagao considerada, no final dos anos 1960, indispensavel inclusive para o sucesso da

. . )
conservacdo material dos monumentos.””

Aliado a essas questdes, também na década de 1960 o
DPHAN se depara com novos problemas acerca de seus conjuntos urbanos tombados. Isso, segundo
Marcia Sant’Anna,”" aconteceria devido a arrancada industtial que o pafs passava naquele momento.
Até entdo, os problemas apresentados por tais conjuntos eram de cunho da manutengao das suas
caracteristicas formais.
O surgimento dessas questoes encontra o SPHAN completamente despreparado, e,
para enfrenta-las, Rodrigo M. F. de Andrade solicita em 1965 apoio técnico a
UNESCO. (...) A resposta da UNESCO foi o envio de Michel Parent, Inspetor
Principal dos Monumentos Franceses, para assessorar o SPHAN na tarefa de
formular uma politica para a conserva¢io do patriménio e colocar o Brasil no mapa
do turismo cultural.392
Ap06s percorrer o Brasil inteiro entre anos de 1966 e 1967, Parent formula o relatério “Protecao
e valorizacio do patrimonio cultural brasileiro no ambito do desenvolvimento turistico e
econdmico”,”” “que passa a constituir a base de toda a atuagdo futura nio sé6 do SPHAN, mas de todo
o governo federal com relacio ao patrimonio: sua preservagao através do planejamento urbano e do
: Lot 29394
aproveitamento turistico.
Com o foco na priotizagio do turismo apoiado no pattimoénio cultural brasileiro™, Parent,
entre outras questdes, busca “o estabelecimento de um inventario exaustivo”, “a ado¢ao de medidas
administrativas consequentes de prote¢ao”; e “a dotagao dos meios financeiros necessarios para a

manutencio, restauracio e animacio desse patrimo6nio”™” Essas medidas visariam “manter sob

controle os impactos do desenvolvimento turistico na conserva¢ao dos conjuntos histéricos, e agao

389 Ibidem.

30 Ibidem.

M SANT’ANNA, Marcia. Op. Cit. 1995, p. 153.

392 Tbidem.

33 Cf PARENT, Michel. Protecio e valoriza¢do do patrimonio cultural brasileiro no ambito do desenvolvimento turistico
e economico. In: LEAL, Claudia Feirabend (Otg.) As Missies da Unesco no Brasil: Michel Parent. (Série Pesquisa e
Documentagao do IPHAN, 3). Rio de Janeiro: IPHAN, COPEDOC, 2008.

34 SANT’ANNA, Marcia. Op. Cit. 1995, p. 153.

395 Para um maior aprofundamento do assunto Cf PEREIRA, Cecilia Ribeiro O zurismo cultural ¢ as missoes UNESCO no
Brasil. Tese (Doutorado) — Universidade Federal de Pernambuco, CAC. Desenvolvimento Urbano, 2012.

36 PARENT, Michel. In LEAL, Claudia Feirabend. Op. Cit. 2008, p. 42.
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integrada do poder publico como forma de gestio.”” Para alcancar tais pontos, Parent indica a
reestrutura¢ao administrativa do 6rgdo, que deveria ter seu investimento aumentado para o
recrutamento e formacao de novos quadros técnicos, e ‘“principalmente, repartir a tarefa da
preservacio com outras esferas de poder.””” Tais acdes, em especial a descentralizagio do sistema,
como aponta Sant’Anna, eram preconizadas para atender as novas normas de preservagao nos moldes

indicados pela Carta de Veneza.”

No intuito da descentralizagao da politica de preservagao nacional foram promovidas reunides
de governadores que produziram o Compromisso de Brasilia (1970) e o Compromisso de Salvador
(1971)*”", tais encontros foram sugestdo do ministro da Educagio e Cultura, Jarbas Passarinho, a quem
o entdo diretor da DPHAN, Renato Soeiro, solicitou apoio as atividades do SPHAN.*"

Nos documentos Compromisso de Brasilia e Compromisso de Salvador se
recomendava que estados e municipios exercessem uma atua¢ao supletiva a federal na
protecio dos bens culturais de valor nacional e assumissem, sob a orientacio técnica
do entio Departamento do Patriménio Histérico e Nacional, a prote¢do dos bens de

valor regional. Para atender a esse objetivo, estados e municipios deveriam criar,
quando fosse o caso, institui¢des e legislacdo préprias.40?

De acordo com Maria Cecilia Londres da Fonseca a concretizacio da descentralizacio do
6rgao se deu em 1973 com a criagao do Programa Integrado de Reconstrucio das Cidades Historicas
— PCH.*” O programa tinha como objetivo “criar infraestrutura adequada ao desenvolvimento e
suporte de atividades turisticas e ao uso de bens culturais como fonte de renda para regides carentes
do Nordeste, revitalizando monumentos em degrada¢io”.** Ainda segundo a autora, a criagio do

PCH veio a suprir a falta de recursos financeiros e administrativos do DPHAN;, que ainda estaria a

%7 SANT’ANNA, Mircia. Op. Cit. 1995, p. 153-154.

38 Ibidem, p. 154.

3% Ibidem, p. 154.

400 Para um maior aprofundamento do assunto Cf BACELAR, Aline; PEREIRA, Juliana; PONTUAL, Virginia.
Patriménio, Planejamento urbano e Turismo cultural: os Encontros de Governadores de Brasilia e Salvador. Revista Jatobd,
v. 2, 2 nov. 2020.

401 FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 2005, p. 151.

402 Tbidem, p. 152.

403 Sobre o assunto cf CORREA, Sandra Rafacla Magalhies. O Programa de Cidades Histdricas (PCH): por uma politica integrada
de preservagio do patriménio cultural — 1973/1979. Dissertagio (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo). Universidade de
Brasilia, Brasilia, 2012. E o dossié da Revista dos Anais do Museu Paulista sobre o PCH. Disponivel em:
https:/ /www.revistas.usp.bt/anaismp/issue/view/8973 (acesso em 31/12/2020).

404 FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 2005.
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cargo do direcionamento conceitual e técnico.*” A partir do PCH foi possivel, também, a criagio de

novos 6rgaos de preservacao aos niveis estaduais e federais.

Para atender as novas demandas da politica de preservagao que surgiam na década de 1970 foi
criado também o Centro Nacional de Referéncia Cultural - CNCR, em 1975. O CNCR nao surgiu no
interior da burocracia estatal, mas sim a partir de pequenas reunioes entre Alofsio Magalhaes, Severo
Gomes, o entdo ministro da Industria e Comércio, Waldimir Murtinho, o entdo Secretirio da
Educacio e Cultura do Distrito Federal, o matematico Fausto Alvim Junior, a entdo diretora do Centro
de Informatica e Processamento de Dados do Senado Federal — PRODASEN, Cordélia Robalinho

Cavalcanti e a soci6loga Barbara Freitag, sendo os trés dltimos professores da Universidade Brasilia.*”

De acordo com Licia Lippi Oliveira,*”’

a criacio do CNRC foi uma experiéncia fundamental
para a valorizagdo da cultura como patrimonio no Brasil. Isso porque o “centro objetivava mapear,
documentar e entender a diversidade cultural do Brasil. As referéncias da dinamica cultural brasileira
seriam entao incorporadas e articuladas em bancos de dados — realidades virtuais — para serem
devolvidas as comunidades”.*”® A frente do Centro estava Aloisio Magalhaes. que também assumiu a

diretoria da DPHAN em 1979, ano em que o 6rgio foi unificado ao CNRC e a Funda¢ao Nacional

Pr6-Memoria e se transformou em Secretaria do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - SPHAN.

Aloisio Magalhaes afirma que o CNCR em seus primeiros anos agia de forma nao
institucionalizada, possuindo maior liberdade de atuacao experimental e pesquisa, sendo “um projeto
elastico, mas espalhando-se pelo Brasil inteiro, documentando e elucubrando sobre nossas
realidades”.*” Entretanto, a partir de 1978 o Centro “de tal maneira se desenvolvera em nimero de
colaboradores e de atividades que necessitava ser institucionalizado. Entdo cheguei a conclusao de que
ja existia um 6rgio oficial onde o CNCR caberia perfeitamente: o IPHAN”.*"" Assim, para Magalhaes,
a fusao do CNCR com o IPHAN daria o aporte legal que o CNCR precisava para devolver as pesquisas

do 6rgao para o grande publico, por meio do instrumento legal existente no IPHAN.

405 Thidem.

406 Thidem, p. 153.

7 OLIVEIRA, Liicia Lippi. Op. Cit. 2008,

408 Ibidem. p. 126.

49 MAGALHAES, Alofsio. Op. Cit. 1985, p. 110.
410 Tbidem, p. 113.
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<

Por sua vez, a Fundagdo Nacional Pr6-Memoria — FNpM foi “concebida com o fim de
empreender um conjunto de agoes integradas e organicamente estruturadas no ambito dos bens do
acervo cultural brasileiro, propiciando a comunidade nacional melhor conhecimento, maior
participacio e adequado uso desses bens”.*"" De acordo com Magalhies, a Fundagio foi criada para
suprir institucionalmente o IPHAN durante o “processo de esvaziamento extremamente perigoso, a
ponto de ficar no vermelho” que a instituicdo passara quando comeca a ser “cercado, inibido,

prisioneiro, sujeito as estruturas do DASP”.** Assim, setia imprescindivel articula-la também com o

CNCR ¢ o IPHAN em 1979.

Ao assumir o cargo, Alofsio Magalhdes encontrava o Brasil em meio a sua pior crise economica
de toda a histéria. Como indica Marcia Sant’Anna, “as sucessivas altas no pre¢o do petréleo e nos
juros internacionais, além da retragdo do crédito exterior, poem em crise o modelo de
desenvolvimento entio adotado e produzem reflexos que se prolongam por toda a década de 80.”*"
Assim, o poder monetario do Estado destinado a centralizagao e a formulagao de politicas publicas
foi diminuido. Somado a isso, “a crise de legitimidade do governo militar abriu espa¢o para a
reformula¢ao da politica cultural e para a revisao no ideario do patrimoénio, criando um contexto

politico e institucional favoravel a implantagio de um novo sistema federal de preservacio.”*!*

Atento ao contexto econdmico, associado ao processo de achatamento da cultura que o pafs
passava, Aloisio Magalhaes propde a introducao de indicadores culturais na formulagao de politicas
de desenvolvimento.*”® Tais acdes, para Magalhdes, iriam se processar em dois planos: o do
“metadesenvolvimento” e o do “paradesenvolvimento”, o primeiro seria referente “ao nivel macro,
das infra-estruturas de apoio” enquanto que o segundo “ao nivel micro, de identificagdo de
necessidade ligadas a comportamentos e habitos, usos e costumes da comunidade (...) Neste nivel a
identificacio ¢é dificil, complexa e requer o emprego de instrumentos sensfveis e qualitativos.”*'* O
“paradesenvolvimento” serviria para identificar os valores desconhecidos da nossa cultura, parte
imprescindivel para que o macro desenvolvimento nao terminasse por achatar os valores culturais do

Brasil.

41 Ibidem, p. 131.

412 Ibidem, p. 124-125.

413 Thidem.

4 SANT’ANNA, Marcia. Op. Cit. 1995,

45 MAGALHAES, Aloisio. Bens Culturais: Instrumento Para um Desenvolvimento Harmonioso. Revista do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional. N° 20, p.40-44, 1984, p. 40.

416 Ibidem, p. 42.
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Ou seja, a0 mesmo tempo em que a identificagdo dos diversos contextos culturais
existentes no Brasil propiciaria a apreensio dos elementos formadores da nossa
cultura, a andlise de sua contribuicio poderia, além de conferir cariter ao produto
nacional, ajudar a reanimar fazeres tradicionais que levassem ao desenvolvimento ¢ a
melhoria das condicbes de vida das proprias populagoes detentoras de
conhecimento.*”

Aloisio Magalhaes, segundo Lucia Lippi Oliveira, defendia que o Brasil ainda nio teria
construido uma imagem propria, no tangente a sua produciao material e simbdlica. Para ele, o pais
vivia “as voltas com problemas de sobrevivéncia e sua cultura ndo conseguia se sedimentar. Absorvia
de modo avassalador valores estranhos, que atingiam os meios de comunicacio de massa e o

pensamento intelectual”.*!®

Para Oliveira, Alofsio Magalhaes ainda defendia que, devido a valorizac¢ao dos bens moveis e
iméveis que representavam bens de criagao individual, na politica preservacionista brasileira, o fazer
popular ainda era pouco conhecido e divulgado.”” Segundo o autor, “a nossa realidade ¢ riquissima, a
nossa realidade ¢ inclusive desconhecida. E como se o Brasil fosse um espaco imenso, muito rico, e
um tapeto velho rocado, um tapete europeu cheio de bolor e poeira tentasse cobrir e abafar este
espaco”. " Assim, “Alofsio evitava nog¢oes de ‘cultura popular’ e “folclore’, j4 que ndo via os bens
culturais como sobrevivéncias do passado. Nos anos 1980 ele cunhou a expressio “patrimoénio

4215

cultural ndo consagrado™”, para se referir a manifestacbes nao reconhecidas até entio como bens

culturais” (grifo nosso).*”

Para Alayde Mariani,”

Duas nogdes, a de permanéncia e a de continuidade, sdo fundamentais nesta fase para
se entender o enfoque e a apreensdo do bem de natureza popular. Tratava-se de

#“7 SANT’ANNA, Marcia. Op. Cit. 1995, p. 190.

#18 OLIVEIRA, Lucia Lippi. Op. Cit. 2008, p. 127.

419 Ibidem.

420 MAGALHAES, Alofsio. Op. Cit. 1985, p. 15.

421 “A expressio “patrimoénio cultural nao-consagrado” surgiu para designar aqueles bens culturais que, até entdo, nio
integravam o universo do patrimoénio historico e artistico nacional. Quando muito, nele figuravam como bens de valor
etnografico. Tratava-se das produc¢des dos “excluidos” da histéria oficial: indigenas, negros, populagdes rurais, imigrantes
etc. Para os funcionarios do SPHAN, essa exclusio se justificava pelo fato de ndo haver, no Brasil, testemunhos materiais
significativos da cultura desses grupos sociais, e por estarem esses bens, em geral, imersos em uma dindmica de uso que
inviabilizava o tombamento”. FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Da modernizagao a participagio: a politica federal
de preservagao nos anos 70 e 80. Revista do Patriminio Histdrico e Artistico Nacional. N° 24, p.153-164, 1996, p. 159.

422 OLIVEIRA, Lucia Lippi. Op. Cit. 2008, p. 127.

423 Alayde Wanderley Mariani, Sociéloga, autora da dissertagio de mestrado “A pedagogia da memoria nos anos 70-90:
um estudo sobre a no¢do de memoria social ensinada pelo IPHAN”. Coordenou o Setor de Educacdo do Paco Imperial
do IPHAN. In: Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional, n. 28, 1999. P. 285
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descobrir aqueles elementos permanentes da cultura brasileira que, constantemente
ressignificados pela pratica e pelo uso, expressariam a particularidade da nagao.*?*

Maria Cecilia Londres da Fonseca nos mostra que as instituigoes SPHAN e CNCR que no
discurso de Aloisio Magalhdes apareciam como convergentes, possufam experiéncias e objetivos
dispares.*” De acordo com Marcia Sant’Anna a fusio das institui¢des ao invés de unifica-las, “produziu
uma institui¢ao cindida e dividida em grupos que disputavam internamente o poder ou simplesmente

trabalhavam de costas um para os outros.”** Ainda segundo a autora:

Durante toda a década de 80, conviveram no interior do sistema diferentes
orientagdes quanto a preserva¢io do patrimoénio, representadas, principalmente, pela
tradicional linha do trabalho do IPHAN, voltada para a prote¢ao de bens patrimoniais
consagrados e trabalhos de restauracio; e pela linha de trabalho do CNRC, voltada
para a referéncia cultural e para a protecao de bens nio necessariamente pertencentes
a tradi¢ao euro-cristd. 27

Tais cisdes, como nos mostram as autoras, foram intensificadas a partir da auséncia de Aloisio

5 5
Magalhaes no 6rgao, “primeiro por estar absorvido pelos seus novos encargos como secretario da
Cultura e, depois, em razio de seu falecimento, em junho de 1982”.*® Apéds o falecimento de
Magalhaes, no jogo de poderes entre as duas instituigdes, permaneceu a antiga e bastante sedimentada
estrutura do SPHAN, devido também a falta de estrutura organizacional da FNpM.*” Marcia

Sant’Anna aponta que esse fato fortaleceu,

juntamente com a legislacdo, a sobrevivéncia e permanéncia da pratica que se queria
mudar. Nio se viabilizou ou se encaminhou nenhuma complementag¢io ou alteracio
da legislagio, de modo a adequa-la ao wuniverso patrimonial ampliado e,
principalmente, 2 nova pratica de preservagio inserida na dinamica cultural e fundada
na participagdo da sociedade. Ao contrario, acabou por firmar-se nas fileiras técnicas
da drea de referéncia cultural a conviccao de que o Decreto-lei n® 25/37 era vago e
genérico o suficiente para abarcar os novos conceitos. Firmou-se também a ideia de
que a aplica¢ao do tombamento aos novos bens culturais teria a vantagem adicional
de coloca-los no mesmo patamar e status dos bens ja consagrados, funcionando
também como “a¢des-exemplo” para mobilizacdo e conscientizagdo do governo e da
sociedade em prol de sua preservacdo, conforme estratégia tracada por Aloisio
Magalhaes.+30

424 MARIANI, Alayde. Op. Cit. 1999, p. 166.

425 FONSECA, Matia Cecilia Londres da. Op. Cit. 2005, p. 186.
426 SANT’ANNA, Marcia. Op. Cit. 1995, p. 192.

427 Tbidem.

428 FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 2005, p. 186.
429 SANT’ANNA, Marcia. Op. Cit. 1995, p. 192.

430 Ibidem, p. 192-193.
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Nesse contexto, de acordo com Maria Cecilia Londres da Fonseca, a sintese pretendida por
Aloisio Magalhaes se deu mais na esfera do discurso, uma vez que nao conseguiu se concretizar de
forma completa. Entretanto, como podera ser visto, tal discurso perpassou por toda a linha editorial

do 6rgao naquele momento. E o que iremos investigar agora.

4.2 UMA LINHA MAIS DIRETA: O BOLETIM SPHAN/FNPM

O Boletim SPHAN/FNpM sutge ainda em 1979, ano da fusio do IPHAN/PCH/CNCR e
da posse de Aloisio Magalhdes a frente do SPHAN e da FNpM. Como mencionado anteriormente,
durante a gestio de Aloisio Magalhaes (1979-1982) nao houve publicacao da Revista do Patrimonio.

Nossa hipotese inicial, baseada em artigo de Cé¢a Guimaraens,”’

era de que o Boletim
SPHAN/FNpM viria suprir a auséncia da Revista do Patriménio. No entanto, como nos mostra
Welbia Dias - que em sua pesquisa entrevistou diversos atores ligados diretamente ao Boletim
SPHAN/FNpM - a Revista do Patrimoénio e o Boletim “constitufam-se em dois veiculos de
comunicacio institucional com formatos e linhas editoriais distintos.””** Nesse sentido, Jodo de Souza

Leite*?

afirma que a interrupg¢ao da edi¢ao da Revista do Patrimonio se deu devido a prioridade dada
para a acomodac¢io da mudanga estrutural que o érgio passava.”* Ainda segundo Leite,”” o proprio
Aloisio Magalhaes possuia inten¢ao de dar continuidade a publicagao da Revista, algo que s6 veio a se

concretizar durante a gestao de Marcos Villaca em 1984.
Francisco Antdonio Cereto* destaca, ainda, algumas diferencas entre as duas publica¢des:

A Revista nao era distribuida, ela era vendida; e o Boletim era distribuido
gratuitamente. O Boletim era factual e a Revista ndo era. O Boletim além de coisas
que ele aprofundava, ele também tratava de pautas, de coisas que estavam
acontecendo agora; entdo, ele também tinha esse viés de exclusividade. A Revista

1 GUIMARAENS, Céga. Op. Cit. 2005,

432 DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012, p. 114.

433 Designer, com mestrado em Comunicacdo e Cultura, e doutorado em Ciéncias Sociais. A época, somente com a
graduacio em design. Responsavel pela concepgio grafica e editorial do Boletim SPHAN/FNpM. In: DIAS, Welbia. Op.
Cit.

44 LEITE, Joao de Souza, 2012 apud DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012, P. 114.

435 LEITE, Joao de Souza, 2012 apud CARVALHO, Aluizio Victor de Souza. Op. Cit. 2012, p. 60.

436 Francisco Antonio Cereto ¢ jornalista e fez parte da equipe de técnicos que trabalhou na produgio do Boletim
SPHAN/préMemotia de 1984 até 1989. Atualmente, é o tesponsavel pelas atividades relacionadas a assessotia de imprensa
na Superintendéncia do IPHAN-R]J. Este depoimento foi adquirido por meio de entrevista presencial gravada em aparelho
de dudio digital, no dia 27 de marco de 2012, na cidade do Rio de Janeiro/R]J. in: DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012, p. 85.
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tinha textos muito elaborados, inacessiveis a certas pretensoes |...]. A linha editorial
era totalmente diferente, a proposta era totalmente diferente, e os proprios reporteres,
redatores também eram muito diferentes. Nés éramos muito jovens, e o pessoal que
fazia a Revista ja tinha uma certa idade, era um texto excessivamente rebuscado,
porque eram artigos; na verdade, era uma coletdnea de artigos em cada edi¢do. Nao
era um formato jornalistico, era um formato académico.#3’

A partir da fala de Cereto podemos perceber certa oposi¢do a como a Revista do Patriménio
era organizada e seu cunho “elitista”. Essa tensio, segundo Matia Cecilia Londres da Fonseca,esteve
presente entre os novos técnicos, advindos de diversas areas - no caso do Boletim vindos
principalmente da area da Comunicagao - e os antigos técnicos do 61gao e seu modus operandi bastante
sedimentado. Nesse sentido, podemos obsetvar que aqueles a frente do Boletim da SPHAN/FNpM
possufam concepgoes bastante adversas aos técnicos a frente da Revista do Patrimonio. Embora,
como podera ser visto, o Boletim e o ideario de Aloisio Magalhaes tenham influenciado diretamente

as publica¢oes futuras da Revista.

De acordo com Maria de Lourdes Castro Oliveira,”” Aloisio Magalhdes almejava uma
publicagdo que concretizasse a ideia de uma identidade institucional.

Ele achava que o povo tinha que ver, tinha que materializar. Que o IPHAN, o PCH

¢ 0 CNRC estavam sendo uma coisa s6. E evidente que ele queria que isso circulasse

pelas cidades, mas era uma coisa de identidade prépria das trés (...); o grande norte, o

grande impulsionador da ideia, o detonador da ideia, era juntar os fazeres das trés
instituigbes em uma coisa s6, porque nos terfamos que ser uma coisa s6.40

Embora Aloisio Magalhaes, assim como Rodrigo M. F. de Andrade em 1937, tenha utilizado
o potencial da midia e dos meios de comunica¢do para divulgacio das questdes da pratica de
preservacio e da defesa do patrimonio cultural brasileiro,”' ha uma grande diferenca de metodologia
entre os dois diretores. Enquanto que Rodrigo M. F. de Andrade buscou, dentro da linha editorial do
6rgao, reunir agentes renomados em diversas areas para as publicagdes, Alofsio Magalhaes e a equipe

responsavel pela edicio do Boletim SPHAN/FNpM primaram o anonimato dos textos publicados,

437 Ibidem, p. 114.

438 FONSECA, Maria Cecilia Londres. Op. Cit. 2005.

49 F jornalista e especialista em Comunicacio e Politica Pablica. Foi convidada por Aloisio Magalhdes para assumir a area
de comunicacio e de assessotia de imprensa da SPHAN/FNpM. A fim de atender a uma demanda solicitada por Alofsio
Magalhies, foi a pessoa diretamente responsavel pela criacio do Boletim SPHAN/préMemotia. Atuou por muitos anos
como a editora-chefe do Boletim e foi idealizadora e chefe de outras areas e projetos de promocio e divulgacio
institucional no ambito da SPHAN, como a area de Projetos Especiais e Relagbes Comunitarias. In: DIAS, Welbia. Op.
Cit. 2012, p. 88.

#0 OLIVEIRA, Maria de Lourdes Castro, 2012 apud DIAS, Welbia Dias. Op. Cit. 2012, p. 88.

4“1 DIAS, Welbia Dias. Op. Cit. 2012, p. 68.
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salve algumas excegdes como os textos publicados na se¢do “Opinidao”. Apenas a partir do numero

25 do Boletim sao publicadas informagdes sobre os profissionais da produgao. Acerca de tal questao

Maria de Lourdes Castro Oliveira discotre:

Até 0 25 eu senti que a gente devia ser absolutamente an6nimo, porque a gente estava
construindo uma nova identidade |...]. Entdo, ndo tinha nome porque a briga de ego
nos primeiros tempos era muito grande nas trés institui¢des [...|, o Aloisio comprou
essa historia. Também nio se assinava foto [...]. S6 passou a ter [assinatura] no 25,
porque a institui¢ao ja estava costurada; as trés ja eram uma institui¢ao, [que] ja estava
consolidada. Af nio tinha mais sentido nao assinar ou por nome (...).442

De acordo com Welbia Dias, Maria de Lourdes Castro Oliveira e Alofsio Magalhaes foram os

responsaveis pela elaboracio do projeto de comunicacio do SPHAN/FNpM. Em sua génese ao

mesmo tempo que possuiu certa autonomia institucional, a linha editorial nio possufa um projeto

estruturante prévio, sendo uma “obra em construcio durante a proptia operacio.”*’ Ainda de acordo

com Welbia Dias, a linha editorial do 6rgao foi naquela época:

um espaco onde se desenvolviam atividades e trabalhos relacionados a publicidade,
uma espécie de miniagéncia que tinha, entre outras fungbes, firmar convénios e
parcerias com instituicGes publicas e privadas com a finalidade principal de divulgar
o patriménio cultural em espacos alternativos, como em sacolas de supermercados,
em camisetas da Hering, em brinquedos educativos da Grow Jogos e Bringuedos S.A., em
guardanapos de empresas aéreas, como a ”ARIG, em volantes de Loteria e em
Jornais impressos, como o Jornal de Letras. Ao longo das edi¢ées do Boletim
SPHAN/FNpM encontramos notas informando sobre tais parcetias, e na Secio
Cartas encontramos trechos de leitores elogiando a iniciativa.4

Para além de Maria de Lourdes Castro Oliveira e os outros técnicos acima citados, o quadro

10 abaixo, sintetizado por Welbia Dias, nos mostra os profissionais que atuaram no Boletim

SPHAN/FNpM:

Quadro 10 - Profissionais que atuaram no Boletim SPHAN/FNpM entre 1983-1989.

Cargo/Funcio

Profissional

Editor(a) responsavel ou editor chefe | Maria de Lourdes Castro Oliveira; Marcus Vinicius De

Lamonica Freire; Mauro Jorge Cunha Chaves.

Coordenagao de Produgao Mauro Jorge Cunha Chaves.

Chefe de Redacio

Maria da Graga Nobre Mendes; Rodney Dias Ribeiro.

#2 OLIVEIRA, Maria de Lourdes Castro, 2012, apud DIAS, Welbia Dias. Op. Cit. 2012, p. 89.
43 LEITE, Jodo de Souza, 2012 apud DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012, p. 86.

44 Ibidem, p. 89.
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Redacio

Marcus Vinicius De Lamonica Freire; Maria da Graca
Nobre Mendes; Ulisses Lacava Bigaton; Francisco Cereto;
Rodney D. Ribeiro; Laudessi Torquato; Marcos
Cambraia; Lucia Cristina de Oliveira; Adelina Lapa Nava
Rodrigues; Stella Aponte Caymmi; Eliana Thompson
Henriques; Rosane Carneiro.

Revisao

Maria da Graga Nobre Mendes; Lilian Lopes da Silva;
Luciana Kuhn Viégas de Medeiros; Melanie de Oliveira
Avellar e Almeida; Sylvio Clemente da Motta.

Diagramacao, Producio Grifica e¢/ou
Arte-Final

Batista Arruda; Aimojara Xavier; Gioietta Lana; Rita de
Cassia Betta Aradjo.

Colaboradores

Glauco Campelo; Roberto Sabato; Claudio Moreira;
Ricardo Costa Pinto; Esther Caldas Bertoletti; Marcos
Cambraia; Maria Betania Uchéa Cavalcanti; Mauro Jorge
Cunha Chaves; Rosane Maria Freitas; Roberto Pereira
Medeiro; Sonia Rabello; Marcos Vinicios Vilaga; Adelina
Lapa Nava Rodrigues; José Leme Galvao Junior; Julio
Nicolau B. de Curtis; Ulisses Lacava; Luciana Viegas de
Medeiros; Maria Angélica Fernandes Teixeira; Eliana
Thompson Henriques; Monica Valadao Reis. Estagiarios
Laudessi Torquato; Lucia Cristina de Oliveira; Rodney
Dias Ribeiro; Ulisses Lacava; Stella Aponte Caymmi;
Luciana Kuhn Viégas de Medeiros.

Composi¢ao ou Pesquisa e Expedicao

Norivan Rosa da Silva; Geisa Martins; Denise Taveira do
Couto.

Publicidade e Marketing

Rodney Dias Ribeiro.

Circulac¢io

Maria Emilia Medeiros do Nascimento.

Estagiarios

Laudessi Torquato; Lucia Cristina de Oliveira; Rodney
Dias Ribeiro; Ulisses Lacava; Stella Aponte Caymmi;
Luciana Kuhn Viégas de Medeiros.

Produgio ou Impressao

Agéncia Quatro, servicos de comunicacdo integrada
LTDA,; Editora Lidador LTDA.

Fonte: Dias (2012, p.89-90)

Com excecio dos “colaboradores”

os demais profissionais eram da 4rea da comunicagao

bl

social ou da arte grafica. Por sua vez, os profissionais colaboradores escreveram para a se¢ao

“Opiniao”, sendo em sua maioria autores ligados ao 6rgao. Como afirma Welbia Dias “dos 306 artigos

publicados, 19 eram de funcionarios que exerciam algum cargo técnico e/ou de chefia dentro da
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SPHAN/FNpM ou do MEC.”** Os demais profissionais estavam vinculados a outras instituicoes

governamentais e institui¢oes de ensino supetior.

Podemos perceber ainda que a secio “Opinido” insere artigos analiticos, que fogem da
proposta descritiva dos artigos da Revista do Patrimonio na sua primeira fase. Como ja pode ser
discutido anteriormente, a inser¢ao de artigos descritivos foi também uma medida para auxiliar a

legitimagao da Revista do Patrimonio e a histéria homogénea que o 6rgao buscava construir.

A insercao de artigos em que diferentes autores debatiam as suas ideias ¢ vista como um avango
dentro do 6rgio, que buscava uma maior correspondéncia com a sociedade, embora os autores da
secao fossem, assim como na Revista do Patrimoénio, especialistas da area. Como podera ser visto mais

446

a frente, textos como o de Briane Elisabeth Panitz Bicca™ discorrem inclusive contra praticas

sedimentadas do 6rgio.

Uma outra adi¢ao a linha editorial do 6rgao, no Boletim SPHAN/FNpM, estd na se¢io
“Cartas”. As cartas nos trinta primeiros anos do SPHAN eram enderegadas diretamente a Rodrigo M.
F. de Andrade, uma vez que ndo existia tal secio na Revista do Patrimonio. A partir do n.5
(marco/abril, 1980) do Boletim SPHAN/FNpM tal secio foi incluida. De acordo com Welbia Dias*"
a se¢ao foi criada devido ao volume consideravel de correspondéncias enviadas ao 6rgao em fungao
das matérias publicadas nos boletins anteriores. Ainda segundo a autora, foram publicados os trechos

considerados fundamentais, havendo, em alguns casos, réplica do SPHAN/FNpM.

Essa iniciativa se mostra também um avango, na medida que o 6rgao permitiu que criticas e
corregoes das matérias produzidas fossem disponibilizadas. Como por exemplo a carta presente no
numero 15, de Hardy F. Martin, que escrevia para complementar os dados expostos por um texto
presente no Boletim de nimero 13: “Tomamos a liberdade de, dentro da seriedade que deve nortear
todos os trabalhos de pesquisa, permitir-nos um breve acréscimo ao artigo publico a pag. 25, SPHAN
13.7*® Esse espaco aberto para reflexdes e corregdes nio esteve presente na proposta metodologica

da primeira fase do 6rgao, que nao permitia que a autoridade do discurso do 6rgao fosse contestada.

45 DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012, p. 97.

#6 Doutora em urbanismo, Briane teve uma atuacdo profissional marcante no fortalecimento das politicas para a
preservacao do patrimoénio cultural no Brasil. Coordenou o Grupo de Trabalho sobre Preservagao e Elaboragao do dossié
referente a candidatura de Brasilia ao titulo de Patrimonio Mundial, e foi coordenadora do Setor de Cultura da UNESCO
no Brasil. Disponivel em: http://www.unesco.org/new/pt/rio-20/single-
view/news/note_of regret for the death of briane elisabeth panitz bicc/ (acesso em 15/08/2020).

#“7 DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012, p. 91.

448 SPHAN/FNpM. Cartas. Boletim SPHAN/FNpM.n. 13, p. 26, 1981.
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No entanto, podemos entender que - para além do didlogo que a Secdo proporcionou entre o
SPHAN/FNpM com o publico leitor — a introdugio de tal secio pode ser identificado uma estratégia
de valida¢ao institucional. Francisco Antonio Cereto discorre que a equipe “publicava as cartas que
eram mais interessantes. Aquelas que elogiavam, aquelas que tocavam em assuntos contundentes”*"
aqueles assuntos, que assim, seriam de interesse do 6rgao. Dessa forma, podemos entender a inser¢ao

da Secdo “Cartas” como uma forma de difundir o prestigio e o alcance que o SPHAN/FNpM estava

alcancando nesse momento.

Welbia Dias nos mostra que a partir da Se¢do “Cartas” pode-se ter também uma nogao inicial

do alcance geografico da circula¢ao do Boletim SPHAN/FNpM:

Dos trechos publicados ao longo dos 46 nimeros, 26 sio de instituigbes ou pessoas
residentes no Estado do Rio de Janeiro (R]) e 26 do Estado de Sao Paulo (SP);
dezenove sio do Rio Grande do Sul (RS); dezesseis de Minas Gerais (MG); o Estado
da Bahia (BA) e o Distrito Federal (DF) tiveram a mesma quantidade (p. 94) de cartas
publicadas, ou seja, sete cada um. O Estado de Santa Catarina (SC) e Sergipe (SE)
com cinco, cada um; Goias (GO) e Parana (PR) com quatro, cada um; Pernambuco
(PE) e Para (PA) com trés, cada um; Espirito Santo (ES) com dois; os Estados do Rio
Grande do Norte (RN), Mato Grosso (MT), Mato Grosso do Sul (MS), Piaui (PI),
Paraiba (PB) e Amazonas (AM) com um, cada; e, onze trechos de correspondéncias
publicadas nio apresentam a identificacido de regido geografica.*50

A partir das cartas publicadas no Boletim SPHAN/FNpM pode-se percebet, assim, que o
Boletim possuiu alcance nacional. Embora a maior parte das correspondéncias partissem do Sudeste,
em especial dos Estados Rio de Janeiro e Sao Paulo, houveram correspondéncias advindas de todas
as regides brasileiras. Houve também cartas de destinatarios internacionais, em numero reduzido se
comparado as nacionais. Segundo Welbia Dias “dos trechos de correspondéncias publicadas, trés se
referem a pessoas residentes em Portugal; dois do Uruguai e dois da Colombia; um trecho ou
depoimento de uma pessoa residente nos Estados Unidos; no Chile; Equador; Peru; na Italia;

99451

Argentina; e na Guatemala”'. Laudessi Torquato Soatres* complementa ainda que “além dos

assinantes que ja constavam em uma lista de enderegos, o Boletim era encaminhado para todos os

4 CERETO, Francisco Antonio, 2012 apud DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012, p. 97.

450 DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012, p. 95.

41 Ibidem.

452 jornalista. Em 1984, entrou na Fundac¢io Nacional proMemoétia como estagiitio do Boletim SPHAN/préMemoétia.
Atualmente, exerce atividades relacionadas a assessoria de imprensa no Museu Histérico Nacional (MHN), na cidade do
Rio de Janeiro. Este depoimento foi adquirido por meio de entrevista presencial gravada em aparelho de audio digital, no
dia 30 de marco de 2012, na cidade do Rio de Janeiro/R]. In: DIAS, welbia. Op. Cit. 2012, p. 96.
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consulados e embaixadas do Brasil”.*> O que mostra que a circulagio internacional da Revista do

Patrimoénio foi também alcangada pelo Boletim SPHAN/FNpM.

Entre 1979 e agosto de 1985 o Boletim SPHAN/FNpM manteve uma periocidade de em
média seis publicagdes por ano. Entre agosto de 1985 até novembro de 1987 nao houve publicagoes.
De acordo com Joao de Souza Leite isso aconteceu devido a criagao do Ministério da Cultura — MEC,
em 1985, que por diversas circunstancias “provocou sérios impasses politicos entre a SPHAN e a
FNpM, que, pela primeira vez, passaram a ser dirigidas por pessoas diferentes.”** De acordo com
Welbia Dias foi também nesse perfodo que a entao editora chefe do Boletim, Maria de Lourdes Castro
Oliveira, se afastou da FNpM. Sem a presenca de Oliveira, a FNpM nao colocava mais a publicagao

do Boletim como prioridade.*”

A propria SPHAN/FNpM deixou indicios dentro do Boletim de alguns dos problemas
enfrentados pelo 6rgao que afetariam diretamente a circulacio do Boletim SPHAN/FNpM. No
numero 23, por exemplo, lé-se o informe do Nucleo de Redacao — NR:

Comunicamos aos nossos prezados leitores que, diante da escassez de recursos
orcamentatios, o Boletim SPHAN/préMemoria passard a circular, temporatiamente,
a partir das presentes edigdes, com menor numero de paginas e de ilustragdes e
impresso em corpo reduzido. Esta foi a forma por nés encontrada para que a
publicagdo continuasse a circular, adequando-a a situacio ora enfrentada.

Comunicamos ainda que sera mantida a bimestralidade do Boletim, que, esperamos,
nao sofrerd prejuizos em seu cariter documental.#

O Boletim em suas primeiras edi¢oes contava com poucas paginas publicadas. A edigao zero,
de 1979, por exemplo, foi constituida de apenas duas paginas. Entretanto, com o decorrer das
publicagoes, o Boletim passa a ter mais informagoes, com edi¢oes chegando a ter mais de cinquenta
paginas, como foi o caso da publicac¢io de n. 30, referente a Maio/Junho de 1984 que possuiu 56
paginas. Podemos perceber, assim, que a crise vivida em 1983 foi logo resolvida, pois, no ano seguinte,

as publicagoes voltaram a ter um nimero maior de paginas.

Nos anos 1987 e 1989 a bimestralidade do Boletim nao foi mantida, e em 1989 o Boletim
SPHAN/FNpM foi extinto. Welbia Dias associa o mandato do ex-presidente Fernando Collor de

Mello (1990-1992) a tal extin¢ao. Foi nesse periodo que o Ministério da Cultura — MinC e uma série

43 Ibidem.

#4 LEITE, Joao de Souza, 2012 apud DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012, p. 114.

45 Ibidem, p. 115.

456 Informacao contida em SPHAN/FNpM. Cattas. Boletim SPHAN/FNpM, n.23, p. 20, 1983.
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de instituicdes, entre elas a SPHAN/FNpM, foram extintas.*” No momento de sua extingio o Boletim

SPHAN/FNpM possuia tiragem de cerca de 30.000 exemplares.*®

Ap6s entender como se constituiu o Boletim da SPHAN/FNpM podemos agora investigar

como a arquitetura popular foi tratada em tal publicagao.

4.2.1 A ARQUITETURA POPULLAR NO BOLETIM

Diferentemente do proposto por Rodrigo M. F. de Andrade, - que no “Programa” presente
na primeira edi¢cio da Revista do Patrimonio, defendia que a publicagdo nao seria um registro das
atividades do SPHAN®” - Aloisio Magalhies, na “Apresentacio do Boletim”, afirma que a publicagio
do Boletim SPHAN/FNpM setia o primeiro passo para enfrentar os novos desafios atrelados as
politicas de preservacio patrimonial, em especial o didlogo continuo e aberto com a sociedade.*”

Magalhdes discotre, ainda, acerca do processo de fusio entre o PCH/IPHAN/FNpM, discutido no

ponto 3 do presente estudo.

Por se constituir como um local de difusio das obras realizadas pelo 6rgao, o Boletim
SPHAN/FNpM nio possuiu longos artigos como os publicados na Revista do Pattimonio. Assim,
iremos investigar algumas experiéncias do 6rgao que envolveram a arquitetura popular em outros /ocus
de acio do SPHAN. Muitas dessas experiéncias ocorrem para além dos processos de tombamento e

refletem também o processo de descentralizagao das politicas preservacionistas do 6rgao.

Ainda nos primeiros numeros do Boletim SPHAN/FNpM uma das adi¢oes referentes a
arquitetura popular se da na protecao de conjuntos urbanos do ciclo do ouro no Centro-Oeste. As
tipologias da chamada arquitetura civil sao citadas ja no estudo de Afonso Arinos de Melo Franco,*"!
no entanto, nao figuraram as paginas da Revista do Patrimonio. No Boletim de n. 3, publicado em
1979, esta presente o texto “IPHAN conclui obra em Pilar de Goias”. No texto nao se discute muito

acerca das caracteristicas do conjunto urbano da cidade (ver fig. 31). Todavia, é informado que o

47 DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012, p. 116.

48 RIBEIRO, Rodney Dias, 2012 apud DIAS, Welbia. Op. Cit. 2012, p. 116.

49 ANDRADE, Rodrigo Melo Franco de. Op. Cit., 1937b, p.1.

460 MAGALHAES, Alofsio. Apresentagio do Boletim. Boletim SPHAN/ Pré-Meméria. N. 0, p.1-2, 1979.
41 FRANCO, Afonso Arinos de Melo. Op. Cit. 2005.



142 |

conjunto foi tombado pelo IPHAN naquele ano e que estariam previstas quatro obras de restauragao

para a cidade.**?

E interessante notar, ainda, o destaque dado no texto para a opinido popular. Assim, é aberto

espaco para que a propria populagio solicite usos para os prédios que seriam restaurados, como é o

caso da fala do jovem Caru, integrante do Clube dos Jovens de Pilar de Goias, que no momento
solicitava o uso da casa da Intendéncia, restaurada e de propriedade do IPHAN:

A cidade atualmente nao tem condicdes de ter uma vida cultural. Ndo tem cinema,

ndo tem uma quadra de esportes, ndo tem nada. Nem 4gua encanada e nem esgoto

nés temos. Uma organizacio como a nossa, contando com o apoio a nivel federal,

tenho certeza que ha de fornecer algo a cidade para que a sociedade de Pilar tome

conhecimento da necessidade de preservar a cultura e isso sem se esquecer de
progredir, é 16gico, o progresso tem que vir.463

Figura 31 - Conjunto urbano da cidade de Pilar de Goias - GO.

Fonte: IPHAN (1979).

No Boletim de n. 3, referente aos meses de novembro e de dezembro de 1979 ¢ registrada
uma a¢ao do IPHAN em relagdo aos sistemas de constru¢iao popular que vai além dos processos de
tombamento. No texto “Sistemas Construtivos” ¢ apresentado o projeto que estava sendo

desenvolvido por meio do Conselho de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico — CNPq, por meio

42 TPHAN. IPHAN conclui obra em Pilar de Goias. Boletim IPHAN. N. 3, p. 9-10, 1979.
463 Tbidem. p. 9.
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do Programa de Tecnologia Urbana e da Habitacio e o CNRC, que consistia na produ¢ao de um

464

filme, dirigido por José Zanine Caldas,” que documentaria as diferentes solu¢es construtivas para

habitacio utilizadas pelas camadas de baixa renda, em diferentes regides do pais.*” No texto ¢ dito
que o documentario estava em fase de finalizagdo, no entanto, nio se sabe se realmente chegou a ser
finalizado e onde foi exibido. No texto se descreve, também, as diferentes solu¢oes tratadas no

documentario:

Instigado pela mais extrema necessidade, o homem resolve as dificuldades de
construir em terreno excessivamente inclinado e acidentado dos morros do Rio de
Janeiro; descobre a solucio de alinhar uma casa atras da outra — numa fila interminavel
— para aproveitar as terras devolutas que acompanham a linha do trem, em Campos;
usa de sistemdtica asticia para conseguir um espago para sua moradia, na favela do
bairro de Coroadinho, em Sio Luis do Maranhdo; fabrica rapidamente, para uso
imediato, um cémodo precario, com paredes e teto de palha, em torno do qual,
psoteriormente, constroi em taipa a casa definitiva. Pode, entdo, derrubar o primeiro
abrigo, que lhe assegurou posse do terreno. Incrivelmente, quando nio lhe sobra mais
um solo onde morar, inventa a solu¢io de cria-lo, a partir da acumulac¢io de lixo sobre
os Alagados, em Salvador.

Inventividade, inteligéncia e sensatez se evidenciam no aproveitamento da sucata, no
uso da matéria-prima natural local e nas técnicas construtivas documentadas. O filme
mostra a utilizacdo de pneus usados para a fabricagdo de telhados; o uso da palha, da
pedra, da madeira ou do barro quando se oferecem disponiveis nas regides; a variacio
das técnicas construtivas relacionadas ao recursos humanos e naturais.

Quando a camara se detém, na cidade de Linhares, numa antiga casa de fazenda
estruturada em madeira, com telhas do mesmo material e cujos tijolos sdo de adobe,
ou quando realiza um passeio sobre os telhados seculares de Sao lufs, sugere que as
técnicas de construcio ecoldgica e esteticamente harmonicas daquela época passada
continuam sendo usadas quando a necessidade conduz as comunidas ao esfor¢o —
abandonado pelas camadas sociais mais favorecidas da sociedade industrial — de
encontrar estratégias funcionais para a constru¢ao de seu abrigo. 46

A partir do texto referenciado acima podemos perceber uma certa continuidade dentro do

6rgao em relacao a valoragao das técnicas construtivas populares. Ja em 1937 autores como Gilberto

464 José Zanine Caldas ¢ considerado por Gunter Weimer como um dos profissionais que desafiam os limites entre a
arquitetura popular e a erudita por produzir obras “que por suas qualidades arquitetonicas ficaram gravadas em minha
memoéria.” Ainda de acordo com Weimer Caldas “despontou em Brasilia como “fazedor” de maquetes e como comprador
de material de demoli¢do, com o qual compunha casas “estranhas”, que nao se submetiam aos cinones académicos, mas
tinham um vigor expressivo diante do qual ndo se conseguia ficar indiferente. (...) arquitetos cariocas hostilizavam sua
atuagdo profissional exercida a revelia da lei, por ndo poder comprovar a devida formagao.” In: WEIMER, Gunter. Op.
Cit. 2005, p. 313.

465 JPHAN. Sistemas Construtivos. Boletim IPHAN, n. 3, p. 14, 1979.

466 Ibidem.
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Freyre saudavam a boa acomodagio climitica e ecoldgica dos mocambos estudados por ele.*” Como
discutido no ponto 2.2 essa argumentagao foi utilizada por outros autores na Revista do Patrimonio e
esta presente também no artigo publicado no Boletim. Podemos perceber também como a
reestruturacao fisica e tedrica que o 6rgio passava refletiu em agdes de novos tipos, que - para além
de processos de tombamento - visavam a educagao patrimonial e a valoragio de bens considerados

nao monumentais.

No Boletim de n. 5, ultimo a ser editado pelo IPHAN, a discussao da arquitetura civil do ciclo
do ouro é continuada. Nesse momento ¢ discutido a possibilidade do tombamento do conjunto
urbano de Rio de Contas (ver fig. 32), cidade do interior baiano. Diferentemente do texto referente a
cidade de Pilar de Goias, o artigo “Novos Tombamentos” descreve as principais caracteristicas dos
bens a serem tombados, como o conjunto urbano da cidade de Rio das Contas.*® O texto que se
baseia no estudo preparado pelo arquiteto Fernando Machado Leal para justificar o tombamento da
cidade, inicia a discussao de que como ocorrido nas cidades de Goias e em Mato Grosso, poucos
foram os estudos desenvolvidos acerca dos nticleo urbanos da Bahia nascidos no ciclo do ouro.*”

Se ¢ verdade — afirma Fernando Leal — que em Minas Gerais se concretam os nucleos
urbanos mais desenvolvidos do ciclo do ouro, ndo se pode negar a importancia dos
povoados formados nas outras regides auriferas. O relativo desconhecimento sobre
esses povoados pode ser atribuido ao isolamento em que permaneceram até pouco
tempo essas regides do pais. Se por um lado esse isolamento prejudicou estudos e
pesquisas, por outro possibilitou que determinados nucleos, como o de Rio de Contas,
se mantivessem resguardados de alteragbes mutiladores de suas caracteristicas
iniciais. 47

Figura 32 - Conjunto urbano de Rio das Contas - BA.

Fonte: IPHAN (1980).

47 FREYRE, Gilberto. Op. Cit. 1937.

468 JPHAN. Novos tombamentos. Bolsinz IPHAN, N. 5, p.3-6, 1980. P. 3
469 Thidem.

470 Thidem.
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Embora os textos nao classifiquem como “arquitetura civil” ou ainda “popular”, podemos
perceber que mesmo com a introdugdao de novos nuicleos urbanos na linha editorial, os nucleos da
“arquitetura civil” mineira ainda seguem sendo ponto de partida para as demais analises. Os demais
nucleos sio vistos sempre como menos desenvolvidos, ou de importancia secundaria. O
113 : 2 . s . , ~ -~

esquecimento” referido por Leal, pode ser também um esquecimento construido pela nio apari¢ao

em meios como a Revista?

Podemos notar ainda como os textos publicados dentro do Boletim se desenvolvem no
decorrer dos nimeros publicados, apresentando novas informagoes, crescendo, assim, em tamanho e
em reflexdes. A partir das figuras 31 e 32 podemos notar, ainda, como o 6rgao busca representar os
novos conjuntos urbanos tombados a partir de uma visao mais ampliada se comparado com as
imagens presentes na Revista do Patrimonio, incluindo a populagao e novos elementos da paisagem

urbana (ver, a exemplo, figura 32).

Entre os nimeros 7 e 16 foram publicados pequenos relatos acerca do tombamento e projetos
de restauro que envolveram a arquitetura popular. Contudo, os textos se constituiram como pequenas
notas informativas, geralmente ocupando menos da metade de uma pagina. Assim, nao trouxeram
informacdes para além das acoes da SPHAN/FNpM. Nesse sentido, foram publicadas noticias acerca
de projetos de revitalizacio em estados como Espirito Santo e Goids, e processos de tombamento
como da cidade de Cuiaba — MS, Planaltina — DF e Mucuge — BA. Esse tltimo foi protegido por conta
da sua arquitetura “trivial ¢ modesta” do sertao baiano (ver fig. 33), publicado no Boletim de n. 7,
referente a julho-agosto de 1980.*"" Como apontam Mircia Sant’Anna*”, Juliana Nery e Felipe

Amaral*”?

, 0 conjunto urbano da cidade foi tombado devido a forma como o conjunto edificado
popular se associa com o meio natural em que ¢ inserido. Sant’Anna explicita, também, que o processo
de tombamento de Mucugg é representativo de quando a populagio local levantou reagdes contrarias
ao processo de tombamento, que chegaram a ser violentas. Algo que nio foi expresso no Boletim

SPHAN/FNpM, que nio se detalhou acerca das diferentes nuances do processo de tombamento,

apenas notificando o fato ocorrido.

471 SPHAN/FNpM. Novos tombamentos: Diteito do Recife e Mucugé. Boletinz SPHAN/FNpM, N. 7, p. 15-16, 1980. P.
16.

42 SANT’ANNA, Marcia. Op. Cit. 1995. P. 215.

473 NERY, Juliana; AMARAL, Felipe. As Expressoes Da Arquitetura Popular De Mucngé E Sua Importincia Na Configuragio Da
Cidade. In: 2° Seminario Arquitetura Vernacula, Belo Horizonte, 2019.
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Figura 33 - Conjunto urbano de Mucugé - BA.

Fonte: SPHAN/FNpM (1980).

No Boletim de n. 14, referente aos meses de setembro-outubro de 1981, é publicado o artigo

“Rio Grande do Norte: Vila Flor, pattimonio em reconstituigio”™"

em que é divulgada a agdo da
Fundagio José Augusto, do Governo do Estado do Rio Grande do Norte; o “Projeto de Revitalizagao
do Conjunto Urbano da Vila Flor”, “que tem a finalidade de reconstituir e revalorizar um dos mais
expressivos e auténticos documentos arquiteténico-urbanisticos do século XVIIL” ** O projeto
contou com o apoio financeiro da SPHAN/FNpM por meio do PCH e do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Urbano — CNDU. O projeto se constitui, assim, como representativo da

descentralizagdao das politicas preservacionistas da época, em que os Estados e Municipios passam a

ter maior autonomia nos projetos.

O conjunto urbanistico da Vila Flor ainda na década de 1980 preservara as caracteristicas de
casario com a solucdo plastica e sistema construtivo — taipa de sopapo, cobertas com telhas de
fabricagao manual ou palha — do séc. XVIIL. Podemos perceber a partir da figura 34 que a tipologia

da Vila Flor se aproxima das “tipologias primitivas” discutidas por autores como Afonso Arinos Melo

474 SPHAN/FNpM. Rio Grande do Norte: Vila Flor, pattim6nio em reconstituicdo. Boletim SPHAN/FNpM, n. 14, p. 1-
2,1981.
475 Ibidem, p. 1.
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Franco*’® e Robert Smith.*”” Sendo o primeiro conjunto urbano dessa tipologia reproduzido na linha

editorial do 6rgao.

Tais caracteristicas puderam ser conservadas devido ao pouco desenvolvimento da Vila, e a
sua evolucdo histérica “curiosa, uma vez que ¢ um dos poucos Municipios do Brasil que foi instalado,
extinto e, posteriormente, restaurado.” *® O Municipio foi instalado em 1769 e a “extin¢io se deu a
19 de julho de 1858, com a transferéncia da sede para a Vila de Canguaretama. Em 31 de dezembro
de 1963, Vila Flor retornou a categoria de Municipio e desmembrou-se definitivamente de

Canguaretama, da qual era um simples Distrito”.*”

Figura 34 - Conjunto Urbano de Vila Flor - RN.
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Fonte: SPHAN/FNpM (1981).

No projeto “esta prevista a reconstituicao de fachadas de algumas casas do entorno do largo
da Casa de Cimara e Cadeia, a fim de que retornem as caracteristicas primitivas de sua construcio.”*"
Além do projeto de restauro da Casa de Camara e Cadeia e demoligao de prédios que estavam
descaracterizando a “a harmonia do conjunto urbano de Vila Flor, um dos ultimos remanescentes das

ptimeiras implantacdes de nossas vilas e nticleos do século XVIIT”.*!

Podemos perceber assim que, no projeto, apesar de ser articulado de forma descentralizada,
ainda estavam presentes acOes ja bastante sedimentadas dentro do SPHAN, como a restauragao de

obras para o seu estado original. Além disso, ao analisar a lista de bens tombados e em andamento, é

476 FRANCO, Afonso Arinos Melo. Op. Cit. 2005.
477 SMITH, Robert. Op. Cit. 1969,

478 SPHAN/FNpM. Op. Cit. 1981, p. 3.

479 Tbidem.

480 Tbidem, p. 2.

481 Ibidem, p. 1.
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possivel identificar apenas o tombamento N 665 — T — 62 da Casa de Camara e Cadeia, anterior ao
projeto da década de 1980. Dessa forma o projeto de revitalizagao da Vila Flor nao resultou em novos
tombamentos para além dos edificios governamentais ali presentes. O que é visto, também, como uma

continuag¢ao das agoes ja sedimentadas no periodo anterior do 6rgao.

Também no Boletim de n. 14 esta presente o artigo intitulado “A inser¢do da arquitetura
contemporanea em areas antigas” de autoria de Briane Panitz Bicca, que por estar inserido na coluna
“Opinido”, teve a autoria revelada. Bicca, que na época era técnica da SPHAN/FNpM no PCH, opina
inclusive contra a pratica realizada na Vila Flor, em que se busca voltar a imagem antiga, embora niao

se refira especificamente a tal caso:

Da maneira como hoje se processam, tais intervencdes tomam duas formas
predominantes e opostas entre si: ou se imita 0 antigo ou se adota uma arquitetura
absolutamente nova, “tipo Brasilia”. Ou se mimetiza o novo, fantasiando-o de velho,
ou se apaga o velho, pelo contraste com o ultramoderno. Ambas solucSes inaceitaveis
e predatérias. A primeira desvaloriza o verdadeiramente antigo pela sua imitagdo e a
segunda o aniquila pela supervalorizacio do novo. Desnecessirio repetir que na
mediana estd a verdade e for¢oso reconhecer a conveniéncia de sua busca sob pena
de persistiram as aberragdes perpetuadas a cada dia nas nossas dreas antigas, cujo
somatério acabard por tornar inécuo o trabalho de preservagio desse ou daquele
conjunto. 2

Embora se refira a praticas gerais, sem citar o 6rgado em seu texto, podemos notar que tal
artigo, como também toda a coluna “Opiniao”, se constitui como uma inovag¢ao na linha editorial do
6rgio, que até entao nao abria espago para artigos com cunho de critica e reflexdo. Bicca faz também
uma reflexdo pertinente aos modos de fazer da arquitetura popular, afirmando que apenas nesses casos
seria aceitavel a “repeticao” do modo de fazer, uma vez que as técnicas ainda estao vivas, passando de
geragao para geracao:

[...] no interior do Brasil, ha populagoes que repetem os modelos de dois séculos atras,
sem que isso conote imita¢do no sentido antes aqui empregado. Muito pelo contrario,
h4 uma busca — consciente ou nio, pouco importa — de uma homogeneidade espacial,
retrato de uma real comunhio de meios e de principios estéticos, entre outros. As
exigéncias programaticas, a tipologia e as técnicas construtivas mantém-se

praticamente inalteradas, partindo de dentro da sociedade e ndo impostos desde seu
exterior. 483

A autora continua:

42 BICCA, Briane Elisabeth Pantiz. A inser¢io da arquitetura contemporinea em areas antigas. Boltim
SPHAN/ PréMeméria, n.14, p. 11-12,1981. p. 11.
483 Ibidem, p. 12.
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E nesse sentido que situagdes dispares verificadas nas nossas cidades historicas,
quanto ao emprego de técnicas mais ou menos tradicionais, permitem uma larga
utilizacio da taipa de sopapo no Serro (MG) em contraste com Ouro Preto, onde esse
fazer ja desapareceu completamente. Havendo mao-de-obra especializada, matéria-
prima e respostas as exigéncias estéticas e aos programas de atividades a terem lugar
no prédio, porque deixaria a populagio do Serro de utilizar a taipa para as suas
edificacdes, trocando-a por concreto, tijolo e argamassa, bem mais onerosos?48+

Apesar de nao ser o foco do texto, que buscava problematizar a inser¢io de novos projetos
em centro historicos, a reflexao de Bicca para o modo de fazer popular é de grande importancia. A
autora mostra que o modo de fazer popular ¢ algo vivo, que para além da repeticio ha também um
principio estético, que busca certa harmonia, seja ele intencional ou nio, e que nao precisaria ser
modernizado, se nao fosse algo imperativo para a populagdo local. Assim, Bicca nos mostra também
que a analise do saber fazer popular precisa ser feita caso-a-caso. S6 assim seria possivel entender as

necessidades e possibilidades para a arquitetura popular daquela regiao.

No Boletim de n. 17, referente aos meses de mar¢o/abril de 1982, é publicada matéria
referente ao distrito de Mazagao Velho, pertencente a cidade de Mazagao no Estado do Amapa,

intitulada “Mazagio Velho mantém viva a sua histéria”.*”

6

No século XVII Portugal desativa a cidade de Mazagio™ no continente africano (hoje
Mauritania e Marrocos), apds anos de guerra entre arabes mulgumanos e portugueses catolicos, e envia
340 familias portuguesas que aportam em Belém do Para. “O Governador do Grao-Para, Athayde
Teive, mandou construir uma nova Mazagio, em plena Regido Amazonica, para abrigar as familias
portuguesas e seus escravos.”*’” Cerca de metade dessas familias se muda para a nova Mazagio que
permanece até meados do séc. XIX como um importante ponto, que passa a entrar em decadéncia

devido a ma administragdo e das doengas como malaria, variola e célera. O pouco desenvolvimento

econémico do Distrito de Mazagao Velho fez com que os moradores conservassem as suas moradias.

Embora o artigo traga imagens (ver fig. 35) das moradias populares do Distrito, a matéria foca
nas a¢oes do Patrimonio e Arquivo Histérico do Amapa, que buscavam conscientizar a populagao
local acerca dos seus bens méveis, como imagens de santos dos séculos XVII e XVIII, trazidas pelos

portugueses. Foram também conscientizados acerca da “importancia e conservagao e transmissao de

484 Ibidem, p. 12.

85 SPHAN/FNpM. Mazagio Velho mantém viva a sua histéria. Boletim SPHAN/FNpM, n. 17, p.16-17, 1982.

486 Para aprofundamento na tematica cf VIDAL, Laurent. Mazagio: a cidade que atravesson o Atlantico. Sao Paulo: Martins
Fontes, 2008.

47 SPHAN/FNpM. Op. Cit. 1982, p. 16.
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seu amplo conhecimento de medicina popular e de técnicas artesanais em palha, barro e na feitura da

fatinha de mandioca, que ¢ a base econémica do lugar.”**

A partir da figura 35 podemos perceber, ainda, que as moradias do distrito nio se assemelham
a tipologia da “arquitetura civil lusitana” presente em outros pontos de colonizagao do século XVIIL
O material de revestimento de tais habitagdes ¢ a madeira, diferentemente da pedra e cal caracteristicos

da arquitetura civil de outras localidades.

Figura 35 - Conjunto urbano de Mazagio Velho - AM.

"

Fonte: IPHAN (1982).

Embora nao possua o foco na arquitetura popular da regido, a noticia - ao apresentar a
arquitetura popular de Mazagao Velho - insere o Estado do Amapa na linha editorial do 6rgao, ao
menos no tangente a tematica popular. A noticia nos mostra também como parcerias entre o
SPHAN/FNpM, a pattir do trabalho conjunto de diversas areas do saber, passaram a entender o
patrimonio para além do monumento edificado, se antecipando em décadas as discussoes do

patrimonio intangivel, que s6 veio ser discutido pela UNESCO no inicio dos anos 2000.

No Boletim n. 18, referente aos meses maio/junho de 1982, é registrada a acio em conjunto
da SPHAN/FNpM e o Instituto dos Arquitetos do Brasil para a exposicao “Arquitetura da Terra”,

montada no Solar Grandjean de Motigny, na PUC-Rio na noticia “Mostra documenta técnicas

48 Thidem, p. 17.
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alternativas de construgio”.*” De acordo com a noticia, a exposi¢io resgatou “técnicas construtivas
antigas como pau-a-pique, o adobe, o barro cru socado e, mais atual, o solo-cimento (versio
contemporanea da taipa de pilao)”, que estariam marginalizadas no mundo arquitetonico e agora

arquitetos ¢ engenheiros buscavam se voltar mais uma vez para o resgate de tais experiéncias.””

Como foi possivel ser discutido no tépico “Um termo e um recorte” dessa dissertacao, técnicas
tradicionais nao sao exclusivas da arquitetura popular, no entanto, ao se voltar para tais técnicas o
SPHAN/FNpM possibilitou também uma maior exposicio e discussao acerca do saber fazer para
além da pedra e cal, e assim, para o saber fazer popular, que se insere também em algumas das técnicas
construtivas discutidas. Entendemos a conscientiza¢ao de técnicos como de extrema importancia para

o reconhecimento dos valores da arquitetura popular.

No Boletim n. 20, referente aos meses setembro-outubro de 1982, ¢é citado pela primeira vez
o processo de tombamento do Mercado de Carne da cidade de Aquiraz (ver fig. 36), considerado pelo
SPHAN/FNpM como “uma das obras mais importantes de arquitetura popular do pais.”‘w1 Nesse
primeiro momento o processo ainda estava sendo analisado. O mercado na época estava correndo
perigco de perder parte da sua ambiéncia, com a constru¢ao de uma edificagio para o uso da
Companhia Telefénica do Estado, impossibilitada pela acio da SPHAN/FNpM.** O processo de

tombamento volta a ser citado no ano seguinte, no Boletim n. 25, referente aos meses de julho/agosto

de 1983 na noticia “Ceara: Aquiraz, preservando a arquitetura popular”.*”

5494

Na noticia referente ao Boletim n. 25" ha uma descricio do Mercado de Carne, voltada aos

aspectos técnicos da obra e o que ela representa para a regiao:

Com seu nucleo central ladeado por alpendres ¢ um telhado montado sobre uma
estrutura de carnauba, em formato piramidal, cujo vértice apoia-se a uma coluna de
alvenaria, o0 Mercado da Carne ¢ exemplo da criatividade popular, pois deposita nas
caracteristicas de sua construcdo o elemento principal da regido, que é a carnaiba
participando diretamente da estrutura construtiva, numa solugio original, eficiente e,
principalmente de baixo custo. Tal método deve ser preservado e revitalizado nao sé

489 SPHAN/FNpM. Mostra documenta técnicas alternativas de construgao. Boletim SPHAN/FNpM, N. 18, p. 20, 1982.
490 Tbidem.

491 SPHAN/FNpM. Ceara: Em estudo, tombamento do mercado de carne da cidade de Aquiraz. Boletim SPHAN/FNpM,
N. 20, p. 20, 1982, p. 20.

492 Ibidem, p. 20.

493 Idem. Ceard: Aquiraz, preservando a atquitetura popular. Boletim SPHAN/FNpM, N. 25, p. 1-2, 1983.

44 O Boletim N. 25 ¢ o primeiro no nosso recorte de estudo a apresentar os responsaveis pela coordenacio de
Comunicagao da FNpM, sao eles: Editora responsavel: Maria de Lourdes Castro Oliveira; Editor chefe: Marcus Vinicius
de LLamonica Frere; Redagdo: Marcus Vinicius de Lamonica Freire, Maria da Graca Nobre Mendes, Ulisses Lacava Bigaton;
Revisdo: Maria da Graga Nobre Mendes; Diagramacio e Arte-Final: Rosival Batista Arruda.
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por constituir testemunho da inventividade do povo, como também por representar
solucio para habitacSes de populacoes de baixa renda.*

Apesar de nao apresentar dados acerca da historia da obra, exatamente por nio existir registros
documentais, o SPHAN/FNpM avanca, ao se comparar com as descri¢oes técnicas presentes na
Revista do Patrimonio, ao nao registrar somente as caracteristicas técnicas da obra mas também como

o uso de uma arvore local faz parte do imaginario local, ressaltando a criatividade popular.

Figura 36 - Mercado de Carne de Aquiraz - CE.

Fonte: SPHAN/FNpM (1983).

A noticia ainda indica que a preserva¢ao do Mercado de Carne de Aquiraz faz parte de uma
ampliacao do significado do patriménio nacional, em que o SPHAN/FNpM “realiza na pratica o
discurso no sentido de que a cultura brasileira nao pode ser entendida em seu conjunto se nao for
levado em consideragao o vasto acervo de bens culturais nao consagrados, nao tradicionais, existentes
no pafs.”* Liberal de Castro®’ afirma que: “entre a Igreja de Sio Francisco, em Ouro Preto e o
Mercado hda uma diferenga muito grande, o que, no entanto, nao impede que ambos sejam
considerados monumentos nacionais.”** Apesar de nio desenvolver tal pensamento, imaginamos que

a diferenca estaria no valor estético do barroco mineiro, que ainda no Boletim SPHAN/FNpM era

45 SPHAN/FNpM. Op. Cit. 1983, p. 1.

4 Tbidem, p.2.

47 Liberal de Castro é um arquiteto cearense que desde 1957 ¢ representante honorario do IPHAN realizando trabalhos
de orientacdo em processos de tombamento de edificagGes, além de restauracdo de significativos exemplares, como a Igreja
Matriz de Aracati. Participou da instrugdo de processos de tombamento tais como: da Casa José de Alencar, do Theatro
José de Alencar e do Mercado da Carne, da Fortaleza de N. Sra. da Assuncio e da Estacdo Ferroviaria do Crato, todos no
Cearé. In: PAIVA, Ricardo Alexandre; DIOGENES, Beattiz Helena Nogueira. A contribui¢do de José Liberal de Castro
a  arquitetura no  Ceard. Amguitextos, Sio  Paulo, ano 13, n. 15404, Vitruvius, mar. 2013
<https://www.vitruvius.com.bt/revistas/read/arquitextos/13.154/4695>.

48 SPHAN/FNpM. Op. Cit. 1983, p. 2.
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entendido como o centro do parametro comparativo do patrimonio nacional. E ainda informado que
o Mercado de Carne, apds ser restaurado, serviria como escola comunitaria visando ao atendimento

de criangas carentes do Municipio, dentro do “Projeto Casulo”.*”

Outro tombamento referente a tipologia popular foi também exposto no Boletim
SPHAN/FNpM n. 20, referente ao Tetreiro da Casa Branca (ver fig. 37).”" O Terreiro da Casa Branca
¢ o mais antigo terreiro de candomblé do Brasil e foi o primeiro a ser preservado como patrimonio
histérico e cultural. O tombamento ¢ fruto do convénio assinado entre a FNpM, a Prefeitura de
Salvador, as Secretarias Estaduais de Planejamento e Educacio e a Fundacio Cultural da Bahia, além
da Comissio de Defesa da Casa Branca, que reuniu em 1980 um grupo de intelectuais, além de
representantes de varias entidades. Com o intuito de proteger os terreiros de candomblé, e as areas
onde estao situados da especulagao imobiliaria. Assim, se deu inicio ao Projeto Mapeamento de Sitios

e Monumentos Religiosos Negros da Bahia — MAMNBA.™'

Figura 37 - Terreio da Casa Branca - BA.

Fonte: SPHAN/FNpM (1982).

Na noticia ha ainda a fala do antropélogo Olympio Serra, técnico da SPHAN, que assim
discorre: “tombar ou mesmo estabelecer mecanismos para preservar o terreiro da Casa Branca

significa abrir espago para o legado das demais culturas que compoem o Brasil”. Vemos que dentro

499 Tbidem.

00 SPHAN/FNpM. Bahia terd monumentos religiosos negros preservados. Boletim SPHAN/FNpM, N. 20, p. 21-22,
1982.

501 Tbidem, p. 20.
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da linha editorial do 6rgio a inser¢ao do Terreiro da Casa Branca também ¢ uma adi¢do, uma vez que

ainda nao havia existido, até entdo, discussao acerca de arquiteturas de matrizes africanas.

O relatério do processo de tombamento afirma ainda quais sao os pontos de maior destaque
no conjunto arquitetonico da Casa Branca:
a coluna central do saldo de festas, cuja concepcdo se prende a uma simbologia
extremamente rica, ¢ o “okoiluaie” (barco), monumento simbélico e tnico do seu
género no Brasil. Além desses elementos, o sitio do Candomblé do Engenho Velho

comporta ainda uma casa grande central — Casa Sagrada —, varias casas-de-santos,
arvores sagradas e plantas cultivadas especialmente para serem utilizadas nos rituais.>0?

Como podera ser visto, a introdu¢ao do Terreiro da Casa Branca na linha editorial do
SPHAN/FNpM se constitui como um ponto de partida para uma discussdo mais abrangente de
diferentes setores da sociedade que até entdo nao figuravam nas publicagcdes do 6rgao. O primeiro
deles, referente a arquitetura popular, esta presente no Boletim SPHAN/FNpM n. 22, referente aos

meses janeiro-fevereiro de 1983, no artigo “Brasilia”.””

Em artigo longo para o padrao do Boletim — nove paginas — se discute as a¢oes do Grupo de
Brasilia, criado em 1981 e formado por representantes da SPHAN, do Governo do Distrito Federal —
GDF e da Universidade de Brasilia. O grupo buscava investigar a cidade por trés eixos: “o plano fisico
da cidade, compreendendo as construgdes e o patrimonio cultural; o plano legal, abrangendo a questao
dos instrumentos legais necessarios a preservac¢ao e as medidas que o GDF devera tomar para melhor
proteger seu patrimonio, ou seja, a coleta de tudo que existe em Brasilia.”””* Entre os mais diversos
aspectos discutidos no artigo, ¢ noticiado também que o Grupo considerou as “invasées” urbanas
como de grande importancia (ver fig. 38), uma vez que tal processo acompanha a cidade desde a época

da sua fundagio até os dias da pesquisa.””

502 Tbidem, p. 22.

503 SPHAN/FNpM. Brasilia. Boletim SPHAN/FNpM. N. 22, p. 1-9, 1982.
04 Ibidem, p. 4

55 Ibidem, p. 7.
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Figura 38 -"Invasdes" em Brasilia - DF.

Fonte: SPHAN/FNpM (1983).

Ainda de acordo com o noticiado, apesar do valor histérico das “invasdes” para a cidade, seria
muito dificil propor a sua preservacao. “Visto que o trabalho do grupo tem como objetivo principal a
conservagao da cidade, aliada ao bem-estar da sua populagio e, recomendar a preservagio das
“invasoes”, algumas vezes implicaria em conservar a péssima condi¢ao de vida dos habitantes,
perpetuando-se uma situagio desumana”.*” No entanto, o grupo nio indicava a erradicagio dessas
invasdes. Apesar de nio se discutir sobre, é possivel perceber uma mudanca de pensamento dentro
do 6rgao. Uma vez que, como foi discutido no ponto 1 do estudo, nas décadas de 1930-1940 a
ideologia em agao seria erradicar tais tipologias e construir conjuntos de habita¢des sociais. Apesar de
se constituir parte integrante da sociedade brasileira desde a criagao da SPHAN e da sua linha editorial,
tipologias que foram classificadas no Boletim acima referido como “invasdes”, ou até mesmo as
favelas nao haviam figurado na linha editorial do 6rgio, muito menos sido consideradas como

exemplares do patrimonio cultural.

Outra tipologia adicionada a linha editorial do érgio, por meio do Boletim SPHAN/FNpM,
foi a arquitetura de imigrantes. De acordo com Paulo César Garcez Marins tal auséncia seria uma das
herancas da aversio que Mario de Andrade, e outros de sua época, tinham perante a arquitetura do

imigrante. Mario de Andrade seria “intransigente e intolerante em rela¢ao, por exemplo, a imigrac¢ao,

506 Thidem, p. 7.
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cujos legados nao lhe interessavam por acreditar, como muitos de sua geragdo, que nio eram

essencialmente brasileiros”.>”’

O primeiro artigo a tratar do assunto esteve presente no Boletim SPHAN/FNpM n. 29,°"
referente aos meses de marco/abril de 1984, intitulado “No Sul um projeto para resgatar a memoria
da imigracdo italiana”.” O artigo busca dar visibilidade ao projeto de pesquisa desenvolvido pela
Universidade de Caxias do Sul, no Rio Grande do Sul, que desde 1978 investiga os segmentos da
arquitetura, usos e costumes deixados pelos imigrantes italianos no Nordeste do Rio Grande do Sul.”"
Na subsecao “Aspectos da cultura italiana no Rio Grande do Sul” é mostrado o artigo de Cleodes
Maria Piazza Julio Ribeiro, publicado na Revista Cultura, do MEC (n° 41, jul./dez. 1983). Ribeito

busca entender o modo de falar, a arquitetura, usos e costumes, méveis e utensilios da casa, industria

doméstica e literatura oral, originirios da imigracdo de 1875.”"

Em relagdo a arquitetura, Ribeiro afirma que enquanto que as tipologias encontradas no
Estado em muito se assemelham com as tipologias italianas, a organizag¢ao espacial no lote é bastante
diferente, uma vez que no Brasil o lote costuma ser bem maior do que no norte da Italia,. “La, a
cozinha, a casa de dormir, o estabulo, o paiol e o celeiro formavam uma unidade construtiva compacta.
Aqui, estes elementos passaram a ser edificados em separado. S6 tardiamente é que a cozinha passou
a ser incorporada 2o corpo principal da casa.”””'* Ribeiro afirma, ainda, que as primeiras construcdes
eram feitas de varas ou pranchas de pinheiro lascadas, com cobertura de folhas ou com tabuinhas
lascadas. “Na sua versao definitiva, a casa do imigrante podia ser de pedra in natura, de pedra talhada,

de tijolos de olaria, ou, mais frequentemente, de madeira.”"

O assunto volta a ser tratado no Boletim SPHAN/FNpM n. 34, referente aos meses de
janeiro/fevereiro de 1984, na Secio “Conselho Consultivo” em que sdo explicitados alguns projetos
referentes a arquitetura de imigrantes. O primeiro deles é o tombamento ao nivel estadual pelo

Instituto de Planejamento Urbano de Florianépolis — IPUF, da Casa Rural (ver fig. 39), considerada

07 MARINS, Paulo César Garcez. Op. Cit. 2016, p. 19.

58 No Boletim de N. 29 a mesma equipe do Boletim N. 25 coordena a publicacio, com a inclusio de Francisco Correia,
Laudessi Torquato, Lucia Cristina de Oliveira e Rodney Dias Ribeiro, todos estagiarios e Glauco Campello e Roberto
Sabato como colaboradores. A producio grafica ficou responsavel por Aimoiara Xavier e Gioietta Lana.

509 SPHAN/FNpM. No Sul um projeto para resgatar a memotia da imigragio italiana. Boletim SPHAN/FNpM, N. 29, p.
1-10, 1984.

510 Tbidem, p.1

S Ibidem, p. 8.

312 Ibidem.

313 Ibidem.
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um exemplar representativo da construc¢ao luso-brasileira de Santa Catarina, localizada na costeira do
Ribeirao da Ilha em Florianépolis. Segundo a noticia a Casa rural foi “construida entre os séculos
XVII e XIX, a Casa Rural esteve ligada ao desenvolvimento de atividades agricolas de subsisténcia e

conserva ainda seu engenho de farinha e terreiro de café, valiosos documentos de sua hist6ria.”'*

Figura 39 - Casa Rural em Florianépolis - SC.

Fonte: SPHAN/FNpM (1984).

O segundo bem a ser tratado foi a Casa do Professor em Timbo, também no Estado de Santa
Catarina. A Casa do Professor esta ligada ao desenvolvimento histérico da cidade, uma vez os
habitantes da entdo Vila de Timbo resolveram, em 1887, construir uma escola mais proxima a vila.
Cada morador colaborava mensalmente com uma quantia, a fim de cobrir as despesas de
manutenc¢do.”” “O primeiro professor da antiga escola chamava-se Schulz e sabe-se que este constituiu
familia e requereu uma moradia. Seu pedido foi aceito e em 1987 ja havia junto ao colégio uma

construgio em enxaimel, com espaco suficiente para abrigar uma familia.”'® (ver fig. 40)

514 Idem. Conselho Consultivo. Boletim SPHAN/FNpM, N. 34, p. 33, 1984.
515 Tbidem, p. 34.
516 Thidem.
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Figura 40 - Casa do Professor e colégio em Timb6 - SC.

Fonte: SPHAN/FNpM (1984).

O Conselho Consultivo do SPHAN/FNpM decidiu incluir a Casa do Professor nos Livro do
Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, Historico e de Belas Artes. E ainda noticiada a fala
do Conselheiro Alcidio Mafra de Souza’’ que observa no processo: “E com satisfagdao, pois, que
vemos, no presente processo (...) a primeira postulagao ao tombamento de imével que configura essa

interagdo entre o imigrante de linhagem germanica e o pafs que o acolheu.”™

A partir dos trés exemplos citados acima podemos perceber como a questao da arquitetura de
imigrantes foi sendo inserida progressivamente na SPHAN e na sua linha editorial. Em um primeiro
momento foi divulgado uma pesquisa de instituto parceiro, um tombamento ao nivel estadual para
que fosse possivel o tombamento ao nivel federal. Embora o 6rgio nao trate tais tipologias como
exemplares de arquitetura popular nés podemos perceber as caracteristicas de construgao coletiva dos

proprios imigrantes, o que as caracterizam também como parte do nosso objeto de estudo.

O tombamento do Casarao do Cha, em Mogi das Cruzes — SP (ver fig. 41), também ¢ discutido

na Se¢ao “Conselho Consultivo” do Boletim n. 34. O Casarao do Cha foi construido pelo imigrante

517 Filosofo, foi membro do Conselho Consultivo do 6rgiao de 1981 a 1990, época em que esteve a frente também da
direcio do Museu Nacional de Belas Artes do Ministério da Educacio e Cultura. In: ALCIDIO Mafra de Souza. In:
ENCICLOPEDIA Itad Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sio Paulo: Itat Cultural, 2020. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.bt/pess0a686/alcidio-mafra-de-souza>. Acesso em: 18 de Ago. 2020. Vetbete da
Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

318 Thidem, p. 35.
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japonés Kazuo Hanaoka em 1942 e ¢ considerado um dos mais valiosos exemplares da arquitetura

nipo-brasileira, que na década de 1980 estava sendo objeto de estudos no Estado de Sao Paulo.””

Figura 41 - Casarao do Cha em Mogi das Cruzes - SP.

Fonte: Boletim SPHAN/FNpM (1984).

A construgdao da fabrica de cha do arquiteto-carpinteiro — como era conhecido — Kazuo
Hanaoka, bota em cheque os limites entre a arquitetura erudita e a popular por se constituir de um
programa de necessidades complexo, o de uma fabrica, e construido por um construtor sem formagao
académica. Hanaoka aprendeu o oficio da constru¢ao com o seu pai, sem nunca ter passado por uma
escola de arquitetura. Em sua obra, adaptou as “técnicas construtivas japonesas, (..) aos
condicionantes impostos pela localizagao e pelos materiais, técnicas e mao-de-obra existentes na
regido.” Com o tombamento aprovado pelo Conselho Consultivo da SPHAN, o imével foi
restaurado e transformado no Museu da Colonia Japonesa. Podemos perceber, assim, que o estudo
da civilizagdo material dos imigrantes extrapola os limites da regido sul e dos imigrantes europeus.

Embora se encerre no Casarao do Cha, ao menos na linha editorial do 6rgao, neste momento.

No Boletim n. 39, referente aos meses de janeiro-fevereiro de 1988, o patrimonio dos
imigrantes em Santa Catarina é mais uma vez citado. No artigo “Santa Catarina valoriza o patrimonio
deixado por imigrantes” ¢ introduzido o programa “Roteiros Nacionais de Imigracio”, trabalho

conjunto dos municipios catarinenses, o Ministério da Cultura e o Governo do Estado. O programa

519 Thidem.
520 Thidem, p. 35.
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visava a preserva¢ao de aproximadamente 500 casas, além da valorizagdo de parte expressiva de Santa
Catarina.”” E interessante notar que durante os anos o programa proporcionou diversos tombamentos
no Estado de Santa Catarina e resultou ainda em duas publicagoes do IPHAN: Roteiros Nacionais de

Imigracdo: Santa Catarina vol. 1 e vol. 2, de 2011.7%

Para além da arquitetura dos imigrantes, foram também publicados artigos acerca de
localidades pouco recorrentes na linha editorial do 6rgio. No Boletim n. 34, por exemplo, esta
presente um artigo acerca da “arquitetura civil” do Piaui, estado esse que possuiu um unico artigo
publicado na Revista do Patrim6nio ainda em 1938.° O artigo apresenta a arquitetura intitulada de
morada inteira (ver fig. 42) que também foi estudada no artigo de Paulo T. Barreto. Embora nio cite
o artigo de 1938, o artigo presente no Boletim avanga ao tratar especificamente dos materiais utilizados

em tais construcoes:

Os materiais empregados sdo os tradicionais adobes, tijolos maci¢os pré-cozidos e
taipa de sopapo com carnadba para as alvenarias; carnatiba e madeira lavrada — aroeira,
preferencialmente — para a estrutura do teto e telhas de barro de avantajadas
dimensées. Os principais espagos sio forrados com tiabuas de madeira lavrada,
formando desenhos pela simples distribuicdo das pegas. Nos espacos secundarios e
de servigo, o teto ¢ de telha va, deixando a vista elegantes pegas de carnaidba como
caibros e fatias longitudinais de sua casca, como ripas.>?*

Figura 42 - Casa de morada completa em Amarante - PL
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Fonte: SPHAN/FNpM (1984).

521 SPHAN/FNpM. Santa Catarina valotiza o patrimonio deixado por imigrantes. Boletim SPHAN/FNpM, N. 39, p. 1-3,
1988.

522 Cf IPHAN. Roteiros nacionais de inrigragio: Santa Catarina - 1/ol. 1. Brasilia: Iphan, 2011; Idem. Roteiros nacionais de imigragio:
Santa Catarina - Vol. 2. Brasilia: Iphan, 2011.

52 BARRETO, Paulo Thedim. Op. Cit. 1938.

524 SPHAN/FNpM. Piaui: O tragado urbano e a arquitetura. Boletinz SPHAN/FNpM, N. 34, p. 20-22, 1985, p. 22.
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Podemos perceber, também, que em alguns momentos os artigos apresentados no Boletim
SPHAN/FNpM se assemelham aos publicados na Revista do Patriménio. Mesmo que mais concisos,

apresentam em alguns casos o tom descritivo caracteristico da Revista em sua primeira fase.

No Boletim seguinte, n. 35, referente aos meses marco/abril de 1985, esta presente attigo que
introduz o projeto piloto do PCH em Olinda.”® De acordo com o artigo o objetivo central do PCH
seria a

preservacdo de areas urbanas histéricas como um todo, que possuam igual valor
cultural a0 dos monumentos nelas existentes, de forma integrada. [...] visando
melhorar a qualidade de vida das comunidades destas areas simultancamente a

recuperacdo das habitacoes, como forma de manter a populacdo original em seu
espago.>26

O projeto foi formado por um acordo do MINTER/MEC, o BNH e¢ o CNDU e a
SPHAN/FNpM. No caso de Olinda participaram ainda Fundag¢io do Patrimonio Histérico e Artistico
de Pernambuco — FUNDARPE e a Secretaria de Planejamento de Olinda. O projeto abrangeu cinco
acoes basicas: levantamento, analise e cadastramento das habitacoes, o desenvolvimento comunitario,
a regularizacio e a aquisi¢ao de iméveis e a recuperacio e restauracio dos iméveis.””” Como podemos
notar a partir das figuras 43 e 44, presentes no artigo do Boletim n. 33, o programa também buscou

trabalhar com exemplares de arquitetura popular, ao entender todo o nicleo como histérico.

525 SPHAN/FNpM. Revitalizacio de Nucleos Histéticos tem Olinda como projeto-piloto. Boletins SPHAN/FNpM, N.
35, p. 8-11, 1985.
526 Ibidem, p. 8.
527 Ibidem, p. 10.
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Figura 43 - Imével em Olinda - PE “que sofreu descaracterizagio, de feitio modernizante, considerada de gosto
duvidoso”.

Fonte: SPHAN/FNpM (1985).528

Figura 44 - Moradia na rua do Amparo em Olinda - PE “com banheiro externo. Exemplo de saneamento precario”.

Fonte: SPHAN/FNpM (1985).

O artigo publicado no Boletim buscou introduzir o projeto piloto de Olinda, nao existindo
assim grandes conclusées sobre tal projeto. No entanto, autoras como Flavia Nascimento e Marcia
Sant’Anna apontam que o programa foi uma das propostas do IPHAN onde houve uma maior

participacio das comunidades na recuperacio do patrimonio urbano.”

528 ] egenda conforme esta esctito no Boletim SPHAN/FNpM. Nio buscamos na presente dissertagio discutir se tal objeto
arquitetonico realmente passou por descaracterizages, como também, nio procuramos emitir juizo de valor acerca do
valor estético da obra.

529 SANT’ANNA, Mircia. Op Cit, 1995.
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Todavia, o Projeto Piloto foi uma excegdo. Nao sendo replicado em outras cidades. Em Olinda
o projeto foi finalizado sem deixar grandes lastros.
O que determinou o seu fim foi que o grupo a sua frente ndo era nem do IPHAN,
nem de técnicos do CNRC, mas sim de egressos do PCH. O que significa dizer que
nio eram ag¢bes do IPHAN por inteiro, e sim de um determinado grupo que,
infelizmente, ndo estava suficientemente articulado politicamente para sustentar
novas aplica¢bes. A politica habitacional nos centros urbanos praticamente nao saiu
do discurso e apds a experiéncia de Olinda nio houve novas tentativas no IPHAN.

De resto, houve a conscientiza¢io da necessidade de mudanga do enfoque tradicional
das tarefas de fiscalizacdo, restauracio e controle de intervencdes.530

Outro projeto conduzido pela SPHAN/FNpM foi o projeto “Meméria de Quissama” na
recém criada cidade de Quissama do Estado do Rio de Janeiro e registrado no Boletim n. 41, referente
a0s meses maio-junho de 1988.”" O projeto foi “executado de forma articulada com a comunidade e
o Instituto Nacional do Folclore da FUNARTE, totalmente patrocinado pela Petrobras, o projeto

teve custo zero para a SPHAN/FNpM.”>*

Apesar do projeto possuir um enfoque mais amplo do conceito do patrimoénio cultural, que
abrangeu “toda a cultura da regido, da produzida pela elite a popular, para que houvesse um

”53 20 analisarmos os

entendimento do todo, e nio apenas dos inumeros fatores isoladamente
processos de tombamento que sucederam esse projeto, podemos perceber que tais processos foram
vinculados aos bens de pedra e cal, referentes as fazendas da regiao. Os demais tipos de patriménio
(ver fig. 45) foram registrados em videos e na produgao de um livro. Precisamos lembrar, ainda, que

a politica de preservagao cultural do patrimoénio intangivel sé veio acontecer duas décadas apos o

projeto.

530 NASCIMENTO, Flavia Brito do. Blocos de memdrias: Habitagdo Social, arquitetura moderna e patrimonio cultural. Sdo
Paulo: EDUSP, 2017, p. 215.

531 SPHAN/FNpM. Quissama. Boletin SPHAN/FNpM, N. 41, p. 16-17, 1988.

532 Ibidem, p. 16.

533 Ibidem, p. 17.
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Figura 45 - Diferentes patrimonios encontrados em Quissama - RJ.
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Fonte: SPHAN/FNpM (1988).

A circulacio do Boletim SPHAN/FNpN ¢ encerrada no ano seguinte, com a publicacio do
n. 46. Dentre os quarenta e seis numeros estudados cerca de 32%, 15 nimeros, apresentam noticias
ou artigos relacionados a arquitetura popular. Embora o termo s6 apareca em dois artigos, e apenas
um bem imével — o Mercado de Carne, em Aquiraz — CE, seja categorizado como arquitetura popular,
podemos perceber que o Boletim SPHAN/FNpM se constituiu como um local para a extensido do
conceito de patrimonio cultural brasileiro, e, principalmente, a atua¢do da SPHAN/FNpM em tal

expansao patrimonial.

Pode ser percebido dois movimentos de expansao: em um primeiro momento o territorial, em
que foram tratadas tipologias ja trabalhadas pelo 6rgio, como o barroco do ciclo do ouro que na
primeira fase de atuagao do 6rgio se centrava principalmente no Estado de Minas Gerais. No Boletim
SPHAN/FNpM pode figurar também em estados do Centro-Oeste como Goias e Mato Grosso do

Sul, como também no interior da Bahia.

O segundo movimento de expansao se da a partir da inclusio de novas tipologias
arquitetonicas. Ainda em relagdo ao patrimoénio luso-brasileiro pode ser representada dentro do

Boletim tipologias para além da arquitetura civil de pedra e cal. Em locais como a Vila Flor — RN e
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Mazagio Velho — AM pode ser visto como a SPHAN/FNpM trabalhou com tipologias antes

? 2% referentes as primeiras ocupacdes lusitanas, em que eram

caracterizadas como “primitivas
utilizados materiais como taipa e madeira. Os estados do Rio Grande do Norte e 0 Amapa foram pela

primeira vez registrados na linha editorial do 6rgao, a0 menos no tangente a arquitetura popular.

Dentre os artigos analisados pode-se perceber, ainda, como o processo de descentralizagdo
das politicas preservacionistas influenciou nos novos projetos do 6rgio. Diversas instituiches —
universidades publicas, institui¢oes estaduais e municipais — foram parceiras do 6rgiao durante o
recorte estudado. Ainda, pode-se notar como as agoes do 6rgio foram além dos processos de

tombamento, com a producao de filmes, livros, exposicoes, entre outras.

Tipologias como as chamadas “invasées” foram pela primeira vez investigadas a partir do seu
valor historico, a0 menos dentro da linha editorial do 6rgao. Processo semelhante ao dos terreiros,
com o Terreiro da Casa Branca, que pela primeira vez foi representado na linha editorial e também
tombado pela SPHAN/FNpM. Dentro do movimento de expansio patrimonial a tipologia que mais
recebeu espaco dentro do Boletim SPHAN/FNpM foi a arquitetura de imigrantes, que mesmo sem
ter sido categorizada como “arquitetura popular”, foi categorizada no presente estudo como tipologias
populares, a partir do carater da autoconstru¢ao comunitaria apresentado dentro do Boletim. Foi
também a partir das tipologias arquitetonicas de imigrantes que a regiao Sul pode figurar pela primeira
vez na linha editorial do 6rgao, no que se refere a arquitetura popular. O quadro 11 sintetiza a
discussdo feita até aqui, relacionando a localidade e a tipologia dos artigos presentes no Boletim

SPHAN /FNpM.

Quadro 11 - Relag¢io localidade x tipologia dos attigos presentes no Boletim SPHAN/FNpM.

HEstado Tipologia tratada Numero de artigos
Amapa Arquitetura luso/brasileira em madeira 1
Bahia Arquitetura civil ciclo do outro; terreiros 4
Ceara Arquitetura popular 2
Distrito Federal “Invasoes” 1
Goias Arquitetura do ciclo do ouro 2
Mato Grosso do Sul Arquitetura do ciclo do ouro 1

53 SMITH, Robert. Op. Cit. 1969.
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Pernambuco Arquitetura popular 1
Piaui Arquitetura civil 1

Rio de Janeiro Construcdo em Taipa 1
Rio Grande do Norte Arquitetura luso/brasileira “primitiva” 2
Rio Grande do Sul Arquitetura de imigrantes 1
Santa Catarina Arquitetura de imigrantes 4
Sdo Paulo Arquitetura de imigrantes 1

Sem local Arquitetura popular 1

Fonte: O autor (2021).

A partir do quadro 11 podemos entender que a arquitetura do ciclo do ouro foi a mais
registrada dentro do Boletim. Essa representagdo aconteceu nos primeiros nimeros do Boletim. Ja
nos numeros finais a tipologia mais recorrente foi a da arquitetura de imigrantes. O Nordeste ¢ ainda
a Regiao mais referenciada e a que comporta o nimero mais diverso de tipologias: arquitetura do ciclo

do ouro, a arquitetura “primitiva”, terreiros, arquitetura civil e arquitetura popular.

Em relacio ao recorte temporal dos artigos apresentados no Boletim SPHAN/FNpM
podemos perceber que enquanto as tipologias luso-brasileiras representam os séculos XVII e XVIII
as tipologias referentes a arquitetura dos imigrantes estao ligadas aos séculos XIX e XX, quando
ocorreu a vinda da maior parte dos imigrantes para além dos portugueses. A grande maioria dos artigos

nao apresentam as datas certas das tipologias, pela falta de documentos comprobatorios.

Encerrado os estudos do Boletim SPHAN/FNpM podemos agora nos voltar mais uma vez a
Revista do Patrimonio. Como podera ser visto, a Revista é também influenciada pelo Boletim, como
a divisio da publicacdo a partir de segoes, a insercao da Secao “Cartas” e a introdugao de artigos

analiticos permeados de autocriticas.

4.3 A REVISTA DO PATRIMONIO ENTRE 1984-1999 E A ARQUITETURA POPULAR

De acordo com Alufzio Carvalho, os primeiros passos para a forma¢ao de um novo nucleo
responsavel pela editoracio da Revista do Patrimonio foram dados ainda em 1979, quando Aloisio
Magalhaes forma uma equipe de assessoria composta por Joao Leite, José Laurénio, Herval da Cruz

Braz e Lelia Coelho Frota. Apds o falecimento de Magalhaes, em 1982, essa mesma equipe formaria
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o nucleo de editoracio da institui¢io.” Para além da formagio original se juntaram ao ntcleo de

editoragiao:
Irapod Cavalcanti Lyra, subsecretario do patrimoénio histérico; Gizela Abadi, designer
da Fundagio Nacional de Artes - Funarte; Vera Bernardes, também designer;
Bernardo Mendonga, do Instituto Nacional de Artes Cénicas — Inacen; e Augusto
Carlos da Silva Teles, entdo diretor do Departamento de Prote¢io da Sphan. O
dirigente da institui¢do deixou desta forma de centralizar o desenvolvimento da
revista, como havia ocorrido na primeira fase da revista, com Rodrigo Melo Franco

de Andrade e Renato Sociro, e a produgdo editorial do 6rgdo passou a ser
desenvolvida em um setor especifico.53¢

O grupo de editoragao buscou um maior alcance da Revista do Patrimonio nessa nova fase.
Joao Leite discorre que havia a “intencao de disponibilizar a revista em livrarias e em bancas, questio
essa que mudava toda a estrutura da revista: ela precisava de uma aparéncia ¢ um formato mais
comercial.”>’ A Revista absorve certas caracteristicas encontradas no Boletim SPHAN/FNpM, como
textos mais curtos; as linhas que antes ocupavam toda a pagina da publica¢do foram divididas em trés
colunas, tal como acontecia no Boletin, e os textos passaram a ter menos um perfil descritivo, trazendo
textos autocriticos acerca das experiéncias do préprio 6rgao, assim como registros de projetos em
andamento da SPHAN/FNpM. A Revista também foi dividida em se¢des, que agruparam attigos com
mesma tematica. Também foi incluida a Secao “Cartas”, ja presente no Boletim. Mostrava-se, assim,

certa continuidade entre as publica¢oes da linha editorial da SPHAN/FNpM daquela época.

Ainda de acordo com Aluizio Carvalho, a nova proposta de distribuicio da Revista do
Patrimonio nao era compativel com a logistica de distribui¢ao do setor publico nacional, que nio
contava também com meios de processar vendas diretas.” Ainda de acordo com o autor, foi a partir
da FINpM, que possufa autonomia para realizar vendas, que a Revista pode alcangar um maior nimero
de leitores. A Revista passou também a fazer parte do catilogo da Revista Projeto, revista de
arquitetura que divulgava uma série de outras publicagoes.”” Ou seja, a Revista do Patriménio podetia

ser também adquirida a partir da Revista Projeto.

5% CARVALHO, Aluizio Victor de Souza. Os prjetos grificos da Revista do Patriménio: trajetérias do design e do Iphan.
Disserta¢ao (Mestrado) Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, Mestrado Profissional em Preservacdo do
Patrimo6nio Cultural, Rio de Janeiro, 2013.

53 Ibidem, p. 61-62.

57 LEITE, Jodo, 2012 apud CARVALHO, Aluizio Victor de Souza. Op. Cit. p. 62.

53 Ibidem.

5% Ibidem.
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540
1,

Analucia Thompson et a escrevendo para a Revista do Patriménio no n. 34,

complementam acerca das mudangas no editorial da revista:

Ja a partir da década de 1980, a edicio do periédico acompanha o esfor¢o da
Instituigdo federal em posicionar-se no campo de debates e ideias sobre a preservagio
cultural, campo este em processo de ampliacio e diversificacao desde principios da
década de 1970 (Fonseca, 2005). O editorial do nimero de retomada, em 1984, apos
o intervalo marcado pela publicacio no nimero 18, em 1978, sublinhava que se
mantinha “o compromisso fundamental com a pesquisa e o debate, firmado por
Rodrigo M. F. de Andrade” e que se pretendia, com aquela publicagio,
“multidisciplinar por exceléncia e aberta a colaboracio académica, inclusive
estrangeira”, “incorporar e refletir a inquietacio tedrica em torno do que € patriménio
cultural e de como preserva-lo, mesclando artigos especializados a discussao de
conceitos e ideias de interesse geral” (n® 19, 1984). Esse editorial, juntamente com o
contexto em que se deu tal relancamento, aponta para varias caracteristicas
importantes incorporadas a Revista a partir de entdo: para além de evocar a tradigdo
do periédico com a afirmac¢do de seu “compromisso fundamental”; vale notar o
destaque dado a discussao sobre o préprio conceito de patrimonio cultural, a intencao
de atingir um puiblico amplo e a publicidade das a¢bes institucionais.>!

O tom de autocritica presente em alguns dos artigos publicados na Revista do Patrimonio
pode ser percebido ja no ptimeiro nimero 19°%, publicado em 1984. No texto intitulado “O
tombamento na preservacio de 4reas naturais”*, de Antdnio Luiz Dias de Andrade, hd uma discussio
entre as diferencas presentes no anteprojeto de Mario de Andrade de 1936 ¢ o Decreto Lei 25/37. O
autor indica que, embora o Decreto Lei 25/37 tenha ampliado a conceituagio do que setia patrimonio
histérico e artistico, também limitou os bens a serem preservados com o uso das nog¢oes de
“monumento” e “notavel”, que “intencionava constranger a prote¢ao federal somente aqueles bens
cujas caracteristicas e significado fossem relevantes face a sua excepcionalidade, relegando ao plano

secundario o que tipifica o padrio comum”.”** O autor discorre ainda que as manifestacoes culturais

540 Bacharel e licenciada em histéria pela UFF e mestre em antropologia social pelo Museu Nacional da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFR]). E técnica pesquisadora do Iphan, lotada na Coordenagio Geral de Pesquisa e
Documentagio (Copedoc), do Departamento de Apoio e Fomento (DAF), no Rio de Janeiro, onde coordena o projeto
Memoria Oral sobre a Preservac¢do do Patriménio Cultural. Doutoranda em museologia na Universidade Lus6fona de
Humanidades e Tecnologia, em Lisboa. In: Revista do Patriminio Histdrico e Artistico Nacional, n. 34, p. 441.

51 THOMPSON, Analucia; LEAL, Claudia F. Baeta; SORGINE, Juliana; TEIXEIRA Luciano dos Santos. Historia e
civilizacdo material na revista do Patrimonio. In: Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional. N° 34, p.167-198, 2012,
p. 190.

2.0 conselho editorial do n° 19 foi formado por por Augusto Carlos da Silva Telles, Fernando Moreira Salles, Irapoan
Cavalcanti de Lyra, José Mindlin, Luis Otavio de Melo Cavalcanti e Marcos Vinicios Vilaga. Com coordenacio de Joao de
Souza Leite e edi¢dao de Bernardo Mendonga.

43 ANDRADE, Ant6nio Luiz Dias de. O tombamento na preservagio de areas naturais. Revista do Patriménio Histérico e
Aprtistico Nacional, N. 19, p. 41-44, 1984.

5% Ibidem, p. 42.
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de natureza vernacula, presentes no projeto de Mario de Andrade, como a arquitetura popular, ndo
foram traduzidas patra o escopo de protecao do Decreto Lei 25/37. A preservacio de dreas naturais,
foco do seu artigo, também nao estariam totalmente amparadas pela legislacdo vigente, que dificultava

ou mesmo impedia tais protecdes.”

O movimento de abertura para autocriticas se solidifica na Revista do Patrimonio nos
proximos numeros. O n° 22, por exemplo, é dividida em duas se¢des: “Estado e Cultura” e
“Preservacao”, em que podem ser encontrados diversos artigos que buscam entender o papel do
Estado nas politicas de preservagdo, como também, criticar a forma como essas politicas estio sendo
empregadas. Entre os artigos presentes em tal numero esta o artigo de Sergio Miceli, anteriormente
citado, em que o autor tece criticas acerca da experiéncia de preservacio do SPHAN, revelando a
marca classicista das politicas patrimoniais do 6rgao. Para ele, firmou-se a opgao de salvaguarda dos
“espécimes da classe dirigente brasileira em seus ramos publico e privado, leigo e eclesidstico, rural e

urbano, afluente e decadente.”*

Em relacio a temitica da arquitetura e da cultura popular™’

, devemos voltar para o n° 19 da
Revista do Patriménio em que esta presente o artigo intitulado “Produgdo de artesanato popular e
identidade cultural”,”* escrito em 1984 por Lélia Gontijo Soares™ que, na época, estava a frente do
Instituto Nacional de Folclore da Fundac¢io Nacional de Arte — FUNARTE. O texto busca

“empreender uma leitura etnografica do produto artesanal e das relagdes do artesao com seu contexto

social e natural, processos de producio do artesanato, tecnologias, tipologias dos objetos, seus

545 Tbidem.

56 MICELL Sergio. Op. Cit. 1987, p. 44.

%7 Partimos do pressuposto que as discussGes acerca da cultura popular, dentro da linha editorial do IPHAN, influenciam
de forma direta 0 modo como as demais expresses populares, como a arquitetura, sio também tratadas. Desta maneira,
incluimos os textos sobre a cultura popular em nosso recorto de estudo.

8 SOARES, Lélia Gontijo. Produgio de artesanato popular e identidade cultural. In: Revista do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional. N° 19, p.138-148, 1984.

54 [élia Gontijo Soares ou Lélia Coelho Frota foi uma escritora, antropéloga, historiadora de arte. Foi diretora do Instituto
Nacional do Folclore da Funarte e ex-presidente do Instituto do IPHAN (Patriménio Histérico e Artistico Nacional).
Entre 1978 e 1988, foi curadora das representa¢Ses brasileiras na Bienal de Veneza. Em 1987, foi curadora da mostra
"Brasil, Arte Popular Hoje", no quadro do Projeto Franga-Brasil, exposta no Grand Palais. Entre 1989 e 1990, foi
coordenadora e curadora, pelo Ministério da Cultura, da instalagdo da Exposi¢io Permanente de Arte Popular Brasileira,
no Centro Cultural de Sdo Francisco, em Jodo Pessoa, Paraiba. Entre 1995 e 1996, foi coordenadora pela Secretaria de
Estado da Cultura de Minas Gerais do programa "Apoio ao Desenvolvimento Cultural do Vale do Jequitinhonha". Exerceu
o cargo de Diretora do Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro. In: Dicionario Cravo Albin da Musica Popular
Brasileira.
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aspectos simbolicos e funcionais e formas de comercializagio”.” Por mais que o artigo nio foque na

arquitetura popular, traz no texto conceituagoes importantes como a de cultura e de popular.

A cultura, de acordo com as diretrizes da Secretaria de Cultura — SEC,' citada por Soares,

seria vista

como o processo global em que ndo se separam as condi¢cbes do meio ambiente
daquelas do fazer do homem, em que nao se deve privilegiar o produto — habitagio,
templo, artefato, danga, canto, palavra — em detrimento das condi¢es histéricas,
sbcio-econOmicas, étnicas e do espago ecologico em que tal produto se encontra
inserido e principalmente do homem, seu gerador. Nesse processo, destacam-se
alguns bens culturais — aqueles fortemente impregnados de valor simbdlico e
continuamente reiterados — ao lado de outros, manifestacGes em processo que se
constituem em evidéncias da dinamica cultural. E é na interacio entre os contextos
que elegem e desenvolvem esses bens que se instaura a tensdo criadora que impulsiona
o processo cultural.>>?

A cultura popular nao seria univoca segundo a autora. De acordo com Soares,

embora por razdes operativas, de cunho administrativo, a expressdo cultura popular
possa manter-se no singular, deixa-se claro que, em territorio de formacao social tao
diversificada como o do Brasil, visa-se avaliar tantas culturas quantos sejam os grupos
que as produzem em contextos naturais e econémicos especificos. Em nenhum
momento se conceituara o popular como uma categoria indistinta, nivelada por
uma oposigdo ao erudito, ou o equivalente a uma cultura de elite. [...] Sabe-se, na
realidade, que é cada vez mais dificil estabelecer os contornos entre as esferas do
popular e do culto, que até o século passado eram tracados com diferenciagio bem
mais nitida. Com a propagacio acelerada do ehos urbano, veiculado pelos processos
de difusdo da civilizacio industrial, a mudanga que se opera nos diversos segmentos
da populacio de um pafs em desenvolvimento ¢ profunda, ocasionando modificagdes
nas suas visdes de mundo e de vida, com inevitaveis reflexos sobre as suas culturas.
(grifo nosso).553

Podemos perceber, a partir dos trechos supracitados, como as ideias difundidas por Lélia
Gontijo Soares, e presentes também na SEC, se aproximam do discurso de Aloisio Magalhaes e dos

“bens culturais” e da pluralidade cultural nacional. O que mostra que mesmo com processos de

50 SOARES, Lélia Gontijo. Op. Cit. 1984, p. 138.

51 No governo Figueiredo (1979-1985), durante as gestées de Eduardo Portela e de Rubem Ludwig no MEC, ocorreu
uma reestruturacio da area cultural no governo federal, que culminou com a criagao da Secretaria de Cultura (SEC), em
1981, onde se aglutinaram todos os 6rgaos culturais do ministério, sob a direcio de Aloisio Magalhdes. A SEC foi
substitufda em 1985 pelo Ministério da Cultura — MinC, criado pelo Presidente Tancredo Neves. In FONSECA. Maria
Cecilia Londres da. Op. Cit. 2005, p. 146-170.

52 SOARES, Lélia Gontijo. Op. Cit. 1984, p. 138-139.

553 Ibidem, p. 140.
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distanciamento tedrico e pratico entre os recém criados 6rgaos culturais, haveria também o caminho

oposto, de coesio.

O entendimento do populat, trazido por Soates, para além da dicotomia popular/erudito, é
também visto como uma questao positiva, em que os patrimonios populares devem ser entendidos a
partir de preceitos proprios, e ndo a partir de preceitos vinculados aos bens eruditos. Tal narrativa
entra de acordo também com as questoes trazidas por Ginzburg, e anteriormente citadas, acerca de
como o popular é visto a partir de uma visao de periferia, e o erudito ¢ visto como o centro irradiador

de ideias.

O texto de Lélia Gontijo Soares pode ser visto como uma introdu¢io a discussao da ampliagao
da percepciao do patrimonio que antes era visto como histérico e artistico, e a partir do fim da década
de 1980 passa a ser “cultural”. Diversos autores irdo ao longo dos préximos numeros da revista discutir

questdes ligadas a esse processo.”™ No n° 20> da Revista, de 1984, podemos localizar, por exemplo,

o artigo de Joaquim Falcio™ intitulado “Politica de preservacio e democracia” em que o autor tece

criticas a politica de preservagao brasileira:

A politica de preservacdo que opta por apenas uma ideologia cultural e, por exemplo,
sistematicamente privilegia a restauragio dos monumentos de elite ou reforca a
influéncia europeia na arte e arquitetura brasileiras ndo preserva integralmente o
patrimoénio cultural de uma nacio. E socialmente limitada e pouco representativa.
Sobretudo para uma nac¢io, como o Brasil, que molda sua jovem identidade cultural a
partir da complexidade e heterogeneidade de suas diversas etnias, religides, classes
sociais e religides geograficas.>’

O desafio para a atualizagdao da politica de preservagao brasileira, no periodo da criagao da

futura Constituicio de 1988, estaria para Falcio em desenhar uma politica patrimonial para uma

54 Ver, por exemplo, os textos presentes no N° 20 da Revista do Patrimoénio de 1984: TOLEDO, Benedito Lima de. Bem
cultural e identidade cultural; MENESES, Ulpiano Bezerra de. Identidade cultural e arqueologia; VELHO, Gilberto.
antropologia e patrimonio cultural; MAGALHAES, Alofsio. bens culturais: instrumento para um desenvolvimento
harmonioso; FALCAO, Joaquim. Politica de preservagio e democracia.

5% O conselho editorial, coordenacio e edi¢io do n® 20 foi formado pela mesma equipe do n° 19.

5% Joaquim Falcao é Doutor em Educacio pela University of Géneve (1981), LLM pela Harvard Law School (1968),
graduado em Direito pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (1966). Foi pesquisador visitante na Harvard
Law School (1991). Atualmente, é professor titular de Direito Constitucional na Escola de Direito da Fundacdo Getulio
Vargas (R]) onde também foi fundador e diretor. EE membro da Academia Brasileira de Letras e do Instituto Histérico e
Geogréfico Brasileiro. E vice-diretor do Ttad Cultural. Membro do Instituto dos Advogados do Brasil. Editor da Revista
de Direito Administrativo. Foi Membro do Conselho do IPHAN; Presidente da Fundagio Nacional Pré-Memoria
(Patrimonio Cultural Brasileiro) (1986 — 1987); entre outras diversas atividades. In: ACADEMILA BRASIL.EIRA DE
LETRAS. Secao biografia. (online). Disponivel em: <http://www.academia.org.br/academicos/joaquim-
falcao/biografia> (acesso em: 16/03/2020).

557 FALCAO, Joaquim. Politica de preservacio e democracia. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. N° 20, p.45-
49,1984, p. 45.
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cultura que deveria ser somatéria e nao eliminatéria, ao consolidar diferentes segmentos sociais como

expressao de cultura naciona

1.>°" Para exemplificar o seu ponto de vista, Falcio traz o exemplo da

regidao de Canudos (ver fig. 46) que foi preservada a nivel estadual com a justificativa de ter abrigado

um importante movimento politico-popular.

o Brasil, é verdade, preservaciao patrimonial e cultura de massa nunca caminhara
No Brasil, rdade, preserv trimonial Itura de m minharam
juntas. Esta € uma dicotomia historica. Fruto, com certeza, de fatores variados.
uto com certeza da transformacio da preservacao patrimonial em tarefa exclusiva
Frut m certeza da transform da preserv trimonial em taref: Tusi
arquitetos, da cupacao ¢ 0 uso socia ifici aura u
de arquitetos, da despreo o com o uso social dos edificios restaurados e de um
processo de tombamento restrito ao ambito da burocracia estatal. Mas ¢ fruto também
a cresc influéncia da cultura angeira io comunicaca
da crescente influéncia d Itura estrangeira em nossos meios de comuni o de
massa e do expansionismo da inddstria cultural urbana do centro-sul. De tudo resulta
que muitas vezes se utiliza o conceito de cultura de massa para fazer a critica da
preservagdo patrimonial e vice-versa. O que provoca uma esquematica dicotomia que
dilacera e empobrece a politica cultural. A cultura de massa passa a ser expressio do
popular, do moderno e do internacionalizado. A preservacdo patrimonial é a
expressio de elitismo, do conservadorismo e do “nacional”. (Grifo nosso).5

Figura 46 - Arraial de Canudos, hoje alagado por uma represa.
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Fonte: Falcao (1984).

Podemos notar como o texto de Joaquim Falcao se insere no contexto geral até aqui discutido.

Para criticar as politicas de preservacao a nivel federal o autor nos traz uma experiéncia a nivel estadual,

558 Ihidem.
59 Thidem, p. 47.
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0 que mostra como no processo de descentralizagio exemplares de arquitetura popular, como o
conjunto do Arraial de Canudos, poderiam agora ser passiveis de prote¢ao patrimonial. Falcao em sua
fala se aproxima também do que Aloisio Magalhdes discutia acerca de como o patrimonio nacional
estava sendo coberto pelo “tapete europeu cheio de bolot”.* Apesar de nio discorrer acerca do
conjunto urbano do Arraial de Canudos vemos como de grande importante a inser¢ao da imagem 41
no texto de Falcdao: uma vez que hoje o Arraial esta submerso, a inser¢do de tal imagem se faz, assim,

como uma maneira de manter tal conjunto vivo na memoria nacional.

Gilberto Velho™' no texto “Antropologia e Patrimonio Cultural”, também presente no n. 20
de 1984 da Revista do Patrimonio, discorre sobre a maior participagdo que antropélogos estavam
possuindo nas discussoes e decisdes em relagdo ao patrimoénio cultural e mais especificamente aos
processos de tombamento da SPHAN. De acordo com o autor, dentro do campo patrimonial nao ha
uma “férmula antropoldgica” a ser trabalhada, no entanto, o pensamento antropolédgico ajudaria a
visualizar a sociedade brasileira de uma forma complexa e heterogénea, caracterizada “pela

coexisténcia, mais ou menos harmoniosa, de diferentes tradicoes e visdes do mundo.”>*

Tal tarefa se tornaria complexa ao levar em conta “os costumes e valores dos grupos e

95563
>

segmentos sociais que ocupam posi¢oes subordinadas e hierarquicamente inferiores na sociedade
uma vez que as culturas da elite ja estariam legitimadas em nossa sociedade. O papel do antropdlogo
seria exatamente o de “procurar interpretar o significado de rituais, sitios, etc. dentro da especificidade
de seu contexto” das diferentes culturas presentes em nossa sociedade. Gilberto Velho indica ainda
que foi esse processo que possibilitou o tombamento do Terreiro da Casa Branca. De acordo com o
autor:
Constitufa-se, sem duvida, em uma situacio rica e fascinante, na medida em
que um sitio, de grande importincia e significado para vastos segmentos da
sociedade brasileira, encontrava-se ameagado. A decisao de tombar o terreiro
implica no reconhecimento da legitimidade de uma tradi¢do cultural e de um
sistema de valores que, até relativamente pouco, fora objeto de discrimina¢io

e até perseguicOes. Esta iniciativa tem como consequéncia o reconhecimento
de que a sociedade brasileira ¢ muito mais rica e diversificada em termos

560 MAGALHAES, Alofsio. Op. Cit. 1985, p. 15.

501 Gilberto Velho foi chefe do Departamento de Antropologia do Museu Nacional e membro do Conselho Consultivo
da SPHAN e do Conselho Cientifico da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia — SBPC. Doutor em Ciéncias
Humanas pela Universidade de Sio Paulo é autor, entre outros livros, de A utopia Urbana (1973) e Individualismo e
cultura: notas para uma antropologia da sociedade contemporanea (1981). In: Revista do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional. N° 20, p. 37, 1984.

562 Ibidem, p. 37.

563 Ibidem.
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culturais do que se poderia supor a partir de uma visio mais tradicional do
patrimonio.4

O autor nos traz ainda a questdo de que seria de grande importancia a verificagdo se o
tombamento seria a melhor maneira de lidar com fatos e fendmenos culturais, em que o passado e
presente estao indissoluvelmente associados. Esse processo também deve ocorrer no nivel dos grupos
sociais, buscando entender como eles percebem e representam o que comumente ¢ chamado de
patrimonio. Velho indica que na discussao da expansiao do patrimonio cultural deve-se estar aberto
para revises da legislagao atual, para a prote¢ao de novos patrimoénios, como também, releituras “de
legislagio vigente que facilite e agilize nossas intencdes, em vez de inibi-las e cercei-las”.** Tal
passagem mostra que Gilberto Velho, por ser também do Conselho Consultivo do IPHAN, esta
atento as dificuldades que uma mudanga da legislagao tao sedimentada do 6rgao poderia trazer a tona.
Indica, entdo, uma releitura do Decteto 25/37 e do préprio tombamento, que facilitasse os processos

patrimoniais da atualidade.

E possivel também perceber, assim, que Gilberto Velho se antecipa a questdes tratadas em
ambito internacional como o “Documento de Nara” (1994), em que a nogao do patrimoénio ¢ discutida

e alargada para além dos termos das nagdes dominantes do ocidente.

No n°® 21°% da Revista do Patriménio, datada de 1986, esta presente o artigo de Xavier
Maureau™ intitulado “Tecelagem manual no tridngulo mineiro: uma politica sistemética de inventario
tecnolégico”.® O artigo pode ser entendido como um registro de uma das expetiéncias da FNpM: o
“Inventario da tecelagem manual no Triangulo Mineiro”. Apesar de estar voltado a uma experiéncia
que foge do nosso recorte da arquitetura popular, o artigo traz registros da tecelagem sendo produzida
em pequenas propriedades rurais, em aldeias e na periferia de cidades mineira. Tais registros nos
ajudam a perceber como questdes tangiveis e intangfveis estdo intrinsicamente associadas. Neste caso,
a produgao artesanal estava também atrelada ao habitar popular rural, que aparece como plano de

fundo da fotografia de Maureau a seguir:

564 Ibidem.

565 Ibidem, p. 38.

56 Augusto Carlos da Silva Telles e Fernando Moreira Salles permanecem no conselho editorial da Revista no n® 21,
Oswaldo do Araujo Santos, Joaquim de Arruda Falcdo e José Midlin passam a participar do conselho. A coordenagao da
Revista é a mesma, e a edi¢do passa para Julio Bandeira.

567 Xavier Maureau, fotégrafo, integrou a equipe da Fundagio Nacional Pr6-Memoria que fez o inventario da tecelagem
manual do Triangulo Mineiro. In: Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, N° 21, 1986.

58 MAUREAU, Xavier. Tecelagem manual no tridngulo mineiro: uma politica sistematica de inventario tecnolégico. Revista
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, N° 21, p. 56-63, 1986.
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Figura 47 - Tecedeira preparando o algodao para fiagio manual.

Fonte: Maureau (1980).

Também no n® 21 da Revista do Patrimonio ¢é introduzido pela primeira vez o termo
“arquitetura vernacular” no artigo de Anténio Luiz Dias de Andrade, mais conhecido como Janjao,””
intitulado “Arquitetura Vernacular: Vale do Paraiba”.””” O autor trabalha com a nogio de sistemas de
dominacao e dependéncia em diferentes escalas, inclusive dentro de uma mesma cidade. Para o autor,
haveria um contraste entre “a moderna sociedade urbana e industrial (...) e o rastico mundo rural.””
Situa, assim, a regido do Vale do Parafba em duas realidades: a primeira delas voltada para a
industrializacao da area; a segunda, constituida como as areas rurais e que passaria a conservar “formas
de organizacio do trabalho fundamentadas no isolamento”.”* A arquitetura vernacular estaria
presente nas cidades das zonas mais pobres, como também na periferia dos principais centros urbanos
que receberam populagoes imigradas das areas rurais. Para ele,

Os mais incautos, precipitando-se em juizos eivados pela ideologia urbana, nisso
enxergaram anomalias a serem superadas, contrapondo-se aqueles que, ameagados em
seus dominios pela ativagio econdmica das areas sob a tutela e total controle de

estratos soclais acomodados em privilégios, se assustaram com as subversoes dos
velhos habitos e costumes.>™

59 Anténio Luiz Dias de Andrade (Janjdo) € arquiteto, foi diretor regional da 9* DR da SPHAN (Sao Paulo e Parana) até
a extingdo do SPHAN em 1990. Foi também professor da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo. In: Revista do Patrinmiénio Histérico e Artistico Nacional n° 21, 1986.

570 ANDRADE, Antonio Luiz Dias de. Op. Cit. 1986.

571 Ibidem, p. 158.

572 Ibidem, p. 159.

573 Tbidem.
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Podemos perceber, assim, que mesmo ao tratar a questdo da arquitetura vernacular a partir do
sistema centro (moderno) - periferia (rural), Andrade nega a total dependéncia da periferia e do rural,
se afastando, assim, da visao de que a arquitetura e os modos de viver dessas areas precisariam ser
modernizados. Para isso, o autor se baseia no texto de José de Souza Martins intitulado “Capitalismo
e tradicionalismo: estudos sobre as contradi¢des da sociedade agraria no Brasil” em que o autor nega

“ L . . .
a “unilateral dependéncia do rural em relacdo ao urbano, que se moderniza e neste se integra apenas

na medida em que consome os produtos e os estilos de vida da sociedade urbana.”"™

A permanéncia dos habitos e costumes tradicionais no alto curso do Paraiba estaria para
Andrade na possibilidade de manter sob custos minimos a producio de géneros alimenticios,
dispensando, assim, maiotres investimentos para a moderniza¢io dessa producio.””” A populagio
mantém assim padroes tradicionais de atividades, “como o mutirdo, as festas propiciatérias no fim do
ano agricola [...] Mantendo, enfim, os costumes na organiza¢ao da cultura, da sociedade e da economia
e rebatendo para um plano muitas vezes tangencial os efeitos da participagdo em uma economia

monetaria.”’

No quadro da arquitetura, por conseguinte, encontramos formas persistentes na
organizac¢ao espacial, inalteradas as solicitacGes dos programas, sistemas construtivos,
partidos e intencdes plasticas. Referimo-nos nio apenas ao conjunto das unidades
rurais, mas também as pequenas residéncias situadas nas sedes municipais, habitadas
pelos segmentos mais pobres da populacio. Na simplicidade de tais arquiteturas
encontramos informacdes preciosas para se estudar os sistemas construtivos
tradicionais.57?

Andrade se aproxima, assim, dos autores ja discutidos no ponto “Um termo e um recorte”,
como Weimer, que categoriza a arquitetura vernacular a partir de questdes econdmicas, em que tais
tipologias sao referentes as classes mais pobres da sociedade. No entanto, o autor introduz também a
arquitetura rural como uma tipologia vernacular, categorizagdo nao presente nos estudos de Weimer.
Andrade nao faz mengao também ao termo da arquitetura popular, nem discute a sua escolha pelo
termo vernacular. Entendemos, assim, que apesar de Andrade conceituar seu estudo como vernacular,

tais tipologias se assemelham ao nosso recorte da arquitetura popular.

No Vale do Parafba haveria uma enorme variedade de tipologias populares (ver fig. 48 e 49).

Andrade afirma que, por exemplo, no morro do Cruzeiro, em Sao Luis do Paraitinga, ¢ comum que

574 MARTINS, 1975 apud ANDRADE, Antonio Luiz Dias de. Op. Cit. 1986, p. 159.
575 ANDRADE, Anténio Luiz Dias de. Op. Cit. 1986, p. 159.

576 MARTINS, 1975 apud ANDRADE, Antonio Luiz Dias de. Op. Cit. 1986, p. 159.
577 Ibidem, p. 159.



177 |

se construam habita¢oes semelhantes entre si, ndo obstante a época de sua construg¢ao; ja nos Morros
vizinhos a cidade de Piquete, as habitagdes populares sio construidas com os mais diversificados
sistemas construtivos - tanto o sistema construtivo do pau-a-pique quanto a alvenaria de tijolos de
barro e os blocos de cimento.” Na cidade de Natividade da Serra, por sua vez, “as residéncias foram
edificadas conforme os projetos fornecidos pela Prefeitura Municipal. Trata-se de projetos simples e
vulgares”.”” Assim, o autor faz mengdo aos diversos processos em que a arquitetura vernacular, ou
ainda, popular, passava na década de 1980. A permanéncia de tipologias populares durante o tempo,

como vimos, ja havia sido apontada por Brianne Bicca™ em seu texto para o Boletinn SPHAN/ FNpM.

Segundo o autor, nas areas rurais pode-se ver com maior intensidade as permanéncias de
sistemas construtivos tradicionais, com a minima aplicagao de recursos financeiros.

Paredes de pau-a-pique vedam a estrutura portante de madeira, na qual se erguem os

esteios centrais para receber a cumeeira. Sobre as linhas que atitam os frechais, escoras

sustentam as ter¢a. A juncdo das pecas de madeira é extremamente simples,

grosseiramente escavada a machado, com os frechais apoiados frequentemente em
esteios com forquilha, auxiliada a fixagdo por amarras de embira.>8!

Figura 48 - Residéncia rural em Cunha, SP.

h\u@,’

Fonte: Andrade (1986).

578 Tbidem.

579 Ibidem, p. 160.

580 BICCA, Briane Elisabeth Pantiz. Op. Cit. 1981.

581 ANDRADE, Anténio Luiz Dias de. Op. Cit. 1986, p. 161.
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Figura 49 - Interior de uma residéncia rural em Cunha, SP.

Residénces rural em Cunha

Fonte: Andrade (1980).

Na parte IV de seu texto, o autor, ao se basear nos estudos de Antonio Candido, se utiliza do

termo “caipira” para a construcao final da sua narrativa. Tal termo foi bastante utilizado por autores

2 <<
b

do Estado de Sdo Paulo no século XX** para designar o homem rustico “preto”, “branco”, “caboclo”
e “mulato”, nas palavras de Antonio Candido. Segundo tal autor seria “a maneira justa de usar os
termos, inclusive porque sugere a acentuada incorporagao dos diversos tipos étnicos ao universo da

cultura ristica de Sio Paulo.”*®

Assim, Antonio Luiz Dias de Andrade discute as formas de organizacio das sociedades
“caipiras”, que seriam organizadas em torno de padrdes minimos.”** Seriam centradas na religiosidade
e nos valores tradicionais e sagrados. As festividades tradicionais, nessas sociedades, possuiriam tanta
forca que ficariam responsaveis pela geracio de espagos proprios. Segundo o autor, essa seria a
resposta para a concepgao de tantas capelas rurais, que seriam “na maior parte toscas construgoes de
quatro esteios e cobertas de palha, erguidas em devogao a algum santo, em cumprimento de promessa,
onde se rezam novenas, enfeitam-se com flores e diante das quais os transeuntes tiram o chapéu e

fazem o sinal da cruz”.>®

2 Ver QUEIROZ, Renato da Silva. Caipiras negros no Vale da Ribeira: um estudo da antropologia econdémica. Sdo Paulo:
EdusP, 2006.; CANDIDO, Anténio. Os parceiros do Rio Bonito. Sao Paulo: Edusp, 2018. (1964).

583 CANDIDO, 1964 apud QUEIROZ, Renato da Silva. Op. Cit., 20006, p. 22. Inezita Barbosa nos alerta que tal termo,
que, em principio, estaria vinculado a aquele que se “conserva ligado a terra, a cultura original” passou a ser atualmente
“pejorativo, sindénimo de brega, mal vestido, idiota, velho, quando ¢ ser exatamente o contrario.” Cf BARROSO, Inezita
apud NEPOMUCENO, Rosa. Musica Caipira: da roga ao rodeio. Sao Paulo: Editora 34, 2001, p. 24.

584 CANDIDO, 1979 apud ANDRADE, Anténio Luiz Dias de. Op. Cit. 1986, p. 162.

585 Ibidem, p. 163.
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A partir do texto de Antonio Luiz Dias de Andrade podemos notar que embora o autor
comece a sua exposicao a partir da discussao entre as questoes de dependéncia entre o meio urbano e
o rural, se posicionando de forma critica, quando passa a discutir a arquitetura vernacular o autor
possui um tom mais descritivo, embora se mantenha parcial em suas descrigoes, como no caso das
capelas rurais, em que as taxa de “toscas constru¢oes”. Assim, podemos notar uma certa continuidade
entre os textos referentes a arquitetura popular da primeira fase da Revista e os novos textos da década
de 1980. Isso acontece principalmente devido ao carater inaugural das tipologias populares ainda na
década de 1980 dentro da Revista. A escrita descritiva seria, entdo, 2 maneira de se conhecer melhor

os bens populares.

Maria Cecilia Londres da Fonseca,® no n® 24°*" da Revista do Patriménio, aponta as questdes,
ja tratadas no presente estudo, acerca da descentralizacao das politicas de preservagao brasileiras. Para
a autora, 0 CNRC teria sido um dos protagonistas para a ampliacao do conceito de patriménio no
pais, e isso foi possivel porque era um trabalho feito nas “bordas” do IPHAN. Durante toda a década
conviveram de forma ndo tao pacifica no interior do novo sistema “diferentes orientagdes quanto a
preservacao do patriménio”. A linha mais tradicional era representada pelo IPHAN, que buscava
manter A prote¢ao de bens patrimoniais j4 consagrados em sua histéria.”®® Ja a partir dos técnicos do
CNRC e da FNpM foram propostos alguns tombamentos “inusitados”.”® Inusitados para a realidade
do 6rgdo que até entdo priorizava certas tipologias patrimoniais, como foi o caso do tombamento do
terreiro Casa Branca, 11é Axé Iya Nassd Oka™ (ver fig. 50) e da Serra da Barriga, sitio onde se situara

Palmares, o mais notério dos quilombos do periodo colonial, em 1982, representando um marco na

politica de preservacao de bens iméveis populares.

Fonseca discotrre sobre o tombamento do terreiro Casa Branca:

O tombamento da Casa Branca, sobretudo, provocou intensos debates junto aos setores
técnicos da SPHAN, a medida que se julgava que esse bem, por suas caracteristicas e devido

586 FONSECA, Maria Cecilia Londres. Op. Cit. 1996.

[ licenciada em letras pela PUC-R] e mestre em Teoria da Literatua pela UFR]. Em 1976 ingressou no Centro Nacional
de Referéncia Cultural (CNRC), em Brasilia, depois na Fundacdo Nacional Pré6-Meméria, onde participou de varios
projetos. E doutora em Sociologia da Cultura pela Universidade de Brasilia.

587 O n° 24 da Revista possuiu Conselho Editorial formado por Heloisa Buarque de Hollanda, Italo Campofiorito, Jurema
Arnault, Lauro Cavalcanti e Glauco Campello. A organizagdo do nimero foi feita por Antonio Augusto Arantes e a
coordenagio editorial por Sebastido Uchoa Leite.

588 FONSECA, Maria Cecilia Londres. Op. Cit. 1996, p. 157.

58 FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 1996, p. 157.

50 De acordo com Fonseca o tombamento do terreiro Casa Branca, assim como o da Serra da Barriga em Unido dos
Palmares, AL, foram possiveis a partir da criacdo da area “Etnias e Sociedade Nacional” da Fundacio Nacional Pr6-
Memoria no fim da década de 1970. Ibidem.
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a0 uso a que se propunha, ndo apresentava os requisitos necessitios para o tombamento.
Prevaleceram, no entanto, os argumentos politicos, e, em sessio memoravel do Conselho
Consultivo da SPHAN, realizada em Salvador, com a presenga de representantes dos grupos
interessados no tombamento e com farta cobertura da imprensa, o terreiro foi tombado por
estreita margem de votos (trés votos a favor, um voto contra, duas absten¢des e um pedido
de adiamento), fato inusitado na histéria do Conselho.>!

Figura 50 - Terreiro Casa Branca.

Fonte: Fonseca (1996).

O texto de Fonseca fortalece a ideia de cisdo criada dentro do 6rgao durante a década de 1980.
O tombamento do Terreiro da Casa Branca nao foi unanime, quebrando assim a coesao conceitual
que, ao menos dentro do Conselho Consultivo, o 6rgao apresentava. A autora, alguns anos a frente,
afirma que tal expansio patrimonial foi feita também a partir da agdo do CNCR e da nocao de
referéncias culturais, que setia “uma forma nova e moderna de atuagio na area da cultura”.” As
referéncias culturais iriam ser elencadas para que valores simbdlicos, além do de excepcionalidade,
pudessem ser valorizados nos tombamentos do 6rgao. Seriam, assim, produzidas informagdes para a
construcao de um sistema referencial da cultura de contextos especificos. Neles, a troca de experiéncias
entre pesquisadores e as comunidades deveriam ser feitas de forma horizontal, para que todos possam
sair enriquecidos.
para os agentes externos, valores antes desconhecidos virdo ampliar seu

conhecimento e compreensdo do patrimonio cultural; e para a comunidade, esse
contato pode significar a oportunidade de identificar e valorizar partes do acervo

1 Ibidem, p. 157.

%2 FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Referéncias culturais: bases para novas politicas de patriménio. In: IPHAN.
Inventdrio nacional de referéncias culturais: manual de aplicagio. Brasilia: Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional,
2000, p. 15.



181 |

material e simbolico que constitui uma riqueza as vezes desconhecida ou nio
devidamente avaliada.>3

A autora discorre ainda que,

as referéncias que o CNRC se propunha a apreender eram as da cultura em sua
dinamica (producao, circulacdo e consumo) e na sua relacio com os contextos
socioeconémicos. Ou seja, um projeto bastante complexo e ambicioso, e que visava
exatamente aqueles bens que o IPHAN considerava fora de sua escala de valores. E,
gradualmente, a preocupacdo com os “novos patrimonios” passou a incluir os sujeitos
a que se referiam esses patrimonios, primeiro com a ideia de “devolucdo” dos
resultados das pesquisas as populacOes interessadas e, posteriormente, com sua
participacdo enquanto parceiros (Cf. MEC,1983). Infelizmente, inumeros projetos
desenvolvidos pelo CNRC nio chegaram a essa fase, ficando seus relatorios e
eventuais resultados guardados nas gavetas.>%

Foi nesse contexto que, na década de 1980, segundo Lucia Lippi Oliveira, houve uma
diversificagao de bens tombados: “fabricas, vilas operarias, mercados, estagoes ferroviarias, estudios
de radio, observatérios astronomicos, hospitais, escolas, bens representativos de correntes migratorias,
de etnias indigenas e afro-brasileiras, templos de outras religides que nido a catdlica, além de bens

imateriais”. >

No n° 21 da Revista do Patrimonio, datado de 1986, sendo assim anterior ao texto de
Fonseca,” est4 presente o artigo de Maria Bernardete Capinam e Orlando Ribeiro™”, intitulado “A
coroa de Xangd no Terreiro da Casa Grande”.” O artigo foi escrito apds o tombamento do conjunto
do Terreiro da Casa Branca, a fim de destacar um elemento do interior desse conjunto que é
caracteristico de grande parte dos conjuntos de candomblés baianos: a coroa de Xango presente no
Poste Central — coluna de madeira ou pilar de alvenaria implantado quase sempre no centro do
barracdo ou do saldo de festas — (ver fig. 51 e 52), como posto pelos autores:

Na cosmologia nag6 o Poste Central ¢ a representagio material do elemento de

ligacdo ente as duas dimensdes cosmicas, o Aiyé (Terra, mundo dos vivos) e o Orum
(Céu, dominio das divindades). Esta representagdo do Universo relaciona-se com o

593 Ibidem, p. 19.

5% Ibidem, p. 17.

55 OLIVEIRA, Licia Lippi. Op. Cit. 2008, p. 127.

5% FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 1996.

%7 Maria Bernardete Capinam, antropdloga, ¢ Orlando Ribeiro, arquiteto, desenvolveram em Salvador os projetos
Mapeamento dos Sitios e Monumentos Religiosos Negros da Bahia e Arte Sacra Negra da Fundagiao Nacional Pré-
Memortia. In: Revista do Patriminio Histdrico e Artistico Nacional n° 21.

598 Maria Bernardete Capinam e Otlando Ribeiro. A coroa de Xangd no Terreiro da Casa Grande. Revista do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional. N° 21, p.165-171, 1986.

Enquanto que no titulo estd Casa Grande, no decorrer do texto os autores se referem ao Terreiro da Casa Branca.
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“mito do casamento do céu e da terra-mie, mito que se encontra justamente entre os
vorubas, sob a forma do casamente entre Obatala (o céu) e Odudua (a terra).5?

Figura 51 - Detalhe da Coroa de Xango.

Fonte: Capinam; Ribeiro (1986).

Figura 52 - Saldo de festas do Terreiro da Casa Branca.

Fonte: Capinam; Ribeiro (1986).

Os autores relatam que durante os reparos (termo utilizado pela filha de santo D. Julieta Alves)
do terreiro, a antiga coroa de Xangod havia sido jogada no lixo. D. Julieta Alves recebe a missio do
proprio Xang6 de confeccionar uma nova coroa para o terreiro. Os autores, ao relatar as caracteristicas
da Coroa criada por D. Julieta Alves, mostram que a filha de santo incorpora diferentes influéncias na
sua criagcao:

Embora tematize uma representacdo claramente africana e faca apelo em sua

composicio a motivos religiosos tradicionais associados com a divindade Xangd (oxé,
xeré, etc), a obra de D. Julieta tem outras fontes de inspiracdo nitidamente brasileiras

599 BASTIDE, 1977 apud CAPINAM, Maria Bernardete; RIBEIRO, Orlando. Op. Cit. 1986, p. 165.
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que, alids, prevalecem no seu arranjo final, revelando, inclusive, tragos de uma
exuberancia barroca. A propria coroa obedece a um modelo similar aos das coroas
dos infantes de Portugal e Espanha, em que dois motivos basicos (flordes e pérolas)
se alternam. Hsse tipo de coroa é também muito encontrado nas estampas e litografias
populares de santos catélicos. Ha até mesmo elementos inspirados nas armas do
Império, como os ramos de café que circundam a figura central dos florGes na coroa
de Xang0.000

De acordo com o relato dos autores, a criacio de D. Julieta Alves se caracterizaria, assim, em
uma expressao popular, que apesar de se basear em uma estilizagdo — nesse caso “os padroes de
conten¢io geométrica dominantes nas pecas de Arte Sacra lorubd”' — reinterpreta diversos
elementos. Apesar de os autores apontarem a influéncia de modelos ibéricos, acreditamos, nos
apoiando ao relato da propria D. Julieta Alves, que afirmara ndo ter conhecimentos académicos,” que

tal reinterpretagdo aconteceu a partir, principalmente, da sua propria criatividade, sem o intuito de

seguir modelos fixos.

O artigo impressiona por tratar de um elemento tao especifico de um exemplar da arquitetura
popular, impressiona também o fato de os autores trabalharem para além da materialidade do local,
tensionando os aspectos da cosmologia da religiao e suas impressdes na parte construida do terreiro,
algo considerado por nés como uma complexificagio dentro da linha editorial do IPHAN,
confirmando a ideia de que os processos de mudanga de infraestrutura e tedrica em que o 6rgao estava

inserido também refletiam nas publicagdes da Revista do Patrimonio.

O n° 22°” da Revista do Patriménio, datado de 1987 ndo possui artigos voltados a arquitetura
popular. Entretanto, possui se¢ao inteira para discutir questdes referentes a cultura, possuindo, ainda,
artigo referente a cultura popular, escrito por Octavio Ianni. ™ E, também, nesse nimero, que é
publicado o célebre artigo, ja anteriormente citado, “SPHAN: refrigério da cultura oficial” de Sergio
Miceli,"” onde o autor tece uma critica aos processos de tombamentos do SPHAN que celebraram

apenas o patrimonio de pedra e cal erudito.

600 Tbidem, p. 169.

01 Tbidem.

602 Tbidem.

%03 O n°® 22 da Revista foi editado pela Assessoria de Comunicagiao Social da Fundagio Pr6-Memoria que tinha como
assessora Ivonne Felman da Cunha Régo. O editor de redagio foi José Laurenio de Melo.

604 TJANNI, Octavio. Cultura Popular. In: Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. N° 22, p.30-32, 1987.

Foi um socidlogo, professor do Departamento de Ciéncias Sociais da Universidade de Sao Paulo e autor de Revolugio e
Cultura, entre outros livros. In: Revista do Patriménio Historico e Artistico n® 22.

605 MICELI, Sérgio. Op. Cit. 1987.

Nascido no Rio de Janeiro em 1945, é professor titular do departamento de sociologia na Universidade de Sdo Paulo.
Doutor em sociologia pela USP e pela Ecole des Hautes Ftudes em Sciences Sociales (Paris), lecionou nas universidades
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No artigo acerca da cultura popular, Ianni discute que no “acervo da cultura erudita,

25606

predominantemente, estao presentes criagOes oriundas da cultura popular.”® Citando, a partir de

Alfredo Bosi, famosas obras da literatura brasileira para dar suporte a sua hipotese:
Obras-primas da literatura brasileira deste século, como Macunaima de Mario de
Andrade, Vidas Secas de Graciliano Ramos, Grande Sertio: Veredas de Guimaraes
Rosa e Morte e Vida Severina de Jodo Cabral de Melo Neto, nunca poderiam ter-se
produzido e ter-se comunicado sem que seus autores tivessem atravessado longa e

penosamente as barreiras ideologicas e psicologicas que os separavam do cotidiano
ou do imaginario popular.®07

A partir do exposto podemos notar que Ianni considera a cultura popular para além de apenas
copia, mimese, da erudita, ou ainda, apenas receptora de cultura. O autor coloca a cultura popular
como produtora e receptora, no sentido de que famosas obras eruditas tenham sido inspiradas a partir
da cultura popular. Ianni aponta ainda que as maiores diferencas entre esses dois niveis de cultura
estdo em como essas se situam na sociedade, e como criam e recriam essa cultura em seus multiplos
elementos e no seu todo.*” O texto de lanni pode ser entendido como um dos registros de como a
cultura popular e seus respectivos bens estavam sendo agora interpretados também como um dos
patrimonios nacionais, no processo de ampliagaio do conceito patrimonial que acontecia em nivel

federal.

Como aponta Maria Cecilia Londres da Fonseca, o discurso de ampliagio do conceito
patrimonial advindo de instituicdes como o CNRC, foi recebido para a avaliagao “por ocasido da
elaboragao da nova Constituicao Federal, promulgada em 1988, com os artigos 215 e 216 que trazem
sua marca”.” Um bem cultural seria entendido na Constituicio Federal como sendo os bens de
natureza material e imaterial, “portadores de referéncia a identidade, a a¢ao, a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira”."* O patrimonio se torna agora mais abrangente, deixa de
ser “historico e artistico” para ser “cultural”. Aguiar discorre sobre essa amplia¢do:

Entender o conceito de “patrimoénio histérico e artistico” para “patrimoénio cultural”
significa compreender que o valor de um bem transcende em muito o seu valor
histérico comprovado ou reconhecido oficialmente, ou as suas possiveis qualidades

artisticas. E compreender que este bem é parte de um conjunto maior de bens e
valores que envolvem processos multiplos e diferenciados de apropriacio, recriagao

de Chicago e Gainesville, na Escuela Nacional de Antropologfa y Historia (Cidade do México) e na Ecole des Hautes
Eitudes em Sciences Sociales. In: Companhia de Letras (online).

606 JANNI, Octavio. Op. Cit. 1987, p. 30.

607 BOSI, 1983 apud IANNI, Octavio. Op. Cit. 1987, p. 30.

608 Tbidem.

609 FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 1996, p. 156.

610 BRASIL. Op. Cit. 1988 art 216.
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e representagdo construidos e reconhecidos culturalmente e, ai sim, histérica e
cotidianamente, portanto anterior a prépria concepcio e produgcio daquele bem.o!!

Dessa forma, o IPHAN passa, a partir da década de 1980, a ampliar o que comecara a se
definir como a “diversidade cultural”®' ao incluir no rol de registros e tombamentos expressoes até
entdo ignoradas pelo instituto. Entretanto, é necessario frisar que esse caminhar para o “alargamento

conceitual da nogdo de patrimoénio estabelecida na Constituigio de 198877

tem tido épocas de maior
e de menor expressao. Como aponta Paulo César Garcez Marins, as correntes mais conservadoras de
protecao existentes dentro do IPHAN, tais como as de defesa do patrimonio colonial e do patriménio
modernista carioca, contribuiram, ainda, nesse momento, com a ampliagao de processos a bens
. . , . ~ . ;614
vinculados a tais perfodos. Nesta narrativa, excluem-se outras expressoes culturais do pafs.
A retomada dos tombamentos dos edificios da escola carioca na década de 1980 pode
ser compreendida como uma agdo de autoperpetuacido dos herdeiros da geragio
formadora do SPHAN e, por certo, um sinal de evidente de reacido conservadora
diante de tantas oscilagbes conceituais pelas quais passavam os antigos critérios de

selecio da memoria e da identidade nacionais construidos pelo IPHAN desde a
década de 1930.615

Marins aponta que o tombamento das praticas populares na década de 1980 nao iria “deitar
raizes nos tombamentos das décadas seguintes. Deixou-se primordialmente ao registro do patriménio
imaterial a tarefa de olhar o fragil, o rustico, o improvisado e o instavel, caracteristicas opostas as
nogdes de ancianidade, monumentalidade e originalidade que sempre pautaram o IPHAN”."® Assim,
na década seguinte, devido a diversos fatores como a extingio do SPHAN/FNpM durante a gestio
Collor e a “a crescente transferéncia de interesse do Estado do tombamento para as restauragoes
subsidiadas pela Lei Rouanet”,””” houve pouco investimento governamental na continua¢io do

alargamento da discussao patrimonial da década de 1980.

O que ¢ exposto por Marins, para o /cus de agao do tombamento, ¢ também refletido dentro
da linha editorial do IPHAN, mais especificamente na Revista do Patrimonio. Nesse sentido podemos

perceber que a arquitetura popular seria objeto de interesse de artigos da Revista apenas no fim da

011 AGUIAR, 1987 apud RABELLO, Sonia. O Estado na Preservagao de Bens Culturais: O Tombamento. Rio de Janeiro: IPHAN,
2009, p. 91.

612 MARINS, Paulo César Garcez. Op. Cit. 2016, p. 12.

613 FONSECA, 1997 apud MARINS, Paulo César Garcez. Op. Cit. p. 14.

614 Thidem.

615 Ibidem, p. 15.

016 Tbidem, p. 14.

17 Ibidem, p. 15.
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década de 1990. O n°® 25, de 1997, por exemplo, teve suas publicacdes centradas na temitica do
negro no Brasil, nos mais diversos aspectos da cultura brasileira. No tangente a arquitetura popular,
0s textos que mais se aproximam da tematica sio os de Roberto Motta®"” “Palmares e o comunitarismo
negro no Brasil” e o de Mario Maestri Filho™ “O negro no sul do pafs” que fazem referéncias aos
quilombos brasileiros, mas nao os categorizam a partir das suas arquiteturas ou técnicas construtivas,
tendo uma leitura mais etnografica dos modos de vida e resisténcia comunitaria. Por sua vez, o ensaio
fotografico de André Vilaron™ “O quilombo Kalunga” traz imagens que revelam a arquitetura
popular do grupo, mesmo que como um plano de fundo para as atividades do dia-a-dia, conforme
pode ser visto nas figuras 53 e 54. Apesar da espacialidade do quilombo ser tratada em segundo plano,
tais imagens nos revelam importantes questdes acerca de como aquela populacao interage em seu
espaco privado. J4 o texto de Carlos Vogt® e Peter Fry® “Os cacadores de tesouro: em busca de

linguas africanas no Brasil”,** também traz registros da arquitetura popular da comunidade africana

do Cafundo.

018 O numero 25 da Revista teve Conselho Editorial formado por Heloisa Buarque de Hollanda, ftalo Campofiorito,
Jurema Arnaut, Lauro Cavalcanti e Glauco Campello. Teve organizagio de Joel Rufino dos Santos, e coordenacio editorial
de Sebastiao Uchoa Leite.

619 MOTTA, Roberto. Palmares e o comunitarismo negro no Brasil. Revista do Patrimiénio Histdrico e Artistico Nacional. N°
25, p.223-230, 1997.

Antropdlogo e professor da UFPE, publicou numerosos trabalhos sobre cultura negra, religido e sociedade no Brasil e no
exterior. Dirigiu o departamento de Antropologia da Fundagido Joaquim Nabuco. Publicou, com outros, os livros Bandeira
do Alaira, Sobrevivéncia e fontes de renda e Edjé Balé: sobre o sacrificio afro-brasileiro. In: Ibidem.

020 Mario Maestri Filho O negro no sul do pais. Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional. N° 25, p.231-240, 1997.
E um historiador, professor de pés-graduagio em Hist6ria pela Universidade de Louvain Bélgica. Publicou: Servidio negra
(1988); Lo Schivo Coloniale (1989); Storia del Brasile (1991); L’Esclavage en Brésil (1990); o escravo gaucho (1990). In:
Ibidem.

021 VILARON, André. O quilombo Kalunga. Revista do Patrimiénio Historico e Artistico Nacional. N° 25, p.246-260, 1997.

E formado na Faculdade de Cinema da UFF. Fotégrafo free-lancer da Folha de Sao Paulo e Manchete. Colabora, desde
1995, para Impact Vision de Nova Yotk e a agéncia Imagens da Terra/R]. Tem fotos em Miami Herald, Chicago Tribune,
Photos e San Francisco Chronicle. In: Revista do Patriméonio Historico e Artistico n® 25.

022 Carlos Vogt foi reitor da Unicamp, onde coordenou o laboratério de Estudos Avangados em Jornalismo. Diretor
executivo do Instituto Uniemp-Férum Permanente das RelagGes Universidade-Empresa. In: Revista do Patriminio Historico
e Artistico n° 25.

623 Peter Fry ¢ um antropologo e professor. Leciona no Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais IFCS) da UFR]. Ajudou
a implantar e foi professor do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp. In: Revista do Patrimonio Histérico
e Artistico n® 25.

024 VOGT, Carlos; FRY, Peter. Os cagadores de tesouro: em busca de linguas africanas no Brasil. Revista do Patriminio
Histdrico e Artistico Nacional. N° 25, p.317-326, 1997.
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Figura 53 - Quilombo Kalunga.

Fonte: Villaron (1996).

Figura 54 - Quilombo Kalunga.

Fonte: Villaron (1996).

Embora nio haja esforgos para conceituagao ou até descri¢ao dos quilombos registrados nos
artigos supracitados, que visualizaram tais tipologias como planos de fundo para analises de cunho
antropolégicos, encaramos a inser¢io de tais registros como mais uma das ampliagdes que
aconteceram na linha editorial do IPHAN, que até agora havia registrado apenas o Terreiro da Casa
Branca como tipologia de matriz africana presente no Boletim SPHAN/FNpM e na Revista do

Patrimonio.
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E interessante notar, ainda, que, até 1988, de acordo com Arantes,” o IPHAN tratava os
quilombos apenas como sitio arqueolégico, sem envolver relagdes com os sujeitos e a identidade de
tais grupos. Vemos que a insercao de tais imagens podem ser entendidas como um passo inicial para
mudar tal paradigma. De acordo com Marcia Chuva a Constitui¢io de 1988 colocou em debate “o
reconhecimento da existéncia de grupos detentores de modos de vida especifico associados a vivéncia

da territorialidade e da diferenciagdo étnica, em oposi¢do a perspectiva passadista e de abordagem

arqueoldgica que predominava entre legisladores e também no Iphan.”**

No entanto, apontamos, ainda, que tal inser¢ao nao dispensa a necessidade de artigos voltados

exclusivamente para a espacialidade de tais tipologias.

No mesmo nimero da revista estd presente o artigo de Amélia Zaluar®” acerca da Casa da
Flor em Sio Pedro de Aldeia, R], inscrita no Livro de Tombo de Belas Artes em 2012.® O texto,
como podera ser visto, possui carater descritivo da histéria da construgao da Casa e do seu construtor
(ver fig. 55 e 50). A casa comegou a ser construida em 1912 por Gabriel Joaquim dos Santos “negro,

pobre, trabalhador de salinas e lavrador (...) filho de um ex-escravo e feitor numa fazenda da regiao de

uma {ndia “pega no laco” por seu pai”.*”’

Inspirado por um sonho, resolveu, em 1912, construir seu lar. Fez um pequeno
quarto, onde logo passou a viver, e pouco a pouco, quando dispunha de tempo e
material, ergueu mais uma sala e um depésito. A area construida ndo chega a 40m?, é
uma casa de pé direito baixo, que em alguns pontos nao chega a dois metros. Nao faz
banheiro nem cozinha. Nio dispunha de energia elétrica; para iluminar suas noites,
uma lamparina de querosene. Nao hd 4gua encanada: para obter 4gua potavel, ele criou
um sistema engenhoso de captagio da agua da chuva. No alto de um pequeno morro,
7m acima do nivel da rua, ela é cercada por arvores, arbustos e muitas flores,
perfeitamente integrada a natureza ao redor. [...] Em 1923, veio-lhe, através ainda de
um sonho, a ideia de enfeitar a casa. Sem recursos para comprar o material necessario
resolveu, depois de muito “maturar”, aproveitar o refugo das construgdes locais e o
lixo doméstico, coisas jogadas fora, como imprestaveis para uso. “Pensei em fazer do
nada.” Criou um primeiro bordado, ao lado de sua cama, de jacaranda, também
construida por ele. Prosseguiu com outros enfeites, e sem terminar a parte interna,

025> ARANTAS, Anténio Augusto. Trajetorias e desafi os do Inventario Nacional de Referéncias Culturais. Entrevista com
Antonio Augusto Arantes. Revista CPC, Sao Paulo, n® 20, dez. 2015 p. 221-260.

026 CHUVA, Marcia. Possiveis narrativas sobre duas décadas de patrimoénio: de 1982 a 2002. Revista do Patrimdnio Histdrico
e Artistico Nacional. N° 35, p. 79-104, 2017, p.93.

027 Amélia Zaluar é pesquisadora em arte popular, e foi presidente da Sociedade dos Amigos da Casa da Flor, criada em
1987. Autora da monografia Rendeiras de bilro no Estado do Rio de Janeiro e de Casa da Flor — Tudo caquinho
transformado em beleza, 1993. Colaborou em A maio afro-brasileira e no Guia do folclore fluminense, entre outros. In:
Revista do Patrimionio Historico e Artistico n° 25.

028 ZALUAR, Amélia. A casa da flor: uma arquitetura poética. Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional. N° 25, p.299-
305, 1997.

629 Thidem, 299.
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passou a embelezar também a parte externa. Ndo havia um projeto com regras rigidas
a seguir. A inspiracao quase sempre lhe vinda dos sonhos, ou ainda, de seus devaneios,
antes de dormir.63

Figura 55 - Detalhe da fachada da Casa da Flor.

-

Fonte: Januario Garcia, disponivel em: Zaluar (1997).

Figura 56 - Vista geral da casa da Flor, com escadaria de acesso no primeiro plano.

Foto: Januario Garcia, disponivel em: Zaluar (1997).

O construtor passou a recolher materiais do lixo até 1985, quando faleceu. Zaluar revela a

extensa lista de materiais utilizados por Gabriel dos Santos para a decoragao da Casa da Flor:

630 Thidem, p. 299.
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Sem preconceitos, foi recolhendo, ao longo de uma eterna peregrinacio, pedacos de
telhas, tijolos, postes, jarras, ladrilhos, copos, garrafas, espelhos, xicaras, pratos,
bibel6s e muitos materiais insélitos, como lampadas queimadas, faréis de automoével,
correntes, 0ossos de animais, pedras, ralos de chio, canaletas de iluminag¢io elétrica,
caramujos, conchas, uma estrela do mar, um emblema metalico da Volkswagem, uma
grade de radiador. [...] Outros ornamentos de decoragdo, nunca iguais, foram ainda
acrescentados: mosaicos com caquinhos ou seixos; colunas de pedra e cimento;
esculturas fantasticas; formas modeladas com cimento — cacho de uvas, flores, folhas,
volutas; lumindrias de lampadas queimadas; nichos para abrigar objetos importantes
— um osso de baleia, um cachorrinho de louga; retratos afixados as paredes, dele
mesmo, de um amigo, de Getdlio Vargas. A medida que completava um enfeite
considerado como mais importante, modelava com cimento, ou escrevia com caneta
nas paredes, frases e datas para registrar o acontecimento.!

E interessante notar que, mesmo ao dar lugar a um exemplar tao Gnico da arquitetura popular
brasileira, ¢ notéria a dificuldade de compreensao e conceituagaio do mesmo pela autora. Zaluar por
vezes chama a obra de barroco intuitivo; ora de arquitetura espontanea; em um momento a classifica
como uma arquitetura fantastica, comparando a obra aquela do arquiteto catalio Gaudi e ao pintor
neetlandés Piet Mondrian.

E dificil classificar ou analisar a Casa da Flor; ela subverte as normas estabelecidas de
produgcio estética. Os estranhos materiais usados e o magnifico resultado obtido com
0s arranjos ornamentais que cercam toda a casa fogem aos padrdes convencionais da

arquitetura e da arte. Mas “¢ talvez o que o fantastico significa: ser tdo excitante ou
estranho, como ser indescritivel”.032

Para além das consideragoes acerca da Casa da Flor, o texto de Amélia Zaluar, professora de
arte popular que desde 1978 lutava pelo tombamento do em imével, constitui-se como um esforco
tedrico que vai na contracorrente ao usual da linha editorial do IPHAN, que privilegia obras ja
preservadas pelo 6rgao. Nesse sentido, o texto de Zaluar se caracteriza como representante de uma
obra que pleiteava abertamente o seu lugar no ha// de tombamentos. Os esfor¢os de Zaluar — que para
além do texto supracitado langou também outros livros sobre a Casa da Flor® — se concretizaram

cerca de duas décadas a frente. A Casa da Flor, como ja dito, foi tombada em nivel federal apenas em

2012.

031 Ibidem. p. 300.

632 Ibidem, p. 301.

033 Ver ZALUAR, Amélia. A autobiografia de Gabriel Joaquim dos Santos: uma presenca no mundo. In: Imagindrio, cotidiano
e poder: memoria afro-brasileira. Sao Paulo: Selo Negro, 2007.; Idem. A Casa da Flor: tudo caquinho transformado em
beleza. Rio de Janeiro: Letra e Imagem, 2012.; Idem. Gabriel, mestre da arquitetura fantistica e sua casa-escultura. In: ARAUJO,
Emanuel (org.). A mao afro-brasileira, significado da contribuicio artistica e historica. Sio Paulo: Tenenge, 1988.; Idem.
Um prato quebrado transformado em flor. Revista Arte Contemporinea. N. 2. Rio de Janeiro, 1981.; Idem. Uma
pesquisadora sob a influéncia do objeto de sua pesquisa. Revista Arteterapia. N. 9, Rio de Janeiro: Pomar, 2002,
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Em 1998 ¢ lancado o n® 27 da Revista do Patriménio que teve o eixo temético “fotografia”.

No ntimero esti presente o texto de Luis de Castro Faria®”

intitulado “O antropologo e a fotografia:
um depoimento”.”® Nele, o autor discute a complexidade das construgdes populares, uma vez que os
construtores populares se validam de uma variedade de saberes. No entanto, essa nao seria a primeira
vez que o autor se dedica a tematica da arquitetura popular. Em 1951 Faria publica no Boletim do
Museu Nacional o artigo “Origens Culturais de Habitacdo Popular do Brasil”, em que o autor se alinha

a escritos como o de Gilberto Freyre em suas concepcdes. A analise de tal obra nos auxilia, assim, a

entender como Luis de Castro Faria se alinha a autores consagrados dentro do IPHAN.

No artigo supracitado, de 1951, o autor busca entender a influéncia da triade que se acreditava
ser a base da cultura brasileira: o indio, o negro e o portugués. O que, na época, ja havia sido defendido
por diversos autores dentro da linha editorial do IPHAN. Antes de discutir a habitagdo popular
brasileira, o autor tenta compreender tais diferentes culturas. Chega a discutir questdes como a
habitacio na Africa e a habitacio dos tupis-guaranis no Brasil. Nesse sentido, o autor nos traz a
conclusio de que a influéncia africana esta presente principalmente nos mocambos do Nordeste,
mostrando que o mocambo no séc. XVII era sinonimo de “quilombo, ou habita¢ao feita nos matos

pelos escravos pretos fugidos no Brasil”.®’

Em relacio a influéncia dos indios para a arquitetura popular brasileira, o autor conclui que
essa se refere A técnica indigena “no aproveitamento do material fornecido pela natureza”.*® Faria
conclui, também, que os indios pouco influenciaram a forma lusitana, entretanto, incorporaram muitos
elementos estruturais ibéricos. Assim, podemos notar como o autor converge com os estudos de

Afonso Arinos de Melo Franco para a civilizagdo material brasileira.

Para Faria, a influéncia lusitana se deu mais fortemente devido a facilidade de adaptagao das

suas técnicas a0 meio exotico, ou ainda no sentindo Freyreano, de amolecimento. Passa entao a discorrer

634 O n° 27 da Revista do Patrimoénio contou com o Conselho Editorial do IPHAN formado por Benicio Neiva Medeiros,
Glauco Campello, Helofsa Buarque de Hollanda, Italo Campofiorito, Jurema Arnaut, Lauro Cavalcanti. O namero foi
organizado por Maria Inez Turazzi e teve coordenacao editorial de Sebastido Uchoa Leite.

635 Luis de Castro Faria foi um professor emérito da Universidade Federal do Rio de Janeiro e da Universidade Federal
Fluminense, atuou nas mais importantes instancias da vida universitaria. Pesquisou e ensinou Antropologia Bioldgica,
Arqueologia, Etnologia e Antropologia Social. Tendo ingressado no Museu Nacional em 1936, foi também diretor da
instituicdo. Foi presidente de honra da Associacdo Brasileira de Antropologia. In: Revista do Patrimoénio Histérico e
Artistico n® 27.

636 FARIA, Luis de Castro. O antropélogo e a fotografia. Revista do Patriminio Histérico e Artistico Nacional. N° 27, p.162-
171, 1998.

837 FARIA, Luis de Castro. Origens culturais da habitacio popular no Brasil. In: Boletim do Museu Nacional.
Antropologia. N°12, Rio de Janeiro, 1951, p. 15.

038 Ibidem, p. 34.
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acerca da cronologia das técnicas lusitanas, da taipa, técnica usual dos portugueses no inicio da
colonizagao brasileira até a utilizagao da pedra e cal. O autor procura, também, mostrar as qualidades
da casa popular brasileira. Uma vez que essa “representa em muitos casos uma solucio feliz e adequada
do problema de habitagio em zonas pioneiras”.®” Define a habitacio popular em dois termos

principais: a variedade ecoldgica e a contingéncia econoémica.

As imagens que o autor traz no fim do estudo também se mostram de grande interesse (ver
tig. 57 e 58). Faria retrata habitagbes do Centro-Oeste, regido pouco trabalhada nos estudos da
arquitetura popular brasileira. Retrata, também, a forma de construir da populagio com diferentes

técnicas de construcio.

Figura 57 - Casa construida sobre estacas em Pimenta Bueno, norte do Mato Grosso.

Fonte: Faria (1951).

Figura 58 -Taipa de pilao. Um muro em construgdo. Cuiaba, Mato Grosso.

Fonte: Faria (1951).

63 Thidem, p. 49.
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No texto para a Revista do Patrimonio, Luis Castro de Faria da continuidade aos estudos das
técnicas e qualidades da arquitetura popular brasileira, buscando, ainda, retratar a técnica de construgao

da taipa (ver fig. 59). Segundo o autor:

As construcoes das moradas de familias pobres do interior, ou mesmo da periferia das cidades,
dispensam arquitetos, e mesmo o mestre de obras. Sao, no entanto, construgdes tecnicamente
exigentes, considerada a variedade de saberes dos quais se valem os seus construtores.
Conhecimentos botanicos sobre as qualidades das diferentes madeiras proprias para cada
“projeto”; sobre o manejo dessas madeiras; dos cip6s mais convenientes para as amarracoes;
das palhas mais resistentes e do seu manejo para obtencdo de uma cobertura eficaz e duravel;
conhecimentos geologicos sobre os barros, argilas e elementos que devem ser adicionados a
massa pata assegurar maior plasticidade no momento do uso e maior dureza depois do
acabamento. Além de tudo isso, conhecimentos topograficos e métricos que permitem
escolhas acertadas em termos de localiza¢do e de proporgdes relativas em termos de espagos
internos [...].04

Podemos perceber, assim, que o seu texto da década de 1990, diferentemente do texto de
1951, se afasta dos preceitos discutidos por autores como Gilberto Freyre e Afonso Arinos de Melo
Franco, dando énfase a técnica construtiva popular, em seus diferentes aspectos. A valorizagdo do
autor possui uma énfase nos diversos saberes populares que estdo atrelados as construgdes. Os
construtores seriam também bidlogos, gedlogos e topdgrafos sem formacao. A valoragio na tese de
Luis Castro Faria desloca, assim, os valores da propria edificagdo para os seus construtores, como
também o faz Amélia Zaluar para o construtor Gabriel Joaquim dos Santos. Tal fato nos revela como

os artigos da tematica possuiam nesse momento uma certa convergéncia teorica.

O autor defende ainda que seria a fotografia o unico meio “capaz de revelar todas as faces
dessa ciéncia popular, nem sempre igualmente partilhada”.®*' Seria importante, nesse sentido, também
o registro de todas as fases da construcio, a fim de se revelar o que esta oculto na moradia. O autor
tece uma série de considera¢Oes acerca da casa de taipa a fim de mostrar um exemplo (ver fig. 59)
onde “a foto mostra o que esta por dentro, o que sustenta a forma solida, concluida, da construcao
que identificamos como casa, morada, e que, nem mesmo mentalmente, pode-se avaliar como ela

chegou a ser o que ¢ .04

640 Tbidem, p. 168.
041 Ibidem, p. 169.
042 Ibidem, p. 169.
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Percebemos que tal proposta metodoldgica, de utilizar a fotografia como forma de registro da
arquitetura popular nas diversas etapas da sua constru¢ao, seria uma das formas de se registrar o

proprio projeto popular, que na grande maioria das vezes nao é embasado por desenhos técnicos.

Figura 59 - Construcdo de uma casa de taipa de mio, Rio de Janeiro — R].

Fonte: Luis de Castro Faria (1950).

No mesmo numero h4 também o texto de Angela Magalhdes®® e Naja Peregrino®* acerca do
“O regionalismo nordestino e as suas marcas na fotografia brasileira”.*”* Nele, as autoras discutem o
movimento do foto-documentarismo que ganhou forcas na década de 1980 e pode circular nos
espacos de arte com maior constancia. Entre os exemplos citados pelas autoras esta o trabalho da
artista plastica/fotdgrafa documental Anna Mariani, que se constituiu em uma exposicio fotografica
intitulada “pinturas e platibandas” que fez parte da 19° Bienal de arte de Sao Paulo em 1987, exposicao
essa que no mesmo ano foi publicada em forma de livro homonimo. A partir de tal registro, a
arquitetura de platibandas decorativas do Nordeste brasileiro pode figurar nas paginas da Revista do

Patrimonio pela primeira vez.

o3 Angela Magalhies ¢ formada em Comunicacio Social pela UFR]. Trabalhou na Furnarte desde 1979, exercendo as
funcoes de curadoria, pesquisa e producdo de inumeros eventos culturais. Coordenou a area de fotografia da Funarte. In:
Revista do Patrimonio Histdrico e Artistico n® 27.

644 Naja Peregrino ¢ mestre em Comunicacio Social pela UFR] (1990). Entre 1977 ¢ 1990, coordenou na Furnarte a drea
de exposicdes, realizando diversos projetos como curadora e pesquisadora. Na década de 1990 coordenou o Setor de
Fotografia do Centro de Artes da UFF, em Niterdi. In: Revista do Patrimidnio Historico e Artistico n® 27.

645 MAGALHAES, Angela, PEREGRINO, Naja. O regionalismo nordestino e suas marcas na fotografia brasileira. Revista
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional. N° 27, p.242-269, 1998.
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As autoras montam um paralelo entre a experiéncia de Mario de Andrade e a de Anna Mariani,
que, para montar a sua exposi¢ao, catalogou mais de mil exemplares de arquitetura popular em mais

de oitenta cidades do interior nordestino®® (ver fig. 60):

A exemplo de Mario de Andrade, que, na busca da valorizacio do nosso processo
cultural, perambulava pelo Brasil afora, registrando e fotografando musicas, festas e
assentamento paupérrimos do interior, a fotdgrafa constréi uma arqueologia
fotografica da identidade cultural e da meméria social, captando imagens constitutivas
da realidade e do espirito do pafs. Com certeza, trata-se de uma justa homenagem aos
arquitetos e pintores populares da regido, que no seu anonimato realizam
silenciosamente esse instigante momento de beleza.47

Figura 60 - Anna Mariani. “Uaud”, Bahia, 1986.

Fonte: Magalhaes, Peregino, 1998.

O artigo de Angela Magalhies e Naja Peregrino é mais um dos exemplos em que o IPHAN,
em sua linha editorial, recorre a experiéncias de diferentes instancias e profissionais para fomentar a
discussdao patrimonial daquele momento. Também, é visto que o conjunto de artigos referentes a
tematica da fotografia no n. 27 encaram tal tematica para além da mera representagdo iconografica, ao

indicar as diversas possibilidades e experiéncias de utiliza¢ao de tal instrumento.

646 MARTANTI, Anna. Pinturas e Platibandas. Editora Mundo Cultural Ltda. Sao Paulo, 1987.
67 MAGALHAES, Angela, PEREGRINO, Naja. Op. Cit. 1998. p. 251.
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O n° 28" da Revista do Patriménio ¢ datado de 1999 e tem como tematica a “Arte e cultura
popular” apresentando, assim, artigos referentes as mais diversas representagdes da cultura popular:
literatura, pintura, escultura, dangas, musicas, etc. Possuindo, ainda, artigo acerca das ja citadas missoes
folcloricas chefiadas por Mario de Andrade, com énfase na tradi¢io oral do Nordeste.”” Em meio a
tais discussoes é também introduzido o artigo de Alayde Mariani “A memoria popular no registro do
patrimonio”, em que a autora se compromete a montar a primeira narrativa historiografica acerca de
como a arquitetura e outras representacbes populares foram preservados pelo IPHAN em suas

politicas de preservacio.”’

Para iniciar tal narrativa, Mariani volta a génese de criagao do SPHAN e os ideais modernistas
em que se buscou uma “recupera¢ao de uma histéria, de uma producio cultural acumulada e de uma
estética brasileira, como tracos distintivos da alteridade e universalidade que se quetia firmar.”*' De
acordo com a autora, existiria ainda uma dicotomia de proposi¢oes dos proprios modernistas nessa
busca, de um lado estariam as nog¢des de povo e das artes populares como um dos possiveis caminhos
para se conhecer a verdadeira tradi¢dao brasileira. Do outro lado, estaria o fluxo da vida moderna, do
processo de urbanizagao e de industrializagao, do cosmopolitismo, que vibrava por uma modernidade

nacional.®*?

Segundo a autora, seria nesse contexto em que se ¢ criado o SPHAN,; a partir da instituicao
do Decreto-Lei 25/37. Ao analisar tal documento, Matiani patece nio saber diferenciar os limites
entre o anteprojeto de Mario de Andrade, de 19306, e o documento final de 1937. Como pode ser visto
na seguinte passagem:

O sentido que adquire o popular no decreto-lei fundador do SPHAN remetia aos
estudos e preocupagdes folcléricas do autor modernista (Mario de Andrade),
entendido enquanto manifestacoes culturais das classes populares [...] O etnografico

integrado ao paisagistico, na imaginacao criativa de Mario, conferia um estatuto de
distingdo a arte popular |...].653

Como ja pode ser anteriormente discutido, as proposicoes de Mario de Andrade para o

anteprojeto de 1936, acerca da protegao de bens populares e do folclore nao foram absorvidas no

48 O n° 28 da Revista do Patriménio possuiu conselho editorial composto por Heloisa Buarque de Holanda, Italo
Campofiorito, Jurema Arnaut, Lauro Cavalcanti e Glauco Campello. Foi organizado por Elizabeth Travassos.

649 SANDRONI, Carlos. Notas sobre Matio de Andrade e a missdo de pesquisas folcloricas. Revista do Patriminio Histdrico
e Artistico Nacional n° 28, p. 60-73, 1999.

650 MARIANI, Alayde. Op. Cit. 1999.

651 MARIANI, Alayde. Op. Cit. 1999, p. 159.

052 Ibidem.

653 Ibidem, p. 160.
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texto de 1937, que busca nao categorizar o que seria o patrimonio nacional. A autora justifica seu
ponto de vista afirmando que o popular estaria inscrito no Livro de Tombo Etnografico enquanto
que o erudito seria inscrito no Livro de Belas Artes. No entanto, Mariani admite que tal distingao nao
seria totalmente concretizada na trajetéria do 6rgdao, uma vez que por muitas vezes haveria um

tensionamento entre a valoragio de bens populares e eruditos.”*

A autora passa, entdo, a identificar os pontos de valoragdo do popular dos fundadores do
SPHAN, assim, chega a publicacio de Gilberto Freyre “Mucambos do Nordeste”, e a questao da
arquitetura portuguesa e da influéncia dos indios nos telhados brasileiros, destacados por Licio Costa.
No entanto, de acordo com Mariani, tal valorizagio nao chega a criar raizes na pratica do SPHAN:

A valotizacio do popular no conjunto da composi¢io arquitetonica brasileira nao
correspondeu a crenga em sua continuidade criadora. A fusdo do erudito com o
popular, gerando tradicio, desmanchou-se, na visdo dos modernistas, pela
impossibilidade de sedimenta¢ao da arte popular. O perseguido elo entre passado e

futuro destitufa a inventividade popular, face a ruptura social que se processava no
pais, causada pelos modernos processos construtivos.5>

A partir de escritos de Licio Costa e Lauro Cavalcanti, Mariani passa a narrar o deslocamento
que o modernismo, e, assim, o SPHAN;, passa a ter para com os saberes populares. O processo ¢é
iniciado a partir da industrializacado em que a expressao “artesanal” dos construtores populares perdeu
valor para a constru¢ao em massa, a segunda resposta para tal processo estaria na negagao as técnicas
populares pelos “idealistas” que se aproximavam da otica dos edificadores do SPHAN e que
entendiam que a “questdo habitacional popular deveria ser tratada através de processos de constru¢ao
em série para suprir com mais eficicia o déficit das casas populares.” A autora se aproxima, assim,
ao que foi discutido no tépico “Anunciaces do popular”, em que chegamos a questao da habitagao
social da ditadura varguista, em que os mocambos foram vistos como um dos grandes problemas

sociais, sendo, assim, destruidos para dar lugar a novos conjuntos habitacionais.

A partir de tal problematizagao, a autora passa a investigar os processos de tombamento de
bens populares pelo SPHAN em seus trinta primeiros anos, em que ocorreu um “obscurecimento

oficial do bem de tradi¢ao popular, seja o arquitetonico, seja o mével. Obscurecimento oficial, uma

054 Ibidem.
55 Ibidem, p. 161-162.
56 Ibidem, p. 163.
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vez que quase nao nominado, restrito parcimoniosamente as paginas do Livro de Tombo

Etnogr{lﬁco.”657

Segundo a autora, que se baseia nos pareceres técnicos de Lucio Costa e Rodrigo Melo Franco
de Andrade, apenas um exemplar da arquitetura popular é reconhecido pelo seu valor: o Sobradao do

Foro, em Minas Novas — MG. Para tecer criticas a0 processo de tombamento a autora cita o parecer

de Rodrigo. M. F. de Andrade:

Ao numero avultado de obras de arquitetura erudita inscritos nos Livros de Tombo
do Patriménio Historico e Artistico Nacional ndo tem correspondido propor¢ao
ponderavel das de feicio popular [..| estas sO se justificariam quando possuem
requisitos de valor plastico excepcional [...] embora o interesse despertado por este
edificio seja produzido mais por seu volume insélito no logradouro e no préprio
conjunto da cidade, do que por sua composicio ou pelas caracteristicas de seus
pormenores; a feicdo monumento que o distingue contribui, tanto quanto posso
ajuizar da espécie, para torna-lo efetivamente notavel, no arrojo rustico de suas
proporgdes.6>8

Mariani discorre que tal parecer possui fraca argumentagao acerca do valor artistico do edificio,
0 que sugeriria a resisténcia em se conceder estatuto artistico, de valor excepcional, a um monumento
de feicdo popular. Ainda segundo a autora: “Uma vez polarizados e segmentados, os critérios de
classificagio nos trés Livros de Tombo: Belas-Artes, Histoérico, Etnografico, a feicio de cunho
popular, ou nio erudita, ¢ encoberta ou disfarcada nos dois primeiros registros.”*” Gunter Weimer,
como ja pode ser visto, alguns anos a frente, converge com tais dizeres: para ele, a arquitetura popular

seria disfarcada de erudita para que fosse possivel o seu tombamento.

Para a autora, 0 momento em que os saberes populares passaram progressivamente a figurar
no conjunto de bens tombados pelo IPHAN estaria centrado no fim da década de 1970, momento
em que Aloisio Magalhdes esteve a frente do 6rgao. Nesse momento, de acordo com Mariani, foi
adotado o “nacional-popular” para se repensar a nagao. “O popular passa a ser entendido segundo as
determinac¢des da divisao de classes na sociedade e o nacional, na possibilidade de resgatar o passado

356

histérico-cultural como patrimoénio das classes populares. 0 Ainda segundo a autora:

57 Ibidem, p. 163.

658 JPHAN. Processo de tombamento N° 597 — T — 59, Sobradao, Minas Novas — MG. apud MARIANI, Alayde. Op.
Cit. 1999, p. 163.

859 MARIANI, Alayde. Op. Cit. 1999, p. 164.

060 Tbidem, p. 165.
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Com a mesma perseveranca com que na fase heroica do Patrimonio se perseguia a
prote¢io dos monumentos arquitetdnicos, nesse NOvo momento partiu-se para a
mobilizacdo dos sujeitos sociais portadores das tradi¢des e dos fazeres populares que,
em sua diversidade, construfram a nago. Tratava-se assim de um projeto politico-
pedagogico, no qual a preservacdo adquiria um sentido pelo cumprimento de uma
integragio social. Um projeto pela mobilizacio, conscientizagio das comunidades em
torno de seus valores e tradi¢oes e, finalmente, pela inser¢ao dessas praticas na vida
social e econdmica, tornando-as vivas e duradouras.66!

A autora passa, entdo, a citar as experiéncias do CNCR e os novos processos de tombamento
do IPHAN em que os contornos entte as esferas populares e a culta tornaram-se mais ténues.’”” Entre
os tombamentos citados, a autora elucida a inscricao nos Livros de Tombo Histérico e de Belas Artes
da Cole¢iao constituida de 89 ex-votos pintados pertencentes ao Santuario do Bom Jesus de
Matozinhos, Congonhas - MG*”, em 1981, em que a estética popular ¢ reconhecida no monumento
ou artefato final. De acordo com a autora, o parecer cedido por Lélia Gontijo Soares enfatiza essa
perspectiva. “Os ex-votos de Congonhas possuem alto valor artistico e documental, por constituirem
uma expressao de duas estéticas: a erudita e a popular, a se manifestarem num mesmo sitio e numa
ordenagio cronoldgica continua, pelo espago de 300 anos”.** Foram ainda tombadas experiéncias de
“outros passados coletivos” como os da imigracio para além da heranca lusitana. A autora cita os
processos de tombamento do Conjunto Arquitetonico e Urbanistico de Antonio Prado — RS, da Casa

Presser no mesmo estado, e o Casarido do Ch4, de arquitetura japonesa.*”

O artigo de Alayde Mariani pode ser entendido como a génese dos estudos acerca de como a
arquitetura popular tem sido valorizada e preservada pelo IPHAN. Importante registro que nos gera
bases para pesquisas acerca da atuagdo do 6rgao para além do /ocus da sua linha editorial. No entanto,
Mariani nao adentra as questdes da linha editorial em si, exemplificando principalmente os processos
de tombamento. A autora se alinha, ainda, com o que foi discutido até aqui acerca do processo de
reestruturagao fisica e conceitual que o 6rgao passa nas décadas de 1970 e 1980. Encerra seu artigo
com pequenas introdugdes a questdo do patrimonio imaterial, que naquele momento também se

encontra no processo inicial de discussao.

661 Ibidem, p. 166.

662 Ibidem, p. 170.

63 O Santuario de Bom Jesus de Matozinhos: conjunto arquitetonico, paisagistico e escultérico ja havia sido inscrito no
livro de belas artes em 1939.

664 SOARES, 1982 apud MARIANI, Alayde, Op. Cit. 1999, p. 170.

665 Ibidem.
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O artigo de Alayde Mariani encerra o recorte de estudos acerca das décadas de 1980 e 1990.
Com a publicagao de n° 28 da Revista do Patriménio se pode notar como o tema da arquitetura
popular foi um dos mais recorrentes nas publicagdes da revista nesse momento. Estando em 43% dos
numeros da Revista, havendo, ainda, nimeros em que houveram mais de um artigo voltado a tematica.
No presente recorte foram analisados doze artigos que fazem referéncia a arquitetura popular e a
cultura popular em geral. Essa dltima categoria pode ser entendida como uma das introdugdes
presentes na Revista do Patrimonio, tendo maior evidéncia durante os primeiros anos de publicacdo
(1984-1987), em que foram publicados trés dos quatro artigos da tematica. Com o mesmo numero de
artigos (quatro) a arquitetura de matriz africana foi também a tematica mais presente no recorte,
estando em evidéncia em dois momentos (1986 ¢ 96/97). A arquitetura popular/vernacular, por sua
vez, possuiu trés artigos também publicados em dois momentos distintos (1986 e 97/99). O quadro
12 abaixo faz uma sintese dos assuntos referentes a tematica presentes no recorte pelos anos de

publicagao.

Quadro 12 - Predominancia das tematicas por ano de publica¢do da Revista do Patriménio (1937-1970).

Tipologia 1984 | 1986 | 1987 1996 | 1997 | 1998 | 1999
“Cultura Popular” 2 1 1
“Arquitetura de Matrizes Africanas” 1 1 1 2
“Arquitetura Popular” 1 1 1
“Fotografia” 1 2

Fonte: O autor (2021).

E visto, ainda, que, apesar da Revista passar a ser formada por eixos tematicos, como o nimero
de 1998 que foi voltado a fotografia, as diferentes tipologias presentes no recorte, em sua maiotia, nao
possuiram énfase em um s6 numero, podendo ser encontradas em até quatro numeros diferentes da
Revista. As discussoes acerca da cultura popular e da arquitetura de matrizes africanas, que até entao
nao haviam figurado na Revista do Patrimonio, podem ser entendidas como reflexos diretos das

discussGes que aconteciam em nivel federal acerca da Assembleia Constituinte de 1988, em que
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diferentes grupos minoritarios reivindicaram, entre outras questoes, a salvaguarda de suas

manifestacdes culturais.®

Para além dos grupos citados, podemos incluir também nesse recorte os grupos de imigrantes,
que, embora nio tenham tido suas tipologias incluidas na Revista do Patrimonio, possuiram certa
énfase no Boletim SPHAN/FNpM. O momento foi propicio para a execugao de pesquisas académicas
dentro e fora do IPHAN, o que refletiu também na linha editorial do érgao. No entanto, é visto que
os povos indigenas nao foram contemplados, a0 menos na linha editorial do 6rgao, com pesquisas em
relacdao as suas manifestagoes culturais. Isso pode ter tido, como uma de suas razdes, as diferentes
pautas que tais grupos possuiram nesse momento, como “‘autorizac¢ao congressual para exploragao em
terras indigenas, relagoes das comunidades indigenas com suas terras, preservagao de suas linguas,
usos, costumes, tradicoes e crencas.”* Assim, a questdo patrimonial de bens iméveis ndao foi uma das
principais questdes discutidas por tais grupos, nao estando presente, coincidentemente ou nao, na

linha editorial do IPHAN.

,

E visto que as diferentes terminologias utilizadas para categorizar as tipologias populares nos
artigos mostram momentos de continuidade e ruptura dentro da linha editorial do 6rgao. A
“arquitetura civil”, termo mais presente na linha editorial em sua primeira fase, assim como no Boletim
SPHAN/FNpM, nio esteve presente no novo recorte de estudo. Isso também pode ser entendido
como um dos reflexos do contexto daquele momento, em que se buscava a multiplicidade da cultura
nacional. O termo “arquitetura vernacular” ¢ uma das inser¢oes do periodo, que pela primeira vez
categoriza exemplares anteriormente citados como “capelas rasticas” como da criagdo vernacula, e no

nosso entendimento, popular.

E possivel, ainda, contrapor quais denominagdes trataram a tematica da arquitetura popular
como a principal do artigo. Uma das caracteristicas mais presentes no recorte ¢ a utiliza¢ao de imagens
de bens iméveis populares para a caracterizacio de um contexto maior. Sem haver, no entanto, uma

discussao mais aprofundada acerca da tipologia. Essa caracteristica esteve presente nos artigos acerca

66 Sobre os processos de reinvindica¢oes de grupos de matriz africana e grupos indigenas, conferit CAMPOS, Yussef
Daibert Salomio de. Desafios propostos pela Constituicio de 1988 ao patrimoénio cultural. Revista do Patriminio Histdrico e
Abrtistico Nacional. N° 35, p. 203-211, 2017.

7 Art. 231 da Constituicdo de 1988. In: BRASIL. Constituicdo (1988). Constituicdo da Repiiblica Federativa do Brasil. Brasilia,
DF: Senado Federal: Centro Grafico, 1988, p. 292.

Maria Cecilia Londres da Fonseca destaca ainda que os povos indigenas ndo chegaram a marcar presenca na Subcomissiao
de Educagiao, Cultura e Esporte da Assembleia Constituinte, que por sua vez resultou no artigo 216 da Constitui¢ao de
1988, referente ao patrimoénio cultural brasileiro. FONSECA, Maria Cecilia Londres da. Op. Cit. 1996, p. 160.
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dos quilombos, em que foi priorizado o estudo antropolégico da vida naqueles locais, e os artigos
acerca da tematica da fotografia, em que exemplos de fotografias de arquitetura popular também foram
inseridos na Revista do Patrimonio. Os demais artigos acerca de tipologias de matrizes africanas, em

especial do Terreio da Casa Branca — BA, possuem tal exemplar como o foco principal do artigo.

A arquitetura popular aparece também em segundo plano nos artigos voltados a cultura
popular, em que a arquitetura popular ora é vista como integrante do contexto maior, como ¢ o caso
do artigo de Alayde Mariani, ora ndo chega a ser citada. Por sua vez, os artigos voltados a arquitetura
vernacular/popular possuem tais tipologias como os tdpicos principais de seus artigos. No quadro 13

abaixo ¢ sintetizado a discussao supracitada:

Quadro 13 - Temitica dos artigos publicados x predominancia do tema da arquitetura popular na Revista do Patrimonio

(1984-1999).

Tipologia Artigo e numero da revista Predominancia
da tematica
em nUumeros

“cultura popular” Producio de artesanato popular e identidade cultural — Lélia Gontijo Secundario (4)
Soares (n. 19);

Politica de presetvacao e democracia — Joaquim Falcio (n. 20);
Cultura popular — Octavio Ianni (n. 22);

A memétia popular no registro do patrimoénio — Alayde Matiani (n.

28)
“arquitetura de matrizes A coroa de Xang6 no Terreiro da Casa Grande. Vale do Parafba — Principal (2)
africanas” Maria Capinam; Orlando Ribeiro (n. 21);

Secundario (3)
Da modernizagio a participagdo: a politica federal de preservacdo nos
anos 70 e 80 — Maria Cecilia Fonseca (n. 24);
Antropologia e Patriménio Cultural — Gilberto Velho (n. 24);

O quilombo Kalunga — André Villaron (n. 25);

Os cagadores de tesouro: em busca de linguas africanas no Brasil —
Carlos Vogt; Peter Fry (n. 25)

“arquitetura Arquitetura vernacular: Vale do Paraiba — Anténio Luiz Dias de Principal (2)
vernacular/populat” Andrade (n. 21);

A casa da flor: uma arquitetura poética — Amélia Zaluar (n. 25)

“fotografia” Tecelagem manual no triangulo mineiro: uma politica sistematica de Secundario (3)
inventario tecnolégico — Xavier Maureau (n. 21);

O antropodlogo e a fotografia — Luiz de Castro Faria (n. 27);
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O regionalismo nordestino e suas marcas na fotografia brasileira —
Angela Magalhides; Nadja Peregrino (n. 27).

TOTAL Principal (4)

Secundario (10)

Fonte: O autor (2021).

E visto, assim, que apesar dos processos de expansao conceitual que aconteciam dentro e fora
do IPHAN, a arquitetura popular possuiu enfoque principal apenas nos artigos que tratavam
exemplares populares especificos, como a Casa da Flor e a arquitetura do Vale do Paraiba e no Terreiro
da Casa Branca, embora esse dltimo nao tenha sido caracterizado como uma tipologia popular.
Diferentemente do que aconteceu no primeiro periodo da Revista do Patrimoénio, agora o interesse
pela arquitetura popular nos artigos em que tiveram a tematica em plano principal, nao restou nas
maos apenas de autores arquitetos. Embora Antonio Luiz Dias de Andrade e Otrlando Ribeiro,
arquitetos e técnico do IPHAN e FNpM, respectivamente, tenham sido autores nesse recorte, Amélia
Zaluar ¢ educadora, Maria Cecilia Londres da Fonseca é socidloga e Maria Bernadete Capinam
antropologa. Em relagao aos técnicos ligados ao 6rgao que dedicaram textos a tematica, a comparagao
com a primeira fase da Revista mostra uma certa continuidade e permanéncia da tematica entre os
técnicos do 6rgao, uma vez que dentre os cinco autores apenas Amélia Zaluar nao esteve ligada ao

IPHAN/FNpM. O quadro 14 abaixo sintetiza as principais ocupa¢des dos autores no recotte.

Quadro 14 - Profissio e ligagao ao IPHAN dos autores e presentes no recorte de estudo (1984-1999).

Autor Profissao Ligacdo com o IPHAN
Lélia Gontijo Soares Musedloga Ligada a Secretaria de Cultura
Joaquim Falcao Advogado Membro do Conselho Consultivo
do IPHAN
Octavio Ianni Socidlogo Professor da USP
Alayde Mariani Educadora Técnica do IPHAN
Maria Capinam Antropdloga Técnica da FNpM
Orlando Ribeiro Arquiteto Técnico do FNpM
Gilberto Velho Antropdlogo Membro do Conselho Consultivo
do IPHAN
Maria Cecilia Londres da Fonseca Socidloga Técnica da FNpM
André Vilaron Comunicologo Técnico do IPHAN
Carlos Vogt Linguista Professor da UNICAMP
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Peter Fry Antropdlogo Professor UFR]

Xavier Maureau Foto6grafo Técnico da FNpM

Anténio Luiz Dias de Andrade Arquiteto Técnico do IPHAN
Amélia Zaluar Educadora Ligada ao Instituto Cultural Casa
da Flor
Luiz de Castro Faria Antropdlogo Ligado ao Museu Nacional

Angela Magalhies Comunicéloga Ligada a FUNARTE
Nadja Peregrino Comunicéloga Ligada a FUNARTE

Fonte: O autor (2021).

A partir do quadro 14 pode-se perceber que a presenca dos autores ligados ao IPHAN perde
minimamente um pouco da for¢a no recorte de 1984-1999, dentre os dezessete autores dez estiveram
ligados ao 6rgao, cerca de 58% dos autores, contra 62% da primeira fase da Revista, em termos de
porcentagem essa diferenga, como vemos, ¢ irrisoria. Pode ser percebido também a pluralidade de
areas dos autores que escreveram na tematica, entre elas, a area da comunicagao e da antropologia

foram as mais presentes, cada uma delas possuindo trés autores.

A mesma logica nao vale para a edi¢ao da Revista. Entre os oito nimeros estudados, seis foram
editados por pessoas ligadas a0 IPHAN/FNpM. Joao de Souza Leite que editou os numeros 19, 20,
21 foi conselheiro do IPHAN; Antonio Augusto Arantes Neto (editou o n® 22) foi presidente do
IPHAN, Maria Inez Turazzi (editou o n° 27) e Ivonne Felman da Cunha Rego (editou o n° 24) estavam
ligadas a Fundagao Pr6-Memoria. Apenas os nimeros 25, coordenado por Joel Rufino dos Santos, e
28 — coordenado por Elizabeth Tavares — possuiram edi¢iao de estudiosos nao ligados ao 6rgao, mas
sim ao campo tematico dos respectivos numeros. Acredita-se que, mesmo com a adi¢ao dos outros
nimeros que nao entraram no recorte de estudo, a hegemonia dos editores ligados ao IPHAN/Pr6-

Memoria ainda seria a mesma, com certa flexibilidade pontual.

Um dos grandes momentos de ruptura entre a primeira fase da Revista e o recorte de estudo
esta no tipo de analise dos artigos da tematica. A hegemonia do tom descritivo dos estudos da primeira
fase perde forca com a inser¢ao de analises criticas da experiéncia das politicas de preservagao do
IPHAN, inclusive no tangente a arquitetura e cultura popular, como sao os casos dos estudos de
Alayde Mariani, Maria Cecilia Londres da Fonseca, Gilberto Velho e Joaquim Falcao. Os textos acerca
da cultura popular também possuiram um viés tedrico, em que buscou-se compreender de qual cultura

estavam tratando naquele momento. Nesse recorte pode-se elucidar os textos de Lélia Soares Gontijo
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e Octavio Ianni. No entanto, os textos que possuiram a arquitetura popular como topico principal de
discussio, como os textos de Antonio Luiz Dias de Andrade, Amélia Zaluar, Maria Bernadete e
Orlando Ribeiro, podem ser entendidos como analises majoritariamente descritivas, embora seja
possivel ser identificado momentos de analises também criticas. Vemos, assim, que os textos acerca
da arquitetura popular mantém uma certa continuidade do tipo de analise visto na primeira fase da

Revista. O quadro 15 abaixo sintetiza os principais tipos de analises encontrados no recorte:

Quadro 15 - Tipo de analise dos artigos do recorte 1984-1999.

Tipo de analise Artigos Numero
total
Analise critica Politica de presetvacao e democracia — Joaquim Falcao (n. 20); 4

Da modernizagdo a participacio: a politica federal de preservagao nos anos 70 e
80 — Maria Cecilia Fonseca (n. 24);

Antropologia e Patriménio Cultural — Gilberto Velho (n. 24);

A memodria popular no registro do patrimonio — Alayde Mariani (n. 28)

Conceituagio tedrica | Producio de artesanato popular e identidade cultural — Lélia Gontijo Soares (n. 2

19;

Cultura popular — Octavio Ianni (n. 22)

Descritivo A coroa de Xangd no Terreiro da Casa Grande.— Maria Capinam; Orlando 3
Ribeiro (n. 21);

Arquitetura vernacular: Vale do Parafba — Anténio Luiz Dias de Andrade (n. 21);

A casa da flor: uma arquitetura poética — Amélia Zaluar (n. 25)

Imaggética Tecelagem manual no tridngulo mineiro: uma politica sistematica de inventario 4
tecnolégico — Xavier Maureau (n. 21);

O quilombo Kalunga — André Vilaron (n. 25);

Os cagadores de tesouro: em busca de linguas africanas no Brasil — Carlos Vogt;
Peter Fry (n. 25);

O regionalismo nordestino e suas marcas na fotografia brasileira — Angela
Magalhies; Nadja Peregrino (n. 27)

Proposta O antropdlogo e a fotografia — Luis de Castro Faria (n. 27) 1
metodologica

Fonte: O autor (2021).
Para além das categorias supracitadas foi possivel localizar ainda a categoria “imagética” em
que a principal contribuicdo para a tematica foi a exposicdo de imagens, sem que houvesse uma

conceituagao por tras, uma vez que os artigos tratavam de tematicas para além da arquitetura popular,
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como a vida nos quilombos — artigos de Vilarom Vogt e Fry — e a fotografia — artigo de Xavier
Maureau; Magalhides e Peregrino — A categoria “proposta metodolégica”, também presente no
primeiro recorte temporal da Revista, possui apenas um artigo nesse segundo momento, referente ao
artigo de Luis de Castro Faria, em que o autor propée o uso da fotografia como uma das possiveis

formas de registro da técnica e da construgao popular.

Uma das maiores diferencas entre os dois momentos da Revista até aqui estudados esta nas
bases tedricas utilizadas nos artigos da tematica. Enquanto que no primeiro momento foi comum que
autores ligados ao 6rgao como Gilberto Freyre e Afonso Arinos Melo de Franco fossem revividos por
autores que os seguiram, no segundo momento da Revista tal questao nao teve continuidade. Foi
possivel identificar o alinhamento dos novos autores apenas para o que foi discutido por Aloisio
Magalhaes em relagdao a cultura popular e os bens patrimoniais, como foi o caso do texto de Lélia
Gontijo Soares. Em verdade, houve uma ruptura com as bases teéricas da primeira fase da Revista,
como foi possivel ser discutido anteriormente, autores como Luis de Castro Faria e Amélia Zaluar
fazem uma valoragdo da técnica popular mais voltada ao proprio construtor e outros sentidos, algo
nao presente ainda nas obras de Gilberto Freyre e Afonso Arinos Melo de Franco, por exemplo. Isso
se justifica, entre outras questoes, devido ao distanciamento temporal dos autores supracitados, além

do contexto geral que os novos autores estavam inseridos.

Com os principais aspectos dos autores e artigos sintetizados, podemos agora entender o
conteudo dos artigos, em outras palavras, podemos investigar os diferentes aspectos acerca das
tipologias populares tratadas nos estudos do recorte de 1984-1999. Comecaremos pela localizagao dos

artigos estudados, categoria sintetizada no quadro 16 abaixo:

Quadro 16 - Localizagiao dos objetos de estudo dos artigos no recorte 1984-1999.

Localizagao Artigo n. total

Sudeste Arquitetura vernacular: Vale do Paraiba — Anténio Luiz Dias de 4
Andrade (n. 21);
Tecelagem manual no tridngulo mineiro: uma politica sistematica de
inventario tecnolégico — Xavier Maureau (n. 21);
A casa da flor: uma arquitetura poética — Amélia Zaluar (n. 25);
Os cacadores de tesouro: em busca de linguas africanas no Brasil —

Carlos Vogt; Peter Fry (n. 25);
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Nordeste A coroa de Xangd no Terreiro da Casa Grande — Maria Capinam; 2
Orlando Ribeiro (n. 21);
Da modernizagio a patticipagio: a politica federal de preservacio nos

anos 70 e 80 — Maria Cecilia Fonseca (n. 24);

Centro-Oeste O quilombo Kalunga — André Vilaron (n. 25); 1
Entre regides A memoria popular no registro do patrimoénio — Alayde Mariani (n. 28) 1
Sem local definido Producio de artesanato popular e identidade cultural — Lélia Gontijo 5

Soares (n. 19);
Politica de preservagio e democracia — Joaquim Falcao (n. 20);
Cultura popular — Octavio lanni (n. 22)
O regionalismo nordestino e suas marcas na fotografia brasileira —
Angela Magalhies; Nadja Peregrino (n. 27)

O antropoélogo e a fotografia — Luis de Castro Faria (n. 27)

Fonte: O autor (2021).

Assim como no primeiro recorte de estudo da Revista, no segundo momento as regides
Sudeste e Nordeste sao ainda as mais privilegiadas pelos artigos encontrados na Revista. As diferengas
entre os dois momentos estao na regiao Norte que nao figurou no segundo momento de estudo e a
regiao Centro-Oeste que foi introduzida no dltimo recorte. Outra grande diferenca pode ser
encontrada quando se cruza o tipo de analise com a localidade. Nesse sentido ¢ possivel notar que
quase metade dos artigos nao possuiram uma regiao definida por nao possuirem énfase no estudo de
uma tipologia. Tais bens foram utilizados apenas como forma de caracterizar o que estava sendo

discutido, como foi o caso dos artigos de Luis de Castro Faria e Angela Magalhaes e Nadja Peregrino.

A regido Sudeste ¢é ainda aquela com uma diversidade maior de bens iméveis tratados, uma
vez que os artigos de Capinam e Ribeiro; Velho e Fonseca, referentes a regiao Nordeste, tratam de
um unico bem imével, o Terreiro da Casa Branca — BA. Na regiao Sudeste, por sua vez, sao tratados
trés exemplares diferentes de arquitetura popular/vernacular e um quilombo. Os artigos acerca da
cultura popular, por seu carater tedrico-conceitual, ndo possuiram um recorte geografico, com exce¢ao

do texto de Joaquim Falcdo que utilizou a regidao de Canudos na Bahia para justificar seu argumento.

Em relacdo ao recorte temporal dos bens imodveis tratados nos artigos do recorte é possivel
visualizar uma certa continuidade no tangente a presenca de bens imoveis do século XX, que também
foi o recorte mais presente na primeira fase da Revista. Dentre os artigos nesse recorte podemos

visualizar os artigos de Antonio Luiz Dias de Andrade, Amelia Zaluar, Xavier Maureau, Luis Castro
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de Faria, Carlos Vogt e Peter Fry, André Vilaron e o de Angela Magalhdes e Nadja Peregrino.
Diferentemente do que acontece na primeira fase da Revista, os artigos no presente recorte nao
investigam bens imoveis de séculos anteriores ao XIX. Hssa ruptura pode ser justificada,
principalmente, devido a falta de artigos acerca da “arquitetura civil”, principal tipologia popular que
figura entre arquivos histéricos. Os artigos que se voltam para o século XIX siao os artigos de Maria
Capinam e Orlando Ribeiro, Gilberto Velho e o de Maria Cecilia Londres da Fonseca, referentes ao
Terreiro da Casa Branca, e o artigo de Joaquim Falcdo que trata do Arraial de Canudos. Os demais
artigos nao possuem recorte temporal, por se constituirem como analises tedricas. Apenas o texto de
Alayde Mariani pode ser caracterizado “entre séculos”, uma vez que os bens moéveis e imoéveis tratados

pela autora sao referentes a diferentes periodos temporais. O quadro 17 sintetiza tal discussao:

Quadro 17 - Recorte temporal dos objetos de estudo dos artigos no recorte 1984-1999.

Recorte temporal Artigo n. total

Século XX Tecelagem manual no tridngulo mineiro: uma politica sistematica de inventario 6
tecnolégico — Xavier Maureau (n. 21);

Arquitetura vernacular: Vale do Parafba — Antonio Luiz Dias de Andrade (n.
21);

A casa da flor: uma arquitetura poética — Amélia Zaluar (n. 25)
O quilombo Kalunga — André Vilaron (n. 25);

Os cacadores de tesouro: em busca de linguas africanas no Brasil — Carlos
Vogt; Peter Fry (n. 25);

O antropdlogo e a fotografia — Luis de Castro Faria (n. 27);

O regionalismo nordestino e suas marcas na fotografia brasileira — Angela
Magalhies; Nadja Peregrino (n. 27)

Século XIX Politica de preservagao e democracia — Joaquim Falcao (n. 20); 4

A coroa de Xangd no Terreiro da Casa Grande — Maria Capinam; Orlando
Ribeiro (n. 21);

Antropologia e Patrimo6nio Cultural — Gilberto Velho (n. 24);

Da modernizagao a participagio: a politica federal de preservagao nos anos 70 e
80 — Maria Cecilia Fonseca (n. 24);

Entre séculos A memoria popular no registro do patrimonio — Alayde Mariani (n. 28) 1
Sem data definida Produgio de artesanato popular e identidade cultural — Lélia Gontijo Soares (n. 2
19);

Cultura popular — Octavio Ianni (n. 22)

Fonte: O autor (2021).
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A partir dos dados supracitados pode-se entender que referente a tematica da arquitetura
popular na Revista do Patrimo6nio, ha movimentos de continuidade e ruptura. Enquanto que os
arquitetos ligados ao IPHAN continuam a ser aqueles a ter tipologias populares como topicos
principais de suas pesquisas descritivas, é possivel perceber ainda que tais investigacoes deixam de se
centrar na “arquitetura civil” e passam a elucidar diferentes tipologias de nossa cultura. Devido a tal
movimento, o recorte temporal de tais artigos se volta principalmente ao século XX. No entanto, tal
volta parece nao contemplar toda pluralidade cultural brasileira, uma vez que as regides Norte e Sul
nao passam a ser objeto de investigagdes. O Nordeste e o Sudeste continuam a ser os principais

expoentes estudados e divulgados pela linha editorial do IPHAN.

A Revista do Patrimonio ¢ ainda diretamente afetada pelo contexto cultural que o pafs passava
em tal periodo, assim como também por toda reestruturagdo conceitual e administrativa que acontecia
dentro do préprio 6rgiao. Vemos, assim, como o Boletim SPHAN/FNpM influenciou estruturalmente
a Revista do Patrimoénio, embora alguns topicos tratados dentro do Boletim nido tenham sido
explorados pela Revista, a0 menos nesse primeiro momento pos reestruturagao, como foi o caso da

arquitetura dos imigrantes.

No contexto social, a década de 1990 foi marcada pela paralisacio do Estado e das instituigoes
culturais federais durante o governo de Fernando Collor de Mello. O Ministério da Cultura, assim
como as atividades do IPHAN e da FNpM foram extintas. De acordo com Schlee e Queiroz,” devido
as atribuicOes legais e o grande apoio da sociedade, em 1992 foi criado o Instituto Brasileiro de
Patrimonio Cultural — IBPC, que em 1994 novamente passa a ser intitulado de IPHAN. Ainda segundo
o autor, fol apenas na década de 2000 que o 6rgao consegue se reestruturar, havendo um “redesenho
organizacional e da realizacdo de concursos para novos servidores. Observou-se também a ampliacao

efetiva dos instrumentos de acautelamento.”*"’

Passaremos, agora, a investigar quais raizes plantadas durantes as décadas de 1980-1990

deixaram frutos na Revista do Patrimonio do século XXI, entre os anos 2000-2019.

08 SCHLEE, Andrey Rosenthal; QUEIROZ, Hermano F. O. G. O jogo de olhares. Revista do Patrimionio Histdrico e Artistico
Nacional. N° 35, p. 105-119, 2017.
9 Ibidem, p. 112.
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5 UM BRASIL AINDA MAIS PLURAL: A ARQUITETURA POPULAR NA REVISTA DO
PATRIMONIO ENTRE 2000-2019

A partir do n® 30, datada de 2002, a Revista do Patrimonio passa a possuir eixos tematicos
especificos que nao necessariamente contemplam a arquitetura popular, como é o caso do n* 31
referente a museus; o n° 32 referente ao patrimonio imaterial e biodiversidade e o n°® 33 referente ao
patrimonio arqueologico. Nesse contexto, a revista passa também a ter numeros dedicados a regioes

especificas como o Norte e o Sul do Brasil.

Aliado a isso, e de acordo com Paulo César Garcez Marins, o baixo investimento
governamental feito na década de 1990 foi também compensado na década de 2000 com o advento
da protecio ao patrimonio imaterial. Segundo esse autor, “O Dectreto 3551/2000, que instituiu o
registro de bens imateriais, foi uma das bandeiras patrimoniais da era FHC, sendo inclusive antecessor
da cria¢ao da nominagio internacional do patriménio imaterial pela Unesco, por meio da convengao

assinada em 2003 e ratificada pelo Brasil em 2006”.57°

No tangente ao reconhecimento dos bens moveis e iméveis populares nacionais por parte do
IPHAN, a cria¢ao do Mestrado Profissional em Preservagdo do Patrimonio Cultural (originario do
PEP — Programa de Especializacao do Patrimonio, criado em 2004) se mostra de grande importancia.
O Mestrado Profissional tem o intuito de “ampliar as linhas de investigacao cientifica, estabelecendo
novos padroes, métodos e objetos de reflexdo para a salvaguarda e a prote¢ao do patrimoénio cultural
brasileiro”.”" Assim, vieram a luz dissertaces como a de Andreia Loureiro Cardoso, que trata acerca
da expressio do modernismo popular “O raio que o parta” em Belém do Par;*”* a de Beatriz Accioly

1673

Vaz, que discute a questao dos quilombos como patrimonio cultural®” e a de Renata Domingues

Sampaio que trata dos monumentos indigenas da tribo Kadiwéu.*™

Referente a Revista do Patrimoénio, o n® 34 reuniu artigos que abordam as diferentes relagdes

da histéria com a preservacio do patrimonio cultural brasileiro. Organizado por Marcia Chuva, o

670 MARINS, Paulo Cesar Garcez. Op. Cit. 2016, p. 17.

o7V IPHAN. Relatirio de atividades 2011-2074. Brasilia: IPHAN, 2014, p. 49.

072 CARDOSO, Andréia Loureiro. A valoracao como Patriménio Cultural do “Raio que o parta”: expressao do Modernismo Popular,
em Belém/PA. Dissertacio (Mestrado) — Instituto do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional, Mestrado Profissional
em Preservacio do Patrimonio Cultural, Rio de Janeiro, 2012.

673 VAZ, Beatriz Accioly. Quilombos ¢ Patriminio Cultural: reflexdes sobre direitos e priticas no campo do patriménio. Dissertacio
(Mestrado em Preservacdo do Patriménio Cultural) - Iphan, Rio de Janeiro, 2014.

674 SAMPAIO, Renata Domingues. Para além da excepcionalidade: a patrimonializagao do Monumento Indigena Marco Zero Kadiweén,
Dissertacio (Mestrado em Preservagdo do Patriménio Cultural) - IPHAN, Rio de Janeiro, 2018.
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numero buscou “apresentar diferentes usos e perspectivas que a histéria pode oferecer para o campo
da preservagio, trabalhando no sentido de abrir caminhos para um tratamento integral do patrimonio
cultural, ultrapassando a divisdao histérica e ainda existente na atualidade entre patrimonio material e
imaterial.”*” Em relacdo a tematica da arquitetura populat, o nimero encontra pontos de contiguidade
no texto de Marcus Tadeu Ribeiro,””® “Entre o ser e o coletivo: o tombamento das casas historicas”™®”’.

Dentre as imagens utilizadas por Ribeiro, pode-se destacar a Casa de Chico Mendes, dltimo objeto a

ser tombado no recorte cronolégico de Ribeiro (ver fig. 61 e quadro 18).

Figura 61 - Casa Chico Mendes, Xapuri AC.

Foto: José Aguilera, em Ribeiro (2012).

O texto de Marcus Tadeu Ribeiro, apesar de nao categorizar as tipologias das casas historicas
como exemplares de arquitetura popular, traz uma discussao bastante pertinente a tematica.
Entendemos que nem toda casa histérica seria um exemplar popular, mas a maior parte se encaixa em
tal categoria, como a Casa de Chico Mendes. De acordo com o autor, as casas historicas estariam

sendo tombadas apenas “quando elas forem depositarias de acervo arquivistico, documental ou

075 CHUVA, Marcia. Introduciao — Histéria e patrimonio: entre o risco e o traco, a trama. Revista do Patriméonio Histdrico e
Abrtistico Nacional. N° 34, p. 11-26, 2012.

676 Marcus Tadeu Daniel Ribeiro ¢ historiador da arte, mestre e doutor em histérica social pelo IFCS/UFR]. E pesquisador
do IPHAN, atuando, principalmente, na area de estudos de tombamento. E professor de histéria da arte do Colégio Sao
Bento e de histéria geral da arte sacra do Curso de Pés-Graduagio em Histdria da Arte Sacra da Faculdade Sao bento (Rio
de Janeiro). Leciona no curso de Introducio a Histéria da Arte, do Museu Nacional de Belas-Artes. In: Revista do
Patrimonio Histérico e Artistico Nacional n® 34.

677 RIBEIRO, Marcus Tadeu Daniel. Entre o ser e o coletivo: o tombamento das casas historicas. Revista do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional. N° 34, p.223-248, 2012.
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artistico relacionados ao personagem em si.”*” Ribeiro se pergunta, entio, se caso tais bens iméveis
nao estivessem vinculados a um acervo, ou ainda, a um personagem célebre da cultura nacional, se

seriam, ainda, declarados de interesse patrimonial.

Para o autot, no texto do Decteto-Lei 25/37 se escolheu encarar a histéria privilegiando o viés
factual, em que os “fatos memoraveis da histéria do pais” foram celebrados.”” Assim, por toda a
trajetéria do IPHAN se celebrou vultos, fatos e personagens ilustres da histéria. Provando que tal
problematica perpassou e continua a ser presente no IPHAN da atualidade, Ribeiro cita todos os
tombamentos de casas histéricas no Livro do Tombo Histérico. Desde os primeiros ainda em 1938,
com o tombamento da Barraquinha de Euclides da Cunha, até o mais recente, em 2011, referente a

Casa de Chico Mendes. O quadro 18 abaixo sintetiza os tombamentos citados por Ribeiro:

Quadro 18 - Tombamentos de casas histéricas no Livro de Tombo Histérico realizados pelo IPHAN.

Casa histérica / ano de tombamento

Localizagao

Casa de Castro Alves (1938)

Salvador (BA)

Sobrado da rua Peregrino de Carvalho, onde revolucionario de
mesmo nome esteve preso (1938)

Joao Pessoa (PB)

Barraquinha de Euclides da Cunha (1938)

Sao José do Rio Pardo (SP)

Casa natal de Bento Gongalves (1940)

Triunfo (RS)

Casa natal de Ana Nery (1941)

Cachoeira (BA)

Prédio na rua Sete de Setembro onde nasceu Teixeira de Freitas

(1941)

Cachoeira (BA)

Casa de Garibaldi (1941)

Piratini (RS)

Casa do General Osério (1949)

Rio de Janeiro (R])

Casa de Joaquim Nabuco (1949)

Recife (PE)

Museu Casa natal de Victor Meirelles (1950)

Floriandpolis (SC)

Casa do Sitio Cabangu, onde nasceu Alberto Santos Dumont
(1950)

Santos Dumont (MG)

Casa de Davi Canabarro (1953)

Santana do Livramento (RS)

Museu Anita Garibaldi (1954)

Laguna (SC)

Casa natal de Oswaldo Cruz (1956)

Sio Luis do Paraitinga (SP)

Casa natal de Abilio César Borges, o Barao de Macauibas (1958)

Rio de Contas (BA)

Casa de Benjamin Constant (1958)

Rio de Janeiro (R])

Casal do Marechal Deodoro da Fonseca (1958)

Rio de Janeiro (R])

Casa do Barao de Pontal (1962)

Mariana (MG)

Casa de Monteiro Lobato (1962)

Taubaté (SP)

Casa de Casimiro de Abreu (1963)

Casimiro de Abreu (R])

Casa na rua da Conceicao, onde funcionou o Museu Café Filho

(1963)

Natal (RN)

078 RIBEIRO, Marcus Tadeu Daniel. Op. Cit. p. 223.
679 Tbidem.
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Casa do Visconde de Pelotas (1963) Porto Alegre (RS)
Casa do Marechal Deodoro da Fonseca (1964) Marechal Deodoro (AL)
Casa natal de José de Alencar (1964) Fortaleza (CE)
Casa do Visconde de Itaborai (1964) Itaborai (R])
Sobrado onde residiu o conselheiro Jodo Alfredo (1966) Recife (PE)
Museu Antonio Parreiras (1967) Niteréi (R])
Casa de Oliveira Lima (1968) Recife (PE)
Casa de Rodrigues Alves (1969) Guaratingueta (SP)
Fazenda do Pombal, onde nasceu José Joaquim da Silva Ritapolis (MG)
Xavier, o Tiradentes (1971)
Sobrado na praga Fernando Abott onde se hospedou D. Pedro Sio Gabriel (RS)
II (1974
Casa que pertenceu a Carlos Oswald (1987) Petrépolis (R])
Casa de Chico Mendes (2011) Xapuri (AC)

Fonte: Adaptado de Ribeiro (2012).

De acordo com o autor, é possivel dividir tal lista entre os tombamentos referentes aos herois
nacional, como Tiradentes, Santos Dumont e Deodoro da Fonseca; os tombamentos relacionados aos
lideres que mobilizaram ideais como Garibaldi, Chico Mendes e¢ Bento Gongalves; como também o
tombamento da “casa de intelectuais e artistas que tiveram importancia particular para a formagao
literaria, juridica e artistica do pais, como Castro Alves, José de Alencar, Euclides da Cunha [...]"*". O
autor cita, ainda, os exemplos de iméveis ligados a personagens célebres, mas que devido a importancia
artistica do imével, foram também inseridos no Livro de Tombo de Belas Artes. No entanto, vemos
que tais imoveis fogem a tematica da arquitetura popular, por serem caracterizados majoritariamente

por grandes sobrados e solares.

Ribeiro discotre, ainda, que a valoragao a partir do atributo histérico nao foi uma prioridade
institucional, tendo a visdo artistica a prioridade dentro do IPHAN. O tombamento histérico, foi
assim, “uma forma de arte menor. De fato, as vezes, a inscri¢ao feita no Livro de Tombo Historico se
devia mais ao fato de o bem nao apresentar um valor artistico excepcional do que demonstrar valor
historico em si”.%' Em relacdo ao tombamento das casas histéricas, Ribeiro discute que dentro do

IPHAN havia pouco interesse em se acautelar esse tipo de bem imével. O tombamento seria, na

maioria das vezes, advindo de solicitagdo de membros da prépria sociedade. No entanto, dentro do

680 Thidem, p. 228.
81 Ibidem, p. 231.
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2 No decorrer do texto,

proprio IPHAN, niao houve uma politica voltada a selecdo de tais bens
Ribeiro passa a adentrar em questdes ligadas a historia como disciplina dentro do IPHAN, se afastando

assim do nosso recorte de estudo.

Apesar de Ribeiro nao adentrar nessa questio, podemos entender o baixo nimero de politicas
de preservagdo para bens de carater historico, ou ainda, vinculadas a personalidades historicas, por
parte do IPHAN, naquele momento, a partir da definicio do termo valor histérico em voga para com
os técnicos do instituto. Nos primeiros anos de funcionamento do SPHAN a historiadora de arte
Hanna Levy foi contratada para dar uma série de cursos acerca dos valores historico e artistico para
os técnicos do 6rgao. Tais cursos resultaram em artigo publicado no n°4 da Revista do SPHAN. Em
tal artigo Hannah Levy defende que o “valor histérico de uma obra de arte quer, portanto, dizer que

esta obra foi causa ou efeito (ou as duas coisas 20 mesmo tempo) no cotrer da histéria da arte.”*™

A historiadora distingue, ainda, o valor histérico do valor documentario. Toda obra de arte
possuiria além do valor histérico (em relagdo a histéria da arte), um valor historico em relagao a historia
geral, como fonte, documento, mas nao necessariamente, este valor documentario influenciara a

histéria da arte nacional.®®*

Nesse sentido, as casas historicas — ligadas apenas ao fato historico, sem
ser valorada por via estética — ndo seriam entendidas por Hanna Levy, e assim, pelos técnicos do
IPHAN, como exemplares de bens com valor historico, mas, sim, a partir do seu valor documentario.
Isso explicaria, também, o fato de que muitos dos bens tombados a partir do valor histérico, nos
primeiros anos do SPHAN, foram também inscritos no Livro de Belas Artes. Como Marcus Ribeiro
afirma “A maior parte dos tombamentos nessa rubrica derivou ou de um interesse artistico que o

imo6vel apresentasse ou, de outro lado, de solicitacio de membros da sociedade. E a Casa atendia.”*

%2 O que, para nds, ndo parece ser um fato concreto, pois, ao se olhar para os processos de tombamento da época,
encontramos exemplares em que o tombamento a nivel federal foi solicitado pelo proprio diretor do érgao, como é o caso
do processo de tombamento n® 524 — T — 55, referente a Casa Natal de Euclides da Cunha em Cantagalo — RJ, em que
Rodrigo M. F. de Andrade escreve telegrama para o governador do Rio de Janeiro e para o Prefeito da cidade de Cantagalo,
questionando se havia ato do governo estadual ou municipal declarando protegao oficial ao referido imével. Cf. DPHAN.
processo de tombamento n° 524 — T — 55, referente a Casa Natal de Euclides da Cunha em Cantagalo — R]J.

%3 LEVY, Hanna. Valor artistico e valor histérico: importante problema da Historia da Arte. Revista do Servio do Patrimonio
Histirico e Artistico Nacional. n° 04, p.181-192, 1940, p. 186.

84 Ibidem.

%85 RIBEIRO, Marcus Tadeu Daniel. Op. Cit. p. 233.
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Também presente no n® 34 da Revista do Patriménio esti o texto de Alberto da Costa e Silva®™
intitulado “O Brasil na Africa Atlantica”,’”’ em que o autor faz pioneira anilise, dentro da linha
editorial do IPHAN, da influéncia brasileira nos paises da Africa Atlantica — Gana, Republica do
Benim e Nigéria.

O autor discorre que entre os diversos elementos presentes em tais pafses é na arquitetura
“que se mostra de modo mais ostensivo a presenca da cultura brasileira na Africa Atlantica”.*®
Segundo Silva, diferentemente do que ocorre em paises como Angola e Mogambique em que a
arquitetura brasileira é bastante semelhante a lusitana, na Nigéria, Republica de Benim e Gana, foi
possivel uma maior diferenciacao a partir dos diversos mestres de obras, pedreiros, carpinteiros, entre
outros profissionais brasileiros, que atuaram durante a ocupacio colonial de tais paises®. De acordo
com o autof:

Alguns ex-escravos e filhos livres de escravos, treinados como mestres de obras no
Brasil, tornaram-se, na Africa Ocidental, excelentes arquitetos. E alguns, como Joao
Batista da Costa, Lazaro Borges da Silva e Francisco Nobre, entraram para a histéria.
Nos territérios que viriam a ser, apos as independéncias, Gana, Togo, Daomé (depois
Republica do Benim) e Nigéria, sobretudo nas cidades de Acra, Lomé, Porto Seguro,
Popé Pequeno, Agué, Cotonu, Ajuda, Abomé, Porto Novo, Badagry e Lagos,
construiram eles residéncias ndo s6 para os membros das comunidades de retornados,
mas também para a gente da terra, que passou a ter como simbolo de riqueza e

prestigio aquela arquitetura trazida do Brasil, na qual se haviam adaptado ao clima
tropical as ligbes do barroco e do neocldssico europeu em suas versdes portuguesas.®

Silva nido faz diferenciacao entre arquitetura popular e erudita. Pelo exposto, podemos

perceber que ex-escravos, que no Brasil eram mestre de obras, tornaram-se na Africa expoentes da

886 Alberto Vasconcellos da Costa e Silva nasceu em Sio Paulo, em 12 de maio de 1931. Professor do Curso de
Aperfeicoamento de Diplomatas do Instituto Rio Branco em 1971-1972. Presidente da Banca Examinadora do Curso de
Altos Estudos do Instituto Rio Branco, de 1983 a 1985, e vice-presidente de 1995 a 2000. Membro do Conselho Nacional
de Direito Autoral, em 1984 ¢ 1985. Membro do Comité Cientifico do Programa Rota do Escravo, da UNESCO, de 1997
a 2005. Doutor Honoris Cansa em Letras pela Universidade Obafemi Awolowo (ex-Universidade de Ifé), da Nigéria, em
1986, e em Histéria pela Universidade Federal Fluminense, em 2009, e pela Universidade Federal da Bahia, em 2012.
Membro do PEN Clube do Brasil. Sécio titular do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro. Sécio correspondente da
Academia das Ciéncias de Lisboa e da Academia Portuguesa da Historia. Presidente da Academia Brasileira de Letras em
2002-2003; Secretario Geral em 2001; Primeiro Sectretirio em 2008-2009 e Diretor das Bibliotecas em 2010-15. In:
ALBERTO DA COSTA E SILVA. _Academia Brasileira de Letras. Se¢do Biografias. Disponivel em:
<https://www.academia.org.br/academicos/alberto-da-costa-e-silva/biografia>. (Acesso em 06/11/2020).

687 SILVA, Alberto da Costa. O Brasil na Africa Atlantica. Revista do Patriménio Histérico ¢ Artistico Nacional, n. 34, p. 361-
373, 2012.

688 Thidem, 364.

89 Thidem.

0% Ibidem, p. 366.
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arquitetura. Os limites entre essas duas esferas se tornam, nesse caso, ainda mais difusos, semelhante
ao caso do periodo colonial brasileiro aqui anteriormente mostrado. Nesse ultimo, buscamos entender
a arquitetura popular como aquela voltada para o povo de classe social mais simples. Em relacio a tais
tipologias, na Affrica Atlantica, Silva relata que mesmo nas casas mais simples, de “porta e janela” é
possivel identificar decora¢cbes a modo brasileiro (ver fig. 62), o autor discorre sobre uma “flor de
quatro pétalas, ladeada por duas folhas, que o enfeite mais parece a assinatura coletiva dos mestres de

obras brasileiros”.®!

Figura 62 - Casa de porta e janela ao gosto brasileiro em Lagos, Nigéria.

Fonte: Silva (2012)

Apesar de ser uma analise inicial de tal processo, o texto de Alberto Costa e Silva se faz de
grande importancia ao discutir pela primeira vez o caminho inverso que comumente ¢ tomado na linha
editorial do IPHAN. Agora nao sio as influéncias externas que sao discutidas dentro da arquitetura

brasileira, mas sim essa arquitetura sendo expoente em outros paises.

No n° 357 da Revista do Patriménio, publicado em 2017, estd presente o artigo de Marcia
Chuva, intitulado “Possiveis narrativas sobre duas décadas de patrimé6nio: de 1982 a 2002”.%° A autora,

ao discutir os desafios das questoes patrimoniais entre as décadas de 1980 e 2000 elenca a questiao dos

91 Ibidem, p. 367.

82 O n° 35 da Revista do Patrimonio foi organizado por Andrey Rosenthal Schlee; Diretor do Departamento de
Patrimo6nio Material e Fiscalizacao do IPHAN (2012-2019).

093 CHUVA, Marcia. Possiveis narrativas sobre duas décadas de patrimoénio: de 1982 a 2002. Revista do Patrimdnio Histérico
e Artistico Nacional. N° 35, p. 79-104, 2017.
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quilombos como um dos novos problemas conceituais e de operacionalizagdo para o IPHAN. Como
anteriormente discutido no capitulo 3.3 o quilombo era entendido pelo 6rgio, até a promulgacao da
Constitui¢ao de 1988, como remanescentes arqueoldgicos, em que a vivéncia e identidade de tais
grupos nao fazia parte da discussao patrimonial. Chuva se baseia na conceituagio da Associacao
Brasileira de Antropologia — ABA para o novo entendimento patrimonial dos quilombos:

Contemporaneamente, portanto, o termo Quilombo ndo se refere a residuos ou
resquicios Arqueoldgicos de ocupacio temporal ou de comprovagido biologica.
Também nio se trata de grupos isolados ou de uma populacio estritamente
homogénea. Da mesma forma nem sempre foram constituidos a partir de movimentos
insurrecionais ou rebelados, mas, sobretudo, consistem em grupos que desenvolveram
praticas cotidianas de resisténcia na manutencio e reproducio de seus modos de vida
caracteristicos e na consolidagdao de um territério proprio.6%

Chuva discorre ainda que, diferentemente das questoes ligadas aos terreiros de candomblé,
que estiveram presentes na discussao patrimonial desde meados da década de 1980, os quilombos
passam a entrar na pauta nacional a partir de batalhas juridicas e legislativas apenas em 1995, ano de
comemoracio dos trezentos anos da morte de Zumbi de Palmares.” “Nesse mesmo ano, os conflitos
fundiirios tornaram-se manchete nacional com o massacre de Corumbiara, em Rondonia, e, em 1996,

o massactre do Eldorado dos Carajas, no Para.”**

Ainda segundo Chuva, o IPHAN; apés ser convocado a posicionar-se nesse debate, a partir
de um parecer técnico, manteve, ja em 1998, “a posicdo institucional restrita as situagdes em que
fossem encontrados vestigios materiais de existéncia dos antigos quilombos.”®” A partir disso, onze
processos de tombamento foram abertos pelo 6rgao, mas apenas um, referente ao Antigo Quilombo
do Ambrésio,” foi tombado por possuir “restos arqueolégicos, bem como marcos geograficos e
referéncias historicas da existéncia de quilombo constituido de negros fugidos do sistema escravista

no local.”®”’

094 ABA, 1994 apud CHUVA, Matcia. Op. Cit. p. 93-94.

05 CHUVA, Marcia. Op. Cit. 2017, p. 94.

09 Thidem.

97 Ibidem.

89 Beatriz Vaz nos mostra ainda que o Antigo Quilombo do Ambrésio nio é ocupado atualmente por populagio que se
reconhecem como quilombolas, ou remanescentes de quilombo, mas um territério historicamente consagrado como lugar
em que existiu um quilombo, na concepgao mais restrita do termo. O que significa que para o IPHAN daquele momento
o valot histérico/arqueoldgico dos quilombos ainda prevalecia em detrimento dos valotes sociais atuais. Vet VAZ, Beatriz
Accioly. Quilonbos e Patriminio Cultural: reflexies sobre direitos e praticas no campo do patriminio. Dissertagdo (Mestrado em
Preservacio do Patriménio Cultural) - Iphan, Rio de Janeiro, 2014.

09 CHUVA, Marcia. Op. Cit. 2017, p. 94.
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De acordo com Marcia Chuva, tal panorama vem a ser modificado em 2003 quando o entdo
presidente Luiz Inacio Lula da Silva assina o Decreto n® 4.887 em que se regulamentou o
“procedimento para identificacao, reconhecimento, delimitagdo, demarcacao e titulacio das terras
ocupadas por remanescentes das comunidades dos quilombos.”” Em tal documento ficou instituido

o que Chuva chama de “quilombo contemporaneo”, em que os remanescentes de comunidades

b
quilombolas sao entendidos no Art. 2° a partir de critérios de auto atribuigao, “com trajetéria historica
propria, dotados de relagdes territoriais especificas, com a presuncao de ancestralidade negra
relacionada com a resisténcia 2 opressdo histérica sofrida”.””" A nocio do “quilombo contemporineo”,

para Chuva, foi a chave interpretativa para que o IPHAN implementasse politicas de patrimonio

imaterial para tais tipologias.

A questao explanada por Chuva nos ajuda a entender também porqué nas décadas de 1980-
1990 os quilombos, e as suas respectivas arquiteturas, nao foram elegidos como um dos patrimonios
a ser representado na linha editorial do IPHAN, para além de poucos registros fotograficos. Naquele
momento, a arquitetura e os valores atribuidos aos quilombos nao eram entendidos como patrimoénios
nacionais. Percebemos, ainda, que, apds 2003, os quilombos reaparecem apenas a partir do proprio
texto de Chuva, mas suas tipologias arquitetonicas e urbanisticas deixam de se constituir aos poucos
como lacunas bibliograficas na linha editorial do IPHAN, uma vez que trabalhos como o de Beatriz

Vaz, dentro do PEP, se voltaram para tais tipologias.

Também no n° 35 da Revista do Patriménio esta presente o artigo de Milton Guran™

intitulado “Sobre o longo percurso da matriz africana pelo seu reconhecimento patrimonial como uma

95703

condi¢ao para a plena cidadania””™”, em que, como o titulo indica, o autor faz uma retrospectiva

700 Ibidem, p. 95.

701 BRASIL. Decreto N° 4.889, de 20 de novembro de 2003. Art 2°,

702 Milton Roberto Monteiro Ribeiro Guran (Rio de Janeiro RJ 1948). Fotégrafo. Publica, em 1979, o livto Encontro na
Bahia, sobre a primeira reunidao da Unido Nacional dos Estudantes - UNE depois do fechamento da entidade pela ditadura
militar em 1968. J4 radicado em Brasilia, funda no ano seguinte a Agéncia Agil de Fotojornalismo. Entre 1980 e 1983, é
presidente da Unido dos Fotografos de Brasilia e secretario da Federagdo Nacional dos Jornalistas - Fenaj. A partir de
meados dos anos 80 passa a se dedicar ao estudo da antropologia visual; especializando-se na questdo indigena, torna-se
fotégrafo do Museu do Indio, no Rio de Janeiro, entre 1986 e 1989. Obteve o grau de mestre em comunicacio social pela
Universidade de Brasilia - UnB, em 1992 e o de doutor em antropologia pela Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
de Marselha (Franca) em 1996. Recebe a Bolsa Vitae de fotografia em 1990. Foi coordenador ad hoc da elaboragio do
dossi¢ de candidatura do Cais do Valongo a Patrimonio Mundial da UNESCO. In: MILTON Guran. In:
ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. Sio Paulo: Itat Cultural, 2020. Disponivel em:
<http://enciclopedia.itaucultural.org.bt/pess0a3002/milton-guran>. Acesso em: 06 de Nov. 2020. Vetbete da
Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7

703 GURAN, Milton. Sobre o longo percurso da matriz africana pelo seu reconhecimento patrimonial como uma condic¢do
para a plena cidadania. Revista do Patriminio Histdrico e Artistico Nacional. N° 35, p. 213-225, 2017.
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historiografica para a experiéncia do IPHAN em pontos de tensionamento com bens moéveis e iméveis

da cultura de matrizes africanas.

De acordo com Guran, e como anteriormente apontado no presente estudo, durante a
primeira fase de atuagao do IPHAN a tnica civilizagdo — tomando o termo de Afonso Arinos de Melo
Franco — agraciada por politicas de salvaguarda patrimonial teria sido a de influéncia lusitana. Para
comprovar seu objetivo Guran volta-se aos poucos exemplares de bens méveis de matrizes africanas
que foram tombados pelo 6rgao. O primeiro deles seria o tombamento do Acervo do Museu de Magia

Negra, no Rio de Janeiro.

Segundo o autor, tal tombamento nao poderia ser entendido como uma valoragao das
comunidades de matrizes africanas, mas sim “como prova da ligagdao da cultura de matriz africana com
praticas entdo consideradas ilegais e associadas ao mal”.””* Naquele momento, o acervo do Museu de
Magia Negra estava em posse da Policia do Distrito Federal (atual Rio de Janeiro), na “Secdo de
Toxicos e Mystificagdes” - uma vez que de acordo com o artigo 197 do Cédigo Penal Republicano de
1890, era ainda proibido o “espiritismo, a magia e seus sortilégios.””” Apesar de discordar de tal
narrativa, o IPHAN ndo nos deixa registros significativos — uma vez que o processo de tombamento
se constituiu como um despacho direto — para refutarmos a posi¢ao de Guran. No entanto, ¢ visto
que técnicos como Mario de Andrade se mostram sensiveis a tais tipos de patrimonio, nesse sentido,
tendemos a acreditar que apesar de estar em posse da policia, o acervo do Museu de Magia Negra é
tombado como efetiva forma de proteger tal conjunto de bens moéveis, e ndo como objeto

representativo de praticas ilegais, por parte do 6rgao.

Ainda segundo o autor, tal tombamento s6 vai figurar na lista de bens tombados pelo IPHAN
na publicagio do proprio érgio sobre tombamentos em 1984, o que fortaleceria, para o autor, a
hipétese de que tal tombamento nao poderia ser entendido como forma de valoragao de bens culturais

de matrizes africanas.

O segundo momento indicado por Guran aconteceria quase cinco décadas apds o

tombamento do acervo do Museu da Magia Negra, e seria caracterizado pelo, ja amplamente

704 Thidem, p. 215.
705 Ibidem.
706 Ihidem.
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comentado dentro da linha editorial do IPHAN, tombamento do Terreiro da Casa Branca em 1986.”"”

Tal processo, segundo o autor, marca uma “mudanca de paradigma no entendimento do que seria um
patrimonio cultural, pondo definitivamente em questdo a nogao de que a ‘pedra e cal’ constitui a mais
importante categoria entre os bens culturais a serem valorizados.””” Guran, tomando como base o
discurso de Gilberto Velho, relator do processo de tombamento do Terreiro da Casa Branca, passa a
narrar as disputas dentro do préprio Conselho Consultivo para o tombamento ou o indeferimento de

tal bem.

Gilberto Velho, transcrito por Guran, aponta a funcao fundamental que a “atuacao de um
verdadeiro movimento social com base em Salvador, reunindo artistas, intelectuais, jornalistas,

L. . . 1S
politicos e liderancas religiosas™”

para a vitéria do tombamento do Terreiro da Casa Branca. Seria,
ainda, importante rememorar esses fatos “pois a vitoria foi muito dificil e encontrou fortissima
resisténcia. Fol necessario um esforco muito grande de um grupo de conselheiros, do proprio

Secretirio de Cultura do MEC e de setores da sociedade civil para que afinal fosse obtido sucesso.””"

E de fato, como pode ser visto até o momento, o processo de tombamento do Terreiro da
Casa Branca foi um dos mais trabalhados por textos e noticias na linha editorial do IPHAN.
Percebemos que esse movimento, entrando em consonancia com o que foi discutido por Velho, para
além de relatar a importancia de tal processo, tem também o objetivo de continuar a validar tal
processo, dando énfase também nas dificuldades e oposi¢oes ao tombamento. Como posto por
Foucault, “o discurso nao é simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominagao,
mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder do qual nos queremos apoderar.””"" Assim, a validagio
continua do processo de tombamento do Terreiro da Casa Branca pode ser entendida, também, como
uma forma de reforgar o arduo processo para que outras culturas, para além da lusitana, fossem

entendidas dentro do IPHAN como merecedoras de prote¢ao patrimonial.

A importancia de tal processo de tombamento ¢é ainda justificada por Guran devido a
descontinuidade de processos referentes a bens de matrizes africanas, pois apenas em “2000 um novo

bem entrou na lista de tombamentos, no caso o Tertreiro Axé Op6d Afonji, em Salvador (BA).”" O

07O autor menciona ainda o tombamento da Serra da Barriga — AL, mas permanece apenas a tecer questdes acerca do
tombamento do Terreiro da Casa Branca.

708 Ibidem, p. 216.

7% VELHO, 2006 apud GURAN, Milton. Op. Cit. 2017, p. 220.

710 Ibidem.

1 FOUCAULT, Michel. Op. Cit. 2012, p. 10.

712 GURAN, Milton. Op. Cit. 2017, p. 221.
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autor aponta que no perfodo entre 2000-2017 outros sete terreiros foram tombados na Bahia e que o
IPHAN criou mecanismos especificos para contemplar da melhor forma os bens de matriz africana,
como “o Grupo de Trabalho Interdepartamental e Interdisciplinar para procedimentos relacionados
aos remanescentes das comunidades de quilombo, em 2011, e, mais recentemente, o Grupo

Interdepartamental para Preservacio do Patriménio Cultural de Terreiros.””"

Apesar de tais esfor¢os, o autor aponta que, se comparado ao nimero de bens tombados pelo
6rgao, os bens de matriz africana ainda sao infimos, treze bens tombados numa lista com 1.241 bens.
Esse panorama muda quando se compara aos bens imateriais registrados. “Em um total de quarenta
bens registrados, doze sio vinculados 2 mattiz africana.””™* O que revela um maior interesse em relagio

as culturas afrodescendentes pelo IPHAN;, nessa categoria.

Guran encerra sua narrativa ressaltando o processo de inscricao do Cais do Valongo na Lista
do Patriménio Mundial da UNESCO em 2014 e sua inser¢ao em 2017, constituindo-se o primeiro
bem ligado a diaspora africana nas Américas da lista. Ato esse que “testemunha a excepcionalidade da
atitude politica do Brasil.” Esse processo, para o autor, redimiria o IPHAN dos desencontros do
passado no tangente 2 matriz africana “e se apresenta em petfeita sintonia com a nagio”.””” Apesar de
reconhecermos a importancia de tal iniciativa, precisamos ainda relativizar o tom trazido por Guran,
que por ter sido coordenador do processo de inscricao do Cais do Valongo, escreve com certo apego

emocional acerca de tal processo.

Também presente no n° 35 da Revista do Patrimoénio esta o artigo de Lucia Hussak van
Velthem* intitulado “Patrimo6nios culturais indigenas”,””” em que a autora nio se propde a compor
uma narrativa historiografica da trajetéria dos patrimoénios culturais indigenas no IPHAN, uma vez

que, como Velthem cita, no 6rgao houve uma “pequena fresta aos patrimonios indigenas, porém

713 Thidem.

714 Thidem.

715 Ibidem, p. 225.

716 Graduagdo em Museologia pela UNIRIO (1972), mestrado em Antropologia Social pela Universidade de Sdo Paulo
(1983), doutorado em Antropologia Social pela Universidade de Sdo Paulo (1995) e Pés-Doutorado no EREA-CNRS na
Franca (20006). Pesquisador Titular do MCTIC, vinculada ao Museu Paraense Emilio Goeldi e professora do Programa de
Pés-Graduagio em Diversidade Sociocultural do MPEG. Dedica-se a area de Antropologia, com énfase em Etnologia
Indigena, a saber, indios Wayana e, Aparai no Norte do Para; indios Baré no Noroeste do Amazonas e também pequenos
agricultores no Acre, atuando principalmente nos seguintes temas: arte, estética e cosmologia indigenas, cultura material,
colegbes etnograficas e curadoria de exposi¢oes.

17 VELTHEM, Lucia Hussak van. Patrimoénios culturais indigenas. Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Cultnral. N° 35,
p.227-243, 2017.
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redefinidos enquanto pecas etnograficas de acervos museolédgicos.””"® Nesse sentido, a autora passa
entdo a tecer comentarios acerca da pluralidade dos patrimonios indigenas, dando énfase aos
patrimonios ditos imateriais. As habitagoes indigenas, segundo a autora, seriam um dos muitos
patrimonios materiais de tais grupos. Ao mencionar os territorios de povos indigenas, Velthem nos
mostra que os elementos materiais e imateriais nao podem ser dissociados. Tais territorios seriam
“constituidos por espagos distintos que encerram dimensdes concéntricas de aproximagiao e
afastamento do nucleo social representado pelas aldeias e comunidades que abrigam os seres
humanos.””” A autora continua:

O conhecimento do territério estd, portanto, associado a técnicas e saberes

especificos, necessarios para a exploracio dos recursos ambientais. Ademais, esse

conhecimento requer comportamentos apropriados em relacio a determinados

lugares, que representam contextos espacial e temporalmente importantes para os
processos de sociabilidade.”

Velthem, no entanto, nado toma os territérios, ou ainda, as habitagoes indigenas, como objeto
principal de seu artigo. Sendo esses dois elementos parte dos diversos patrimonios indigenas. As
figuras que a autora traz em seu artigo, como a figura 63 abaixo, também revelam as habita¢oes
indigenas como parte integrante de um universo em que o material e o imaterial estdo intrinsicamente
ligados. Percebemos, assim, que mesmo apds mais de sessenta anos, o artigo de Curt Nimuendaju para
a Revista em 1944 continua a ser o unico estudo que foca na arquitetura das habitacdes indigenas

como objeto de estudo principal.

Figura 63 - Ritual Yaokwa do Povo indigena Enawene Nawe.

Fonte: Acervo: Iphan. Em Venthel (2017).

718 Ibidem, p. 227.
79 Ibidem, p. 235.
720 Tbidem.
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No n°® 36" da Revista do Patriménio, datada de 2017, Juan Luis Isaza Londofio™ em seu

35 723
>

artigo “Uma ordem imaginada monta uma narrativa de como desde as “Sete Maravilhas da
Antiguidade” a humanidade constréi a sua “Lista do Patrimonio Mundial”. O autor afirma que para
se inscrever um sitio em tal lista, atualmente, esta “cada vez mais dificil e complicado, assim como
também a argumentagio para demonstrar seu Valor Universal Excepcional.”” Interessante notar,
ainda, que Londofio ndo é um autor brasileiro, mas sim colombiano. O que mostra a abertura da
Revista para tematicas e autores mais diversos do que o habitual. E visto que no primeiro recorte

autoras internacionais, com a alema Hanna Levy, também tiveram presenga na publica¢ao. No entanto,

vemos agora a inser¢ao de autores também da América Latina.

Segundo Londono, apesar de ser uma lista extensa — cerca de 1.500 bens listados, ao somar as
listas de bens materiais e imateriais -, a Lista do Patrimonio da Humanidade ndo é representativa da
nossa sociedade como um todo. O autor questiona se favelas, arranha-céus, monoculturas de alta
tecnologias, entre outros bens materiais e imateriais, nao deveriam também ser integrantes da lista.
Dentre as tipologias citadas pelo autor, também esta a arquitetura popular, que segundo ele, em um
futuro possivel, tera uma maior prote¢ao patrimonial:

No futuro, é possivel arriscar e afirmar que protegeremos reliquias de arquitetura
popular, tradicional ou genuina que ainda permanecam a margem dos grandes
desenvolvimentos tecnolégicos e estilisticos, construidos com o concreto armado, as
estruturas metdlicas e da arquitetura moderna como patriménio por destruigdo,
extingdao ou subtragdo. Também, como ja tém feito alguns Estados, protegeremos

legados materiais e imateriais das minorias culturais étnicas, politicas, religiosas,
sexuais e sociais, entre outras.’?5

Londono, ao olhar para tras e para as nossas sociedades atuais prevé possiveis futuros para o
patrimonio mundial. Apesar do autor tratar uma escala maior do que a trabalhada no presente estudo,
podemos perceber como a ideia de excepcionalidade contida no “Valor Universal Excepcional”, e

também em nossa normativa nacional, tem sido um dos entraves para a preservacao da arquitetura

7210 n° 36 possuiu 0 mesmo otrganizador da edi¢do anterior, Andrey Rosenthal Schlee.

722 Juan Luis Isaza Londofio é um arquiteto colombiano. Pés-graduado em Histéria da Arte Latino-Americana. Professor
da faculdade de Estudos do Patriménio da Universidad Externado de Colombia. Ex-Diretor do Instituto Carlos Arbelaez
Camacho para el Patrimonio Arquitecténico y Urbano, Universidad Javeriana; e ex-Diretor de Monumentos Nacionais da
Col6émbia. Autor de Centro Histérico de Mompox, Colombia, 1996 (2004); Santa Cruz de Mompox, en Los Andes:
Patrimonio Vivo (2005); e Poblamiento y urbanismo entre los siglos XVI y XVII (2005). In: Revista do Patrimdnio Historico
e Artistico Nacional n° 36

723 LONDONO, Juan Lufs Isaza. Uma ordem imaginada. Revista do Patriminio Historico e Artistico Nacional. N° 36, p.13-22,
2017.

724 Ibidem, p. 15.

725 Ibidem, p. 19.
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popular também em nivel nacional. O autor cita ainda a escolha pela arquitetura moderna, e o concreto
armado em detrimento as tipologias populares, algo que também ocorreu em nivel nacional, como

pode ser visto no ponto “Anunciagdes do Popular”.

Apesar de nao se estender em tais preposicoes, podemos perceber que a insercao da arquitetura
Goes, ¢
popular na Lista do Patrimonio Mundial para o autor se daria a partir de uma expansio da propria
lista, que para Londofio, devera se tornar mais inclusiva em sua ordem imaginada. Podemos perceber
ainda, que o texto de Londofio, diferentemente dos demais textos considerados de “autoctitica”, nao
busca montar uma narrativa historiografica baseada em fontes documentais — vemos, por exemplo,
que o texto do autor nao cita nenhuma bibliografia. Um texto propositivo, com tom especulativo, o
que mostra, também, uma certa flexibilidade que a Revista tem tido nos ultimos anos para os textos

nela presentes.

Ja 0 n° 377 da Revista do Patrimonio, publicado em 2018, tem como tema principal “O Norte
do Brasil: identificagao e Reconhecimento do Patrimonio Cultural”. Em seus diversos artigos nos sao
apresentados alguns exemplares da arquitetura popular da Regiao Norte. O texto “A Amazonia
viajante ‘até dizer chega’. A contribui¢do dos viajantes ao porvir amazonico — do século 16 ao fim do
ciclo da borracha” de Jodo Meirelles Filho™ e Fernanda de O. Martins™®, por exemplo, nos apresenta
alguns exemplares de arquitetura popular que fizeram parte de pinturas e litografias do século XIX e
XX da regido amazonica.” Tais figuras, como a 64 a seguit, em conjunto com relatos de viajantes,
sao tratados pelos autores como responsaveis para a constru¢ao do imaginario da regido amazonica
que hoje conhecemos. No entanto, nao ha comentarios significativos de discursos de tais viajantes
acerca das habita¢Ges por eles registrados. Como posto por Meirelles Filho e Martins, nesse momento

nao se via valor em tais bens imdveis, “afinal, o que se busca é o enriquecimento rapido e retornar a

726 O n°® 37 da Revista do Patrimonio foi organizado por Maria Dorotéa de Lima, técnica de preservagio do IPHAN na
regional do Para durante 1989-201.

727 Jodo Meirelles Filho é um esctitor e ativista socioambiental. Nascido em Sdo Paulo, desde 2004 vive em Belém, Para.
E autor de dezessete livros, entre contos e ensaios, destacando-se: O abridor de letras, Record, 2017 (Prémio Sesc de
Literatura — Contos); Grandes expedicGes a Amazonia brasileira, Ed. Metalivros (2 volumes: 2009 e 2011); e Livro de ouro
da Amazoénia, Ediouro, 2004. Como ativista socioambiental, atua hd 33 anos no terceiro setor, vinte dos quais no Instituto
Peabiru, organizacgdo da sociedade civil que trabalha na Amazonia, com a missio de facilitar processos de fortalecimento
da organizacio social e da valoriza¢io da sociobiodiversidade. In: Revista do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional n°® 37.
728 Fernanda de Oliveira Martins ¢ uma pesquisadora nas dreas de memoria grafica brasileira e tipografia, coordena o
projeto “Letras que Flutuam”. Doutora em Design pela ESDI/UER]. Especializagio em Semiética e Cultura Visual pela
UFPA (2008) e Licenciatura em Artes Plasticas pela USP (1982). Ibidem.

729 MEIRELLES FILHO, Jodo; MARTINS, Fernanda de O. A Amazodnia viajante “até dizer chega™: A contribui¢io dos
viajantes ao porvir amazonico — do século 16 ao fim do ciclo da borracha. Revista do Patriménio Histérico e Artistico Nacional.
N° 37, p.73-98, 2018.
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terra natal”.” Assim, os registros se centram mais em questdes econdomicas e do dia-a-dia de tais

viajantes nas terras amazonicas.

1

Por sua vez, o artigo de Ana Pizarro™ intitulado “O trinsito da oralidade para a escrita

» %% que possui enfoque nas tradicdes imateriais orais e da literatura do

amazoOnica latino-americana
que a autora chama de “pan-amazénia”, também retrata tipologias populares, ao mostrar exemplares
da arquitetura dos grupos Kayap6 Kuben-Kran-Krén, Kobéua e Koroéa, como plano de fundo para
os rituais de tais grupos, (ver fig. 65). Assim como no texto de Mereilles Filho e Martins, nao ha

comentarios significativos acerca de tais tipologias, se constituindo assim, como uma contribui¢ao

também imagética para a tematica.

Figura 64 - Capela de Nazaré, proximo ao Pard (Belém). Litografia.

_— : - =~1

Prazs TIL CRATEL AT RARARK, NRAN PARA.

Fonte: In: Alfred Russel Wallace, 1889. Em: Meirelles Filho ¢ Martins (2018)

730 Ibidem, p. 78.

731 Professora da Universidade de Santiago do Chile. Publicou os livros América Latina: palavra, literatura e cultura (3
volumes: 1993, 1994 ¢ 1995), Gabriela Mistral: el proyecto de Lucila (2005), O sul e os trépicos: ensaios de cultura latino-
americana (2006), Amazonia. As vozes do rio (2012), entre outros. In: Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional. N°
37,2017, p. 332.

732 PIZARRO, Ana. O transito da oralidade para a escrita amazonica latino-americana. Revista do Patriménio Historico e
Abrtistico Nacional. N° 37, p.99-114, 2018.
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Figura 65 - Ritual de danga dos Kayap6é Kuben-Kran-Krén, sul do Para.

Foto: José Medeiros, 1957. Em: Pizarro (2018)

No n° 37 da Revista o texto em que a arquitetura popular tem maior énfase ¢ o de Fernando
Mesquﬂtaf33 intitulado “Pilotis sao palafitas: sobre ecologia da arquitetura e saberes que resistem na
Amazbnia Marajoara”.”* Nele, o autor procura associar a questio dos instrumentos de preservagio

95735

do patrimonio cultural e a “arquitetura popular/vernaculatr”™ marajoara da cidade de Afud, no Para

(ver fig. 66). Segundo o autor, o tombamento, que tem embasamento jutidico pelo Decreto Lei 25/37,

<

atualmente, demanda parametros “voltados, sobretudo, a certo desempenho e excepcionalidade
estética ou historica daquilo que se almeja preservar, nio se coadunando a configurages espaciais
transitorias, tais como as habitacées ribeirinhas.”” Desse modo, o carater efémero de tais habitacdes,
assim como a sociabilidade entre as habita¢des ribeirinhas e os cursos d’agua em que se encontram,
nao sao validados pelo tombamento. Mesquita continua:

Nesse interim, avaliei que, pelo viés do patrimoénio cultural, a protecdo de conjuntos

em pequenas cidades e vilas na Amazonia deveria ser pautada nas peculiaridades
relativas a génese dos seus assentamentos humanos, a consolidagio da ocupacio

733 Fernando Mesquita é arquiteto e urbanista, especialista em Desenho Urbano, com mestrado profissionalizante em
Preservacio do Patriménio Cultural/Iphan. E técnico em preservagio da Superintendéncia do Iphan no Para. In: Revista
do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional n° 37, 2018, p. 332.

734 MESQUITA, Fernando. Pilotis sio palafitas: sobre ecologia da arquitetura e sabetes que resistem na Amazonia
Marajoara. Revista do Patriménio Historico e Artistico Nacional. N° 37, p.169-194, 2018.

735 O autor se utiliza dos dois termos em seu texto. Apesar de entendermos como “arquitetura populat”, buscamos deixar
expressa a forma que o autor conceitua seus objetos de estudo, para uma melhor compreensio de quais terminologias
aparecessem na Revista do Patriménio.

736 Ibidem, p. 169.
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regional em decorréncia dos indmeros ciclos econdémicos que tém caracterizado seu
processo de urbanizac¢ao e, ainda, a logica social que produz o espaco habitado e lhe
da significado. Um estudo da situagio urbana, e af estd incluida a valoragdo cultural
de assentamentos humanos, [...] deve ser voltado ao entendimento da realidade em
transformagdo na regido, onde uma nova ordem provinda de uma reinvencio do
campo e consequentemente do urbano na Amazbnia tem promovido uma
reorganizacdo urbana que ndo demonstra correspondéncia entre as transformagoes
espaciais e a cultura da regido.”’

Figura 66 - Ribeirinhos, Afua, Ilha de Marajé (PA).

Foto: Eder Furtado, 2013. Em: Mesquita (2018)

De acordo com o autor, a abordagem sanitarista, que prioriza o aterramento de areas alagadas,

e a construcao de conjuntos habitacionais em série, longe das areas antes habitadas pelos ribeirinhos,

tem proporcionado também um certo afastamento da populacdo e sua cultura natal. Para o autor
(13 : . ’ ’ . . .

coloca-se em risco tanto o modo de vida como também a heranc¢a urbanistica dos primeiros espagos

habitados na Amazénia.” ™* Vemos, assim, que mesmo distantes em quase um século, a reorganizacio

urbana mencionada por Mesquita para as habitagdes ribeirinhas em muito se assemelha aos processos

vistos anteriormente acerca do desbastamento dos mocambos na cidade do Recife.

737 Ibidem, p. 170.
738 Thidem, p. 171.



229 |

Segundo o autor, esse tipo de pratica do IPHAN, que nega a arquitetura tradicional ribeirinha,
tem feito com que a tipologia popular tenha passado por processos de negacio que vem também da
populacao que tem preferido solugbes arquitetonicas consideradas mais modernas, que nao
necessariamente “conversam’ com a paisagem local. Para o autor, “o tipo caracteristico da cidade vem
sendo substituido por versdes adaptadas de uma arquitetura presente em nao lugares metropolitanos,

que ¢é assumida ali como uma concepgio correta de producio espacial”.””’

Mesquita procura também montar um panorama de como a arquitetura chamada por ele de
“vernacular” tem sido entendida em investigacGes patrimoniais e académicas. Ao problematizar a
pouca visibilidade dada a tais tipologias, Mesquita chega a conclusao de que nao se deve reconhecer a
produgio vernacular “pelo prisma do saber arquitetonico reificado”,” mas sim como um fenémeno
arquitetonico proprio. Nessa perspectiva, o autor sugere o estudo das palafitas como materialidade
“prenhe de simbolismo desde sua concep¢iao”.” De acordo com o autor, o fato de tomar a palafita

como algo sem valor, se comparado a matéria de arquiteturas eruditas, tem auxiliado também no

processo de negacio a tais tipologias.

Mesquita encerra seu artigo refletindo que o tombamento, para os bens em estudo, parece ser

o instrumento adequado para a sua preservagdo, enquanto entendido a partir de uma abordagem

ampliada “para além do artefato que se quer preservar’, abordando também os aspectos imateriais
2 742

atrelados a tais bens, em especial “as referéncias aos modos de vida impressos neles”, ** algo que até

entdo nao estaria ocorrendo para com a arquitetura vernacular em estudo.

O autor nos mostra, assim, como em bens vernaculares, ou ainda, populares, a matéria esta
intrinsicamente atrelada ao imaterial. Essa proposta de valoragao segue o caminho inverso até aqui
apontado por outros artigos na linha editorial do IPHAN, em que o estudo do imaterial por vezes tem
a arquitetura popular como plano de fundo, como foi o caso da tecelagem e as casas rurais mineiras.
Entendemos que nesse processo nao deve haver uma parte tida como a de maior importancia, o
material e o imaterial, assim como aponta Mesquita, devem ser estudados e valorados de forma

conj unta.

73 Ibidem, p. 182.
740 Ibidem, p. 179.
741 Tbhidem.

742 Ibidem, p. 185.
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E interessante notar, ainda, o hiato existente entre o registro de habita¢oes ribeirinhas na
Revista do Patrimoénio, que tem até o momento dado preferéncia para objetos de povos indigenas
referentes a regido Norte. Em 1937, no primeiro nimero da Revista, no texto de Helofsa A. Torres,
as habitagdes ribeirinhas sdo registradas a partir de uma fotografia, também como plano de fundo para
a arte dos indios marajoaras. Foi preciso quase oitenta anos, e trinta e seis NOVOs nUMeros, para que a

Revista dedicasse um artigo completo para a tematica.

Também no n° 37 da Revista do Patrimonio esta presente o artigo de Ulpiano Toledo Bezerra
de Meneses™ intitulado “O patriménio cultural e a guinada da Constituico de 1988: A Casa de Chico
Mendes”.” Tal artigo foi extraido do parecer de Meneses, enquanto conselheiro do IPHAN, na 56*
reuniao do Conselho Consultivo em que Meneses foi favoravel ao tombamento do bem imével. O
autor discute as mudangas proporcionadas a partir da promulgagao da Constituicao de 1988, em que
o poder publico declaradamente tem que reconhecer os diversos grupos formadores da sociedade
brasileira. Nesse sentido, de acordo com o autor, o patrimonio nacional passa a ser de interesse de
toda a sociedade brasileira e questées como “identidade nacional, memoria nacional, histéria nacional
deixam de contar como critérios de integridade e homogeneidade: o todo, agora, ¢ a escala de

referéncia para ressaltar a importincia das partes”, o patrimonio agora seria um “fato social”.™®

Meneses se questiona entido se a Casa de Chico Mendes, assim como seu entorno e seus
pertences, teriam sido mediadores sociais de memoria, identidade e acio.”** O autor passa a definir as
trés questoes tensionando-as para o bem tombado. Meneses afirma que nao se trata de um “culto ao
her6i”, mas sim de verificar se os eventos atrelados a experiéncia de Chico Mendes constituem uma
referéncia que possa ser vinculada a todo territério nacional. Meneses se volta, entdo, para a biografia
de Chico Mendes para chegar a conclusao de que tanto o ideario, quanto as agdes de Mendes deixaram

marcas especificas no imaginario brasileiro.

74 Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses ¢ icenciado em Letras Classicas ¢ doutor em Arqueologia Classica. Professor
emérito da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da USP, titular aposentado de Histéria Antiga, docente do
Programa de Pds-graduacio em Histdtia Social. Dirigiu 0 Museu Paulista/USP, organizou e ditigiu o Museu de
Arqueologia e Etnologia/USP (1963-1968) e foi membro da Missido Arqueoldgica Francesa na Grécia. Autor de Para uma
politica arqueolégica da Sphan (1987) e Premissas para a formulag¢io de politicas piblicas em arqueologia (2007). Recebeu
a Comenda da Ordem Nacional do Mérito Cientifico ¢ é membro do Conselho Consultivo do Patrimonio Cultural do
Iphan. In: Revista do Patrimonio Historico e Artistico Nacional n° 37.

74 MENESES, Ulpiano Toledo de Bezetra. O patrimonio cultural e a guinada da Constituigdo de 1988: A casa de Chico
Mendes. Revista do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional. N° 37, p. 199 — 209, 2018.

74 Ibidem, p. 202.

746 Ibidem, p. 203.
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Meneses baseou a sua fala a partir do patrimonio como fator social, a partir das mudancas que
a Constitui¢ao de 1988 traria para o patrimonio cultural, processo em que os movimentos sociais que
estiveram muito presentes na Assembleia Constituinte. Meneses, assim, aponta que a Casa de Chico
Mendes é capaz de alimentar a memoria social, a acdo e a identidade nao s6 de Xapuri, mas de todo o
Brasil. O autor passa entao a procurar entender se a casa ¢ 0os pertences também sio reconhecidos
pela sociedade “afinal, ndo se tombam processos de memoria, processos identitarios ou trajetorias de

Vida 25747

Dessa forma, Meneses busca entender como a materialidade — lugares e coisas — podem ser
também condensadores e legitimadores de memorias. De acordo com o autor “uma casa e seu lugar
podem apresentar potencial para tal mediagao sensorial de ideias, significados, valores, ideologias,
expectativas, representagées.”748 Para entender tal processo, Meneses passa entio a trazer as
informagdes presentes no processo de tombamento do parecerista José Aguilera. Descreve entdo as
principais caracteristicas do bem imével, valorizando também o “saber-fazer” de tal tipologia: “Toda
feita de madeira, é fruto de um processo construtivo simples, mas eficaz e econoémico, testemunhando
um “saber-fazer” longamente depurado pela experiéncia.” E continua: “Para resumir, ¢ uma casa
despojada, quase monastica — mas acolhedora e sobretudo digna, nessa simplicidade, justa medida das
necessidades: é comoda sem desperdicio.”™ A materialidade, atrelada ao ideario, as a¢des e ao
assassinato de Chico Mendes, que ali ocorrera, torna o bem imovel portador de referéncias de valores

culturais.

Meneses em seu texto responde as nossas criticas anteriores de que a arquitetura popular e a
imaterialidade ndo estavam sendo tratadas de forma conjunta dentro da Revista do Patrimonio. A fala
do conselheiro ¢ clara em mostrar como os aspectos materiais e imateriais trabalham juntos na
construcao dos valores do bem patrimonial. O que proporcionou, também, a inscricio da Casa de

Chico Mendes no Livro de Tombo Historico em 2011.

Também na Revista de niimero 37 est4 presente o texto de Luciana Gongalves de Carvalho™

intitulado “Aporias da protecao do patrimoénio cultural e natural de uma comunidade remanescente

747 Ibidem, p. 206.

748 Ibidem, p. 208.

74 Ibidem.

750 Bacharel em Ciéncias Sociais (UFR]), mestre em Sociologia ¢ doutora em Antropologia pelo PPGSA/UFR]J. Professora
na Ufopa desde 2010, atuando nos cursos de graduagao em Antropologia, mestrado em Ciéncias da Sociedade e doutorado
em Sociedade, Natureza e Desenvolvimento (Ciéncias Ambientais). Professora do Programa de Pés-Graduacio em
Sociologia e Antropologia da UFPA. No Grupo de Pesquisa Diversidade Cultural, Territério e Novos Direitos na
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de quilombo na Amazo6nia”,”" em que a autora, ao problematizar o processo de tombamento n. 1724-

T-14, referente a protecao de toda a Floresta Amazonica, que foi indeferido, e os seus rebatimentos
na preservacao do patrimonio cultural e natural das comunidades tradicionais dessa regido, chega ao
debate das comunidades de territério quilombola ali presentes. Carvalho elege o Territério

Quilombola Alto Trombetas II em Oriximina — PA, como objeto de investigagao.

Tal territério quilombola, atualmente, estd sendo objeto de “processos simultineos de
tombamento, titulacio e licenciamento ambiental, que tramitam em 6rgios distintos”.”* De um lado
estaria o IPHAN por meio da Superintendéncia do Para, com o tombamento aberto em 1995 relativo
aos Territorios Quilombolas de Oriximing; de outro lado o Instituto de Colonizacio e Reforma
Agraria, que esta em andamento com vistas a titulagao definitiva do Territério Quilombola Alto
Trombetas 11, e, por fim, o Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis
—IBAMA e a Fundagao Cultural Palmares — FCP, que estao envolvidos no processo de licenciamento
ambiental, iniciado em 2012, para a explora¢do de bauxita no interior e no entorno do Territério
Quilombola por meio de uma mineradora. Segundo a autora, tais processos apresentam sobreposi¢oes

e lacunas, que contribuem para agdes contraditdrias no que tange os diteitos coletivos do grupo. ™

De acordo com Carvalho, a ocupagio do territoério acontece ainda no século XIX, quando
negros fugidos montam mocambos — ou ainda, povoados — no alto curso encachoeirado do rio
Trombetas. No entanto, foi apenas em 1980 que houve uma identificacao e delimitacio formal da
comunidade, devido a implantacao de projetos minerarios em 1976 e da Reserva Biologica do Rio
Trombetas, em 1979. “Esses dois eventos feriram violentamente os descendentes dos mocambeiros.
Além de promoverem a expulsio de familia que viviam na regido, ambos os projetos implicaram

restricoes de acesso e uso do tertitério ocupado.””*

A partir da década de 1980, com a promulgacao da Constituicao de 1988 que deu bases legais

para a posse de terra ocupada por grupos quilombolas — iniciou-se assim um longo processo de

Amazo6nia, tem trabalhos em andamento sobre memoria, conhecimentos tradicionais, patrimonio cultural, direitos
coletivos e conflitos socioambientais em comunidades rurais, ribeirinhas e extrativistas afetadas por projetos de
desenvolvimento e Unidades de Conservacdo. Coordena o Programa de Extensio Patriménio Cultural na Amazonia
(Proext/MEC) desde 2010, com atuagio na regido da Calha Norte. In: Revista do Pattimonio Histdrico e Artistico
Nacional, n® 37, 2018, 334.

751 CARVALHO, Luciana Gongalves. Aporias da prote¢io do patriménio cultural e natural de uma comunidade
remanescente de quilombo na Amazonia. Revista do Patriminio Histdrico e Artistico Nacional. N° 37, p. 210-231, 2018.

752 Ibidem, p. 211.

753 Ibidem, p. 211-212.

754 Ibidem, p. 220.
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unificagdo dos grupos quilombolas da area. Em 1989 ¢ formada a Associagdo das Comunidades
Remanescentes de Quilombo do Municipio de Orixima — ARQMO. De acordo com o que foi posto
por Carvalho, é a partir desse movimento que podemos observar movimentagdes acerca do
patrimonio cultural construido de tais grupos. Uma vez que, para se apropriar de uma maior faixa
territorial, comecaram a ser construidas moradias dispersas pela regiao, como também, foram criadas
“sedes comunitarias com estruturas de uso comum: barracao para reunides e festividades, capelas e,

em alguns casos, escola.”™

Tais edificagoes, para além dos marcos fisicos na paisagem, sao imbuidas de significados, de
um processo de superacio de preconceitos e negacio de direitos, como posto por Carvalho.”® Mesmo
sem se detalhar acerca das tipologias construtivas, ou ainda, acompanhar os textos com imagens,
podemos perceber como a arquitetura popular de grupos minoritarios tem sido influenciada
diretamente, por toda histéria nacional — lembremos do Diretério Indigena do século XVI

anteriormente citado —, por movimentos de segregacao, dominag¢ao e aculturamento.

Carvalho, tomando como base a dissertacao de Beatriz Vaz, mostra também que o processo
de tombamento do IPHAN para o quilombo se encontra desde 1995 em instrucdo. Segundo a autora,
o 6rgao tem tido uma visao colonial, o que faz com que a historia e a materialidade do quilombo nao
sejam compativeis com o instrumento do tombamento. Aponta ainda a possibilidade da preservacao
dos bens imateriais de tais grupos, ou a criagao de uma lei especifica para regulamentar o tombamento

de quilombos.757

O n° 38 da Revista do Patrimonio, que possui a tematica “O patrimonio do Norte: Outros
olhares para a gestdo”, nao possui artigos que trabalhem a arquitetura popular. No entanto, a
contribui¢ao deste nimero ¢ de ordem imagética. A formatagao da Revista dos anos 2000 se utiliza de
grandes imagens que por vezes ocupam todas as paginas e nao necessariamente conversam com o
texto ali escrito, ou seja, nao ha comentarios significativos acerca de tais imagens. Assim, percebemos
que tais imagens sao ilustrativas do universo patrimonial. A inser¢ao de tipologias populares nessa
narrativa iconografica pode ser entendida também como uma maneira, intencional ou nao, de fixar no
leitor novas perspectivas do patrimonio cultural, como um texto a parte. Assim, podemos destacar

algumas das imagens impressas no numero 38 da Revista, como a construcdo coletiva do povo

755 Ibidem, p. 225.
756 Ibidem.
757 Ibidem, p. 228.
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indigena Baniwa Awiflapamiana, em Aiari — AM (ver fig. 67); a arquitetura popular em madeira do
Centro Histérico de Rio Branco — AC (ver fig. 68) e as casas de torcidas rivais dos boibumbas

Garantido e Caprichoso, em Parintins — AM (ver fig. 69).

Figura 67 - Trabalho comunitirio entre os Baniwa
Awifiapamiana, do médio rio Aiari.

" Foto: Jodo Vianna, 2015.

Figura 68 - Casas no centro histérico de Rio Branco (AC).

Fonte: Oscar Liberal, 2018 /Acetvo Iphan.

Figura 69 - Casas de torcidas rivais dos boibumbas Garantido e
Caprichoso, Parintins — AM.

= -

Fonte: Andreas Valentim (2001).
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Processo semelhante acontece para o numero 39 da Revista do Patrimoénio que tem como eixo
principal a tematica “Gestao turistica em sitios patrimoniais: boas praticas internacionais”, em que nao
ha artigos especificos acerca da arquitetura popular. A contribuicdo principal deste nimero para a
tematica ¢ também imagética, em que diversas tipologias de arquitetura popular figuram nas paginas
da edi¢do. Dentre as imagens retratadas na edi¢ao estdo o interior de uma casa de carater popular de
imigrantes ucranianos da cidade de Prudentépolis — PR (ver fig. 70); uma serraria, na cidade de
Benedito Novo — SC (ver fig. 71) e um imével em Santo Amaro da Purificagdo — BA, com a presenca

de Dona Nicinha (ver fig. 72).

Figura 70 - Interior de casa, Prudentépolis (PR).

Fonte: Larissa Guimaries 2016, série Ukrainos.

Figura 71 - Serraria, Benedito Novo (SC).

Fonte: Leopoldo Plentz, 1985.
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Figura 72 - Nicinha no Bairro Bembé do Mercado, Santo
Amaro da Purifica¢io (BA).

Fonte: Zeza Maria (2018) / Acervo IPHAN.

Apesar de se constituirem como interessantes registros do universo popular, podemos
perceber que a inser¢dao das imagens sem um texto base acompanhando-as diminui em certo grau o
entendimento acerca de tais tipologias. Enquanto o leitor as conhece de forma visual, acaba nio

conhecendo a historia, as caracteristicas e diversos outros valores associados a tais bens.

No ntimero 40™* da Revista do Patriménio, também do ano de 2019, que teve como temitica
principal o patrimonio do imigrante e o turismo na regiao Sul, hd a inser¢ao da discussido acerca das
paisagens culturais de imigrantes europeus no Sul do pafs, em que o patrimonio material e o imaterial
de tais grupos fundadores ¢ discutido em relacio ao impacto na paisagem e ao potencial turistico
decorrente de tais experiéncias. Entre os textos que tensionam as questoes da paisagem cultural com
a arquitetura de imigrantes da regido sul, esta o artigo de Margareth de Castro Afeche Pimenta™
intitulado “Santa Catarina: Entre regides e paisagens culturais”.’” Nele, a autora busca entender os
patrimonios culturais deixados por imigrantes italianos e alemaes no estado de Santa Catarina. Pimenta

monta, assim, uma narrativa historica acerca dos assentamentos de tais imigrantes e como esse

758 O n°® 40 da Revista do Patrimoénio foi organizado por Marcelo Brito, diretor do Departamento de Cooperacio e
Fomento (Decof) do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan).

79 Doutora em Geogtrafia pela Universidade de Paris IV-Sorbonne (Franga). Mestra em Planejamento Urbano e Regional
pelo Instituto Alberto Luiz Coimbra de Pés-Graduacido e Pesquisa de Engenharia (Coppe-UFR]). Graduada em
Arquitetura e Urbanismo pela Universidade de Sio Paulo. E professora titular da Universidade Federal de Santa Catarina
(UFSC). Cootdenou a edicio de trés livros e publicou diversos artigos sobre planos ditetores, paisagens historicas,
paisagens culturais, patrimoénio, desenvolvimento urbano e regional. In: Revista do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional. N° 40, 2019, p. 376.

760 PIMENTA, Margareth de Castro Afeche. Santa Catarina: entre regiGes e paisagens culturais. Revista do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional. N° 40, p. 191-215, 2019.
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processo construiu diversas paisagens culturais no estado, buscando, ainda, expressar os tracos

regionais dominantes de tais processos.

Pimenta aponta que os imigrantes eram habeis construtores, que conseguiam manipular com
. . . 761 1a .
maestria a madeira, ceramica e a pedra.” Essas aptidoes, em conjunto com a carga cultural de terras
longinquas, teriam promovido o florescimento de cidades e pequenos nuicleos urbanos em que as
culturas alemdes e italianas foram aos poucos criando novas paisagens. Para a autora, tais
agrupamentos teriam um “legado singelo”, que por nao deixar a “luxuosidade como heranga, de
» 762

apreciacao mais imediata”,"** nao teriam recebido a devida atengao patrimonial. Em verdade, como

pode ser anteriormente discutido, a arquitetura de imigrantes s6 vem ser objeto patrimonial por parte

do IPHAN na década de 1980.
Segundo a autora:

A marca migratéria estd em toda parte: na escolha do sitio urbano encrustado entre
morros no vale dos rios; no tracado dos primeiros lotes rurais; na formacao da sede;
na rua comercial alongada, paralela ao rio, substituindo a praca central portuguesa; ou
na arquitetura enxaimel (Broos, 2004). Esses sdo os tragos visiveis da paisagem, mas,
por tras dela, ha relagdes sociais que foram tecidas silenciosamente e se apresentam
na culindria, nas festas, nos encontros, na maneira de pensar o mundo.”63

Pimenta discute ainda que a principal contribuicao dos imigrantes alemaes estaria retratada nas
construcoes em estilo enxaimel, ja a principal contribuicao dos imigrantes italianos estaria centrada na
arquitetura rural, uma vez que os ultimos criaram edificagdes “em madeira, pedra, taipa ou cantaria,
bem como desenvolveram a cerdmica para o fabrico de tijolos e telhas.””* No entanto, o artigo nio
se mune de imagens acerca de tais produgoes arquitetonicas, a Gnica imagem trazida no decorrer do
texto representa uma das primeiras constru¢des de imigrantes na regiao de Brusque (SC) do século
XIX (ver fig. 73). Podemos perceber que tal construcio ¢ feita a partir de materiais perenes como a
palha, se assemelhando mais aos mocambos discutidos por Gilberto Freyre, do que a arquitetura de

enxaimel tratada pela autora.

761 Thidem, p. 195.
762 Thidem, p. 197.
763 Thidem, p. 206.
764 Ihidem.
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Figura 73 - Primeiras moradias de imigrantes, regiao de Brusque (SC), entre 1860 e 1880.

Fonte: Arquivo Histérico José Ferreira da Silva — Fundagdo Cultural de Blumenau; Portal Brusque Memoria. Em:
Pimenta (2019).

E interessante notar, ainda, como o texto de Pimenta introduz a tematica da arquitetura nao
s6 de imigrantes, mas como toda arquitetura popular, na discussdo recente da paisagem cultural.””> A
autora por diversas vezes em seu texto retrata como a paisagem singela construida pelos imigrantes
tem também um valor patrimonial. A partir do texto de Pimenta podemos perceber possiveis
caminhos para além do tombamento, para a salvaguarda de tipologias populares, como a chancela da

paisagem cultural.

Também no ntimero 40 da Revista do Patrimdnio esta presente o artigo de Gladys Sievert’®

intitulado “Rota do enxaimel: Patrimo6nio e Turismo em Pomerode”,”” que busca relacionar a criagio

da Rota do Enxaimel a preservagiao do patrimoénio historico e ao turismo na cidade de Pomerode —

765 Se as discussoes da paisagem cultural, como mostra Pimenta, estdo presentes na geografia cultural desde inicio do século
XX, a chancela da paisagem cultural fora promulgada pelo IPHAN apenas em 2009, a pattir da portatria 127,/2009.

766 Gladys Sievert ¢ especialista em Turismo e Lazer pelo Instituto Nacional de Pés-Graduagio e pela Universidade
Regional de Blumenau (INPG/Furb). E viceprefeita e secretaria de Turismo e Cultura de Pomerode. Foi secretaria de
Turismo, vice-prefeita do municipio e atuou como diretora da antiga Secretaria de Desenvolvimento Regional. In: Revista
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional n° 40.

767 SIEVERT, Gladys Dinah. Rota do Enxaimel: patrimonio e turismo em Pomerode. Revista do Patriménio Histdrico e
Abrtistico Nacional. N° 40, p.359-373, 2019.
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SC. Na secao “Técnica Enxaimel”, Sievert, assim como o fez Pimenta, associa tal técnica aos
imigrantes alemaes em solo brasileiro. A autora busca montar as principais caracteristicas da tipologia
em solo brasileiro, ressaltando o esmero do artesio imigrante que produziu um sistema auténomo e

de montagem.””

Segundo a autora, devido a decoracio relativamente restrita da técnica enxaimel brasileira, se
torna dificil compara-la a estilos especificos alemaes. “Mesmo assim, a composi¢ao do exterior é

geralmente austera, ainda que sempre muito elegante e plenamente arquitetonica.””

’ Segundo a autora,
a tipologia brasileira recebeu influéncia, ainda, de outros povos imigrantes como dos italianos “dos
quais provém o uso de arcos plenos em alpendres e também a técnica da alvenaria autoportante, que

acaba sendo utilizada por imigrantes de ambas as ascendéncias.””™

Sievert destaca, ainda, que o fim do ciclo da técnica de enxaimel no Brasil esta atrelado a
insercdo dos tijolos autoportantes nas constru¢des da regiio, nas primeiras décadas do século XX.”
Ainda segundo a autora, varias edificagoes em enxaimel passaram por mudangas estéticas para se

(13

assemelharem as novas tendéncias, ou ainda, “para silenciar seu acento germanico na época de

perseguicoes da Era Vargas.”””

Assim, Sievert se constitui como a primeira autora dentro da linha editorial do IPHAN a
valorar por via estética a técnica do enxaimel. Como pode ser visto, por diversas vezes a autora cultua
o valor estético — por mais simples que a adaptagao brasileira seja — de tais tipologias. Buscando
entender, ainda, as principais caracteristicas da técnica. Percebemos, ainda, que o artigo de Sievert,
assim como o de Mesquita para as palafitas de Afua — PA, se constituem como esfor¢os para o
entendimento das caracteristicas singulares de tipologias populares. Esse tipo de anilise, que possuiu
maior frequéncia durante a primeira fase da Revista, para outras tipologias, como a arquitetura civil e
a arquitetura rural, nesse momento tem tido baixa entrada na Revista do Patrimonio, uma vez que a
arquitetura tem sido entendida a partir de outros aspectos como a paisagem cultural e questdes ligadas

ao turismo. Assim, poucos sao os artigos que buscam entender tipologias arquitetonicas, possuindo

768 Thidem, p. 363.
709 Ibidem, p. 364.
770 Thidem.
771 Tbidem.
772 Tbidem.
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um tom mais descritivo. Tais analises sio possiveis também pelo fato de tais arquiteturas se

constituirem como inéditas, e, assim, pouco exploradas e entendidas dentro da Revista do Patrimonio.

A autora passa, entdo, a investigar o conjunto de arquitetura teuto-brasileira da cidade de
Pomerode — SC, que possui o maior conjunto do estilo no Brasil. Dos 233 bens iméveis presentes na
cidade, 12 sio tombados pelo IPHAN, 13 pela Fundagao Catarinense de Cultura e todas sio protegidas
pela legislacio municipal.”” Sievert entra em consonincia com o que foi discutido por Pimenta acerca
da paisagem cultural formada a partir das constru¢des enxaimel e a paisagem catarinense, que revelam
dentre os vales catarinenses, casas enxaimel e seus jardins (ver fig. 74), que segundo a autora, oferecem

“ao observador um retrato vivo da Pomerode de outros tempos.””™

Figura 74 - Casa enxaimel, zona rural de Pomerode (SC).

Fonte: Valdemir Cunha (2013). Em: Sievert (2019).

O artigo de Gladys Sievert encerra a publicagio de n® 40 da Revista do Patrimonio, assim

como o nosso recotte de estudo da linha editorial do IPHAN.
Skksk

O recorte 2000-2020 em verdade, apds as analises das edi¢des publicadas, se torna 2012-2019,
no passo que foram encontrados artigos referentes a tematica apenas a partir de 2012, com a

publicagdo do n® 35 da Revista do Patrimoénio. E visto, assim, que entre os seis ultimos numeros

773 Thidem, p. 364.
74 Ibidem, p. 365.
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publicados (35-40), a tematica manteve uma certa constancia, estando presente em cinco desses, e
figurando em treze artigos publicados. Este recorte apresentou, também, grande pluralidade de
tematicas da arquitetura popular: as chamadas casas historicas; a arquitetura de influéncia brasileira em
paises africanos, os quilombos, habita¢oes indigenas e a inser¢ao da arquitetura de imigrantes na

Revista. O quadro 19 abaixo sintetiza a predominancia dos temas por ano/nimero de publicacio:

Quadro 19 - Predominancia de temas por ano / nimero de publica¢io no recorte 2000/2020.

Tipologia N° 34 (2012) | N°35 (2017) | N° 36 (2017) | N°37 (2018) | N° 40 (2020)

Casas historicas 1 1

Arquitetura de influéncia 1
brasileira na Africa

uilombos / Matriz 2 1
Q
Africana

Habitacio indigena 1 1

Arquitetura popular 1

Arquitetura de imigrantes 2

Fonte: O autor (2021).

A edi¢ao de nimero 37 da Revista do Patrimonio ganha destaque ao conter cinco dos treze artigos
publicados. Importante ressaltar, ainda, que tal edi¢do possuiu tematica voltada a Regiao Norte do
Brasil, que comumente é associada as habitaces indigenas. No entanto, no presente recorte foram
registradas casas histéricas, quilombos, habita¢des indigenas e exemplares de arquitetura popular na
regido. O recorte inova ainda em outros dois pontos, o primeiro deles é referente a tipologias
arquitetonicas para além do territério nacional, como foi o caso da arquitetura africana com influéncia
brasileira. O segundo ponto de insercao esta na arquitetura de imigrantes, que havia sido retratada
apenas no Boletim SPHAN/FNpM. Houve, ainda, a inser¢io da discussio dessa ultima tipologia nas

questoes da paisagem cultural, outra novidade presente no recorte.

Em especial, pode-se destacar os artigos acerca dos quilombos e de tipologias de matriz
africana. Como pode ser visto anteriormente, dentre os dois primeiros recortes de estudo nao
existiram artigos voltados para a tematica dos quilombos. A inserc¢ao de tais textos sdo resultados da
promulgacao do Decreto n 4.887 em 2003 que regulamentou a demarcacao e titulagdo das
comunidades dos quilombos. Assim, os artigos presentes no recorte refletem os novos processos em

que tais grupos estao inseridos na atualidade.
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Podemos analisar, ainda, qual a predominancia principal ou secundaria da arquitetura popular

em cada uma das tematicas apresentadas. Tal analise é representada a partir do quadro 20 abaixo:

Quadro 20 - Temiatica dos artigos publicados x predominancia do tema da arquitetura popular na Revista do Patrimoénio

(2012-2019).

— Marcus T. Ribeiro (n°® 34);
“O patrimo6nio cultural e a guinada da Constituicao de 1988:
A casa de Chico Mendes” — Ulpiano Meneses (n° 37)

Tipologia Artigo e nimero da revista Predominancia
da tematica em
numeros
Casas historicas “Entre o set e o coletivo: o tombamento das casas historicas” Principal (2)

Arquitetura de influéncia
brasileira na Africa

“O Brasil na Africa Atlintica” — Alberto da Costa e Silva (n°
34)

Secundaria (1)

Quilombos / Matriz
Africana

“Possiveis narrativas sobre duas décadas de patrimoénio: de
1982 a 2002 — Marcia Chuva (n° 35);

“Sobre o longo percurso da matriz africana pelo seu
reconhecimento patrimonial como uma condi¢io para a
plena cidadania” — Milton Guran (n® 35);

“Aporias da prote¢do do patrimoénio cultural e natural de uma
comunidade remanescente de quilombo na Amazonia” —
Luciana Gongalves de Carvalho (n® 37)

Secundaria (3)

Habitacio indigena

“Patrimonios culturais indigenas” — Lucia Hussak van
Velthem (n® 35);
“O transito da oralidade para a escrita amazonica latino-

americana” — Ana Pizarro (n® 37)

Secundaria (2)

Arquitetura popular

“Uma ordem imaginada” — Juan Luis 1. Londofio (n° 306);
“A Amazonia viajante ‘até dizer chega” — Jodo M. Filho;
Fernanda de O. Martins (n° 37);

“Pilotis Sao Palafitas” - Fernando Mesquita (n® 37)

Secundaria (2)
Principal (1)

Arquitetura de imigrantes

Santa Catarina: Entre regiGes e paisagens culturais —
Margareth C. A. Pimenta (n° 40);
Rota do enxaimel: Patrimoénio e Turismo em Pomerode —
Gladys Sievert (n° 40)

Secundaria (1)
Principal (1)

TOTAL

Secundatria (9)

Principal (6)

Fonte: O autor (2021).

Assim, vemos que entre os trés recortes de estudo investigados, 1937-1970, 1984-1999 e 2012-

2019, houve uma certa continuidade, uma vez que, nos trés recortes a tematica da arquitetura popular

apresentou analises mais secundarias do que de forma primaria.
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O processo iniciado no nosso segundo recorte de estudo - em que a escrita dos artigos com

tematica da arquitetura popular como principal foco deixa as maos de arquitetos e passa também para

antropoélogos, socidlogos e historiadores - é continuado no recorte da década de 2000. O quadro 21

abaixo faz uma sintese entre a profissao dos autores e a ligacao institucional deles.

Quadro 21 - Profissio e ligacio ao IPHAN dos autores e presentes no recorte de estudo (2012-2020).

Autor Profissao Instituicao vinculadora
Marcus Tadeu Ribeiro Historiador de arte Pesquisador do IPHAN
Maitcia Chuva Historiadora Técnica do IPHAN
Alberto da Costa e Silva Historiador THGB
Milton Guran Antropdlogo Parecerista ad hoc IPHAN*
Licia Hussak van Velthem Musedloga Museu Paraense Emilio Goeldi
Juan Luis Isaza Londofio Arquiteto Universidad Externado de Colémbia
Joao Meirelles Filho Escritor Instituto Peabiru

Fernanda de O. Martins

Artista Plastica

UFPA

Ana Pizarro

Professora Universitaria

Universidade de Santiago

Fernando Mesquita

Arquiteto

Técnico do IPHAN

Ulpiano Toledo B. de Meneses

Historiador, arquedlogo,

Membro do Conselho Consultivo do

professor IPHAN
Luciana G. de Carvalho Socidloga UFPA
Margareth de C. A. Pimenta Arquiteta UFSC
Gladys Sievert Politica Prefeitura de Pomerode — SC

Fonte: O autor (2021).

* Tal ligagdo foi elegida por perceber que ela influenciou diretamente na escrita e publicagdo do artigo.

A partir do quadro 20 podemos perceber também que o percentual de autores ligados em

algum momento com o IPHAN ¢ reduzido, sendo em torno de 36% - cinco dos quatorze autores -,
os outros dois recortes apresentaram cerca de 60% dos autores ligados ao IPHAN. Essa maior
abertura, no entanto, prioriza, ainda, os autores ligados a importantes institui¢oes publicas nacionais,
como o Museu Paraense Emilio Goeldi e o Instituto Historico e Geografico Brasileiro. Ha ainda a
inser¢ao de autores latino-americanos na tematica, algo que até entdo nao havia acontecido em outros
momentos da Revista do Patrimoénio. Os arquitetos se tornam minoria, sendo apenas cerca de 22%
dos autores — trés dos quatorze —, o que mostra que a pluralidade dos autores na tematica é ampliada

para o recorte. Autores da linguagem, das artes, e até mesmo do campo politico agora estio presentes.
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Em relacio as questoes editorias e de autores convidados, também ha mudangas se comparado
ao recorte anterior. Dentre os cinco numeros da Revista estudados, todos eles foram organizados por
alguém relacionado ao IPHAN. Marcia Chuva (n° 34) e Maria Dorotéa (n® 37) foram técnicas do
IPHAN, enquanto que Andrey Rosenthal Schee (n® 35 e 306) foi diretor do Departamento do
Patrimonio Material e Marcelo Brito (n® 40) é diretor do Departamento de Cooperagao e Fomento -
DECOF do IPHAN. O que nos mostra que, a0 menos no recorte estudado, o IPHAN continua a ter

um maior controle institucional acerca da organizagdo da Revista do Patrimonio.

O tom critico dos artigos presente no ultimo recorte é também ampliado no recorte da década
de 2000. Como mostra o quadro 22 abaixo, apenas quatro artigos possuem o cardter meramente
descritivo. E importante ressaltar ainda que dos quatro artigos, trés sio voltados a tipologias estreantes
na Revista do Patrimonio: a arquitetura africana de influéncia brasileira e o patrimonio de imigrantes.
Assim, podemos perceber que a entrada da tematica da Revista geralmente se di com textos
descritivos, ou ainda, em textos em que a arquitetura popular comparece sobretudo a partir de

imagens.

Quadro 22 - Tipo de analise dos artigos do recorte 2012-2020.

Tipo de analise Artigos Numero total
Anilise ctitica “Entre o ser e o coletivo: o tombamento das casas 5

histéricas” — Marcus T. Ribeiro (n° 34);

“Possiveis narrativas sobre duas décadas de patrimonio: de
1982 a 2002” — Marcia Chuva (n° 35);

“Sobre o longo percurso da matriz africana pelo seu
reconhecimento patrimonial como uma condigao para a
plena cidadania” — Milton Guran (n® 35);
“Aporias da prote¢io do patrimoénio cultural e natural de
uma comunidade remanescente de quilombo na
Amazonia” — Luciana Gongalves de Carvalho (n° 37);

“Pilotis Sdo Palafitas” - Fernando Mesquita (n® 37)

Descritivo “O Brasil na Africa Atlintica” — Alberto da Costa e Silva 4
(n° 34);
“Patrimoénios culturais indigenas” — Lucia Hussak van

Velthem (n° 35);
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Santa Catarina: Entre regiGes e paisagens culturais —
Margareth C. A. Pimenta (n° 40);
Rota do enxaimel: Patrimonio e Turismo em Pomerode —

Gladys Sievert (n® 40)

Imagético “O transito da oralidade para a escrita amazonica latino- 2
ameticana” — Ana Pizarro (n° 37);
“A Amazonia viajante ‘até dizer chega” — Joao M. Filho;

Fernanda de O. Martins (n° 37)

Tedbrico conceitual “O patrimonio cultural e a guinada da Constituicdo de 1
1988: A casa de Chico Mendes” — Ulpiano Meneses (n°
37)
Especulativo “Uma ordem imaginada” — Juan Luis I. Londofio (n° 36) 1

Fonte: O autor (2021).

Em relagdo aos textos com cunho de analise critica, percebemos que a trajetéria do IPHAN
foi tensionada e investigada a partir de diversas tipologias — casas historicas; patrimonio de matriz
africana; e arquitetura de palafita —, que refletiram nao apenas erros, mas também acertos das politicas
preservacionistas do 6rgao. Dois artigos fogem das categorias anteriormente citadas: o de Ulpiano
Meneses e o artigo de Juan Londofio. Enquanto Meneses propde o estudo tedrico de como a
arquitetura pode ser também embridao dos aspectos imateriais de memoria, Londofio monta um
quadro especulativo, ao olhar para a trajetoria da Lista do Patrimonio da Humanidade, defendendo

que a arquitetura popular poderd também figurar em tal lista.

Com os principais aspectos dos artigos sintetizados, podemos, agora, investigar mais a fundo
as caracteristicas dos bens imoveis tratados nos artigos, ou seja, questdes como o recorte temporal e
geografico de tais bens. Comecgaremos pela localizagio dos bens imdveis presentes no recorte,

sintetizados no quadro 23 abaixo:

Quadro 23 - Localizagiao dos objetos de estudo dos artigos no recorte 2012-2020.

Localizacio Artigo Numero total

Norte “Aporias da protecio do patrimoénio cultural e natural de uma 5
comunidade remanescente de quilombo na Amazénia” —
Luciana Gongalves de Carvalho (n° 37);

“Pilotis Sao Palafitas” - Fernando Mesquita (n® 37);
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“Patrimoénios culturais indigenas” — Lucia Hussak van Velthem
(n° 35);
“A Amazonia viajante ‘até dizer chega™ — Joao M. Filho;
Fernanda de O. Martins (n® 37);
“O patrimonio cultural e a guinada da Constituicao de 1988: A

casa de Chico Mendes” — Ulpiano Meneses (n® 37);

Sul

Santa Catarina: Entre regiGes e paisagens culturais — Margareth
C. A. Pimenta (n° 40);
Rota do enxaimel: Patrimonio e Turismo em Pomerode —

Gladys Sievert (n® 40)

Entre regides

“Entre o ser e o coletivo: o tombamento das casas historicas” —
Matcus T. Ribeiro (n® 34);
“Sobre o longo percurso da matriz africana pelo seu
reconhecimento patrimonial como uma condi¢do para a plena

cidadania” — Milton Guran (n° 35);

Exterior ao Brasil

“O Brasil na Africa Atlantica” — Alberto da Costa e Silva (n°
34);
“O transito da oralidade para a escrita amazonica latino-

americana” — Ana Pizarro (n° 37);

Sem local definido

“Possiveis narrativas sobre duas décadas de patrimoénio: de
1982 a 2002” — Marcia Chuva (n° 35);

“Uma ordem imaginada” — Juan Luis I. Londofio (n° 36)

Fonte: O autor (2021).

Nota-se, assim, que a regiao Norte é a grande privilegiada do recorte de estudo, cessando a

hegemonia que as regides Nordeste e Sudeste apresentaram nos dois outros recortes estudados. A

publicagao dos numeros 37 e 38 da Revista do Patrimonio voltados a regido proporcionou que mais

bens imoveis populares fossem também representados. E visto ainda que mesmo com publicagoes

voltadas a regiao Sul, que pela primeira vez figura na Revista do Patrimonio na tematica da arquitetura

popular, essa regido possuiu apenas dois artigos no recorte de estudo, isso é resposta também a

tematica geral da publicacao de numero 40, voltada a regido, mas que tratou como foco principal o

turismo, sendo a arquitetura e a arquitetura popular questdes secundarias.
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As regides Nordeste e Sudeste sdo representadas apenas pela categoria “entre regides” que
apresenta artigos acerca de bens imoéveis em todo o pais. Uma outra inovagao do periodo ¢ a inser¢ao
de artigos para além do Brasil, como o artigo de Costa e Silva que trata da arquitetura africana com
influéncia brasileira, ou ainda da tradicio dos povos indigenas de toda América-Latina, objeto de
estudo de Ana Pizarro. A categoria “sem local definido”, por sua vez, se constitui de artigos teoricos

que nao possuiram objeto empirico de estudo.

Outra mudanca significativa entre o periodo de estudo de 2000-2019 para os outros
anteriormente estudados ¢é referente a localizagdo dos objetos de estudo dos artigos publicados.
Enquanto que nos dois primeiros recortes os bens imoveis eram referentes em sua maioria ao século
XX, no presente recorte a categoria “entre séculos” ¢ a mais presente, com seis dos treze artigos

publicados. O quadro 24 abaixo faz uma sintese de tal questao:

Quadro 24 - Recorte temporal dos objetos de estudo dos artigos no recorte 2012-2020.

Recorte Temporal Artigo Numero total

Século XIX “Aporias da protecio do patrimoénio cultural e natural de 1
uma comunidade remanescente de quilombo na

Amazonia” — Luciana Gongalves de Carvalho (n° 37);

Século XX/XXI “O Brasil na Africa Atlintica” — Alberto da Costa e Silva 4
(n® 34);

“Pilotis Sao Palafitas” - Fernando Mesquita (n® 37);
“O patrimonio cultural e a guinada da Constituicao de
1988: A casa de Chico Mendes” — Ulpiano Meneses (n°

37);
“Patrimonios culturais indigenas” — Lucia Hussak van

Velthem (n° 35);

Entre séculos “A Amazonia viajante ‘até dizer chega” — Jodo M. Filho; 6
Fernanda de O. Martins (n° 37);
“Entre o ser e o coletivo: o tombamento das casas
historicas” — Marcus T. Ribeiro (n® 34);
“Sobre o longo percurso da matriz africana pelo seu
reconhecimento patrimonial como uma condi¢io para a

plena cidadania” — Milton Guran (n° 35);
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“O transito da oralidade para a escrita amazdnica latino-
ameticana” — Ana Pizarro (n° 37);
Santa Catarina: Entre regiGes e paisagens culturais —
Margareth C. A. Pimenta (n° 40);
Rota do enxaimel: Patriménio e Turismo em Pomerode —

Gladys Sievert (n°® 40)

Sem data

“Possiveis narrativas sobre duas décadas de patrimoénio: de
1982 a 2002” — Marcia Chuva (n° 35);

“Uma ordem imaginada” — Juan Luis 1. Londofio (n® 36)

Fonte: O autor (2021).

A caracteristica dos artigos com recorte temporal entre séculos ¢ reflexo também do tipo de

analise proposta em tais escritos. A maior parte dos artigos busca fazer uma analise autocritica da

experiéncia do IPHAN na relagdo com os bens, indo, assim, para recortes e bens iméveis construidos

em mais de um século. Enquanto que os artigos de Jodo M. Filho; Fernanda O. Martins, Margareth

Pimenta e Gladys Sievert, ndo se caracterizam como analises criticas, trazem exemplares construidos

com certo espaco temporal das tipologias estudadas. Sievert, por exemplo, nos mostra que a tipologia

de enxaimel ¢ construida desde o século XIX até os dias de hoje.

Por todo o exposto até aqui, podemos entender que o ultimo recorte de estudo representa um

maior perfodo de ruptura dentro da Revista do Patrimonio, enquanto continua também a construir as

nog¢oes do que é o patrimonio brasileiro.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

A presente dissertagdo buscou investigar qual tem sido o lugar ocupado pela arquitetura
popular na linha editorial do IPHAN. Procurou-se, também, identificar quais atores participaram desta

produgio e qual o contexto sociocultural em que tais publica¢des foram produzidas.

Para alcancar tais objetivos, foi necessario um longo passeio por toda a producao das principais
publicagoes do 6rgao: foram analisados os quarenta nimeros da Revista do Patrimonio, os quarenta
e sete nimeros do Boletim SPHAN/FNpM e duas das publicacbes da “Série Publicacoes do
SPHAN”. Assim, foram investigados trinta e sete artigos, vinte e duas noticias e trinta e nove autores,
um conjunto extenso de producio e de agentes a situar, por vezes fora das condi¢oes de tempo de um
mestrado. E o caso, sobretudo, dos autores dos artigos, que por vezes possufam uma larga producao
dentro e fora do IPHAN, como Lucio Costa, Gilberto Freyre e Mario de Andrade, e sobre os quais
ha inimera e densa produc¢iao académica. De qualquer forma, dentro do possivel, constam dados

biograficos, mesmo que em nota, dos autores dos artigos.

A narrativa histérica aqui apresentada se deu de forma diacronica, acompanhando os fatos
dentro e fora da linha editorial de acordo como eles aconteceram durante os anos. Essa perspectiva
pode nos mostrar como a linha temporal do espaco editorial do érgao foi marcada também por
momentos de continuidade, inflexdo e ruptura, que nao necessariamente respeitaram a cronologia
temporal, acontecendo, sim, a partir de diversas variantes que atuam diretamente nas necessidades e
objetivos do 6rgao e de seus colaboradores. Esses, por sua vez, utilizaram da linha editorial como uma
das ferramentas para validar e difundir a ideia de um patrimonio nacional para além das agoes

preservacionistas do IPHAN.

Embora nao tenha sido nosso objeto de investigacao, a trajetoria preservacionista do 6rgao
foi, também, um dos nossos pontos de partida, uma vez que o seu tom elitista, 20 menos nos primeiros
anos de funcionamento do SPHAN, ja era considerado um consenso nos estudos historiograficos
acerca do 6rgiao. Partimos, assim, do pressuposto que a arquitetura popular, como campo de estudo
que engloba diversas tipologias, nao teria sido de interesse patrimonial do SPHAN. No entanto, as
primeiras publicagoes do 6rgao de 1937 ja nos mostram um outro lado do 6rgao: o SPHAN da linha
editorial seria um espago mais plural, em que diversos patrimonios nacionais seriam discutidos e
difundidos, sendo a arquitetura popular um deles. No entanto, percebemos que tal pluralidade

apresentada no texto de Freyre para a “Série Publicagdes do SPHAN”, para os mocambos do
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Nordeste, e a primeira publica¢ao da Revista do Patrimonio - que possuiu tematicas diversas como a
arte e arquitetura popular - ndo acompanha as demais publicagdes da época, uma vez que a Revista do

Patrimonio passa a valorizar o patrimoénio de heranga lusitana e a arquitetura intitulada de “civil”.

No entanto, a publicacio de estreia da linha editorial escrita por Freyre e prefaciada por
Rodrigo M. F. de Andrade nos mostra, também, interessantes movimentos de controle do discurso
dentro do SPHAN, e para com o regime de governo que também o chancelava. Enquanto Rodrigo
M. F. de Andrade, como diretor do 6rgao, solicita o estudo a Freyre, ¢é ele também que, ao escrever o
prefacio, mesmo sem dominar a tematica (como confessa em seu texto), acaba por validar a obra, ao
ser a autoridade maxima dentro do SPHAN. Mais interessante, para a tematica, seria, por exemplo,
que um técnico como Lucio Costa, citado extensivamente por Rodrigo M. F. de Andrade, escrevesse
tal prefacio. No entanto, o controle total do entdo diretor era utilizado, também, como forma de
validacao das obras publicadas pelo 6rgao. O papel centralizador de Rodrigo M. F. de Andrade se
mostrou evidente, ainda, a partir de interdicées no discurso que viria a ser institucionalizado, como
foi o caso do artigo de Luis Saia, que ao criticar proposi¢oes defendidas por Gilberto Freyre, foi

interditado por Andrade.

Ainda em rela¢do a publicacio “Mucambos do Nordeste”, podemos perceber como ela,
enquanto representativa da linha editorial do SPHAN, nos mostra uma certa autonomia do 6rgao em
relagao ao regime do Estado Novo. Como vimos, tal regime priorizava a erradicagao de mocambos e
obras populares para a construcao de habita¢des sociais. O texto de Freyre vai na contramao e valoriza
as qualidades higiénicas dos mocambos nordestinos. O Estado Novo, mesmo ao possuir maos de
ferro em relagdo a 6rgaos institucionais que niao estavam em consonancia com seus ideais, deixa o

SPHAN livre para publicar tal obra e os volumes da Revista do Patrimoénio.

O texto de Freyre, assim como o de Curt Nimuendaju para as habita¢oes indigenas, publicado
no n° 8 da Revista, nos mostram como a linha editorial possuiu, também, uma maior abrangéncia
patrimonial em relagio aos outros /s de atuagio do 6rgio, como o do tombamento. E a partir dela
que tais tipologias sao unicamente trabalhadas pelo 6rgao. A discussao acerca das habitagoes indigenas,
por exemplo, ia contra ao que era discutido por técnicos do 6rgao, como acontecera com Afonso
Arinos de Melo Franco, que por sua vez se negava a estudar os registros materiais de tais povos, na
publicagao “Desenvolvimento da Civilizagao Material no Brasil”, publicada como parte da “Série

Publicagcdes do SPHAN.
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Nesse recorte podemos observar, também, que enquanto o controle da linha editorial estava
intrinsecamente ligado a pessoa de Rodrigo M. F. de Andrade, os autores dos textos também eram
convidados por Andrade e os demais técnicos do SPHAN, quando ndo eram eles proprios a escrever
para as publicagoes. Assim, foi possivel notar uma grande centralidade da tematica da arquitetura
popular nas maos dos arquitetos que estavam ligados ao 6rgao. Essa caracteristica nos ajuda a explicar,
ainda, duas caracteristicas principais da publicagao naquele momento: o maior enfoque na arquitetura
chamada de “civil”, e o tipo de analise descritiva acerca de tais tipologias, que, por vezes, funcionaram
como verdadeiros inventarios que subsidiaram, ou nao, os processos de tombamento da época.
Enquanto a arquitetura “civil” foi investigada principalmente pelos arquitetos ligados ao 6rgao, outras
tipologias populares estiveram como foco secundario de pesquisas de historiadores, antropologos,
entre outros profissionais, que fizeram parte da rede de contatos criada na linha editorial do SPHAN

em seus trinta primeiros anos.

Até o momento, quando nos referimos a chamada arquitetura “civil”, estamos nos referindo
a fragdao urbana de tais tipologias. No entanto, um aspecto se mostrou de grande interesse em nossas
analises para a fracao rural de tais tipologias. Nos primeiros escritos que se voltaram as tipologias
rurais, como foi o caso do texto de Mario de Andrade para a Capela de Santo Antonio - SP, havia,
ainda, uma certa resisténcia a valoracio de tais bens iméveis, sendo o valor historico o dnico atrelado
ao patrimonio rural. Nos textos que seguem, de Luis Saia e Joaquim Cardozo, percebemos, também,
que essa nogao inicial é aos poucos modificadas quando os autores passaram a valorar as questdes
estéticas da arquitetura civil rural. O que mostra uma certa flexibilizagdo nas analises presentes na
Revista do Patrimonio, que embora tenham, ainda, a arquitetura “civil” urbana e colonial como o
patrimonio de valor universal para o 6rgao, outras expressoes arquitetonicas passam, também, a serem

valoradas pela via estética.

A partir de todos os pontos discutidos acima podemos identificar que em nosso primeiro
recorte de estudo a ideia do que seria o patriménio popular construida na linha editorial do IPHAN
se referiu principalmente a expressao da heranga lusitana na arquitetura brasileira, em que houve uma
certa hegemonia de tal arquitetura “civil”. Essa nocao, fruto de uma visao que perpassa pelos estudos
de diferentes técnicos do SPHAN, em que a civilizagdo lusitana sofre um movimento de
“amolecimento” cultural, nos mostra que embora a linha editorial do SPHAN tenha se constituido
como um espa¢o de ampliacao da no¢ao de patrimonio, essa no¢ao ainda esta em sua maioria atrelada

ao tom elitista das suas praticas preservacionistas. Destacamos, por exemplo, o uso de termos como
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casa de “pobres”, “simples” ou “rusticas”, para a designagao da parcela popular da arquitetura “civil”,
nos textos de autores como Aluisio de Almeida e José Watsh Rodrigues. Neles, a arquitetura popular
¢ valorizada sempre como uma arquitetura periférica, que a0 comparada com a arquitetura civil, seria

aquela em que sempre se falta algo, nio sendo de mesmo valor que a outra.

No segundo momento estudado, tal panorama passa a ser desmistificado. A linha editorial do
IPHAN entre os anos 1970-1990 passa a refletir os diversos conflitos do contexto nacional, com as
disputas dos grupos minoritarios acerca da nova Constitui¢ao de 1988, assim como os derivados da
reestruturacao conceitual e técnica que o IPHAN passa em 1979, sendo ligado ao CNCR, ao PCH e
a FNpM. E nesse contexto em que a publicacio da Revista do Patriménio é pausada, e a partir de uma

nova equipe de editora¢ao formada por Aloisio Magalhies ¢ lancado o Boletim SPHAN/FNpM.

O Boletim pode ser entendido como um meio de comunicagao mais agil entre o 6rgao e a
populacdo. Nesse sentido, ao invés dos longos estudos publicados na Revista do Patrimonio, nos
deparamos com curtos textos de opinido e noticias ligadas a atuagio do SPHAN/FNpM. Tal
caracteristica da publicagao pode nos revelar como as agdes do 6rgao estavam alinhadas ao contexto
sociocultural da época, em que patrimonios para além da heranga lusitana passam também a figurar
na linha editorial do 6rgdo com uma maior frequéncia. E interessante notar, ainda, que 0s primeiros
patrimonios populares registrados no Boletim estavam ligados a arquitetura civil de locais pouco
estudados como o interior da Bahia e do Centro Oeste do Brasil. Embora ainda expressoes da
arquitetura civil, a forma de registro no Boletim mostrou uma posi¢ao diferenciada do primeiro recorte
de estudo. Assim, foi possivel localizar, por exemplo, que tanto no texto como nas fotografias

registradas no Boletim a populacao passa a figurar no centro da narrativa.

E também a pattit do Boletim SPHAN/FNpM que foi registrado o primeiro tombamento de
um bem intitulado como “arquitetura popular”, o Mercado de Carne de Aquiraz — CE. Outros
tombamentos como o do Terreiro da Casa Branca — BA, primeiro terreiro de matriz africana a ser
protegido pelo SPHAN, também ¢é registrado. Sao ainda registrados diversos tombamentos em
diferentes niveis de protecao — a nivel estadual e municipal — uma vez que o Boletim também refletiu
a descentralizacdo das politicas de preservagao nacional. O que nos leva a entender que nesse
momento os diferentes /ocus de agdio do SPHAN parecem ter uma maior convergéncia. Assim como
no primeiro recorte, ha uma expansao do que seria o patrimonio nacional no Boletim, mas tal

expansao, agora, acompanha também a atuacao preservacionista do 6rgao.
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O Boletim SPHAN/FNpM ¢ representativo, também, do momento em que o 6rgao busca o
anonimato dos textos e fotos publicadas. Agora o que é mais importante nio ¢ o renome do autor
publicado, mas, sim, as agées do proprio 6rgao, ao se comunicar de forma mais direta com o publico.
Essa comunicagao é também expandida com a introdugao de se¢oes como a “Cartas” em que qualquer
pessoa poderia entrar em contato com o 6rgao para elogiar, criticar, ou ainda, corrigir algo publicado
no Boletim. Houve, também, a inser¢do de espago para textos de autocritica, em que a experiéncia do
6rgao foi alvo, pela primeira vez na linha editorial do IPHAN, de um olhar critico. Todos os critérios
acima destacados nos mostram como o discutso institucionalizado do Boletim SPHAN/FNpM
diverge com a proposta de Rodrigo M. F. de Andrade nos primeiros anos do SPHAN. O 6rgao havia
se consolidado durante os primeiros trinta anos de atuagao, a0 mesmo tempo em que se afasta da
populacio e os novos mecanismos de rarefacio do discurso institucionalizado no Boletim

SPHAN/FNpM buscaram reverter isso.

Esse direcionamento, em certa medida, também foi experienciado na Revista do Patrimonio
a partir do ano de 1984. Embora ainda com um alto nimero de autores ligados ao 6rgao, vemos a
introdugdo de outros profissionais para a publicagao de artigos referentes a tematica da arquitetura
popular. Algumas das caracteristicas do Boletim sio mantidas, como a segao “Cartas” e o teor de

autocritica de alguns dos textos.

E nesse recorte em que o popular deixa apenas de estar ligado ao material, sendo também
discutido a partir das questdes da cultura popular. Nessa narrativa nao se apresenta apenas o que seria
o patrimonio nacional, mas, sim, questiona-se quais eles seriam. A cultura popular é vista como algo
plural. Enquanto que o patrimonio de heranga lusitana desaparece das paginas da Revista do
Patrimonio vemos a inser¢ao das demais culturas — ou ainda, civilizacbes — fundadoras do nosso pais.
Somando a Revista do Patriménio e o Boletim SPHAN/FNpM, foram introduzidos o patriménio de
imigrantes europeus, de matriz africana, e até mesmo a discussao dos valores patrimoniais das
chamadas “invasdes”. Nesse momento, o patrimonio de grupos indigenas nao ¢é investigado, uma vez
que tais grupos estavam lutando por questdes como a demarcagio de terras indigenas, sendo o
patrimonio construido algo pouco discutido nas assembleias constituintes. O que vemos ¢ uma
conexao entre os debates a nivel federal, as pesquisas que surgiam a partir de tais debates, e, por fim,

a publicac¢ao de alguns dos dados na linha editorial do IPHAN.

Na valorag¢ao da técnica popular ha ainda uma nova inser¢ao na Revista do Patrimonio. Agora

nao apenas a técnica ¢ valorada, mas também o préprio construtor popular. Autores como Luiz de
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Castro Faria e Amélia Zaluar nos mostram a excepcionalidade dos construtores populares que seriam
muitas vezes artesdes, “bidlogos”, “topografos”, entre outras profissoes autodidatas. Aliado a essa
caracteristica, vemos, também, artigos como o de Bernadete Capinam e Orlando Ribeiro, em que
aspectos intangiveis sao atrelados ao material, para a discussao dos valores do Terreiro da Casa Branca,
algo inédito na linha editorial do 6rgao, que priorizara até entao a descricao material de bens iméveis.
Agora a expansio patrimonial nao é apenas tipoldgica, mas, também, metodolégica. Ha um novo olhar

para a producdo popular dentro da linha editorial do 6rgao.

O recorte de estudo do periodo ¢ finalizado com o artigo de Alayde Mariani “A memoria no
registro do patrimoénio”, que pode ser entendido como a génese dos estudos acerca de como os bens
populares tem sido preservados pelo IPHAN. A autora se volta apenas para o /locus do tombamento,
buscando entender qual seria o patrimonio popular preservado pelo 6rgao. Tal narrativa foi de extrema
importancia para a confecgdao do nosso estudo, que pode levantar lentes de investigagao proximas das

de Mariani para a linha editorial do IPHAN.

Dentre os dois periodos iniciais estudados podemos notar, ainda, uma certa continuidade no
tom descritivo de alguns textos voltados a tematica. Assim como ocorre entre 1937-1970, no segundo
periodo alguns textos descrevem bens populares a partir dos seus valores historico e artistico, como
um inventario inicial para a proposta de tombamento, como ¢ o caso do texto de Amélia Zaluar
referente a Casa da Flor. Embora englobe outros aspectos, podemos perceber como tipologias
“estreantes” na Revista do Patrimonio tendem a possuir formas de descricio dos seus atributos
semelhantes ao do periodo anterior, como ¢ o caso da arquitetura “vernacular” do Vale do Paraiba,
tratada no artigo de Anténio Luiz Dias de Andrade. O que mostra que uma histéria linear e evolutiva
nao daria conta do que percebemos na analise dos artigos da Revista: certa continuidade nos modos
de analisar. Enquanto ha textos que inserem novas tematicas, ou ainda, formas de investigar uma

tipologia popular, ha aqueles que remetem a forma descritiva presente em textos da década de 1940.

E no terceiro momento, no curto espaco temporal de 2012 a 2019, que podemos identificar
os maiores momentos de ruptura dentro da Revista do Patrimonio. A pluralidade do que seria o
patrimonio nacional ¢é ainda mais expandida no periodo. Nesse sentido, tipologias como as chamadas
casas historicas, os quilombos, as habitacbes indigenas, a arquitetura de imigrantes e até a arquitetura
de influéncia brasileira em paises africanos, puderam figurar nas paginas da Revista. Enquanto
“inovagoes” dentro da Revista do Patrimonio, percebemos, ainda, uma certa continuidade no tom

descritivo de tipologias estreantes, embora, nesse periodo, a maioria dos artigos possuissem um tom
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de analise critica. Foi também nesse periodo em que, pela primeira vez, a rede de autores colaboradores
para além do IPHAN ¢é majoritariamente maior entre os artigos estudados. E o momento, também,
em que os arquitetos passam a ser minoria pela primeira vez desde 1937. Assim, podemos perceber as

continuidades e rupturas existentes na publicagao que perpassam os trés perfodos estudados.

A discussio do patrimonio imaterial, que comega efetivamente a partir dos anos 2000, também
ganha for¢a dentro da publicagao. Podemos ver como alguns textos tratam o patrimoénio edificado,
ou ainda, a arquitetura popular como mero cenario para as representagoes intangiveis, enquanto textos
como o de Ulpiano Meneses discutem a indissociabilidade do patrimonio intangivel e tangivel para a
preservagao do patrimoénio. Vemos, assim, que a coeréncia teorica apresentada em periodos como o
de 1937-1970 perde forca, em que diferentes autores irdo ter diferentes posturas perante o patrimonio
material e imaterial. O discurso institucional do IPHAN, dentro da Revista do Patrimonio €, assim,
mais flexivel. Identifica-se uma pluralidade de visGes para a construcio do que seria O NOsso

patrimonio nacional.

Uma outra caracteristica da publicacdo, no presente recorte de estudo, é, talvez, uma das que
mais se afasta do modus gperandi da linha editorial em seus primeiros anos: o uso de imagens. Na década
de 1930 - mesmo em um contexto em que fotografias eram artefato de alto valor monetario, tanto
para a sua confec¢ao, quanto para a sua publicagao - as imagens eram cuidadosamente escolhidas para
a criacao de uma maior interlocucio com o texto citado. No ultimo recorte de estudo ha um certo
afastamento entre texto e imagem. Ha imagens autdnomas, como recurso de diagramagao e paginagao,
que ndo deixam de instituir um discurso. As imagens passam a tomar todo o espago da Revista, como
forma de atrair o leitor, e, também, criar uma imagem do que seria o patrimonio nacional. Nessa

narrativa percebemos que tipologias populares foram comumente utilizadas.

A partir de todo esse percurso por diferentes recortes temporais e diferentes publicagdes da
linha editorial do IPHAN, descobrimos duas temporalidades: as das mudancas e as das

transformacoes.

Em termos de transformagdes, podemos notar um patrimonio popular que ¢ incrementado
em termos de pluralidade. A heranca lusitana para a arquitetura popular, tdo forte nos primeiros anos
de atuacao do 6rgao, deixa de ser o unico patrimonio popular a ser elegido dentro e fora da linha
editorial do IPHAN. Tal heranca lusitana aparece principalmente na forma da arquitetura civil, sendo

valorizada pela simplicidade da forma construtiva, enquanto poucos sao os estudos para as demais
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civilizagdes materiais no pais. A partir da década de 1970 o patrimonio passa a ser visto de uma maneira
mais plural, em que patrimonios de matriz africana, como também os dos imigrantes, arquitetura de
palafitas, constru¢ées populares nicas, como a Casa da Flor e outras tipologias que ndo figuravam

nas publicagoes do 6rgao, podem ser pela primeira vez discutidas.

Outra importante mudanga ocorre na forma de valoragao da técnica construtiva, que antes
estava ligada meramente ao patrimonio construido e a boa aclimatagdo da arquitetura, agora passa,
também, a ser validada a partir da experiéncia do préprio construtor e de quem usufrui, ou, ainda, da
indissociabilidade do patriménio material e imaterial. Enquanto que durante as décadas de 1980 e 1990
o construtor popular passa a ser valorado como autodidata nao apenas na arquitetura, mas em outras
areas de atuagdo, no recorte mais recente vemos que a arquitetura ¢ imbuida também de diversos
outros tipos de valores, como o social, o simbdlico e o de uso. Questdes contextuais, como a
promulgacao da Constituigao, poderiam fazer pensar em uma histéria para a relagao do IPHAN com
a arquitetura popular, caracterizada por rupturas mais contundentes nos modos de olhar esses bens,
mas percebemos, como apontado a pouco, também a temporalidade das permanéncias. Foi possivel

entender, que h4, em maioria, uma arquitetura popular descrita, inventariada.

Tais questoes nos ajudam a elucidar, mas, no entanto, ndo encerram a questao posta ainda no
inicio de tal dissertagao: “Por que a arquitetura popular nao foi entendida como um dos patrimonios
do pafs a ser preservados na narrativa histérica criada pelo IPHAN?” Todavia, vemos que o
questionamento, apés todo o exposto, nao deveria ser este primeiro. O interesse pela arquitetura
popular, seja de investigagdao patrimonial, ou nao, surge, em verdade, no solo brasileiro, juntamente
com a confec¢dao da linha editorial do IPHAN. Assim, a arquitetura popular também foi um dos
patrimonios validados em tal narrativa. Mesmo que tal valoragao nao aconte¢a em todos os momentos,
nem ocorra por todas as vias possiveis. Nos perguntamos, entio, de que maneira acontece tal
valoracdo e quais os processos ¢ bases tedricas sdo levantadas para o entendimento da arquitetura

popular como patrimoénio nacional.

Tais questionamentos, contudo, nao serao encerrados dentro da linha editorial do 6rgao. Para
encontrar as respostas apropriadas deveremos nos voltar para outro /ocus de agio do IPHAN: a
protecao legal, caracterizada pelo tombamento. Essa investigagao sera o nosso proximo desafio a ser

enfrentado durante o doutoramento no Programa de Pés-Graduagao em Desenvolvimento Urbano.
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