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RESUMO

A presente dissertacdo investiga a relacdo entre design de iluminacao
urbana e vitalidade urbana noturna, com o objetivo de entender como se d& essa
relacdo em areas centrais de interesse historico. Parte-se da notavel diferenca entre
a vitalidade diurna e a noturna na Area Central do Recife, percebida no inicio da
noite. Este estudo apresenta o potencial de atratividade da luz artificial, para
demonstrar a influéncia da iluminacdo orientada para as pessoas, no sentido de
atender a suas necessidades e expectativas ao circularem e permanecerem nesses
lugares a noite. Além disso, a pesquisa explora desde requisitos minimos e praticos,
para uma iluminacdo urbana atrativa, até os aspectos qualitativos que atendem a
percepcao e as sensacdes emocionais das pessoas para apreciacdo das areas de
interesse histérico. A fundamentacao tedrica apoiou-se na visdo dos designers de
iluminacdo Howard Brandston e Roger Narboni. O estudo envolveu vivéncias em
campo, levantamento fotografico, analise comparativa da iluminacdo urbana e
aplicacdo de questionarios direcionados a designers de iluminacdo do Recife e a
populacédo local. Os principios da fenomenologia guiaram a sele¢édo de categorias e
subcategorias de analise para a construcao do contetdo teérico. Como resultado, foi
proposto uma escala para classificacdo da vitalidade urbana noturna, a partir da

iluminacao percebida nos lugares observados.

Palavras-chave: Design de iluminacdo urbana. lluminacdo de areas centrais de

interesse historico. Vitalidade urbana noturna. lluminacéo orientada para pessoas.



ABSTRACT

This master’s thesis investigates the relationship between urban lighting
design and night urban vitality. It aims to understand how this relationship happens in
central areas of historical interest. It starts from the notable difference between
daytime and nighttime urban vitality in the Central Area of Recife, perceived in the
early evening. This study presents the attractiveness potential of artificial light, to
demonstrate the influence of people-oriented lighting, in order to meet their needs
and expectations when they walk and stay in these places at night. In addition, the
research sought to explore from minimum requirements for an attractive urban
lighting to the qualitative aspects that meet the perception and emotional sensations
of people and the appreciation of areas of historical interest. The theoretical
foundation was based on the vision of lighting designers Howard Brandston and
Roger Narboni. The study involved experiences in the field, photographic survey,
comparative analysis of urban lighting and application of questionnaires to lighting
designers in Recife and to the local population. The principles of phenomenology
guided the selection of categories and subcategories of analysis for the construction
of theoretical content. As a result, a scale was proposed for the classification of night

urban vitality, based on the perceived illumination in the observed places.

Keywords: Urban lighting design. Lighting of central areas of historical interest. Night

urban vitality. People-oriented lighting.
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1 INTRODUCAO

Esta introducado inclui as motivacdes da pesquisa, a contextualizacdo do
tema, a caracterizacdo do problema, com as perguntas e os objetivos, a metodologia
adotada e a estrutura da dissertacéo, nessa ordem.

Na arquitetura e no urbanismo, existe um compromisso de criar espagos
extrinsecos ao homem, constru¢cdes que complementam a natureza e abrigam 0s
diversos arranjos da civilizacdo. HA uma busca para compreender e criar solucdes
arquitetdnicas e urbanisticas mais apropriadas para o ser humano morar, divertir-se,
cuidar-se, trabalhar — viver — com a funcionalidade e estética que o tempo, o lugar e
0 gesto intencional irdo moldar.

Enquanto forma de expressdo artistica, a arquitetura ambiciona provocar
emocdes, sensacles estéticas e envolver aqueles que experienciam os ambientes
construidos, criados para uso e deleite do ser humano. E o cuidado com a relagéo
entre 0 ser humano e o0 espaco construido, quer seja arquitetbnico, quer seja
urbanistico. Como bem resumido por Rossi (2001, p.1), a “Criacdo de um ambiente
mais propicio a vida e intencionalidade estética sdo as caracteristicas estaveis da
arquitetura. Esses aspectos evidenciam-se em toda pesquisa positiva e iluminam a
cidade como criacdo humana.”.

A presente pesquisa, conduzida sob o olhar de arquiteta e urbanista, aborda
um viés humano que se imprimiu ao estudo da iluminagdo urbana: o de pensar a
cidade noturna e seu planejamento, frente as possibilidades de arranjos que
facilitam, de forma acolhedora, o vivenciar o espaco-tempo da noite com mais
qgualidade de vida e envolvimento. Em outras palavras, o trabalho explora a relacéo
entre o design de iluminacgdo urbana e a vitalidade urbana noturna de areas centrais
de interesse historico (ACIH). As ACIH séo lugares vocacionados a atrair pessoas,
em todos os horéarios de atividade. Seus lugares, sua arquitetura e sua geografia
materializam a génese de um povo e revelam imaterialidades latentes, partilhadas
por seus habitantes. Quando falta vitalidade noturna nesses lugares, com muita
probabilidade, a iluminac&o urbana constitui um dos vetores a ser investigado.

Este estudo foi ambientado nessas areas, motivado pela curiosidade e pelo
interesse por esses espagos urbanos. De fato, os lagos emocionais e presenciais
com a Area Central do Recife (ACR), criados desde a infancia e juventude, me

facilitaram o recorte espacial. No processo de escolhas, busquei investigar o que
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faltava para preservar ou renovar meu afeto a esses lugares. Foi a sensagéo de
inseguranca e até de repulsa a alguns lugares da ACR, a noite, que acendeu o
interesse em associar aqueles lugares o tema design de iluminacao urbana.

A area de conhecimento me interessava e jA me havia motivado a concluir
uma pés-graduacdo lato-sensu, em design de iluminacdo®. Apesar da abordagem
pratica e projetual do curso e a predominancia de iluminacdo de interiores, 0
repertorio sobre luz artificial, antes restrito a dimensao quantitativa e funcional, havia
sido ampliado para incluir a dimensao qualitativa, de modelagem do espaco e
criacdo de atmosferas. Essa qualidade inclui os efeitos visuais, perceptivos,
psicolégicos e as sensacdes estéticas sobre as pessoas. A citada lembranca da
ACR a noite capturou a memoria dessa luz que o0 curso ensinou a apreciar.

Outras lembrancas preencheram a memodria e ligaram as duas tematicas:
guiar amigos moradores de outras cidades, visitantes com interesse de conhecer a
ACR, sO parecia interessante durante o dia. Ao anoitecer, muito do encanto de
alguns lugares se perdiam. O espaco urbano e o patrimdnio, atraentes sob a luz
natural, eram eclipsados por uma iluminacao voltada para os veiculos. Além disso,
no inicio da noite, alguns desses lugares perdiam a vitalidade, outros ficavam quase
desertos. A sensacdo de medo se instalava. Em lugares mal iluminados, a
possibilidade de violéncia urbana, real ou imaginaria, pode provocar a rentncia das
pessoas em transitar por esses lugares e, em consequéncia, de certo modo, relega-
los ao abandono.

O ponto de partida foi essa intuicdo, de buscar entender a relacdo entre a
falta de um design de iluminacdo urbana e a inseguranca, a falta de vitalidade
urbana noturna e a perda do encanto da imagem em areas centrais de interesse
histérico.

O recorte dado ao objeto de estudo tedrico - o design de iluminacao urbana -
€ estreito. Neste trabalho, investigou-se apenas o design de iluminacdo urbana
associado a relacdo com a vitalidade urbana noturna em areas centrais de interesse
histérico (ACIH). Interessou entender as formas de atrair e envolver as pessoas com
0S espacgos urbanos noturnos, seja por razbes mais objetivas, que envolvem o
planejamento apenas técnico e quantitativo da iluminacdo; seja por razbes mais

aprimoradas, em que o design de iluminacao parte de um propésito criativo, de um

! Curso realizado no IPOG, para obtencao do titulo de especialista em 2014.
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gesto intencional, para atingir um design orientado para as sensacdes e percepcdes
humanas e a valorizagao da imagem de ACIH.

Em partes especificas da pesquisa, os termos que definem o objeto seréao
conceituados com mais detalhes. Aqui, cabem breves definicdes introdutérias: a
vitalidade urbana noturna, ou vitalidade noturna, existe quando h& presenca de
pessoas a noite usufruindo dos lugares; o termo design foi utilizado a partir da visao
de Brandston (2010, p. 13), para quem o design ‘transcende o conceito de desenho
como expressao grafica”, porque “implica proposito e intengdo”. Esse gesto
intencional do design de iluminacao, e o0 seu resultado na percepcdo das pessoas,
acrescentaram motivagao para a pesquisa.

lluminagdo publica? foi um termo evitado. Escolheu-se usar o termo
iluminacdo urbana, mais apropriado, visto que grande parte dos elementos do
sistema de iluminagéo publica fica de fora deste estudo. Segundo o conceito de
iluminacéo urbana, a investigacao volta-se ao design de iluminacdo e aos efeitos da
luz artificial, do ponto de vista da percepc¢éo das pessoas.

Considera-se que a ‘cidade noturna’, tal qual se considera a ‘cidade diurna’,
deve ser pensada para o pedestre, para as pessoas. A vitalidade urbana noturna
deve ser uma meta, tanto quanto a diurna, ressalvadas as especificidades de uso.
Nas palavras de Gehl (2015, p. 6, 7), “Agora, no inicio do século XXI, podemos
perceber os contornos dos varios e novos desafios globais que salientam a
importancia de uma preocupacao muito mais focalizada na dimensao humana.”.

Desde a introducdo da iluminacdo elétrica, houve uma transformacéo
crescente nas atividades urbanas noturnas. A conquista gradativa do tempo noturno
para iniumeras atividades alterou a forma de trabalhar, de estudar, de se divertir e
também de vivenciar e socializar-se nos espacos urbanos. Afastar a chegada da
escuriddo da noite para o momento oportuno multiplica o tempo ndo s6 para
atividades produtivas, como também para o lazer, que pode estender-se pela noite.

Pode-se dizer que a luz artificial € companhia imprescindivel em cidades
contemporaneas, muitas delas ja acenando para periodos com muitos turnos de

atividade, chegando a limites onde a cidade permanece ativa 24h/7dias (vinte e

% A lluminac&o Publica envolve toda a rede de distribuicéo da iluminacao, sua instalacao, a iluminacdo
fora do meio urbano, a iluminagdo de rodovias e vias para automaveis, além da gestdo e dos agentes
responsaveis pela manutengédo e renovacgéao da rede. Requer abordagem mais quantitativa do que
qualitativa. A iluminacéo urbana inclui, com mais énfase, a abordagem qualitativa.
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quatro horas por dia, sete dias por semana)®. A vida se completa invadindo horarios
noturnos antes inimaginaveis. A percepc¢do da imagem da cidade noturna iluminada
passa a importar.

Os altos custos®* financeiros e energéticos na area da iluminacdo publica
preocupam gestores e planejadores municipais. No Brasil, os cidadaos também tém
custos a pagar por esses servicos, diretamente cobrados em suas contas de
energia. Apesar de nado representar a esséncia do trabalho, os vultosos
investimentos publicos envolvidos no setor de iluminacdo urbana precisam ser
evidenciados. E imprescindivel demonstrar que, a esses altos custos®, costumam
corresponder, grosso modo, duas qualidades de servicos entregues aos cidadaos:
ou solucbes banais e padronizadas, ou solucdes que repetem ou mesclam
aplicacoes de tecnologias avancadas, encontradas em cidades de referéncia, com
resultados mimetizados, muitas vezes sem contextualizar a realidade local.

O cenario relatado se agrava em lugares como sitios de interesse historico,
onde ha riscos da perda de identidade do lugar, em prol da industria do turismo.
Nesses casos, a competividade entre as cidades, conhecida como city marketing,
pode levar a busca de uma iluminagdo cada vez mais espetacular, s6 para atrair
turistas. Nesses casos, a vitalidade noturna cotidiana nédo é priorizada.

Entre esses extremos, existe a possibilidade de solu¢cdes mais equilibradas,
onde os altos investimentos podem oferecer um servico de qualidade. Essas
solucdes valorizam a imagem da cidade, o patrimonio de sitios de interesse histérico
e os lugares significativos para os seus cidadaos. Entende-se que essas solucdes
podem promover uma atratividade noturna para todos, ndo sé para o turismo, mas
principalmente para a vivéncia cotidiana® e ainda para o comércio. Tal resultado
pode proporcionar qualidade de vida e estimular a vitalidade noturna dos lugares.

Os resultados positivos sdo mais viaveis quando oferecidos por profissionais

com formagéo especializada. Os profissionais, na area de design de iluminacdo

® Um estudo de Gwiazdzinski (Apud Alves, 2009, p.44) revelou que a cidade de Estrasburgo parava
apenas trés horas por dia, entre 1h30m e 4h30m. “Das 4h30m as 6h é a madrugada, a noite acaba e
0 dia comecga, 0s que regressam da noite encontram-se com 0s que comegam o dia de trabalho.”
* Em 2016, segundo a Base de Dados de Pernambuco - PE, a iluminacdo publica representou um
consumo de 2,49% da energia total consumida na Regido Metropolitana do Recife. Nos dados
encontrados para o Brasil, em 2016, divulgados pelo Ministério das Minas e Energia, o consumo de
energia com iluminagéo publica representou 3,3% do total de consumo de todos 0s outros setores.
® Em infraestrutura para instalacdo e manutencdo, com previsdo de renovacgéo a médio ou longo

razo.

Todas as demais atividades regulares que os habitantes costumam realizar: trabalho, estudo, lazer,
compras, praticas religiosas, etc, que envolvem circulagéo e/ou permanéncia nos lugares do CHR.
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urbana, atuam em diferentes escalas, desde planos pontuais até a elaboracdo de
Plano Diretor de lluminacdo (PDI). Quando o planejamento inicia com o PDI h&
inventario de pontos de iluminacéo’, buscando-se o reconhecimento abrangente do
contexto e da opinido das pessoas que usam 0S espacos. A estratégia é planejada
com técnica e criatividade e pode fazer da iluminagdo urbana um elemento
integrador.

Nesta pesquisa, entende-se que o planejamento da iluminacdo urbana deve
fazer parte do planejamento urbano. Sabe-se que o plano diretor de iluminacéo
(PDI) é o instrumento mais abrangente para consolidar esse planejamento. Esta
pesquisa permitiu conhecer e, consequentemente, atribuir grande importancia a
esse documento estratégico. O PDI representa uma possibilidade de incluir a
vitalidade noturna como uma meta de planejamento da iluminacdo. No entanto, para
ser fiel ao recorte do problema e manter o foco na discussao da relagédo entre o
design de iluminacao e a vitalidade noturna, a secdo que tratava especificamente de
PDI e as descobertas histéricas sobre o tema foi excluida.

No inicio do século XX, quando a iluminacdo elétrica dava os primeiros
passos para se consolidar, e durante algumas décadas, o planejamento esteve
prioritariamente sob a responsabilidade de engenheiros eletricistas (de iluminagéo).
A iluminacdo estava mais voltada a procedimentos técnicos, para atender a
iluminacéo de vias para automoéveis. Ao longo do século, engenheiros de iluminacao,
artistas, profissionais da iluminacao teatral e arquitetos e urbanistas formaram um
corpo teorico e experimental. Foram pioneiros e criaram um acervo de obras
realizadas que consolidaram o campo do design de iluminac&o arquitetural e urbana.
A complexidade alcancada levou a transdisciplinaridade e, o que antes parecia uma
busca desenfreada por mais luzes para as cidades, hoje ja esta se voltando para a
protecdo da noite e de suas sombras.

Este estudo insere-se na area de Desenvolvimento Urbano e na linha de
pesquisa de Conservacao Integrada. Manter a vitalidade e conservacao de sitios de
interesse historico €, antes de tudo, preservar vivo e sempre renovado o afeto das
pessoas aqueles lugares. Se existem lacos emocionais e presenciais, entende-se

gue ha formas de revigora-los e de fortalecer o sentimento de pertencimento e de

" Muitas cidades ja dispdem do inventario, como o Recife. Foi anunciado no Seminario Internacional
de iluminacdo Rec and Play, no Recife, 2018, que constava no cadastro entre 95.000 e 97.000 pontos
de iluminacao.
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identidade. Algumas dessas formas sao: valorizar a imagem da cidade, estimular a
vitalidade dos lugares e a comunhao entre seus cidaddos. Como se trata da busca
por uma vitalidade na noite dos centros historicos, a iluminacdo urbana € um
elemento essencial. A investigacdo foi guiada pela ideia de que promover a
vitalidade dos sitios historicos, por meio do design de iluminacdo urbana orientado
para as pessoas, € uma pratica coadjuvante que, junto a muitas outras, auxilia na
preservacao dos lugares.

O conhecimento sobre design de iluminacdo urbana é pouco disseminado
nos cursos de arquitetura e urbanismo do Brasil. Aqui, conta-se com algumas pos-
graduacdes® e cursos oferecidos por profissionais independentes. Identifica-se uma
aproximacgéo entre os dois campos de conhecimento, suficiente para que o design
de iluminacgéo faca parte do curriculo de pds-graduacao de arquitetura e urbanismo,
para abrir espaco as formacao dos demais profissionais®.

Hoje, as equipes de design de iluminacdo ja trabalham em conjunto com
arquitetos e urbanistas. Se os préprios designers pudessem ganhar esse espac¢o de
educacdo, dentro da arquitetura e urbanismo, a relacdo transdisciplinar sairia
fortalecida. Um insight para essa visdo foi a denominacdo da prépria associacao
desses profissionais no Brasil, que se chama Associagéo Brasileira de Arquitetos de
lluminag&o.'® — ASBAI, denominacdo ndo vista em outras associacdes importantes
no mundo, que em geral usam a denominagéo design.

N&o houve intencdo de gerar orientacdes para a pratica do design de
iluminacdo, ou de apresentar critérios de operacionalizacdo de um design de
iluminacdo urbana. O que interessou foi investigar os resultados que o design de
iluminacéo oferece e que podem favorecer a vitalidade urbana noturna e a imagem
de ACIH. Também esteve presente a ideia de criar um repertorio tedrico diferenciado
e util para as reflexbes do campo do design de iluminacdo, ao agregar
conhecimentos externos ao proprio campo, originados na arquitetura e urbanismo e

a preocupacao em criar uma reflexdo sobre a cidade noturna contemporanea.

® Como por exemplo: O IPOG - Instituto de Pés-Graduacao de Goias.

° Engenheiros eletricistas, artistas plasticos, fotégrafos, entre outros, além, de muitos arquitetos e
urbanistas que constumam atuar no design de iluminagé&o.

10 A Associacao Brasileira de Arquitetos de lluminacéo teve sua fundagdo em 1999, constituiu-se em
2001 e, desde entdo, trabalha como uma organizacdo independente, com objetivo de promover o
conhecimento do universo da iluminacdo na sociedade brasileira. Tem como missdo fomentar o
crescimento da cultura da iluminagdo, comprometido com design, valorizacdo dos elementos
arquitetdnicos, das necessidades do observador/usuario e meio ambiente.
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O problema: caracterizacado, perguntas e objetivos

Para Alves (2009, p.5), “A noite ja ndo pode ser associada a auséncia de
vida, ao tempo em suspenso, quando nada se pode fazer.”. A autora confirma que
“As actividades que associavamos ao dia estdo cada vez mais presentes na noite.”.
No passado, diz a autora, apenas para algumas atividades havia o horéario de
trabalho noturno, como nas unidades industriais e em algumas profissdes “como os
tipégrafos e os jornalistas”. Hoje, diz ela, quase todas as atividades™ ja os tém.
Acrescenta que “a animacao durante a noite pode ser determinante para que um
lugar possa ser eleito como local de férias ou de lazer.”. Alves reforca a
contemporaneidade da pesquisa ao falar de uma noite que precisa de mais vida.

A latitude entre os trépicos faz do Recife uma cidade de sol abundante.
Porém, praticamente o0 ano inteiro esse sol se pde antes das 18h00. O fato
inescapavel provoca dependéncia da iluminacéo artificial cedo, naquele periodo em
que a maioria das pessoas sai do trabalho. E um periodo propicio para que os
lugares da Area Central do Recife (ACR) se oferecam de forma atrativa a pessoas
de todas as idades, com iluminacdo equilibrada e favoravel as atividades® de cada
lugar. Em cidades onde h& dependéncia da luz artificial mais cedo, tal qual o Recife,
o planejamento da luz que vai iluminar as noites é mais indispensavel. Na ACR ha
atividades noturnas evidentes a uma observacdo empirica. L4 se encontram
pessoas que precisam circular ou permanecer e diversas praticas cotidianas sao
observadas'®. Sazonalmente, acresce o movimento de turistas.

O objeto empirico foi definido como um percurso, um eixo que conecta trés
bairros da Area Central do Recife (ACR), onde héa variedade de usos e uma intensa
vitalidade diurna. Ao longo do eixo encontram-se trés centralidades, uma em cada
bairro: a Praca do Marco Zero, a Praca da Independéncia e a Praca Maciel Pinheiro,
respectivamente nos bairros do Recife, Santo Anténio e Boa Vista. Na primeira

centralidade do eixo, sobressai a atividade turistica e de servigcos e, nas demais, a

11 «As radios, as televisdes, os transportes, os servigcos, o comércio, os distribuidores automaticos e

as lojas de conveniéncias funcionam 24h sobre 24h, permitindo, permanentemente, o consumo.”.
g,ZALVES, 2009, p.5).

N&o so para atividades de trabalho, estudo e comércio, mas também para o relaxamento, o lazer e
0 turismo.
'3 percebe-se claramente: 1) Pessoas que fazem integracdo entre diferentes modos de transportes
publicos, coletivos ou individuais (6nibus, BRT, metrds, bicicletas compartilhadas); 2) Moradores
locais e de outros bairros, que la trabalham, estudam ou frequentam as igrejas, nas suas praticas
religiosas; 3) Pessoas que socializam em pontos de lazer e de praticas esportivas (caminhada,
corrida e ciclismo, patins, skate, etc.), nas ciclovias ou parques locais; ou se encontram em eventos
com datas marcadas.
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atividade comercial. No entorno da Praga Maciel Pinheiro, além do comércio, 0 uso
residencial se faz marcadamente mais presente que nos demais. A vitalidade urbana
diurna é intensa nas trés centralidades.

No trecho estudado, as lojas, os quiosques e 0s ambulantes encerram suas
atividades no inicio da noite, entre 19h00 e 20h00, exceto os Shopping Centers
Paco Alfandega e Boa Vista, que fecham as 21h00. E uma perda para a vitalidade
noturna e para a economia. Atualmente, o horario limitado do comércio restringe os
clientes aos que nao trabalham ou que estdo em horérios de folga ou férias.

Uma iluminacdo inadequada reduz a sensacdo de seguranca, uma das
primeiras causas de rendncia ao envolvimento em atividades noturnas, por medo.
Apesar do grande fluxo diurno de pessoas entre esses bairros centrais, das muitas
atividades existentes, da natureza exuberante e do patrimdnio historico ali existente,
no periodo noturno o tecido urbano se fragmenta, a cidade parece insegura, a forma
perde os contornos enquanto a imagem dos lugares da ACR perde grande parte do
encanto e atratividade para residentes e turistas. A vitalidade é reduzida, em alguns
lugares é quase inexistente e, na melhor das hipéteses, é muito fragmentada.

O estimulo e a manutencdo da vitalidade em espacos urbanos com baixa
quantidade de residentes, como o0s bairros do Recife e Santo Antbnio, é
especialmente importante. No momento em que a prefeitura vem fazendo
investimentos para a troca de tecnologia de iluminacao, para o sistema LED (diodo
emissor de luz), em continuidade ao programa llumina Recife'*, € uma oportunidade
favoravel para discussao sobre iluminacgéo.

Bem ou mal, alguma iluminacdo funcional existe na ACR. Felizmente,
também em obras patrimoniais isoladas, ja existe iluminacdo qualitativa, de autoria
de grandes designers de iluminacdo do Recife e de outros Estados. A inquietacéo
gue motivou a pesquisa partiu da constatacdo de certo abandono noturno, da
percepcdo de uma imagem noturna fragmentada da cidade e da evidente reducao
de vitalidade noturna na ACR, em lugares cheios de significado. No trato com a luz
desses lugares, constatou-se uma indiferenga que compromete a integragao entre

as centralidades. Ficou evidente que a iluminagcao urbana existente, na maioria dos

4 prefeitura do Recife (2018), “Até dezembro deste ano a cidade ira ganhar mais quatro mil pontos
de iluminagdo em LED com investimentos da ordem de R$ 13 milhdes.”. “Nds estamos melhorando a
gualidade da iluminagdo publica do Recife, e isso é também uma questdo de seguranga, vista
inclusive junto aos 6rgdos de seguranca publica. Nosso foco € o pedestre, levando iluminagéo
direcionada as calgadas e trazendo ainda mais conforto para quem anda pela cidade”, afirmou na

ocasido o presidente da Emlurb, Roberto Gusméo. http://www?2.recife.pe.gov.br/node/289578
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lugares, ndo foi planejada para as pessoas. O design de iluminacdo urbana tem
papel estruturador e integrador e pode afetar a dindmica das atividades noturnas.
Entende-se que essa integracdo nao tem sido levada em conta na iluminacdo da
ACR, onde as centralidades estéo fragmentadas e a vitalidade noturna cotidiana® é
desconsiderada em favor da vitalidade turistica®®.

Metodologia

Trés pressupostos estavam presentes desde os primeiros contatos com o
tema: (1) O design de iluminag&o urbana, orientado para as pessoas, proporciona
experiéncias objetivas e subjetivas significativas e tem potencial para estimular a
vitalidade noturna dos sitios de interesse histérico; (2) A iluminacédo urbana, definida
apenas por critérios funcionais, voltada as vias de veiculos, resulta em espacos
urbanos pouco atrativos, que ndo atraem as pessoas. (3) A luz s6 passa a ser um
elemento maior de atracdo, a contribuir com outros atrativos pré-existentes, se
houver uma intencdo no seu planejamento, ou um design de iluminacdo urbana, que
une técnica e criatividade, orientado para as pessoas.

No quadro abaixo, foram registradas as perguntas e definidos os objetivos a
serem realizados, para responder a cada uma delas. A Ultima coluna associa

perguntas a objetivos tracados e indica as secfes correspondentes.

Figura 1 — Quadro resumo das perguntas e objetivos

Pergunta principal Objetivo geral (;';qrtéz)
Como o uso da luz artificial no Aportar elementos para explicitar a
design de iluminacdo urbana pode relagdo entre o design de
influenciar na vitalidade noturna de iluminac&o urbana e a vitalidade Partes
Areas Centrais de Interesse urbana noturna no uso dos espacos 2,3, 4
Historico? em areas centrais de interesse
histérico.
: - . Parte
Perguntas especificas Objetivos especificos (seco)
Qual o conteldo tedrico que a Demonstrar que a arquitetura e
arquitetura e urbanismo podem urbanismo podem oferecer um Parte 2
agregar ao repertorio do design de repertério de consulta para o design | (secdo 3.3)
iluminagdo urbana? de iluminac&o urbana.
A iluminacdo urbana implantada no Comparar a iluminacdo implantada
eixo 1 (objeto empirico) pode ser no eixo 1 (objeto empirico), coma Parte 3
considerada facilitadora de vitalidade do eixo 2 (com design de
urbana noturna? iluminac&o recente), para identificar
A iluminac&o urbana implantada no conformidades com a pesquisa
eixo 2 (objeto de comparac&o) pode tedrica, comfoco na relag&o entre Parte3 e d
ser considerada facilitadora de design de iluminacgdo urbana e
vitalidade urbana noturna? vitalidade urbana noturna.

Fonte: Elaborado pela autora

1 Representadas por areas mais frequentadas por pessoas da cidade, que permanecem ou circulam
em lugares da Area Central de Interesse Historico do Recife por obrigacéo (trabalho ou estudo) ou
escolha (lazer, contemplacéo, esporte, religiosidade, compras, etc), ndo relacionado diretamente ao
turismo.

10 Representam &reas de atividade vocacional dos centros histdricos contemporaneos e envolvem as
pessoas que ndo sdo moradoras da cidade e buscam conhecer a Area Central de Interesse Histdrico
do Recife em momentos de estada na cidade, para turismo de lazer, de eventual compromisso de
trabalho ou estudo esporadico.
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A aproximag&o maior com o objeto tedrico demonstrou que seria necessario
abarcar um contetdo abrangente, de distintos campos de conhecimento (da area de
design de iluminagéo, da arquitetura e urbanismo e da percepgdo humana). Foi
importante buscar as partes que representam o todo a ser apreendido.

Nas primeiras observacdes do objeto empirico, em visitas noturnas, houve
vérias tentativas de conversar com as pessoas que circulavam no percurso definido.
Percebeu-se que néo seria possivel usar formularios ou entrevistar aquelas pessoas
para entender como elas percebiam aqueles lugares iluminados. A maioria
demonstrou medo ao ser abordada e pressa por seguir adiante. Foi visto que a
observacdo do objeto empirico teria que ser feita a partir da percepcdo da
pesquisadora, com uso do movimento do corpo e uso da percepcao simples, atraves
dos sentidos.

Além das razbes apontadas, a subjetividade do objeto de pesquisa, a
necessidade de focar em aspectos qualitativos da luz, do patriménio histérico e da
percepcdo humana levaram a pesquisa em direcdo ao método de abordagem
fenomenoldgico. Essa abordagem possibilitou olhar o objeto sem buscar mensurar
dados, sem focar em obter resultados objetivos, padronizados e quantitativos. Foi o
proprio objeto que ditou a abordagem fenomenoldgica.

Na parte 1, secéo 2, a parte tedrica da metodologia adotada é descrita, de
forma resumida conforme o0s seguintes passos: (1) Revisdo de vasto conteudo
bibliografico em diversos tipos de fontes primarias e secundarias; (2) Apoio no
material apresentado nas aulas de especializacdo em design de iluminacdo do
IPOGY, que direcionaram a escolha de dois designers de iluminacdo, como
principais referéncias para o contetdo relacionado a essa area: o americano Howard
Brandston e o francés, Roger Narboni. (3) Observacdo diurna e noturna do objeto
empirico, de forma nado estruturada e individual; (4) Levantamento fotografico
extenso, totalizando 891 fotografias, sendo 120 delas feitas por fotografo contratado;
(5) Aplicagdo de questionario a populacdo, padronizado pelo Google formulérios,
enviado pela plataforma Whatsapp a aproximadamente 18 pessoas (amigos e
familiares) para responder e replicar entre seus conhecidos, com retorno de

respostas de 190 pessoas, com questdes voltadas a entender a intersubjetividade

Y Em especial, foi revisado o material apresentado nas disciplinas de iluminacdo de exteriores (Prof.
arquiteto e lighting designer Fabiano Xavier, que coordenou os Planos Diretores de lluminagdo para
Fortaleza, Sdo Luis, Olinda, Macei6 e Belém) e de percepc¢éo visual aplicada a iluminacédo (Profa.
designer e Mestre em educacéo e estudos culturais, Vivian Ritter).
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da percepcdo sobre: o conhecimento da cidade, dos simbolos coletivos, das
atividades noturnas, da iluminacdo percebida e de sensacbes relacionadas a
ambientes iluminados. Também serviu para testar a conformidade do embasamento
tedrico, em especial o referente a teoria de Lynch (original de 1960); (6) Questionario
(em substituicdo a entrevista, em razdo da pandemia) apresentado a trés designers
de iluminac&o atuantes na Area Central de Interesse Historico do Recife.

Brandston tem formac&do em iluminac&o cénica e sua palavra®® se diferencia
de muitos outros da area pela énfase na importancia do aprender a ver a luz. Para
Brandston, “ver a luz” significa ultrapassar o ato de apenas olhar e passar a sentir e
perceber a resposta emocional que a luz pode provocar. O seu lema é quase uma
subordinacdo a experiéncia, a ndo se sujeitar a regras e medi¢cdes. D4 muita
importancia ao treino da percepcdo para os efeitos da luz sobre as pessoas e 0
espaco. A palavra de Brandston se mostrou muito compativel a abordagem
fenomenoldgica.

Narboni foi o primeiro designer de iluminacdo na Franca, tem formacdo em
engenharia elétrica e artes e é o criador do conceito de L’Urbanisme Lumiére™®; com
vasta experiéncia em iluminag&o urbana, e conceitos operacionais, criativos.

A estrutura do trabalho

Esta dissertacdo estd estruturada em quatro partes, além da introducdo e
consideracdes finais. As 3 primeiras partes foram organizadas para responder a
pergunta principal e atingir o objetivo geral, evidenciados nos resultados
apresentados na Parte 4.

A construcdo do pensamento: metodologia e conceitos € a Parte 1. A
decisdo de desenvolver a dissertacdo a partir do detalhamento dos métodos de
abordagem e de procedimentos e das técnicas de coleta de dados visou a permitir
uma leitura das 3 partes seguintes com maior clareza. Os conceitos fundamentais da
pesquisa e 0 primeiro contato com o objeto empirico estdo nessa primeira parte.

Materialidades e imaterialidades: o enlace das partes é a Parte 2, onde
se desenvolve a fundamentacédo tedrica. Em sua introducgéo, expfe a definicdo das
quatro subcategorias e o fio condutor que promove o enlace metédico do conteudo.
Selecionado e organizado a partir da estrutura de partes e todos da fenomenologia,

0 conteldo esta dividido em 5 se¢Bes. As quatro primeiras secdes tratam das 4

¥ Em palestras, entrevistas e no seu livro.
% O conceito foi desenvolvido no tépico sobre PDI.
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subcategorias — luz artificial, noite, espacgo urbano e pessoas — sendo que cada uma
representa uma parte do todo. A Ultima secdo traz as consideracdes parciais,
resultado da articulacdo das partes do extenso conteudo, para indicar a apreensao
do todo. A Parte 1 estabelece o alicerce tedrico para atender ao objetivo geral e para
responder a pergunta principal da pesquisa, cuja construcdo sé é complementada ao
término da pesquisa empirica, na Parte 3. Perguntas e objetivos estdo descritos na
figural.

Experiéncias vividas sob luzes e sombras do Recife Historico € a Parte
3, organizada em 2 sec¢cOes. Em cada uma das secdes, a identidade do objeto
empirico € apreciada numa manifestacao diferente. Na primeira secéo, apresenta-se
0 objeto empirico a luz da fundamentacao tedrica. Na segunda secao, discorre-se
sobre a aplicacdo das técnicas padronizadas de coleta de dados, explicadas na
Parte 1, que absorveram as percepcOes intersubjetivas dos objetos tedrico e
empirico, através dos questionarios. Em seguida, sdo aplicadas as técnicas
adaptadas da teoria apresentada na Parte 2, que se tornarem técnicas de apoio para
recorte e apreensdo do objeto empirico. Por ultimo, a técnica de observacao
intensiva é aplicada ao objeto empirico, com apoio do método de abordagem
fenomenoldgico, para revelar a sua manifestacdo a partir do relato da percepcéo
simples e subjetiva da pesquisadora. Em seguida, para atender ao método de
procedimento comparativo, os elementos urbanos do objeto empirico (eixo 1) séo
comparados com os do objeto comparativo (eixo 2), para testar a relacdo entre
design de iluminac&o urbana e vitalidade urbana noturna.

A vitalidade noturna em camadas de luzes e sombras é a Parte 4, a
Gltima divisdo da pesquisa. Compreende apenas 1 sec¢do com subdivisbes. A
primeira detalha o resultado da pesquisa, formatado segundo uma escala de
classificagcdo da vitalidade urbana noturna, a partir da iluminacdo percebida nos
lugares observados, ou analisados. Ao final, explora-se a escala de camadas de
luzes e sombras, testando-a: no objeto empirico (eixo 1); em elementos do objeto

comparativo (eixo 2) e, finalmente, para comparar elementos dos dois eixos.
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e Do Lo

2 A CONSTRUCAO DO PENSAMENTO: METODOLOGIA E CONCEITOS

A parte 1 inclui os métodos de abordagem e de procedimentos e as técnicas
definidas para a coleta de dados do objeto empirico. Os conceitos fundamentais
estdo aqui destacados, pois, junto com a metodologia, direcionam a pesquisa no
sentido de atender ao seu objetivo geral que é de aportar elementos para
explicitacdo da relacdo entre o design de iluminacdo urbana e a vitalidade noturna
em Areas Centrais de Interesse Histérico. O objetivo s6 se completou ao final da

parte 3.

2.1 Metodologia: método de abordagem, de procedimento e técnicas

O método de abordagem, o método de procedimento e as técnicas de coleta
de dados, que definem a metodologia desta pesquisa, nasceram e foram moldados
a cada aproximacao com 0s objetos tedrico e empirico.

Segundo Marconi e Lakatos (2003, p. 106), o método de abordagem e o0s
métodos de procedimento situam-se em niveis diferenciados e facilmente
identificados “[...] no que se refere a sua inspiragao filoséfica, ao seu grau de
abstracdo, a sua finalidade mais ou menos explicativa, a sua acdo nas etapas mais
Ou menos concretas da investigacdo e ao momento em que se situam.”. Para as
autoras, (2003, p. 106), enquanto o método de abordagem “se caracteriza por uma
abordagem mais ampla, em nivel de abstracdo mais elevado, dos fenbmenos da
natureza e da sociedade.”, os métodos de procedimento “seriam etapas mais
concretas da investigacdo, com finalidade mais restrita em termos de explicacao
geral dos fendmenos e menos abstratas.”. Os métodos de procedimento, dizem as
autoras, sdo comparaveis a técnicas, porém “pelo uso mais abrangente, se erigiram
em meétodos. Pressupdem uma atitude concreta em relacdo ao fendbmeno e estéo
limitados a um dominio particular.”.

A visdo das autoras, citadas no paragrafo anterior, coincide com a
proposicéo de Gil (2008, p. 9), que usa a classificagdo do método em dois grupos,
numa distingdo que corresponde aos métodos de abordagem e de procedimentos

citados por Marconi e Lakatos (2003). Isto porque, no primeiro grupo, o autor indica
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que estdo os métodos?® que proporcionam as bases ldgicas da investigacdo, com
“‘elevado grau de abstracdo, que possibilitam ao pesquisador decidir acerca do
alcance de sua investigacado, das regras de explicacdo dos fatos e da validade de
suas generalizacdes.”. No segundo grupo, estdo os métodos®* que irdo indicar os
meios técnicos que possam garantir “a objetividade e precisdo.”. Acrescenta que
cada um dos métodos de abordagem “vincula-se a uma das correntes filosoficas que
se propdem a explicar como se processa 0 conhecimento da realidade” e que a
“adocdo de um ou outro método” vai depender “da natureza do objeto que se
pretende pesquisar, dos recursos materiais disponiveis, do nivel de abrangéncia do
estudo e, sobretudo da inspiracéo filosofica do pesquisador.”.

Neste trabalho, foi o proprio objeto de pesquisa, em sua subjetividade, que
indicou o foco para aspectos qualitativos da luz, da percepcdo humana e do
patriménio histérico. Para a construcdo das bases da investigacdo, com a abstracédo
acima referida (LAKATOS e MARCONI, 2003. GIL 2008), e dentre os métodos de
abordagem mais conhecidos, foi a abordagem fenomenoldgica que respondeu ao
objeto e a inspiracdo da pesquisadora.

O objeto empirico teve que ser observado no horario noturno. Em lugares
mal iluminados, onde o problema emergia de forma mais acentuada, havia riscos de
abordagens indesejadas. A dificuldade em manter-se demoradamente nesses
lugares nao permitiu medicdes de niveis de iluminacédo, nem conversas ou aplicacao
de formularios com os pedestres. Por essa raz&o, as duas técnicas foram cogitadas,
preliminarmente testadas e depois abandonadas. Percebeu-se a necessidade de
confiar nos dados da prépria vivéncia da pesquisadora, a partir da percepcgao
simples.

Foi o objeto que exigiu uma lente para organizar a constru¢cdo do
pensamento, de maneira que fosse possivel entender o fenbmeno, sem buscar
mensurar dados ou focar em obter resultados objetivos, padronizados ou

guantitativos.

%0 Os cinco métodos e a relagdo com a corrente filosofica: “O método dedutivo relaciona-se ao
racionalismo, o indutivo ao empirismo, o hipotético-dedutivo ao neopositivismo, o dialético ao
materialismo dialético e o fenomenoldgico, naturalmente, a fenomenologia.”. (GIL, 2008, p. 9).

e (2008, p. 15) indica que os métodos especificos mais adotados sdo: o0 experimental, o
observacional, o comparativo, o estatistico, o clinico e o monografico. Para Marconi e Lakatos (2003,
pp. 106-112), os métodos de abordagem mais adotados sdo: o historico, o comparativo, 0
monografico, o estatistico, o tipologico, o funcionalista e o estruturalista.
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2.1.1 Fundamentos da fenomenologia

O método fenomenoldgico foi 0 guia abstrato que desenhou o caminho para
abordar o objeto de estudo. Esse método de abordagem esta vinculado a corrente
filosofica da fenomenologia.

Para a compreenséo basica da fenomenologia, buscou-se conhecer parte de
suas terminologias e ideias através de dois fildsofos e intérpretes da obra do
fundador da fenomenologia, Edmund Husserl (1859-1938). Primeiro, 0 norte-
americano doutor em filosofia Robert Sokolowsky??. Depois, acrescentou-se a Visdo
da filésofa contemporanea, a italiana Angela Ales Bello®.

Sabe-se que a corrente fenomenoldgica teve muitos seguidores, dentre os
guais os mais conhecidos estdo Martin Heiddeger, Maurice Merleau-Ponty e Jean-
Paul Sartre. A abordagem fenomenoldgica também é adotada por alguns arquitetos,
como Peter Zumthor, Juhani Pallasmaa, Christian Norberg-Schulz, dentre outros.
Desses, a pesquisa se apoia em algumas citacdes de Pallasmaa e, com mais
énfase, em conceitos extraidos de Norberg-Schulz.

O conteudo selecionado aparece aqui e contempla a fenomenologia nessa
ordem: dados introdutérios (seu conceito, breves informa¢des sobre o fundador da
corrente e seu lema principal); descricdo de fundamentos que deram suporte a esta
pesquisa (seus trés niveis de aprofundamento para chegar ao conhecimento e suas
trés estruturas formais) e descricdo da aplicacdo desse conteudo.

Mendes (2013, p. 310) define fenomenologia com base na etimologia da
palavra, de origem grega: “fenbmeno’, aquilo que se mostra, ndo somente aquilo
que aparece ou parece; e “logia”, derivada da palavra ‘logos’, que para os gregos
tinha muitos significados — palavra, pensamento.”.

Em Ales Bello (Apud Mendes, 2013, p. 310), “logos’ € tomado como
‘pensamento’, ‘capacidade de refletir; e por ‘fenomenologia’, a filosofia que
compreende ‘a reflexdo sobre um fendmeno ou sobre aquilo que se mostra.”.

Ao falar da combinacdo das palavras gregas phainomenon e logos,

Sokolowski (2012, p. 22) diz que “significa a atividade de dar conta, fornecendo um

%2 Robert Sokolowsky é um dos intérpretes de Husserl que comp&dem o grupo da “Costa Leste” — no
corredor Boston-Washington — que se baseiam em trabalhos tardios “l6gicos e filoséficos” de Husserl,
gSOKOLOWSKI, 2012, p.223, 234).

® Angela Ales Bello é fundadora e diretora do Centro Italiano di Ricerche Fenomenologiche, em
Roma, especialista na Fenomenologia de Husserl. Palestra no youtube (2015). Disponivel em:
https://youtu.be/U3CesUablAS.
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logos, de varios fenémenos, dos varios modos em que as coisas podem aparecer.”.

Sokolowski (2012, pp.10, 15) apresenta a fenomenologia®* como “o estudo
da experiéncia humana e dos modos como as coisas se apresentam elas mesmas
para nés em e por meio dessa experiéncia.”. Apesar de reintroduzir o sentido da
filosofia de Platdo, a fenomenologia “E, além disso, ndo s6 uma revivificagido de
antiquario, mas algo que confronta as questfes levantadas pelo pensamento
moderno. Vai além dos antigos e modernos, e se esforca por reativar a vida
filosofica em nossas circunstancias presentes.”.

Johann Lambert, fil6sofo e matematico alemdao, ja havia utilizado o termo
fenomenologia no século XVIII, relacionando-o a ciéncia das aparéncias. Mas foi na
forma que Hegel empregou o termo em sua “ciéncia da experiéncia da consciéncia”
que Husserl® se inspirou. (MARCONDES, cap. IV, 29).

O lema mais conhecido e citado da fenomenologia é a volta as coisas
mesmas e a importancia do ato de experienciar, do vivenciar por si mesmo o objeto
para se chegar a verdade. (SOKOLOWSKI, 2012. BELLO, 2015). Essa atitude
natural, realizada em contato ordinario com a vida, fez parte da pesquisa. Foi um
dos pontos de partida, mas ndo seu ponto de chegada. Entendeu-se que o lema de
voltar &s coisas mesmas é a cola que da a liga a toda uma investigacéo da l6gica®®,
da consciéncia na busca da verdade.

Segundo Gil (2008, p. 14), o método fenomenoldgico tem a “consciéncia
doadora originaria” como a “suprema fonte de todas as afirmagdes racionais” e o
“avancgar para as proprias coisas” deve ser tomado como a regra fundamental e
primordial desse método. Essas “coisas mesmas” sdo o dado ou fendbmeno, tal qual
“visto diante da consciéncia.”, sem preocupacdo com “algo desconhecido que se
encontre atras do fendmeno; so visa o dado, sem querer decidir se este dado é uma
realidade ou uma aparéncia: haja o que houver, a coisa esta ai.”.

Como diz Sokolowski (2012, p. 21), ha uma correlagdo entre a mente e o

** A fenomenologia é um movimento filoséfico inaugurado em 1900, quando Edmund Husserl (1859-
1938) publicou os Prolegbmenos a Logica Pura, primeira parte de suas Investigacbes Légicas,
publicada no ano seguinte. Husserl escreveu sua tese em matematica, também estudou astronomia e
psicologia antes de entrar para a filosofia. Os seguidores do fundador da fenomenologia,
principalmente na Alemanha e na Franga, desenvolveram esse movimento que se tornou uma das
principais correntes de pensamento do século XX.

% A obra de Edmundo Husserl qgque marcou a fundagdo do movimento da fenomenologia é:
InvestigacOes légicas: investigacdes para a Fenomenologia e a teoria do conhecimento (1901). Antes,
ele publicou a sua introducdo: Investigacbes légicas: primeira parte: Prolegdbmenos a légica pura
(1900).
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mundo, um “sentido publico do pensamento, do raciocinio e da percepg¢ao” a partir
da intencionalidade na fenomenologia. A mente apresenta, para Si e para 0s outros,
0 que a ela foi manifestado pelas coisas que existem. Sokolowski (2012, pp. 23, 24),
como Bello (2015), lembra que isso nao significa que ndo possa haver engano na
relacdo da consciéncia com o0 objeto, porque algumas intencionalidades se
confundem, sob determinadas condigbes. O filosofo diz que os “enganos,
encobrimento e camuflagem séao reais [...], podem ser vistos como ‘possibilidades do
ser.”. A habilidade para deixar que as coisas aparecam depende do ser, porque as
presentificacdes e auséncias estdo entrelacadas de forma perfeita e através da
fenomenologia pode-se pensar sobre elas.

A leitura de Sokolowski (2012) leva ao entendimento de que a
fenomenologia passa por niveis de aprofundamento para se atingir o conhecimento.
Os dois primeiros niveis aparecem nesta pesquisa. Primeiro, vem o nivel da
sensibilidade, que ndo é exclusiva de animais humanos. As intencionalidades nesse
nivel sdo construidas sobre a percepcdo, com uso dos sentidos, numa atitude
natural de envolvimento para atingir a experiéncia dos objetos simples. Nesse nivel,
constroi-se experiéncia, com as intencionalidades internas de: percepcao,
memo©éria/recordacao, imaginacao e antecipacao.

A percepcdo é uma vivéncia muito importante para a fenomenologia e é
através dela que alguém se da conta da existéncia do objeto real. A andlise
fenomenoldgica ndo é abstrata, visto que se faz uso das dimensdes experienciais e
do intelecto. (ALES BELLO, 2015).

Sokolowski (2012, p. 76) diz que na “recordagdo, ndo olhamos para um
objeto que remete a outro. Simplesmente ‘vemos’ ou visualizamos o objeto
diretamente. A recordacdo é mais como a percepc¢do do que como formar imagem
de algo”. Diferentemente da imaginagdo, na “memodria ndo vemos algo que se
assemelha com algo que recordamos; recordamos 0 objeto mesmo, como em um
outro tempo”. O filésofo explica que, se somos “importunados por uma memoaria que
nao nos deixa, ndo deveriamos, estritamente falando, dizer ‘ndo consigo que essa
imagem saia da minha mente!. Antes deveriamos exclamar: ‘ndo posso parar de
visualizar essa coisa”.

Sokolowski (2012, p. 77) aprofunda a explicacdo e afirma que “o que
guardamos como memarias ndo sédo imagens das coisas que uma vez percebemos.

Mais propriamente, n6s guardamos as proprias percepcdes antigas”. E por isso que
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“‘quando recordamos de fato ndo evocamos imagens; antes, evocamos aquelas
percep¢cbes antigas. Quando essas percepcbes sao evocadas e restabelecidas,
trazem com elas seus objetos, seus correlatos objetivos.”. De fato, o uso da meméria
na recordacao permite o reviver de percepcdes antigas, e a recordacao traz os
“objetos como foram dados naquele tempo. [...] Trazemo-la de volta & vida. E por
isso que as memorias podem ser tdo nostélgicas. Elas ndo sdo apenas lembrancas,

sdo a atividade de reviver?’.”.

Podemos reviver uma parte antiga de nossa vida consciente, podemos
reativar uma intencionalidade. Claramente, deve haver algum tipo de base
neurolégica para isso. A atividade neural envolvida na percepcdo é de

alguma maneira reativada, a percepgcdo consciente € restabelecida, e
manifesta 0 mesmissimo objeto que tinha em sua jurisdigdo original.
(SOKOLOWSKI, 2012, p.77).

Depois, vem o nivel racional, exclusivo de animais humanos. Nesse nivel, as
intencionalidades também sdo construidas sobre a percepc¢ao, contudo, ha o uso da
razdo, numa atitude proposicional, pragmatica, para verificacdo da exatiddo das
afirmacbes. E aqui que se constroi juizo e sentido, com as intencionalidades
publicas de: percepcédo, formacdo de imagens, indicacdo/ simbolos ou signos,
palavras/significacao.

A vivéncia vai desde atos perceptivos a atos intelectivos e é assim que
alguns aspectos da realidade se apresentam. “A experiéncia nos leva a captar o
sentido de alguns fendmenos, mas nao de todos e ndo de tudo claramente, de outra
forma nado precisariamos fazer uma pesquisa. Se precisamos fazer pesquisa €
porque nao temos tudo claro diante de nés” (ALES BELLO, 2015). A autora
acrescenta que deve haver “a confianga de que se pode conseguir compreender
esses fenbmenos e confiar na experiéncia das coisas mesmas”. (ALES BELLO,
2015).

Os dois niveis acima descritos estdo presentes nesta pesquisa. O Ultimo e
mais profundo nivel é o da reflexdo filosofica. Sobre esse nivel, Sokolowski (2012,
p.56) faz a seguinte colocacado: “No tocante a atitude fenomenoldgica conseguimos

‘alcancar o andar superior de um modo que € unico.” Isto porque “passar para a

7 sokolowski (200Na pg 78) cita um exemplo “se vimos um acidente automobilistico, nés o
recordamos do mesmo angulo, como os mesmos lados, aspectos e perfis desde os quais vimos. Um
e 0 mesmo acidente é dado para nés novamente [...]". “Quando fazemos a reprise do evento, ndo
inspecionamos um quadro interior”, ou seja, uma imaginacdo; “tentamos exercer novamente a
percepcdo que tivemos entdo, e trazer de volta a coisa que vimos, e agimos desse modo quando
recordamos as coisas.” Pode acontecer oscilagdo entre a memdria e a imaginagdo, porque as

memdrias sao elusivas, mas nao manipulam provas.
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7z

atitude fenomenolégica ndo € tornar-se um especialista em uma forma de
conhecimento ou outro, mas tornar-se um filésofo”.

Sokolowski (2012, pp. 29, 49) afirma que sempre que quisermos “explorar
um problema fenomenoldgico, deveremos perguntar o que sdo as partes e os todos,
as identidades nas multiplicidades e as misturas de auséncias e presencas que
estdo em funcionamento no assunto em questdo.”. Essas sao as trés estruturas
formais “que aparecem constantemente nas analises na fenomenologia”, enquanto
presenca e auséncia € tema original da fenomenologia de Husserl. Um caminho
para pensar sobre a relacédo entre design de iluminacdo urbana e vitalidade noturna
foi fazer a pergunta sugerida por Sokolowski, no inicio do paragrafo.

Ao explicar a estrutura de partes e todos, Sokolowski (2012, p. 31) descreve
dois tipos de partes que constituem um todo, que sdo os peda¢cos e 0s momentos.
Os primeiros sédo as partes que “podem subsistir e ser presentadas até separadas
do todo; eles podem ser destacados de seus todos”, porque sado “partes
independentes”, como as folhas de uma arvore sao pedacgos do todo que € a arvore.
Por outro lado, existem as partes denominadas de momentos, essas “ndo podem
subsistir ou ser presentadas separadas do todo ao qual pertencem [...]” sdo as
partes “ndo independentes”, como por exemplo, uma cor qualquer que nunca pode
ser “separada de alguma superficie ou expanséo espacial; [...] € também a visao,
gue nédo pode ocorrer exceto como dependente do olho”.

Quanto a estrutura de identidades nas multiplicidades, Sokolowski (2012, pp
36, 37, 39) afirma que esta presente tanto na percepc¢do de todos os objetos
materiais, como em outras coisas apresentadas. Todas podem ser apresentadas
“‘em mais modos do que os que ja conhecemos [...]". Como exemplo, o autor fala
que um evento historico pode ser experienciado “de um modo por aqueles que dele
participaram, de outro modo por essas mesmas pessoas quando o recordaram, de
um outro por aqueles que leram sobre ele como relatado nos jornais [...]” € de muitos
outros modos, nao so por pessoas diferentes, mas também pela mesma pessoa. No
entanto, o autor diz que a “identidade transcende suas multiplas manifestagdes, vai
além delas. [...] vé-la sO como sua soma reduziria a um horizonte as duas
dimensdes que devem ser distinguidas aqui”, porque “[...] a identidade nunca é
redutivel a uma de suas manifestagdes”.

O que se pode fazer numa analise fenomenolégica é descrever “a

multiplicidade que é adequada para um dado objeto. [...] Cada multiplicidade é
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diferente, cada uma € adequada a sua identidade, e as identidades séo diferentes
em qualidade”. Portanto, “Multiplicidade de manifestacao’ e ‘identidade’ s&o termos
analogos”. E importante entender que “Quando introduzimos a presenca de outras
pessoas, quando incluimos a dimensao da intersubjetividade, uma muito mais rica
estrutura de multiplicidades entra em jogo”. (SOKOLOWSKI, 2012, p.40).

Para explicar a estrutura de auséncias e presencas, Sokolowski, (2012, p.
44, 45) diz que as “coisas sdo dadas numa mistura de presencas e auséncias, da
mesma forma como sdo dadas numa multiplicidade de manifestacdes”. As
“intencdes cheias” sdo as direcionadas a coisas que estdo presentes e as “intencdes
vazias” a coisas em sua auséncia, mas, “[...] ambas, intencbes cheias e vazias,
estdo dirigidas para um e 0 mesmo objeto. Uma e a mesma coisa esta a um tempo
ausente e em outro presente. Em outras palavras, ha uma identidade ‘atras’ e ‘na’
presenca e auséncia.”. Cita o exemplo de um jogo de baseball, em que ha intencbes
vazias quando se fala sobre o jogo que sera assistido, ou que ja foi assistido e ha
intencdes cheias quando se esta na presenca, assistindo ao jogo.

Segundo Solkolowski (2012, p. 45), “tendemos a pensar que tudo aquilo de
que temos consciéncia deve estar atualmente presente para nés; parece que somos
incapazes de pensar que podemos verdadeiramente intencionar o que esta
ausente.”. No entanto, o filésofo afirma que “[...] nés intencionamos a auséncia, é
fenomenologicamente falso negar isso.”. Para voltar a intencionalidade para a
auséncia “Podemos necessitar do suporte das palavras ou das imagens mentais
para nos ajudar a intencionar a auséncia, mas essas presencas nao nos impedem
de, verdadeiramente, intencionar o que ndo esta ai diante de nds.”, inclusive,
destaca que “[...] h& muitas disposi¢cbes ou emocdes humanas que ndo podem ser
compreendidas exceto como resposta a uma auséncia dada.”. Deveras, todos
sabem que “o arrependimento s6 faz sentido porque estamos conscientes do
passado, e como poderiamos commpreender a saudade a nao ser pelo
reconhecimento da auséncia?”.

As auséncias podem se manifestar ndo apenas ao fazerem parte de um
passado proximo ou distante, mas também por antecipacdo, “porque sao futuras,
outras porque sao contemporaneas, porém distantes” ou por imaginacdo “porque
sdo esquecidas, outras porque sédo escondidas ou secretas, e ainda outras porque
estdo além de nossa compreensdo.”. Mas, ainda que nao se compreenda “[...] sdo

dadas para nés enquanto tais: sabemos que isso € algo que ndo compreendemos.”.
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(SOKOLOWSKI, 2012, p.46 ).

A partir do entendimento dos dois primeiros niveis de aprofundamento,
brevemente descritos, definiu-se a abordagem do objeto empirico, a partir do nivel
da sensibilidade, com o uso dos sentidos. Na pratica, a coleta de dados em campo
segue uma técnica de observacgédo intensiva, conduzida de forma ndo estruturada,
para vivenciar 0s espagos noturnos iluminados numa atitude natural. Foi construida
com as intencionalidades internas da percepcdo e da memoria.

A pesquisa de campo resultou num reconhecimento do valor da volta as
coisas mesmas e solucionou a dificuldade de obter dados diretamente de pessoas
que circulavam por esses lugares, por meio da aplicacdo de formularios. A
abordagem noturna amedrontava as pessoas exatamente em lugares com mais
problemas de iluminacdo. A percepcdo de que as pessoas ndo se mostravam
receptivas para responder disse muito sobre os niveis de iluminacdo e falta de
vitalidade dos lugares. A conducdo dessa vivéncia e o relato da iluminacdo e
vitalidade percebidas sédo apresentados na parte 3 (secbes 4.2 e 4.3).

O nivel racional aparece ao longo de toda a pesquisa, na busca do
entendimento da experiéncia de observacao do objeto empirico; na articulacdo da
percepcdo com o entendimento da simbologia da luz; na selecdo do conteudo da
fundamentacédo tedrica e no juizo que se fez desse conteldo e articulagdo com a
pesquisa empirica para chegar a atitude proposicional, onde a palavra, as imagens e
simbolos fazem parte da construcdo do juizo. A sec¢do sobre técnicas de coleta de
dados e a parte 3 (se¢les 4.2 e 4.3) detalham a experiéncia pratica.

As trés estruturas apoiaram a conducédo da pesquisa. Num nivel racional, foi
preciso relatar a experiéncia, vivida no nivel da sensibilidade. Para isso, no dia
seguinte de cada experiéncia de percepcdo do objeto empirico, a percepcao da
vivéncia era ativada pela memdéria. Ou seja, ao longo de todo o periodo da pesquisa,
a percepcdo intencionada manifestou-se na presenca e na auséncia do objeto
empirico.

O levantamento fotografico foi um suporte para a recordagdo, para a
percepcdo na auséncia e para apreender mais manifestacdes da identidade do
objeto. Como diz Sokolowski, através de “Retratos, palavras, simbolos, objetos
vistos, estados de coisas, outras mentes, leis e convengdes sociais”, ou seja, “tudo
pode ser reconhecido como verdadeiramente ai, como compartilhando em ser e

como capazes de aparecer de acordo com seus proprios modos de ser.”. AO mesmo
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tempo, diz o filésofo, “A recordacdo prové um outro lugar de manifestagbes, uma
outra multiplicidade por intermédio da qual um e 0 mesmo objeto é dado para nos.”.
Isto se da porque “Ha uma multiplicidade com uma identidade inalteravel em sua
esséncia [...]". Todas essas formas de apreensao do fenbmeno estdo presentes na
pesquisa. (SOKOLOWSKI, 2012, pp. 24, 76, 81).

Fotografias também foram ferramentas utilizadas na producdo do
questionario aplicado a populacdo. Algumas foram apresentadas para ativar a
memoria dos voluntarios, outras, para que usassem a imaginacdo. O apoio da
fenomenologia permitiu confiar nos dados coletados.

A intencionalidade voltada a mais manifestacdes do objeto também envolveu
a observacdo desses mesmos lugares no horario diurno, no final da manha e da
tarde. A estrutura de identidades nas multiplicidades aparece em diversos pontos do
pensar a pesquisa. A leitura da dissertacdo pelo orientador, pelos professores
examinadores e por um amigo trouxe uma multiplicidade de novas manifestagdes,
reconhecidas em cada critica e nas sugestdes. Essas novas perspectivas estao
presentes nesta pesquisa e criaram reflexdes enriquecedoras que sdo confirmadas

por Sokolowski como representantes de novas manifestacdes de um fendmeno:

O mesmo incremento de riqueza ocorre com respeito a outras identidades,
tais como as do sentido de um texto, as de objetos artisticos e culturais [...].
A capacidade de perceber que um objeto, digamos um texto, pode ser bem
melhor compreendido por um outro do que por nés. Podemos entender que
a identidade e a multiplicidade dadas para nés sdo muito obscuras e
confusas comparadas aquelas que sdo compreendidas por nosso colega,
gue extrai do texto coisas que nés nunca seriamos capazes de descobrir
por nés mesmos. (SOKOLOWSKI, 2012, p. 41).

Enfim, em cada etapa, as trés estruturas formais estiveram presentes e o
apoio no método fenomenoldgico permitiu pensar no todo a partir das suas partes.

Essas partes estdo explicadas na introducéo da parte 2.

2.1.2 Método de procedimento e técnicas

Em um nivel intermediario, entre o método de abordagem fenomenoldgico e
as técnicas de coleta de dados, aparecem os métodos de procedimento. Por sua
caracteristica mais concreta e restrita, se aproximam mais das técnicas, apesar de
serem mais abrangentes e menos particulares. Os meétodos de procedimento
sinalizam as técnicas de coleta de dados e asseguram mais objetividade e precisao

ao resultado daquelas. Para esta pesquisa, lancou-se médo apenas do método de
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procedimento comparativo.

Marconi e Lakatos (2003, pp. 107, 108) referem que o método de
procedimento comparativo “Pode ser utilizado em todas as fases e niveis de
investigacdo: num estudo descritivo pode averiguar a analogia entre ou analisar os
elementos de uma estrutura [...]"; nas classificagbes, “permite a construcdo de
tipologias [...]; finalmente, a nivel de explicacdo, pode, até certo ponto, apontar
vinculos causais, entre os fatores presentes e ausentes.”. Gil (2008, p. 17) descreve
que ‘o método comparativo procede pela investigacdo de individuos, classes,
fendmenos ou fatos, com vistas a ressaltar as diferencas e similaridades entre eles.”.

O procedimento comparativo foi utilizado no enlace do arcabougo tedrico,
explicado na parte 2 (secdo 3), na fase de sintese do arcabouco tedrico
(consideracdes parciais), quando se comparou 0 peso dos critérios mais técnicos e
guantitativos com 0s mais criativos e qualitativos; no uso da teoria de Lynch
(elementos de legibilidade e imaginabilidade) para comparagdo com 0 mapa
elaborado a partir das respostas da populacdo ao questionario sobre o objeto
empirico e, finalmente, na fase de observacédo do objeto empirico, quando se buscou
comparar situacdes diferenciadas quanto a instalacdo de iluminacdo urbana e a
consequéncia para a vitalidade noturna. As técnicas de coleta de dados empregadas
na pesquisa foram:

a) Documentacdo direta. Foi coletada a partir da participagdo em
palestras® presenciais, mediante anotacéo das falas dos palestrantes,
os designers de iluminacao Plinio Godoy (Brasil); Marcia Chamixaes
(Brasil); Christophe Canadell (Franca), Thomas Klug (Franca), e de
Fernanda Batista (Diretora de Manutencdo urbana — Emlurb). Outras
palestras foram assistidas a partir da plataforma Youtube: de Angela
Ales Bello e de Howard Brandston.

b) Documentacao indireta. Foi coletada através de pesquisa bibliogréfica,
em diversas fontes de consulta: publicacées (livros, manuais, teses,
dissertacdes e artigos), mapas historico-cartograficos, periodicos, sites
(associacoes de design de iluminacdo e sites de designers de
iluminacdo) e meios audiovisuais (palestras da professora Angela Ales
Bello e entrevistas com o designer de iluminagdo Howard Brandston);

c) Observacéo direta intensiva. Dentre as técnicas de observacao direta
intensiva®, muito utilizadas na pesquisa de campo, a observacéo direta

%8 No Il Seminario Internacional de lluminacéo Urbana (2018). Aconteceu no Recife, entre os dias 07
e 08 de novembro de 2018.

2 A observagdo direta intensiva é realizada através de duas técnicas: observacdo e entrevista.
(MARCONI E LAKATOS, p. 190).
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“[...] utiliza os sentidos na obtencdo de determinados aspectos da
realidade”. Essa coleta de dados “ndo consiste apenas em ver e ouvir,
mas também em examinar fatos ou fendmenos que se desejam estudar
[..]. (MARCONI E LAKATOS (2003, pp. 190-192). A abordagem
fenomenoldgica conduziu a observacdo como uma experiéncia dos
sentidos, considerando a percepcdo simples. Dentre as modalidades
de observacéo indicada por Marconi e Lakatos (2003, pp. 190-192),
esta pesquisa procedeu a uma observacao assim classificada:

- Segundo os meios empregados: foi feita de forma ndo estruturada (ou
assimétrica), que consiste numa realizagdo “espontanea, informal e
simples”, tanto na forma de coleta, como no registro dos dados
encontrados na realidade observada, sem uso de meios técnicos
especiais. E levado em conta o discernimento do pesquisador em
manter-se em “atitude de prontidao [...] e atento aos fendmenos que
ocorrem no mundo que o cerca” e a fidelidade no registro dos dados.

- Sequndo a participacdo do pesquisador: foi uma observacdo nao
participativa, porque consistiu em presenciar e vivenciar o fato, sem
participar dele;

- Sequndo os observadores: foi uma observacdo individual e nesses
casos, acontece que “[...] a personalidade dele se projeta sobre o
observado, fazendo algumas inferéncias ou distorcdes, pela limitada
possibilidade de controles.”. Para evidenciar e objetivar as informacoes,
0 pesquisador deve indicar quando se trata de eventos reais e quando
€ interpretacao;

- Sequndo o lugar onde se realizou: foi realizada no ambiente real, com
breves registros de dados observados e extensivo levantamento
fotografico. No mesmo dia da visitacdo, as fotografias arquivadas, em
pastas com data e hora e nomeadas para confrontar com as
anotacdes-chave registradas.

d) Observacéo direta extensiva: dentre as técnicas de observacao direta
extensiva®, foi usado um questionario para substituir a entrevista com
as designers de iluminacdo®, enquanto um segundo questionario foi
direcionado a populacao.

2.2 Conceitos fundamentais da pesquisa

A etimologia da palavra conceito é definida em Japiassu e Marcondes (2001,
p. 39) a partir “do latim, conceptum: pensamento, idéia. [...]". Entre outras definigbes,
os autores apontam conceito como um termo chave em filosofia, que “designa uma

ideia abstrata e geral sob a qual podemos unir diversos elementos.”, e que apenas

A observagdo diteta extensiva realiza-se através do questionario, do formulario, de medidas de
opinido e atitudes e de técnicas mercadoldgicas. (MARCONI E LAKATOS, 2003, p. 201).

% 0O fato de a realizacdo das entrevistas terem coincidido com o periodo critico da pandemia da
covid-19 impossibilitou o encontro presencial e caracteristico das entrevistas.
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parcialmente “@ sinbnimo de ideia, palavra mais vaga que designa tudo o que
podemos pensar ou que contém uma apreciacdo pessoal: aquilo que podemos
pensar de algo.”. Os autores explicam que “o conceito comporta, como elementos de
sua construcdo: a) a compreensao ou 0 conjunto dos caracteres que constituem a
definicdo do conceito [...] b) a extensao ou o conjunto dos elementos particulares
dos seres aos quais se estende esse conceito.”.

Para complementar e fechar esta secdo de metodologia, introduz-se os
conceitos fundamentais da pesquisa e o primeiro contato com o objeto empirico. Os
conceitos envolvem as duas categorias entre as quais a pesquisa busca fazer a
relacdo — design de iluminagao e vitalidade urbana noturna. O primeiro contato com
0 objeto empirico visa a destacar a sua caracteristica de Area Central de Interesse

Historico.

2.2.1 Design de iluminag&o urbana

Arquitetura de iluminacdo®, lighting design e design de iluminagédo s&o
termos usados no Brasil para referir-se a essa area de estudo. Arquiteto de
iluminacéo, lighting designer e designer de iluminacdo sdo formas de referir-se
aguele individuo ou grupo que domina esse campo de estudo. Dos termos citados,
0s mais conhecidos internacionalmente e muito adotados no Brasil sdo lighting
design e lighting designer. Nesta dissertacdo, aderiu-se aos termos mais
abrangentes, design e designer, primeiro porque a formacdo de tais especialistas
ndo se restringe a arquitetura, muito embora muitas habilidades exigidas desses
especialistas sejam comuns a arquitetos e urbanistas. Segundo, porque a palavra
existe nos dicionarios de lingua portuguesa® e ndo ha uma palavra que a substitua
de forma precisa. Contudo, evitou-se usar o termo lighting, traduzindo-o para o
portugués, iluminacdo, que responde perfeitamente a intencdo da pesquisa. Mas, o
que é design? Aqui, pode-se acrescentar o conceito ratificado na Assembleia Geral
de 2013, do Conselho Internacional de Design — ico-D** (2013) para designer, que

diz muito sobre o resultado de sua atividade do design:

O design é uma disciplina dindmica e em constante evolucdo. O designer
profissionalmente treinado aplica a intencdo de criar o ambiente visual,
material, espacial e digital, ciente do experiencial, empregando abordagens

%2 Termo usado pela Associacéo brasileira de arquitetos de iluminac&o-ASBAI.

% 0 pequeno dicionario Houaiss da lingua portuguesa traz a definicéo de design.

* 0 “ico-D foi fundado em 27 April 1963, em Londres, como ICOGRADA - o Conselho Internacional
da Associacdo de Design Grafico.”. (ico-D). Disponivel em https://www.ico-d.org/. Acesso 25/08/2020.
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interdisciplinares e hibridas para a teoria e pratica do design. Eles entendem
o impacto cultural, ético, social, econdmico e ecoldgico de seus esforcos e
sua responsabilidade final para com as pessoas e 0 planeta nas esferas
comerciais e ndo comerciais. Um designer respeita a ética da profissao de
design. (ico-D, 2013) Traducao nossa.

Na introducdo da dissertacdo, o conceito abrangente de Brandston foi
escolhido porque o associa ao gesto intencional, compativel com a frase na pagina
de abertura do site da International Association of Lighting Designers - IALD “A boa
iluminacdo n&do é algo que simplesmente acontece, é fruto do design.®*”. Como dito
por Brandston (2010, p. 13), design “implica propdsito e intengdo”. Brandston (2010,
p. 40) esclarece que é necessario entender que “A luz € um elemento do design
ambiental. Cor e revelagdo da forma sdo dois dos mais importantes elementos
utilizados para integrar pessoas num design ambiental com luz.”. Para Brandston,
“Brilho suave, luz e sombra criam visibilidade seletiva, dimensdo, composicao e
atmosfera.”.

No glossério do livro de Narboni (2003, p. 221), iluminacéo é definida como:
“Processo pelo qual se faz incidir a luz naquilo que se deseja ver; diz-se ‘natural’
quando a luz provém do sol ou da lua, e ‘artificial’ quando a luz é produzida por
meios técnicos.”. A definicdo conclui que “Fala-se também de iluminacdo publica,
urbana, paisagistica ou arquitecténica.”.

Para atualizar o conceito de designer de iluminacdo, buscaram-se
referéncias em associacfes reconhecidas internacionalmente, que pudessem
representar as visdes dos designers que inspiraram esta pesquisa e, em especial,
por serem associacfes com sede em seus paises de origem Narboni (Franca) e
Brandston (EUA).

A Associacdo de designers de luz e iluminacdo — ACE*®, com sede em Paris,
Franca, diz que o profissional do design de iluminac&o deve ter formacgéo para lidar
“[...] com o meio ambiente, o espago e as ambiéncias, com uma nova abordagem
‘hibrida’ que combina técnica e criagdo, com o desejo de projetar e realizar a gestao
de projetos, sozinho ou com arquitetos, paisagistas ou planejadores urbanos.”. Para
a Associacao, “a luz arquitetbnica e urbana torna-se, entdo, uma ferramenta de

design, que pode questionar a arquitetura, ou mesmo adapta-la a sua

* Tradugdo da autora, da frase original: Good lighting doesn’t just happen, it's designed (IALD).
Disponivel em: https://www.iald.org/. Acesso em: 25/08/2020.
% Association des Concepteurs Lumiére et Eclairagistes.


https://www.iald.org/

39

especificidade.®”.

A Associacgao Internacional de Designers de lluminagcdo — IALD, com sede
em Chicago, EUA, diz que “o design de iluminagdo é inerentemente funcional e
imanentemente estético (com sentido de inato)’. Para a IALD, seus membros,
designers de iluminagao, “sao qualificados de forma exclusiva para preencher a
lacuna entre as regulamentagBes técnicas e as consideracbes estéticas,
permanecendo independentes da influéncia corporativa.”. Além disso, referem que o
profissional entende “o papel da iluminacédo na arquitetura e design de interiores [...]”
e que “fortalece e valoriza qualquer espago por meio de solugdes de iluminagao
criativas e préticas, atendendo as necessidades das pessoas que o utilizam.”.
Acrescenta que ha embutida a responsabilidade com eficiéncia de custo e
energética, e conclui “que [...] cria um esquema de iluminagao inovador que atinge
equilibrio perfeito entre funcdo e estética.>®”.

Nas colocacbes da ACE, destaca-se a consideracdo da luz urbana e
menciona-se a possivel colaboracdo com arquitetos, paisagistas e planejadores
urbanos. Na norte-americana, destaca-se a luz no ambiente construido e na
arquitetura de interiores, assim como na orientagdo da luz para as pessoas. No
mais, com palavras semelhantes, as duas associa¢cdes ddo énfase a unido entre
técnica (uso de funcdo) e criatividade (uso de criacdo e de estética). Os designers
de iluminacdo Brandston e Narboni representam bem o elo entre técnica (funcao) e
criatividade (qualidade da luz), evidenciado nos dois conceitos representativos de
dois continentes. Ao longo da pesquisa, esse elo, ou dualidade, foi reforcado e esta
exposto na forma escolhida para organizar o arcabouco teérico em materialidades e
imaterialidades. Para os dois designers, a técnica, resultado da ciéncia, é a
ferramenta a servico da arte, as vezes, até para instigar solucdes criativas.

Ao articular todas as definicbes, pode-se concluir que: o design de

¥ Tradugao do texto original: Ce métier de concepteur lumiére traite de I'environnement, de I'espace
et des ambiances avec une nouvelle approche ‘hybride’ mélant technique et création, avec la volonté
de concevoir et de faire de la maitrise d’ceuvre seuls ou aux c6tés des architectes, paysagistes ou
urbanistes. La lumiére architecturale et urbaine devient alors un outil de conception pouvant
uestionner I'architecture, voir méme I'adapter a sa spécificité.https://www.ace-fr.org/.
% Traducdo da autora do texto original: Lighting design is both inherently functional and innately
aesthetic. IALD member lighting designers are uniquely qualified to bridge the gap between technical
regulations and aesthetic considerations while remaining independent from corporate influence. They
understand the role of lighting in architecture and interior design [...]. Strengthens and enhances any
space through creative and practical lighting solutions, meeting the needs of the people who use the
space Specifies cost-effective and energy-efficient products most appropriate for the project.
Disponivel em: https://www.iald.org/. Acessado em: 25/08/2020.
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iluminacdo € a aplicacdo planejada do gesto intencional, técnico e criativo, do(s)
designer(s) de iluminacdo, voltada a composicdo ou modelagem de um espaco
arquiteténico, urbanistico, paisagistico ou cénico, com intencao de criar determinada
ambiéncia e atmosfera®, adequadas a caracteristicas formais, histéricas e artisticas
do espaco, a partir da selecdo de elementos que deseja revelar, destacar ou ocultar
com o uso da luz, apoiado em seu proprio conhecimento, experiéncia e criatividade,
ou na de um grupo formado com as especialidades exigidas para cada caso, com
objetivo de adequar a tecnologia e os atributos quantitativos e qualitativos da luz, no
sentido de revelar cores, formas, texturas e quaisquer elementos que sua
criatividade permita, para que esses espacos sejam valorizados e se tornem
adequados as atividades e, principalmente, a percepcao e sensacdes das pessoas
gue deles usufruem, de forma a criar espacos funcionais e atrativos, com ética e
responsabilidade quanto a qualidade de vida das pessoas, ao lugar e sua cultura e
aos pilares da sustentabilidade ambiental.

2.2.2 Vitalidade urbana noturna

A apreensdo da importancia do design de iluminagcdo urbana na promocéao
de vitalidade urbana noturna nasceu da interpretacdo das seguintes citacbes, de
Narboni e Brandston: Narboni*® (2003, p. 17) declara que “A luz urbana
contemporanea, além dos simples aspectos funcionais, transforma os espacos, cria
ambientes agradaveis, melhora a nossa qualidade de vida e valoriza 0 nosso
quotidiano*!.”. Brandston*? (2010, p.70) compartilha a mesma visdo de Narboni e diz
que “O principal propésito da iluminacdo urbana é criar cenas iluminadas que
propiciem uma imagem mais segura, convidativa, atrativa e positiva para as pessoas
gue vivem e trabalham nas vizinhancas servidas por aquela iluminagao.”.

Narboni e Brandston séo designers de iluminacédo, ndo falam de uma luz que
“simplesmente acontece”, e sim daquela que é “fruto do design”, como dizem os
trechos da citacéo da IALD*, apresentada no tépico anterior. Constata-se que para

relacionar a iluminagdo urbana com a vitalidade urbana noturna € necesséria a

consideracao do design dessa iluminacédo. Entende-se que os designers enfatizam

¥ O conceito de ambiéncia e atmosfera é introduzido na secdo 3.3.2.3, e concluido nas

consideragfes parciais da parte 2..

% Designer de iluminacao francés Roger Narboni

*1 Quotidiano, escrito conforme a traducéo original portuguesa. LEVAR P A 12 INDICACAO DELES
2 Designer de iluminacdo norte-americano Howard Brandston.

* International Association of Lighting Designers — IALD.


https://www.iald.org/
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essa necessidade nos seguintes trechos: Narboni fala de uma iluminagdo que va
“além dos simples aspectos funcionais” e insiste no fato de que a iluminagcéo nao
planejada resulta “banal ou deselegante”, na maioria das situagdes. Brandston fala
de um “principal propésito” voltado as pessoas, citando necessidades humanas para
além das funcionais. Ressalta-se ainda que ambos falam da importancia dessa
iluminacdo no cotidiano das pessoas. Narboni fala literalmente da valorizagdo do
cotidiano e Brandston alude a esse mesmo sentido quando fala da iluminacéo para
viver e trabalhar nas vizinhacas.

Na introducdo da dissertacao, foi dito que vitalidade urbana noturna existe
quando ha presenca de pessoas a hoite nos lugares. Aqui, esse conceito foi
retomado a partir de olhares de especialistas que ligam vitalidade urbana a
qualidade urbana.

Ao citar as vérias alternativas que a partir da década de 1960 foram
apontadas por teodricos sobre o que “constitui qualidade urbana ou o senso de lugar”,
Montgomery (1998, p.96) lembra que houve os que enfatizaram aspectos fisicos,
como Cullen (1961), e os que creditaram a psicologia do lugar, num entendimento
de que “as pessoas usam um guia interno para os lugares urbanos”, como “mapas
mentais”, dentre os quais estdo Lynch (1960) e Alexander (1979). Para eles, os
sentidos davam a sensagdo de “segurancga, conforto, vibracdo, quietude ou
ameaca”. Além dos acima citados, ainda houve alguns que tentaram conciliar as
duas abordagens. Desses, Montgomery destacou Jane Jacobs (1961), a primeira a
relacionar a qualidade urbana com a atividade, além de Jan Gehl (1989).

Em 1961, Jacobs ja levava a sério a questdo da vitalidade urbana na sua
critica ao planejamento urbano moderno e apontava erros e solucdes que parecem
muito atuais e tém semelhancas com as palavras de Gehl, quase trés décadas
depois. SolugcbBes aplicadas em varias metropoles atuais, Copenhagen sendo a
experéncia levada a pratica por Gehl, comprovam a defesa de ambos de que mais
atividade pode trazer qualidade urbana. Jacobs (2011)** defende a vitalidade urbana
como antidoto para inseguranca nas ruas e protecdo contra a decadéncia dos
bairros. A autora vé na vitalidade urbana, seja diurna ou noturna, uma funcdo de

protecao.

4 Esta foi a 32 edicdo do original de 1961, “Morte e Vida de Grandes Cidades”, livro escrito por Jane
Jabobs (1916-2006), jornalista norte-americana a partir da propria experiéncia cotidiana como
moradora do Greenwich Village, NY.
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Para Jacobs (2011, p. 37), “ndo se pode forgar as pessoas a utilizar as ruas
sem motivo”, especialmente ruas inseguras. Se a rua € insegura, atraira menos
pessoas e sera mais insegura. Nesse caso, Jacobs mostra-se favoravel a vigilancia
das ruas pelas préprias pessoas, porque assim “[...] € mais eficaz, mais informal e
envolve menos tracos de hostilidade e desconfianga exatamente quando as pessoas
as utilizam e usufruem espontaneamente e estdo menos conscientes, de maneira
geral, de que estao policiando.”.

O requisito fundamental para conseguir trazer e manter pessoas nas ruas,
ou seja, obter vitalidade urbana e consequente protecdo das pessoas € “[...] um
namero substancial de estabelecimentos e outros locais publicos dispostos ao longo
das calcadas do distrito; deve haver entre eles, sobretudo estabelecimentos e
espacos publicos que sejam utilizados de noite.”. A autora cita como exemplos
principais de atratividade de pessoas para as calgadas as “lojas, bares e
restaurantes”, porque servem tanto a moradores como a visitantes. (JACOBS, 2011,
p. 37). Segundo Jacobs, trechos assim servem especialmente para manter pessoas
circulando onde néo existem atividades publicas, mas que servem de caminho para
outros locais.

Tanto quanto Jacobs, Gehl (2015, p. 6) valoriza a qualidade urbana e a
atratividade e confirma que “reforga-se a potencialidade para a cidade tornar-se viva,
sempre que mais pessoas sintam-se convidadas a caminhar, pedalar ou permanecer
nos espacos da cidade”. Para que isso acontega, recomenda que “uma cidade que
convida as pessoas a caminhar, por definicdo, deve ter uma estrutura razoavelmente
coesa que permita curtas distdncias a pé, espacos publicos atrativos e uma
variedade de fun¢des® urbanas.”. Ao tratar da seguranca dos espacos, as palavras
de Gehl (2015, p. 176) correspondem as de Jacobs quando afirma “que o espaco
seja belo e os detalhes cuidadosamente concebidos é uma qualidade em si, mas
insuficiente se as condicbes basicas de seguranca, clima e oportunidade para
permanéncia nao forem atendidas.”.

Fica claro que a variedade de fungbes urbanas é fundamental para a
vitalidade urbana. Gehl acrescenta a beleza e o cuidado com detalhes do espaco,
mas, evidencia a importancia do quesito seguranca. Assim, passadas seis décadas

da énfase de Jacobs sobre a segurancga, Gehl mostra que o requisito continua atual.

*> Aqui, refere-se a fungdes urbanas tais como: comércio, lazer, servicos, trabalho, estudo, dentre
outras.
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A distancia temporal entre os dois autores néo afetou a forma de encarar a
importancia da iluminacdo para a atratividade dos lugares, ou seja, para a vitalidade
urbana noturna. Jacobs (2011, p. 43) entdo recomendava que “o valor da iluminacao
forte nas ruas de areas apagadas e desvitalizadas vem do reconforto que ela
proporciona as pessoas que precisam andar nas calcadas, ou gostariam de andar,
as quais nao fariam se ndo houvesse boa iluminacdo”. Atualmente, Gehl (2015,
p.180) afirma que “a iluminagdo do espago urbano tem grande impacto na
orientacdo, seguranca e qualidade visual durante a noite.”. Além disso, Gehl (2015,
p.181) assegura que “Para que as cidades funcionem e convidem as pessoas a frui-
las, sob todas as circunstancias, os aspectos fisicos, praticos e psicolégicos devem
ser bem tratados e, depois, melhorados através do trabalho em suas qualidades
visuais”.

Gehl acrescentou novos requisitos que levaram esta dissertacdo a
considerar que a vitalidade urbana responde de forma crescente, ou seja, é tanto
maior quanto mais melhorias sdo adicionadas aos espacos urbanos. A medida que
novos aspectos das necessidades humanas sédo atendidos, passando por
necessidades fisicas e funcionais, como a visibilidade e seguranca, depois pelos
praticos, como o0 impacto na orientacdo, continuam a seguir pelos psicologicos e
chega até aos estéticos. Quanto mais melhorias, mais ganho de vitalidade, € um
movimento ascendente. O fato de esta pesquisa focar na iluminagéo urbana, fruto do
design, como vetor de vitalidade noturna, leva a conclusdo de que esta iluminacdo
deve responder a necessidades com critérios crescentes de aprimoramento.

Contemporaneamente, essa necessidade é mais real, visto que mais
pessoas estudam e trabalham no horario noturno ou tém apenas a noite para o
lazer. Jacobs realca que “[...] como é obvio, a boa iluminagdo amplia cada par de
olhos — faz com que os olhos valham mais porque seu alcance é maior. Cada par de
olhos a mais e qualquer aumento em seu alcance representam um trunfo para as
areas apagadas e desvitalizadas”. No entanto, ela deixa claro que, sem atrair os
olhos por outros fatores concretos, as luzes nao trazem o efeito de seguranca
esperado. Além disso, o comércio em funcionamento € um atrativo importante. Por
outro lado, Gehl (2015, p. 180) acentua o fato de muitas cidades manterem

“abordagens pragmaticas e funcionais”, porém, outras*® “adotaram uma abordagem

“° Cita Melbourne (Australia), Lyon (Franca), dentre outras.
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consciente em relagdo a iluminacgéo, reconhecendo o grande impacto que ela tem na
qualidade urbana, assim como seu potencial como meio de expressao artistica
independente.”.

As conclusbes de Jacobs e Gehl foram observadas empiricamente nas
visitas as areas centrais de interesse histérico do Recife, durante o dia e inicio da
noite. A diferenca observada entre a vitalidade diurna e a noturna, no eixo
percorrido, é enorme. Durante o dia, os lugares observados estavam cheios de
vitalidade, tendo em vista a existéncia de certa diversidade de atividades, onde o
comeércio € muito ativo, uma vez que o centro da cidade ainda concentra muitos
trabalhadores da area publica e privada e as lanchonetes e restaurantes estao
abertos.

A noite, a Area Central do Recife abriga grupos de pessoas reunidas em
lugares como bares e restaurantes, em patios de igrejas ao chegar ou sair da missa,
em paradas de Onibus, na estacdo central do metr6 e nas pracas. Como esses
lugares ndo sdo contiguos parecem pontos isolados, apesar da pouca distancia
entre eles. Acontece que as calcadas, da maioria de ruas e pontes que 0s interligam
permanecem quase desertas, no inicio da noite, logo depois que fecham as lojas,
entre 19h30m e 20h00. Se o comércio fecha, perde-se parte da atratividade e da
seguranca informal, apontadas por Jacobs e Gehl.

Na pratica, confirmou-se que as pessoas evitam caminhar e, quando nao
podem evitar, o fazem sob tenséo e as pressas. Existem centralidades, na area de
estudo com vitalidade e usos, mas, entre elas ndo ha caminhos para pedestres com
iluminacdo de qualidade que as interliguem visualmente e convidem as pessoas a
caminhar. Esse foi 0 aspecto mais grave observado.

A iluminacdo pode facilitar a caminhada de pedestres entre pontos de
encontro e criar dinamismo entre centralidades que contam com vitalidade, contudo
permanecem isoladas de outras, por conta de trechos escuros que inibem a
circulacdo. Nessas situacbes em que ha alguma vitalidade fragmentada, a
iluminacao desempenha o papel de promover conexdes entre as centralidades.

Vitalidade urbana, diurna ou noturna, € um sinénimo de pessoas e seus
olhos curiosos nas ruas, que atraem mais pessoas e tornam as ruas mais seguras e,
assim, o ciclo de atratividade continua. E isso que afirmam Jacobs (2011) ao falar
“do par de olhos atentos que atrai outro par”, e Gehl (2015, p. 25) ao dizer que “as

pessoas reunem-se onde as coisas acontecem e espontaneamente buscam outras
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pessoas”. Existem requisitos para atrair as primeiras pessoas, como a diversidade
de funcdes ou atividades.

Os dois autores, que foram a campo e pesquisaram a cidade para as
pessoas, para a vitalidade urbana, citaram a iluminacdo urbana como um desses
requisitos, quando se trata de vitalidade urbana noturna. Os dois consideraram que
a iluminacdo promove seguranca e Gehl, particularmente, acrescentou que a
iluminacédo agrega orientacdo e qualidade visual. Confirma-se que para a vitalidade

urbana noturna acontecer, o design de iluminagcdo € requisito importante e

manifesta-se como um dos vetores dessa vitalidade.

2.3 O design de iluminacéo e a Area Central do Recife

O objeto empirico desta pesquisa é um recorte feito na Area Central do
Recife (ACR), capital do Estado de Pernambuco, localizado no Nordeste do Brasil. O
recorte desenha-se como um eixo, com por¢des de trés dos quatro bairros da ACR,
que integram o que o Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN*’
denomina de “Sitio Histérico do Recife”. Sdo eles: o Bairro do Recife, o de Santo
Antdnio e o da Boa Vista. O bairro ndo incluido é o de Sdo José. O recorte é
representativo da génese desses trés bairros.

Na ACR, nos limites do objeto empirico e areas vizinhas, encontram-se o
Porto do Recife; o Porto digital*®, um polo de tecnologia dos mais ativos e atrativos
do pais; o centro do Governo Estadual e do Municipal; um movimentado centro de
compras, com muitas ruas quase exclusivamente comerciais e dois shopping
centers; empresas que oferecem multiplos servigos para atender a pessoas fisicas
e juridicas, como por exemplo, servicos educacionais, bancarios, cartoriais, dentre
outros. Além disso, ha polos de lazer*® e cultura®, e com forte vocacao turistica.
Essas atividades sdo atrativos para comerciantes, empresarios, estudantes, turistas
e potenciais geradores de emprego e de vitalidade, inclusive noturna.

No questionario direcionado a populagcdo, as pessoas identificaram o0s
seguintes usos na ACR, nessa ordem: comércio (24%); turismo (21%); Governo e
empresas (18%); esportes (18%); tecnologia (12%); estudo (7%). Dos 190

" Encarte Rota do Patrimdnio do IPHAN.

B up primeira instituicado do mundo na area de servicos a receber um selo de indicacéo de
procedéncia. O selo é um reconhecimento internacional e garante a qualidade dos produtos gerados
pelas empresas certificadas.”. www.portodigital.org.

9 Restaurantes, bares, passeios de catamara pelo Rio Capibaribe.

% Museus, teatros e eventos culturais.
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respondentes, apenas 2 apontaram o uso residencial.

A variedade de funcgdes, a historia materializada nos bens patrimoniais,
alguns tombados, em nivel Municipal, Estadual e até Federal, a memodria de sua
génese impressa no tecido urbano e na geografia impar, onde as curvas do rio
abracam e modelam os limites do seu espago urbano, séo justificativas importantes
para que a ACR possa esbanjar vitalidade urbana noturna. Na realidade, isso ocorre
no periodo diurno, de forma mais ampla, e a noite, s6 em espacos limitados.
Entende-se que falta iluminar e tornar visivel as atratividades dos bairros para a
vitalidade noturna acontecer de forma integrada.

O conhecimento de que a iluminacdo urbana transitou de uma metodologia
“funcional” para “uma abordagem cultural” vem em apoio a Zielinska-Dabkowska
(2019, pp. 21) demonstra o quanto as Areas Centrais de Interesse Historico est&o
associadas a visao diferenciada da luz artificial. Esse momento aconteceu em 1989,
qguando foi elaborado e implantado um dos primeiros Planos Diretores de lluminagéao
Urbana (PDI), na cidade de Lyon, na Franca. O momento coincidiu com o periodo
em gue a area histérica de Lyon foi nomeada patrim6énio mundial pela UNESCO.
Houve forte incentivo ao turismo histérico. A partir de entdo, passou-se a adotar uma
metodologia de iluminac&o urbana, com consideracdes a elementos do patriménio.

A Recomendacédo de Nairébi, Quénia, cunhada pela UNESCO em 1976, foi
a primeira carta patrimonial a falar claramente da preservacao de “conjuntos”, o que
inclui os sitios de interesse histérico, e a buscar compatibilizar a preservacédo com as
exigéncias contemporéaneas [...], diz Meneguello (2015, p.2). Esta pesquisa aborda
uma dessas exigéncias contemporaneas, comum em metrépoles do Brasil e do
mundo: a crescente necessidade de circulacdo e permanéncia das pessoas, por
periodos cada vez mais prolongados, noite adentro, em espacos urbanos. No caso
especifico deste estudo, em Areas Centrais de Interesse Historico do Recife. Nesta
secao, interessa apresentar o que diferencia a iluminacdo desses sitios e de seus
bens patrimoniais.

Pinto-Coelho (2005, pp. 18-19) cita sucessivas mudancas nos documentos
relativos a Conservacao Integrada, a partir da Carta de Atenas (1931), primeiro
instrumento com os principios da conservacao e restauro dos monumentos, que nao
considerava a escala urbana. Ap6s mais de 30 anos, a Carta de Veneza (1964)
desfez o conceito do monumento como objeto individual, numa época que

“antecedeu a explosdo demografica, o desenvolvimento das cidades industriais e a
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consequente degradacdo dos centros histéricos”. A mais recente, a Carta
Internacional das Cidades Histéricas e Areas Urbanas (1987), passou a articular “as
cidades com os monumentos histéricos e os valores a proteger, ratificando a Carta
de Veneza: uma cidade devera evoluir no tempo e no espaco a fim de salvaguardar
equilibrios e harmonias materiais e espirituais.”.

Apés citar as Cartas Patrimoniais, Pinto-Coelho (2005, p.19) afirma que héa
crescente reconhecimento de que a “cultura patrimonial” esta na relagdo entre o
espaco e a tipologia edificada, e ndo no edificio singular ou mesmo no conjunto
edificado, ou seja, “edificar & definir o espago e um espacgo qualificado define um
lugar de relagbes axiais.”. Na pratica, diz ela, “tém ocorrido interveng¢des isoladas
que desconhecem o sentido do espago urbano, a sua histéria e os seus mitos”.
Quando isso ocorre, “assim que as primeiras luzes a inundam, a cidade, como que
por magia, assume inesperadamente novas formas: a unidade perde-se, as relagbes
espaciais confundem-se e a hierarquia visual inverte-se”.

Para nao ficar apenas no plano conceitual, Pinto-Coelho exemplifica os
casos em que ha apenas “operagdes de elevado charme visual em que os marcos
patrimoniais sado alvos de intervengdes individualizadas, ainda que de carater
monumental, para a valorizagdo pontual da imagem noturna da cidade”. Alguns
deles sdo exemplos muito conhecidos como: a Ponte de Glasgow, a Piramide do
Louvre, a Torre Eiffel, o Arco do Triunfo em Paris, a Basilica de S. Marcos, o Coliseu
e as ceélebres Fontes de Roma, e o Mosteiro dos Jerbnimos, em Lisboa, dentre

outros.

Figura 2 — lluminagédo do Coliseu, Itélia Figura 3 — lluminagédo do Arco do Triunfo, Franca
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Fonte: Pinto-Coelho (2005). Fonte: Pinto—CThd':(Z.‘(')'bS);
Recorrendo a Pinto-Coelho (2005, p. 19), a analise deve partir do
entendimento da “relagdo estética e espacial dos objetos iluminados com o proprio

contexto urbano ou mesmo entre cada um dos monumentos ou objetos de arte
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expostos no tecido urbano na mesma cidade”. A analise é que vai gerar a estratégia
de intervencdo, com objetivo de manter as hierarquias urbanas observadas e de
caracterizar “as relagdes axiais que as definem e as fungdes que as qualificam”. A
autora parte do bom entendimento desses papéis em analises diurnas. Esse modelo
de analise implica uma acdo conjunta com planos de preservacdo para cidades
histéricas e demais instrumentos de ordenamento espacial. No topico especifico de
iluminacéo, foi indicado que a analise em centros historicos € complexa porque
envolve o patriménio, que ndo pode ser apenas objeto da analise formal, como os
demais elementos urbanos.

Pinto-Coelho (2005, p. 19) citou o PDI de San Luis Potosi, no México, como
exemplo de preocupagao com a “modelacao de espacos e relagdes visuais”. De fato,
o arquiteto e designer de iluminacdo Gustavo Avilés, ao ser procurado pela
Secretaria de Turismo para iluminar o Templo de Carmen, ndo recomendou fazé-lo.
Para Avilés (2009), ha uma fragmentacdo quando se ilumina apenas um edificio que
faz parte de uma praca. Avilés propds que “o Teatro da Paz e os museus da
Méascara e do Vice-Reino, o conjunto completo, fossem iluminados também, e a
partir dai continuasse com as outras pragas e as ruas que as ligam para gerar um
mapa noturno da cidade”. Este € um modo de manter a ambiéncia de um tempo e

de um lugar, com auxilio da iluminagéo.

Figura 4 — lluminacdo da Plaza de Armas
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Figura 5 — lluminag&o do Palacio de Gobierno

Fonte: iluminet, 2009

Na conversa com Chamixaes (2020), coincidentemente, esses trabalhos no
México foram apontados como solu¢des mais proximas da realidade do Recife.

Também foi questionado as designers de iluminacdo quanto as contratagdes
de projeto para iluminacdo do patrimbnio, para saber se o pedido era feito para

trabalhos pontuais ou se havia espago para contratacdo da iluminacdo de


https://www.iluminet.com/author/iluminet/
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conjuntos. Barros (2020) e Chamixaes (2020) responderam que os pedidos séo
pontuais, apenas para a obra historica. Sobre a forma de contratacdo, Barros (2020)
informou que “todas as obras publicas precisam passar por processo de licitagao.
Em geral o processo de elaboracéo de projeto € diferente do de execucdo e compra
dos equipamentos.”. Chamixaes (2020) relata que “As obras de patrimdnio, em sua
maioria, sdo licitacdes as empresas vencedoras do restauro, que ja& vencem com o
acervo do profissional na equipe técnica. Obra privada, somos convidados pelo
historico profissional de obras realizadas com éxito.”.

Diante dessas declaracdes, parece que os contratantes’ locais ndo estio
conscientes de que um patriménio histérico iluminado de forma pontual impossibilita
a modelagem de uma ambiéncia integrada. Ao valorizar apenas a construcao
patrimonial, de forma pontual, é dificil estabelecer relagcbes com o entorno. A cada
novo patrimonio iluminado dessa forma, mais se evidenciard a segmentacéo do sitio
de interesse historico, no periodo noturno.

O fato de a iluminagéo criar uma imagem atrativa para o patriménio atende
ao objetivo turistico e comercial. Isso dificulta a conscientizacdo dos contratantes
para o problema. Véarios exemplares atrativos, porém isolados, desvalorizam a
imagem noturna do conjunto do sitio de interesse histérico e do espac¢o urbano onde
o sitio esta inserido.

Pinto-Coelho (2005, pp. 18, 19) acrescenta que hoje, o valor da imagem que
a midia agrega ao patriménio o transforma em um “produto cénico em oposig¢ao ao
sentido do termo patrimonio, originalmente ligado a ideia de transmissao legal de
pais para filhos”. Essa atuagcdo midiatica cria o paradoxo do “gosto por projetos de
iluminacdo” em sitios e centros historicos ndo acompanhar “a prépria evolugao do
conceito de bem patrimonial.”. A autora defende que a iluminagdo deve cumprir as
recomendacdes e regulamentos publicados por entidades responsaveis. Primeiro
segue a abordagem sobre as recomendacdes e regulamentos que Pinto-Coelho
defende, contextualizando ao caso do Recife. Em seguida, discorre-se sobre o risco
da atuacao midiatica na iluminacéo de centros historicos.

Parte das recomendacdes citadas por Pinto-Coelho € divulgada por
organizacdes e associacdes que tornam conhecidas as boas praticas e integram a

comunidade que trabalha com iluminacdo (secdo 3.1.1.2). Além desses, h& foros

*1 Na maioria dos casos, a contratacéo é com o Governo Municipal.
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nacionais e internacionais de normalizacdo, com regulamentos a serem cumpridos.
No Brasil, o Foro de Normalizacdo é a Associa¢do Brasileira de Normas Técnicas —
ABNT®2. Existem muitas normas que falam sobre fontes de luz e equipamentos de
iluminagdo, mas, no minimo, devem ser de conhecimento do designer de iluminacgéo
urbana as seguintes normas: ABNT-NBR 5461:1991 — Iluminacédo - Terminologia;
ABNT-NBR-5101:2018 — lluminag&o Publica — Procedimento; ABNT-NBR-5101:2018
— lluminacéo Publica — Procedimentos, Emenda.

Existem entidades responsaveis por recomendacdes e regulamentos
especificos para o design de iluminacédo aplicado em centros ou sitios de interesse
histérico — e obras patrimoniais — defendidos por Pinto-Coelho, dois paragrafos
acima. No Brasil, essa entidade é o Instituto do Patrimbénio Histérico e Artistico
Nacional — IPHAN. Os planos, em especial, voltados a bens patrimoniais tombados,
devem ser submetidos a analise e aprovacéo do IPHAN.

Nos citados casos especificos, além das normas da ABNT, € importante o
designer conhecer os regulamentos do IPHAN. Thiago (2013, p. 101) diz que o
IPHAN tem “[...] as normas balizadas nos encontros internacionais, elaboradas pelos
orgdos de preservagdo, especialmente pelo Conselho Internacional dos Museus
(ICOM), vinculado a UNESCO [...]". Ha, portanto, indicagdo para que a atividade seja
exercida por profissionais com conhecimento sobre a area de conservacdo, ou com
uma equipe interdisciplinar.

Barreto®® (Apud S&, 2008, p. 14), ha 22 anos no IPHAN, relata que 50% dos
projetos analisados por ele sao reprovados, por falta de “embasamento técnico e
histérico dos profissionais, em relagdo a iluminagdo de monumentos protegidos”.
Justifica que alguns dos projetos avaliados, se aprovados, acarretariam a
descaracterizacdo da obra por completo. Barreto exemplifica “Ja vi propostas que
transformariam uma igreja catdlica colonial em uma mesquita. Uma igreja colonial
possui grandes panos brancos, tem uma torre, € muito delineada [...]", nesses casos
“Se iluminamos apenas a cupula e acentuamos demasiadamente a verticalidade, o
edificio pode ser confundido com uma mesquita”. O superintendente do IPHAN

declara que, apesar de algumas reclamagbes quanto a excesso de critérios, “Ha

°2 Fundado em 1940 e membro de grandes foros de normalizacéo internacional, como o International
Organization for Standardization (Organizacgéo Internacional de Normalizacéo - ISO), dentre outros.
>* Leonardo Barreto é superintendente do Iphan (regional Minas Gerais). A citacdo citada por Claudia
Sa refere-se a uma palestra ministrada por Barreto em Sao Paulo, sobre o tema, a “peneira”, para
mostrar que é necessaria essa sele¢éo (peneira) para que os monumentos tenham o tratamento
adequado. (SA, 2008, p. 14).
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muito espaco para a criatividade, mas ela precisa ser dosada por regras, que sao
até relativamente flexiveis.”, e acrescenta “Seguimos normas baseadas em cartas
elaboradas nos encontros internacionais pelos 6rgdos de preservacdo de diversos
paises, em particular, pelo Icom (Conselho Internacional de Museus), que € um
orgao da Unesco.” e conclui que ndo sao so conceitos arquitetdnicos e artisiticos
gue contam nessas avaliagbes. Os projetos devem ser norteados por Planos
Setoriais e Planos Diretores de lluminacdo Urbana. Na falta “destas diretrizes, os
projetos devem seguir as caracteristicas da iluminacdo do entorno.

Com base em S& (2008, p. 16), pode-se resumir algumas exigéncias para
apresentacao do projeto ao IPHAN, que acompanham o fornecimento das plantas
luminotécnicas e elétricas, assinadas por profissionais da area: um memorial
descritivo (identificando o objetivo e critérios da proposta e das instalacdes
elétricas); os célculos e simulacdes; o caderno de especificacbes com tipos e
guantitativos de materiais. Ao receber esses documentos, o IPHAN analisa: a)

- Nivel do iluminamento do entorno;

- Condic¢des estruturais e elétricas da edificagdo que recebera iluminacéo
externa,;

- Adequacéo da iluminacao proposta as caracteristicas arquiteténicas e
artisticas da edificagcéo e, caso exista, ao Plano Diretor de lluminacdo da
Cidade;

- Reproducéo de cor na visualizacéo da edificagéo;

- Interferéncia da iluminagao publica na iluminacdo do monumento;

- Comprometimento estético diurno gerado pelos equipamentos;

- Reversibilidade e nivel de dano fisico provocado pela instalagao na
edificacdo e em seu entorno;

- Durabilidade da instalacéo;

- Risco de danos por vandalismo;

- Possibilidade e depreciacdo da quantidade de luz em funcéo do
envelhecimento dos equipamentos;

- Tamanho e discricdo dos equipamentos, que devem ser pequenos, com
design “limpo”, que revele sua contemporaneidade;

- Filtragem de UV, mesmo nas fachadas. (SA, 2008, p. 16).

Percebe-se que a maioria dos critérios envolve a parte técnica da iluminacao
(luminotécnica, se¢éo 3.3.1), aliada ao conhecimento sobre a area de conservagao e
critérios de restauro. Thiago (2013. p. 103) menciona o0 quanto é importante para o
restauro prospectar as cores originais do patrimoénio, seja no seu interior ou exterior.
Por isso, as luzes coloridas ou mesmo as que nao tém um IRC satisfatorio podem
camuflar a verdadeira composicédo de cores, 0 que compromete o resgate do estilo
arquiteténico. No entanto, o IPHAN admite o uso de cores em eventos efémeros.

Para contextualizar as informacdes dadas por Sa (2008) e Thiago (2013) ao
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objeto empirico, na cidade do Recife, foram ouvidas as designers de iluminacdo que
realizaram planos de design de iluminacdo em obras patrimoniais no Recife e
responderam ao questionario que fez parte desta pesquisa, sobre projetos de
iluminacdo em Sitios de Interesse Histérico do Recife (ACIH), com liberdade para
acrescentaram outras informagoes.

A resposta a questdo especifica sobre os 6érgdos e normas a que sao
submetidos os projetos de iluminacdo no Sitio de Interesse Historico do Recife
(ACIH), Barros (2020) respondeu que esses oOrgaos sao: “Prefeitura, IPHAN,
EMLURB e CELPE”. Chamixaes refere que “Nao ha normativas especificas, mas em
nivel federal, estadual e municipal, analisam levando em considerac¢éo as cartas que
regem as intervencdes em areas histoéricas”.

Ao responder a outra pergunta®, Chamixaes (2020) detalha o processo,
com muito do conteddo listado por Sa (2008), e refere que “Todos os projetos sao
analisados pelo 6rgdo de patriménio responsavel e seguem diretrizes pré-
estabelecidas para bens histéricos. Sdo entregues para analise: estudo preliminar,
anteprojeto e projeto executivo, como um projeto arquiteténico.”. Com relagdo a
entrega do projeto executivo, Chamixaes (2020) relata: “entregamos um caderno de
especificacdbes com 3 especificagbes equivalentes tecnicamente, seguindo as
recomendacgdes da lei de licitagdes.”.

Para Chamixaes (2020), “Todo lighting designer deveria ser contratado para
supervisionar a implantagcdo dos projetos.”, porque considera “dificilimo implantar
corretamente um projeto de iluminacdo.”. Em especial, a designer de iluminacéo
refere que “A fase de aquisicdo dos equipamentos, € crucial, pois itens como
angulos de abertura e temperatura de cor, bem como a fotometria da luminaria,
podem distorcer o resultado final.”. Porém, “Na pratica sempre somos afastados do
processo de implantagdo o que é um grande erro. Ndo nos envolvemos com

nenhuma outra contratagao.”.

> A outra pergunta feita no questionario trazia os seguintes questionamentos:

a. Os pedidos sao pontuais, apenas para a obra histérica ou incluia o entorno?

b. A solicitacdo é feita diretamente pela prefeitura, como convite?

c. O 6rgao/agente responsavel pelas aprovacdes durante a elaboracdo do projeto d& total autonomia
de cria¢do ao designer?

d. Existe um estudo preliminar entregue pela prefeitura?

e. A indicacao/contratacédo de fornecedores ficava a cargo do designer de iluminagao?

f. A responsabilidade pela contratacdo da empresa executora € do(a) designer de iluminagcédo?

g. A responsabilidade pelo acompanhamento da implantacéo do projeto é do(a) designer de
iluminacdo?
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Del-negro (2016, p. 47) traz uma visdo importante, a ser considerada sobre a
complexidade que envolve a iluminacdo urbana em sitios histéricos, especialmente
ao considerar a iluminagao do patriménio, porque a existéncia da “[...] maioria do
patriménio precede a invencdo da iluminacdo elétrica, isto dificulta determinar a

forma de iluminar esses ambientes®”

. Ao final, deve-se levar em conta que o design
de iluminacao planejado na atualidade sempre resulta de interpretacées novas para
um espaco ou edificio que deveria ser protegido.

Em sitios de interesse historico, a escolha desses elementos para
iluminagdo do patrimoénio e seu entorno é de fato complexa. O IPHAN considera a
interferéncia diurna dos equipamentos, na estética do patrimbnio, citada por
Brandston®®, retomada na secao 3.1.1.1, dedicada ao “mobiliario da luz”. Nesse
caso, ndo é s6 uma recomendacdo, mas, ha possibilidade de ndo aprovacdo do
projeto, em caso de interferéncia na leitura do bem patrimonial. Nas trocas de
equipamentos, ha indicacédo do uso de elementos pequenos, com desenho simples e
contemporaneo.

Réplicas de luminarias que induzam a interpretacdo equivocada de sua
origem devem ser evitadas. Ivan (2013, p. 62) orienta que os procedimentos para a
instalacdo de equipamentos (muitas vezes fixados em seus pisos ou paredes) nao
danifiguem os aspectos construtivos do bem patrimonial. Outros danos fisicos
decorrem de “radiagbes ultravioleta e infravermelha presentes nas fontes
tradicionais, que agridem o pigmento organico causando principalmente a
descoloragao das pinturas”.

Essas principais recomendagdes e regulamentos orientam a escolha da
luminotécnica empregada. No caso de iluminag¢ado urbana, o orcamento disponivel e
solicitacbes do agente publico sdo considerados. A manutencdo tem peso
significativo, os sistemas ficam expostos as agressfes ambientais e vandalismo e
precisam durar muitas décadas. Enfim, € o conceito, ou partido, definido pelo autor
do plano proposto que faz essa orquestragao.

Outras consideragdes quanto a atuacdo em sitios de interesse historico
referem-se & recomendacdo da aproximacdo do designer de iluminagdo com

conhecimentos sobre patriménio, ou com suporte interdisciplinar na sua equipe,

*® First, because most heritage precedes the invention of electricity, it is difficult to determine how to
Iié;ht such environments. (DEL-NEGRO, 2016, p. 47).

° “Quando vocé tomar tais decisdes de projeto tera mobiliado e iluminado a sala de estar de sua
cidade e sua periferia.”. (BRANDSTON , 2010, p. 70)
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defendido pelas referéncias consultadas (IVAN, 2003. PINTO-COELHO, 2005. SA,
2008. THIAGO, 2013. BARROS, 2020. CHAMIXAES, 2020). Em outros topicos,
como autoria e espago urbano, o tema reaparece.

Para as adequacdes da iluminacdo de areas centrais de interesse histérico
que visem a promover vitalidade noturna, é fundamental que se concilie a
iluminacdo, voltada as pessoas que vivem seu cotidiano nesses lugares, com as
exigéncias do turismo. Na Parte 3 da Dissertacdo, demonstra-se que iSso ndo ocorre
na ACR, onde a iluminacdo para o turismo € priorizada. Ao longo da pesquisa,
buscou-se demonstrar que é a atividade cotidiana que garante uma vitalidade
duradoura, portanto, deve ser priorizada se a intencao € promover vitalidade
noturna. O uso turistico tem sazonalidades. No cotidiano noturno, & essencial
considerar as areas de circulacdo e permanéncia mais frequentadas e 0os usos que
ali se desenvolvem para propiciar a iluminagcéo adequada.

E possivel fomentar a vitalidade noturna cotidiana sem prejudicar a atividade
turistica. Para isso, o designer de iluminacdo deve comecar pelo que diz lvan (2013,
p. 62) “[...] a iluminagdo compativel com um bem ou lugar histérico evidencia sua
arte, sua beleza e sua cultura, transformando-se numa ferramenta de estimulo a
preservacdo patrimonial.”, lvan acrescenta que “esses ambientes devidamente
iluminados proporcionam uma maior integracdo das pessoas [...] trazendo
sensacdes de prazer e de seguranca, 0 que sugere 0 surgimento de um maior
sentimento de zelo e propriedade patrimonial.”.

Em vista do exposto, esta pesquisa buscou evitar a consideracdo da
iluminacao urbana como arte, substituindo arte por expressao artistica. Em sitios de
interesse histérico, o que ha é a responsabilidade de evidenciar a arte que 4 existe,
suas formas, cores, materiais, texturas, sua autenticidade e significado. A luz nao
deve fazer o espetaculo, deve permitir que a arte e o patrimdnio o fagcam. Ao evitar
tornar a iluminacdo protagonista e permitir que a riqueza da area de interesse
histérico seja apreciada, refor¢a-se a identidade do lugar e cria-se condigbes para
despertar atratividade sobre as pessoas.

Em areas centrais de interesse historico, fala-se primeiro da integracdo das
pessoas com lugares que carregam a memoria local porque essa relacdo simbdlica
€ muito forte para os habitantes. Se o designer respeita os critérios delineados pelo
IPHAN e atua com criatividade, a identidade da cidade sai fortalecida, num horério

em que a maioria dos habitantes esta livre para usufruir dos lugares iluminados. A
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sensagdo de pertencimento é fortalecida e os habitantes sentem-se parte dos
lugares. H4 motivagdo para apropriacdo dos lugares, estimulo para vivenciar o que é
seu e para convidar amigos a desfrutarem juntos.

O conceito de Industria Cultural foi criado por Adorno e Horkheimer. De
conformidade com esse conceito, a analise social que fazem “aponta para a
mercantilizacdo, ou coisificacdo, da cultura e das obras de arte. Todo patrimonio
artistico-cultural é convertido em produto de venda do capitalismo, tornando-se bem
de consumo.”. E entdo que “A dominacéo capitalista se da por meio da Estética”. E
assim que a arte passa a ser explorada, com perda de “significado emancipatorio”,
porque o sujeito “ndo € mais capaz de contemplar a obra de arte, ndo consegue
perceber a diferencga entre arte e produto de consumo rapido.”. (ROMEIRO, DALLA
VECCHIA E KRASTAVOV, 2016, pp. 256, 257).

Voltando a colocacdo de Pinto-Coelho sobre a criacdo de imagens
midiaticas, o fato é mais comum quando privilegia apenas a industria do turismo.
Nesses casos, existe o risco de se aderir a corrida contemporanea para tornar as
cidades mais competitivas e iluminar o patriménio por outros critérios. As ACIH
correm o risco de se tornar, de certa forma, um produto consumivel, vendido por
essa industria.

Segundo Choay (2017, p.211), em alguns casos, “[...] 0s monumentos e o
patrimdnio histérico adquirem dupla funcdo — obras que propiciam saber e prazer,
postas a disposicdo de todos; mas, também produtos culturais, fabricados,
empacotados e distribuidos para serem consumidos. A metamorfose de seu valor de
uso em valor econdmico ocorre gragas a “engenharia cultural” [...].”. Entende-se que
nesse frenesi, o design de iluminagcéo pode fazer parte dessa engenharia cultural.
Nesse sentido, Choay ressalta a questdo da padronizacdo da iluminacgao, repetida

em muitos lugares do mundo:

[...] Esse artificio, cujo defeito ndo desprezivel € suprimir o peso da obra
arquitetdbnica, revela outra dimensdo do monumento, poética ou
transcendente. E realmente a uma revelacdo — que se torna monétona,
com o passar do tempo — que se assemelha atualmente, no mundo todo,
a iluminacéo ritual, com horarios, dias ou datas fixas, do Partenon, de S&o
Pedro, em Roma, do castelo de Praga, de Santa Sofia, do Taj Majal ou de
tantos outros edificios famosos, famosos ou desconhecidos. (CHOAY, 2017,
p. 215). Grifos nosso.

Nas éareas centrais de interesse historico, se for dado ao design de

iluminacdo completa liberdade de expresséo, corre-se o risco de ver a iluminagéo do
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patriménio histérico-artistico transformar-se em produto de consumo do turismo.

Nas criacOes teatrais, a luz tem um papel essencial e também a musica. Isso
ndo s6 acontece no palco, como se repete na vida real. E por isso que Brandston
(2010, p. 23) diz que “a Luz, assim como a musica, preenche, revela e cria espago.”.
Os espacos modelados pela luz tém a espacialidade e atmosfera noturnas que o
designer de iluminacdo elegeu, seja no teatro ou na vida. Nem todos tém
sensibidade para dosar sua criatividade, para evidenciar a verdadeira arte que esta
a sua frente, nos sitios historicos. Sa (2008, p. 12) afirma que, entre os designers de
iluminagao, “a grande maioria encara como critica” as regulamentag¢des do IPHAN.

Ao falar de engenharia cultural, Choay (2017, p. 216) incluiu a iluminacao
nesse processo. Em tom de desacordo, a autora afirma que a “animacéo cultural” do
patrimonio é feita com uso do som e da luz. Acrescenta que “a luz, por si s6, pode
dar aos edificios uma opacidade insuspeita.” Cita a catedral de Bourges e diz que a
iluminagdo expbs “[...] esse monumento de forma direta e impudica, tal como ele
nunca devia ter sido visto, a operacdo elimina o plano e a disposicdo que o
ancoravam na duracdo.”. Fala ainda de efeitos que perdem o encanto por se
repetirem no tempo e em outros lugares do mundo.

Narboni (2003, p. 67) corrobora esses argumentos ao dizer que, em cidades
de todos os tamanhos, francesas e no resto da Europa, “A proliferacdo de
iluminacdes patrimoniais — catedral, igreja, palacio, camara municipal, palacio da
justica, edificio classificado, fonte, estatua, etc. [...] Tem paradoxalmente como
consequéncia a uniformizacdo do seu impacto visual.”.

Por outro lado, o uso da luz para realc¢ar diferencas, identidades proprias dos
lugares, pode ser apreciado por moradores e por visitantes. Ninguém viaja para ver
0 gue é igual em todos os lugares. Uma das magias de conhecer novos mundos é
ver as diferengas. Tal atitude oferece a vantagem de atender a industria do turismo,
sem comprometer a identidade dos lugares. O fortalecimento dessa imagem tem
mais possibilidades de reforcar o afeto dos habitantes e de promover a vitalidade
noturna cotidiana.

A experiéncia diante da luz teatral pode dar a maioria das pessoas a nogéo
do potencial da iluminacdo em propiciar as sensacdes desejadas pelo diretor.
Contudo, o design de iluminacdo urbana ndo deveria fazer da cidade um cenario
noturno, como se faz no teatro. No campo da Conservacgéo Integrada, as ACIH tém

especificidades que devem ser respeitadas. Esses sdo espacos diferenciados e
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atrativos. Ao cair da noite, o designer de iluminacdo pode manter ou até promover
mais atratividade ao criar a atmosfera significativa daquele conjunto histérico. Com a
luz, fruto do gesto intencional, autoral e expressivo do designer de iluminacdo, os
espacos noturnos podem ganhar vitalidade acentuando a identidade do lugar, ao
invés de criar uma mascara para essa imagem.

A origem na iluminacgéo teatral talvez tenha deixado marcas no design de
iluminacéo. Pode ser que explique alguns equivocos de criacdes teatrais no espaco
urbano, como se a cidade fosse um palco. Contudo, a vida é diferente dos palcos e
as é&reas de interesse historico ndo sdo cenarios efémeros, e sim lugares para
iluminar a vida real e permanente de um povo. Admite-se a iluminagéo teatral em
eventos comemorativos.

Atento ao risco dessas experiéncias, o IPHAN ndo permite o uso de luzes
coloridas ou com excessos de movimento ao longo do ano, com objetivo de
promover maior atratividade. O fato é que essas luzes mascaram singularidades do
patrimdnio e existem recursos mais sutis de utilizacdo da luz, que exercem atracao
ao revelar a obra, permitindo que Ihe sobressaiam as formas significativas assim
como da cidade e ndo as luzes. Essas solugbes costumam ser apreciadas por
agueles que estdo de passagem. Os habitantes podem apreciar a novidade
passageiramente, depois a novidade perde o encanto. Além disso, ao sobressairem
os coloridos das luzes, ha risco das cidades ficarem todas muito parecidas a noite.

Numa entrevista ao vivo®>’, Barros (2020), havia falado sobre os desafios da
iluminacao externa e citou alguns dos projetos realizados em patrimdnios historicos
do Recife, em coautoria com Regina Coeli. Como os projetos citados foram de 2015,
foi possivel confirmar dados de 2007, citados por Sa (2008). Sobre a iluminacéo do
Forte das Cinco Pontas®®, onde funciona o Museu da Cidade do Recife, Barros citou
exatamente o uso obrigatorio de luzes brancas durante o ano, pelo IPHAN, s6 sendo
permitidas as coloridas em datas comemorativas e eventos especificos. Também
mencionou que foi necessario criar o desenho das luminarias externas para
execucao em concreto, pequenas, porém mais pesadas, fixadas ao solo e pintadas
na cor da grama para serem camufladas e dificultarem atos de vandalismo. Ainda

assim, foi necessario atrelar um sistema de alarme porque a area foi vandalizada

*" Uma live transmitida pela plataforma Instagram, da designer de iluminacdo Mohana Barros a
convite da LED Advance.

°% O projeto recebeu Mencao Honrosa no Lit Awards da California e ficou entre os finalistas do Arch
awards de Londres em 2018.
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antes do final dos servigcos. A palavra de Barros (2020) contextualiza a existéncia
dessas exigéncias para o caso do objeto empirico.

A pergunta do questionario, sobre uso de luzes coloridas (RGB) em projetos
exteriores em geral e em centros historicos, Barros (2020) reforca essa informacéo e
afirma que “utilizar luzes coloridas em edificios histéricos requer critérios de
instalacéo e aplicacdo de modo a n&o denegrir a identidade do local, principalmente
em edificios religiosos”.

A mesma pergunta, Chamixaes (2020) responde que, na sua visdo “[...]
ainda ndo temos maturidade ‘estética’ para o uso dessas solugdes. A gestdo que
controla esses equipamentos ndo tem qualquer treinamento para manusea-los.”.
Refere que “nem na troca de uma lampada se preocupam em ler os manuais, entao
imagine em solugbes que envolvem controles e automacgado.”. Para exemplificar,
Chamixaes cita um resultado que considera negativo, o da “Academia
Pernambucana de Letras, cujo projeto elaborei ainda na era do vapor metalico e
onde, mais recentemente, foi realizado um retrofit com RGB sem nenhuma
sincronicidade e que, ao invés de valorizar o casarao, desvaloriza.”.

Esteves (2020) respondeu sobre o uso da luz colorida, que “[...] deve ser
usada com moderagdo, por exemplo, para celebrar datas especificas. Na minha
opinido, o edificio histérico deve ser revelado por meio de uma luz mais singela, que
pode ser branca com nuances e intensidades de brilhos variadas.”.

Outra pergunta feita as designers de iluminacgéo foi se achavam que o Recife
precisava realizar o seu PDI. Barros (2020) ndo se posicionou, Esteves (2020) acha
que é urgente e Chamixaes (2020) declarou: “um plano diretor é algo que nao creio
que estejamos preparados. A populacdo ndo poderd colaborar muito também.
Talvez pensar diretrizes e investir em iniciativas educativas a comecar pelos técnicos
dos 6rgédos publicos.”. Chamixaes tem longa experiéncia com iluminag&o patrimonial
e foi uma das precursoras do design de iluminagdo no Recife. Em conversa
posterior, aprofundei a pergunta. Foi quando a designer apontou que nao era nas
solugdes vistas na Franga, ou outros paises europeus que ela vislumbrava um
caminho para o Recife e sim em exemplos como os de Avilés, no México.

A experiéncia ao longo do percurso no eixo 1 trouxe essa exata impressao.
Tem um caminho longo antes de se concretizar o ideal do PDI. E mais importante
um esforgo para barrar essas solugdes pontuais e concentrar esfor¢gos nas inciativas

educativas de contratantes. A finalidade imediata é evitar que as noites da ACR se
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tornem uma colcha de retalhos luminosos.

Na atualidade, jA h4 um corpo de conhecimento formado sobre as
possibilidades de planejamento da iluminacdo nos espacos urbanos, através do
Plano Diretor de iluminacdo-PDI e do design de iluminagdo urbana. Zielinska-
Dabkowska (2019, p.20) tem um conceito detalhado de PDI do qual se pode
destacar que se trata de um “documento abrangente, de planejamento estratégico
[...].”. Tem como objetivo “orientar o desenvolvimento da iluminagao artificial [...]".
Normalmente, esse documento € produzido por grandes equipes, coordenadas
pelo(s) designer(s) de iluminacédo, autor(es) do PDI. Existe uma parte técnica e uma
criativa, com documentos textuais e gréaficos>’. Para sua implantacéo, designers de
iluminacdo devem ser contratados, sob a supervisdo do autor do PDI. Para que a
iluminacéo urbana contribua para a vitalidade noturna e valorizacédo do patriménio, é
importante que essa estratégia esteja prevista no PDI.

Ndo hé interesse em apresentar o processo de elaboracdo desse
instrumento de planejamento, o PDI. Essa discusséo levaria a uma relacdo entre o
design de iluminagao urbana e o planejamento urbano, entre o PDI e o Plano Diretor
Urbano (PDU), o que fugiria do foco do trabalho. No entanto, é importante ressaltar
gue por meio do PDI, integrado ao PDU, pode-se pensar efetivamente em solugcdes
de longo prazo, com investimentos responsaveis, que podem contribuir para a
criacdo de uma imagem noturna da cidade, com potencial para gerar vitalidade,
atrativa a populacdo e aos investidores, ativar o comércio, o turismo e demais
servigos. O sucesso desse complexo planejamento das noites urbanas passa pelo
amadurecimento em planejamento urbano da prépria cidade.

O PDI nao chega ao nivel de detalhamento executivo uma vez que, tanto o
nivel de gestdo quanto o detalhamento do plano, envolvem outros profissionais.
Dada a devida valorizacdo ao PDI como instrumento estratégico de planejamento da
iluminacdo urbana, passa-se a partir daqui a focar no resultado da parte executiva
do design de iluminacéo urbana, a partir das especificidades envolvidas quando se
trata de sitios de interesse histérico.

Para complementar a apreensdo desse espaco urbano, peculiar por seu
interesse historico, a teoria apresentada na secao 3.3 evidencia a importancia de

perceber as formas, as permanéncias da arquitetura, do tecido, das funcdes.

% desenhos, mapas, fotografias, etc
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Também apresenta o locus como simbolo da memdria coletiva, a imagem da cidade,

e o olhar para os lugares e atividades do espaco urbano.

2.4 Considerac0Oes parciais

A metodologia a ser aplicada ao objeto empirico foi resumida em um quadro

sintese. A aplicacdo da metodologia reaparece de forma pratica na parte 3.

Figura 6 — Quadro sintese da metodologia
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3 MATERIALIDADES E IMATERIALIDADES: O ENLACE DAS PARTES

O estudo foi guiado pelo método fenomenoldgico, em seus niveis de
aprofundamento e considerando as trés estruturas formais. Na parte 1 foi
evidenciada onde houve consideracdo quanto a dentidade na multiplicidade e a
mistura de presencas e auséncias. Aqui é apresentado o apoio na estrutura de
partes e todos e reforcado as demais.

Definida a relacdo que a pesquisa buscava, entre as duas categorias
principais — design de iluminacdo urbana e vitalidade noturna — respectivamente
relacionadas ao objeto tedrico e ao problema percebido no objeto empirico (falta de
vitalidade urbana noturna), e apoiada na estrutura de partes e todos e de identidade
nas multiplicidades, foram definidas quatro subcategorias, que sédo partes das duas
categorias de andlise articuladas nesta dissertacdo: design de iluminag¢édo urbano e
da vitalidade noturna.

Primeiro foi buscado o que era essencial para o design de iluminacdo urbana
e para a vitalidade urbana noturna e duas subcategorias foram definidas: LUZ
ARTIFICIAL, que é a matéria-prima da ciéncia e da expressao artistica do design de
iluminacéo e, depois as PESSOAS, de presenca fundamental para haver vitalidade
urbana noturna.

As outras duas subcategorias definem o tempo e o local em que o encontro
entre a luz artificial e as pessoas acontece, ou seja, onde e quando a relagdo se
estabelece, definem-se mais suas subcategorias: A NOITE e o ESPACO URBANO,
respectivamente como o0 espaco-tempo e o espaco fisico do encontro.

Para o enlace dessas partes, que compdem o conteudo do arcabouco
tedrico, foi definido um fio condutor para conectar as partes do todo. Esse enlace é
expressivo porque expde a dualidade que envolve as duas principais subcategorias
— luz artificial e pessoas — e a relacdo entre elas. Brandston (2010, p. 95) entende

que “A iluminagdo é uma arte®® em si mesma, sustentada e reforcada pela ciéncia.”

® Nas afirmacdes que associam iluminagdo diretamente & arte, faz-se a ressalva de que esta
pesquisa a interpreta como a criatividade e a expressividade no uso da luz e da iluminacdo, como
aspectos qualitativos da iluminagdo que suscitam sensacfes estéticas e complementam os
quantitativos.
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E as pessoas, referéncia central para o angulo de investigacdo do objeto de
pesquisa, vistas através de sua razdo e sua sensibilidade, € um améalgama de
respostas objetivas e subjetivas aos estimulos luminosos. Como reflete Brandston
(2010, p. 23), “A luz nos permite ver ndo somente através dos nossos sentidos, mas
também através da nossa alma.”.

O apoio no método de procedimento comparativo, explicado na secéao 2.1.2,
facilitou enxergar a dualidade nas demais subcategorias, quando em relacdo com as
pessoas. Primeiro foi comparado o que cada subcategoria poderia ter de semelhante
para estar vinculada com as outras para compor um todo. Percebeu-se que todas
comportavam critérios objetivos e subjetivos na relacdo com as pessoas, na
percepcao das pessoas frente a esses fendbmenos.

Esses foram fatores que motivaram investigar o design de iluminacéo,
permeado de razdo e sensibilidade, de corpo e alma, de técnica e criatividade
expressiva (citadas como ciéncia e arte por Brandston). Enfim, permeada de
materialidades e imaterialidades. Essas caracteristicas definiram o enlace, ou fio
condutor, para apreender as subcategorias que fundamentam o arcabouco tedrico
da pesquisa. Segundo a terminologia fenomenolégica, esses seriam perspectivas
das manifestactes do fendbmeno a serem observados.

Como materialidades, séo tratadas as caracteristicas objetivas, quantitativas,
tangiveis e concretas de cada categoria ou subcategoria. Como imaterialidades, as
subjetivas, qualitativas, intangiveis e abstratas. A materialidade e imaterialidade
buscadas se aproximam da forma segundo a qual o ser humano é mais afetado na
presenca da luz e frente a cada categoria e subcategoria, se o processo se da
diretamente pelo corpo biolégico e sentidos, ou seja, por meio de sua materialidade,
ou se sobressai a experiéncia emocional, sensivel e criativa, relacionada com sua
imaterialidade.

Com esse enlace, ao longo de todo trabalho foi possivel manter o olhar que
relaciona o design de iluminacdo com a arquitetura, afirmado na introducdo. A
dualidade que se buscou € intrinseca a arquitetura, como explicado nas palavras de
Rogers (2001, p. 67) “A arquitetura extrai beleza da aplicagdo do pensamento
racional. E o0 jogo entre conhecimento e intuicdo, l6gica e espirito, mensuravel e
imensuravel.”.

Ndo se trata de compartimentar a experiéncia humana com a luz,

representando-a por uma divisdo entre corpo e mente. Entende-se que a atuacéo do
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ser, que vivencia o mundo, se da de forma concomitante e indissociavel entre razao
e sensibilidade, corpo e mente, materialidades e imaterialidades, como uma
experiéncia que revela a imanente completude do ser. A separacdo seguiu um
meétodo para organizar a diversidade de informacdes, além de facilitar a apreenséo
das varias manifestacfes do fenébmeno design de iluminacéo urbana.

O arcabouco teorico delineou-se em torno das quatro subcategorias. A
subcategoria pessoas esta separada para destacar suas particularidades, mas, as
demais subcategorias fazem referéncia a relacdo estabelecida com as pessoas,
para evidenciar o que as atrai, ou seja, promove vitalidade urbana noturna. Essa
relacao fica evidente na prépria denominacéo das secoes:

a) A luz artificial: técnica e criatividade para as pessoas;
b) A noite: as pessoas no espaco-tempo da luz artificial

c) O espaco urbano: as pessoas no espaco fisico da luz artificial

Ao final, percebe-se que essa divisdo estabeleceu as partes de um todo e que o
percebido se manifesta em sua totalidade e exprime como as pessoas percebem a noite
iluminada pelas luzes artificiais nos espacos urbanos.

Figura 7 — Representagéo esquematica do enlace das subcategorias

Design de iI»u.minag:éo urbana Vitalidade n_o_turna
P > Materialidades ——, -
.' |

LUZ NOITE
PESSOAS V
'{‘ ARTIFICIAL ' ESPACO URBANO |
S <—- |materialidades <€———————=—"= =

Fonte: elaborado pela a autora.

A fenomenologia “[...] insiste em que as partes sdo somente compreendidas
contra o fundo dos todos apropriados, que multiplicidades de aparéncias apontam
identidades, e que auséncias ndo fazem sentido exceto como jogadas contra as
presengas que podem ser alcangadas por meio delas.”. (SOKOLOWSKI, 2012,
p.12).

As quatro subcategorias apresentam as partes do todo e também
possibilitam ver a identidade do fendmeno a partir de multiplicidades de
apresentacoes, assim foi possivel abordar uma perspectiva nova, em que o design

de iluminacdo considera a escuriddo, e ndo sO a luz, para atrair as pessoas pelo
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encanto e seducdo da noite natural, e o uso responsavel com a saude humana, da

luz que vai ser oferecida as pessoas convidadas a esses espagos.

3.1 A luz artificial: técnica e criatividade para as pessoas

O design de iluminac&o urbana foi investigado como um fenémeno que alia
técnica e criatividade para desvelar a noite e vestir os espacos urbanos de luz.
Investigou-se como essa luz, que permite as pessoas localizarem-se fisica e
temporalmente na noite urbana, as atrai para os espacos iluminados e contribui para
a vitalidade noturna.

De conformidade com a ambi¢do méaxima do design de iluminacéo, a técnica
e a criatividade deveriam se tornar ciéncia e arte. A luz artificial € o objeto de estudo
dessa ciéncia e a matéria-prima dessa arte. Pela lente de estudiosos da ciéncia da
luz artificial, seria necessario mergulhar em conhecimentos aprofundados de outras
ciéncias®. O campo de conhecimento dos criadores da arte da luz artificial é de
dificil delimitacdo, uma vez que ha integracdo entre a obra e a individualidade
criativa do artista. Certamente, o conhecimento técnico é imprescindivel, mas, as
criacOes artisticas incorporam intuicdes, sensibilidades e imaginacgéao.

Muitos estudiosos do design de iluminagdo, (BRANDSTON, 2010.
NARBONI, 2010. COSTA, 2006. GANSLANDT e HOFMANN®% 1992. MAURER,
2004. MIGUEZ, 2009) destacam o efeito essencial da luz sobre o sistema visual
humano, principal receptor de informagdes do ambiente. Esses mesmos autores
também apontam as complexas sensac¢des intangiveis, ou mais subjetivas, sobre as
pessoas, como: bem-estar e alteragcbes de humor; produtividade e relaxamento;
emocao, socializacdo e introspeccédo, dentre outras. Foi justamente a partir desses
efeitos e sensacbes que a luz artificial e o design de iluminacdo foram estudados e
apresentados. Como materialidades, aparecem os aspectos que definem a técnica,
com base na ciéncia, para aplicacdo da luz no design de iluminacdo ou
luminotécnica, com efeitos mais objetivos, associados apenas ao sistema visual.

Como imaterialidades, a luz aparece como parte do design de iluminacdo, em sua

®! Da fisica Gtica, fotoquimica, fotoelétrica, engenharia elétrica, eletrdnica, oftalmologia, dentre outras.
62 Ridiger Ganslandt (1955) estudou aleméo, Arte e Historia da Arte na Alemanha. Na Erco, foi
responsavel por textos e didatica dos conceitos. Membro do time “imaginary architecture, suas
publicacdes em livros sdo sobre ciéncias e humanidades, em artigos sdo sobre o design de
iluminacao. Harald Hofmann (1941) é alemao, estudou Engenharia Elétrica, concluiu doutorado em
1975. Foi professor e pesquisador em tecnologia da iluminagdo na Universidade de Tecnologia de
Darmstadt. A partir de 1997 passou a ensinar na Faculdade de Arquitetura de Darmstadt.
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expressao criativa, autoral, conceitual, concebida para provocar sensacodes

psicoldgicas, emocionais e estéticas.

3.1.1 Luminotécnica: a materialidade técnica da luz e da iluminagéo

O fascinio do homem pelos fendbmenos naturais motivou as observacgdes
sobre a luz, a sua adoracdo mistica e seu estudo cientifico®®, que pode ser visto
como uma forma racional de adoracéo.

Costa (2006, pp. 15, 16) lembra que muitos campos profissionais nascem a
partir da busca de técnicas para solucionar problemas criados pelo proprio homem.
Iniciada no século XVIII, a Revolucdo Industrial trouxe exigéncias de evolucdo em
varios campos do conhecimento, dentre os quais figura o da iluminacdo. Para
atender aos ambientes fabris, onde “a iluminagdo passa a representar ndo apenas
protecdo e seguranca, como também a adaptacéo ao trabalho em recintos escuros”,
surge um novo ramo especializado de conhecimento, a Engenharia de lluminacéo. O
estudo da iluminacdo passou a ser sistematizado cientificamente pela engenharia da
iluminacdo porque, com a nova forma de trabalho, houve “A substituicdo da fadiga
dos musculos pela maquina.”. Contudo, os ambientes inadequados e mal iluminados
acarretavam nova fadiga, a dos olhos.

Desde suas origens, a ciéncia para utilizacdo da luz esteve associada a
necessidade de iluminar para atender ao ser humano, na realizacdo de uma funcéo
especifica e para evitar danos ao sistema visual (fadiga dos olhos). Antes disso, ha
indicios de que a necessidade de seguranca foi um fator decisivo para a instalacéo
da iluminacdo publica. Segundo Rosito (2009, p. 30), o ano de 1415 marca a
provavel data de origem da iluminacdo publica, na Inglaterra. Possivelmente,
ocorreu a pedido de comerciantes que queriam providéncias para combater o crime.

Segundo Zielinska-dabkowska (2019, p. 21), a partir de 1965, quando séo
identificados os precursores dos PDI na Franca, a funcdo da iluminacdo urbana
voltou-se para os requerimentos funcionais dos veiculos, nas vias que comegcavam a
ser dominadas por essas maquinas, verdadeiras estrelas das vias. Em alguns casos,

havia referéncia estética nas colunas de iluminacdo. Tais propostas foram

®% pedrosa (2010, p. 29) afirma que os Babildnios ja conheciam a propagacéo retilinea da luz e que a
Escola de Platdo teorizou o conhecimento e criou a base da Otica Geométrica, impulsionando por
dois mil anos o conhecimento dos dados visuais. Candura e Godoy (2009, pp. 1, 2) apresentam 0s
cientistas e teorias mais importantes sobre a luz, desde Newton e Huygens no século XVII, passando
por Maxwell no século XIX, até Einstein e Planck no século XX.
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desenhadas por engenheiros eletricistas.

Com o tempo, os engenheiros de iluminagcdo perceberam que nao era
possivel atender ao ser humano e evoluir sem integrar “ciéncias deterministicas e
ciéncias humanas”. A esse propodsito, Costa (2006, p. 18) diz que “Em sistemas de
iluminacao, a relacdo entre causa e efeito esta além de uma simples definicdo de
férmulas, pois ela atende uma necessidade que é imposta pelo olho humano e que,
por ndo ser uma maquina newtoniana, varia de individuo para individuo.”. Em outras
palavras, ainda que o0s conhecimentos dos engenheiros de iluminacdo se
aprofundem na é&rea da ciéncia e dos calculos, o conhecimento técnico esta
impregnado de humanidades, da fisiologia a percepcdo humana, que € fundamental
para o design de iluminacao.

Costa (2006, pp. 20) esclarece que a engenharia de iluminacdo abrange dois
ramos, o da producdo® e o da aplicacdo da luz. O envolvimento com a &rea de
producéo da luz esté ligado as ciéncias exatas, como matematica, fisica e quimica, e
estéa relacionada aos fabricantes de equipamentos.

A partir da delimitacdo desses dois campos, ha engenharia de iluminacao,
pode-se demonstrar que o campo que estuda a utilizacdo da luz estd inserido no
design de iluminacdo, mas nao representa todo o campo. Costa (2006, p. 34)
conceitua luminotécnica como “a ciéncia de utilizar a luz natural, bem como produzir
e utilizar a artificial, otimizando quantidade, qualidade, economia e adequacdo a
finalidade da visdo. Assim conceituada, deve-se conhecer o0 que é a luz e como se
enxerga.”. Portanto, discorda-se do uso corrente que se faz do termo luminotécnica,
como sinénimo de design de iluminagcdo. Aqui se propde que, ao empregar o0 termo
luminotécnica, relacionando-o ao design de iluminacdo, deve-se deixar claro que se
faz referéncia a parte do conhecimento das técnicas de utilizacdo da luz, um dos
campos inseridos no design de iluminacdo, que € um campo maior de
conhecimentos.

A luminotécnica é um dos campos de pesquisa do engenheiro de iluminacdo

e também um dos campos do conhecimento do design de iluminacdo, com

% Até meados do século XIX, a evolucéo foi marcada por desenvolvimento nas técnicas de producéo
da luz: “lampadas a 6leo, velas, gas natural, gas de acetileno. Esta iluminagdo era débil para que
permitisse sua utilizacdo como meio corrente, substituto da luz natural.”, inclusive a lampada elétrica
de Edison, de poténcia luminosa baixa, que s6 teve impulso apdés Coolidge conseguir “trefilar o
tungsténio”. Na ldmpada de Edison, o filamento que aquecia para produzir luz ndo era de tungsténio.
Suas propriedades “[...] fisico-quimicas eram conhecidas como adequadas na utilizacdo das
l&mpadas incandescentes, mas a tecnologia exigiu um longo caminho a ser percorrido.”. (COSTA,
2006, p. 20).
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aprofundamentos técnicos diferenciados. E um campo onde a engenharia e o design
de iluminacdo, de certa forma, se sobrepbem. Tanto é assim que muitos
engenheiros de iluminacdo podem tornar-se designers de iluminacdo, aliando ao
conhecimento luminotécnico do seu campo de estudo, novas habilidades na area de
criatividade e expressividade projetual e sensibilidade para leitura da forma espacial.
Por outro lado, arquitetos e urbanistas ou artistas plasticos, tornam-se designers de
iluminacdo somando os conhecimentos de luminotécnica ao campo inerente as suas
formacdes.

A partir desse conceito, pode-se afirmar que um profissional com formacao
em luminotécnica realiza projetos ou planos de iluminacdo coerentes. Em sintese, 0
luminotécnico® é capaz de dotar os espacos de luminosidade adequada a
visibilidade, orientacado, realizacdo de tarefas e conforto visual e a atender a boas
praticas de eficiéncia energética e sustentabilidade.

Por outro lado, para criar uma iluminacdo que contribua para a geracéo de
ambiéncias atrativas, que valorize a arquitetura e o patrimbénio, que promova
sensacles estéticas e atmosferas acolhedoras ou dindmicas, que contribua para a
vitalidade ou para atingir outros objetivos relacionados as imaterialidades, os
conhecimentos luminotécnicos sdo necesséarios, mas ndo sdo suficientes. Pode-se
dizer que a luminotécnica abrange os conhecimentos mais quantitativos sobre o uso
da luz.

Ndo é objetivo de esta dissertacdo orientar-se para uma pratica da
luminotécnica nem de design de iluminac&o. Aqui foram elencados os fundamentos
e conceitos qualitativos essenciais e necessarios ao entendimento do conteudo

explorado nos préximos topicos.

3.1.1.1 Fundamentos e conceitos da luminotécnica

Pedrosa (2010, p. 29) diz que “Emitir luz € uma propriedade de todos os
corpos quentes, isto €, dos que tém temperatura superior a zero absoluto.”. Sabendo

gue o zero absoluto é aproximadamente -273° C, entende-se que todos 0s corpos

® O luminotécnico deve conhecer, no minimo: os fundamentos sobre o fenémeno da luz e do
comportamento dos diversos materiais iluminados (reflexdo, absorcéo, dispersdo); os efeitos de luz e
sombra sobre as formas; as principais caracteristicas das fontes de luz (lampadas) e das luminarias;
a leitura de catalogos para especificacao da tecnologia envolvida; os calculos que visam a atender a
eficiéncia energética e a correta e equilibrada distribuicdo luminosa nos espacos; o emprego de
softwares para calculo e simulagéo da iluminagdo; o uso de aparelhos de medi¢do, como luximetro e
espectroscépio e as exigéncias normativas, dentre outros.
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emitem luz. A diferenca é que em corpos pouco aquecidos, a emissado € apenas de
raios infravermelhos, invisiveis ao olho humano. Em corpos “fortemente aquecidos,
sua luz contém grande numero de raios visiveis.”. Além de matéria-prima para a
expressao de sua criatividade, o que € a luz para o designer de iluminacdo?
A luz é uma energia invisivel (ainda indefinida), que se torna aparente
somente quando seus raios sdo interrompidos por um objeto.
Quando a energia ocorre dentro de determinados comprimentos de onda do
espectro luminoso, nossos olhos respondem: sim, temos luz. Ela esta 14,
mas vocé nao pode vé-la, a menos quando interceptada por uma cortina de
fumaca, de agua, ou qualquer outro objeto ou superficie que possibilite sua
reflexdo, ou ainda quando se olha diretamente para a fonte. (BRANDSTON,
2010, p. 131). Grifos nosso.

Brandston (2010) afirma que “Nos ultimos cem anos, aprendemos que o que
diferencia as radiacdes eletromagnéticas sdo suas respectivas frequéncias, e que
somente uma pequena faixa delas — menos de um oitavo — estimula a viséo”. A faixa
que sensibiliza a visdo humana estd acima do comprimento de 380 nm®
(ultravioletas) e abaixo de 780 nm (ultravermelhos). Candura e Godoy (2009, p. 2)
lembram que a denominacgédo luz € usada para designar apenas a energia radiante

inserida dentro desses comprimentos de onda, ou seja, luz € a parte visivel do
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Fonte: Candura e Godoy (2009, p. 2).

® Nanoémetro é uma unidade de comprimento equivalente a bilionésima parte de um metro, ou 10°.
Simbolo, nm. (HOUAISS).

®" 0 termo ‘luz’ é as vezes utilizado no sentido ‘radiagéo visivel' para designar uma radiacdo que se
estende para fora da faixa visivel, mas esse uso ndo é recomendado.” (ABNT-NBR 5461, 1991, p.3),
0 que confirma a definicdo de Candura e Godoy (2009).
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Existem outras grandezas fundamentais para a luminotécnica que podem
ser vistas no APENDICE A. Aqui serdo vistas apenas as grandezas colorimétricas
pela relacdo mais direta com a qualidade da luz. Estdo vinculadas as cores,
portanto, exercem influéncia na qualificacdo dos espacos e nas sensacfes dos
USUuarios.

A grandeza colorimétrica temperatura de cor correlata®® (TCC), que esta
associada a tonalidade da luz, pode ser medida por um colorimetro e sua unidade é
expressa em graus Kelvin® (K). Apesar do termo temperatura de cor correlata, os
valores em Kelvin ndo representam a temperatura de calor da lampada.

Uma lampada fluorescente de 6.000 K, por exemplo, tem uma altissima TCC
e pode-se tocar na lampada e estara praticamente fria. Por outro lado, uma lampada
incandescente, de baixo TCC, em poucos minutos ap0s acesa, esquenta a ponto de
gueimar a mao de quem a tocar. (COSTA, 2006, p.257). Nas fontes de TCC alta, a
luz tem cor branca, quase azulada e é chamada de luz fria. As luzes frias se
assemelham a luz do sol, no céu claro, e transmitem sensacao de dinamismo. Nas
de TCC baixo, a luz é chamada de morna, ou quente e tem cor mais alaranjada. As
luzes quentes, ou mornas, tém semelhanga com a luz da chama de uma vela, ou do

sol nascente ou poente; séo todas as luzes que transmitem aconchego aos espacos.

Figura 9 — Correlacéo do TCC e objeto iluminado Figura 10 — Representa(;ao da TCC e luz do sol
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Fonte: Pinterest

08 -, A NBRR 5461-1991, p.18 traz a descri¢do técnica do TCC.
® Com base na lei de Planck, pode-se demonstrar 0 que é TCC a partir da experiéncia do
aguecimento de uma peca de ferro por um ferreiro®, verifica-se que, guanto menor o valor em Kelvin,
mals avermelhada a peca e, quanto maior o valor em Kelvin, mais branca a sua aparéncia.
Dlsponlvel em: https://br.pinterest.com/pin/ 518617713340071638/.Acessado em 10/05/2020.
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Figura 11 — Correlagéo do TCC e fonte de luz

Fonte de luz TCC (IK)
Vela 1.900-1.950
Ladmpada incandescente 2.700-2.800
Lampadas fluorescentes 2.800-7.500
Luz da lua 4100
Luz do sal, céu azul 5.800-6.500
Luz do sol, céu claro 10.000-26.000

Fonte: Ganslandt e Hoffman (1992, p. 84).

A escolha da fonte, a partir da TCC, deve interferir e influenciar decisées dos
designers de iluminagcdo ndo sé pela possibilidade de associar sensacfes
emocionais, mas porque possibilita amenizar rupturas ao ciclo circadiano, assunto
abordado no tépico sobre a noite. Por exemplo, a opcao por fontes de TCC baixo,
luz morna, é mais saudavel para o periodo noturno. Para a decisdo ser assertiva,
deve incluir a comparacao entre os indices de reproducéao de cor.

A grandeza colorimétrica indice de reproducdo de cores (IRC) mede a
“correspondéncia entre a cor real de um objeto ou superficie e sua aparéncia diante
de uma fonte de luz. A luz artificial, como regra, deve permitir ao olho humano
perceber as cores corretamente ou o mais préximo possivel da luz natural.”.
(GODOY e CANDURA, 2009, p. 6). E, portanto, uma grandeza comparativa. O IRC
vai de 0 a 100, quanto mais baixo o indice, pior a reproducdo da cor. Fontes com
IRC 100 apresentam as cores com a maxima fidelidade, tal qual o sol as
apresentam. Ganslandt e Hoffman (1992, p. 84) apresentam um quadro (figura x)
com as quatro categorias que indicam a qualidade do IRC, pelos padrées’ DIN, da
Alemanha. Com a tecnologia atual, tornou-se mais facil trabalhar com IRC acima de
65, considerado fraco pelo designer Narboni (2003, p. 39).

Figura 12 — Escala de indices de reproducdo de cores

Categorias indice de reproducéo de cores
1A IRC > 90
1B 80 <IRC <90
2A 70 < IRC < 80
2B 60 < IRC <70
3 40 < IRC < 60
3 40 < IRC < 60

Fonte: Ganslandt e Hoffman (1992, p. 84)
Traduzido do original pela autora.

"t Usados para relacionar o indice da fonte de luz que é adaptavel as atividades dos locais.
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Figura 13 — Efeito do indice de reproducéo de cores

Imagem da esquerda: lluminada por
ldampada incandescente, IRC de 100.

Imagem da direita: Illuminada por
fluorescente tubular 3000K, IRC de
85.

e

Fonte: Manual da Osram (p.é) Fotos ajstadas para compensar variagdes no filme e na impressao

O que vai definir o IRC desejavel é a exigéncia da atividade. Como exemplo,
numa érea de exposicao de flores ou mesmo parques ajardinados, deve-se optar por
IRC no nivel 1. Assim também € para iluminacdo da arquitetura e do patriménio,
onde h& exigéncias do IPHAN que buscam manter a cor real do patriménio. Em vias
de trafego e estacionamentos, toleram-se niveis bem mais fracos.

A distribuicdo espectral da fonte, de simbolo variavel, tem como unidade a
razao entre Watt por 10 nandmetros, ou porcentagem, mas sempre referidas a uma
poténcia. Ja foi visto que o espectro visivel de radiacdo ocorre em um intervalo,
entre os comprimentos de ondas de 380 a 780 nm (nandmetros). Existem fontes de
luz de espectros continuos ou descontinuos, o que siignifica que cada fonte vai ter a
presenca de comprimentos de ondas distintas com caracteristicas relacionadas ao

espectro de radiacédo que Ihe é préprio. (SILVA, 2004, p. 39).

Figura 14 — Limites da radiacdo visivel e cor correspondente

Cores Limites da radiagao
Violeta 380 a435nm
Azul 436 a 495 nm
Verde 496 a 565 nm
Amarela 566 a 589 nm
Laranja 590 a 627 nm
Vermelho 628 a 780 nm

Fonte: Costa (2006, p. 37).
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Narboni (2003, p.49) refere-se a “mobiliario de luz'“” para incluir na sua

descricéo os varios tipos de luminarias para usos especificos e seus apoios. Define

2 Ha inmeros tipos de aparelhos, com inimeras possibilidades de usos a depender da intencdo do
designer. Os mais comuns para uso externo séo os apliques fixados em fachadas, os de baixa altura
para iluminacdo pedonal ou paisagistica, os projetores fixados em coluna (de vérias alturas) ou em
fachadas, os lineares, os submersiveis para instalagées na agua para iluminar fontes, rios e demais
planos d’agua. Tem os embutidos, que asseguram mais protecdo contra vandalismo, para
balizamento, quando embutido no solo, ou para iluminacdo de fachadas, quando embutidos em
marquise, em muro ou solo. (NARBONI, 2003, P. 49).
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luminaria”® como o elemento que serve para “emitir, distribuir e controlar a luz

O sistema 6tico das luminarias é

proveniente de uma ou de varias lampadas.
muito importante por possibilitar o uso de refletores para uma luz mais focalizada ou
mais difusa. Ha possibilidades de uso de sistemas informatizados, para compor
imagens atrativas destinadas a datas comemorativas, eventos, ou a temporada de
turismo. Outros sistemas informatizados permitem a telegestéo e controle de custos,
usada, por exemplo, em toda a orla do bairro de Boa Viagem, no Recife.

Com a variedade quase ilimitada de escolhas e a possibilidade de
combinacgdes entre o design e a cor da luminaria, o sistema 6tico, os varios tipos de
fontes, h& consideracdes importantes que restringem e facilitam a selecdo. Uma
dessas restricbes refere-se a recomendacdo de modelos de luminarias que
minimizem a poluicdo luminosa (tépico 1.3.1), ao evitar a luz direcionada para o alto
e reduzem ou bloqueiam a luz invasiva, em janelas de residéncias. O site darksky”
indica desenhos de luminérias aceitdveis e ndo aceitaveis (ANEXO A), com a
finalidade de desencorajar as mais prejudiciais. Curiosamente, a ilustracdo é
destinada a reduzir a poluicdo luminosa astronémica, mas também se aplica a
outros riscos, citados no topico sobre a necessidade da escuriddo noturna, e pode
reduzir a luz artificial mais danosa nos ambientes urbanos.

Outra restricdo que auxilia a selecdo deve-se ao fato das luminéarias estarem
expostas as intempéries e a acdo de vandalos. Para isso, existe um indice de
protecdo IP, definido em norma que, segundo Bulgarelli (2017), € adotado em
uniformidade internacional. O indice classifica tanto a protecdo de invélucros de
equipamentos elétricos, como 0s ensaios para verificar os graus de protecdo. A
ABNT publicou “a nova edi¢cao da norma brasileira ABNT NBR IEC 60529 - Graus de
protecao providos por invélucros (Codigos IP)” em abril de 2017. Esse indice
classifica a protecdo especial contra penetracdo de poeira, umidade ou agua. O
fabricante deve fornecer a informacéao do Grau de Protecdo usando a abreviatura IP,
seguida de dois numeros. Por exemplo, no indicador IPxy, o x indicaria até que

ponto o involucro impede a entrada de objetos solidos ou de poeira e 0 y 0 quanto

" “Aparelho que distribui, filtra ou modifica a luz emitida por uma ou mais lampadas, e que contém,
exclusive, as préprias lampadas, todas as partes necessarias para fixar e proteger as lampadas, e,
guando necessario, os circuitos auxiliares e os meios de ligagao ao circuito de alimentagdo.”. (ABNT-
NBR 5461, 1991, p. 44).

“A Associacao Internacional Dark-Sky (IDA) é a autoridade reconhecida em polui¢édo luminosa e é a
organizagdo lider no combate a poluicdo luminosa em todo o mundo. Disponivel em:
https://lwww.darksky.org/about/.


https://www.darksky.org/about/
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impede o ingresso de liquidos no seu interior. As tabelas com a descricdo dessa
protecdo, para o primeiro e segundo digitos, podem ser consultadas no ANEXO B.

Além dos requisitos técnicos e normativos para a escolha das luminarias,
deve-se ter em conta o que diz Brandston (2010, p. 70), “Quando vocé escolheu o
sistema de iluminagdo de sua cidade, tomou uma das mais significativas decisdes
para o bem-estar em suas ruas, porque tal iluminacdo sera a parte mais invasiva do
que vocé vera, seja durante o dia, seja durante a noite.”. Ele ndo esta falando da luz,
mas, do equipamento fixo que vai ocupar 0s espacos, mesmo durante o dia, quando
ndo é usado. Notadamente, as luminarias ficam até mais evidentes sob a luz do dia,
portanto, “Quando vocé tomar tais decisdes de projeto tera mobiliado e iluminado a
sala de estar de sua cidade e sua periferia.”. A imagem da cidade sera afetada
diurna e noturnamente. Portanto, a iluminacdo urbana, de modo geral, deve ser
pensada para a noite, sem negligenciar o efeito que todos os equipamentos causam
na leitura da imagem da cidade durante o dia.

3.1.1.2 Exigéncias normativas, manuais e codigos de praticas

Na area de iluminagdo, existem Manuais e Cddigos de Praticas, nacionais e
internacionais. Para Ong (2007, p. 89), os Cdédigos de Praticas costumam ser a
principal referéncia dos designers na elaboracdo de seus projetos. O autor indica
quatro organizacfes como as principais autoridades internacionais de referéncia dos
designers: a IESNA (Illuminating Engineering Society of North America), fundada em
1906, a qual ja foi presidida por Brandston; a CIE (Commission Internationale de
I'Eclairage) fundada em 1913, na Austria; o BSI (British Standards Institute) e o
CIBSE (Chartered Institute of Building Service Engineers). Existem outras muito
importantes, reconhecidas por designers e apontadas na bibliografia consultada.

A LUCI (Lighting Urban Community International), criada em 2002, é citada
por Del-Negro (2016, p. 52) como uma organizagdo que conecta inUmeras cidades
com propésito de promogdo das melhores préaticas em iluminagdo urbana. A ACE’®
(Association des Concepteurs Lumiéres et Eclaragistes), em Paris, Franca, teve
Narboni como um dos fundadores e presidente entre 1994 a 1996. A IALD
(International Association of Lighting Designers), de Chicago, IL., EUA, teve sua

primeira reunidao em 1969, sendo reconhecida internacionalmente e dedicada aos

’® Association des Concepteurs Lumiére et Eclairagistes — ACE. Disponivel em: https://www.ace-
fr.org/. Acesso em 25/08/2020.
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profissionais do design de iluminacdo. Por fim, outra associacdo com
reconhecimento internacional é a ELDA (European Lighting Designer’s Association).

No Brasil, existe a ASBAI’’ (Associacdo Brasileira dos Arquitetos de
lluminagéo), fundada em 1999, por grandes nomes’® do design de iluminacdo no
Brasil. A ASBAI tem uma agenda semelhante as associac¢des internacionais, que
envolve atividades educacionais, orientagéo profissional a designers, promocéo da
integracdo de seus membros com patrocinadores da area de iluminacdo para troca
de conhecimento, busca de maior e mais forte atuacdo no mercado e do
reconhecimento da sociedade. Além disso, mantém contato com outras entidades
profissionais nacionais e internacionais e tem parceria com a IALD e Certified
Lighting Design - CLD.

3.1.2 Design de iluminag&o: a imaterialidade criativa da iluminacéao

E dificil imaginar que haja uma supervalorizagdo da importancia da luz na
vida das pessoas. A propria observacdo empirica’” da linguagem, em varios
idiomas, demonstra a forca simbdlica que a palavra luz carrega. Dar a luz é dar a
vida a um novo ser; um ser de luz, ou um iluminado, é alguém que inspira bons
sentimentos e atracdo; ter uma luz € iluminar a mente e ter uma boa ideia, nunca
uma ma; os sabios, ou inteligentes, sdo conhecidos como pessoas de muita luz, a
luz da sabedoria ou do conhecimento; trazer um fato a luz é permitir que a
coletividade possa tomar conhecimento dele.

Pode-se ir mais longe com palavras derivadas, como lucidez ou lacido, que
exprime o quanto se estd consciente e se € coerente, e lluminismo ou lluminista, o
movimento intelectual do século XVIII e seus seguidores, que centravam a busca da
verdade na ciéncia e exercicio da racionalidade. Enfim, os varios significados
figurativos assimilados sdo um indicio da significativa presenca simbolica da luz,

sempre com sentidos positivos. Brandston (2010, p. 24) compartilha outras

" Registrada em 2001, a ASBAI declara que tem como missao “fomentar o crescimento da cultura da
iluminacdo, comprometido com a abordagem do design, a valorizacdo dos elementos arquiteténicos,
das necessidades do observador/usuario e do meio ambiente.”, o que inclui “consolidar no pais a
profissdo de arquiteto de iluminagdo como primordial na qualificacdo do espaco iluminado e promover
exceléncia na realizagédo de projetos de iluminagéo, tanto quanto nas atividades correlatas.”. (ASBAI).
® Fundadores: Ana Cristina P. Moraes, Antdnio Carlos Mingrone, Carlos Fortes, Elisabeth Andrade,
Esther Stiller, Gilberto Franco, José Luiz V. Galvao, Ladislao Pedro Szabo, Luis Carlos Chichierchio,
Maria Cristina Maluf Gardolinski, Ménica Luz Lobo, Neide Senzi, Peter Gasper, Plinio Godoy e
Ricardo Sobreira.

" A maioria dos significados também foi encontrada no dicionario Houaiss da lingua portuguesa,
2015.
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lembrancas, como o fato de que “referimo-nos ao que amamos como ‘a luz da minha

vida” e diz que “A luz esta em todo lugar. N6s a vemos mesmo com 0s nossos olhos
fechados. Nés a vemos em nossos sonhos.”.

Conectada a tudo de bom e vital no mundo, a luz carrega um simbolismo
ancestral inegavel. Pode-se comecar com o mito de Prometeu, o Titd que deu a
tocha de fogo para os mortais humanos, presente escolhido como o maior e mais
poderoso dom, o que faltava para dar a possibilidade da humanidade dominar o
mundo. O préprio Zeus havia negado essa possibilidade, porque o fogo deveria
manter-se como exclusividade dos deuses. Além disso, lembra-se aqui, o fogo é
também luz. As tochas de fogo foram as primeiras luzes artificiais a iluminar as
noites humanas, nos primérdios do dominio da noite.

Na poderosa revelacdo biblica®, pode-se imaginar uma luz que conecta o
ser humano a criacéo divina do mundo, quando Deus ordenou: “Faga-se a luz!” e a
luz foi feita. A Biblia revela que, desde o primeiro dia da Criacao, Deus viu que a luz
era boa, e separou a luz das trevas. E muito significativo e simbélico que a presenca
da luz tenha sido revelada como a ordenacao do caos. Para a civilizacao Cristd, uma
preparacdo para receber a humanidade, iniciada apenas no sexto e ultimo dia de
Criacdo. A luz conecta também ao mundo da inteleccao, porque, para a ciéncia, a
luz também esteve presente desde o primeiro dia da formacao do mundo, dessa vez
ao acaso, na conhecida teoria do big bang, com a presenca da luz naquela explosao
expansiva.

Cassirer (1994, pp. 47, 48) resume a forca do sistema simbdlico para os
humanos, forca existente na luz e na iluminagcdo e muito bem apreendida pelos

designers de iluminagéo:

[...] No mundo humano encontramos uma caracteristica nova que parece
ser a marca distintiva da vida humana. O circulo funcional do homem néo é
s6 guantitativamente maior; passou também por uma mudanga qualitativa.
O homem descobriu, por assim dizer, um novo método para adaptar-se ao
seu ambiente. Entre o sistema receptor e o efetuador, que sdo encontrados
em todas as espécies animais, observamos no homem um terceiro elo que
podemos descrever como sistema simbdlico. Essa nova aquisi¢cdo
transforma o conjunto da vida humana. Comparado aos outros animais, o
homem n&o vive apenas uma realidade mais ampla; vive, pode-se dizer, em
uma nova dimensao de realidade. (CASSIRER, 1994, p47-48).

Nesse mesmo sentido, Jung (1944, p. 67, Apud Richter, 2011) acrescenta e

reforgca a dimenséo intersubjetiva encontrada na citagdo de Cassirer “quanto mais o

% Biblia Sagrada, Gn 1,3;4;5;14;15;16;17;18-p.49.
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simbolo for arcaico e profundo [...], mais se torna coletivo e universal. Quanto mais
abstrato, diferenciado e especifico, mais se aproxima da natureza das
particularidades.”. A luz € um simbolo arcaico e profundo.

Segundo Sokolowski (2012), na perspectiva fenomenoldgica, que se baseia
numa estrutura de partes e todos, entende-se que a luz é parte da totalidade do
mundo das coisas, tanto quanto o ar, a &gua e a terra. A luz também ¢é parte do todo
que é a visdo, sendo inseparavel do mundo e da visdo. E chamada de momento do
mundo, e também momento da visdo, e s6 poderia ser chamada de pedaco se
pudesse ser presentada por si mesma. A luz funda a visédo, que tem sua fundacgao
no olho. Para cada ser vivo, o espectro da luz € experienciado conforme essa
ferramenta fisiologica, que é um pedaco da mente humana. As cores, partes das
coisas que sao vistas, é também parte da luz. Mais uma vez, consideradas partes
inseparaveis chamadas de momentos, as cores servem para a distingdo ampliada
na percepc¢do do mundo. A maioria dos animais ndo podem perceber as cores. O
olho e a visdo sdo obras da luz. Quando a luz é matéria-prima do design de
iluminacdo, ndo é obra apenas para o olho ou para a visdo. A luz é obra para a
alma, porque o designer busca atingir sensacdes além das visuais e do conforto
psicobiolégico.

A luz pode reforcar no ser a percepcao diferenciada de mundo, que todo ser
ja carrega. E uma percepcdo mediada por pinceladas de luzes e sombras, criadas
por maos humanas, para usufruto de humanos. Essas pinceladas tornam-se dnicas,
qgquando criadas por designers que sentem, intuem e imaginam o poder do
simbolismo da luz, mas, também conhecem a luminotécnica para realizar a sua
imaginacdo. Entende-se que € assim que a criacdo da iluminacdo urbana, a partir do
design, pode se fazer atrativa para as pessoas.

Na introducdo da luminotécnica, foi apresentada a cronologia que fez da
iluminacdo urbana substancia de design e expressdo artistica. O processo tem
continuidade para chegar ao design que € praticado hoje. O design de iluminacéo
passa a se integrar a arquitetura a partir da iluminacéo teatral e sua expressividade.

No teatro, explica Tormann®* (2006, pp. 22, 23), ainda “no periodo do

8 Jamile Tormann é designer de iluminacéo cénica. Tem formacdo em arquitetura e urbanismo e pés-
graduac&o em iluminac&o. E sécia fundadora da Associagéo Brasileira de lluminagéo Cénica e da
Associacao Brasileira de lluminacao, € membro da CIEE-BR, comisséo 3 (Comission Internationale
de L’Eclairage). lluminou o Ballet de Cuba de Carnaguey e Cia de Danga do Palacio das Artes — MG,
e varias companhias de teatro, trabalhando para diretores como Wolf Maia, Aderbal Freire Filho,
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Renascimento Italiano (século XVI), que tinha como referéncia a Grécia Antiga,
autores de pecas teatrais e artistas tinham desenvolvido uma preocupacao estética
sobre a luz na ambientagdo das obras.”. A designer cita que “O diretor teatral
italiano, Leoni di Soni (1522), acreditava que a tragédia tinha mais impacto no
espectador com uma iluminacao diferente do que aquela que era empregada para a
comédia.”. Para o diretor teatral, o conceito de brilho ja era evidente e ele sabia que
o brilho do palco era resultado do contraste de sua luz com a escuriddo da plateia.
Tormann diz que avancos de recursos foram incorporados ao Teatro e se refletiram
em “ideias para obter cada vez mais, efeitos visuais.?”. (TORMANN, 2006, p.23).

Ganslandt e Hoffmann (1992, p. 25) asseguram que a evolugéo tecnoldgica
em iluminagdo, “focando no homem como ser perceptivo”, recebeu estimulos
primordiais da iluminacéo teatral. O fato da iluminacdo de palco ndo buscar apenas
a luz para visualizagdo, leva essa especializacdo mais longe que a iluminacao
arquitetural, em suas intencdes. No teatro, a luz precisa envolver a audiéncia num
ambiente que nao existe e numa atmosfera escolhida pelo diretor. Varios momentos
do dia sdo simulados, criam-se atmosferas de suspense, de romance, de comédia e
de tragédia.

Brandston (2010, 49) afirma que sO no inicio do século XX a iluminacao
arquitetural, como design sistematizado, comecou a florescer. Destaca que o0s
pioneiros “nomes como Stanley McCandless, Richard Kelly, Bill Richardson, John
Waldrum, para citar alguns, desenharam sistemas de iluminacdo que eram poesias
para serem apreciadas”.

De acordo com Nobre (2007, p. 9), Richard Kelly foi um dos precursores do
design de iluminacdo no Brasil. Além dele, houve dois europeus, “pioneiros da
illuminacdo arquitetdnica no Brasil: 0o holandés Libbe Smit e o italiano Livio Levi,
responsaveis respectivamente pela iluminacdo do MASP e da Catedral de Brasilia.”.

Em suas escalas de abrangéncia e destinacdo de usos, o design de
iluminacdo pode ser comparado a arquitetura e urbanismo, na medida que atende a
escalas e usos semelhantes. A primeira divisdo refere-se aos usos de residéncias,

lojas, shopping centers, hospitais, museus, estadios, universidades e aeroportos, por

dentre outros. Trabalhou para artistas como Ed Motta, Céssia Eller, Zeca Baleiro, Zélia Duncan,
Timbalada, Carlinhos Brow, dentre outros.

82 Fala sobre a experiéncia feita em 1539, para simular o sol movendo-se no céu, feita por San Gallo
De Firenze, foi feita com “uma esfera de cristal repleta de agua que era iluminada com velas
posicionadas atrds. O aparato movia-se discretamente atras de um tecido translicido enquanto
acontecia a peca teatral.”. (TORMANN, 2006, p.23).
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exemplo, cada um desses podendo ser trabalhado em sua areas cobertas
(interiores), ou descobertas (exteriores).

Existem espacos exclusivamente abertos/externos, os urbanos, com seus
Varios usos: parques, pracgas, jardins, patios, ruas, bulevares, calcadas, cursos
d’agua e margens, pontes e infraestrutura. Inclui-se na iluminagdo urbana, a
iluminagao arquitetural de fachadas da arquitetura e do patrimonio, que delimitam os
espacos urbanos. Em geral, cada um dos usos tem sua escala e especificidade e sé
0s espacos mais amplos séo objeto de contrato com um designer de iluminacéo.
Costuma-se classificar tais projetos como iluminacéo arquitetural ou urbana. Escalas
e usos muita vezes definem designers especialistas naquele uso ou escala.

Diferentemente dos espacos internos, na grande maioria dos espacos
externos, a luz artificial s6 é necesséaria quando o sol se pde. E assim com a
iluminagdo urbana que, no Brasil, também difere da interna por ser conduzida por
governos municipais, com contratacdo ou ndo de designers de iluminacéo e custeio
publico. Para esses espacos, ha uma variedade grande de escalas, dentro dos usos
ja citados. Da pequena praga ao parque regional, de um monumento e seu entorno a
todo o conjunto histérico, ou mesmo a todo um sitio ou centro histérico ou toda
cidade ou regiéo.

O PDI é o instrumento para trabalhar nas escalas maiores. Pode envolver
um setor escolhido, um bairro, um centro historico, uma cidade ou mesmo uma vasta
regido. Esse instrumento € norteador, de carater estratégico e vai prescindir do
desenvolvimento de planos/projetos especificos, a serem acompanhados pelo autor
do PDI. A pesquisa abordou a iluminacéo de sitios de interesse histérico no espaco

urbano, portanto, externa.

3.1.2.1 O gesto intencional

Aqui se evidenciam mais aproximacdes entre design de iluminagédo e
arquitetura. Arquitetar € um verbo impregnado de simbologia e abstracdo, mas
também de objetividade e materialidade. Lacerda e Leitdo (2016, pp.809, 810), em
explicita referéncia a Salignon, falam da etimologia do vocabulo arquiteto e indicam
que arkhé, de origem grega, compreende o principio originario (ideia) e a acado que
faz surgir algo que nao existia (pela primeira vez) e tekton, também do grego, indica
0 construtor, que ergue a edificacdo através da acdo compositiva. Portanto, no arkhé

afloram as dimensfes subjetivas, filoséficas e antropoldgicas; enquanto que no



79

tektbn pesam mais a técnica, a materialidade e também o sensorial. No gesto
intencional aqui desenvolvido, arkhé e tektbn se entrelacam e isso se confirma para
designers de iluminagé&o, tanto quanto para arquitetos e urbanistas.

Brandston (2010, p. 38) mais uma vez usa a musica em seus exemplos para
falar sobre a criagdo autoral: “para poder executar uma musica de modo puro, o
musico precisa aprender a ouvir, assim como nos precisamos aprender a ver’. Na
perspectiva de Brandston, quem sabe ver sempre vai ter um acervo na memoria,
que pode ser evocado no momento da criacdo, “E preciso desenvolver o senso de
memoria”, diz ele. O constante alerta de Brandston (2010, p. 43) € para “ndo confiar
cegamente nos codigos e normas que regem nossa profissdo e podem se tornar
intimidadores [...].”. Saber ver e ter curiosidade cria o design autoral.

No final da introducéo deste topico (3.1.2), foi citada uma semelhanca que
fez de Brandston e Narboni principais referéncias desta pesquisa. Outra semelhanga
dos autores é o fato de ambos terem trabalhos realizados em todo o mundo, com
presenca ativa em associacdes ligadas a esse campo, e terem palestras disponiveis
para acesso na internet, além de livros publicados e site de suas empresas com
obras acessiveis para pesquisa. O reconhecimento que ambos recebem de seus
pares indica que sdo representantes para a area como um todo. Além disso, a
origem do design de iluminacdo no Brasil estd ligada a sua introducdo por
precursores europeus e norte-americanos, segundo Nobre (2007, p.9).

Para tocar no aspecto do gesto autoral, as diferencas pesam mais que as
semelhancas. Distingbes marcantes entre os designers Brandston e Narboni
também motivaram o uso predominante de suas palavras.

Em primeiro lugar, vale a pena destacar a data de inicio de suas atividades e
a formacdo diferenciada. Brandston (2010, p. 149) estudou iluminacdo cénica e
comecou a carreira em iluminacao no teatro de Nova York, na década de 1950. Teve
como mentor direto McCandless®®, que ja atuava nessa area desde o inicio do
século XX. Segundo Essig, (2007, p.61), McCandless é considerado o pai do design
de iluminagdo nos EUA. Com McCandless, Brandston aprendeu a usar a luz de
forma expressiva, desde o palco até o ambiente construido. Em 1966, Brandston se

estabeleceu como designer de iluminacao arquitetural independente, na Brandston

% Stanley McCandless (1897-1967) nasceu quando a lampada de Edson tinha apenas 18 anos e,
quando morreu, quase todas as fontes atuais ja existiam. Foi professor da disciplina “iluminagéo para
arquitetos” em 1957 na Universidade de Yale, EUA. (BRANDSTON, 2010)
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Partnership Inc.?.

Segundo Donoff (2016), Narboni tem formacdo em engenharia elétrica e
belas artes, viveu em Nova lorque entre 1978 e 1980, e ficou fascinado com o estilo
de vida de 24 horas ativa. Ao voltar a Franca, aliou esses interesses ao trabalho com
a luz. Entre 1986-1987 criou o termo “concepteur lumiére” — designer de iluminacao,
e também “I'urbanisme lumiere”, uma disciplina fundada por ele. Em 1988 iniciou seu
trabalho independente no esttidio Concepto®.

Tanto Brandston quanto Narboni sdo designers de iluminagdo premiados.
Com 54 anos de atividade, Brandston € um representante da génese do design
arquitetural. Narboni, em exercicio profissional h4 32 anos, esteve a frente da
génese do design de iluminagéo urbana nos moldes atuais, com o seu Urbanisme
Lumiére. Na atualidade, as empresas que cada um fundou trabalham nas duas
escalas. No entanto, uma visdo geral de suas obras parece demonstrar que esse

marco inicial de alguma forma moldou as encomendas de projetos.

Figura 15 — lluminacdo da Estatua da Liberdade, EUA, por Howard Brandston

Fonte: http://www.brandston.com.

8 www.brandston.com
8 www.concepto.fr
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Figura 16 — lluminacédo da Catedral de Notre-Dame, Franca, por Roger Narboni

e AU
LCOOCIoauRnOoCCREaoGL
Fonte: https://www.concepto.fr

Pelo fato dos dois designers de iluminacdo estar inseridos em paises de
continentes diferentes, a exploracdo de suas visdes carrega algo de local, da
América e da Europa, a0 mesmo tempo em que agrega uma experiénciao global,
uma vez que ambos ja atuaram em praticamente todos os continentes.

A consideracdo entre semelhancas e diferencas serve para dizer que é
normal quando se compara uma dupla de designers de iluminacdo. Suas trajetérias,
origem, tempo de experiéncia, personalidade e outras caracteristicas, vdo moldar
suas criacbes e torna-las Unicas. Essa singularidade autoral pode levar alguns
designers a atuar com mais facilidade na criacdo de espacos com vitalidade do que
outros. Usar a luz com intencBes de atratividade exige sensibilidade para entender o

comportamento das pessoas.

3.1.2.2 Atributos de qualidade: critérios para o gesto intencional

Brandston (2010, pp.35, 36) resume as propriedades da luz, ensinada por
McCandless na disciplina “lluminagéo para Arquitetos” (1957). Ele as agrupava em
quatro propriedades: a intensidade, que podera ser usada para direcionar o olhar do
observador para as areas de mais intensidade luminosa, criando hierarquias; a cor,
que se refere a qualidade do estimulo provocado pela luz, que envolve sutis
controles na mistura aditiva das cores primarias, devido a capacidade do olho

distinguir matizes, saturacbes e brilhos; a distribuicdo, que se refere mesmo a
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maneira como a luz vai se distribuir, ao tamanho, forma e extensdo do estimulo.
Essa propriedade pode dar mais énfase a horizontalidade ou verticalidade do
volume, por exemplo; e, finalmente, 0 movimento, que envolve a duracdo e mudanca
no estimulo. Muda-se a intensidade luminosa, a cor ou a duragéo. A visdo € atraida
por objetos mais intensamente iluminados. Com a tecnologia atual, o0 movimento,
antes mais relacionado ao teatro, estd presente na iluminacdo arquitetural. O
movimento elimina a monotonia, recurso a ser usado com parcimdnia porque em
excesso causa fadiga e deixa de ser atrativo.

Brandston (2010, p. 75) lembra que McCandless ensinava seus alunos a
entender que a luz “[...] pode ser considerada um material estrutural, assim como o
tijolo, 0 aco ou o concreto, e tem certas caracteristicas que determinam seu uso e
seu design.” McCandless acreditava “que o arquiteto deveria projetar com a luz da
mesma maneira que projeta com aqueles materiais.”. Esse autor também agrupou
as fungbes da iluminagdo em: visibilidade, conforto, composi¢cdo e atmosfera. Ao
compreender essas propriedades e funcdes da luz e da iluminacéo, sistematizadas
por McCandless, Brandston afirma (2010, p. 35) que seria possivel determinar quais
elementos da iluminagdo iriam criar a imagem mental desejada, considerando a
forma que a luz afeta a visao.

A presente investigacdo denominou as propriedades descritas por
Brandston, como atributos de qualidade da luz e da ilumina¢édo. Pode ser visto como
mais uma singularidade autoral. Atributos de um autor sdo sempre passiveis de
aplicacdo e incorporacdo ao repertério de outros, que pode usa-los tal e qual, ou
reinventa-los. Alguns compdem uma verdadeira teoria.

Outros autores criaram seu préprio repertorio de conceitos e métodos, para
extrair da luz artificial mais atributos de qualidade, que resultaram numa composi¢ao
autoral e em novas sensacdes e respostas das pessoas aos espacos iluminados.
Também estimularam novas criacbes tecnoldgicas ao divulgarem seus conceitos,
porque ndo é sO a ciéncia da luz que estimula novas criagbes. A producgdo
tecnoldgica responde a anseios de atributos quantitativos e qualitativos para vender
seus produtos. E muito importante falar deles, entende-se que potencializam a
possibilidade da iluminacao tornar-se atrativa e geradora de vitalidade noturna.

Para Ganslandt e Hoffmann (1992, p. 24), apés a segunda Guerra Mundial,
comecou a florescer o verdadeiro design de iluminagcdo arquitetural. Para os dois

europeus, foi o periodo da formacao de um corpo tedrico direcionado a esse campo,
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gue nao focava apenas a iluminacdo de seguranca e funcional. A dupla cita dois
arquitetos norteamericanos que marcaram a histéria do design de iluminacéo,
Richard Kelly e Wiliam Lam®. Para a pesquisa, eles trazem mais atributos de
qualidade para confirmar a possibilidade do design iluminacdo urbana excercer
atratividade sobre as pessoas.

Se McCandless mudou a filosofia da iluminagao teatral e ensinou o que
aprendeu no teatro aos arquitetos, Kelly é apontado como um dos pioneiros a
encarar a iluminacdo para além de aspectos meramente quantitivos a partir da
arquitetura, tanto na pratica como na teoria. Newman (2010, Apud BANDEIRA,
2018, p. 34) diz que em 1940, Kelly ja definia trés funcdes fundamentais de um
projeto de design de iluminacdo: organizacdo visual, conforto visual e
personalidade®’.

De acordo com Ganslandt e Hoffmann (1992, p. 24), no inicio da década de
1950, Kelly continua a construir sua teoria, unindo conhecimentos da teoria da
percepcdo com os de iluminacdo de palco. A ideia de uniformidade de iluminancias é
abandonada e Kelly concebe trés funcbes basicas da iluminacéo, para atender ao
ser perceptivo: luminescéncia ambiente, brilho focal e jogo de brilhos®.

Para Kelly, a luminescéncia ambiente atende a fungéo basica da iluminacéao,
que é prover luz para visibilidade de objetos, edificios, pessoas. Permite a
orientacdo e a movimentagao no espaco e entorno. Kelly dizia que era a “iluminacao
sem sombras [...] que minimiza forma e volume.”. Por ser meramente quantitativa,
era apontada por ele como base para criacdo da iluminacéo qualitativa e ndo como o
objetivo do desing de iluminacdo. No segundo nivel de fun¢éo, o brilho focal, torna-
se meio de comunicagdo. O autor descrevia essa fungdo como “o spot na fase
moderna”, ou a forma de “separar o importante do insignificante”. A ultima funcéo é o
jogo de brilho, onde o designer busca atrair o olhar para o brilho da prépria fonte de
luz, como em lustres, ou para objetos refletores ou cria¢cdes de esculturas luminosas.

-

E a propria luz que atrai e se destaca, criando atmosferas diferenciadas.

% William M.C. Lam.

¥ A organizacdo visual do design trata da énfase atribuida a cada elemento que compde o projeto e
se eles ajudam a formar ambientes ou cenas. Por sua vez, o conforto visual trata de garantir que
cores, texturas e contrastes atendam as necessidades da visdo humana de forma equilibrada. O
terceiro elemento, a personalidade, aborda o carater atribuido ao projeto, o estilo e o0 sentimento que
0 projetista imprimiu no projetado para que o espaco tenha uma personalidade especifica.
gBANDEIRA, 2018, pp. 34, 35).

® Traducdo da autora dos termos originais: ambient light, focal glow, play of brilliance. Traduzido
também como “luminescéncia ambiente, foco fulgurante, jogo de cintilagdes” (BANDEIRA, 2018).
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(GANSLANDT e HOFFMANN, 1992, p. 116, SCHIELKE, 2014).

As trés funcdes, hoje conceitos conhecidos e aplicados, parecem simples,
mas foram revolucionarias na época. Possibilitaram atender a iluminacao arquitetural
e a percepcao dos usuarios. Complementando, Kelly conferiu a essas trés funcdes
as qualidades de intensidade, brilho, difusdo, luminosidade espectral, direcédo e
movimento. No mesmo periodo, falou sobre a importancia de compatibilizar as
iluminacdes natural e artificial e enfatizou que projetos de iluminacdo e de
arquitetura devem ser feitos simultaneamente. (GANSLANDT e HOFFMANN, 1992,
p. 116, BANDEIRA, 2018, pp. 35, 163).

Kelly tornou-se reconhecido entre os grandes nomes da arquitetura moderna
e iluminou obras de Mies van der Rohe, Louis Kahn, Eero Saarinen e Philip
Johnson®®, “‘que o chamavam de ‘homem da luz’”. Na década de 1960, Kelly também
iluminou obras importantes no Brasil, na cidade do Rio de Janeiro, como o P&o de
Acucar, o Cristo Redentor e o Parque do Flamengo. Para esse ultimo, projetou
postes com mais de 30m de altura e lampadas de descarga, de luz branca e
brilhante, tecnologia avancada para a época, que tinha a intencao de parecer com a
lua cheia dos tropicos, conhecida como “luz enluarada”. (GANSLANDT e
HOFFMANN, 1992, p. 116. BANDEIRA, 2018, pp. 162, 163. NOBRE, 2007, p. 9).

Mais do que criar uma teoria que dava acesso ao que havia de qualitativo no
design de iluminacdo, Kelly contribuiu para estabelecer uma distingdo entre os
aspectos quantitativos e qualitativos em seu campo de atuacdo, criando um
vocabulario e dando continuidade ao iniciado por McCandless. Ainda assim, a
aplicacao da teoria carecia de parametros para que sua aplicacdo se tornasse mais
operacional.

Em 1967, Lam fez uma contribuicdo operacional e elencou sete

consideracées®™ de abordagem qualitativa indicadas para o procedimento projetual.

* As obras foram: o edificio Seagram de Mies van der Rohe (1958); a iluminacéo natural dos museus
Kimbell Art em Fort Worth, Texas (1966/1972), e do Yale Center for British Art, em New Haven,
Connecticut (1969/1974) de Louis Kahn; o Aeroporto Internacional de Dulles, em Washington de Eero
Saarinen, em 1963; e a Glass House de Philip Johnson, em 1949.. (BANDEIRA, 2018, pp. 34, 164).

% 1 Baixos niveis de iluminacdo ndo causam dano ocular orgéanico. [...]. Considerac6es de conforto e
desempenho, portanto, definem melhor os critérios para a iluminacdo; 2. Um ambiente confortavel,
agradavel e relevante é tao importante quanto o desempenho visual na determinacéo das condi¢cbes
de boa iluminagd@o. 3. Em vez da footcandle; - comumente usada, mas inadequada, pois € apenas
uma medida da quantidade de luz — recomenda-se o desenvolvimento de um indice de desempenho
correlacionado a qualidade com a quantidade; 4. Qualidade, em vez de quantidade, é a chave para
uma boa iluminagdo. Uma pequena melhora na qualidade do ambiente luminoso produz melhor
desempenho visual do que um grande aumento na intensidade. (...); 5. [...] se tratando de tarefas
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Essas consideracdes estavam em desacordo com as praticas de utilizacdo de niveis
de iluminacao crescentes, motivados pela industria da iluminacdo e de energia. Em
1970, William Lam introduziu critérios que apontaram novos caminhos para atingir o
design de iluminacdo qualitativo e os separou em dois grupos: primeiro o das
necessidades relativas as atividades conscientes, onde & recomendavel a analise
dos aspectos quantitativos da iluminagdo, para atender as atividades realizadas nos
espacos. Apesar de funcional e quantitativa, Lam introduz a ideia da néao
uniformizacdo dessa quantidade por um valor 6timo para uma funcdo Unica, de
maior exigéncia luminosa. Ele acreditava que cada atividade (de trabalho, lazer,
movimento) deveria ser analisada individualmente e de acordo com o local, tipo e
frequéncia. Essa necessidade estava nas consideracdes de 1967. (GANSLANDT e
HOFFMANN, 1992, p. 117. LAM 1977, Apud BANDEIRA, 2018, 37).

O segundo grupo era o das necessidades biolégicas, que incluiam as
necessidades psicolégicas nas interacbes com o0 espaco. Nao se tratava mais de
necessidades conscientes, mas de uma sensac¢do emocional de bem-estar, que se
pode extrair de espacos que trazem as informac6es esperadas. Lam subdividiu esse
grupo em trés tipos de nessidades psicologicas: a primeira € o sentido espacial, que
€ a necessidade basica de orientagcdo para encontrar 0 seu caminho, saber o horario
do dia, ou o clima, e ndo ter um sentido artificial do espaco; a segunda é a de
compreensao da estrutura do entorno. Quando satisfeita, pode proporcionar uma
sensacao de seguranca, porque nao ha esquinas escuras ou mal iluminadas, onde o
perigo se esconde. A iluminacao estrutura o espago, sem necessariamente iluminar
tudo, uma vez que a intencdo é deixar a forma clara, onde o todo € facilmente
identificado e elementos importantes sdo destacados; a Uultima representa o
equilibrio de comunicacdo e privacidade. Evita-se a existéncia dos extremos, ou

seja, criar espacos excessivamente expostos ou isolados. Ao contrario, busca-se

variadas [...]. Se a maior parte da area — iluminada — satisfizer os critérios de intensidade durante a
utilizagdo mais frequente, a iluminacdo devera ser considerada satisfatéria; 6. Para salas com
distribuicao de tarefas ndo uniforme, a pratica britanica recomenda um nivel moderado de iluminagéo
geral, combinada com luz suplementar local sobre trabalhos que exigem tarefas extraordinariamente
dificeis ou especializadas, este item tem preferéncia a sistemas de iluminacdo uniforme; 7. Além
disso, rejeita-se a pratica atual de especificar um nivel minimo de iluminacdo para uma sala inteira,
com base na possibilidade de uma tarefa visual critica que pode ser realizada de vez em quando em
algum lugar naquela sala. Em vez disso, foi acordado que a probabilidade da ocorréncia de tal tarefa
e sua duracdo deve ser analisada com realismo antecipadamente e os espacos devem ser
iluminados para tarefas visuais criticas somente se tais tarefas forem, sem divida, as tarefas
predominantes a serem realizadas em tal espa¢o”2 (LAM, 1977, pp. 76 e 77, apud BANDEIRA,
2018, pp. 37).
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obter lugares mais interativos e outros mais privativos. (GANSLANDT e
HOFFMANN, 1992, pp. 117, 118).

Numa sequéncia cronoldgica, caberia apresentar aqui o pioneirismo de
Brandston e Narboni. Nao obstante, os dois designers ja aparecem ao longo de toda

a dissertagao.

3.1.2.3 Design de iluminagéo: experiéncia em laboratorio e em usos urbanos

Pesquisadores buscaram formas de investigar os efeitos da luz e da
iluminacao sobre as pessoas. Essas investigacdes ndo buscavam mais medir o nivel
otimo de iluminacao ligado a necessidade fisiol6gica humana de buscar informacdes
através do sistema visual. Em vez disso, testaram a percepcao visual e buscaram
entender os efeitos sobre a impressao e o comportamento. Nao ha instrumento para
medir essa qualidade, s6 as pessoas podem falar de suas impressées e emocdes
diante dos objetos. Esta secdo apresenta apenas um breve resumo e concluséo
dessas experiéncias que demonstram o quanto a quantidade e qualidade da luz,
dosadas pela luminotécnica e pelo design podem afetar a percepcdo humana
abrangente que, iniciada na visdo, integra os outros sentidos e todo o ser, com sua
imaginacdo, memoria e simbolos.

Existem inlUmeras pesquisas ou relatos de experiéncia com essa abordagem
dentre as quais foram selecionadas as mais relevantes e alinhadas ao tema, porque
tratam de critérios quantitativos ou qualitativos e envolvem o design de iluminagéo
urbana, relacionando-o ou a vitalidade noturna ou a area de interesse histérico.
Apenas algumas A relevancia atribuida a cada uma delas estd associada a uma ou
mais dessas justificativas:

a) Porque trazem critérios aproveitados para a coleta de dados desta
pesquisa, pincados dessas experiéncias. Nesse casso, aparece
sinalizado qual o critério;

b) Porque comprovam o efeito da iluminacdo sobre as pessoas, seja por
critérios quantitativos (técnicos), como por critérios qualitativos
(criativos, fruto de um gesto intencional, um design de iluminacéo).
Servem para mostrar que a iluminacdo pode mudar a sensacao de
seguranca e mesmo mudar a percep¢do de um espago. Essas servem
para corroborar que a relacao entre design de iluminacao e vitalidade

noturna existe e dependem de que sejam atendidas as necessidades
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das pessoas, sejam as de ordem prética ou subjetiva;
c) Porque trata do uso do gesto intencional, em experiéncia bem sucedida

em sitio de interesse historico, para valorizac&o patrimonial.

Uma experiéncia relevante em razao da alinea “a”’ e “b”:

A pesquisa é apresentada para demonstrar que experiéncias com relagédo a
percepc¢do da iluminacéo, considerando aspectos qualitativos, podem ser realizadas.
Foi atil para gerar perguntas, no questionario desta dissertacdo, quando se propde
que as pessoas classifiquem a percepcdo da iluminacdo a partir de fotografias,
adaptando a escala de sensacdes e impressodes opostas.

Flynn e sua equipe (FLYNN, SPENCER, MARTYNIUK, HENDRICK, 1973, p.
87) partem da hipotese de que a luz/iluminacdo € um elemento facilitador do
“processo seletivo, que altera o conteudo da informagado do campo visual.” Também
sugerem que o design de iluminagdo deve, em parte, “ser avaliado por seu papel em
estabelecer adequadamente, pistas que facilitem ou alterem o entendimento do
usuario do seu ambiente e das atividades em seu entorno.”.

A pesquisa buscou esse padrédo de luz que pudesse servir ao proposito. A
experiéncia aconteceu numa sala de reunido®, para um grupo de 96 adultos,
separados em 12 grupos de 8 pessoas, com varias idades e formacao. Foi aplicado
um questionario, com trinta e quatro perguntas, para avaliar seis® configuracées
diferentes de iluminacdo. As 34 perguntas iniciais buscavam uma classificagdo numa
escala de sensacdes e impressdes opostas (agradavel/ desagradavel, bonito/feio,
interessante/monotono, etc). Os arranjos da iluminacao estdo no ANEXO C.

Essas questdes envolviam 5 fatores, ou “categorias de impressao”, e trés
fatores sobressairam como os mais significativos para a impresséo de dois ou mais
arranjos de iluminacao, ou seja, representavam melhor a subjetividade do espaco
iluminado.  (FLYNN AT ALL, 1973, pp. 87, 88). No resultado final, a comparagéo

entre o poder preditivo mostrou os critérios®® que sobressaiam como percepcdo

%! Sala de demonstracdo da General Electric Lighting Institute, Cleveland, EUA.
% As seis configuracdes: 1-Downlight, luz focal, sobre a cabeca, baixa intensidade; 2-Wall-lighting-
lluminacéo periférica de todas as paredes; 3-lluminacéo difusa sobre a cabeca, configuracao baixa;
4-Combinacdo 1+2; 5- Difusa, sobre a cabeca, alta intensidade; 6-Combinacdo 1+2+3

% para Percepcéo de claridade, o maior poder preditivo foi da escala claro (brilho)/escuro (0.986); na
Impressdo Avaliativa Geral, foi a combinacdo uniforme/ndo uniforme, sobre a cabecga/periférica
(0.921); e no fator Impressédo de Espacialidade, também foi a combinacao uniforme/ndo uniforme,
sobre a cabeca/periférica (0.940), embora tenha melhorado ligeiramente com a adicao da escala de
brilho/escurecimento a uma correlagcdo de 0,984. (FLYNN AT ALL, 1973, pp. 88, 89, 91, 92).
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comum a maioria das pessoas.

As categorias de impressdo e os critérios conclusivos da experiéncia de
Flynn e sua equipe ndo foram aproveitados como técnica nesta dissertacdo porque
resultaram de experiéncia realizada em ambiente fechado. Nesse caso, a
mencionada pesquisa deu suporte ao questionario elaborado para a coleta de
dados, onde ha questbes que usam a classificacdo da iluminagdo numa escala de
sensacdes e impressbes opostas, a partir do uso de fotografias de ambientes
urbanos iluminados. A secao 4.1 e 4.2.2 apresentam essa adaptacdo. Além disso, a
experiéncia demonstrou, especialmente, que € possivel realizar experiéncias com a
iluminacao, considerando aspectos qualitativos, onde a iluminagéo percebida e os

efeitos qualitativos da luz sobre as pessoas sao revelados a partir de questionario.

Uma experiéncia relevante em razao da alinea “b” (critério quantitativo):

A experiéncia relatada comprava a relagéo entre a quantidade de iluminacao
e a reducdo noturna de crimes. E aqui apresentada para mostrar que néo se trata
apenas de uma sensacdo de seguranca percebida, mas de fato a existéncia da
iluminagéo pode reduzir crimes em espagos urbanos.

O primeiro experimento randomizada, que estudou a efetividade da
iluminagdo publica no controle do crime, foi divulgada no National Bureau of
Economic Research — NBER®. Chalfin, Hansen, Lerner e Parker (2019, pp. 1, 5, 6)
comecaram por lembrar que a literatura comportamental (em economia e psicologia)
sugere que o comportamento pode ser afetado por pequenas mudancgas ambientais,
com possibilidade de custos viaveis. Relacionado a esse fato, o custo de arcar com
comportamentos criminosos indesejaveis e encarceramento, nos EUA, é o mais alto
do mundo. Os fatos os levaram a questionar se era possivel mudar a criminalidade
com pequenas mudancas situacionais.

A iluminacdo foi escolhida por complementar outras estratégias e ativar
outros mecanismos de contengdo do crime, tais como a propria patrulha policial, a
visdo em cameras de segurancga, e “os olhos na rua”. Foram 2 anos de trabalho para

desenvolver o experimento de campo, conduzido em 2016, na cidade de Nova

* No working paper , “Reducing Crime Through Enviromental Design: Evidence From a Randomized
Experiment of Street Lightin in New York City ” dos pesquisadores Aaron Chalfin, Benjamin Hansen,
Jason Lerner, and Lucie Parker.
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lorque (NY)®, em éareas onde vivem mais de 80 mil pessoas. Além disso, a
prefeitura conduziu uma pesquisa nessa comunidade e o resultado apontou que
50% dos residentes sentiam-se seguros ao caminhar na vizinhanca durante o dia,
enquanto apenas 21% sentiam seguranca para fazé-lo a noite. Mostra uma
possibilidade de queda da vitalidade noturna de quase 30%, por motivo da
inseguranca gue a noite representa.

Chalfin, Hansen, Lerner e Parker (2019, pp. 9, 10) focaram restritamente no
indice de crimes relativos a homidio, homicidio culposo, roubo, agresséo criminosa,
grandes furtos e furtos de veiculos motorizados. Nao foi possivel incluir estupro e
incéndio porque os dados eram restritos. As 40 areas de habitacdo popular foram
escolhidas de forma randémica, entre as 80 indicadas pelo NYPD, assim como o
local de instalagdo das 397 torres de iluminacdo, no grupo de referéncia. A
intervencdo nas areas constou da instalacdo temporaria das torres de iluminagéo
“extraordinariamente luminosas”, com emissao aproximada de 600.000 lumens,
“‘com timer automatico, regulado ara acender ao poér-do-sol e desligar no sol

nascente.”.

Figura 17 — Fotografias esquematicas da torre de iluminacéo

Fonte: Chalfin, Hansen, Lerner e Parker (2019, Appendix, figura 1).

Nos achados do experimento foi detectado que a introducéo das torres de
iluminagdo levou a uma queda de 60% no indice de criminalidade, durante os 6
meses. A possibilidade da atividades dos criminosos se transferirem para areas
vizinhas, sem a iluminagao extra, levou os pesquisadores a investigar a reducdo em
toda comunidade. Foi constatado que a introdugdo da “iluminagdo marginal ”
acarretou uma reducédo de no minimo (consideradas repercursdes casuistica) 36%
dos crimes graves. Dos crimes computados, 11% ocorrem nas areas externas as

residéncias e a noite, o que indicou 4% de declinio da taxa geral nos habitacionais.

% Os cientistas Chalfin, Hansen, Lerner e Parker (2019) referem que o crime decresceu na cidade de
NY nas ultimas 3 décadas. Mas, o crime violento continuava desproporcionalmente alto, nas areas de
habitacdes populares.
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“Esses achados fornecem a primeira evidéncia de que o ambiente fisico das cidades
e comunidades é um fator determinante da criminalidade grave.“. (CHALFIN,
HANSEN, LERNER E PARKER, 2019, pp. 6, 10, 11).

Uma experiéncia e dois relatos relevantes em razdo da alinea “b”, critério qualitativo:

A primeira pesquisa demonstra o ganho de vitalidade para a atividade
comercial ap6s implantacdo do design de iluminacdo, que gerou sensagdo de
seguranca e atratividade para a atividade comercial e, portanto, comprova a relagéao
do design de iluminac&o urbana e vitalidade noturna.

Em Basso (2008, pp. 180, 181), foi citada uma pesquisa, realizada em
Liverpool, Inglaterra. Foi realizada ap6s implantacdo da primeira etapa do PDI,
completado em 2005. A equipe responséavel pelo plano, Sutton Vane Associates,
“desenvolveu projetos para 28 edificios em trés regides centrais da cidade”, que
representavam marcos importantes, como catedrais e edificios publicos. A cidade de
Liverpool tinha muitas lampadas de vapor de sédio (luz alaranjada, com IRC muito
baixo) na iluminac&o urbana. Para a ilumininacdo da maioria dos edificios marcos, a
equipe definiu a luz branca, associando TCC de 3.000 K e IRC maior, diferenciando
e evidenciando suas cores reais.

A pesquisa em Liverpool®®

€ interessante porgue nao foi feita em laboratério,
mas num espaco real, de vida cotidiana da populacdo. Foi coordenada por lan
McCarthy®’ e focava na nova atmosfera e ambiéncia — conceitos que estdo sendo
construidos ao longo desta dissertagcdo e ja destacados anteriormente. O “objetivo
foi confrontar a atmosfera e ambiéncia pretendidas aos resultados obtidos” antes e
depois da implantacdo do plano. Foi focada na percepcdo dos usuarios, para
confirmar ou negar se atendeu aos objetivos do plano. Foi uma estratégia para que
0s patrocinadores levassem o projeto adiante, uma vez comprovado que a nova
iluminacdo tinha tornado a regido mais atrativa, 0 que significaria que o0s
investimentos trariam vantagens econémicas. (BASSO, 2008, pp. 181, 182).

Basso (2008, p. 182) relata que aproximadamente 1.000 pessoas foram
entrevistadas. Apesar de se tratar de pesquisa feita em outro continente, as
perguntas estavam relacionadas a qualidade da iluminac&o. Envolviam a percepcéo

ampliada dos usuarios sobre essa qualidade e a impresséo que causava a ponto de

% |ntitulada de “Feature Lighting in Liverpool City Centre”.
% Diretor da Liverpool Vision.
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mudar seu comportamento. As questbes eram alusivas “ao impacto da luz na
agradabilidade da cidade, na sua sensacao de seguranca, na capacidade de alterar
0 percurso das pessoas, no numero de visitas que elas fariam no centro e no tempo
que elas estariam dispostas a passar no local.”. Essas ideias séo fortes argumentos
na defesa que esta dissertacdo faz da iluminagcdo na promocao de vitalidade
noturna. Os seus resultados positivos foram somados para construgdo do argumento
para confirmacao da hipétese apresentada. Os principais resultados foram:

- 83% disseram que preferiam andar pelas vias onde houve iluminacdo dos
edificios;

- 80% (entre homens e mulheres) disseram que a iluminacao dos edificios
marcos fez com que sentissem mais segurancga para estar na regiao apos
escurecer;

- 46% disseram que passariam mais tempo na regido ap0s escurecer;

- 37% disseram que a iluminacdo dos edificios os encorajou a gastar mais
no lazer da regido (lojas, cinemas, bares e restaurantes).

Além da pesquisa sistematica citada, seguem dois relatos de experiéncia
gue nao resultaram de uma pesquisa formal, mas, trazem a palavra de designers de
iluminacdo atuantes no Recife. O primeiro, de Barros (2020), trata do design de
iluminacdo urbana gerou atratividade para o turismo; o segundo, de Chamixaes
(2020), fala de vitalidade noturna em atividades do cotidiano.

No Recife, Barros®® (2020) apresentou dados sobre a iluminacdo da Ponte
Buarque de Macedo®. Informou que, a partir da implantacédo do projeto, o passeio
turistico de Catamaran®® pelo rio Capibaribe, antes feito apenas durante o dia,
passou a ser vendido também no horario noturno. O encanto com a iluminacdo da
ponte exerceu a atratividade dos que comercializam esse pacote turistico e também
dos turistas e moradores do Recife, que aderiram ao passeio. Essa nova
movimentacdo de habitantes e turistas cria vitalidade noturna nas areas centrais de
interesse historico do Recife. Esse fato vem confirmar o ganho de vitalidade noturna,
defendido nesta dissertacdo, que o design de iluminagdo representa, quando
aplicado a areas centrais de interesse historico.

Outro relato foi o de Chamixaes (2020). Ao responder a duas perguntas

% Na apresentacdo ao vivo, na live ja citada. A designer também mencionou essa informac&o nas
respostas a entrevista virtual feita durante esta presente pesquisa.

% A ponte que liga os bairros de Santo Antdnio e do Recife, niicleo de origem da cidade do Recife. O
projeto recebeu Mencgéo Honrosa no Lit Awards da California e ficou entre os finalistas do Arch
awards de Londres em 2018.

19 Catamaran Tours.



92

feitas no questionario dirigido as designers de iluminacédo do Recife, realizado para
compor esta dissertacdo, as respostas as questdes 9 (Quais os resultados positivos
que o design de iluminacdo agrega ao espaco urbano? Se lembrar de exemplos,
pode incluir.) foi:

Sem duvida é dar vitalidade ao espaco e criar um novo turno para o uso.
Citaria o exemplo da praca em frente ao Memorial da Medicina que acho
gue é parte do Parque Capibaribe, projeto que hoje é conduzido por minhas
ex-s6cias Claudia Torres e Beatriz Esteves. Acho de grande competéncia
porque o0 espaco hoje é usado a noite. Fui aluna de especializacdo em
museologia na Escola de Inovacéo e Politicas Publicas da Fundaj do Derby
e fizemos varios trabalhos de equipe a noite naquele local. Sentiamos-nos
seguros. (CHAMIXAES, 2020).

Quanto a questdo 12 (Vocé lembra-se de algum exemplo de design de
iluminacdo de exteriores, que passou a atrair mais pessoas - promoveu mais
integracao social - ao lugar ap6s a sua implantacao? Se sim, pode citar e falar sobre
ela. (O que a torna uma boa solucdo, quem é o(a) designer, etc), a designer

respondeu:

Sim, a orla do Guaiba em Porto Alegre design do Plinio Godoy. A area se
tornou vibrante e cheia de surpresas e virou uma paixdo. Em seu conceito
usou as cores com muita propriedade atraindo o usuario pelo afeto aos dois
principais times do Rio Grande do Sul, Internacional e Grémio. Usou um
chao de estrelas em fibra Gtica que € a alegria das crian¢as. Enfim, um
conceito de luz direcionado as boas emocBes e a conexdo afetiva.
(CHAMIXAES, 2020).

Uma experiéncia relevante em razao da alinea “c” (qualitativa):

Basso (2008, pp. 121, 122, 123) detalha um plano inovador feito em
Speicherstadt, Hamburgo, ao longo de 1,5 km desse bairro. A area, com armazéns
neogoticos do século XIX, era tradicionalmente comercial. O projeto “A rua como
cenario”, desenvolvido por profissionais101 da Philips, foi transformando o lugar em
area para atividades culturais ao ar livre, com o0 conceito artistico do dramaturgo
alemao Michael Betz. O projeto previa o uso da luz como meio de valorizagao
patrimonial, no qual os edificios foram iluminados, valorizados e passaram a ser o
pano de fundo das apresentacbes culturais. A iluminagdo buscou criar uma
atmosfera dramatica, a partir da agua, de vias de pedestres e das janelas dos
edificios. O objetivo era que sO a luz fosse percebida, os equipamentos estando
ocultos, de modo que o campo visual ficasse limpo, dia e noite. O uso de iluminagao

indireta e rasante (paralela e bem préxima) nas fachadas, com alto IRC, enfatizou

191 Reinier Rendriks, da unidade Philips na Franca e coordenado por Ernst Brunken, da unidade

Philips na Alemanha. (BASSO, 2018)
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texturas, reforcou a atmosfera dramatica e revelou as cores com mais fidelidade,

além de evitar ofuscamento.

Figura 18 — Uma das pontes, o canal e edificios de Speicherstadt, Hamburgo

Fonte: Basso (2008).

O design da iluminagéo, por meio de um PDI, representou uma contribuicéo
artistica diferenciada revelando a criacdo autoral. Na experiéncia bem sucedida, que
envolveu a iluminacdo na mudanca de uso de uma regido e na valorizacao
patrimonial, foram identificadas semelhancas que sustentam argumentos desta
investigagdo, como o sentido em incluir a referéncia de tedricos que consideram a

forma da cidade.

3.2 Anoite: as pessoas no espaco-tempo da luz artificial

A noite evidencia a necessidade da luz artificial e torna-se o pano de fundo
do objeto tedrico estudado. Foi considerada como um espaco diferenciado, porque
localiza as pessoas no espaco-tempo da escuriddo. Em sua materialidade, o estudo
da noite problematiza os crescentes avangos luminosos sobre a escuriddo da noite.
O fato passou a ocorrer a partir da adocao da luz elétrica, nos centros urbanos, no
final do século XIX e foi muito acelerado nos ultimos 50 anos. Como as pessoas sao
a referéncia para o design de iluminacdo que visa a vitalidade, em sua
materialidade, investigaram-se os riscos dos excessos luminosos a saude humana e
a vida de todo ecossistema urbano, que indiretamente afetam as pessoas. Em sua
imaterialidade, explora-se a escuriddo noturna, para entender as sensacodes
negativas e positivas percebidas pelas pessoas.

A noite é um tema adequado a multidisciplinaridade, sobre cujas dimensfes
desse espaco-tempo economistas, gedgrafos e socidlogos ja se debrucam ha
tempos. Pioneiros em buscar possibilidades e novas modalidades de impulsionar o

mercado, 0s gedgrafos buscam nos estudos da geografia da noite e “compreender
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as diversidades das dinamicas de desenvolvimento territorial”. Segundo Alves (2009,
p.13), a geografia passa a responder a um quando, ao invés de a um onde ou a um
porqué. Aqui, com a visao da arquitetura e urbanismo, buscou-se responder a um
como, por meio das perguntas: como essa noite, a sua escuriddo, ou nuances de luz
e de sombras da noite, afetam o ser humano? Ou ainda, como a noite pode manter-
se diferente do dia, apesar da luz que precisa invadir essa escuridao natural? Ou
ainda, como essa luz pode aplacar o medo humano da escuriddo e a0 mesmo
tempo manter o encanto que diferencia a noite do dia?

No diciondrio Houaiss da lingua portuguesa, a noite € objetivamente
definida como “tempo que transcorre entre o poente e o nascer do sol”, por
extensdo, também explicado como a “auséncia de luz; escuridao”. A introducao da
subcategoria noite é feita a partir do entendimento dessa simples descricdo. Esse
espaco-tempo é apresentado como o lado escuro de uma fronteira que o separa da
clareza da luz do dia. Sobre essa fronteira, 0 homem tem avancado ao longo de sua
evolucdo, continua e amplamente, na ansia de conquistar a escuriddo, contando
com o uso cada vez mais aperfeicoado da luz artificial.

Nas perspectivas materiais e imateriais, buscou-se entender o que a noite
pode oferecer as pessoas e 0 que as pessoas esperam da noite. A apreciacdo da
noite foi feita através da lente da luz artificial. Ou como diz Narboni (2003, p. 113),
“[...] poluicdo luminosa ou prazeres urbanos?”. Esse paradoxo pode se auto-negar

porque a poluicdo luminosa € capaz de ameacar 0s proprios prazeres humanos.

3.2.1 Materialidade viva: efeitos da escuridao vital da noite

Ja foi “demonstrado que ha pelo menos 3 bilh6es de anos os seres viventes
desenvolveram relégios biol6gicos para acompanhar as variagdes ciclicas da luz e
da obscuridade” (PAIETA, 1982, apud Barghini e Medeiro, 2006, p. 5).

Os pesquisadores norte-americanos, Travis Longcore e Catherine Rich!®
(2004, p.1), referem-se aos seres humanos como criaturas diurnas e visuais, que ha

longo tempo buscam métodos para iluminar a noite'®. Diferentemente de outras

12 Dr. Travis Longcore, Ph.D. em geografia pela UCLA, EUA. Tem formacdo em ciéncias
biologicas pela Universidade Southern California. Conduz pesquisas para conservagdo da
biodiversidade em cidades e além. Investiga os efeitos da luz artificial sobre a vida selvagem.

M.A. Catherine Rich, PhD em geografia pela UCLA, EUA. Nas suas pesquisas, esta interessada em
endenter como animais e plantas experimentam as ofensivas da vida moderna.
108 Original: “As diurnal creatures, humans have long sought methods to illuminate the night.”.
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criaturas, que tém que se adaptar & maioria das fronteiras impostas pela natureza, o
homem busca libertar-se dessas fronteiras, ainda que pareca nao haver “[...] como
escapar a ordem imaginada. Quando derrubamos os muros da nossa prisdo e
corremos para a liberdade, estamos, na verdade, correndo para o patio mais
espacoso de uma prisédo maior.”, como declara Harari (2018, p. 126).

Ao articular as afirmacdes de Longcore, Rich e Harari, pode-se refletir sobre
o desejo dessas criaturas, diurnas e visuais, de conquistar um novo espaco-tempo,
de ampliar suas fronteiras, de libertar-se das amarras da escuriddo que as prendiam
ao dia. Mas, ao cairem os muros dessa prisdo, a liberdade os levou tédo longe que
uma nova armadilha comecou a se mostrar, como a prisdo maior de Harari. Hoje, as
cidades padecem por falta da escuridao original.

A libertacdo do mundo natural, solar e diurno, perfeito as suas atividades
visuais e a entrada em um novo mundo, criado através da luz artificial, foi uma
conquista continua e progressiva, desde o dominio do fogo'®*. Harari (2018, p. 20)
diz que a partir de entdo passaram a contar com uma “fonte confiavel de luz e de
calor e uma arma letal contra os ledes a espreita.”. A lampada-fogo, ou a tocha, foi a
primeira luz artificial e produzia luz pelo processo de aquecimento e queima da
madeira, depois, combustiveis como gordura animal, 6leos, querosene e gas. Foi a
lampada incandescente de Thomas Edson, em 1879, que também produzia luz a

partir do aquecimento®®®

, com o0 uso da eletricidade, que demonstrou um potencial
sem igual para estar disponivel quase que universalmente, dependendo do interesse
e condi¢cOes das nacoes.

O homem ja herdou a conquista do espaco-tempo da noite iniciada na pré-
histéria. Ela foi gradativa, esteve atrelada a criacfes tecnoldgicas cada vez mais
sofisticadas para geracéo e controle dessa luz, desde as tochas de fogo até o LED,
a mais recente tecnologia para producao de luz. Razéo pela qual Brandston (2010,
p. 77) considera incorreto denominar a luz criada pelo homem de luz artificial,
porque a relagdo com as noites iluminadas por elas € tdo antiga e presente na vida
humana como a mais natural das luzes, a do sol. Nos Ultimos cinquenta anos, 0s
excessos luminosos extrapolaram fronteiras e multiplicaram-se vertiginosamente, a

ponto de preocupar os cientistas.

104 «por volta de 300 mil anos atrés, os Homo erectus, os neandertais e os antepassados do Homo
sapiens usavam o fogo diariamente.” (HARARI, 2018, p. 20)
1% primeiro de um filamento de carvéo, depois substituido pelo filamento de tungsténio.
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Junto a muitos outros acontecimentos, 0 avangco sobre o espaco-tempo da
noite impulsionou o crescimento das cidades, numa evidéncia da necessidade
humana dessa conquista, de indiscutivel poder civilizatorio e socializador.
Entretanto, as vantagens conquistadas pela ampliacdo dessas fronteiras, com mais
horas de produtividade e de lazer, cobram hoje o seu preco. A0 mesmo tempo,
liberto do mundo do dia, a civilizagdo urbana contemporanea padece de uma
dependéncia da iluminacéo artificial quase sem limites. O excesso de luz e a
escassez da escuriddo saudavel da noite € a nova prisdo, mesmo que maior € mais
espacosa, e talvez seja mesmo impossivel escapar dessa prisao.

Para o designer de iluminacdo que pretende tornar os espacos atrativos e
convidativos, os cuidados em preservar um nivel de escuriddo saudavel ndo devem
se restringir a ambientes internos, onde é necessario dormir, como residéncias,
hospitais e hotéis. Existem varios tipos de poluicdo luminosa, mas, a causada por
excesso ou descuidos com a iluminacdo urbana contemporéanea ja provoca impacto

amplo e é um dos temas mais atuais nesse campo de estudo.

3.2.1.1 Rupturas no ciclo circadiano e danos a saude humana

Sabe-se que a luz primordial para sustentar a vida de plantas e animais,

incluindo o homem, é a luz solar, nutriente vital*®®

para todas essas formas de vida
na terra. E indiscutivel a dependéncia que o ser humano sempre teve da luz natural,
ndo apenas pela Obvia ativacdo do sentido da visdo, mas por muitos outros
beneficios'®’. Pode-se afirmar que estar exposto & luz solar, dentro de certos
parametros, € estar exposto a vida. Porém, ndo € tdo ébvia a necessidade vital da
escuriddo da noite para os seres vivos, nem tao claro que o ser humano ja esteja a
interferir tdo seriamente no ciclo vital luz/escuriddo, a ponto de causar efeitos
danosos e afetar a saude humana e até os ecossistemas urbanos. Narboni (2003, p.
113) registra que “a difusdo da luz pelo aglomerado parisiense é visivel a cerca de

150 quilébmetros de distancia”.

16 Refere-se a fotossintese, que permite aos organismos clorofilados a conversdo da energia solar

em energia quimica, com producéo de nutrientes e oxigénio, fundamental & vida no planeta.
7 f o N . . .

Um desses beneficios é que a exposicdo solar da pele a radiacdo ultravioleta B (raios UVB), para
a sintese da vitamina D (na verdade um hormdnio) no organismo. Holick (apud Zielinska -
Dabkowskal07, 2014, p.44) ressalta esta descoberta como de grande significAncia considerando que
“[...] aumentando os niveis de vitamina D na corrente sanguinea, via exposi¢do solar, nés podemos
reduzir o risco de véarias doencas, especialmente aquelas causadas por crescimento anormal de
células, como o cancer.107”, sem contar os beneficios para a ativagdo do sistema imunoldgico
humano. (CASTILHO e RACHED, 2010, pp. 49, 51).
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108

Zielisnska-Dabkowska e Xavia (2018, p. 4) afirmam que “a luz é

conhecida por afetar a cronobiologia humana mais do que qualquer droga no

mercado. %%

. As pesquisadoras asseguram que a influéncia da luz ultrapassa a
regulacdo do periodo de sono e vigilia e que ha influéncia sobre “o processo mais
bésico do metabolismo, a liberagcdo de horménios, e a regulacdo do ritmo diario de
praticamente todo o sistema no corpo humano.”. Para reforgcar a importancia de
estudos cientificos voltados ao ciclo circadiano, citam que o Prémio Nobel 2017 foi
conferido a pesquisadores nessa area de estudo.*'® Os premiados foram os norte-
americanos Rosbash e Young “por suas descobertas de controle do mecanismo
molecular do ritmo circadiano.**,

Alves (2009, p. 5) atesta que “de acordo com os estudos sobre o uso do
tempo, sabemos que hoje dormimos menos horas e com ritmos e horarios diferentes
dos do passado.”. E nos centros urbanos contemporaneos que a escuriddo da noite
torna-se cada vez mais escassa devido ao crescente uso da luz artificial. Por
exemplo, “Cinzano et al (2001) calcularam que apenas 40% dos americanos vivem
em um ambiente no qual o olho humano consegue fazer a completa transicdo de
uma visdo de cones para bastonetes [...] **2.” ou seja, a transicdo da visdo diurna
(fotpica), para a noturna (escotdpica). Sem o olhar multidisciplinar, talvez fossem
esquecidos os beneficios da escuriddo vital da noite e o impacto da luz artificial nos
espacos urbanos, dada a valorizacdo contemporanea por cidades amplamente
iluminadas, como simbolo de progresso e de propaganda para o turismo.

113 «

Em 2002, o cientista David Berson encontrou a ultima pecga do quebra-

108 Kyra Xavia é pesquisadora e jornalista investigativa com sede na Nova Zelandia. Suas fungfes

como secretaria geral do Light and Lighting Research Consortium (Consércio de Pesquisa em Luz e
lluminacéo), delegada para a Associacdo Internacional do Darksky, embaixadora da Nova Zelandia
para mulheres na iluminacdo e co-lider do Dunedin Dark Skies Group envolvem educagdo de
tomadores de decis@o e do publico sobre a importancia de iluminagdo responsavel, placemaking
noturno e o valor da escuriddo

199« ight is known to affect human chronobiology more than any drug on the market. [...J"

1% They influence the most basic of metabolic pathways, the release of hormones, and regulate the
daily rhythm of almost every system in the human body. In fact, the science involved in understanding
the circadian clock was considered so important, in 2017, researchers were awarded the Nobel
Prizel7.

! The Nobel Prize in Physiology or Medicine 2017 was awarded jointly to Jeffrey C. Hall, Michael
Rosbash and Michael W. Young "“for their discoveries of molecular mechanisms controlling the
circadian rhythm." (https://www.nobelprize.org.).

112 “Cinzano et al (2001) calculate that only 40% of Americans live where it becomes sufficiently dark
at night for the human eye to make a complete transition from cone to rod vision [...]".

1% David M. Berson é professor de ciéncias médicas na Brown University.
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cabeca: uma inteira nova classe de fotorreceptores, o ipRPC.}*- as céluas
ganglionares da retina intrinsecamente fotossensiveis,- responsaveis por efeitos ndo
visuais da luz, quando a mesma atinge a retina. Para Figueiro, esses estudos
representaram uma verdadeira mudanca de paradigma. Hoje se conhece a
sensibilidade dessas células a onda curta - azul - e que “embora seja o principal
canal de sinais de luz da retina para o cérebro, ele recebe input processada de

bastonetes e cones.'*”

. A mudanca foi tdo profunda que alterou “a maneira como a
iluminagao é medida, fabricada, especificada e aplicada.”.

Designers de iluminacdo passaram a ser responsaveis nao s6 em considerar
os efeitos fisioldégicos visuais da luz, de formacdo de imagens, mas também em
conhecer os inumeros efeitos fisiolégicos ndo-visuais, que afetam o ciclo circadiano
e estdo associados ao fotorreceptor ipRGCs.

Em latim, ciclo circadiano quer dizer cerca de um dia (circum ‘em torno de’,
dies, ei'dia’) e € conhecido também como relogio biolégico porque regula muitas
funcdes organicas e repete-se a cada 24h, aproximadamente. Esta estreitamente
associado ao ciclo de luz e escuriddo, ao qual toda a vida esteve exposta em sua
evolugao.

O tema ainda ndo amadureceu suficientemente, mas as pesquisas precisam
de ampla divulgacdo. Na impossibilidade de se apagar as cidades a noite, ha um

movimento'®

conjunto desses pesquisadores (gedgrafos, biélogos, médicos e
designers de iluminacao e industria de equipamentos de iluminacdo) para conhecer
as formas de mitigacéo desses efeitos, para uma iluminagao urbana responséavel.
Sobre o sistema fotorreceptor, ndo formador de imagem - as ipRPC - h&
acordo entre pesquisadores relativamente ao seu pico de sensibilidade. Figueiro
(2016) cita que a sensibilidade incide na onda curta (luz azul); Remé*'’ (2017, p. 64)
e se refere a sensibilidade em 480 nm (onda curta, luz — azul) para os humanos e

varias espeécies animais; em Zielisnska- Dabkowska e Xavia (2018, p. 4) ha

"4 Tradugdo da autora do original: “In 2002, Brown University scientist David Berson (Trends in

Neurosciences, Volume 26, Issue 6, Pages 314-320, June 2003) “found the last piece of the puzzle:
an entirely new class of photoreceptor, the ipRGC.”

115 1] although it is the main conduit of light signals from the retina to the brain, that it receives
Plrjﬁocessed _input from rods anq cones. _ .

O manifesto de 2016 vai nessa linha, e busca o engajamento responsavel dos designers de
iluminacdo, para lembrar que “A luz é a nossa energia vital. A noite € nossa heranga comum.”.
Disponivel em: https://www.ace-fr.org/tous-les-articles/manifeste-des-concepteurs-lumiere/.

"7 A suica Charlotte Remé é médica e professora. Em 1980 fundou o laboratério de biologia de
células da retina e comegou um trabalho pioneiro em ritmos circadianos da retina.
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referéncia a essa sensibilidade a ondas curtas e a luz azul, com explicacdo de que

118»

essa € a “parte do espectro que engana o corpo~, segundo a qual o metabolismo

passa a funcionar ou “pensar” como se fosse dia quando na verdade é noite;

Costa'*®

(2006, p. 530) também identifica que “os efeitos da defasagem do fuso-
horario” referem-se a um comportamento comum nessa faixa do espectro, “situada
entre a visdo do azul (maximo em 440nm) e a visdo escotdpica (maximo em 507
nm), isto é, do azul claro (maximo em 464 nm).”.

Os pesquisadores Rea, Figueiro, Sharkey, Carskadon'®® (2012, p. 1)
confirmam que é o padrdo claro-escuro incidente na retina que acerta o tempo*** —
‘relégio’ — interno e por sua vez restringe o momento da sintese de melatonina a
fase escura do ciclo de 24 horas. E apenas a exposicio da retina & luz que afeta a
sintese da melatonina, “nem estimulos ambientais (tipo exercicios, dieta), nem
enddgenos (como dormir)” causam tal efeito.'?* Acrescentam que “a producdo do
hormdnio corticosterdide pela glandula suprarrenal exibe robustos padrdes
circadianos nos mamiferos.?*”.

Remé (2017, p.68) apresenta seis consideracdes praticas, dentre as quais
trés foram relevantes para esta pesquisa: a retina pode ser danificada por overdose
de luz, na faixa mais curta do comprimento de onda. Portanto, deve-se reduzir, mas
nao evitar, a luz azul e violeta; a luz precisa aumentar com o aumento da idade; a
regulacdo do ritmo circadiano depende tanto de niveis suficientes de luz do dia,
recebidos e transmitidos pelo sistema de ndo-formacdo de imagem (ipRGCs),

quanto depende do escurecimento durante o crepusculo e periodo noturno,

18 Trechos traduzidos pela autora do texto original “Such lights have a spectral power distribution

(SPD) with a peak in short-wave blue light “part of the spectrum that tricks the body into thinking it is
daytime at night”.
19 Gilberto José Corréa da Costa; é graduado em Engenharia Elétrica pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul (1963). Professor titular da Pontificia Universidade Catdlica do RS. Tem experiéncia
na area de Engenharia Elétrica, com énfase em lluminacéo,

° Mark S. Rea, Mariana G. Figueiro, Katherine M. Sharkey, and Mary A. Carskadon (2
Pzelsquisadores da area de iluminacao e 2 da area médica).

Complementam que “para a espécie dos mamiferos, ndo importa se pertencente ao nicho de
animais noturnos, crepuscular ou diurno, em todos a concentracdo mais alta de melatonina se d& a
noite.”.

122 “Across mammalian species, melatonin concentrations are highest at night irrespective of the
photic niche of the animal—nocturnal, crepuscular, or diurnal. With the exception of retinal light
exposure, neither environmental (e.g., exercise, diet) nor endogenous (e.g., sleep) stimuli affect
melatonin synthesis.”.

128 porém, diferentemente da sintese da melatonina, sua producdo é influenciada ndo sé pelos
padrdes circadianos, como também por muitos outros sistemas que interagem. Inclusive, ha relagao
com o nicho fotico da espécie, com picos relacionados com a transicdo para o0 momento ativo da
espécie. Mamiferos diurnos tem os niveis mais elevados pela manha e os noturnos ocorrendo ao
entardecer.
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essencial como sinais de escuriddo para 0 neuro-horménio melatonina. Enfim,
recomenda que “[...] nossa experiéncia subjetiva do mundo ‘iluminado’ depende de
condicbes de iluminacdo confortaveis, atraentes e emotivas. Assim, uma sintese
razoavel entre diferentes requisitos é de vital importancia.'**.

Zielisnska-Dabkowska e Xavia (2018, p. 4) atestam, por exemplo, que 0 uso
crescente da tecnologia LED, aliado a busca de maxima eficiéncia, tem levado ao
uso de fontes com TCC de 4.000 K ou até mais. Essas fontes sdo consideradas as

“mais disruptivas para o relégio biolégico humano.*?*”

, de modo que a distribuicao
espectral desse tipo de lampada apresenta um pico nas ondas curtas, ou seja, a luz
azul. Pode-se intuir que o uso dessas fontes causara prejuizos maiores que outras e
pode interromper a ocorréncia de processos vitais a saude humana. O costume de
“‘iluminar as noites de forma tao brilhante quanto se fossem dias” prejudica a saude e
a recomendacao das pesquisadoras € também por um uso da luz “com discrigcao” e
com o entendimento sobre “a melhor distribuicdo espectral.”.

Além da salude humana, o0s excessos luminosos trazem riscos a
biodiversidade e sdo apontados por muitos pesquisadores. Longcore e Rich (2004,
pp. 191, 192) denominam polui¢do luminosa ecolégica e incluem “o brilho direto e o
aumento cronico da iluminacdo, como também as flutuacbes temporarias e

126> Muitas sd@o as fontes dessa poluicdo™®’, dentre

inesperadas na iluminagéo.
essas, as luzes de fachadas de edificios e de torres iluminadas e a iluminagéo
publica, assim como a resultante do brilho do céu. Longcore e Rich (2004, p.192)
lembram que o fenbmeno da poluigdo luminosa ecoldgica “envolve efeitos potenciais
em varias escalas espaciais e temporais” e que “podem perturbar os ecossistemas

em graus variados.*?%“.

124 Finally, our subjective experience of the ‘enlightened’ world depends on comfortable, appealing and

emotive lighting conditions. Thus, a reasonable synthesis among different requirements is of vital
importance. (p. 68)

Trechos traduzidos pela autora do texto original: “[...] happen to be the most disruptive to the
biological clocks of humans [...] Lighting up our nights as brightly as if they were days ultimately harms
health, and even in the largest, most developed cities, we must use light with discretion whilst also
understanding what SPD is best..”

%6 Traducdo da autora do texto original: Ecological light pollution includes direct glare, chronically
increased illumination, and temporary, unexpected fluctuations in lighting, (LONGCORE E RICH 2004,

191, 192)

Pg Algumas néo interessam a essa pesquisa, como a iluminacdo de barcos de pesca, de explosdes
de plataformas de petréleo offshore e de luzes em navios de pesquisa submarinos. Algumas dessas
fontes afetam o mundo dos oceanos e ndo sédo abordadas. Outras estdo na cidade, mas também
ficam fora do escopo desta pesquisa, como as luzes de veiculos.

8 The phenomenon therefore involves potential effects across a range of spatial and temporal
scales.” (LONGCORE E RICH, 2004, pp.191, 192)
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Ha interdependéncia entre o ser humano e a fauna e flora que o envolvem.
Essa interdependéncia impde que ao se pensar na iluminacdo urbana centrada no
ser humano, ndo se despreze seu impacto sobre as demais formas de vida

compartilhadas.

3.2.2 Imaterialidade das luzes e sombras: 0 medo e a seducao da noite

Se Yuri Gagarin (1961) viu e declarou que “a terra € azul”, as imagens
coletadas pelos satélites da NASA durante os ultimos vinte e cinco anos, com a
visdo da terra a noite, provavelmente o levaria a dizer que a terra é brilhante. As
fotografias chamam a atencé@o para o espetaculo de luzes noturnas das cidades,
criacdo humana que pode ser vista do espaco. Essa € uma evidéncia da
urbanizacdo crescente e também da ameaca da dependéncia da luz artificial, que
pode ocultar a noite.

Os cientistas da NASA, que participam dessas missdes exploratérias,
referem-se a essas luzes como as marcas das “pegadas humanas”. Ha 140 anos,
com a luz elétrica, elas comecaram a inundar o Planeta. Os cientistas esclarecem
gue a observacdo dessas luzes deixa a urbanizacdo mais evidente do que a cor
cinza das construcdes e o reticulado das vias, vistos durante o dia. A noite, percebe-
se onde estdo as cidades mais prosperas, coincidentes com 0 uso mais intenso de
luzes artificiais. Os limites da cidade tornam-se mais precisos e até o seu desenho
torna-se reconhecivel.

Por outro lado, a escuriddo ou reducdo dessas luzes, revelam as areas de
florestas, as vilas pouco desenvolvidas e as areas rurais. Para ilustrar, com base nas
fotografias diurna e noturna da Regido Metropolitana de Chicago, em 2003'%°, Evans
e Stefanov (NASA, 2008) atestam que “durante o dia, a area central nos é
apresentada pela cor do cimento, mas essa cor vai se misturando, de forma quase
imperceptivel, ao verde suburbano e rural. A noite, a regido de 10 milhdes de

pessoas nao passara despercebida.”.
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Figura 19 — Fotografias de Chicago, lllinois, dia e noite
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Duas imagens da NASA sdo muito conhecidas, a que confronta as luzes das
Coréias do Norte com as do Sul e a fotografia noturna real, na qual aparece a
montagem com todos 0s paises e 0s pontos que claramente iluminam suas
principais cidades. Na primeira, vé-se a Coréia do Norte, praticamente toda na
escuriddo, enquanto a Coréia do Sul apresenta inumeros focos de luzes interligadas
por praticamente todo o pais, 0 que, comprova a relacdo iluminacao artificial e o
desenvolvimento ou progresso das cidades (ANEXO D). Na segunda, é possivel
mapear facilmente as cidades mais desenvolvidas pelo acumulo de luzes artificiais
de seus contornos e de pontos de maior atracdo, bem como a rede que interliga
todas essas “teias luminosas”. Sobressaem as luzes das cidades da América do
Norte, de muitos paises europeus e do Japdo (ANEXO D). (NASA).

Para os cientistas da NASA, além de todos os dados para subsidiar
pesquisas™® e acdes no planeta, as mencionadas imagens®*! revelam “uma
assinatura noturna da cidade, vista do espacgo.”. Registram o carater cultural do uso
da iluminagéo urbana. No Brasil e restante da América do Sul, também é possivel
rastrear as d&reas mais urbanizadas observando a concentracdo de pontos
luminosos. Na fotografia de Sao Paulo, por exemplo, a parte histérica central é vista
em verde azulado, de luzes a vapor de mercurio e a parte mais nova é vista em

laranja amarelado, de luzes de vapor de sodio.

1% Com essa exploracdo noturna, diz Carlowicz que (2012) a Nasa é capaz de fornecer dados para

cientistas de vérias areas. Alguns exemplos sdo: pesquisas que modelam “a distribuigdo espacial da
atividade econémica, de superficies construidas e de populagdes.”, outras a cargo de “planejadores e
grupos ambientais” que usam “mapas de luzes para selecionar locais para observatorios
astrondmicos e monitorar o desenvolvimento humano em torno de parques e refagios de vida
selvagem.”; os dados também sdo Uteis para “empresas de energia elétrica, gerentes de emergéncia
e meios de comunicagao”, na medida em que “recorrem a luz noturna para observar apagdes.”.

13t Imagens disponiveis em: https://earthobservatory.nasa.gov/features/CitiesAtNight.
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Figura 20 — S&o Paulo, Brasil a noite

Fonte: Observatorio NASA, https://earthobservatory.nsa.gov/features/citiesatnight.

Em fotografias de iluminacdo das cidades, ao nivel dos olhos, 0 mesmo
fenbmeno € representado, em escala mais restrita, e o impacto € menor. A
manifestacdo do fendbmeno dessa forma ampla é mais surpreendente. Ao confrontar
o conteudo do subitem sobre “a escuridao vital da noite” com os excessos de luz
artificial, promovidos pela urbanizacdo crescente, torna-se clara a necessidade de
enfatizar os efeitos danosos do uso da luz artificial. H4 mais danos a se pensar,
assim como 0s prejuizos subjetivos e culturais.

Sobre esses prejuizos de caréater subjetivo, Major 3 (2017, p. 14) diz que “a
visdo reduzida das estrelas nos desconecta da compreensdo de vivermos em um
planeta e nos divorcia de nossa real natureza. A humanidade ndo evoluiu para viver
apenas o dia, mas também para ser criatura da noite.”. Para Major, “quanto mais
banirmos a escuriddo natural que nos envolve, mais artificial nosso mundo se
torna.”. Para o mesmo autor, a “escuriddo nao sé proporciona o potencial para o
sono, mas também para a privacidade, o siléncio visual e a apreciacdo estética. A
auséncia de luz tem sua propria beleza, que nés podemos apreciar.*®*”.

Grande parte dos designers de iluminacdo urbana ndo esta alheia a essas
guestdes, dentre os quais esta Narboni (2003, p. 24) que descreve a luz lunar, que
apenas difunde a luz recebida do sol. Compara sua “fraca intensidade” a do sol e
acrescenta que, em niveis pontuais, medida no solo, é de 1 lux ou inferior, enquanto
a luz solar pode chegar a 120.000 lux. Os olhos humanos conseguem ver entre

esses extremos. Segue o relato do designer, para que ndo se esqueca da

329 inglés Mark Major é arquiteto e designer de iluminacédo urbana.

138 Traducdo da autora de partes do texto original: a reduced view of the stars disconnects us from
understanding that we live on a planet and divorces us from our true nature. Mankind has not evolved
to only live by day but also to be a creature of the night. The more we banish the natural darkness
around us the more artificial our world becomes. Darkness not only brings the potential for sleep but
also privacy, visual silence and aesthetic appreciation. The absence of light has its own beauty that
we can appreciate.
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importancia cultural e psicoldgica da luz da lua: “ao contrario da luz solar, a luz lunar
continua misteriosa. E, antes de tudo, uma luz fisiolégica, mas igualmente cultural e
psicoldgica.”.

Ja se sabe que, a noite, as cidades contemporaneas perdem parte da beleza
dessa luz misteriosa, cultural e psicoldgica. E uma luz que n&o pode ser imitada por
luzes artificiais. Por isso, a lua ndo deve ser completamente apagada por excessos
luminosos, tem que haver lugar para presenca da luz naturalmente atrativa e
integradora.

Intuitivamente, € possivel aceitar que as pessoas precisam da conexao
coma a escuridao natural. Contudo, na pratica o que ocorre € uma corrida para
iluminar mais, e com mais intensidade, numa busca por quantidade mais do que por
qualidade. Para explicitar os danos imateriais, ou subjetivos, uma questdo guiou a
formacao do contetido: Qual o caminho que trouxe a humanidade até aqui? Solares
(2000, p.3) e Tuan (2011) respondem essa pergunta.

Ao longo da histéria e em cada regido, a noite teve suas interpretacoes e,
consequentemente, a luz que a iluminava acompanhou muito das representacdes
gque cada regido fazia da escuridao da noite.

Segundo Solares (2000, p.3), da Idade Média até o século XX, pode-se dizer
que a noite teve mais representacdes negativas do que positivas e muito se deveu a
visdo religiosa’** ocidental. Se o pecado estava na vida, a noite foi identificada como
o “seu momento pleno” e o dia associado ao momento de oracles, trabalho e
abstinéncias aos prazeres corporeos, portanto, a valorizacdo do espirito. Nos relatos
histéricos de confirma-se que na vida cotidiana, as “trevas da noite significavam a
possibilidade de desordem, do perigo, da inseguranca, da exacerbacdao do prazer
corporeo, do desregramento moral e, em sintese, do pecado.”. O dia, em oposicao,
carregava a representacéao da virtude™*®.

Solares (2000, p.3) distingue alguns grupos que se mantiveram alheios a

essa representagcdo negativa da noite. Um deles foi o das bruxas, que viam a noite

134 Segundo Solares (2000, pp. 2, 3), a primeira representacdo negativa no imaginario cristado

ocidental corresponde ao mundo do “Cristianismo Patristico” e da “pecaminizagdo da vida”, na Alta
Idade Média. A desqualificagdo do mundo material, com a retomada da Filosofia Platdnica, em que a
vida humana era apenas um momento transitério “corpéreo-material’, e “como bem assinalou Santo
Agostinho”, era pela valorizagédo do espirito que se atingiria o “Reino do Céu”.

> Mesmo a partir século XIl e até os Tempos Modernos, apés a redescoberta da Filosofia
Aristotélica, que levou Deus a Natureza, e revalorizou 0 mundo material e a perspectiva do destino
comportar o livre-arbitrio, preconizada por Sdo Tomas de Aquino, ainda assim mantinha-se o
significado negativo da noite.
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como 0 momento privilegiado para a préatica de seus rituais nas florestas. Outro foi 0
dos boémios e amantes da vida noturna, que se multiplicavam com o aumento da
vida urbana; era 0 grupo gque a noite estava as voltas nas tabernas, em busca de
vinhos e musica, ou nos encontros em bordéis.

Até hoje, as atividades de entretenimento movimentam as noites das
cidades em todo o mundo. Outro grupo citado, com uma representacdo da noite
vista como o0 momento mais propicio as suas agoes “nos campos, nas cidades e nas
estradas”, e que permanece atuante nas noites contemporaneas, sdo o0s
“‘bandoleiros e salteadores”. Em cidades mais violentas, em geral, as atividades
marginais concentram-se no periodo noturno. Em outras, a sensacdo de medo e de
risco, quando se estd em locais escuros, permaneceu apenas no imaginario, até
guando as estatisticas policiais ndo confirmam tal atividade.

Solares (2000, p.3) relata que a Europa introduziu a cultura de visao
negativa da noite, no novo continente colonizado da Ameérica espanhola e
portuguesa. Dessa forma, reafirmou a demonizacdo da noite, na representacao
Cristad negativa do Catolicismo, que usou a Inquisi¢do para puni¢cdo de pecadores. A
representacdo positiva, de magia e encantamento, brotou em meio a populagéo
escrava que desafiava o Catolicismo que entendia a noite como o0 momento de culto
religioso africano e festas™®.

Na sociedade capitalista industrial, no século XVIIl, o “processo de
desencantamento da noite” era associado ao trabalho diario, que podia chegar a 15
horas para homens, mulheres e até criancas, acarretando a nega¢do do 6Ocio. A
noite era apenas o0 momento de descanso para recuperar as forcas do trabalhador, a
quem sO caberia um “lazer controlado”. Depois, vieram jornadas noturnas nas
fabricas em plena expansdo. Uma vigilancia das atividades noturnas para ordenar
nao so6 a classe trabalhadora, nos bairros operarios, mas, também naqueles em que
vivia a populagdo mais pobre e ndo trabalhadora, ordenava as atividades noturnas
com politicas de seguranca publica, limitando atividades e deslocamentos,
especialmente a noite (SOLARES pp. 6,7).

No século XVII, com o desenvolvimento da Ciéncia Moderna, Solares (2000,

1% para os africanos escravizados, Solares (2000, p. 5) diz que, apesar de a noite ser “muito especial

e entendida como o momento privilegiado para a realizacdo dos seus cultos religiosos e festas, nas
areas rurais e urbanas” s6 era permitido “representa-la positivamente em seu imaginario, distante da
concepgao de pecado e do maniqueismo da tradigdo catdlica.”
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p.5) diz que a ideia de um universo heliocéntrico'®’, criou a ideia de desencanto, nédo
sé para a noite, mas para toda a natureza, incluindo estrelas, planetas, etc. No
século XX, o mesmo volta a acontecer com 0s avan¢os na astronomia, uso de
telescopios e outros equipamentos, além da “Fisica Relativista de Albert Einstein e a
Cosmologia do Big Bang”.

Até a década de 1960, persistiu a representacdo magica e encantada da
noite, acrescida da visdo romantica, da noite feita para o amor e os amantes,
“sobretudo quando plenamente iluminada pela Lua”. Entretanto, em 1969, quando o
satélite inalcancavel que somava magia a essa representacdo romantica recebeu
dois astronautas norte-americanos, que pisaram no solo lunar, o imaginario popular
de romantismo foi abalado, algo que desde o inicio da década ja era anunciado com
temor por “poetas e compositores”. (SOLARES, 2000, p. 6.)

De acordo com Solares (2000, p.8), ainda no século XX, “a noite passou a
ser vista como um grande negocio, proporcionador de elevados e crescentes lucros”.
Na “perspectiva burguesa, desenvolveu-se um processo de glamourizagdo ou
estetizacdo da noite [...]", conceitos que Solares vai encontrar em Le Goff"*%.. A
glamourizagdo da vida noturna n&o tinha o carater de encantamento magico ou
religioso “das antigas representagdes”, mas atendia a um “vultoso negdcio,
desenvolvido com base na mesma légica de organizacdo dos grandes
empreendimentos industriais, comerciais e financeiros da sociedade capitalista.”.

Ndo obstante as representacfes negativas promovidas por forcas
poderosas, como o Cristianismo, a Ciéncia ou o trabalho na sociedade capitalista
industrial, o encanto da noite permaneceu, mesmo que de forma quase marginal. A
noite, propicia a rituais misticos diversos (antes de bruxarias, hoje de medita¢des na
praia ao luar), aos boémios que buscam bebida, musica e encontros sociais, assim
como aos amantes da luz do luar para o encontro romantico, ndo sao fatos
estranhos as pessoas que vivem em cidades contemporéneas. Sao formas de
encanto real diante da noite que resistem e ainda inspiram muitas pessoas.

Em outro plano, a noite continua a oferecer aos “bandoleiros e salteadores”
0 momento propicio a pratica de acdes violentas, explicando a sensacao de medo

137 Com Copérnico e, “sobretudo a partir de Galileu Galilei, René Descartes e Isaac Newton”, o

Universo, mundo material, passou a ter uma dimensao apenas quantitativa, expressa por ‘leis
mecanicas e matematicas.”

138 E justamente a sofisticacdo da representacdo da noite pela ideologia consumista do capitalismo,
baseada na transformacéo dos servigos de entretenimento noturnos em mercadorias e na criacdo de
um ethos glamourizado de consumo, que estamos chamando de estetizacio da noite.
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que o periodo noturno suscita, especialmente em areas menos iluminadas ou
isoladas. Segundo Solares (2000, p. 10) afirmou h& duas décadas, o momento
parece favoravel para “uma nova palavra de ordem, ‘amantes, poetas, seresteiros e

boémios, uni-vos pela construcdo de uma nova magia da noite”. Ele lembra a
necessidade de um olhar critico “[...] ao capitalismo e aos seus novos modos de
funcionamento, como também as representa¢des cientificistas do desencantamento
do mundo, da vida e da noite, que procuram transformar os individuos em frias e
disciplinadas maquinas racionais.”.

E preciso enfrentar essa dicotomia e entender que luzes e sombras devem
marcar a noite urbana. A responsabilidade quanto a valorizacdo da escuriddo, o
enfrentamento dos impactos nocivos da poluicdo luminosa ecoldgica, a necessidade
de reducdo do consumo energético e a valorizacdo da escuriddo natural da noite
levaram a equipe de Narboni a promover solu¢cdes denominadas Trame Noir ou Dark
Infrastructure. O conceito é empregado de forma muito desenvolvida nas propostas

pela Concepto™*

e garantem areas onde as pessoas ficam envolvidas hum entorno
de escuriddo natural. As solucdes consideram escuriddo parcial ou temporaria, ou
horarios para o apagar completo das luzes. O site da Concepto traz onze'*
exemplos, sete deles sdo no meio urbano.

A figura 19 apresenta o exemplo do Jeishi National Park (China), area
localizada no entorno da Jeishi Mountain, onde a promocao turistica foi o objetivo do
plano. HA& um mirante para os turistas apreciarem a noite e a montanha, que tem seu
perfil enfatizado por poucos e suaves pontos de luz, possibilitando a atividade
turistica sem prejudicar a biodiversidade. A figura 19 foi uma solucdo adotada em

Ménaco.

Figura 21 — Dark infrastructure doJeishi National Park, China

Fonte: www.concepto.fr

%9 Segundo Chamixaes (2020), Narboni vendeu a Concepto e atua como consultor

% Das onze Dark Infrastructures apresentadas no site da Concepto, quatro exemplos na China,
quatro na Franga, um em Jerusalem, Israel; um em Ménaco, e uma proposta foi feita para S&do Paulo,
Brasil.
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Em 2012 foi encomendado o PDI da cidade de Rennes (Franga) que tem um
cinturdo verde para controle da expanséo urbana. O objetivo da cidade era planejar
a iluminacado de todo o territério, “para criar uma identidade noturna simples” e

valorizar seu passado. O site da Concepto™*

esclarece que estava no objetivo do
plano trazer a escuriddo para a cidade e “modular a iluminacdo baseada nas
necessidades das atividades noturnas.”. O cinturdo verde favoreceu os principios de
manter a escuriddo urbana e Rennes tornou-se a primeira cidade a realizar uma
Dark infrastructure na Franga. Houve cuidado com a atmosfera da vizinhanga no
sentido de trazer “riqueza e variedade luminosa ao centro da cidade e aos bairros
periféricos.”.

Figura 22 — Dark infrastructure e a variedade luminosa
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Fonte: www.concepto.fr.
Variedade luminosa no centro e bairros periféricos.

Nas areas centrais de interesse historico do Recife, existe abertura para o
descortino do Oceano Atlantico, a partir do patio do Marco Zero e em outros pontos.
A figura 18 apresenta uma fotografia de momentos que merecem a escuridédo natural
para serem apreciados ou, a0 menos, um uso mais sutil da iluminacdo artficial.
Mostra que nas mencionadas areas ainda ha chances de se respeitar os alertas ja
citados por Major (2017), sobre conexao com a real natureza humana, e de Tuan
(2011), sobre a contemplacdo. Outros espacos para algo como as Dark
Infrastructures de Narboni devem ser consideradas, antes que se tornem urgentes.

A vitalidade noturna pode ser estimulada com o uso equilibrado de luzes e sombras.

Y www.concepto. fr.
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Figura 23 — O luar apreciado pela autora na ACR
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Fonte: Helena Sé& (fev/2020).
Fotografia tomada do Cais Rooftop. Lounge Bar. Museu Cais do Sertdo, Recife-PE.

O japonés Jun’ichiro Tanizaki'*?

(1999, p. 31) compara a sua visdo de
Oriental com a do Ocidente e diz “[...] ndo sentimos repulsa alguma pelo que é
obscuro, resignamo-nos a ele como a algo inevitavel: se a luz é fraca, pois que o
seja! Mais, afundamo-nos com delicia nas trevas e descobrimos-lhes uma beleza
propria.”. Com relacdo a visdo da civilizagdo ocidental, cita que as pessoas estao
“[...] sempre a espreita do progresso, agitam-se incessantemente na procura de uma
condicao melhor que a actual.” O autor fala diretamente da busca desenfreada por
mais luz: “sempre em busca de uma claridade mais viva, afadigam-se, passando da
vela ao candeeiro de petroleo, do petréleo ao bico de gas, do gas a iluminacdo
elétrica, para cercar o menor recanto, o ultimo refugio da sombra”.

Tracando uma comparacdo com a maioria dos paises europeus, no Brasil,
h&4 uma tendéncia ao uso noturno de maiores luminosidades. Os designers de
iluminagdo europeus, presentes ao Il Seminario Internacional de lluminacdo Urbana,
ocorrido no Recife em 2018, mencionaram que perceberam essa diferenca. Os
niveis de iluminancias foram apresentados por alguns palestrantes nacionais.

Os estrangeiros especularam sobre questdes culturais que levam brasileiros
a adocgdo desses niveis maiores. Canadell (2018) levantou a questdo sobre a
natureza tropical mais iluminada durante o dia, € “como se aqui quisessem que o sol
se perpetuasse a noite.” Lembrou que, se para a “Noruega, 5 lux € bom, no Recife

fala-se de 40 lux.”. Citaram como singular as falas de palestrantes sobre as
mudancas e atualizagfes tecnoldgicas, com énfase no aumento de iluminancias, e

menor custo. Klung (2018) citou que ha superdimensionamento ao pensar na

2 Em seu livro, Elogio da sombre.
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seguranca, porém mais que isso, também creditou como fundamental a questédo
cultural. Levantou como possibilidade o fato de ter havido muita contribuicdo do
negro na cultura latina e refletiu se a luz ndo teria também a funcao de evitar que o
negro se escondesse. Klung (2018) diz que nao se ilumina “para fingir o que
acontece de dia, mas para contar uma historia caracteristica daquele espaco, com
sua identidade”, apropriada ao periodo noturno.

Sobre a associacdo de mais luminosidade e medo da noite, Klung destaca a
possibilidade da sensacédo vir das estorias infantis, numa perspectiva cultural. I1sso
porque na Suécia e Dinamarca, a apreensdo do escuro é bem diferente do que
acontece no Recife. Ele concluiu que se deve “iluminar de maneira justa” e que, para
isso, ha que se aprender a trabalhar com a sombra.

Na realidade do Recife, os numeros de crime podem ter relacdo com a
sensacao de medo ao estar exposto a baixos niveis de iluminancia. Guerra (2019,
Ronda JC) diz que as “estatisticas da Policia Civil de Pernambuco revelam que sair
a noite pelas ruas é sinal de risco.”. Fala que o risco é acentuado as sextas-feiras,
porque “neste dia da semana e horario houve o maior nimero de assaltos a
pedestres no ano de 2018”. No geral, conclui que o horario da noite € o mais
perigoso para 0s transeuntes, porque “‘Com menos iluminagcdo, menos gente
circulando nas ruas e o comércio fechado, a ocorréncia de crimes se multiplica.”.
Sobre a diferenga percentual entre assaltos pela manha e noite, Guerra diz que “
para se ter uma ideia, 0 numero de assaltos a noite € 60% maior do que no horario
da manh&. Enquanto mais de 24 mil pedestres foram assaltados no Estado a noite,
cerca de 15 mil foram vitimas pela manha.”.

A primeira evidéncia experimental que comprovou a relagdo entre reducao
de crime e iluminacdo urbana foi relatada nesta pesquisa (3.1.2.3). O resultado é
objetivo e revela que a sensacédo de medo nado é apenas fruto da imaginacao.

Antes de buscar descobrir o porqué dos excessos luminosos, cabe
esclarecer os danos dessa pratica. Quanto mais designers de iluminacdo nacionais
estiverem conscientes do valor das sombras, tanto melhor para minimizar os efeitos
negativos a saude humana e ao equilibrio do ecossistema urbano. Quanto mais se
mantiver uma imagem noturna diferenciada, mais as noites urbanas se tornardo
saudaveis, sustentaveis, atrativas e encantadas. A esse respeito, a maioria dos
designers confirma que a imagem noturna ndo deve mimetizar a do dia
(BRANDSTON 2006, NARBONI 2003, CANADELL 2018, KLUNG 2018).
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Para provocar as emog¢Oes mais humanas, de encanto, de pertencimento
aos lugares e a natureza, de sensacdes estéticas singulares, de apreciacdo do céu,
das estrelas e da lua, os designers terdo que se debrucar sobre os beneficios das
sombras da noite. Os espacos-tempo do dia e da noite devem localizar as pessoas
cronologicamente, através de uma imagem diferenciada dos lugares, em seu tempo
diurno e noturno.

As pesquisadoras Zielisnska-Dabkowska e Xavia (2018, p.4) declaram que
“sob o céu livre da poluicdo luminosa, aproximadamente 2.500 estrelas podem ser
detectadas, mas em uma cidade tipica de um pais desenvolvido, menos de uma
dizia pode ser observada.”. Na verdade, a olho nu, “na maioria das grandes
cidades, as pessoas ndo vém a maioria das estrelas e planetas [...] a elas € negada
a visdo da via-lactea'*®".

Para o designer de iluminacao, interessado em tornar as noites urbanas
mais atrativas e cheias de vitalidade, & essencial observar a orientacdo de Narboni
(2003, p. 32): “[...] A obscuridade, a penumbra, o negro, as sombras e os contrastes
devem ser considerados, da mesma forma que a iluminacdo, como elementos de
corpo inteiro da encenacgao.”. O design de iluminacdo urbana deve ser criado em
correspondéncia com as necessidades humanas, tanto na manutencdo da saude
fisica, como no envolvimento da sensacao estética, evitando que o imaginario de
noites estreladas ou misteriosas seja completamente dominado pela presenca da luz
artificial. Narboni (2003, p. 32) afirma que “efectivamente, a orquestracdo controlada
das sombras e das luzes é a Unica a conservar o0 espirito, o mistério e o charme das
composi¢des”. A escuriddo noturna deve ser iluminada para os que temem a noite e
também para os que séo fascinados por sua escuriddo iluminada pela lua cheia.

Narboni acredita que:

Salvaguardar a noite na cidade, preservar o escuro e as suas qualidades
visuais e emocionais, parece essencial para a longo prazo se compor uma
cidade nocturna sensivel e atraente. Além disso, muitas cidades contém,
nos seus limites comunais, espagos naturais por vezes muito extensos.
Portanto, € também dever dos designers de luz reflectir sobre a planificagao
dessas zonas de sombra a salvaguardar, em paralelo com a elaboracéo dos

% Traducdo da autora, de trechos do texto original: The unfortunate loss of darkness is a direct

consequence of poor lighting practices, light pollution and skyglow - and the fallout of this has resulted
in widespread environmental issues which have increased dramatically in recent decades. In most
large cities, people are unable to see the stars and planets with the naked eye, and they are also
denied a view of the Milky Way. Under a night sky free of light pollution, about 2,500 individual stars
are detectable, but less than a dozen can be observed in a typical city in a developed country.
(Zielisnska-Dabkowska e Xavia (2018, p.4).
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planos diretores de iluminagdo. Os municipios poderiam comecar a
elaborar, pouco a pouco, os seus ‘planos de salvaguarda da sombra’ ou
‘planos de ocupagdo da luz’ (NARBONI, 2003, p. 115).

3.3 O espaco urbano: as pessoas no espaco fisico da luz artificial

Esta segao atende ao objetivo especifico de “Demonstrar que a arquitetura e
urbanismo podem oferecer um repertério de consulta para o design de iluminagéo
urbana”, motivado pela pergunta “Qual o conteludo tedrico que a arquitetura e
urbanismo podem agregar ao repertorio do design de iluminagao urbana?”. Para um
embasamento tedrico, buscou-se na arquitetura e urbanismo um conteddo
adequado para apresentar o que o0 espac¢o urbano tem para contar aos designers de
iluminacéo, que possa formar um repertorio externo ao contetido da propria area de
conhecimento.

Para esta pesquisa, as pessoas foram localizadas, fisicamente no espaco
urbano e temporalmente na noite. O espaco urbano e as noites estao la, existem de
forma real e duradoura. A luz artificial é etérea e circunstancial. Ainda assim, até
certo ponto, as luzes podem modelar o espaco urbano e dar novos significados as
noites. No espaco urbano, a luz artificial tem potencial para enfatizar o espirito dos
lugares. Os resultados podem surpreender positiva ou negativamente, podem
enfatizar ou esconder qualidades ou defeitos que necessariamente ja existem. Nao
se deve tirar o protagonismo do espaco urbano ou de seus elementos, sejam esses
construidos ou naturais, ou do significado encontrado em cada contexto, quando se
busca um design para os usos cotidianos ou turisticos em um sitio de interesse
histérico. Em eventos especificos e em datas comemorativas, a luz pode fazer o seu
espetaculo.

N&o foi utilizada a subcategoria espaco publico porque ndo interessava
trazer questdes politicas mais amplas sobre a funcdo publica dos espacos. Mais do
que entrar nas complexidades dos processos de apropriacdo de espacos publicos,
ou de suas funcdes, o0 objetivo é apresentar a percepcao da noite para as pessoas
gue caminham em espacos urbanos. Além disso, a vitalidade noturna urbana é
impulsionada néo apenas pelo uso do espaco publico, mas também por atividades
privadas, que trazem seus frequentadores ao espago urbano.

Notadamente, no objeto empirico evidenciam-se inUmeras atividades
privadas que movimentam o espaco urbano, como por exemplo: bares, restaurantes,

igrejas, escolas, comércio, dentre outros. Muitas mesas de restaurantes e bares
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privados enchem o espacgo urbano de vitalidade, e cria interacdo com todos que
circulam. O mesmo acontece na saida das missas, nas cal¢cadas ou patios em frente
as igrejas e no movimento de compradores nas lojas comerciais. Este estudo anda
quase em paralelo a alguns estudos sobre espacos publicos sem, no entanto,
entrelagar-se com aqueles. Se ha intersecéo, é o resultado de focar na possibilidade
de agregar qualidade de vida para as pessoas que fruem nos espacos urbanos, que
sao publicos. Nao se busca o entendimento da complexidade da vida publica.
Apesar da importancia dada ao planejamento urbano da noite e ao design de
iluminacdo urbana para as pessoas, sabe-se que ndo ha garantias de que apenas o
bom planejamento e design concretizem a realizacdo publica dos espacos. Entende-
se que esse caminho abre novas possibilidades de vivenciar as noites e de somar
vitalidade aos espacos publicos. O olhar sobre o espaco publico foi substituido por

uma busca de peculiaridades préprias de lugares histéricos e da criacdo de lugares.

3.3.1 Materialidade da forma urbana e dos sitios de interesse historico

A materialidade do espaco urbano foi apresentada em seus aspectos
concretamente impressos na forma, ou na morfologia do espaco urbano, de seu
tecido, da sua arquitetura e demais estruturas urbanas, construidas ou naturais. E o
gue pode servir de pano de fundo para a luz tornar-se visivel e, de certa forma, se
materializar. Diferentemente da subcategoria noite, esse pano de fundo tem formas,

texturas e hierarquias mais evidentes a serem consideradas.

3.3.1.1 Rossi: a area-estudo, a morfologia e as permanéncias

Existem dois aspectos por meio dos quais Rossi (2001, p. 13) diz ser
possivel apreender a arquitetura da cidade. O primeiro seria “assimilar a cidade
como um grande artefato, uma obra de engenharia e arquitetura, mais ou menos
grande, mais ou menos complexa, que cresce no tempo”. Para a presente pesquisa,
a segunda indicagdo foi Gtil para colocar em pratica a observacdo da forma da
cidade, ou seja, a indicagdo de n&o fazé-la na cidade inteira, mas em areas
limitadas, que tenham “fatos urbanos caracterizados por uma arquitetura proépria,
portanto, uma forma prépria”.

Essa segunda indicacdo é o que Rossi (2001, pp.66, 67) descreve como
area-estudo, usada nesta pesquisa como critério para justificar o recorte espacial do

objeto empirico. O autor afirma que “a cidade é vista como uma grande obra,
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identificavel na forma e no espaco, mas essa obra pode ser apreendida através de
seus trechos, de seus diversos momentos; é esse o levantamento que podemos
efetuar com seguranga”. Dessa forma, o autor esta indicando que uma area-estudo
bem delimitada permitira analises mais seguras, desde que se considere que “a
unidade dessas partes é dada fundamentalmente pela histéria, pela meméria que a
cidade tem de si mesma.”.

Essa area limitada, apesar de ser apenas um aspecto da “realidade mais
complexa”, € um dado que pode ser verificado e “constitui o ponto de vista mais
concreto com o qual se pode encarar o problema”. Trata-se de um olhar
fenomenoldgico de Rossi que foi transposto a delimitacdo do objeto empirico.

A apreensédo da iluminacédo urbana, das formas iluminadas, assim como as
demais analises apresentadas nas proximas secoes, foram feitas para atender ao
estudo do objeto empirico. Na Parte 3 da pesquisa, aparece a delimitacdo do eixo
selecionado como area-estudo. As analises desenvolvidas para a area-estudo (0
objeto empirico) estdo fundamentadas no conteudo tedrico aqui apresentado, com a
finalidade de validar os métodos de abordagem.

Apesar da preponderancia da estrutura espacial no seu estudo da cidade,
Rossi (2001, p.6) afirma que ao considerar essa estrutura como dado inicial, ndo
esta desprezando os resultados dos sistemas politicos, sociais e econdmicos,
geradores da estrutura. Através do olhar de Rossi, foi possivel produzir uma primeira
aproximacdo com a materialidade dos espacos urbanos a serem iluminados, no
ponto em que descreve as cidades a partir de sua forma. Ao descrever a cidade,
Rossi (2001, pp.13) diz que a forma é a ocupagao predominante porque “[...] essa
forma é um dado concreto que se refere a uma experiéncia concreta: Atenas, Roma,
Paris”. O autor acrescenta que “ela se resume na arquitetura da cidade e é a partir
dessa arquitetura que tratarei dos problemas da cidade.”.

Para confirmar a atualidade da visdo de Rossi (edicdo original de 1966),
Rykwert (edicdo original de 2000), ja neste século, também confere relevancia a
estrutura formal nas andlises da cidade e chega a considera-la como condigdo a
qualidade de vida dos cidaddos. Busca ainda encontrar a verdadeira esséncia da
seducdo dos lugares e descreve “[...] quero mostrar que a cidade é uma parte
preciosa, essencial e inaliendvel das realizagbes humanas — por vezes um
espléndido cenério para as agfes humanas — e sugerir algumas das regras do jogo
que comandam seu desempenho”. (RYKWERT, 2004, p. 26).
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No seu discurso, Rykwert (2001, pp. 6, 7 e 8), considera as a¢cbes humanas
sob essa forma e que essa forma toca as pessoas, ‘[...] fica parecendo que a forma
fisica mal atinge a ‘qualidade’ de vida dos cidadaos.”. Para o autor, a cidade pode
ser lida como aquilo que se apresenta aos nossos sentidos. Revela preocupacao
pelo fato de especialistas de &reas como sociologia, economia e politica, “[...] Todos
eles, sempre me surpreende qudo pouco o tecido fisico da cidade — o toque, o
cheiro e até as revelacGes da cidade — ocupa a sua atengao”. Para o autor, a cidade
se apresenta através de seus edificios publicos, ali a cidade se exibe, os edificios
que se destacam podem dizer muito da importancia do poder religioso, politico, ou
das finangas privadas, por exemplo; e hoje “os prédios de escritérios, os edificios de
apartamentos e as sedes das grandes empresas dominam o0 panorama urbano”.

Apesar de nenhuma cidade ser perfeitamente o que gostariamos, Rykwert
(2004, p.12) afirma que “sua aparéncia e o seu funcionamento foram determinados
por pessoas como eu € nao por forgas impessoais”. O autor considera que cada
pequena decisdo tomada vai conformar essa aparéncia “vocé e eu também
tomamos decisdes’**, por menores que sejam (como deve ser a cerca do jardim,
que carro comprar, como votar nas elei¢gdes locais), que dao forma fisica a cidade”.

A contribuicdo de Rykwert (2004, p.7), somada as afirmacdes de Rossi,
confirma a andlise morfologica como um método que pode contemplar uma
percepcdo integral, fenomenoldgica. Concluindo sobre a interacdo entre tecido e
sociedade, Rykwert (2004, p.8), diz que “talvez esteja mais proximo dizer que uma
mudanca em uma delas necessariamente implica, pressupde uma mudanca na
outra.”.

Rossi (2001, p. 45) apresenta sua visdo da teoria das permanéncias'® na
tentativa de ir além de uma teoria histérica. O conceito de permanéncias
apresentado por Rossi (2001, p.52) apoia-se na teoria de Poéte que considera a
persisténcia dos tragados e do plano. Segundo esse autor, “as cidades permanecem
em seus eixos de desenvolvimento, mantém a posi¢do dos seus tragcados, crescem
segundo a dire¢éo e com o significado de fatos mais antigos, muitas vezes remotos,
do que os fatos atuais”. (ROSSI, 2001, p.52).

%4 N&o obstante, faz a ressalva de situacdes mais poderosas para formacdo da cidade, como

movimentos do mercado, desastres naturais ou planejamento de transito, que envolvem decisfes
publicas, e lembra que tais decisbes também partem de individuos que escolheram ou aceitaram os
seus governantes. (RYKWERT, 2004, p.12).

“* De Marcel Poéte e de Pierre Lavedan.
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Assim, é importante observar a recomendacao de que “as vezes, esses fatos
permanecem idénticos, sdo dotados de uma vitalidade continua, as vezes se
extinguem; resta, entdo a permanéncia da forma, dos sinais fisicos, do ‘locus™.
Acrescenta que “a permanéncia mais significante € dada, pois, pelas ruas e pelo
plano; o plano permanece sob niveis diversos, diferencia-se nas atribuicdes, muitas
vezes se deformam, mas substancialmente, ndo se desloca.”. O objeto empirico
buscou resgatar a permanéncia do tecido da Area Central do Recife, entendendo
gue esses devem ser realcados para reforcar a imagem da cidade, sua identidade.

Para Rossi, a teoria de Poéte é “uma teoria historica, centrada no fenémeno
das persisténcias”, e ndo concorda que deva se resumir a visado historica. Para evitar
gue isso aconteca, a analise ndo deve recair no uso das permanéncias como fatos
isolantes, porque nem tudo na cidade permanece, ou até pode permanecer, mas
com modalidades diferentes. Para evitar, € importante separar o que ele chama de
elementos patolégicos dos propulsores. Para ser propulsor, Rossi (2001, p. 53)
considera que nao basta que no “monumento ainda se experimenta a forma do
passado”, mas que a forma fisica funcione na atualidade, condicionada a um novo
entorno urbano e até assumindo novas func¢des. Pode ser tdo propulsora a ponto de
se manter como um foco. Esses fatos urbanos terminam sendo “parte insuprimivel
da cidade, porgue constituem a cidade.”.

Nesse ponto, Rossi (2001, p.57) diferencia a forma e funcao para analise da
Permanéncia e revela que “um fato urbano determinado apenas por uma fungcéo nao
é fruivel além do desempenho dessa funcdo. Na realidade, continuamos a fruir
elementos cuja funcédo foi perdida faz tempo; o valor desses fatos reside, pois,
unicamente na sua forma.”. Para Rossi (2001, p.116), os monumentos sao
elementos primarios da cidade, os quais ele identifica com o conceito de persisténcia
e acrescenta que “[...] os elementos primarios ndo sdo apenas monumentos, como
nao sao apenas atividades fixas; num sentido geral, sdo aqueles elementos capazes
de acelerar o processo de urbanizagcdo de uma cidade [...]” e prossegue aumentando

a escala para o territério.

3.3.2 Imaterialidade da relagdo com os espacos urbanos

A imaterialidade do espaco urbano aparece marcada por relacbes de
identificacdo e de uso com as areas centrais de interesse histérico e com a criagdo

de lugares. Interessa entender a carga de afetos e sensibilidades que esta por tras
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da concretude dos espacos urbanos e a possibilidade de serem evidenciadas ou n&o

pela iluminagéo.

3.3.2.1 Rossi: o locus como simbolo e memoria

Em sua obra, Rossi (2001, p.198) afirmou que a “[...] cidade € a memodria
coletiva dos povos; e como memoria, esté ligada a fatos e a lugares, a cidade é o
‘locus’ da memoaria coletiva. Essa relagcao entre o ‘locus’ e os citadinos torna-se,
pois, a imagem predominante, a arquitetura, a paisagem”. Nessa afirmacgao, estao
presentes dados importantes a serem considerados na iluminagédo de centros
historicos: o locus, os lugares e a memdria coletiva. Mais adiante, ele faz as
seguintes consideracgdes: “e, como os fatos fazem parte da memodria, novos fatos
crescem juntos na cidade. Nesse sentido, de todo positivo, as grandes ideias
percorrem a histéria da cidade e a conformam”. O locus é referido por ele como o
principio caracteristico dos fatos urbanos.

Quando um grupo € inserido numa parte do espago, ele a transforma a sua
imagem, mas, ao mesmo tempo, dobra-se e adapta-se a coisas materiais
gue resistem a ele. A imagem do meio exterior e das rela¢cdes que este

mantém com aquele passam para o primeiro plano da ideia que o meio faz
de si mesmo. (HALBWACHS apud ROSSI, 2001, p. 198).

No que concerne a iluminacdo urbana das Areas Centrais de Interesse
Historico do Recife, cabe refletir sobre a histéria de um povo que quis se inserir num
istmo, entre mar e rio, e depois abrir novas comunica¢cdes com o continente. Na
escolha do lugar, as pontes foram o elemento de comunicacédo, levando em conta as
facilidades ou os impedimentos que o locus impunha. Sobre esses fatores, o povo
atuou e ainda atua, seja resistindo, seja se adaptando e aceitando as imposi¢des do
locus. Para a escolha do lugar, também contou a existéncia do porto natural, “um

y146 »

ancoradouro denominado de ‘Arrecife dos Navios Todos esses fatores

exerceram atracao para ocupacao desse locus.

3.3.2.2 Lynch: a legibilidade, a imagem e a imaginabilidade

Rykewert e Rossi citam o trabalho de Lynch (1960) como uma obra
importante para o tema da legibilidade. No original de 2000, Rykwert focava no
conceito de lugar. Em 1966, Rossi estudou a arquitetura da cidade, com énfase na

morfologia. Assim, entende-se que ha entrelagamento com a obra de Lynch, com

148 http://mwww.portodorecife.pe.gov.br/historia.php.
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relacdo aos conceitos adotados nesta pesquisa.

Rykwert, (2004, pp.185, 186) cita que “as pessoas tendem a selecionar
como marco algo que sobressaia, algo que tenha desempenhado um papel na vida
de sua cidade: uma prefeitura, um mercado, fontes, monumentos, teatros, porticos
de igrejas e assim por diante”. O autor prossegue alinhado com as ideias de Lynch,
citando que “pontos de orientagdo sdo essenciais para qualquer forma ndo-insana
de vida urbana ou rural. Sem eles um cidadao nao consegue ‘ler, nem ‘entender’, o
seu lar

Segundo Rossi (2001, p. 22), “[...] naturalmente, deveremos levar em conta
também como os homens se orientam na cidade, a evolucdo e a formacao de seu
sentido do espaco.”. Para Rossi, (2001, p.17) enfatizar apenas a legibilidade é
simplificador. Para ele, a morfologia urbana, a forma dos fatos urbanos, inclui o
locus, a memoria, o desenho e até a alma da cidade, que ele classifica como “a
qualidade dos fatos urbanos.”.

Muitos estudos cientificos sobre iluminacdo urbana citam o método de
analise de Lynch para abordar o campo da iluminacdo. De fato, Lynch prop6s
categorias de analise praticas e objetivas, que facilitam sua aplicacdo por
profissionais de outras areas. Para esta pesquisa, interessou sua Visdo
intersubjetiva.

Em Rossi e Rykwert, as abordagens da forma primam por uma perspectiva
emocional, subjetiva e até de sensacfes estéticas, mas nada em oposicao a Lynch.
Para o enfoque da dissertacdo, a teoria de Lynch mostra-se compativel com os
conceitos dos demais tedricos.

A proposta de Lynch incorpora conceitos de qualidade visual e de
percepcdo de legibilidade. Nesta pesquisa, a sua teoria foi adaptada para uso
como método de apoio na observagdo do objeto empirico. Lynch (1997, p. 2, 3),
trata “daquilo que um determinado espago pode significar em termos de prazer
cotidiano, ou como um refligio permanente para as suas vidas, ou, ainda, como uma
extensao do significado e da rigueza do mundo”. A iluminacdo urbana, que vai
compor a imagem noturna, deve enfatizar as formas da cidade, passiveis de
proporcionar tal prazer aos sentidos. Nesse caso, a imagem da cidade é traduzida
por Lynch como uma imagem mental que os habitantes tém, a partir da “clareza ou

‘legibilidade’™ da cidade, e que incorpora qualidade visual, de acordo com os

“simbolos indentificaveis”, facilmente reconheciveis.
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Lynch apresenta os cinco elementos com base nos quais classifica o
conteudo das imagens fisicas da cidade: as vias, os limites, os bairros, os pontos
nodais e os marcos. Também interessam 0s conceitos que o levaram ao método: a
imagem ambiental (mental) e a imaginabilidade.

Para Lynch, (1997, p.11) a imaginabilidade, centro do seu estudo, é “[...] a
caracteristica, num objeto fisico, que lhe confere uma alta probabilidade de evocar
uma imagem forte em qualquer observador dado.”. Dessa forma, Lynch acentua
caracteristicas intersubjetivas dessa leitura, uteis quando se fala em espacos
urbanos que sdo usados por todos. A intersubjetividade sugerida por Lynch é
reforcada quando ele diz que “é aquela forma, cor ou disposi¢cao que facilita a
criacdo de imagens mentais claramente identificadas, poderosamente estruturadas e
extremamente uteis do ambiente”. Essa caracteristica € o que define sua
legibilidade, que seria uma “visibilidade num sentido mais profundo, em que os
objetos ndo sdo apenas passiveis de serem vistos, mas também nitida e
intensamente presentes aos sentidos”.

De forma operacional, Lynch (1997, pp. 52, 53) classifica cinco elementos ou
“objetos fisicos perceptiveis” da imagem da cidade, fazendo a ressalva de que sobre
a imaginabilidade atuam outros fendmenos, como o significado social, a histéria, a
funcdo e até o nome da cidade. Sua visdo, compativel com as de Rossi e Rykwert, é
gue a forma ndo nega, mas reforca os demais significados. Portanto, foi a partir da
forma que ele fez sua investigacéao.

Nesta dissertacdo, os cinco elementos citados estdo presentes na area
central do Recife, a saber: as Vias ou canais habituais e potenciais de circulacdo do
observador. A partir delas, os habitantes observam os outros elementos, que ao
longo das vias se organizam e se relacionam. Assim sdo as ruas, os bulevares, os
caminhos e as pontes, em geral, encontrados nas areas centrais de interesse
historico do Recife.

Os Limites, que correspondem a fronteiras entre duas fases que rompem a
continuidade linear. Nao sendo vias, sdo barreiras, penetraveis ou ndo e que
separam ou relacionam duas regides. Conferem unidade a areas diferentes, como
as margens dos cursos d’agua que cortam as areas centrais do Recife, como no
caso dos rios Capibaribe e Beberibe, e o proprio Oceano Atlantico, no Parque das
Esculturas de Brennand.

Os Bairros sdo as regides médias ou grandes da cidade que se penetram
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mentalmente e podem ser reconheciveis por caracteristicas comuns, identificadas
internamente, mas também referidas, ao serem observadas de fora. Na area central
do Recife, foram experienciados os bairros do Recife, de Santo Anténio e da Boa
Vista, por exemplo.

Os Pontos Nodais séo lugares estratégicos de uma cidade, para 0s quais se
pode caminhar, entrar e a partir dali, se locomover. Alguns sdo a sintese de um
bairro, seu foco, e carregam uma influéncia que os tornam um simbolo. Podem ser
chamados de nucleos e tém tanto a natureza de conexdes quanto de concentracoes,
estando ligados ao conceito de vias porque, normalmente encontram-se na
convergéncia de caminhos. Podem se apresentar como juncdes, locais de
interrupcdo de transporte, cruzamento, convergéncia de vias ou passagem de uma
estrutura a outra. Sao indicadores de identidade e se o trajeto for conhecido, tornam-
se mais confiaveis, como edificios, loja, andncios, fachadas de lojas, arvores e

outros detalhes urbanos.

3.3.2.3 Norberg-Schulz: o lugar é o espaco urbano vivido

Nesta secdo justifica-se como o conceito de lugar, de Norberg-Schulz, é
adequado para razdes do uso de conceito de lugar e suas reDiferente de outras
categorias, como espaco, territorio, regido ou paisagem, Marandola Jr. e Mello (2009,
p.63) referem que o lugar “[...]se encontra significativamente muito mais atrelado a
afetividade e a experiéncia do que as demais categorias|...]. Além disso, possui “um
componente qualitativo fundamental que se mostra mais relevante do que seus
atributos objetivos.”. Acrescentam que “[...] seu viés politico € menos significativo do
que nas leituras possiveis sobre o planejamento e a participacao feitas a partir das
demais categorias mencionadas.”.

Esses apontamentos conduziram a escolha em abordar o espaco urbano a
partir de seus lugares, inclusive porque, “o lugar também possui uma dimensao
coletiva, que diz respeito as relagbes historicas que a comunidade estabelece e
demarca no espago.”, que leva a possibilidade de considerar que “monumentos, ruas,
edificios, parques, rios, arvores, florestas bancos de praca, um mastro ou mesmo
uma paisagem podem constituir-se lugares, relacionados a historicidade, a memoria
e a identidade de certo grupo.”. Esta investigacdo busca esse afeto no espaco, vivido
em lugares historicos, como “foco da identidade das pessoas no ambiente urbano.”.
(MARANDOLA JR. E MELLO 65 e 69).



121

A abordagem fenomenoldgica que Norberg-Schulz (1976) faz do lugar,
apesar de concreta, no sentido da vivéncia, ou do espago vivido, traz a
imaterialidade que a dissertacdo busca no design de iluminagédo, o carater do lugar.
Para Norberg-Schulz (1976, pp. 444, 445), uma maneira concreta de referir-se ao
ambiente é falar em lugar, uma vez que, ao se imaginar um acontecimento, faz-se
referéncia a um lugar. O autor acrescenta que acontecimentos ou fungdes similares
podem ocorrer em lugares de diferente dimensionamento ou distribuicdo espacial,
porque nao € essa abstracdo, ou quantificacao funcional, que caracteriza o lugar. Ou
seja, um mesmo acontecimento pode requerer lugares com diferentes propriedades
quando ocorre em diferentes culturas. Ele afirma que “sendo totalidades qualitativas
de natureza complexa, os lugares ndo podem ser definidos por meio de conceitos
analiticos, ‘cientificos’”. Especialmente, para quem objetiva trabalhar com
planejamento, n&o se pode perder de vista 0 “mundo-da-vida-cotidiana.”.

A proposta de Schultz apoia-se na fenomenologia, num “retorno as coisas”,
evitando as “abstragdes e construgcdes mentais”. Ele decide, entdo, recorrer ao que
considera a fonte de informacéo dos filosofos, ou seja, a linguagem e a literatura.
Dessa forma, elege apresentar certas propriedades do lugar.

Em sua analise, Norberg-Schulz (1976, p. 449) parte da estrutura dos
lugares, na qual distingue os ambientes naturais e os fabricados pelo homem. Como
ambientes naturais, cita as paisagens e, como fabricados, os assentamentos. Esses
Ultimos incluem “das casas as fazendas, das aldeias as cidades”, assim como os
“caminhos’ que os conectam, além dos varios elementos que transformam a

|l”

natureza em ‘paisagem cultural”. Dessa maneira, existem as duas estruturas de
lugar, paisagem e assentamento.

Foi com o foco nos assentamentos que esta dissertacdo fez a conexao entre
a descricdo de Norberg-Schulz e o design iluminacdo urbana e a vitalidade noturna.
Para analisar essas estruturas, Norberg-Schulz usa as categorias “espacgo” e
“carater”. O espaco indica como os elementos que formam o lugar se organizam de
forma tridimensional, “como uma dimensao existencial” e ndo apenas segundo uma
nocdo matematica. O carater vai apresentar ‘o genius loci’, isto é, o ‘espirito do
lugar’, reconhecido pelos antigos como aquele ‘outro’ que os homens precisam
aceitar para ser capazes de habitar. O conceito de genius loci refere-se a esséncia
do lugar.

Defende-se que o design de iluminagédo que considera 0 espago e o carater
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dos assentamentos ganha novas possibilidades de atrair as pessoas, de promover
vitalidade. Como a defesa tem sido de argumentar a favor de que existem critérios
gue vao somando vitalidade ao lugar, através da iluminacéao,

A estrutura de lugar que ele classificou como paisagem, tem um espaco
continuo, de extensdo variavel. A estrutura de lugar classificada como assentamento
(de casas a cidades) tem fronteiras mais definidas, muitas vezes até muradas. Nos
dois casos, 0 espaco “se estende a partir do centro com graus variaveis de
continuidade (ritmo) e em diferentes dire¢cdes”. As principais sdo a horizontal e a
vertical. Assim, diz que o espaco tem as propriedades topoldgicas de centralizacéo,
direcédo e ritmo (continuo, ou sem fronteira, e descontinuo, com fronteira). Norberg-
Norberg-Schulz (1976, p. 450).

Nos exemplos apresentados por Norberg-Schulz (1976, pp. 451, 452) para
explicar o que representa o carater do lugar, fica mais clara a associagdo com a
iluminacéo urbana. Ele diz que “um habitat tem de ser ‘protetor’; um escritorio tem de
ser ‘pratico’; um ‘saldo de baile, ‘festivo’; e uma igreja, ‘solene’. Quando visitamos
uma cidade estrangeira, geralmente 0 que nos impressiona € seu carater peculiar,
que é a parte importante da experiéncia”. E interessante a relacéo feita entre espaco
e preposicdo, entre carater e adjetivo(s) e entre lugar e substantivo. Ao referir-se a
espaco, descreve-se de “onde” se fala; ao falar em carater, descreve-se um “como”
sobre o lugar de que se fala, e ndo seria diferente ao qualificar o carater de uma
pessoa; ao falar em lugar, descreve-se sobre “0 que” se fala, o que é esse concreto,
com posicdo, forma, medidas e qualidades, com espirito e identidade, essa
totalidade para a qual, muitas vezes, um s6 adjetivo € pouco para expressar a
“totalidade complexa”. Revela que pode haver mudancga de carater, seja com o
clima, com as estacdes do ano e que, acima de tudo, pode mudar com as condicdes
de luz (no caso ele se referia a luz natural). O caréater inclui a composi¢cdo material e
formal do lugar, as suas fronteiras e € expresso numa totalidade que une seu
espaco e seu carater.

Para efeito desta pesquisa, as categorias espaco e carater, utilizadas por
Norberg-Schulz para falar sobre o lugar, podem ser associadas as propriedades que
tem a luz de modelar espaco (criar ambiéncia) e de criar atmosferas. O assunto foi
retomado na ultima parte da pesquisa para fazer uma nova leitura desses conceitos
para a iluminacgao.

Norberg-Schulz usa a palavra alema stimmung, que pode ser traduzida
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como humor, mas traz um significado mais abrangente, que compreende ndo so a
nocao de humor, como também de animo e disposicdo. O termo atmosfera é usado
nesta pesquisa com esse significado abrangente, para apresentar o efeito da luz
sobre as pessoas, dentro dos espacos que se tornam lugares. A luz pode ser usada
para criar ou enfatizar o stimmung do lugar. Ao considerar a visao de lugar, Norberg-
Schulz estabeleceu com clareza a relagéo entre espago e pessoas, 0 USO expressivo
da criatividade na iluminac&o urbana, com foco na atratividade.

E importante entender como analisar e diferenciar o lugar a fim de
demonstrar que a luz cria lugares ao criar novas ambiéncias e atmosferas.
Recorrendo-se ao que Brandston (2010, p. 45) diz, pode ficar mais claro ainda: “A
luz pode exaltar, suavizar, estimular, esconder ou revelar. Ela pode proporcionar
seguranca a uma fabrica e criar uma ilha de tranquilidade num agitado escritorio. A
iluminagdo pode alterar nossa percepgao de lugar, conforto e seguranca.”. Na
primeira frase, parece que Brandston fala da luz que pode modelar um espaco,
enquanto, nas duas seguintes, fala como o espaco foi ‘iluminado’ pelo espirito da
luz, que trouxe o carater genuino para o espaco tornar-se lugar.

Pode-se inferir que néo se vive em cidades, espac¢os urbanos ou espacos
publicos: as pessoas vivem o cotidiano de suas vidas nos lugares que 0s espacos
urbanos oferecem, como lugares para circular ou para permanecer. A iluminagao
deve integrar esses lugares e facilitar a circulacdo das pessoas no periodo noturno.

O lugar é o espaco urbano vivido.

Além dos propdsitos praticos, as estruturas arquitetdnicas tém uma tarefa
existencial e mental significativa: elas domesticam o0 espago para a
ocupacdo humana ao transformarem espacos andnimos, uniformes e
indefinidos, em lugares distintos e com significancia humana. Igualmente
importante é o fato de que elas tornam toleravel o tempo infinito ao atribuir
uma medida humana a sua duracéo. (PALLASMAA, 2018, p.14).

3.3.2.4 Depaule: habitus

A investigacdo para o planejamento da iluminagéo urbana deve levar em
conta as praticas sociais que permitem a apropriacdo do espacgo noturno. Para esta
pesquisa, interessa a oposi¢ao entre 0s UsOs contemporaneos, cotidianos (inclusive
0 COMErcio) e turisticos, nas areas centrais de interesse historico.

A despeito de ndo haver aprofundamento em aspectos sociais, econémicos
ou politicos, ndo significa que a pesquisa desconsiderou as complexas interagfes

que atuam sobre a evolucdo da cidade. Para a abordagem das praticas sociais
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noturnas, a evolugdo morfoldgica da cidade como uma arquitetura, proposta por
Rossi, serviu de guia para o estudo da iluminagcao urbana.

De maneira analoga, tampouco foram aprofundadas questfes relacionadas
com a sociologia urbana, enfatizada pelos teéricos nos trabalhos de planejamento
urbano. A esse respeito, atende a abrangéncia da pesquisa saber que a elaboragéo
do PDI traz a orientagd0 necessaria para a escuta da populacgéo.

A aproximacao social alinhada ao tema, e aqui indicada para a observacgao
do objeto empirico, ou para compor estudos preliminares de planejadores da
iluminacdo urbana, passa por ressalvas feitas por Depaule (1983), que relaciona a
pratica social a pratica espacial. Nesse sentido, incorpora-se ao estudo a nocao de
habitus. Depaulle (1983, pp. 182, 183) chama de pratica social as atividades
concretas como “trabajo, ou no-trabajo, consumo, frecuentacion, trayectos y
relaciones sociales, ritos, representaciones” que se manifestam na pratica espacial,
influenciando a vida cotidiana. Ele acredita que a prética social esta estruturada em
suas caracteristicas espaciais e que podemos conhecé-las. Depaule (1983, p.183)
faz a ressalva que essa estruturagcdo ndo € uma realizacdo “de automatismos
immutables o la ejecucion de esteriotipos”, nem muito menos é algo que surge
“siempre renovada, maleable y libre de experiéncia o de conformacién [...]". Na
verdade, “esta se genera a partir de principios activos, estructurantes, modelos
culturales, o, segun la expresion de Bourdieu, ‘habitus’ o sistemas de disposciones.”.

Sobre a expressdo de Bourdieu, Depaule (1983, pp.183, 184) acrescenta
gue o habitus expressa uma acao organizadora e a0 mesmo tempo uma maneira de
ser, um estado habitual, e usa termos como “predisposicion, tendencia, propension e
inclinacion” para deixar claro que ndo € uma regra. Esse habitus envolveria a
educacado, experiéncias individuais ligadas a sua classe social e a situacdes
determinadas, formando uma espécie de “stock” de habitus a ser usado ao se
deparar com novas situagdes. Assim, existiria 0 elemento espago fisico e um
sistema de disposicfes a estruturarem ndo a pratica, mas as possibilidades de
pratica social. E essa a visdo que interessa a iluminacdo urbana, uma vez que fica
colocada a questado sobre “[...] que aspecto espacial de una situacion puede influir
en la formacién de habitus.”.

N&o se trata de relagdo exclusiva ou imediata entre configuragéo fisica e
pratica social. A proposta é entender “la interaccion de una unidad o de un conjunto

de unidades morfologicas del espacio urbano, elemento de una situacion y de un
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sistema de disposiciones que la practica estructura [...]". (DEPAULE, 1983, p. 203).
Além do contexto histérico, para entender a pratica social, € necessario que:

a) A divisdo morfologica cubra um conjunto de préticas identificaveis;

b) Os graus de potencialidades da pratica social levem em conta sua
unidade morfologica;

c) Busque-se articular as praticas observadas com outros niveis de
espaco urbano;

d) Possa se “mensurar’ tais fenbmenos: em simultaneidade,
necessidade, unanimidade de uso ou particularidade, com referéncia
aos atores presentes no lugar;

Entender o habitus, ou as potenciais praticas sociais, a partir da morfologia
encontrada e também da observacao direta da vida humana que ali se desenvolve,
ou seja, experienciar os lugares, € a indicacdo desta pesquisa para uma primeira
analise da iluminacdo urbana. Para compreensdo mais profunda e abrangente da

relacdo socioespacial € improtante recorrer a interdisciplinaridade.

3.4 As pessoas: vivéncias espaciais noturnas sob luzes e sombras

Neste estudo, em que a iluminacdo urbana € investigada a partir da
dimensdo humana, a subcategoria pessoas, como presenca no espacgo urbano
noturno iluminado, € a mais importante.

Desde a introducédo, foi explicitado que as partes da dissertacdo compdem
um todo, cujo fio condutor séo as materialidades e imaterialidades de um design de
iluminagdo urbana orientado para atrair as pessoas a caminharem ou
permanecerem a noite, nos espacgos urbanos iluminados.

Para fechar a primeira parte da dissertacdo, restou apresentar o que é
exclusivo das pessoas na relacdo com todas as subcategorias. Buscou-se o ‘como’
e o0 ‘porqué’ de acontecerem reagdes na materialidade do corpo humano e na

imaterialidade do ser, frente as subcategorias apresentadas.

3.4.1 Experiéncias vividas na materialidade do corpo

A secdo apresenta as experiéncias da materialidade do corpo humano que
V€, move-se, permanece e percebe o espaco urbano iluminado.
3.4.1.1 O olho e o sentido da visdo como obras da luz

Pedrosa (2010, p. 40) refere que o fenbmeno da visdo se fundamenta “no
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processo de sensibilizacao da retina pela luz”. Na pratica, essa propriedade & 6bvia,
basta alguém entrar num local escuro para ter consciéncia e experimentar a
necessidade de apertar um interruptor para explorar visualmente o espac¢o. Pedrosa
(2010, pp. 28, 38) acrescenta que a luz, envolvida no processo da visdo, é
“determinante para o aparecimento da cor”, e que o proprio 6rgao, o olho, é fruto da
agao da luz “ao longo da evolugédo da espécie”. Segundo o autor, o olho humano
‘representa o mais elevado grau de aperfeicoamento da matéria no que tange a
captacao das manifestagbes da energia luminosa”. Segundo seu entendimento, o
olho, a visdo e a luz sdo inseparaveis.
Dos sentidos, a visdo foi o Ultimo a evoluir e é de longe o mais complexo.
Um volume muito maior de dados é transmitido ao sistema nervoso atraves
dos olhos e a uma velocidade muito mais alta pelo tato ou pela audigdo. A
informacdo captada por um cego ao ar livre fica limitada a um circulo com

um raio de seis a trinta metros. Com a viséo, ele enxergaria as estrelas.
(HALL, 2005, p. 79).

Junto com a audicao, Hall (2005, pp. 49, 50) salienta que o complexo sentido
da viséo é classificado como “receptores remotos”. Apesar de constituir um sentido
mais antigo, o olfato, “parou de se desenvolver no homem, e seus poderes de viséo
foram enormemente aperfeicoados”. O mais interessante € que, por uma série de
circunstancias evolutivas, de pressées ambientais, ha a “troca de confianca no olfato
para a confianga na visao”, e que “a capacidade que o homem tem de planejar
tornou-se possivel porque os olhos abrangem uma area maior” que a do olfato. Além
de tudo, “[...] a visdo aceita dados extremamente mais complexos e assim estimula o
pensamento abstrato.”. J4 o olfato, embora profundamente emocional e gratificante
em termos sensuais, leva o homem na dire¢gao oposta”. Com relagédo aos receptores
remotos, 0 autor os associa ao desenvolvimento das artes, que praticamente
excluem os outros sentidos, como a arquitetura, escultura, pintura, musica, danca e
a poesia.

A civilizacdo ocidental tem sido fiel a importancia do sentido da visdo. No
entanto, Pallasmaa (2011, p. 29) vé como excessiva a primazia da visdo na
arquitetura e exprime que “‘como consequéncia da avalanche atual de imagens, a
arquitetura de nossa época frequentemente parece ser uma mera arte da retina, do
olho, completando um ciclo epistemolégico que comegou com 0 pensamento e a
arquitetura da Grécia Antiga”.

Tuan (1980, p. 12) tampouco pde a visdo num bom patamar ao anunciar que
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‘uma pessoa que simplesmente vé é um espectador, um observador, alguém que
nao esta envolvido com a cena.” Para Tuan, “o0 mundo conhecido por nés através
dos olhos é mais abstrato do que o conhecido por nés através dos outros sentidos.”.

Estimula-se aqui a percepcdo complacente para os olhos e uma moderacao
na critica a primazia da visdo. Segundo Hall, a visdo conquistou esse patamar de
forma antropolégica, com a evolugdo humana. Nao foi sé culturalmente, como afirma
Pallasmaa. Hall (2005, p. 52) reforca a importancia da visdo ao comparar com a
audicdo, outro sentido remoto, e afirma que “como o nervo 6tico contém
aproximadamente dezoito vezes mais neurdnios que o nervo auditivo, supomos que
ele transmita no minimo essa quantidade a mais de informa¢gdes. Em pessoas em
estado normal de atencdo, é provavel que os olhos cheguem a ser até mil vezes
mais eficazes que os ouvidos na varredura de informagoes.”

Tudo indica que os olhos sdo apenas o acesso a um vasto mundo de
informacdes e sensacdes. A luz é o veiculo poderoso que permite a entrada nesse
mundo e ainda provoca efeitos visuais, fisiologicos, psicologicos e sensacdes
emocionais e estéticas, porque permite a interagdo com 0s outros sentidos. E so
lembrar a frase de Leonardo Da Vinci, citada por Coelho (2006, p. 22): “o olho,
janela da alma, é o principal 6rgdo pelo qual o entendimento pode obter a mais
completa visdo dos trabalhos infinitos da natureza”, ou o trecho do livro de José
Saramago™*’ que “atribui aos olhos a funcdo de ‘espelho da alma’, 6rgdo
denunciador dos sentimentos e instrumento da verdade.”.

Numa pesquisa que envolve luz e espaco, a primazia da visdo ndo nega o0s
demais sentidos. Na verdade, a visdo e 0 movimento sS40 maestros que guiam 0s
demais sentidos e os incorporam na sinfonia que € a percepcao, vivenciada na
experiéncia corporal, que harmoniza corpo, memoria e imaginacao.

Num espaco urbano, muitas séo as informacdes captadas pela visdo: saber
se 0 outro € um risco a sua integridade, avaliar a distancia de obstaculos, encontrar
o destino que se procura, ou outras mais subjetivas, como contemplar o patriménio
em centros historicos e, a partir dessa contemplacdo, permitir que desabrochem
sensacodes estéticas, memoarias e emocgoes.

Narboni (2010, p.41) apresenta o olho do ponto de vista da relagdo com a

luz e a visdo do espaco iluminado, mas antes descreve sua estrutura. O autor afirma

47 Ensaio sobre a Cegueira.
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que é a iris que permite ao olho de adaptar-se tanto a visao diurna quanto a noturna,
respectivamente, visdo fotdpica e escotdpica, dois termos muito usados no design
de iluminagao. O autor compara o olho a um “mecanismo de diafragma”, que contrai
e relaxa e, consecutivamente retrai ou dilata a pupila para receber menos ou mais
luminosidade, como um reflexo a luz do ambiente. A tudo isso, pode-se acrescentar
que a pupila também tem esse reflexo relacionado & emocéao.

A luz chega até a retina*®, que Narboni (2010, p. 41) descreve como uma
pelicula constituida de células nervosas interligadas e localizada no fundo do olho.
Essas células receptoras da luz, os fotorreceptores, sdo os bastonetes e cones. Os
bastonetes, situados na periferia, “©ém uma velocidade de reagéo lenta (2 décimos
de segundo)’. Atuam em niveis baixos de iluminagdo, na visdo escotopica, e
‘reagem as formas e aos movimentos”, e ndo as cores, pois s6 distinguem tons de
cinza, branco e preto, e tem pobre resolugcdo. Os cones, situados no centro, “tem
uma velocidade de reagao rapida (25 milésimos de segundo)”, atuam em niveis de
iluminacédo forte ou médio, na visdo fotdpica, e sdo responsaveis pela visdo das
cores, boa resolucéo e apreensao de detalhes. Brandston (2010, p. 26) afirma que,
no crepusculo, trata-se da visdo mesOpica, em que atuam ambos, cones e
bastonetes.

Lida (1990, p. 72) acrescenta que 0Ss cones permitem a percepgcao de
espaco e respondem pela visdo focada. No entanto, nos seus estudos contrarios a
hegemonia da visao, Pallasmaa (2011, p. 13) considera que “a visao periférica nos
integra com 0 espaco, enquanto a visao focada nos arranca fora do espago, nos
tornando mero espectadores”. Além disso, atesta (2011, p. 12) que “[...] existem
evidéncias médicas que comprovam que a visao periférica tem maior prioridade em

.19 E uma afirmacao intrigante, ja que Lida afirma

Nnosso sistema perceptual menta
que sdo os cones (visdo fotdpica) que permitem a percepcao de espaco, enquanto a
visdo periférica, com baixa resolucdo, ocorre com baixo nivel de iluminacdo. Por
outro lado, € compreensivel que para perceber o espaco, o foco é menos importante
gue o movimento. Isso pode explicar porque exageros de luminosidades n&o

colaboram com uma visdo mais apurada do espaco.

1“8 Qutros autores a descrevem como extensdo do cortex cerebral, porque la estdo as células

fotossensiveis, que conduzem os estimulos luminosos até o cérebro pelo nervo 6tico, transformando-
0s em sinais elétricos para que cheguem até Ia, onde a visdo se completa.

49 Nesse ponto, Pallasmaa faz referéncia a: Anton Ehrenzweig, The Psychoanalysis of Artistic Vision
and Hearing: An Introduction to a Theory of Unconscious Perception, Sheldon Press (London, 1975).
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Narboni (2010, pp. 41, 42) cita as diferencas individuais, seja por
dificuldades para ver bem, quando de longe ou de perto, a miopia e a hipermetropia,
seja por astigmatismo, que deforma a imagem. Ha vantagens na visdo jovem, que
capta luminosidades muito baixas e desvantagens que vém quando a idade avanca,
como exemplo, a dificuldade de acomodacao, que dificulta ou impede a visao de
muito perto, a presbiopia. Classifica as capacidades da visdo em: acuidade visual,
acomodacéo ou focalizacéo, sensibilidade diferencial aos contrastes e velocidade de
percepcao.

E importante o designer entender, como sugerido por Narboni (2010, p. 41),
que o olho precisa de aproximadamente 10 minutos para passar da visao fotopica
para a escotopica, e s estarda com o maximo de sensibilidade apds 30 minutos. O
designer de iluminacdo pode usar essa limitacdo, por exemplo, para criar um efeito
luminoso a ser revelado apds um tempo, usando o periodo de adaptacéo.

A noite, com a visdo escotopica, € o designer que define como a luz vai
guiar o olhar. E o designer que cria a hierarquia desejada dos planos que ele quer
gue sejam apreciados. A opcdo de hierarquizar as areas iluminadas, apagar uma
area, destacar outra, decidir para onde levar o olhar do observador a focar € que da
ao designer de iluminagao “o papel de “maestro”, indicado por Narboni (2010, p. 42).

O olho é inicialmente atraido pelos pontos de luz, depois pelas zonas
iluminadas brilhantes e assim sucessivamente, em funcdo da diminuicao
progressiva das intensidades luminosas até as zonas obscuras. E
necessario evidenciar as fontes de luz ofuscantes para conservar uma visao
correcta. A percepcao nocturna resulta do nivel luminoso médio do cenério

observado, dos contrastes relativos e do tempo de adaptagdo visual.
(NARBONI, 2010, pp. 41, 42),

Figura 24 — Curva de sensibilidade ocular, visdo fotépica e escotdpica
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380 Curva de sonzibhbdade doctho 2
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Fonte: Apostila prof. Allan Nascimento (2012, p. 39)

O olho, ou a visdo, ndo se limita aos atributos vistos até aqui, além dos
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movimentos dos olhos e da cabeca, h4 ainda o movimento do corpo inteiro, que ao
andar e girar, em todas as dire¢Oes, pode ser coadjuvante da visdo e ampliar seu
alcance. Além de tudo, tem a percepcao, tema das imaterialidades. Gehl (2010, p.
38) orienta que “pés e olhos deixaram uma marca indelével na historia do
planejamento urbano. Os componentes basicos da arquitetura urbana sdo o espaco
de movimento, a rua, e 0 espaco de experiéncia, a praga.”. O que vem sendo

chamado nesta dissertacdo de espacos de circulacédo e de permanéncia.

3.4.1.2 O movimento que leva o corpo em direcao a luz

Para Gehl (2015, p. 33), a mobilidade e os sentidos humanos “fornecem a
base bioldgica das atividades, do comportamento e da comunicagcdo no espaco
urbano”. Esta pesquisa € orientada as pessoas que circulam ou permanecem em
espacos urbanos de &reas centrais de interesse historico, por necessidade ou
escolha. Esse fato acontece para varias atividades cotidianas e para a turistica.
Antes de pararem para sentar ou estar de pé em algum lugar escolhido, as pessoas
caminham, sendo importante entender como se da essa movimentacdo para fazer
as opcoes de iluminacdo mais apropriadas a esse tipo de movimentacao.

Refletir sobre o movimento das pessoas que caminham na cidade aproxima-
se do que Gehl (2010, pp. 44, 45) denomina de “arquitetura de 5 km/h”, que pode-se
adaptar para urbanismo noturno de 5km/h. E essa a velocidade normal da
caminhada, entre 4 a 5 km/h, enquanto na corrida alcanca de 10 a 12 km/h. Com
uso dos sentidos, em especial a visdo, na caminhada se interpreta os espacos na
forma para a qual o corpo foi adaptado. Nessa velocidade, é possivel colher as
informacdes que interessam e avaliar e reagir, de acordo com o estimulo. Mesmo na
velocidade de corrida, que € proxima a do ciclista, ainda se tem controle da situacao.

O que muda se a caminhada acontece a noite? A noite, redobra-se o
cuidado em evitar quedas, em ver obstaculos, o que enfatiza o papel da iluminacgéo,
pensada para garantir seguranca fisica. H4 ainda a sensacdo de medo do escuro
que precisa ser minimizada. E necessario que a iluminacdo seja suficiente para
permitir que as pessoas vejam e sejam vistas, de modo que possam decifrar, a certa
distancia, se quem vem em sua direcao tem caracteristicas hostis ou amigaveis.

Sobre essa distancia, Gehl (2010, p. 34) a relaciona ao sentido da visao e da
as medidas necesséarias para que aconteca a comunicagdo nos espagos urbanos.

Seu estudo apresenta as distancias de visibilidade para um ser humano ver o outro
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e explica que “dependendo do fundo e da luz, podemos reconhecer pessoas como
seres humanos em vez de arbustos ou animais a uma distancia de 300 a 500
metros”. Faz uma criteriosa avaliacdo dessa distancia que pode ser resumida assim:
“a cerca de 100 metros podemos ver movimento e linguagem corporal em linhas
gerais”. Aproximando para 50 a 70 metros, é possivel identificar género e idade e
até a cor do cabelo, enquanto entre “22 a 25 metros, podemos ler corretamente
expressoes faciais e emocdes dominantes. [...]".

Conforme a pessoa se aproxima, mais detalhes tornam-se visiveis. Se a
distancia cai um pouco, de 20 a 25 metros, € possivel trocas de mensagens curtas,
mas, s6 a menos de 7 metros acontece uma conversa de verdade, que fica “mais
detalhada e articulada” a cada aproximacgao, a partir dai e até meio metro. Gehl
resume esses e outros dados como o “campo social da visdo, em que a cada
reducdo da distancia, outros sentidos entram em jogo, como a audi¢ao, que permite
a comunicagao, até que, “metro a metro”, todos os sentidos podem ser usados,
todos os detalhes percebidos e os mais intensos sentimentos partilhados. (GEHL,
2010, p. 35).

Essas distancias séo referéncias importantes para o designer de iluminacéo
urbana. Deduz-se que uma das formas de passar sensacdo de seguranca no horario
noturno é permitir que as pessoas possam identificar os que se aproximam, para
saber se suas expressdes sdo amistosas ou hostis, nas mesmas distancias a que
estdo habituadas a ver outros humanos de longe, durante o dia, ou seja, os 25
metros, quando se comecga o reconhecimento de emocdes e de expressoes faciais.
Portanto, o designer de iluminacdo deve considerar - e se possivel testar e nao
apenas seguir dados normativos - que a iluminacdo urbana planejada deve permitir
ver e ser visto a essa distancia.

As distancias referidas por Gehl (2010, p. 38) sao tao significantes que a
maioria das pracgas, nas cidades antigas, segue esse padrao. Se a pessoa fica numa
extremidade de uma das pracas, tem uma visao geral do que ali acontece. Quando
se aproxima alguns passos, pode até reconhecer as pessoas. O autor diz que, em
lugares de permanéncia, como pracas e patios, deve-se considerar a visdo e as
distancias de seu alcance. Pode-se inferir que em cidades com indices de violéncia
mais elevados, esse alcance deve ser considerado também em areas de
movimento, como ruas, calgadas e caminhos.

Muitas cidades ainda priorizam a iluminacdo voltada a atender a circulagéao



132

de automoveis, com objetivo de reduzir os riscos de acidentes no transito e,
também, na travessia de pedestres. Nao se duvida da importancia dessa iluminacao,
contudo, considera-se que essa nao € a luz que pode atrair pessoas aos espacos
urbanos. O primeiro e essencial passo para tornar a iluminacdo urbana atrativa é
adapta-la aos padrdes da caminhada e da visdo, em cal¢adas, ao longo de ruas, em
péatios e qualquer caminho para pedestres.

Paralelamente, € necessario agregar sensacao psicolégica de seguranca,
independentemente do risco de violéncias e hostilidades serem reais. Ao atender a
essas duas segurangas basicas, a fisica, de visibilidade de obstaculos e de decifrar
expressodes, e a psicolbgica, de sensacdo de seguranca, pode-se pensar depois no
préximo passo, da orientacdo, com a luz facilitando a formacao do mapa mental e de

uma boa imagem da cidade.

3.4.2 Experiéncias vividas na imaterialidade do ser

A secdo apresenta as experiéncias do ser que sente, se emociona, cria
simbolos e os compartilha a vivéncia noturna em espacos iluminados. Apresenta o
processo da percepcao apds o registro das impressdes sensoriais, no caso da
percepc¢ao da iluminacdo, sobressaem impressoes captadas pelo sentido da visao.
Para ser favoravel a vitalidade noturna, interessa a percepc¢ao intersubjetiva.

Ganslandt e Hofmann (1992, pp. 29, 30) indicam que ha muitas contradicdes
sobre varios aspectos do processo de interpretacdo das informacfes recebidas no
cortex, ou “impressdes sensoriais”, ndo havendo uma escola de “psicologia da
percepcao” que oferegca argumentos plausiveis para todos os fenémenos envolvidos.

Ha& fortes argumentos que apontam que o aspecto espacial da percepcéo é inato*>°

e que também h& possibilidade de ampliar o que € inerente por meio da
experiéncia®’. Nesse caso, a experiéncia se vincula & expectativa, porque novas
formas passam a servir de referéncia a percepcoes futuras. Portanto, o processo de
experiéncia, diferentemente do inato, deve ser entendido como parte da

individualidade de quem percebe, ndo sendo possivel universalizar.

%0 Ganslandt e Hofmann (1992, p. 30) citam, como argumento desses psicélogos, que bebés, com 6

meses de vida, posicionados em frente a espelhos sobrepostos a degraus, irdo evitar mover-se para
areas além dos degraus, provando ser inerente o reconhecimento da profundidade, e que esta
associado a priorizacdo da segurancga.

*! Ganslandt e Hofmann (1992, p. 30) dizem que o argumento € o fato de que formas conhecidas
serem mais facilmente identificadas. Apos formas visualmente complexas serem reconhecidas,
passam a servir de referéncia para futuras percepcoes.
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As particularidades que individualizam a percepgdo ndo sao significantes
para o trabalho em espagos urbanos. Em especial, é a intersubjetividade que
interessa ao designer que ilumina 0s espagos urbanos para atrair todas as pessoas
e promover vitalidade noturna. Mais do que aspectos psicologicos, que Sao
diferencas individuais, interessam os aspectos que tendem ao consenso. E por isso
que no processo de elaboracdo do PDI, ha recomendacgéo de ouvir a populagédo. A
metodologia proposta por Lynch (1997) segue uma dindmica de “imagem de grupo”,
gue se alinha a percepcao intersubjetiva.

Nos seus estudos sobre imagem ambiental, Lynch reconheceu as diferencas
individuais na formacdo dessa imagem, mas considerou que essas diferencas
interessam ao campo da psicologia. Para o ambiente, seriam as “imagens publicas”
qgue fariam sentido. Segundo Lynch (1997, p. 8), “cada individuo cria e assume sua
propria imagem, mas parece existir um consenso substancial entre membros do
mesmo grupo” e essas “imagens de grupo” sdo as que se tornam consenso e que
devem interessar aos planejadores urbanos, que criam ambientes para a
coletividade. Infere-se que tais imagens sdo as que interessam a quem ilumina os
espacos urbanos para todos, os estudos de Lynch demonstraram que a
probabilidade de um grupo ter imagem ambiental semelhante cresce a medida que
se agrupam “por classes cada vez mais homogéneas de idade, sexo, cultura,
profissdo, temperamento ou grau de familiaridade”. Apesar de haver a criagdo de
imagens individuais, existe alto grau de consenso entre individuos do mesmo grupo.

Hall (2005, p. 225, 226) refere que o ser humano percebe o espaco a partir
da “sintese de muitos estimulos sensoriais: visuais, auditivos, cinestésicos, olfativos
e térmicos”. Além da complexidade de cada um desses sentidos envolvidos, a
cultura molda e configura cada um deles, criando mundos sensoriais diferentes, para
pessoas que foram criadas em diferentes culturas.

Seria exaustivo, talvez impraticavel, se o designer tivesse que conhecer toda
a complexidade cultural a cada trabalho de criacdo. O fato de muitos designers
trabalharem inseridos no local onde vivem facilita porque a cultura deixa de ser um
componente novo, uma vez que sua propria percep¢ao do espaco é compativel
culturalmente com o da maioria. Uma solucéo adotada por designers de iluminacdo
gue trabalham inseridos em outras culturas é a de ter componentes na equipe que
tragam esse aporte cultural.

Outro conhecimento especialmente uti em Hall (2005, p. 74) é a
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confirmacdo de que “as experiéncias visuais e tateis do espago estdo tao
entrelacadas que n&o podem ser separadas”. Prova disso é o longo tempo para
treinar as criancas a ndo levarem a boca tudo que veem. O autor explica como €&
dificil “subordinar o mundo do toque ao mundo visual”. Tendo em vista que esse
entrelacamento tétil e visual é inato e ndo particularidade psicoldgica, a iluminagéo
deve buscar o estimulo do mundo tétil, através da visdo. Pode fazer isso, langando
mao do artificio de realcar as texturas em um material na fachada, no piso, na
folhagem da vegetacdo, por exemplo. Realcadas pela luz, as texturas ativam o
entrelacamento da viséo e do tato, no tempo da noite.

As técnicas de iluminacao, para realcar texturas, recomendam evitar 0 uso
apenas de luz difusa, que camufla a textura. A indicacdo é usar uma luz focal, com
posicionamento correto e intencional (quase tangencial) para valorizar a textura.
Uma vez que a pele tem enorme sensibilidade a textura, a luz pode promover um
envolvimento maior na experiéncia espacial quando lanca mé&o do realce de
texturas.

Além dessas corre¢des, Hall (2010, p. 88, 89) reconhece que alguns
padrdes da visdo estereoscépica’®?, em que se percebe o espaco, com base na
composi¢cdo de um mundo visual tridimensional, com profundidades e distancias,
ndo se devem apenas a visdo. O autor apresenta treze variedades de perspectivas,
que proporcionam esse efeito, estudadas por Gibson'®*. Antes de descrevé-las,
Gibson (apud hall, 2010, p. 235, 236), afirma que é necessario que haja uma
superficie de fundo continua para haver percepcao de espaco. Depois, afirma que
existe um passado que serve de base para as percepcbes atuais e que esse
passado depende da meméria. Ele agrupou em quatro classes™* as treze
perspectivas que respondem pelas variadas “mudancas sensoriais’®> de
perspectivas e de “profundidade de delineamento”. Entdo, analisou e descreveu “o
sistema e as ‘variaveis de estimulo’ dos componentes que se combinam para
fornecer informagbes de que o ser humano necessita para se locomover

efetivamente e fazer tudo o que o movimento implica na superficie de nosso

%2 Funcado do efeito esterioscopico que é produzido por dois campos visuais que se sobrepdem.

gHALL, 2010, p. 88).

*3 Edward T. Hall inclui no apéndice do seu livro um “Resumo das treze variedades de perspectiva de
James Gibson, extraidas de The Perception of the Visual World”

154 Perspectivas de posicdo; perspectivas de paralaxe; perspectiva independente da posicdo e
movimentacédo e profundidade e delineamento. (HALL, 2010, p. 235)

195 “Impressdes visuais que acompanham as percepgoes de profundidade ao longo de uma superficie
continua.” (HALL, 2010, p. 235)
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planeta.”.

A proposta de Brandston (2010, p. 11, 26) é uma constante investigacao
pratica, a partir do treino do préprio olhar, porque pesquisas tedricas nao sao
suficientes. As experiéncias vividas em ambientes iluminados artificialmente devem
ser vivenciadas para “aprender a ver’, intencionalmente, porque a maioria das
pessoas “apenas olha”. No entanto, “a percepcdo e o raciocinio ndo sao
independentes. Vocé precisa usar seus olhos e engajar seu cérebro com a
experiéncia visual de modo a interagir com um espaco ao invés de simplesmente
olhar para ele”. Sdo aprendizados ao longo da vida do designer que, segundo ele,
devem tomar notas e ganhar a habilidade de avaliar a luz com os proprios olhos.

O uso de instrumentos de medicao deve vir depois, apenas para confirmar o
que os olhos aprenderam a “medir”. Brandston (2010, pp. 32, 35) indica sua
metodologia pratica e ele ensina que se proceda nessa ordem: “avalie, estime e
mega”. Primeiro, recomenda a vivéncia do espaco, a interagdo cognitiva para
perceber o que poderia ser mudado, se ha muita ou pouca luz, de onde vem a luz,
qual equipamento estd sendo usado. Depois, 0 uso da palma da propria méo, que
tem a aparéncia conhecida por cada um, para avaliagdo da sua aparéncia. Para
estimar, a palma da mao € guia, porque sob cada luz sua aparéncia muda. Também
indica o uso de outros objetos, que sejam sensiveis ao estimulo da luz, como uma
cédula de dinheiro que, sob a luz, permite que certos detalhes sejam percebidos.

Para concluir o exercicio, Brandston (2010, pp. 32, 35) recomenda levar em
conta as luminarias e estimar a poténcia instalada, tudo para aprender como
proceder sob a influéncia da luz. Finalmente, medem-se os niveis de iluminagdo com
o luximetro, para confirmar o que os olhos aprenderam a ver. Acrescenta um
espectroscopio (aparelho que mostra a distribuicdo espectral da luz), como outra
ferramenta de conferéncia da metodologia. E assim, que, na propria percepcao, vao
se formar os registros na memaria, apenas sendo confirmados com os instrumentos.
A experiéncia vai levar o designer a ser capaz de avaliar e estimar os efeitos da luz

nos espacos, sem o uso de instrumentos, ou seja, ele vai “aprender a ver” a luz.

3.5 Consideragdes parciais

A concluséo parcial mais importante foi a apreensdo de que a iluminacdo
urbana € um vetor de promocéo de vitalidade urbana noturna. Esse vetor pode atuar

sobre as pessoas e gerar respostas de atratividade diretamente proporcionais
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aquelas necessidades e expectativas das pessoas que sao atendidas pela
iluminacdo. Dito de outra forma, quanto mais a iluminacdo corresponder as
necessidades e expectativas das pessoas que circulam e permanecem em espacos
urbanos, mais potencial de gerar vitalidade noturna terd. Resta fazer as
consideracOes sobre quais foram essas necessidades e expectativas que a teoria
apresentou.

Desde a apresentacdo do conceito de vitalidade urbana noturna (secéo
2.2.2), foi visto que, paralelamente a diversidade de atividades oferecidas, o0s
espacos urbanos e seus lugares devem atender a um requisito basico para
tornarem-se atrativos, o de promover seguran¢ca ou sensagdo de seguranca. Essa
funcao prética € um nivel inicial para a iluminacao ter potencial de atracdo sobre as
pessoas e ndo pode ser negligenciado sob risco de comprometer a vitalidade
noturna. Os argumentos de Jacobs e Gehl comprovam essa primeira.

Na apresentacdo de experiéncias em usos urbanos, subcategoria luz
artificial, foi comprovado que a iluminacédo técnica, a partir de critérios quantitativos,
pode promover seguranca. Uma das experiéncias, a de Nova lorque, prova a queda
real de criminalidade a partir da iluminacéo urbana (se¢éo 3.1.5).

Para promover a seguranca basica, atende-se as pessoas a partir da
materialidade do corpo, considerando o sentido da visdo e 0 movimento. Nesses
niveis, as pessoas também precisam sentir confianca para se locomoverem nos
espacos urbanos, sem riscos a seguranca fisica, com possibilidade de perceber
obstaculos. A percepcdo de formas, profundidades e distancias tornam-se
relevantes.

Na subcategoria noite, Solares (2000) confirma que a representacdo da noite
como momento de perigo, ameacas e inseguranca existe desde tempos imemoriais,
com destaque para a Idade Média, até a atualidade. Por outro lado, a subcategoria
noite traz um paradoxo. O foco em niveis maiores de luminancia, para prover as
segurancas citadas, deve ser limitado pelo cuidado com um risco oculto, a ruptura
ao ciclo circadiano. Sob esse aspecto, devem-se levar em conta novos cuidados
com saude das pessoas, quanto a escolha correta do espectro das fontes luminosas
(evitando o espectro mais nocivo, 480nm, da onda curta, luz azul), e uso da
tecnologia LED sem recorrer a TCC alto. Diante dos excessos luminosos, esse
cuidado é uma prioridade em areas de permanéncia. Aparentemente, ndo ha relacao

com a vitalidade noturna porque o0s riscos sdo ocultos e pouco conhecidos.
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Entretanto, em razdo da responsabilidade, a iluminacdo que pretende atrair e
convidar pessoas para 0s espacos urbanos nédo deve negligenciar esse cuidado.

Voltando ao requisito basico para que as pessoas se sintam encorajadas a
estar nos espacos urbanos (seguranca) no periodo noturno, pode-se dizer que esse
reconhecimento confirma a relagdo entre as varidveis: iluminacdo urbana e
vitalidade noturna, faltando verificar onde entra o design de iluminacao.

Em cada subcategoria, sdo apresentadas novas dimensdes de
necessidades e expectativas humanas, em suas relagcdes com o espaco urbano e a
noite. S&o dimensdes que correspondem a uma gama de necessidades e
expectativas humanas, que partem das mais simples, praticas e objetivas, até outras
gue podem acessar a relacdo de afeto das pessoas pelo espaco urbano. Atender
necessidades € basico, acessar as expectativas de afetos € mais profundo, e dessa
Ultima espera-se respostas mais intensas e duradouras.

Essas necessidades e expectativas podem ser acompanhadas a partir das
subcategorias luz artificial e pessoas, apontando para a noite e 0 espaco urbano,
nessa ordem:

a) A iluminagdo deve permitir ver e ser visto, com clareza e conforto
luminico, sem ofuscamento. E o basico que a luz tem a oferecer para
gue as pessoas sintam seguranga para permanecerem nos lugares
(pracas, patios, pontos de dnibus, etc);

b) A iluminacdo deve facilitar a circulagdo entre os lugares atraves de
iluminacdo de balizamento (das vias — calcadas) que interligam os
lugares. As pessoas deixam de ficar agrupadas em pontos isolados e
passam a circular com seguranca para interligar pontos de vitalidade;

c) A iluminacdo pode criativamente acentuar as permanéncias e ativar
os afetos que as pessoas tém pelos lugares. Para que essa luz
promova vitalidade, é imprescindivel que as anteriores existam. E um
novo patamar de atratividade, a partir do aprimoramento da iluminagéo;

d) A iluminacdo vai além do balizamento, que apenas facilita a circulacédo
com seguranca, e passa a criar uma imagem legivel de trechos
maiores da cidade. E a iluminaco que facilita a orientacdo para todas
as pessoas, sejam elas familiarizadas ou ndo com os espagos urbanos.
A luz ndo vai apenas encorajar a circulacao, ela vai convidar a circular
e permanecer onde se deseja estar. A experiéncia em Liverpool,
descrita na secdo 3.1.2.3, demonstrou que 0 comportamento das
pessoas muda, ao contar com a iluminagcdo mais aprimorada. O
aprimoramento da iluminacdo cresce e atende a expectativas
intersubjetivas;

e) A iluminacdo que j& atendeu a todas as condigbes anteriores pode
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atender as pessoas em atividades cotidianas do lugar — pode ser
trabalho, estudo, compras, lazer, relaxamento, dentre outras. Daqui em
diante, o aprimoramento inclui entender o que sera valorizado para
criar ambiéncias e atmosferas convidativas e apropriadas;

f) Ailuminacéo pode valorizar o patrimoénio historico e natural e o locus.
O grau de aprimoramento dessa iluminacdo € grande e a atratividade
responde proporcionalmente e agrada a moradores e turistas;

g) A iluminacdo pode valorizar atividades especificas, para incrementa-
las de vitalidade, como em ruas comerciais, ou uma iluminacao de
valorizagdo do comércio, no caso da ACR;

h) A iluminacdo pode participar dos momentos festivos, do entretenimento
local e valorizar a comunh&o entre as pessoas. A vitalidade pode se
tornar intensa, porém transitoria.

Confirmada a relacéo entre iluminacdo urbana e vitalidade noturna, retoma-

se um dos trés pressupostos da pesquisa: a luz s6 passa a ser um elemento maior

de atracdo, a contribuir com outros atrativos pré-existentes, se houver uma intencao
no seu planejamento, ou um design de iluminacdo urbana, que une técnica e
criatividade e é orientado para as pessoas. A principio, parece que o pressuposto foi
negado porque a luz passa a ser atrativa desde o uso da luminotécnica (a, b, c), no
entanto, o pressuposto deu énfase a uma maior atracdo. De fato, foi visto que ha
atratividade a partir da luminotécnica, contudo, € o design de iluminacdo que pode
levar o potencial de vitalidade noturna a um patamar superior porque usa a luz
artificial de forma aprimorada, com criatividade, atributos de qualidade e o gesto
autoral.

Um questionamento especifico esteve presente desde o inicio do estudo:
qual o conteudo tedrico que a arquitetura e urbanismo podem agregar ao repertério
do design de iluminagédo urbana? A questdo nasceu do fato do objeto de estudo, o
design de iluminagdo urbana, ser estudado a partir de sua aplicacdo em espacgos
urbanos e nas fachadas da arquitetura, que delimitam esses espacos. A formacao
nessa area também reforcava o interesse em agregar esse conhecimento Gtil ao
campo do design. Com o objetivo de demonstrar que a arquitetura e urbanismo
podem oferecer esse repertdrio de consulta, foi selecionado o conteudo da
subcategoria espag¢o urbano. A area-estudo, a morfologia, as permanéncias e o
locus (Rossi); a imaginabilidade e legibilidade (Lynch) e o conceito de lugar
respondem a esse repertorio.

A resposta a esse repertorio foi satisfatoria e permitiu uma releitura de dois
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conceitos do design de iluminacdo através do olhar fenomenoldégico de Norgerg-
Schulz — ambiéncia e atmosfera. Apreendeu-se que, para atingir niveis mais
elevados de vitalidade, com o uso da iluminacao, é imprescindivel entender esses
conceitos, que devem estar associados ao gesto criativo e autoral e aos atributos de
qualidade. Brandston (2010, p.95) refere-se a esses conceitos quando afirma que “A
iluminag&o, por sua vez, é a aplicacéo da luz para compor um espaco. E um meio
maleavel que sensibiliza os sentidos para reforcar o contexto e a atmosfera dos
espacos.”.

Reforca-se aqui o que foi introduzido ao tratar do ‘lugar como o espacgo
urbano vivido’ (secdo 3.3.2.3), a partir da visdo de Norberg-Schulz (1978). Para
andlise das estruturas dos lugares, Norberg-Schulz indica as categorias espacgo e
carater, que foram incorporadas a esta pesquisa para descrever, respectivamente,
ambiéncia e atmosfera.

Norberg-Schulz associa espaco a preposicdes e carater a adjetivos. Pode-se
dizer que ao criar ambiéncias com a luz artificial, a intencéo € estabelecer relagdes,
como fazem as preposi¢cdes. Em especial, as relacdes de local (apés, entre, sobre,
atras de, longe ou perto de, ao redor de, junto a, etc.) e de tempo (ap6s, durante,
antes de), ou seja, indicativos do ‘quando’ e ‘onde’ as pessoas se sentem ao
vivenciarem os lugares. Ao criar atmosferas, a intengdo € mudar o humor das
pessoas, indicativo de como € gue se sentem naqueles lugares (alegres, relaxadas,
ativas, introspectivas, emocionadas e assim por diante).

Falar da criagdo de ambiéncia, no design de iluminacdo urbana é entender
gue a luz modela o espagco em sua dimenséo tridimensional e existencial, tal qual
Norberg-Shulz fala da categoria “espaco”. O designer de iluminagéo usa a luz, para
criar ambiéncia, por meio de énfases ou ocultacées nas continuidades horizontais ou
verticais, na marcacao das fronteiras, na criagdo de ritmos com variedade luminosa
de intensidades, brilhos e cores. E importante ainda a diferenciacdo dos
fechamentos, a marcagdo de quando se esta dentro do lugar ou no seu exterior e,
ao estar no interior, poder provocar a sensacdo de acolhimento existencial e de
habitar o espaco.

Torres (2010, p.42) cita uma das formas de criar ambiéncias, servindo-se da
expressdo modelagem, que esta totalmente associada a ambiéncia: “as diferentes
posicoes de entrada da luz definirdo uma modelagem especifica para cada espacgo”.

A modelagem é a criagdo de ambiéncia, e a designer explica, “entenda-se como
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modelagem a distribuicdo da luz, de que maneira ela incide nas superficies criando
claros, menos claros e sombras, o que ira definir nossa percep¢gdo do ambiente
tridimensional”.

Em se tratando de areas de interesse historico, Filho (2010, p. 19) afirma
que “o conjunto urbano histdrico e tradicional representativo de uma época requer,
ndo sO a preservagdo dos seus elementos urbanos, paisagisticos, arqueoldgicos e
histéricos como também a conservacéo ou o resgate de sua ambiéncia”. E trazer a
vivéncia de um tempo (um quando) para relacionar o lugar de antes com o de hoje.

Um exemplo de aplicacdo de ambiéncia a um sitio de interesse historico € o
exemplo de San Luis Potosi, México, ja apresentado (secgéo 2.3).

Para falar em atmosfera, pode-se recorrer a Norberg-Schulz, em sua
definicAo de carater do lugar, ao qual ele também se refere como atmosfera.
Norberg-Schulz faz referéncia ao “temperamento ou carater’, que forma o pano de
fundo dos atos e acontecimentos”. E mesmo o ‘espirito do lugar’, como aquele ‘outro’
que precisa ser aceito para que as pessoas sejam capazes de habitar, “o genius loci”,
a esséncia do lugar. Inclusive, ele evoca a palavra alema stimmung, traduzida como
humor, mas, com significado mais abrangente, uma vez que envolve ndo s6 a no¢ao
de humor, como também de &nimo e disposicao.

A luz artificial pode anular a atmosfera atrativa existente ou produzir uma
nova e mais atrativa. Para torna-la atrativa e criar vitalidade, a atmosfera deve estar
em harmonia com as atividades que se desenvolvem nos lugares. O patio de uma
igreja pode criar uma atmosfera de preparo para o recolhimento, que se espera
acontecer no seu interior. Por outro lado, o patio ao lado de bares precisa ser mais
festivo. A luz pode ser usada para criar ou enfatizar a atmosfera dos lugares.

Uma das formas de criar atmosferas diferenciadas € trabalhar com
diferencas de Temperatura de cor correlata. Por exemplo, luzes brancas mornas
(TCC baixa) tornam o ambiente mais acolhedor, as brancas frias (TCC alto), mais
dindmico. Porém, o designer vai ter que considerar os niveis de iluminancia e sua
uniformidade ou variedade, além dos constrates e uso da sombra. Por um lado, o
uso de contrastes acentuados entre luz e sombra pode provocar maior
dramaticidade, enquanto a iluminac¢ao uniforme pode transmitir monotonia.

Os conceitos de Norberg-Schulz para o entendimento da ambiéncia e
atmosfera na iluminacéo podem ser confrontados a definicdo estabelecida por Basso

(2008, pp. 60, 61, 620) que resumiu ambiéncia como “a interface entre luz e
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arquitetura”. Segundo ele, é “[...] a forma como a prépria arquitetura é interpretada:
seu apelo, hierarquia, simetria, verticalidade, monumentalidade, etc”, e como
atmosfera, “a interface entre luz e observador como as sensagbdes que ele tem
guando inserido no ambiente iluminado [...]". Acrescenta que atmosfera é “...] a
capacidade da luz de agregar sentimento ao espago e definir seu humor”. Dessa
forma, vé-se que h4 alinhamento, e que se pode trazer da arquitetura tais conceitos.
Uma linguagem solitaria, universal em si prépria, a luz une a humanidade,
abrangendo todo o espectro de necessidades e emocdes. Ela define
culturas e revela a arquitetura, cria sombras e nasce delas. A luz tem o
poder de elevar, acalmar, melhorar a visibilidade e a identificacdo das
coisas, bem como de gerar uma sensac¢do de conforto ou desconforto em

funcdo do tempo. Ela pode ser aproveitada para inspirar, ajudar, criar um
senso de comunidade. (BRANDSTON, 2010, p.23).
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4 VIVENCIAS SOB LUZES E SOMBRAS NO RECIFE HISTORICO

4.1 Materialidades e imaterialidades do objeto empirico

Para esta pesquisa, ap0s as primeiras experiéncias em campo, foi feita
pesquisa bibliografica para levantar alguns dados histéricos da ACR, com foco no
objeto empirico. A intencdo foi compreender a ACR a partir das categorias de
analise (design de iluminacdo urbana e vitalidade urbana noturna), e das
subcategorias apresentadas em materialidades e imaterialidades (Parte 2). A
pesquisa embasou a delimitacdo final do objeto empirico de forma coerente com a
teoria apresentada. Aqui sdo apresentados dados que mostraram relagdo entre
iluminacéo e vitalidade noturna e a evidéncia de busca por mais iluminagdo como
sinbnimo de desenvolvimento. O recorte temporal foi a instalacdo de iluminacéo
publica no Recife, na troca da tecnologia da iluminacdo a gas para elétrica.

Segundo Juca™®

(Apud Duarte, 2005, p. 40), o servi¢o de iluminacdo publica
ja operava no Recife desde 1822, abastecido de azeite de peixe ou de mamona, em
algumas ruas centrais da cidade, mas, “o desenvolvimento, a utilizacdo das ruas, os
novos comportamentos e o prestigio dedicado a urbe pressionavam a que houvesse
um préstimo de superior qualidade”. Buscaram-se investidores que oferecessem
iluminagdo a géas carbdnico, um avango comparado ao existente.

Silva (2011, p. 57) cita a crescente atividade comercial em Pernambuco, no
inicio dos oitocentos, quando a movimentacdo portuaria se expandiu e retomou a
primazia no escoamento da producdo das provincias da regido. A importancia
politica no pais elevou o Recife a categoria de cidade, em 1823, e a capital da
provincia de Pernambuco em 1827. Foi um periodo em que os comerciantes locais
mantinham contato com muitos estrangeiros™’ e que muitos recifenses saiam para
estudar na Europa. Nos dois casos, os fatos despertaram a elite da cidade para o
contexto social urbano europeu.

158

Guerra™" (Apud Costa, 2009) apresenta o século XIX como o periodo que o

156
157

Gisafram Juca.

Alemaes, belgas, franceses, italianos, ingleses e outros estrangeiros.

%8 Flavio Guerra “O Recife e o Conde da Boa Vista”. In Um tempo do Recife. Recife: Arquivo Publico
Estadual, 1978, p. 288.




143

Recife convivia com “velha e precaria luz de azeite'®®”

, Cuja operacéo era feita por
mao-de-obra escrava, para o acendeimento manual de lamparinas. A autora cita que
gradualmente se implantaram melhorias e em 1839 comecaram a conviver os dois
sistemas, ainda sem atender a contento as necessidades da populacéo.

Segundo Sette (2018, pp. 363, 364), em 1847 se intensificou o propdsito no
Recife de adesdo a iluminag&o publica a gas carbénico, em “moda na Europa e de
que se diziam maravilhas”. S6 onze anos depois, apareceram o gasdémetro, os
canos e postes e os versinhos populares a dizer que “os ingleses estavam tomando
conta da terra por baixo para depois tomarem por cima”.

O livro™® da historiadora e engenheira Maria do Amparo Pessoa Ferraz,
contextualiza “a utilizagdo do gas nos melhoramentos urbanos ocorridos em larga
escala no século XIX, em especial na cidade do Recife”. A autora destaca o uso do
gds em sua importante funcdo na iluminacdo publica, que foi incialmente
demandada por questdes de seguranga publica, e terminou por causar "uma grande
reformulacdo urbanistica e uma mudanca nos habitos sociais ao permitir a vida
noturna, quer fosse para o trabalho ou para o lazer”. E a confirmac&o da importancia
da iluminacéo na dindmica de uma cidade.

Ferraz (Apud Costa, 2009, p., 34) cita que a prepariedade inicial do sistema
continuou a dificultar “o acesso as ruas e caminhos durante a noite recifense, sendo
esse horario de grande perigo para a populacdo, por ser propicio a acbes
criminosas, como roubos, furtos e pequenas vingangas pessoais.”. Os que se
aventuravam anonimamente a transitar de forma anénima por esses lugares eram
“‘ladrbes, estrangeiros, mendigos, boémios, vadios, bem como os cativos”. A autora
ilustra os perigos da noite recifense citando a ousadia de uma invasdo a moradia, do
jornal Diario de Pernambuco®®?, de 1874, e reforca que os perigos das ruas ainda
mal iluminadas, quando “os mais ousados arrobavam casas ou estabelecimentos
comerciais e. até mesmo, prédios publicos.”. Foi um tempo que o toque de recolher,
anunciados pelos sinos das igrejas anunciava o0 momento que sé a policia poderia
permanecer nas ruas.

Segundo Sette (2018, pp. 364, 365), em maio de 1859, o primeiro trecho

%% Gleo de peixe ou de azeite de carrapateira.

%0 5 gas em Pernambuco: breve histéria da utilizagao do gas a partir do século XIX. Resenha do
livro Disponivel em: https://www.copergas.com.br/a-copergas/o-gas-em-pernambuco/. Acesso em:
20/09/2020.

1% De 23 de dezembro de 1874.
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com iluminagéo a gas foi inaugurado no Recife, na Rua Nova e entorno, no bairro de
Santo Antbnio, apenas cinco anos apos a capital do pais. O historiador narra a
impressdo da populacdo, quando a cidade encheu-se de gente. O evento foi
comemorado com musicas nos coretos e todos acharam a iluminagao “bonita e
forte”. O autor afirma que entdo “zombava-se da triste figura dos lampibes a azeite,
que nem pareciam acesos, nas outras ruas”. No mesmo ano, também recebeu
iluminagao “o Palacio da Presidéncia”, em junho foi a vez do Bairro do Recife e, em
agosto, de partes da Boa Vista.

A iluminagdo costuma acarretar mudangas de costumes noturnos. Quando
se recorre a relatos dessas mudancas, fica evidente o quanto a iluminagéo provoca
consequéncias diretas no acréscimo de vitalidade noturna e a énfase na inicial no
guesito seguranca urbana. No Recife, implicaram em novos ritmos e muito mais
vitalidade para as noites recifenses.

Silva (2011, pp. 98, 99), conta que a nova iluminagdo estimulou maior
frequéncia da burguesia em caminhadas e permanéncia por mais tempo nas ruas,
além dos passeios noturnos “para desfrutar de jantares, os bailes e dos espetaculos
no teatro [...]", tornaram-se frequentes. Mesmo que na época houvesse proibicdo
para 0s pobres estarem nas ruas, o servico também os beneficiou, inclusive
escravos aproveitavam para vender flores e quitutes aos domingos, nos lugares de
frequéncia das pessoas.

Nos relatos de Sette (2011, p. 366), a iluminacdo a gas esteve presente com
destaque na recepgao “aos imperadores na sua primeira visita ao Recife”. Na
ocasiao, a luz foi usada de forma diferenciada, “em varios pontos da cidade
ergueram-se pavilhdes, colunas, arcos, piramides e desses monumentos, a luz a
gas constituiu 0 maximo relevo”. Infere-se que o desejo de usar a luz de forma
criativa, simbdlica e festiva ja estava presente, como forma festiva, para a
comunhdo. O autor confirma, ao divulgar a impressdao que a luz causou: “os
cronistas ndo escondiam o embevecimento: ‘A noite toda a cidade iluminou-se. Uma
s6 casa, por mais nobre que fosse, ndo deixou de tomar parte nesta-manifestacéo
de regozijo. Mais de 200.000 luzes afugentavam as trevas’™. Segundo o autor, até
existia um jornal, que trazia o capitulo lluminacdo, e que exaltava “o brilho das
luminarias na Rua da Cruz, Lingueta, Praca do Palacio, Rua da Boa Vista, Cais do
Colégio”.

Os espagos ganharam atividades diferenciadas. Ruas notadamente
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comerciais no horario diurno, “durante a noite serviam como locais apropriados para
boemia e em alguns casos para prostituigdo”. Outros espagos ganharam vida nova,
para se exercer “a civilidade”. O Passeio Publico, no prolongamento da Rua da
Praia, foi um deles, que seguia pelo Patio do Colégio, na direcdo da Ponte do
Recife. Esse lugar era conhecido como “Cais do Boyer” e foi “[...] preferido pelas
familias abastadas para passear no fim da tarde, o espaco oferecia uma fileira de
assentos de madeira, arborizado com palmeiras e gameleiras”.

Lugares importantes, como o entorno do Teatro Santa Isabel e do Palacio do
Governo'®?, ambos de arquitetura neoclassica, ja4 eram iluminados. Os postes de
iluminagdo a gas podem ser vistos no Largo do Pal&cio, distribuidos onde hoje é a
Praca da Republica. Os relatos comprovam que, a reboque da economia pujante,
veio a ascensao cultural, a arquitetura de influéncia francesa, no estilo dos edificios
importantes e a iluminacdo se impds como um simbolo de vanguarda, como em
todos os periodos da civilizagdo. Com a nova iluminagdo, a noite passou a ter um
novo encanto para a vida da populacdo. As figuras apresentam as luminarias de

vias'®® dos bairros do objeto empirico.

Figura

AN -

Fonte: Menezes (1988, p. 27). Cromolit

ografias L. Krauss — Carls.

Figura 26 — Luminérias da Rua Nova (1855 e 1880)

Fonte: Silva (2011, p.99). Acervo do Museu da Cidade do Recife.
Rua Nova, iluminacao a dleo.

%2 No acervo do Museu da Cidade do Recife existe uma estampa de Louis Schlappriz de 1863

aepresenta essa iluminagéo.

163 Av. Marqués de Olinda (no Bairro do Recife), a Rua Nova (em Santo Antdnio) e a Rua da
Imperatriz e a Igreja Matriz da Boa Vista, com trecho da Praga Maciel Pinheiro (na Boa Vista) e das
Pontes da Boa Vista e Mauricio de Nassau.
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Figura 27 — Luminérias da Rua da Imperatriz (1878-85)
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Igreja Matriz da Boa Vista. lluminag¢éo (1878-85). Cromolitografias L. Krauss — Carls.

Figura 28 — Luminarias da Ponte da Boa Vista (1878)
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Fonte: Menezes, 2015, p.50. Ponte da Boa Vista. Estrutura metalica.. H. Carls. 1878.

Figura 29 — Luminérias da Ponte 7 de setembro
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Fonte: Menezes, 2015, p.73. Fonte: Ficheiro Wikipedia, (2019) Ponte Sete de
Litografia de F.H.Carls, 1878. Ponte Sete de Setembro (1880), ainda em estrutura metdlica,
Setembro. Construida em 1865, em estrutura posteriormente substituida para o atual sistema
metdlica, para substituir a de madeira. E a estrutural em concreto armado. E a atual Ponte
atual Ponte de Mauricio de Nassau. Mauricio de Nassau.

As fotografias confirmam o quanto esses lugares de circulagdo cotidiana, ou
essas permanéncias do objeto empirico, foram pioneiros na iluminagéo e vitalidade
cotidiana da Area Central de Interesse Histérico do Recife. Hoje, a realidade se
mostra alterada. A prioridade é dada aos lugares mais turisticos e importantes, como
o Palacio do Campo das Princesas. Ndo parece haver um plano para integrar os
bairros a noite, a partir da mobilidade pedonal segura, e menos ainda, de oferecer
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uma iluminagdo que promova mais vitalidade noturna aos lugares de permanéncia,
de afeto coletivo.

Em 1879, ja existiam 1.879 lampides, aumentando a despesa com
iluminacgéo publica que beneficiava muito o comeércio. As vitrines passaram a usar a
luz para destacar seus produtos, para seduzir compradores. Com a apresentacao
melhorada de cores e padrbes de tecidos, por exemplo, aumentavam as vendas. Os
resultados foram tdo surpreendentes que levaram 0s comerciantes a adotarem
iluminagédo extra e a assumirem o custo. Foi 0 caso dos comerciantes das ruas do
Crespo, Nova, Cabugé e da Imperatriz que mantiveram a mesma iluminagédo usada
“na festa do Arco de Santo Antdnio”. Nas trés ultimas décadas do século XIX, o
comércio nessas ruas ficava aberto até as 21h00, com os lampifes especiais
acesos. (SETTE, 2011, p. 368).

No entanto, em pleno século XXI, nas vias do objeto empirico (ruas em
negrito no paragrafo anterior), o comércio fecha as portas bem antes desse horério,
as 19h30m. Nesta dissertacdo, quando se defende a vitalidade noturna, sabe-se do
seu impacto no dinamismo do comércio. Na Rua Nova e na da Imperatriz, que fazem
parte da investigacdo, comprovou-se que a maioria de suas lojas, além de fecharem
no inicio da noite, a partir de 17h30m ja se percebe a perda de vitalidade, com
consequéncias para o comercio.

Sette (2011, pp.268, 269) cita um fato curioso que envolve o que foi
exposto na subcategoria noite (3.2.2), sobre 0 encanto da noite: os lampifdes a gas,
mais fortes, ndo eram acesos em noites de luar. Depois, voltaram a sé-lo e, em
1905, voltaram a ser apagados, por medida de economia; foi entdo que voltaram a
fazer exigéncias de melhorias. Por um tempo, se fez uso de lampadas a alcool nas
Ruas Nova, Cabuga e Dugue de Caxias, mas voltaram a utilizar o gas, visto que as
de alcool eram mais trabalhosas. Além do mais, ja era tempo da chegada da
eletricidade, que ja iluminava internamente algumas lojas.

No Recife, a iluminacdo elétrica foi apresentada de forma publica e
largamente no bairro do Derby, no Mercado da Estancia®®*, onde havia “varios
divertimentos”. Ali era um “ponto de atragdo da cidade inteira. Teatro. Hotel. Jogos.
Até bonde teve.” Mas estava ligada ao comércio particular e ndo a uma oferta

regular de iluminagédo elétrica publica. Quanto ao fornecimento de Illuminagéo

1o4 Propriedade de Delmiro Gouveia. (SETTE, 2018).
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Publica Elétrica “o primeiro trecho inaugurado foi o do centro da cidade, em margo
de 1919”, dessa vez, quinze anos apds a capital do pais. Foi a Pernambuco
Tramways'®® que iniciou um servico regular de iluminagéo elétrica no Recife. Olinda
teve iluminacao elétrica antes do Recife, em 1913. (SETTE, 2018, p. 370).

4.2 O objeto empirico e a aplicacdo da metodologia

A introducdo a metodologia esta na parte 1. Esta secédo apresenta a parte
mais pratica, da aplicacdo dos métodos de procedimento e de coleta de dados, com

descricdo das técnicas de apoio, adaptadas da fundamentacao teorica.

Figura 30 — Quadro sintese com explicagdo da aplicacdo da metodologia
METODO DE ABORDAGEM FENOMENOLOGICO

A comparacéo da iluminacgéo e vitalidade entre o objeto
empirico (eixo 1) e outra area (eixo 2).
a) Observacéo extensiva:
Questionério (substituto da entrevista com as designers)
TECNICAS PADRONIZADAS Questionério a populacao.
Formas praticas de coleta de b) Observagéo direta intensiva:
dados para a relagdo com o Observacgdo ndo estruturada, ndo participativa, individual e no
objeto empirico. ambiente real;
Levantamento fotografico
complementar & observacao

METODO DE PROCEDIMENTO

TECNICAS DE APOIO a) Para confirmar definigdo do recorte espacial:
ADAPTADAS DA Rossi e definigbes de &rea-estudo, locus, permanéncias.
FUNDAMENTAGAO TEORICA | a) Para definir os elementos observados no recorte espacial;
(Parte 2, secédo 3) b) Para elaboragéo e analise do questionério a populagéo:
Resultado da constante Lynch e Conceitos de legibilidade e imaginabilidade e
articulacdo do arcabougo tedrico | elementos urbanos (de legibilidade)
com as observagoes c¢) Para vivéncia da iluminagéo e vitalidade percebida

sequenciais do objeto empirico Norberg-Schulz, (espago/ambiéncia e carater/atmosfera).

CIL_LAI%?J'IE'LSJREA%OOI\IIQCI:EESIE?AS (Narboni, 2003. Brandston, 2010. Rossi, 2001. Lynch,
1997. Norberg-Schulz, 1976. Jacobs, 2011. Gehl, 2015).

PESQUISA
Fonte: Elaborado pela autora

4.2.1 Design de iluminacéo na Area Central do Recife: a voz de especialistas

A primeira aplicagdo da técnica padronizada de observagdo extensiva foi o
uso de questionario direcionado a trés designers de iluminacdo. No decorrer da
pesquisa bibliografica e com a pesquisa de campo em andamento, surgiu a ideia de
contextualizar a teoria estudada a realidade local, através da escuta a designers de
iluminacdo do Recife que tivessem trabalhos realizados na Area Central de Interesse
Historico do Recife.

No ano de 2018 foi iniciado contato telefébnico com Marcia Chamixaes,

5 A mesma empresa era responsavel pelo servico de transporte coletivo por energia elétrica.

Comprou a Ferro-Carril, as companhias de trens suburbanos e a Companhia de Gas. (SETTE, 2011).
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arquiteta e designer de iluminacdo. Foi quando ela falou da sua participacdo no
estudo preliminar para o Plano Diretor de Medelin, projeto de Roger Narboni. Foi
uma ligacdo longa e foi possivel saber do seu pioneirismo nos trabalhos de
iluminacédo no Recife. Naquela ocasiao, foi perguntado a ela se poderia participar de
uma entrevista, no momento que a pesquisa estivesse mais adiantada, e a designer
disse que aceitava. Em 2018 e 2019 acompanhei duas palestras*®® dela. Em uma
delas foi possivel reforcar o pedido, porém ela estava cursando uma poés-graduacéo
e se disponibilizou a participar apos a concluséo do curso.

Ao longo de 2019, dois novos nomes surgiram, o de Mohana Barros'®’ e de
Beatriz Esteves. Em 2020, quando as perguntas estavam formuladas, reiniciei 0s
contatos, no entanto, fomos surpreendidas pela pandemia da covid-19, que
impossibilitou o encontro presencial, caracteristico de entrevistas. A técnica de
entrevista estava programada para ser realizada de forma semi-estruturada,
presencialmente, como deve ser, e com cada uma das trés designers de iluminacao.
Como néo foi possivel compatibilizar horarios para marcar encontros virtuais porque
suas agendas estavam preenchidas, optou-se por estruturar a entrevista num
formato de questionario a ser enviado por e-mail. Assim, as trés aceitaram
responder. Para enriquecer o questionario e fechar o entendimento das respostas,
todas se propuseram a esclarecer davidas, quanto as respostas, através de breves
contatos telefénicos ou pela plataforma WhatsApp, ambos usados amplamente.

Para o questionario, foi usado o google formulério. As trés designers
responderam: 16 perguntas padronizadas e 7 perguntas especificas sobre um
trabalho que tivesse participado. As perguntas especificas foram sobre os seguintes
trabalhos de design de iluminagéo: a participacdo no Estudo Preliminar do PDI de
Medelin (Marcia Chamixaes; a iluminacdo da Ponte Buarque de Macedo (Mohana
Barros); a iluminacdo do Palacio do Campo das Princesas (Beatriz Esteves é
coautora).

Das 16 perguntas padronizadas, 4 delas foram sobre a formacédo e 12 delas
(itens b, c) voltadas a teoria trabalhada ou ao estudo de campo:

a) 4 questbes sobre suas formacao, atuacdo e motivacdes para trabalhar

1% Uma palestra no Seminario Internacional de lluminagéo Urbana, no evento Rec&Play e outra no

Conselho Regional de Arquitetura de Pernambuco.

%7 Fiquei interessada em conversar com a designer de iluminacao, apés assistir a uma entrevista ao
vivo (uma live) transmitida pela plataforma Instagram, da designer de iluminagdo Mohana Barros a
convite da LED Advance.
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com iluminacdo e indicagcdo de projetos realizados em sitios de
interesse historico;

b) 5 questdes voltadas ao gesto intencional — autoral — para realizacao de
seus projetos. Serviram para identificar o que cada uma delas
considerava sobre questfes relativas ao peso dado a técnica versos a
criatividade, sobre seguir alguma metodologia, sobre os desafios da
escala urbana; sobre o que sente quanto ao uso de luzes coloridas em
sitios histéricos e se indicavam critérios para atingir bons resultados;

c) 7 perguntas relacionadas ao Sitio de Interesse Historico do Recife.
Visaram entender a forma de contratacdo de designers para atuarem
em obras locais, 0 que acham que o projeto agrega de positivo ao
espaco urbano, sobre exemplos bem resolvidos em sitios historicos e
de projetos que agregaram atratividade ao lugar, se considera
necessaria a elaboracdo de um PDI para o Recife, os orgdos e normas
a que os projetos sao submetidos e nomes de colegas que atuam na
cidade.

As respostas foram para uma planilha Unica, para comparacédo e extracdo de
dados passiveis de confirmar ou negar pressupostos. Esses dados aparecem em
citacbes ao longo da dissertacdo. As trés designers autorizaram, no proprio
formulario a publicacdo das respostas, que ficou registrada no proprio formulario

google forms. Perguntas, respostas e resultados podem ser vistas no APENDICE C.

4.2.2 A percepcao intersubjetiva: a palavra da populacéo

A segunda aplicacédo da técnica padronizada de observacao extensiva foi o
uso de questionario direcionado a populacdo. As experiéncias que visam a avaliar a
percepcao, impressdo e emocado do usuario diante de um espaco iluminado, em sua
maioria, acontecem em ambientes controlados (interno ou externo), com o uso de
fontes de luz, luminarias e arranjos reais desses equipamentos.

Na impossibilidade de experiéncias controladas, nesta pesquisa, fez-se uso
do questionario, direcionado a populacédo. Trata-se de uma ferramenta muito
utilizada, inclusive antes da aprovacédo de PDI ou em experiéncias pos-instalacéo,
como no caso de Liverpool, no Reino Unido (secéo 3.1.5).

Para colher a opinido das pessoas, foi aplicado um questionario
padronizado, do google formulario. O arquivo com o questionario foi enviado pela
plataforma Whats App para: trés grupos de profissionais da area de arquitetura e
design e a oito amigas que se voluntariaram em difundir entre seus conhecidos e

familiares. O questionario buscou compreender a intersubjetividade nas respostas,
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que foram respondidas por 190 pessoas. O perfil dos respondentes foi: 33,2% do
género masculino e 66,8% feminino; as idades foram de 1,6% (até 20 anos), 16,8%
(de 21 a 30), 22,1% (de 31 a 40), 14,7% (de 41 a 50), 21,6% (de 51 a 60) e 23,2%
(mais de 60 anos); quanto a formacéo na area de arquitetura ou design, 35,8% tinha
uma das duas formagbes e 64,2% nao tinham. Quanto ao conhecimento dos trés
bairros da ACR, 1,6% n&o conheciam, e entre 0s que conheciam, o conhecimento
era pouco para 10,5%, regular para 33,7%, Muito para 43,2% e Total para 11,1%.

Foram 17 perguntas que envolveram as subcategorias que compdem a
fundamentacédo tedrica (luz artificial, noite, espagcos urbanos e pessoas). Apos as
perguntas sobre o perfil das pessoas, Os grupos de perguntas foram nessa ordem:
a) perguntas para identificar a familiaridade com a ACR e a frequéncia, elementos
urbanos mais lembrados, referéncias de orientacdo no espaco, atividades, horarios
que frequentam, simbolos lembrados. Aqui foi contemplada a teoria de Lynch, para
verificar se havia uma tendéncia para identificar marcos de referénciia para a
orientacdo. b) grupo de perguntas, com apoio de 9 fotografias, para identificacdo de
elementos urbanos importantes do eixo 1 (objeto empirico - pontes, centralidades e
igrejas). Tais perguntas referem-se a simbolos e permanéncias; c) grupo de
perguntas, como um exercicio de imaginacao, para captar a iluminagcdo percebida,
com fotos da ACR e outras imagens. A pesquisa, apresentada no topico 1.2.2
(FLYNN, SPENCER, MARTYNIUK, HENDRICK, 1973, p. 87), serviu de base para
formulacdo das perguntas, sendo usada a classificacdo numa escala de sensacdes
e impressdes opostas, semelhante a escala usada naquela experiéncia.

Para respostas fechadas (sim ou ndo, por exemplo) optou-se por usar o
grafico padronizado pelo google. Nas demais, com opc¢fes variadas ou perguntas
abertas com espaco aberto para respostas espontaneas, a analise foi feita com o
uso da ferramenta excell. Nesses casos, cada pergunta foi copiada para uma aba e
estudada conforme o caso®®®. Algumas perguntas abertas tinham em torno de 30
tipos diferentes de respostas. Para atender & busca de uma percepgao
intersubjetiva, respostas apontadas apenas por uma pessoa foram eliminadas. Sé
foram registradas respostas que eram semelhantes para duas ou mais pessoas.

Identificadas as variaveis, foram feitos os graficos para ver o percentual que

168 A principio, para selegdo de respostas semelhantes, as respostas iguais foram agrupadas em uma

coluna cada. Depois a quantidade de respostas iguais eram computadas no topo da coluna, para
fazer os gréficos comparativos. Interessou apresentar a hierarquia entre as escolhas, até chegar nos
elementos que fazem parte do objeto empirico.
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escolheu ou respondeu espontaneamente daquela forma. As perguntas originais e
os graficos (alguns elaborados diretamente pelo google e outros elaborados apo6s
analise no excell) estio no APENDICE C.

As respostas foram muito Uteis para testar a coeréncia entre o embasamento
tedrico e o contexto do objeto empirico, além de subsidiar a criagdo da escala de
camadas de luz. As teorias de apoio, adaptadas da fundamentacdo tedrica

embasaram algumas perguntas, como esta aplicado a seguir.

4.2.3 Aplicacdo das técnicas de apoio adaptadas da fundamentacao tedrica

As técnicas de apoio definiram a delimitacdo e os elementos a serem
vivenciados no objeto empirico e incorporaram as materialidades e imaterialidades
estudadas, além de ter subsidiado a formulacdo de perguntas do questionario
dirigido a populacdo. Os conceitos e teorias foram apresentados com base em
autores que olham para o espaco urbano sem necessariamente associa-lo ao
horario noturno. Nao obstante, nas préprias sec¢des das subcategorias que
descrevem as teorias e conceitos, ha reflexdes que possibilitaram a sintese aqui
apresentada, na qual os aludidos conceitos estdo associados ao design de

iluminacéo urbana e a vitalidade noturna.

4.2.3.1 Rossi: area-estudo, permanéncias e locus

A descricdo de area-estudo de Rossi foi a primeira técnica adaptada da
teoria e sustentou a delimitacdo do recorte espacial do objeto empirico. A area-
estudo representa a percepcdo fenomenoldgica de partes de um todo, que é a Area
Central do Recife. Constituem-se como momentos do todo, sdo dele inseparaveis,
porém, sua percepcéo foi intencionada, numa visdo fenomenolégica, como uma das
multiplas manifestacdes de uma realidade mais complexa.

Segundo Rossi (2001, p.13), pode-se apreender a forma da cidade ao
observar, ndo a cidade inteira, mas areas mais limitadas. A selecdo do eixo 1 e de
subcategorias a serem observadas (Lynch, explicado na secéo 4.2.2.3) considerou a
orientacdo de que a area-estudo permite analises seguras, desde que se considere
gue “a unidade dessas partes € dada fundamentalmente pela histéria, pela memoaria
que a cidade tem de si mesma”. (ROSSI, 2001, p.66).

O objeto empirico foi delimitado como um percurso, um eixo integrador entre

os trés bairros e integrador da cidade de hoje com as suas origens. Uma pequena
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porcdo de cada bairro foi tomada para estudo. E um percurso com referéncias
histéricas, com permanéncias que, evidenciadas com a luz, despertariam a memaria
coletiva para tornar-se mais convidativa a noite.

O tracado do eixo 1 parte da peninsula, no Bairro do Recife, génese da
cidade. Dirige-se ao continente, apoiado na mesma direcdo do crescimento original
da cidade (figura 31), que buscava sua expanséo do outro lado do rio, e para isso,
logo precisou de duas pontes. A delimitacdo do eixo 1, esta em acordo com a
importancia dada por Rossi ao locus da génese da cidade. Isso conforma a
individualidade do lugar e integra a memaria coletiva, citado por Rossi. A primeira
ponte, a Mauricio de Nassau, representa a busca de expansado e desenvolvimento

em direcdo ao continente.

Figura 31 — Linha do tempo da formagéo do tecido do objeto empirico

1740/1760

LT LT | Eixo 1 |
Fonte: Mello (1988, pp. 27, 61, 65, 82). Montagem de 4 mapas elaborada pela autora.
.1-Ponte Mauricio de Nassau (1941-1644); 2- Ponte da Boa Vista (contemporanea a Ponte Mauricio
de Nassau na antiga localizagéo, a localizagao que permaneceu é de meados do século XVIII).

ativo do locus de final do século XIX e atual

Figura 32 — Compar
a5y | / —_ o .

A mesma mascara, com : : - ] >

mesma inclinagdo (angulo) " —y,
para mw """" "

Fonte: Lins (2011, p. 233). Fonte: Prefeitura Municipal do Recife. (2020).
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Planta da Villa de Santo Antonio do Recife de PE, Mapa de sistema viario.
posterior a 1773. Publicada no livro de Vilhena. Disponivel em: http://www2.recife.pe.gov.br.
Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Lugares com essa carga de memaria coletiva revelam o imaterial que cada
cidade carrega. Manté-los visiveis e valorizados, com ambiéncia e atmosfera
adequadas ao periodo noturno, deveria ser uma prioridade. Ao revelar e realcar o
locus, génese da cidade, e as permanéncias, 0 gesto criativo e autoral cria a
imagem noturna, a identidade noturna do lugar. Nesses casos, € alta a probabilidade
do design da iluminacdo urbana tornar-se um convite a convivéncia, a vitalidade
urbana noturna. As imaterialidades tocam no afeto das pessoas por esses lugares e
podem reforcar a sensacdo de pertencimento. As respostas para as questdes n° 7,

n° 8 e n° 10, articulam a teoria de Rossi com a de Lynch (ver se¢cdo 4.2.2.3).

4.2.3.2 Depaulle: habitus

Para entender as potenciais praticas sociais, ou habitus, considerou-se a
morfologia encontrada e as observagfes feitas na vivéncia do objeto empirico. Em
especial, aqueles ainda ativas no inicio da noite e que poderiam permanecer ativas
por mais horas, caso a iluminacao fosse adequada aquelas praticas.

Também foram consideradas as respostas da populacédo as questbes 2 e 3
do questionario (APENDICE C), elaboradas usando como técnica de apoio a
formulacdo da pergunta o habitus (DEPAULLE, 1983). Essas respostas buscam
mensurar o fendmeno quanto a unanimidade de uso, conforme indicado pelo autor.

Ao responder as questbes 2 e 3, de multipla escolha, cada uma das 190
pessoas podia escolher mais de uma opcédo, portanto, a soma dos percentuais
ultrapassam 100%, quando computada a frequéncia de respostas individuais
(valores absolutos ou contagem bruta) para cada atividade. No APENDICE C
estdo os dois graficos, um com os valores absolutos e outro com o0s relativos.
Aqui estao os valores absolutos, mais representativo da forca da atividade no
imaginario das pessoas.

A questédo n° 2, “A que atividades vocé associa esses bairros no centro
do Recife? Se ndo conhecer os bairros, pode usar a imaginagao”, o resultado
foi: 84,74% ao comércio; 74,74% ao turismo; 63,16% ao governo e
empresas; 62,11% a esportes (ciclismo e corrida); 42,11% a tecnologia;
24,21% ao estudo; 1,05%, a bares, restaurantes e boates; 1,05% a
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residéncias e 0,53% a abrigo de idosos. Para complementar, a questao n° 3,
foi “Vocé costuma ir ao centro da cidade por quais motivos?”, o resultado foi:
58,42% para fazer compras; 56,84% para lazer; 35,26% para acompanhar
amigos turistas; 32,11% para trabalhar; 16,84% para pedalar; 7,37% para
eventos de corrida; 4,21% para estudar; 3,68% nunca vou ao centro; 1,58%
para minha moradia; 1,05% para ir a médicos; 1,05% para assisténcia social;
e 0,53% para reunides. As questbes n° 4, n® 5 e n® 6 articulam o habitus
(Depaule) com a teoria de Lynch (ver secdo 4.2.2.3).

As trés centralidades foram observadas a partir do habitus, com
predominancias distintas: O eixo 1.A, o turismo, entretenimento e servigos; o 1.B, o
comércio; e o eixo 1.C, o comércio e a moradia (muito mais presente que nos
demais) . Desses usos, 0 de servicos e o comércio perdem vitalidade no inicio da
noite, consequentemente, os olhos vigilantes (Jacobs) ndo estdo presentes para
garantir a mobilidade pedonal noturna cotidiana, necessaria para o uso residencial.
O design de iluminagcdo que prioriza o cotidiano traz uma vitalidade noturna

duradoura.

4.2.3.3 Lynch: Imaginabilidade e legibilidade

S0 a selecao de um eixo longo, como objeto empirico, permitiria a percepcéo
de fenbmenos importantes para a vitalidade urbana noturna, como: a) A integracdo
gue se desenvolve entre as centralidades; b) A possibilidade de mobilidade pedonal
entre lugares diferentes; c) A vitalidade cotidiana. A escolha de apenas um elemento
urbano limitaria a observacdo ao de uma vitalidade restrita e especifica do local.

Dentre outras razdes ja apontadas, o apoio na legibilidade e imaginabilidade
de Lynch (1997, pp. 142, 143) esta relacionado ao fato de sua teoria identificar na
imagem ambiental que se faz da cidade: a) Associagcbes emocionais, porque a
“descoberta do caminho é a fung&o primeira da imagem ambiental e a base sobre a
qual talvez se tenham desenvolvido as associagbes emocionais”; b) A imagem
mental pode avancar para além de um “mapa para orientagdo do movimento” e
passar a “funcionar como organizadora de atividade”; ¢) Pode incluir a ordenacgéo do
conhecimento, porque o “O ambiente conhecido por seus nomes e familiar a todos
oferece material para as lembrancas e simbolos comuns que unem o0 grupo e
permitem que seus membros se comuniquem entre si”. Essa “organizagao

simbdlica”, diz Lynch, “pode ajudar a diminuir o medo e a estabelecer uma relacéo
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emocionalmente segura entre o homem e seu ambiente total”. As associagdes
emocionais; a organizacdo de atividade; a ordenacdo do conhecimento e a
seguranca sao fatores que criam motivacbes para as pessoas usufruirem dos
espacos urbanos. Quando devidamente iluminados, com intencdo de serem
apreciados, potencializam a condi¢ao para promocéo de vitalidade urbana noturna.

Para aplicar o seu método e testar suas hipoteses, e chegar a classificacéo
dos elementos de imaginabilidade e legibilidade, Lynch (1997) percorreu varias
etapas, s6 possivel com muito tempo disponivel e suporte de especialistas
assistentes. Tudo comecava com as entrevistas. Segundo Lynch (1997, pp. 163,
164), a “entrevista era longa, geralmente demorava cerca de uma hora e meia” cada
uma. Eram feitas 7 perguntas (contando os desdobramentos, seriam 15), uma delas
pedia o desenho de um mapa esquematico (um mapa mental) do centro da cidade
em estudo. Alguns participantes retornavam para uma nova sessdo. Na ultima fase,
os voluntarios mais interessados eram levados a campo para fazerem os trajetos
imaginarios com o entrevistador.

Porém, no momento da analise “constatou-se que a melhor comparacéo
com as entrevistas era o registro de outra resposta subjetiva, neste caso, sistematica
e observadora [...]", realizada por observadores treinados e ndo com a populacéo.
“A analise de campo acabou sendo simplificada, transformando-se numa cobertura
sistemética da éarea, feita a pé por um observador treinado que ja havia sido
instruido sobre o conceito de imaginabilidade urbana”. Posteriormente, houve
necessidade de complementé-las por “levantamentos de automével”. (LYNCH, 1997,
pp. 165, 166).

Na descricdo da aplicacdo da técnica, Lynch (1997, p. 167) acrescenta que
“[...] os elementos que aparecem com menor frequéncia nas entrevistas tendem a
desaparecer por completo nos esbocos'®, e em geral todos os elementos sdo
menos frequentemente desenhados do que verbalmente mencionados.”. Lynch
(1997, pp. 174, 177) acrescenta que “o teste de reconhecimento fotografico
confirmou muito bem os resultados verbais.”. Apds apresentar as falhas
persistentes, o autor refere que “Os tipos hipotéticos de elementos (ponto nodal,

bairro, marco, limite, via) foram em grande parte confirmados pelos dados, depois de

199 | ynch (1997, p. 167) cita que “os esbogos tendem de certo modo a enfatizar as vias e excluir as
partes especialmente dificeis de desenhar ou localizar, mesmo quando identificaveis, como um marco
‘sem base’ ou um tragado de ruas muito complicados.”. Conclui que “Quanto a identificagao dos
elementos, 0 mapa esquematico composito assemelha-se muito a entrevista verbal.”.
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algumas modificagbes.”, e conclui que “[...] de modo coerente e sem esforgo, elas se
mostraram capazes de abranger proveitosamente os dados.”.

A partir dessas consideragcbes, ndo foi viavel implementar a aplicacdo
completa do método de Lynch (1997), com elaboracdo de mapas mentais pelos
proprios entrevistados, em longas entrevistas com a populagdo e percurso na
cidade. No entanto, foi possivel adaptar muitas sistematiza¢des do seu método, para
servir como técnica de apoio. Essa adaptagdao permitiu compreender as “imagens
ambientais” da populacédo que respondeu ao questionario sobre a Area Central do
Recife (190 pessoas). Segundo Lynch (1997, p. 7), essas imagens s&o “resultado do
processo bilateral entre o observador e o seu ambiente”. Na andlise das respostas
ao questionario, foi importante mensurar e apresentar os percentuais que confirmam
os elementos da imagem ambiental intersubjetiva da ACR. Isto foi possivel porque,
das dezessete perguntas do questionario, sete incorporam 0s conceitos de
legibilidade ou imaginabilidade, ou fazem referéncia aos cinco elementos da sua
teoria.

A primeira sistematizacdo foi na forma de classificar as partes do objeto
empirico a serem observadas. Considerou-se a maneira que Lynch (1997, p.51) vé
‘o conteudo das imagens da cidade”, todos remetendo “as formas fisicas”, a partir
dos cinco elementos de classificagdo (analise) imagética de Lynch (se¢éo 3.3.2.2):
0s bairros, 0s pontos nodais, as vias, 0s marcos e os limites.

O objeto empirico foi denominado de eixo 1, para diferenciar de outra area
que serviu de objeto de comparacédo, o eixo 2. Para a apresentacao, o eixo 1 foi
subdividido em 3 trechos mais curtos. Os trechos caracterizam a origem de cada um
dos trés bairros: o Bairro do Recife (1.A), o de Santo Antbnio (1.B) e o da Boa Vista
(1.C). Um dos elementos do contetudo da imaginabilidade sdo os bairros. O objeto
empirico tem uma por¢do de cada um dos trés, localizados na ACR e integram o que
o IPHAN'"® denomina de “sitio histérico do Recife”, junto com o bairro de Sdo José,
anico ndo incluido no eixo 1. A delimitacdo do objeto empirico articula as teorias de
Rossi (secédo 4.2.2.1 — area-estudo, permanéncias e locus) com as de Lynch, aqui
descritas.

Em cada subdivisdo do eixo 1, ou em cada bairro, foram selecionados

lugares, subcategorias, para colocar em relevo a experiéncia sob efeito da

0 Encarte Rota do Patriménio do IPHAN.



158

iluminacdo. Esses lugares foram determinados com base nos 5 elementos citados,
que contemplam espacos de circulacdo e permanéncia, portanto, esta em

conformidade com o objetivo de perceber a vitalidade noturna nesses espacos.

Figura 33 — Lugares para vivéncia e percepcao da iluminacgéo e vitalidade

Objeto empirico : lluminagdo mais antiga
Referéncia para pesquisa de iluminacdo/vitalidade percebidas (problema)
E|KD1 PIIIIIIIIIIIII|

Bairros Bairro do Recife Santo Antdnio Boa Vista
Pont dai Centralidade 1.4A: Centralidade 1.B: Centralidade 1.C:
ontos nodals Praca do Marco Zero Praca da Independéncia Praca Maciel Pinheiro
Av. Marqués de Olinda Rua MNova
Vias ou canais RHua Imperatriz Teresa
(percursos) Pante Mauricio de Ponte da Boa Vista Cristina
Massau
Marcos Escultura Torre de Cristal | Igreja Matriz de Santo Antdnio lgreja Matriz da Boa Vista
Limites O rio / mar O rio O rio

Fonte: Elaborado pela autora.

Das sete perguntas que Lynch (1997, pp. 162, 163) aplicava em suas

1™ e n° 4'? foram adaptados para

entrevistas, o sentido das questbes n°
formulagcédo de 7 das 17 questdes do questionario enviado a populagdo. Segue a
descricdo dessas sete questdes e os resultados.

A questdo n° 1, “Vocé conhece os 3 bairros citados do centro do Recife
(bairro do Recife, Sto. Antdnio e Boa Vista)?”, tinha resposta fechada, com uso da
escala Likert.'”™ O resultado demonstrou que mais da metade conheciam bem os
trés bairros: 11,1% totalmente e 43,2% muito; 33,7% tinham conhecimento regular,
10,5% pouco e apenas 1,6% ndo conheciam (3 pessoas).

As questdes n° 4, n°5 e n°® 6 eram iguais, “Se vocé costuma ir ao centro do
Recife, poderia lembrar se costuma circular nesses lugares?”, mas, cada uma
perguntava sobre um dos 3 bairros. Em cada bairro, os lugares mais votados foram:
no Bairro do Recife — Pragca do Marco Zero e entorno (82,1%); Shopping Pacgo
Alfandega (69,5%); Cais do Apolo/Cais da Alfandega e entorno (58,9%); a Av.
Marqués de Olinda 44,7% (empatou com Igreja Madre de Deus). Em Santo Antdnio

— Praca da Republica e entorno (50%); Av. Guararapes (44,2%); Praca da

1«0 que primeiro Ihe traz @ mente, o que simboliza a palavra ‘Boston” para vocé? Em termos
%grais, como vocé descreveria Boston, fisicamente falando? (LYNCH, 1997, p. 162).

“Agora gostariamos de saber quais elementos do centro de Boston vocé considera mais
distintivos. Podem ser grandes ou pequenos, mas diga-nos algo sobre aqueles que, em sua opiniéo,
sdo mais faceis de identificar e lembrar. (LYNCH, 1997, p. 163).

1% Essa escala mede a direcéo e o grau de intensidade da resposta.
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Independéncia (32,6%); Rua Nova (32,1%); Igreja Matriz de Santo Antonio (24,2%).
Na Boa Vista — Av. Conde da Boa Vista (75,8%); Rua da Imperatriz Tereza Cristina
(45,3%); Igreja Matriz da Boa Vista (18,4%). As respostas indicam lugares
conhecidos e frequentados pela populacdo. Articula a teoria de Lynch e o habitus
(Depaule).

A questdo n° 7 “Até que ponto os elementos abaixo atraem a sua atencdo ao
caminhar pelos espacos urbanos (dia ou noite)” e a n° 8 “Marque o quanto vocé
considera Uteis esses elementos, como pontos de referéncia, que ajudam vocé a se
orientar e encontrar um destino especifico nos bairros do centro do Recife.
IMPORTANTE: Caso vocé seja completamente familiarizado, imagine se tivesse que
indicar um ponto de referéncia para alguém”, referem-se aos elementos de
imaginabilidade (atraem a atencao) e legibilidade (de orientacdo ambiental)

A questdo n°® 9 (a/b/c) “Cite até 2 (dois) lugares ou elementos urbanos
(natural ou construido) que vocé lembra, imediatamente, quando pensa no centro do
Recife. IMPORTANTE: A ideia é vocé nado consultar internet ou outra pessoa, se nédo
lembrar de algum lugar, escreva - "nenhum” ou deixe em branco: a. No Bairro do
Recife; b. Em Santo Antonio; c. Na Boa Vista”. Essa pergunta buscou os lugares de
memo©ria coletiva, de afeto, de imaginabilidade, e articulou as teorias de Rossi e de
Lynch.

A questdo n° 9 foi uma das mais importantes porque capturou a memoéria
afetiva das pessoas, em respostas espontaneas, nao foram dadas opc¢bes para
marcar. Resultou numa quantidade enorme de lugares diferentes: 27 lugares no
Bairro do Recife; 35 no de Santo Antonio e 23 na Boa Vista. Como se buscava a
memoria coletiva, de percepcdo intersubjetiva, a0 mensurar 0s percentuais, e
descartar as opcdes apontadas por apenas uma pessoa, o resultado foi resumido,
figuras 34-35 e os elementos do objeto empirico foram realgados nas figuras 36-37.

Houve grande numero de respostas descartadas, porque o lugar nao
pertencia ao bairro indicado na pergunta, demonstrando desconhecimento do bairro.
Foram 20 pessoas com respostas equivocadas no Bairro do Recife, 32 em Santo
Antonio e 7 na Boa Vista. Por esses equivocos, interpretou-se que as pessoas
costumam associar a maior parte dos elementos conhecidos da ACR ao bairro de
Santo Antdnio. Por outro lado, o menor niumero de respostas equivocadas foi no
bairro da Boa Vista, demonstrando maior conhecimento dos elementos que de fato

pertencem ao bairro, em comparacdo com os demais.
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Figura 34 — Sintese das respostas a questdo 9 (5 elementos de Lynch)

Elementos Bairro do Recife Santo Antédnlo Boa Vista

26% -Av. Conde da
Boa Vista

— — — — e
2% - Av.Guararapes a 2% - Ponta da Boa
Rua do Imperador | Vista

S . R o s ™ i s b

2% - Oulras ruas 1 2% - Rua das

3% - Av. Dantas
Barreto

6% - Rua do Bom

Jesus

Via ou paonte 4% - Outras ruas

2% - Pontes

Rua Nova citada a Ninfas
A46% - Marco Zaro Sy Qu 1 7% - Pga Maciel
Indepandéncia Pinhairo
Ponto Nodal 7% - Pga. da 4%
3% Praca do A | SEpOUIon Parque Treze de
faca do Arsena (32% soma do q
;: Maio
conjunta)

22% -Shopping
Center
Boa Vista

16% - Teatro de Sta.

7o, -Pac
7% - Paco Alfandega |sabel

- —— — — — —

% Matriz do Sto.

8% - Cinema S&o

6% - Torre Malakoll

I Luis
Marco o — —— —
A% -Caixa Cultural Y - Igreja N.Sra. do
(Empataram - Madre de Carmo 4% - Meaercado da
Deus & Museau do (Empatou com Palacio Boa Vista
Sertdo) da Justiga)
2% - Parque das | 2% - Antiga sede do 2% - lgreja Matriz
esculturas ! Didrio de Pernambuco da Boa Vista :
—— — — — — — - —— — — — —
2% Rio Capibaribe [ X 3% Rio Capibaribe

1% Porto do Recife | X

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 35 — Sintese das respostas a questao 9 (por bairro)

a)NO BAIRRO DO b) NO BAIRRO DE SANTO |169 c) NO BAIRRO DA BOA 190
RECIFE 181 respostas ANTONIO respostas VISTA respostas
ELEMENTO | Qtd.de | RESPOSTAS ELEMENTO | Qtd.de |RESPOSTAS|| ELEMENTO | Qtd.de | RESPOSTAS
INDICADO |pessoas {em %) INDICADO pessoas {em %) INDICADO | pessoas {em %)
Marco Zero 115 46,00% | |Teatro Stalsabel 29 | 1500% ||Av. Conde da 49 | 25.00%
Edf. Caixa 8 3.00% Praga da 23 12.00% gﬁa V[stac
Cultural ‘ Independéncia St Bozp\/pilgga : 43 22,00%
Pontes 6 2,00%| |Praca da Cinema Séo
O Rio ; > 000 | [Repabiica Wl 7% 15 8,00%
Capibaribe " | [Palacio do campo 7 4.00% Praga Maciel 14 7.00%
Parque das 4 2.00% | |das Princesas Oei Pinheiro aoieis
escutluras ~"| [Palécio da Justica 7] 400% ||Lojas/ 7 £.00%
Edf. oz | [Conjunto da Pca comeércio 0
Chanteclair 3 1,00% e i 4 2,00% : SR
s e da Repuiblica Rio Capibaribe 5 3.00%
alacete da o | |Outras igrejas 30 6.00% T T
ACP 2 1.00% Igreja Matriz de 1 6 00% E;;:jcilsﬂt:lrlz g2 4 2,00%
Edf.do Banco 2 1.00% | [ Sto Antonio : Ponte da Boa
gz:’;:;; = Qutras ruas Vista 4 2,00%
! ) Nova, Duque de 3 2.00%
equivocadas 20 8,00% Elaxias - D?reita) & E:?;Tedo 4 2.00%
gina't:%ajee(lj:’eEdo 3 2.00% Hotel Central 3 2.00%
Pontes 2 2.00% Rua das Ninfas 3 2,00%
Respostas Respostas
SEnasin 32 16,00% squivocadas 7 4,00%

Fonte: Elaborado pela autora.

A questao n° 10 (a/b/c/d/elflg/h) “A seguir, serdo apresentadas 8 imagens

de lugares ou elementos urbanos para vocé responder se 0s conhece. Se conhecer,

poderia dizer o nome ou proximidade do lugar, logo em seguida? Se nao lembrar o

nome, nédo tem problema. IMPORTANTE: A ideia € que vocé responda sem

consultar a internet ou outra pessoa, s6 usando a sua memoria imediata”. Essa
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questdo apresentou imagens dos elementos do objeto empirico e usou o teste de
reconhecimento fotografico, que Lynch indicou como confirmador dos resultados
verbais. Foi importante para confirmar se elementos da resposta verbal livre, sobre
os elementos de memdria coletiva (questdo 9), eram reconhecidos nas fotografias.

A referéncia ao mapa mental foi feita na apresentacéo do resultado de todas
essas questbes descritas, sobre dois mapas do objeto empirico. Na figura 36, esta o
resultado das questées n°® 4, n°5 e n° 6, n° 7 e n° 8, relacionadas a imaginabilidade,
que fazem referéncia direta aos elementos urbanos ponto nodal, marco e via
(representadas pelas pontes) de cada bairro. Na figura 37 esta o resultado das
questdes n° 9 (a, b, c) e n° 10 (a/b/c/d/elflg/h), relacionadas a imaginabilidade e
reconhecimento dos elementos do objeto empirico. Os mapas passam a representar
graficamente e com o0s percentuais a percepcdo intersubjetiva relativa aos
elementos do objeto empirico. Todas as questdes mencionadas acima incorporam
os conceitos de legibilidade (orientagdo) e/ou imaginabilidade (elementos com forte

apelo ao afeto e a memdria coletiva);



Figura 36 — Mapa do objeto empirico e resultado das questfes de n° 4 até n°8
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Elemento: ponto nodal
LYNCH, DEPAULE

Elemento: ponto nodal
LYNCH - IMAGINABILIDADE

Elemento: ponto nodal
LYNCH - LEGIBILIDADE

Elemento: marco
LYNCH, DEPAULE

Elemento: marco
LYNCH - IMAGINABILIDADE

Elemento: marco
LYNCH - LEGIBILIDADE

Questdo 4: “Se vocé costuma ir ao
centro do Recife, poderia lembrar
se costuma circular nesses
lugares?” no Bairro do Recife

Questio 7 (de a-e): “Até que
ponto os elementos abaixo atraem
a sua atencéo ao caminhar pelos
espagos urbanos (dia ou noite)?”

Questdo 8 (de a-e): “Marque o quanto vocé

considera Uteis esses elementos, como
pontos de referéncia, que ajudam vocé a se
orientar e encontrar um destino especifico
nos bairros do centro do Recife [...].".

Questdo 5: “Se vocé costuma ir ao
centro do Recife, poderia lembrar se
costuma circular nesses lugares?”
no Bairro de Santo Anténio

Questsio 7 (de a-e): “Até que
ponto os elementos abaixo atraem
a sua atencao ao caminhar pelos
espagos urbanos (dia ou noite)?”

Questdo 8 (de a-e): “Marque o quanto vocé

considera Uteis esses elementos, como
pontos de referéncia, que ajudam vocé a se
orientar e encontrar um destino especifico
nos bairros do centro do Recife [...].".

Maior frequéncia foi ponto nodal:

1° Praca do Marco Zero (82,1%)
2° Shop. Paco Alfandega (69,5%)
3° Cais do Apolo/Alfandega (58,9%)
4° Av. Marqués de Olinda (44,7%)

Vegetacdo, mais associada a
pontos nodais, 3° mais escolhido:
1° Construcgéo (76,3%)
2° Cursos d’'agua (51,1%)
3° Vegetacao (42,1%)
4° lluminacgéo (40,5%)

Pracas, mais associadas a pontos nodais,
2° mais escolhido:

1° Monumentos histéricos (88,6 3%)

2° Pracas (77,9%)

3° O rio (68,9%)

52 frequéncia foi um marco:

1° Pca da Republica/entorno (50%)
2° Av. Guararapes (44,2%)

3° Pca da Independéncia (32,6%)
4° Rua Nova (32,1%)

5° Matriz Santo Anténio (24,2%)

Construcdo, mais associada a
marcos, 1° mais escolhido:
1° Construcéo (76,3%);

2° Cursos d’agua (51,1%)
3° Vegetacao (42,1%)

4° lluminacgéo (40,5%)

Monumentos, mais associado a marcos, 1°;
1° Monumentos histéricos (88,6 3%);

2° Pracas (77,9%)
3° O rio (68,9%)
4° Lojas/comércio (39%)

5° Pontes (15%)

Praga Maciel Pinheiro

Zixo 1.C- BAIRRO DA BZA VISTA Eixo 1.B - BAIRRO DE SANTO ANTONIO Eixd
Elementos: vias
y LYNCH, DEPAULE LYNCH - IMAGINABILIDADE LYNCH - LEGIBILIDADE

|

Praga da Independéncia

Praga do Marco Zero
A - BAIRRO DO RECIFE

Questdo 6: no bairro da Boa Vista

Questéo 7 (de a-e).

Questéo 8 (de a-e).

Vias 1° e 2° mais escolhidas:

1° Av. Conde da Boa Vista (75,8%)
|2° Rua da Imperatriz T. C. (45,3%)
Praca Maciel Pinheiro (36,3%)

4° Conheco/ndo frequento (22,6%)
5° Igreja Matriz da Boa Vista (18,4%)

30

1° Construgao (76,3%);

2° Cursos d’agua (51,1%);
3° Vegetacao (42,1%);

4° lluminacgéao (40,5%)

5° Pessoas (38,4%)

6° Calcadas (24%)

1° Monumentos histéricos (88,6 3%);
2° Pracas (77,9%);

3° O rio (68,9%);

4° | ojas/comércio (39%);

5° Pontes (15%).

Fonte: Elaborado pela autora. Uso do mapa UNIBASE — PMR e resultado de respostas do questionario. (questfes 7 e 8, Legibiidade)
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Figura 37 — Mapa do objeto empirico e resultado das questfes n°® 9 e n° 10
Questao 9:

Lugares que vém a memdria das pessoas quando pensam em cada bairro (Sobre as setas o percentual de pessoas que citaram o elemento)
mg538% Questao 10: Pr_e&)Bhec' £ /otogréfico de 8 lugares/elementos do objeto empirico (Sobre as fotografias o percentual de pessoas que reconheceram)
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Praga Maciel Pinheiro Praca da Independéncia Praca do Marco Zero
Zixo 1.C- BAIRRO DA BOA VISTA Eixo 1.B - BAIRRO DE SANTO ANTONIO Eixo 1.A - BAIRRO DO RECIFE
e PONTOS NODAIS ;
( 3 centralldades 1.C- Pragca Maciel Pinheiro 1.B- Pracga da Independéncia 1.A - Praga do Marco Zero Eixo 2
cemmmm==| VIAS DO EIXO 1 Rua Imperatriz Teresa Rua Nova e Av, Marqués de Olinda e ¢
Cristina | Fonte da Boa Vista Fonte Mauricio de MNassau
-------- VIAS DO EIXO 2 x x x Bulevar Rio Branco
| Ponte Buarque de Macedo
[ MARCOS DO EIXO 1 Igreja Matriz da Boa Vista Igreja Matriz de Sto. Antdnio Parque das Esculturas >
: FPalacio do Campo das
x x >
| MARCO DO EIXO 2 | | Princesas
C-ﬂ_ _h"} LIMITES Rio Capibaribe Rio Capibaribe Rio Capibaribe >
Fonte: Elaborado pela autora a partir do mapa UNIBASE — PMR. Com resultado das questdes 9 e 10, (teorias de Rossi, Schulz e Lynch-Imaginabilidade)
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4.2.3.4 Norberg-Shulz: estrutura e carater, ambiéncia e atmosfera

Norberg-Schulz (1976) possibilitou a releitura de conceitos do design de

iluminacéo a partir de seu olhar fenomenoldgico.

4.2.4 Peculiaridades sobre os trés bairros do objeto empirico

O Bairro do Recife, origem da cidade, tem como referéncia mais antiga a
povoacao ai iniciada no “chamado Foral de Olinda, de doze de margo de 1537,
outorgada pelo primeiro donatario, Duarte Coelho Pereira [...]" segundo Dantas
(MENEZES, 1988).

Carinhosamente chamado de Recife Antigo pelos recifenses, do ponto de
vista de sua forma material e de sua arquitetura, ndo faz juz ao apelido. A forma
resultou de reformas, iniciadas em 1909. Leite (2006, pp. 19, 20) aponta que a
iniciativa ficou conhecida “como ‘bota abaixo’, arrasando o que havia de vestigios
arquitetébnicos de uma época no Antigo Recife, registros documentais da vida e
arquitetura colonial holandesa”. Foi quando prédios em estilo eclético, aos moldes
da arquitetura liberal francesa de fins do século XIX, substituiram os “sobrados-
magros”.

Segundo o IPHAN (2018, p.4), “o equivalente a 2/3 do bairro foi demolido
para abertura de avenidas monumentais e os antigos sobrados coloniais foram
substituidos por edificios ecléticos”. Leite (2006, 20) descreve aquelas reformas
como tendéncia'™ de todo pais, naquele periodo, quando a modernizacdo dos
portos era atrelada a renovacao urbana: “e o Recife era, a época, a mais importante
capital nordestina, centro das ‘novas elites urbanas’ da regiao”.

Em 1998, o Bairro do Recife foi tombado pelo IPHAN'™®, segundo Leite
(2001, pp. 82, 89, 91), pelo seu valor urbanistico'” e “ndo por acaso o principal
argumento para a justificativa do tombamento recaiu na singularidade do Bairro

A higienizacao e melhorias das condicdes de salubridade estavam incluidas na tendéncia.

175 portaria n® 263 de 23 de julho de 1998. (LEITE, 2001, p. 83).

178 |eite (2001, p. 84) destaca as restricdes da Arqg. Claudia M. Girdo Barroso (Memorando 379/98 do
IPHAN), ao valor arquitetbnico atribuido ao conjunto, “Considerando essas construgbes mais
recentes, ndo poderiamos deixar de comentar que sua inclusdo no grupo de iméveis destacados nao
Ihes confere, sob a ética do interesse arquitetbnico, qualquer valor individual seja como formas
arquitetbnicas notaveis, seja como exemplares expressivos da arquitetura contemporanea em
contexto nacional, ainda que sejam tipicas do periodo”. Para Leite, as restricdes quanto ao conjunto
arquiteténico do “eclético Bairro do Recife” fizeram sentido porque a justificativa s6 fazia uma “evasiva
referéncia ao [...] valor simbdlico e sentimental [...]” para os cidaddos do Recife, no entanto ndo
apresentava justificativa que indicasse “alguma relacdo entre identidade cultural do patriménio e
cidadaos.”.
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como unico remanescente ‘integro’ da Paris de Haussmann no Brasil [...].”. Para o
IPHAN (2018, p. 5), uma “por¢ao do Bairro do Recife passou a ser reconhecida
como monumento nacional”’, e esse titulo esta justificado na “rica diversidade de
estilos arquitetdnicos e padrdes urbanos e o valor simbdlico sentimental que esta
area representa para os cidadaos recifenses”.

O IPHAN (2018, pp. 5,6) afirma que a “Praca do Rio Branco”, mais
conhecida como Praca do Marco Zero, esteve submersa pelas aguas do porto até o
século XVII e era a “porta de entrada da cidade pelo mar”. A praga passou por
reformas em 1990, “perdeu a arborizacédo existente e o piso foi substituido por um
grande painel em forma de rosa dos ventos [...]" obra do renomado artista plastico
pernambucano, Cicero Dias. No centro desse painel, foi fixada a placa que indica o

marco zero, “ponto inicial das estradas de Pernambuco.”.

Figura 38 — Rosa dos Ventos na Praga do Marco Zero

Fonte: Ne10™"". Fonte: Acervo da autora
Rosa dos Ventos de Cicero Dias. Placa indicativa do marco zero.

Nas palavras de Leite (2006, p.19), ainda sobre a reforma do porto, “duas
longas e largas avenidas rasgaram o Bairro, do mar ao rio, lembrando apenas que
foi naquela direcdo, rumo ao continente, que os holandeses expandiram seu
povoamento para fundar a Cidade Mauricia”. Uma delas é a Rua Marqués de Olinda,
a via do objeto empirico (eixo 1), nesse bairro. A outra, é o Bulevar Rio Branco, via
do objeto de comparacao (eixo 2).

Além das vias, no lado oposto ao mar o pano de fundo séo as construcdes
histéricas, com inspiracdo eclética. O IPHAN (2018, p. 6) informa que no “conjunto
arquitetbnico que emoldura a Praca do Marco Zero, trés edificios merecem
destaque: o Instituto Cultural Banco Real, a Associacdo Comercial do Recife e a

Bolsa de Valores”. Construidos entre 1912 e 1915 “revelam o gosto pelo

1 Disponivel em: https://nel0.uol.com.br/canal/jc-transito//noticia/2016/10/07/veja-como-chegar-de-

onibus-a-oito-pontos-turisticos-de-recife-e-olinda-641664.php. Acesso em: 10/08/2020.
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monumental que regeu a reforma urbana do bairro. Nos trés, pode-se observar a
forma cuidadosa como o edificio se molda aos limites do lote, tirando partido da
condicdo de esquina”. E esse tipo de arquitetura que vai se repetir na Av. Marqués
de Olinda (eixo 1.A) e no Bulevar Rio Branco (eixo 2). No edificio citado como sendo

da Bolsa de Valores, passou a funcionar a Caixa Cultural*"®

, a partir de 2006. N&ao se
pode falar em espaco urbano sem falar de suas arquiteturas, que emolduram,
delimitam e conformam esses espacos, criam ambiéncia.

No Bairro do Recife, tem presenca marcante o Porto Digital que, atualmente,
abriga aproximadamente 330 empresas’’®, organizacdes de fomento e 6rgdos de
Governo, e teve faturamento anual de R$ 2,3 bilhdes em 2019. Envolve iniciativa
privada, governo e universidades em setores de “Tecnologia da Informacao e
Comunicacéao (TIC), Economia Criativa (EC) e Tecnologias Para Cidades.”. Abriga
uma instituicdo de ensino superior, o “C.E.S.A.R School, iniciativa do C.E.S.A.R -
Centro de Estudos e Sistemas Avancados do Recife'® [...].”. O Porto Digital*®" atraiu
para o Bairro do Recife muitas empresas’®?, ndo s6 de outras regides do pais, mas
varias multinacionais. A expectativa era que, até 2020, seriam 20 mil pessoas
trabalhando "em empresas embarcadas no parque tecnolégico”. Dados disponiveis
no site do Porto Digital*®°.

As atividades do Porto Digital ndo se limitam ao horario diurno, uma vez que
ha atividades de estudo e de trabalho noturno. Tais atividades justificam um
planejamento da noite do Recife, e 0 foco na sua iluminacado, para atender bem a
parcela dos quase 11 mil trabalhadores e estudantes que circulam a noite. O

territério do Porto Digital ocupa os trés bairros, no seu site tem o mapa completo.

8 0 panco publico - Caixa Econdmica Federal (CEF) — tem espacos culturais em varias capitais do

Brasil. Disponivel em: http://museus.cultura.gov.br/espaco/14420/.

179 “Instituicdes dos setores de Tecnologia da Informag¢édo e Comunicacao (TIC), Economia Criativa
(EC) e Tecnologias Para Cidades. O parque conta com trés incubadoras de empresas, duas
aceleradoras de negdcios, seis institutos de pesquisa de desenvolvimento e organizacdes de servigcos
associados, além de diversas representagdes governamentais.”. https://www.portodigital.org/.

8 Foi “considerado por duas vezes a melhor instituicdo de Ciéncia e Tecnologia do Pais pela
Financiadora de Estudos e Projetos do Ministério da Ciéncia e Tecnologia (FINEP).”.
https://lwww.portodigital.org/.

'® porto Digital tornou-se “a primeira instituicdo do mundo na area de servigos a receber um selo de
indicacdo de procedéncia. O selo € um reconhecimento internacional e garante a qualidade dos
Psrzodutos gerados pelas empresas certificadas.”. https://www.portodigital.org/.

Conta com “trés incubadoras de empresas, duas aceleradoras de negdcios, seis institutos de
Bgsquisa de desenvolvimento e organizagdes de servigos associados”.

“O Porto Digital é fruto e referéncia nacional de uma agéo coordenada entre governo, academia e
empresas, conhecido como modelo "Triple Helix". Essa iniciativa propiciou o0 ambiente necessario
para fazer com que o Porto Digital se transformasse num dos principais ambientes de inovacédo do
Pais”. https://www.portodigital.org/.
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O bairro de Santo Anténio aparece num mapa (base-Douglas Fox) do
Recife de 1637, com algumas obras de fortifica¢des, jA demonstrando um lento inicio
de ocupacéo da ilha, sendo, esse mesmo ano, a data de chegada do Conde alemé&o
Mauricio de Nassau, marcando o inicio da expansdo do Recife para a entdo
chamada ilha de Antbnio Vaz. (MENEZES, 1988, p.55).

Atualmente, o bairro de Santo Antonio ndo apresenta a mesma vitalidade
noturna de outrora. As imagens desse bairro, de varios periodos e com sistemas de
iluminacdo diferentes, seja a gas ou elétrica, surpreendem pelo cuidado com a
padronizacao das luminéarias e suas alturas em escala apropriada ao ser humano.

No final do século XIX, no bairro de Santo Antdnio, estavam levantadas 21
construcdes religiosas®* e “os elementos mais emblematicos da capital do império
holandés foram substituidos por edificios religiosos.”. Esse processo, diz a autora,
inicou na segunda metade do século XVII e culminou “durante o século XVIII,
momento em que o edificio religioso passou a constituir um elemento dominante na
singular configuragao urbana da area.”. (REYNALDO, 2017, p. 67),

Reynaldo (2017, p. 307) aponta que no “inicio dos anos de 1950, a estrutura
tipolégica do centro antigo do Recife esta regida ndo somente pelo protagonismo da
igreja barroca, mas também por uma nova ordem resultante da reforma urbana de
Santo Anténio.”. Desde a década de 1930, a cidade comecava a se verticalizar e “a
refletir na sua arquitetura a espetacular presenca da estética moderna [...].". As
referéncias apresentadas por Reynaldo185 (2017, p. 316) mostram que convivem no
bairro de Santo Anténio: “[...] signos do esplendor religioso barroco dos séculos XVII
e XVIII, dos notaveis equipamentos publicos do século XIX, segundo o repertério
neoclassico, e do bloco vertical, com base no repertorio da arquitetura moderna,

diversidade formal bastante visivel.”.

184 “Das 21 construgdes religiosas levantadas na antiga ilha de Anténio Vaz, apenas cinco estavam

localizadas fora do ambito do plano de 1639.” Por outro lado “no bairro portuario foram construidos
apenas trés templos catolicos e um convento.”. (REYNALDO, 2017, p. 67).

% Reynaldo (2017, p. 316) refere que “A perspectiva da arquitetura vertical no ambiente local, o
estimulo a uma maior altura das constru¢ces pelas normativas de edificacdo e o reconhecimento do
edificio vertical como monumento moderno pela DPHAN permitiram que os edificios Inalmar,
Associacao da Imprensa de Pernambuco e muitos outros se erguessem ao lado da matriz de Santo
Antbnio e do convento do Carmo [...].As novas formas, segundo os arquitetos modernos do DPHAN,
equiparavam-se em importancia as construcdes religiosas. Apropriadas para as atividades terciarias
gue demandavam 0s mesmos requisitos que as notaveis construgcdes precedentes: a
monumentalidade da arquitetura.”.
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Figura 39 — Construcdes religiosas e edificios verticais em Santo Anténio
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Fonte: Reynaldo (2017, p. 317). As insercBes dos percursos (eixos 1 e 2) sdo nossas.

Figura 40 — Construgdes religiosas e edificios verticais em Santo Anténio

Construcgdes religiosas em Santo Anténio. Igrejas: 1-S&o Pedro dos Clérigos (1728/1782); 2- do
Divino Espirito Santo (1680); 3- N.Sra. do Carmo; 4-do Rosario dos Homens Pretos (1660/1777) ; 5-
Matriz de Santo Antdnio (1765); 6-Conceicdo dos Militares (1725); Ordem Terceira de S&o0 Francisco

(1654); 8- Igreja e convento de Sto. Antdnio (1654). Datas: Reynaldo (2017, p.68).

O bairro da Boa Vista, diz Menezes (1988, p. 85), ja estava assinalado
como a “povoacgao da Boa Vista” em Planta Genografica (c 1749).

O eixo 1 chega ao bairro da Boa Vista pela Ponte da Boa Vista, e segue
pela Rua da Imperatriz Tereza Cristina, que € mais antiga do que o atual eixo
principal, a Avenida Conde da Boa Vista, que no quesionario ficou em primeiro lugar
(75,8%) como local de frequéncia do bairro. As duas vias sado praticamente
paralelas.

Para o final da Rua da Imperatriz confluem vias'® que facilitam o acesso
pedonal aos bairros do entorno: Coelhos, llha do Leite, Soledade e o mais distante,
Santo Amaro. A avenida tem 1,6 Km, por ela circulam 310 mil pessoas diariamente,
metade sdo passageiros de Onibus, 40% sdo pedestres e menos de 10% séao
motoristas particulares. Conecta a ACR com as Zonas Norte e Oeste, foi

18 Rua do Hospico (para Santo Amaro); Rua da Conceicao (para Soledade); Av. Manoel Borba (para

Ilha do Leite) e Rua da Aurora (para os Coelhos).



169

requalificada e a entrega oficial da obra estava prevista para o inicio de julho
passado. (DIARIO DE PERNAMBUCO™’, 2020).

Bernardino (2011, pp. 87-88) destaca a importancia do uso habitacional “na
conformacgao urbana do Sitio Histérico da Boa Vista”, e as variadas motivagdes para
diferentes usuarios habitarem o espaco e marcaram a histéria de “desconstrucio,
tanto fisica quanto simbdlica, da habitabilidade do lugar, a partir de distintos
processos reais € normativos.”.

No processo de evolucdo, a ocupacdo do bairro pode ser explicada em 6
periodos: no século XVII — iniciado no tempo da ocupacdo da cidade pelos
holandeses; entre os séculos XVIII-XIX, o da ampliacdo do solo edificavel, a partir de
aterros e drenagem; o século XIX que presencia a “evasdo da populagao burguesa
que partia para o suburbio [...]"; o inicio do século XX “da cidade ‘moderna e
higiénica [...]"; a primeira metade do XX com “a presenga de moradores imigrantes —

““

os judeus da Boa Vista [...]"; e até os dias atuais; “ ‘migrantes’ ou residentes
temporarios.”. (BERNARDINO, 2011, p. 88).
Personalidades ilustres residiram nessa centralidade: Joaquim Nabuco’®®, na

Rua da Imperatriz e Clarice Lispector'®®, em frente & Praca Maciel Pinheiro.

Figura 41 — Casas onde moraram Joaquim Nabuco (1) e Clarice Lispector (2)

|1

Fonte: Arthur Sa (1), arcervo da autora (2).

Foi na fase que Bernardino (2011, pp. 97, 102) classificou como a cidade
“‘moderna e higiénica”, no século XX, que houve o calgamento da Rua da Imperatriz;

o alargamento das ruas Sete de Setembro e do Hospicio, que liberou a visibilidade

187 Reportagem de 30/06/2020, informag8es foram atribuidas a segundo assessoria de imprensa da

Autarquia de Manutencao e Limpeza Urbana do Recife — Emlurb.

188 Joaquim Aurélio Barreto Nabuco de Araujo, mais conhecido como Joaquim Nabuco (1849-
1910), formado em Letras e em Direito, era escritor, historiador, jornalista e diplomata. A sua
Principal obra na carreira é "O Abolicionismo" (1883). Disponivel em: www.fundaj.gov.br.

% Clarice Lispector (1920-1977) foi uma das mais importantes escritoras brasileiras do século XX.
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da Igreja Matriz da Boa Vista; o ajardinamento da Praca Maciel Pinheiro e o
beneficiamento do Novo Caminho, hoje Av. Conde da Boa Vista.

O bairro da Boa Vista mantém o numero de residentes na casa da dezena
de milhar, com Taxa Média Geométrica Anual da Populacdo baixa, mas positiva
(figura 42). Por essa razao, foi feita referéncia a predominancia residencial desse
bairro, frente aos outros, aos quais foi dado realce ao turismo no do Recife e ao

comeércio em Santo Antbnio.

Figura 42 — Comparacéo de habitantes e taxa de crescimento da populagéo

Area Populagédo Densidade Taxa Média Geométrica de
Bairro territorial residente demografica Crescimento Anual da
(hectare)® | (habitantes) | (Habitante/hectare) Populagdo (2000/2010).
Bairro do Recife 270 602 2,23 -4,20 %
Santo Antdnio 81 285 3,53 -6,17 %
Boa Vista 176 14.778 84,15 0,52 %

Fonte: PMR que usa dados do CENSO Demografico, 2010.
Comparacéo entre os trés bairros do estudo.

A 1 Km dessa centralidade tem o Parque 13 de Maio, o mais antigo da
cidade e “cuja concepcao foi influenciada por principios europeus, e valorizou os
aspectos estético e ecologico.”. (CARNEIRO, 2010, p. 84). A proximidade de
parques é sempre atrativa ao uso residencial.

A Igreja Matriz da Boa Vista, marco do eixo 1.C, foi construida em 1784 e
concluida em 1889, tem “A fachada, toda em pedra de cantaria e sem pintura, possui
um estilo renascentista, equivalente ao santuario do Bom Jesus do Monte, em
Braga, cidade situada ao norte de Portugal. Os blocos de pedras vieram de Portugal
[...]". Foi no “século XIX, a Igreja Matriz da Boa Vista ja era considerada como um
templo luxuoso, possuindo, inclusive, cadeirinhas para transportar os senhores
parocos, quando estes se destinavam a administragdo do Santo Viatico aos
moribundos.”. ). Proximo a igreja fica a Praga Maciel Pinheiro, que foi inaugurada no
dia 7 de setembro de 1876, em comemoracdo a vitéria das tropas brasileiras na
guerra do Paraguai (1864-1870). VAINSENCHER (2003 e 2008).

4.2.5 A organizacdo para a observacao do objeto empirico

Apoiada no método fenomenoldgico, a observacdo direta intensiva foi
realizada de forma néo estruturada, nédo participativa e individual, no ambiente real.
O uso da percepcdo simples teve a intencionalidade voltada a iluminacdo e
vitalidade dos lugares. Segundo Gil (2008, p. 15), “a pesquisa desenvolvida sob o

enfoque fenomenoldgico procura resgatar os significados atribuidos pelos sujeitos
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ao objeto que esta sendo estudado. As técnicas de pesquisa mais utilizadas sao,
portanto, de natureza qualitativa e n&o estruturada.” Além disso, “A pesquisa
fenomenoldgica parte do cotidiano, da compreensdo do modo de viver das pessoas,
e nao de definicdes e conceitos, como ocorre nas pesquisas desenvolvidas segundo
a abordagem positivista.”.

Scarso (2016, p. 1052) aponta que h& algo de comum aos que se referem,
com certa frequéncia, & fenomenologia no campo da arquitetura “[...] E a convicgéo
de que a projetacdo tem que ter como referéncia central a experiéncia corporea e
que a arquitetura consiste, portanto, na organizacdo de um espaco vivido em
primeiro lugar no plano perceptivo”. O autor conclui que decorre dessa premissa
“‘uma extrema atengao para os aspetos sensiveis dos materiais utilizados, para as
atmosferas luminosas, sonoras e olfativas que caracterizam os locais dos edificios
[...]". Deveras, o que é citado por Scarso aproxima-se do que foi buscado nessa
vivéncia, e a percepgdo da iluminacdo e vitalidade noturna envolvia o olhar de
arquiteta para o design de iluminacao urbana.

Houve a organizacdo anterior, que ndo envolveu a estruturacdo da vivéncia,
mas facilitou a experiéncia no percurso relativamente longo, escolhido como objeto
empirico. Foi a organizacdo descrita nas se¢des anteriores (4.2.2.1- Rossi; 4.2.2.2 —
Depaule; 4.2.4.3 - Lynch), que foram adaptacbes do conteddo te6rico ao objeto
empirico.

A proéxima secdo apresenta o relato das experiéncias vividas no eixo 1, nas
seguintes datas:

a) 03 visitas_em 2018. (1) A observacdo preliminar do objeto empirico,
desacompanhada, aconteceu em 08/03/2018, quinta-feira, em visita
diurna, entre 10h50m e 12h00, ao longo de todo o eixo 1 (trechos 1.A,
1.B e 1.C), com breves anotacdes e levantamento fotografico, num total
190 fotografias feitas durante a caminhada diurna. As tentativas de
contato com a populacdo no periodo noturno nao tiveram sucesso; (2)
Em 11/032018, domingo, acompanhada de Rodrigo'®, quando foi
observado o trecho 1.A do eixo 1 (centralidade do Marco Zero),em
momento festivo do 481° aniversario da cidade, quando foram tiradas
46 fotografias, a partir do final da tarde até inicio da noite; (3) Em
22/06/2018, sexta-feira, nova observacéo foi feita, dessa vez noturna,
também desacompanhada, com levantamento fotografico apenas na
saida, a partir do carro, em 30 fotografias;

% Meu filho pré-adolescente.
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b) 3 visitas em 2019. Entre 17h30 e 20h30, sempre as sextas-feiras. (1)
Em 08/02/2019, houve nova observacdo do objeto empirico, com a
intencionalidade mais focada, acompanhada por Nalva Santos™,
guando se tornou mais seguro realizar o primeiro levantamento
fotografico noturno a pé, num total de 81 fotografias. Foram observados
os trechos identificados na planta como 1.B (Desde a Av Martins de
Barros até o final da Ponte da Boa Vista) e 1.C (Desde o inicio da Rua
da Imperatriz Tereza Cristina até a Praca Maciel Pinheiro, essa praca
foi o dnico lugar ndo fotografado porque a bateria da camera acabou);
(2) Em 22/02/2019, mais uma vez acompanhada por Nalva, foi repetido
o trecho 1.C, dessa vez passando um longo periodo na Praca Maciel
Pinheiro e fazendo 123 fotografias, inclusive a saida de fiéis da missa
na Igreja Matriz da Boa Vista e do dono do fiteiro, com quem foi
possivel conversar de forma mais demorada; (3) Em 15/03/2019, na
companhia de Nalva, foi feita a observacdo noturna do trecho 1.A, e
tiradas 205 fotografias, sendo 15 no final da tarde e o restante a noite;

c) 2 visitas em 2020. Dias 14 e 15/08/2020, sexta-feira e sabado, entre
17h45m e 20h40, todas acompanhadas de Arthur S&'%?, que tirou 120
fotografias dos lugares, em angulos recomendados, e com orientacao
para evitar qualquer artificio que pudesse alterar a luz (melhorar,
clarear ou escurecer) a imagem vivenciada. Outras 96 fotografias foram
tiradas pela autora, nessas mesmas datas.

A peculiaridade dessas Ultimas visitas € de ter ocorrido no periodo da
pandemia da Covid-19. Apesar das lojas estarem autorizadas a abrir, havia muitas
restricobes e o movimento (vitalidade) noturno estava ainda mais reduzido que de
costume. Diante das circunstancias, houve prejuizo, levando em conta que era o ano
reservado para a tomada de todas as fotografias com qualidade profissional. Houve
a contratacdo do fotografo, porém os espacos ndo apresentavam a vitalidade
noturna habitual. Por motivo de forca maior (a pandemia), para ilustrar as situacdes
consideradas chave para a argumentacdo, foram inseridas fotografias tiradas pela
prépria autora, nas visitas anteriores. Desse modo, buscou-se compensar a lacuna,
apresentando a vitalidade em momentos de normalidade, apesar da qualidade de

definicdo das imagens ser muito inferior as fotografias profissionais.

4.2.6 Relato de vivéncias sob luzes e sombras na Area Central do Recife

O relato seguiu a ordem das primeiras caminhadas de reconhecimento, que

%! pessoa contatada para apenas acompanhar e trazer mais sensacéo de seguranca para que as

fotografias fossem feitas no periodo noturno.
192 Escolaridade: nivel superior. Profisso: arquiteto, designer de iluminacao e fotégrafo.
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coincide com a evolugcdo histérica do tecido da cidade. Em cada trecho, a
apresentacao do relato seguiu essa organizagao: a) Iniciou com a localizagdo no
mapa e uma visdo panoramica do trecho, com indicagdo das coordenadas do lugar,
na imagem de satélite, que possibilita localizagdo com exatiddo, no Google; b) Foi
feito o relato da iluminacédo e vitalidade percebidas, no todo e em suas partes,

considerando as subcategorias de analise e arcabouco teorico, para cada elemento.

a) Localizacdo do eixo 1.A

Figura 43 — Legenda do Eixo 1.A

PONTO NODAL BAIRRO
@ (centralidade) Bairro do Recife: 1.1, Distancia do Marco Zero {km):0
PRACA DO MARCO ZERD | Area Territorial (hectare)’ : 270

kenunnnn | VIA Populacdo Residente (habitantes-hab): 602
Av. Marqués de Qlinda taxa Média Geométrica de Crescimento Anual da

:I MARCO Populacdo (2000/2010): 4,20%

Parque das esculturas Densidade Demografica {Habitante/Hectare): 2,23
LIMITES Domicilios {n®®: 198
Rio Capibaribe Fonte: Prefeitura da Cidade do Recife - PCR.

Fonte: Elabora¢éo da autora

Figura 44 — Marcagéo do eixo 1.A no mapa com os eixos 1 e 2

Praca WMaciel Pinheiro

Praca oe Immmc;. Prace do Marco Isro
Exo1 é BAIRRO DA BOA VISTA

Eixo 16 - BARRO OE SANTO ANTONID o 14 - BAIRRD 0O RECFE
Fonte: Elaboracéo da autora a partir da Unibase da P MR.

Figura 45 — Mapa ampllado do eixo 1.A (Bairro do Recife)
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Fonte: Elaboracéo da autora a partir da Unibase da PMR.
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Figura 46 — Eixo 1.A. Visualizac&o por satélite

e, 0 sl
Fonte: Google maps (coordenadas 8°03'46.6"S 34°52'16.0"W).
b) lluminacao e vitalidade percebidas no eixo 1.A
Quando se falou na introducédo, do resgate de uma memdria associada a
sensacao de resisténcia, ou quase repulsa, por circular ou permanecer em certos
lugares da ACR, apds anoitecer, tal lembranga ndo estava associada a esse entorno
(1.A). Esse lugar concentra atividades de lazer, publicas e privadas, culturais,
bancarias e de comércio (Shopping Center Paco Alfandega) no entorno préximo.
Essas atividades garantem uma vitalidade cotidiana importante. E também um polo
turistico muito visitado, especialmente no carnaval.

O ponto nodal do eixo 1.A, a Praca do Marco Zero, é ao mesmo tempo, de

circulacdo e de permanéncia. L4, inclusive a noite, jovens deslocam-se em patins, ou
de skate; ha pessoas sentadas nos bancos para conversar ou apreciar o Parque das
Esculturas de Brennand (visivel até inicio da noite); familias com criancas que
brincam de correr; outros caminham a beira do Cais e os turistas, que tomam fotos
do entorno. As pessoas costumam se encontrar por ali, para sair para outros pontos,
como grupos de ciclistas, de corrida, e jovens que vao iniciar a noitada por la. As
atividades tornam o espaco atrativo, convidativo, alegre.

Ao chegar a praca, percebe-se a forma acolhedora do seu desenho circular
e a perspectiva aberta para o horizonte, do lado do Oceano Atlantico, tem-se a
sensacao de uma liberdade acolhedora. A vontade € levar o corpo a um movimento
de giro e, ao mover o0 corpo num circulo, visualizar a imensidao das aguas do mar,
barrada pela linha de arrecifes, que da nome a cidade; depois, os armazéns
portuarios e entdo as construgdes ecléticas, no sentido oposto ao mar. L4, o locus
original, a histéria e a natureza marinha pulsam. Nesse misto de natureza e

construgdo humana, de agua, terra e gente, a experiéncia da visdo, tato, audi¢do e
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olfato sdo sensibilizados e envolvidos na percepcédo das formas e cores da
arquitetura, na textura de materiais, na brisa marinha com cheiro de agua salgada e
no envolvimento com burburinho das conversas das pessoas que passam.

A permanéncia por ali faz vibrar o genius loci. Aquele espaco € um lugar, no
sentido apresentado por Norberg-Schulz, pode-se ver no rosto das pessoas a
expressdo de relaxamento e sentir, ao chegar 14, que se entrou em um lugar, como
se houvesse um exterior e interior, apesar de ndo haver pértico que marque uma
entrada.

Mesmo com todas essas possibilidades a serem realgcadas pela luz, a
iluminagdo na pracga lembra a de um campo de futebol, e ndo é nada convidativa.
Campos de futebol séo iluminados para que o jogo, que ocorre no piso, com grande
movimentacdo de jogadores e da bola, possa ser bem acompanhado. E preciso
saber a todo instante onde esta a bola, quem é o jogador, sdo muitos detalhes que
devem estar visiveis e de varias posi¢cbes de arquibancada, também para serem
captados por cameras de filmagem, quando televisionado.

Os 4 postes, cada um com 4 refletores de alta poténcia, perturbam a
ambiéncia e atmosfera proprias do lugar, sem contudo criar algo novo e
diferenciado para a leitura noturna daquela praca singular. Na verdade, o tipo de
iluminacao existente até impede o despertar dessas sensac¢des. Sao desconfortaveis
e causam ofuscamento. Talvez, atendam apenas aos que andam de patins ou skate,
que precisam olhar mais para o piso do que para o entorno. A noite, é o chdo que
brilha mais, e a pessoa é atraida a olhar para o piso, quando na verdade, além da
arte pintada no piso (de Cicero Dias), ha todo o entorno a ser apreciado.

Figura 47 — Praca do Marco Zero, 15/03/2019 17h30m. Norte, Leste e Oeste

Fonte: Acervo da autora (15/03/2019, aproximadamente 17h30m).
1-Lado do Centro de Artesanato; 2-Lado do Oceano Atlantico; 3-Lado dos cafés, bares, restaurantes.

A noite, quando se olha em direcdo aos armazéns, o incomodo é maior, e
os edificios parecem sumir um pouco. No periodo da pandemia, apenas o lado do

Centro de Artesanato estava aceso, de modo que ficou mais agradavel olhar para os
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armazéns, adaptados a funcao de bares e restaurantes (figura 49, a direita).

Figura 48 — Praca do Marco Zero e os refletores (2019)

Fonte: Acervo da autora. Em 15/03/2019, cerca de 20h00m.
Armazéns do lado dos cafés, bares e restaurantes.

Figura 49 — Praga do Marco Zero e os refletores (2020)

i

Fonte: Fotografo Arthur S& Fonte: Fotografo Arthur Sa

Em 15/08/2020, cerca de 20h20m. Armazéns Em 15/08/2020, cerca de 20h20m. Armazéns do

do lado do Centro de Artesanato no periodo da lado dos cafés, bares, restaurantes no periodo

pandemia, apenas esse lado aceso. da pandemia, com esse lado apagado, ficou
mais agradavel..

Quando se olha para o mar, é agradavel perceber tudo mais escuro. A noite
se faz muito presente e, num dia de lua cheia, de costas para os refletores, percebe-
se melhor a luz da lua, tdo importante para manter a seducéo da noite. Fotografia da
lua cheia, tirada nessa direcdo, em local proximo, ja foi incluida (figura 23). Além
disso, com a escuriddo natural para esse lado também se protege a biodiversidade,
a fauna aquatica marinha e as aves.

O marco dessa centralidade € a escultura da Torre de Cristal, de Francisco
Brennand™®3. A torre e as esculturas verticais do conjunto precisam de luz para que
possam ser apreciadas a noite. Ja houve um periodo que havia iluminacédo, hoje as

esculturas ndo podem ser apreciadas a noite.

% Francisco de Paula Coimbra de Almeida Brennand (1927-2019), ceramista e artista plastico

pernambucano.
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Figura 50 — Praga do Marco Zero, lado do Parque das Esculturas

Fonte: Acervo da autora Fonte: Fotografo Arthur Sa

Em 15/03/2019, cerca de 17h00m. Em 15/08/2020, cerca de 20h20m.

Lado do Oceano Atlantico/Parque das Lado do Oceano Atlantico/Parque das Esculturas.
Esculturas. Houve edicdo no contraste para corresponder ao

percebido no local. A fotografia estava mais escura.

A fotografia mais abaixo (figura 51) apresenta a iluminag¢do que havia antes.

19 ‘muito conhecido na cidade. Na

Aparece numa publicacdo do site Oxe Recife
reportagem, Lins (2019) descreve a decepcao que ela e os trés amigos sentiram,
quando estiveram la. Questiona como fica “um turista que vai ao Marco Zero, a
noite, para contemplar a obra de Brennand e ndo pode ver o parque iluminado [...].
Porque ele esta todo apagado”.

De fato, a iluminacéo seria positiva, se a Torre de Cristal'®® fosse destacada
como um marco. No questionario™®® aplicado & populacéo, esse foi o lugar mais
conhecido (99,5%), dentre as fotografias das centralidades dos outros bairros, e a
maioria fez questdo de citar a escultura do artista. Além disso, a opcédo -
monumentos — ficou em primeira preferéncia’® como ponto de orientacdo
(legibilidade), 88,6% optaram por monumentos.

Com base no que foi assimilado na pesquisa, percebe-se que na fotografia
apresentada na reportagem (figura 51, primeira foto), a iluminacdo que existia ndo
permitia a valorizacdo da torre de forma diferenciada da diurna. O contraste entre luz
e sombra parece muito marcado e a leitura noturna da escultura era semelhante a
diurna, exceto pelo pano de fundo escuro, que cria certa dramaticidade. Naquela

forma de iluminar, faltou suavidade, nuances de sombras e mistério, compativel com

194

o5 Disponivel em: http://oxerecife.com.br/2019/12/21/torre-de-cristal-nao-pode-apagar/. Acesso em:

Lins lembra que o conjunto todo tem 90 esculturas, e apenas oito foram feitas por encomenda, as
demais, doagbes do artista, “uma reliquia que ndo pode ser tdo abandonada. Implantado para
assinalar os 500 anos do Brasil, o Parque tem um obelisco com 32 metros de altura, a Torre de
Cristal”.

1% Questao n° 10.

197 Questdo n° 8.
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a chamada Torre de Cristal. A suavidade valorizaria a torre, a0 mesmo tempo em
gue manteria a apreciacdo de noites enluaradas, um drama misterioso e sedutor,

gque também deve ser conservado.

Figura 51 — Parque das escutlturas de Francisco Brennand e o luar

Fonte: Leticia Lins (2019). Fonte: Sérgio Bernardo. Fonte: Helena Sa.

Reportagem: “Oxe Recife: Trevas onde Jornal do Comércio, jconline Em 02/2020. Dia de

devia haver luz”.. galeria (13/11/2016). lua cheia. No Rooftop
Lounge Bar.

A teoria que fala dos cuidados com excessos luminosos é relevante nesse
caso, ndo soO para apreciacao do luar, mas, porque o pargue se encontra sobre os
arrecifes naturais, cercado por aguas do rio e mar. Nesse caso, cabe o estudo do
impacto sobre a biodiversidade local, antes de ilumina-la.

No entorno do Cais, o limite entre os armazéns e as aguas foi resolvido com
um passeio e decks. Ha bancos nos decks para apreciar o horizonte, as aguas, a
linha de arrecifes e o parque das esculturas. No passeio, a iluminacao indireta e
menos intensa é aconchegante. Cria uma ambiéncia de transicdo entre a area mais
escura das aguas e a iluminacdo dos restaurantes. As luminarias rebatem a luz
numa placa, antes de jogar a luz para o passeio, e a luz fica mais difusa e agradavel.

Antes da pandemia, a percepc¢ao era de que estava mais claro, enquanto no
periodo da pandemia pareceu mais escurecido, provavelmente porque duas
lampadas estavam apagadas. O fato sugeriu uma medicdo para verificar a
ilumindncia. No centro do passeio, (medi¢cdo no piso), o luximetro indicou 5 lux, em
alguns pontos. A aceitagdo natural, e até agradavel, desses niveis, comprova a alta
possibilidade de adaptacdo visual (de menos de 1 lux a 100.000 lux), apresentado
no APENDICE A, no item iluminancia. Além do mais, caminhar ao lado de bares e

restaurantes, cheios de gente, reduz a sensagéo de inseguranca.
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Figura 52 - Passeio no Cais do Porto

Fonte: Acervo da autora. Fonte: Fotografo Arthur Sa.

Em 15/03/2019, cerca de 20h30. Em 15/08/2020, cerca de 20h30.

Passeio no Cais do Porto, em frente aos cafés,  Passeio no Cais do Porto, em frente aos cafés,
bares e restaurantes. A caminho da Praca do bares e restaurantes. De costas para a Praga do
Marco Zero, em alguns angulos, os refletores Marco Zero. Periodo da pandemia (duas

da Praca do Marco Zero causam ofuscamento.  |[Ampadas estavam apagadas/queimadas).

No lado oposto ao mar, existe o conjunto de edificios ecléticos que
delimitam e criam a ambiéncia desse lugar. Um deles, o da Caixa cultural, foi
contemplado com uma iluminacédo que valoriza o patrimdnio. E uma iluminacgéo
pontual e ndo faz parte de um planejamento da iluminacdo para o conjunto do sitio
histérico. No cotidiano, percebe-se que o design de iluminacdo é agradavel e
discreto, pontuando os vazios (as janelas) com uma luz que marca a transparéncia
dos vidros das janelas. Em visitas diferentes, as luzes apresentavam cores

diferentes.

Figura 53 — Vias radiais e edificios ecléticos em frente a Praga do Marco Zero

1 2 3

Fonte: Fotografo Arthur Sa.
1-Av Marqués de Olinda; 2-Bulevar Rio Branco; 3-Caixa Cultural. Luzes verdes.

A figura 54 mostra um angulo em que € possivel perceber que a luz do
refletor da praca causa ofuscamento. Duas fotografias (figuras 55) mostram que o

ofuscamento do refletor aparece em fotografias amadoras (a esquerda), ou
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profissionais (a direita). Na fotografia seguinte (figura z), os refletores sédo percebidos

na visao a distancia.

Figura 54 — Design de iluminagéo do edificio da Caixa Cultural

Fonte: Acervo da autora. (15/03/2019).

Figura 55 — Praga do Marco Zero e os refletores que causam ofuscamento

Fonte: Acervo da autora (fev/2020). Fonte: Andrea“Rego Barros.

Fonte: Acervo da autora (fev/2020). Fonte: Andrea Rego Barros
Em 02/2020, cerca de 17h30m. https://www.feriasbrasil.com.br/pe/recifeeolinda

Fotografia tomada do Cais Rooftop Lounge Bar. /recifeantigo.cfm.
Museu Cais do Sertdo, Recife-PE.

O Bairro do Recife abriga muitas comemoracdes festivas noturnas:
Carnaval, S&o Jodo, aniversario da cidade, Natal, dentre outras apresentacfes
culturais de musica e danca. A Praca do Marco Zero € um dos pontos que concentra
varias atracdes. E importante que haja a possibilidade de iluminacdo festiva,
principalmente em lugares que reinem multidées, como o Marco Zero. Em edificios
histéricos, o IPHAN s6 permite todos esses efeitos em casos semelhantes. Na Praga
do Marco Zero, a vitalidade promovida por essas festas iniciam no fim da tarde e
seguem a noite, com efeitos de luz festiva no edificio da Caixa Cultural, que promove

mais envolvimento da multidao.
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Figura 56 — Vitalidade noturna da Praga do Marco Zero no 481° aniversario da cidade

Fonte: Acervo da autora.
Festividade observada pela autora no dia 11/03/2018, entre 17h30m e 19h30m.

Figura 57 — Vitalidade noturna da Praca do Marco Zero no 482° aniversario da cidade

» 5 ‘ ; Y »
Fonte: Jornal do Comércio (03/2019) Foto de Felipe Ribeiro.
Publico estimado de 10 mil pessoas.

Figura 58 — lluminacéo do edificio da Caixa Cultural em eventos

Fonte: Jornal do Comércio (01.12.2019) Fonte: Jornal do Comércio (22/01/2020).

Foto de Filipe Ribeiro. Abertura do Natal, Foto de Arnaldo Carvalho/JC Imagem
cantata do Movimento Pr6-Criancga. Carnaval 2020.

Ao caminhar em direcdo a Av. Marqués de Olinda, uma das vias do eixo
1.A, a primeira impressdo € marcada pela visao de diferentes tipos de equipamentos
(luminarias), utilizadas nas duas principais radiais, que partem do Marco Zero. Os
equipamento sdo diferentes em cor, modelo e altura, além de estarem equipados
com fontes de luz diferentes. Na especificacdo de equipamentos, tanto a harmonia
entre tipos de fontes como a harmonizacdo visual dos elementos fisicos (as

luminarias) sdo critérios a serem considerados. As luminarias fazem parte do
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mobiliario urbano, participam da imagem da cidade, dia ou noite. .A falta de critério
na especificacao pode criar essa imagem confusa e empobrecer a imagem do lugar.

Figura 59 — Variedade de luminéarias no entorno da Praca do Marco Zero

l.

Figura x: Vista das duas vias radiais
(Marqués de Olinda e Rio Branco)
onte: Acew&da autora.
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Fonte: Fotografias do acervo da autora e mapa da Unibase (PMR).

A noite, ainda é possivel perceber a diferenca entre as luminérias,

porque as brancas sobressaem, enquanto as pretas ficam mais discretas.
Seguindo pela Avenida Marqués de Olinda, na primeira transversal,

que corresponde & Rua do Bom Jesus'®®

, trés tipos de luminarias aparecem em
perspectiva, as duas das fotografias acima, além das luminarias da Rua do Bom
Jesus. Nesse ponto, a luz alaranjada, no plano de fundo, chamou atencéo para a
luminacdo da Rua do Bom Jesus que, além de ter luminarias com desenho mais
antigo, semelhantes as existentes nas duas margens do Rio Capibaribe (Cais da
Alfandega e Av. Martins de Barros), suas fontes de luz tém outra aparéncia

(parecem de vapor de sodio).

198 “Favorecidos pela liberdade religiosa do governo de Mauricio de Nassau, judeus fixaram
residéncia na rua e nela construiram a Sinagoga Kahal Zur Israel, em funcionamento até 1654, sendo
demolida no inicio do século XX. Pesquisas historicas e arqueolégicas realizadas durante a década
de 1990 levantaram evidéncias de que esta teria sido a primeira Sinagoga das Américas. O local, hoje
aberto para visitagdo, foi restaurado, deixando visiveis os vestigios encontrados, a exemplo do Mikvé,
espécie de pogo usado em rituais de purificagdo”. IPHAN (2018, pp. 11,12). A Rua do Bom Jesus foi
eleita a 3% mais bonita do mundo pela revista americana Architectural Digest. Disponivel em:
https://www.architecturaldigest.com/gallery/most-beautiful-streets-in-the-world.
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Figura 60 — Variedade de luminarias no entorno do eixo 1.A

Luminaria da Rua do Bom Jesus e as da
Margem do rio.

Figura X Vista Qas duas.vias radiais Figura x: Vista das duas vias radiais
(Marqués de Olinda e Rio Branco) (Marqués de Olinda e Rio Branco)
Fonte: Acervo da autora. Fonte: Fotégrafo Arthur Sa.

Fonte: Fotografias do acervo da autora e fotdgrafo (indicada) e mapas Google e Unibase PMR.
Montagem elaborada pela autora de mapas e fotografias.

Figura 61 — lluminag¢éo da Rua do Bom Jesus
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Fonte: https:/live.staticflickr.com/5722/21806002213_eec106a4a9_b.jpg.

A rua estava fora do eixo 1.A, mas a cor dessa luz chamou a atencéo e foi
feita uma fotografia do local. A percepcdo é de haver harmonia entre desenho das
luminarias, cor da luz das fontes de baixa TCC e a ambiéncia e atmosfera
diferenciada da rua. A Rua do Bom Jesus, antiga Rua dos Judeus'®®, foi ocupada
desde o século XVII e parte das caracteristicas antigas se manteve, mesmo apos a
grande reforma. No entanto, a fonte de vapor de sédio ndo tem IRC alto, o que seria
adequado para a percepcao das cores reais do patrimonio.

A Av. Marqués de Olinda é uma via de servi¢os (bancos, lanchonetes, café,

farmacia, etc). Tem trafego de veiculos no sentido do bairro de Santo Antonio. As

199 0 IPHAN (2018, p. 11) informa que a rua “manteve parte de suas caracteristicas anteriores &
reforma, estando ainda preservada a volumetria colonial de seus sobrados estreitos e altos”.
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luminarias foram previstas para atender ao trafego de veiculos e também aos
pedestres, por isso tém duas alturas diferenciadas para instalacdo das fontes. A
fotografia (figura 62) mostra que o desenho e até a textura da calcada séo
claramente percebidos em toda extensdo da via porque ha boa uniformidade da
iluminéancia. Caminha-se por quase toda a rua com sensacao de seguranca.

Uma curiosidade foi encontrar um grupo de senhores, reunidos para jogar
doming, exatamente abaixo de uma luminaria. De imediato, essa cena causou a
sensacao de gque, a noite, as luminarias e suas luzes, funcionam como as arvores e
suas copas. Se a copa das arvores proporciona um abrigo sombreado e agradavel,
em dias ensolarados, contra o brilho excessivo e calor do sol, & noite, as luzes das
luminarias representam um abrigo luminoso, contra a escuriddo assustadora e
incapacitante da visdo. Ambas atraem as pessoas. A percepcdo daquela pequena
vitalidade e socializagdo, localizada no entorno de uma luminaria mostra a atragédo

gue a luz exerce.

Figura 62 — lluminag¢éo da Rua Marqués de Olinda

Fonte: Fotografo Arthur Sa. Fonte: https://www.nsctotal.com.br/noticias
Em 14/08/2020, cerca de 20h00. /confira-nossas-sugestoes-para-curtir-o-dia-
da-arvore-em-joinvilIe.200

Nessa rua, as luminérias ja foram separadas dos postes de distribuicdo de
energia e isso representa um avanco. Além de eliminar parte dos cabos e fiagcdes
aéreos entre as luminarias, quando passam a ser enterrados (subterraneo), a
distancia entre os pontos de luz n&o fica mais sujeita a mesma definida para os

postes de energia e abre-se a possibilidade de localizar as luminarias de acordo com

200 Reportagem sobre a relacdo do joinvilense com as arvores.
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definicbes de design. De fato, a rua apresenta uma iluminacdo uniforme, que
garante boa visibilidade na caminhada, com sensagao de seguranca, inclusive nos

lugares de permanéncia, como paradas de 6nibus (figura 63).

Figura 63 — Av.Marqués de Olinda e iluminacdo de parada de 6nibus

s

Fonte: acervo da autora (15/03/2019)

Ainda assim, as novas luminarias, com cabeamento enterrado, convivem
com os postes antigos de concreto (figuras 66, 67, 68) e, em alguns pontos e
cruzamentos, a fileira de postes de energia e de luminarias, cabos aéreos
desorganizados, seméforos, placas de transito, dentre outras de comunicacéo visual,
geram poluicdo visual, interferem na visibilidade da arquitetura, causam impacto
negativo na imagem do bairro e ndo valorizam o conjunto de casarios ecléticos da
rua, figuras 66 e 67. Outros problemas foram lampadas queimadas e fontes de

diferentes tipos na mesma rua (TCC diferente, IRC diferente, etc.).

Figura 64 — lluminacdo da Av.Marqués de Olinda

Luminaria nova
com fonte de
TCC diferente
das demais

Placa

Postes de
concreto

Fonte: acervo da autora (15/03/2019)
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és de Olinda em visao diurna e noturna

Figura 65—

Av. Marqu

Fonte: Acervo da autora
Casario e luminarias do Av. Marqués de Olinda

Na esquina e entorno do edificio Chanteclair (em reforma), as luminérias
nem estao fixadas. Nessa area, perde-se a uniformidade e a rua fica mais escura,
impelindo a uma caminhada mais apressada, acarretando a sensacdo de

inseguranca (figuras 66, a direita, e 67).

Figura 66 — Luminarias do entorno do Edificio Chanteclair

. : a
Fonte: Acervo da autora (Area mais escura da Av. Marqués de Olinda).

Figura 67 — lluminacdo da Av.Marqués de Olinda no entorno do Edificio Chanteclair

Fonte: Fotografo Arthur Sa. (14/08/2020, cerca de 19h30m)
Casal patinando. 1. Edf. Chanteclair e entorno apagado.
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Figura 68 — lluminagao da Av.Marqués de Olinda.

Fonte: Fotdgrafo Arthur Sa. (14/08/2020, cerca de 19h40m).
Olhando para a Ponte Mauricio de Nassau.

Do ponto de vista da fotografia, o problema da fiacdo e postes é mais
percebido no final da rua, no cruzamento com o Cais da Alfandega, nas esculturas
de entrada da Ponte Mauricio de Nassau. Fotografias diurnas e noturnas abaixo

apresentam o problema.

Figura 69 — Ponte Mauricio de Nassau e os postes, cabos e luminarias
[~

Fonte: Acervo da autora.

A ponte tem iluminagdo que permite a travessia com sensacdo de

seguranca. Entretanto, falta a primeira grande ponte do Recife, ou do Brasil para
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alguns autores, uma iluminacao diferenciada“", que valorize a sua permanéncia na

imagem da cidade, para reacender sua histéria.

Figura 71 — Ponte Mauricio de Nassau. Vista a partir do Cais da Alfandega.
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Fonte: Fotografo Arthur Sa. 14/08/2020.

Figura 72 — Ponte Mauricio de Nassau. Vista a partir da Av. Martins de Barros

Fonte: Fotografo Arthur Sa. 14/08/2020.

A travessia da ponte por ciclistas, nas faixas de veiculos, é comum (figura
73). Durante a caminhada passam grupos de 3, 5 e até mais ciclistas. Na calcada, a
mae atravessa com tranquilidade, junto com a crianga (figura 74). Até 21hOOm a
ponte tinha movimento de carros, pedrestes, ciclistas e patinadores.

Figura 73 — Ciclistas na Ponte Mauricio de Nassau

Lampada
queimada

Fonte: Fotografo Arthur Sa. 14/08/2020.

21 Em conversa com a designer Mohana Barros (out/2020), ela informou que desde 2015 foi

contratada pela Prefeitura do Recife para projetar a iluminacdo das quatro pontes do Bairro do Recife:
a Giratoria, a Mauricio de Nassau, a Buarque de Macedo e a do Limoeiro. Disse que todas serdo
executadas, porém comegaram pela Buarque de Macedo.
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Figura 74 — Ciclistas na via e mulher com crian¢a no passeio da Ponte

Fonte: Fotografo Arthur Sa. 14/08/2020.

Os varandins da Ponte Mauricio de Nassau permitem a contemplacdo da
cidade. Em um desses varandins esta a escultura de Joaquim Cardoso (figura 76),
um dos doze homenageados com esculturas em pontos especiais do Recife, no
Circuito da Poesia. A escultura de Joaquim Cardoso?®? poderia ter uma iluminacéo

focal, para destaca-la.

Figura 75 — Varandins da Ponte Mauricio de Nassau e vista da cidade em 2° plano

Fonte: Fotografo Arthur Sa. 14/08/2020.

Figura 76 — Escultura de Joaquim Cardoso na Ponte Mauricio

Fonte: Fotografo Arthur Sa. . 14/08/2020.

292 Sobre o poeta e engenheiro: “Ele fez parte da segunda geragdo do Modernismo e como era

engenheiro civil, chegou a trabalhar com Oscar Niemeyer em importantes constru¢cdes de Brasilia.
Conviveu com outros poetas modernistas como Manuel Bandeira e Jodo Cabral de Melo Neto,
enfocando em sua obra temas recorrentes sobre o Recife e a Regido Nordeste, por isso é
considerado um dos maiores poetas do século 20.”. Disponivel em: http://www.pernambuco.com/
turismo/turismo_circuitodapoesia/.
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Ao final da experiéncia no eixo 1.A, de certa predominancia turistica,
quando se atravessou a ponte Mauricio de Nassau, para o bairro de Santo Antdnio,
eixo 1.B, o problema da pesquisa, ou seja, a falta de vitalidade noturna associada a

iluminacéo urbana, ndo orientada para as pessoas, ficou mais evidente.

a) Localizacdo do eixo 1.B
Figura 77 — Legenda do Eixo 1.B

PONTO NODAL BAIRRO
{centralidade) R Santo Anténio: Distancia do Marco Zero (km): 0,82

PRACA DA INDEPENDEMCIA | Area Territorial (hectare)?: 81,00
VIAS Populagdo Residente: 285 habitantes

wsmunmnna| RUa Nova e Ponte da Boa Taxa Média Geométrica de Crescimento Anual da
Vista Populagdo (2000/2010): 6,17 %

: MARCO Densidade Demografica (Habitante/Hectare): 3,53
lgreja Matriz de Santo Anténio | Domicilios (n?)®: 142
LIMITE Fonte: Prefeitura da Cidade do Recife-PCR
Rio Capibaribe

Fonte: Elabora¢éo da autora
Figura 78 — Marcacéo do eixo 1.B no mapa com os eixos 1 e 2

[ | Praga Maciel Pinheiro [ Proga da Independéacia | Prags do Marco Zero |
1 | 2
Eun 1. é BAIRRO DA BOA VISTA | Eixo 18 - BARRO DE SANTD ANTONO ] Eixo 1A - BARRO DO RECIFE

Fonte: Elaboracéo da autora a partir da Unibase da P MR.

Flgura 79 — Mapa ampliado do eixo 1 B (Balrro de Santo Antonlo)do eixo 1
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Figura 80 —Eixo 1.B. Visualizac¢&o por satélite

Fonte: Google maps (coordenadas 8°03'50.1"S 34°52'40.6" W) !
b) lluminacéo e vitalidade percebidas no eixo 1.B

Na entrada no bairro de Santo Antdnio, no eixo 1.B, percebeu-se falta de
continuidade da iluminancia. As fotografias abaixo mostram que ha uma ruptura
brusca, ao se atravessar a Av. Martins de Barros e olhar em direcdo a Rua 1° de
Margo. Esse ponto critico € exatamente na esquina que, ha 1 século, teve a
vitalidade noturna promovida pelo Café Lafayette (figura 81), no encontro das vias,

Rua 1° de Marco com a do Imperador.
Figura 81 — Fachada do Café Lafayette.

Fonte: Moura (2012, p. 104).
Acervo digital da Funda¢&o Joaquim Nabuco

Em visita (2019), acompanhada de uma amiga, nessa esquina muito escura,
ao fotografar (por volta de 20h00), recebemos gritos de uma pessoa que se
encontrava sob a passarela coberta, que correu e ameacou impedir o trabalho. O
mesmo local foi visitado durante o dia para percepcéo das formas e dos lugares que,
a noite, a iluminacdo ndo permitia boa percep¢do nem tranquilidade (figuras 82,83).
Um lugar que ndo permite as pessoas uma caminhada com sensacédo de seguranca.
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Fonte: Elaboracéo da autora a partir da Unibase da PMR

Figura 83 — Area escura em cruzamento de vias em Santo Antbnioa, eixo 1.B
|

Fonte: Acervo da autora (08/02/2019, 19h30m).
01-Rua do Imperador Pedro II; 02-Rua Primeiro de Margo

A experiéncia de visitar o local com o fotografo confirmou ser coerente a
percepcado ja identificada, sobre o problema de iluminacao nesse trecho. Ao chegar

as 19h30m no eixo 1.B, em 2020, ele disse algo como: é melhor voltar amanha mais

cedo, para continuar a fazer as fotos, esta muito esquisito por aqui. Por insisténcia

manteve-se o trabalho, porque justifiquei que eu ja conhecia os pontos mais criticos
e poderia indica-los.

Figura 84 — Esquina da Rua 1° de Margo com a Rua do Imperador Pedro Il

Fonte: Fotografo Arthur S&. (14/08/2020, cerca de 20h00)
01-Rua do Imperador; 02-Rua 1° de Marco
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Durante o dia, no ponto em que foram tiradas as fotografias abaixo (figuras
85, 86), e até antes, € possivel visualizar a torre da Igreja Matriz (do Santissimo
Sacramento) de Santo Antdnio. A noite, se a torre da igreja estivesse iluminada, a
partir desse ponto a pessoa se sentiria orientada, com a sensacao familiar de que ali
€é sua casa, mas nunca estava. Nesse entorno, a igreja € uma das poucas
construgdes histéricas em bom estado de conservagdo e o marco definido para o
eixo 1.B. As construgdes religiosas sdo formas de permanéncia marcante no bairro,
vivas também em suas func¢des de acolher e evangelizar os fiéis de Santo Anténio e

de muitos bairros vizinhos.

Figura 85 — Visao da torre da igreja de Santo Antdnio (dia e noite

e
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Fonte: Acervo da autora. (08/03/2018). Fonte: Fotégrafo Arthur Sa (14/08/2020).
Torres visiveis apenas durante o dia. Esquina das ruas 1° de Marc¢o /Imperador Pedro |I.

Figura 86 — Vis&o das torres da igreja de Santo Antdnio (dia e noite)

Fonte: Acervo da autora. (08/03/2018, noturna 08/02/2019).
Torres visiveis apenas durante o dia. Final da Rua 1° de Marc¢o, chegada a Praga da Independéncia.

As constru¢des podem se tornar conhecidas por sua permanéncia no
tempo e pelo afeto que suscitam na populacdo. A visualizacdo a distancia de
construcbes conhecidas facilita a orientacdo pelos espacos urbanos (legibilidade),
especialmente a noite. Outra justificativa relevante para dar visibilidade noturna a

Igreja Matriz de Santo Antonio é o fato de a mesma ser classificada como patriménio
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nacional®®®

, um marco para o bairro em todos os sentidos, de permanéncia, de afeto
e de significado. No entanto, em todas as visitas noturnas a esse lugar (2018, 2019
e 2020), ndo havia qualquer iluminacéo para destacar o patrimoénio, simbolo de um
bairro marcado por torres e cupulas de templos religiosos . A percepcao foi de que a
importancia da igreja foi esquecida na noite, a iluminagédo sequer facilitava a sua

apreciacdo, menos ainda a valorizava.

Figura 87 — Igreja Matriz do Sacramento de Santo Antdnio, dia e noite

Fonte: Acervo da autora. (08/03/2018). o Fonte: Fotografo Arthur Sa (14/08/2020).

Ap0s entrevistar a arquiteta e designer de iluminacdo Mércia Chamixaes, foi
possivel conhecer o seu excelente projeto de design iluminacéo realizado para esse
patrimbénio e ja instalado. As fotografias (figuras 88 e 89), disponibilizadas pela
designer, apresentam o resultado do seu trabalho, e mostram uma iluminagcéo que
valoriza e engradece o patrimbnio historico. O uso criativo da luz revela com
delicada sutileza a aura religiosa do edificio, a0 mesmo tempo em que o integra ao
entorno. E o patriménio que sobressai e se imp&e, que manifesta sua presenca, e
nao a luz. Porém, sem a luz, toda forca simbdlica do edificio € eclipsada a noite,
como comprova as imagens anteriores. Nas palavras de Chamixaes (2020), para
iluminar o patriménio historico deve-se “[...] revelar, sem inteferir. Ndo uso cores,
pois creio que desvirtua a natureza de um centro historico.”.

O mais interessante desse projeto de iluminacdo € que fez parte de um
projeto global de restauro da igreja, elaborado pelo Grupo de Arquitetura e
Urbanismo — GRAU. De acordo com Chamixaes (2020), essa integracdo faz muita

diferenca porque, quando se trata de iluminar o patriménio, “um projeto de

203 Segundo a normativa de 1937 do IPHAN.
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iluminagdo isolado tem mais dificuldade de ser bem sucedido.”. O projeto de
iluminacdo de Marcia Chamixaes para a fachada da igreja do Santissimo
Sacramento de Santo Antdnio recebeu o Prémio ABILUX204 2019, e ficou em 3°

lugar na categoria “Grandes escalas/ locais abertos publicos ou privados.”.

Figura 88 — lluminacao das torres da Igreja Matriz de Santo Antdnio

Fonte: Acervo da arquiteta e designer de iluminagdo Méarcia Chamixaes.
Fotografia de Alexandre Albuquerque

Figura 89 — lluminacao da Igreja Matriz de Santo Anténio

Fonte: Acervo da arquiteta e designer de iluminacdo Marcia Chamixaes.
Fotografia de Alexandre Albuquerque.

204 Associacao Brasileira da Industria de lluminagéo — ABILUX.
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Além da valorizagdo do patrimdnio nacional, a iluminagdo projetada e
instalada na fachada da igreja Matriz de Santo Antonio permitiria a visualizagéo de
suas torres, desde os pontos fotografados (figuras 85 e 86). Entretanto, essa
possibilidade de orientacdo espacial tem sido negada a populacdo, tendo em vista
que, no cotidiano observado, a iluminagcdo encontrava-se sempre apagada. Se a
iluminagédo que valoriza a igreja fosse mantida acesa, de longe esse marco iria atrair
e orientar as pessoas. Poderia se tornar um ponto atrativo para turistas que estao no
Bairro do Recife. Numa caminhada de poucos minutos, poderiam chegar a Igreja
Matriz de Santo Antbnio, conhecer a Pracga da Independéncia e as ruas comerciais,
que seriam beneficiadas com a vitalidade noturana. Para isso, a iluminagédo da Rua
Primeiro de Marco teria que melhorar e ndo fragmentar o percurso entre a Ponte
Mauricio de Nassau e a praga. Entretanto, a noite, para quem vem do Bairro do
Recife, 0 que se destaca é o poste de iluminacdo da via de veiculos, em primeiro
plano (figura 86).

Vias exclusivas de pedestres saem do entorno da praca e predominam nas
vias de comércio mais popular. Com posicéo privilegiada, a praca mantém uma
distancia suficiente das construgcdes do entorno, que permite apreciacdo diurna da
igreja Matriz de Santo Antonio e das construgdes que passaram a conviver com suas
formas e a representar varios periodos histéricos. Contudo, a visdo desse entorno
revela a poluicdo visual promovida por postes de distribuicdo de energia, com
cabeamento aéreo desorganizados, que resultam numa imagem noturna
desorganizada.

De forma triangular, a Praca da Independéncia é o ponto nodal do eixo 1.B.
Ao estar dentro dos seus limites, percebe-se que a iluminagdo é uniforme, tem
fontes de luz de IRC alto (figura 91, ver cor da vegetacdo), as luminarias tém altura
apropriada para pedestres e design simples e adequado, com a luz voltada para
baixo. A iluminancia garante boa visibilidade e facilita 0 movimento (figuras 90), além
de promover sensacdo de seguranca fisica e psicoldgica. A sensacdo foi de

conforto, depois de passar o trecho mais escuro da Rua Primeiro de Marco.
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Figura 90 — Praca da Independéncia

Fonte: Fotografo Arthur S& (14/08/2020).
Em dltimo plano, Matriz de Santo Anténio a esquerda e Av. Guararapes a direita.

N&o obstante, sente-se falta de uma ambiéncia propicia a relacdo da praca
com as constru¢des do entorno, que parecem completamente desconectadas. Muito
mais clara que o entorno, a noite, da praca ndo se consegue nem mesmo ter uma
boa visualizacdo das constru¢des que a circundam, as formas perdem os contornos,

numa situagéo em que figura e fundo se confundem.

Figura 91 — Praca da Independéncia, luminarias, fonte e jardineira

Fonte: acervo da autora (08/02/2019).

Para a centralidade da Praca da Independéncia também convergem eixos
estruturadores do trafego, que saem do centro para a periferia, as avenidas
Guararapes e Dantas Barreto. Segundo Reynaldo (2015, p. 313) a aprovacao da
normativa®® de 1946 concorreu para revigorar a relevancia da praca e para o
surgimento desses novos eixos?® urbanos, resultantes da reforma urbana de Santo

Antonio.
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po Regulamentos da DPHAN, Diretoria do Patriménio Historico e Artistico Nacional.

Além da Av. Conde da Boa Vista e Rua Siqueira Campos.



198

Figura 92 — Igreja Matriz de Santo Anténio e Praca da Independéncia

Fonte: Fotografo Arthur Sa (14/08/2020, cerca de 19h30m).
Vitalidade noturna do entorno (fotografia tomada da Av. Dantas Barreto, olhando para o norte).

Figura 93 — Pracga da Independéncia e a clareira no entorno escuro
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Fonte: Acervo da autora (foto a); fotégrafo Arthur Sa (foto b).
Mapa elaborado a partir da Unibase, PMR.

Durante o dia, a Praca da Independéncia estd envolvida no movimento de
pessoas que circulam nas ruas comerciais do entorno e a atravessam em todos 0s
sentidos. Seguem imagens que apresentam a vitalidade diurna da praca e entorno
para mostrar o potencial agregador do lugar. Uma iluminagéo que integrasse o
conjunto da praca ao entorno e valorizasse as ruas comerciais promoveria vitalidade

noturna e possibilitaria que as atividades existentes se estendessem noite adentro.
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Fonte: Acervo da autora (08/03/2018, cerca de 11h30m).

Figura 96 — Vitalidade diurna no inicio da Rua Nova e entorno da Igreja Matriz de Santo Antdnio

Fonte: Acervo da autora (08/03/2018, cerca de 11h30m).
Foto tomada a partir da Praca da Independéncia.

A noite, a praca mantém certa atratividade, a existéncia de bancos, a
pequena fonte e a ilumindncia adequada concorrem para essa atracdo. H4 um
contraste entre a luz das fontes usadas na praca (brancas, de TCC e IRC alto), e
algumas luzes em postes do entorno, alaranjadas (vapor de sddio, TCC e IRC

baixo).
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Figura 97 — Praca da Independéncia, falta de vitalidade urbana noturna

g

Fonte: Acervo da autora. Fonte: Fotégrafo Arthur Sa (14/08/2020).
(08/02/2019, cerca de 19h30m)
Sempre ha presenca de algumas pessoas sentadas nos bancos da

pracinha. A maioria parece desabrigado em busca de um descanso ou uma
conversa. Alguns, mais jovens, pareciam desocupados e tinham olhar hostil, seja por
medo de alguma abordagem, por estarem inalando cola, ou por estarem em busca
de oportunidade para um furto. O movimento do entorno da praga acaba no inicio da
noite e propicia que essa atratividade esteja mais voltada ao publico que precisa de

abrigo. Seguem as imagens que apresentam a vitalidade urbana noturna da praca.

Figura 98 — Entorno dq Praca da Independéncia dia e noite

e

Fonte: Funda,. - Fonte: Fotégrafo Arthur Sa (ago.2020)20h00
Rua Largo do Rosario, em ultimo plano, a Igreja de N.S. do Rosario dos Homens Pretos.

Da praca, o eixo 1.B segue em direcdo a Rua Nova, via estritamente
comercial, bem caracteristica do bairro. Nessa via, que antes transitava veiculos,
atualmente € exclusiva para pedestres. Os postes existentes, pensados e
localizados com afastamento para iluminar o transito de veiculos, foram
aproveitados. O resultado € uma rua onde sO circula pedestre, a maioria para fazer
compras, e ndo existe iluminagdo urbana orientada para as pessoas, nem para a
atividade comercial.

A iluminacao deficiente € um dos motivos para reducdo da circulagédo de

pessoas na via comercial. Na breve experiéncia noturna, de conversar com
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vendedores das lojas, nos bairros de Santo Antdnio e Boa Vista, percebeu-se que
essa reducao da circulagdo de pessoas pode ensejar o encerramento de atividades
comerciais, e de servi¢os, ainda no inicio da noite, por falta de clientes.

A iluminacdo da Rua Nova, ndo apropriada a atividade comercial, leva os
estabelecimentos maiores a sobre dimensionarem a iluminancia interna da loja e das
marquises. O comerciante investe em iluminacédo porque sabe que terd retorno. Ao
reforcar a iluminancia de sua loja, resolve a questéo individual, melhora a aparéncia
da sua vitrine e, provavelmente, atrai mais clientes que o vizinho, do contrario nédo
investiria. Contudo, agrava-se a falta de uniformidade da iluminancia da via e a rua

fica com uma imagem noturna desagradavel.

Figura 99 — Rua Nova, iluminagédo e imagem noturna

Fonte: Acervo da autora (08/02/2019, cerca de 19h30m).

Existem postes de energia com iluminacdo, nos dois lados da via, exceto no
trecho da fachada sul da Igreja Matriz de Santo Antonio. Ao longo da rua, h& grande
quantidade de cabeamento aéreo desorganizado, que corre paralela e muito
proxima das fachadas das lojas. O resultado é de uma imagem confusa, que nao
permite a boa apreciacdo das vitrines, em aguns casos até obstrui (figura 100).
Também ndo valoriza a arquitetura histérica de algumas casas comerciais. A
percepcao é de que o sistema de iluminacdo continua a criar a imagem apropriada
ao trafego de veiculos, razdo original da instalacdo. A ambiéncia e atmosfera
noturna néo € convidativa as pessoas ou a atividade de compras, que deveria atrair

e encantar o cliente.
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Figura 100 — Rua Nova, postes e cabeamento aéreo desorganizado

Fonte: Acervo da autora (08/02/2019, cerca de 19h30m). 1-Transformador; 2- Cabos.

A figura 101 apresenta ruas de areas centrais, com design de iluminacéo
para ruas predominantemente comerciais, com ambiéncia e atmosferas adequadas
e luminarias com escala aprpriada para os pedestres, como diz Brandston (2010, p.

56) “[...] € importante ter em mente que a iluminagdo deve servir as pessoas e

valorizar o espaco arquitetonico”.

Figura 101 — Design de iluminagdo de ruas comerciais

Fonte: Disponivel em: https://www.ies.ofg/ lda/ Fonte: https://www.yumpu.com/en/
replica-result/. Acesso em: 14/05/2019. document/read/26975508/ acoverl-4-hc.
Autor: Howard Brandston (1982), renovado por Clanton  Autoria: Clanton & Associates (2016).

& Associates (2016) .162 Street Mall, Denver, Colorado, Acesso em: 14/05/2019.
EUA. Autoria: Frans Boots, Bureau B+B.

Luminérias desenhadas para o projeto Leeuwarden, Friesland, Holanda.

Nas visitas feitas em agosto de 2020, periodo da pandemia, as lojas
estavam autorizadas a abrirem em horario normal, com restricbes santarias. A
percepcao foi de uma reducéo drastica do movimento. A maioria das lojas fecharam
as 18h00. Percebeu-se que no intervalo entre as visitas de 2019 e 2020, as fontes

de luz foram trocadas por outras de aparéncia mais branca (TCC mais alto), o que
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representou uma melhoria. A via s6 parecia mais escura porque ndo havia as luzes
das lojas para complementar a iluminacdo e o movimento era praticamente nulo

devido a pandemia (comparar figuras 99 e 102).

Figura 102 — lluminagao da Rua Nova, periodo da pandemia de covid-19

Fonte: Fotografo Arthur Sa (14/08/2020, cerca de 19h00m).
1-Fachada sul da Igreja Matriz de Santo Antdnio.

Figura 103 — lluminagado da Rua Nova, periodo da pandemia de covid-19

Fonte: Fotografo Arthur Sa (14/08/2020, cerca de 19h00m).
1-Fachada sul da Igreja Matriz de Santo Anténio.

Figura 104 — lluminagao da Rua Nova, periodo da pandemia de covid-19

Fonte: Fotografo Arthur Sa (14/08/2020, cerca de 19h00m).
Fotografia tomada da Rua do Sol, no final da Rua Nova (trecho mais escuro).



204

Figura 105 — Rua Nova no entorno da Igreja de N. Sra. da Concei¢édo dos Militares

Fonte: Acervo da autora (08/03/2018). Fonte: Fotégrafo Arthur Sa (14/08/2020, cerca de 19h00).

As fotografias diurnas apresentam a vitalidade comercial da via. O design de
iluminacdo adequado ao uso comercial poderia levar a vitalidade diurna a prologar-
se no periodo noturno. A importancia da iluminacdo na atratividade de areas

comerciais foi apresentada na experiéncia em Liverpool (se¢édo 1.2.2).

Figura 106 — Rua Nova, vitalidade urbana diurna
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Fonte: Acervo da autora. (08/3/2018, cerca de 11h30m)

Ao término da Rua Nova, segue-se para a Ponte da Boa Vista, mais uma via
do eixo 1.B. De todo o percurso do eixo 1, atravessar a Ponte da Boa Vista foi 0
momento mais dificil, em todas as visitas feitas. No periodo da pandemia, em visita
junto com o fotografo, percebemos que estdvamos sendo seguidos e tivemos que
voltar e esperar alguns minutos para mais gente aparecer e seguirmos. Nao existe
iluminacdo nas passarelas laterais da ponte, que sdo exclusivas para pedestres. A
solucdo que as pessoas encontram é atravessar pela via de veiculos. E preferivel
arriscar ser atropelado do que caminhar os 145 metros com medo e risco real de

assaltos. Os relatos de comerciantes de quiosques que passavam com Seus
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carrinhos de produtos era de que os assaltantes faziam a abordagem ameacgando
com arma branca (facas).

Essas passarelas, tinham varandas e bancos de madeira disputados em
1815, e de destaque®” na vida social do Recife, nas décadas de 1940 e 1950. Hoje,
a ponte da Boa Vista esté presente em reportagens muito negativas (figura 107).

A reportagem do Jornal do Comércio (JC) tem relacdo direta com esta
pesquisa e confirma as dificuldades encontradas na travessia noturna da ponte. No
seu texto o JC (2016) diz que “Nao é facil circular pela Ponte de Ferro, no Centro do
Recife, depois que o sol vai descansar. O registro foi feito na noite de ontem, quando
s6 havia um poste aceso.”. A reportagem salienta que “o monumento historico
merece uma iluminacdo decente. As pessoas que circulam pela é&rea, claro,

também.”. A reportagem foi feita ha 4 anos, o problema persiste.

Figura 107 — Ponte da Boa Vista, fotografias de reportagens no JC e DP

Fonte: Jornal do Comércio (03/05/2016) Fonte: Diario de Pernambuco (16/10/2019)
Reportagem - iluminag¢éo da Ponte da Reportagem — Policia investiga furtos de tubos
Boa Vista (JC nas ruas) tubos da Ponte da Boa Vista.

A reportagem do Diario de Pernambuco (DP), figura 107 (a direita), também
pode ter relagdo com a iluminacgdo, porque para efetuar o furto dos tubos a luz do
dia, com muitas pessoas atravessando a ponte, seria mais arriscado. O DP diz que
“a Ponte da Boa Vista tem sofrido furtos constantes dos tubos [...]. Pelo menos 11
metros do ferro foram levados do local.”, diz que um suspeito foi preso®®®, mas que a

Policia Civil de Pernambuco “ainda investiga a possivel participagdo de outros

27 Nesse tempo, “Pelas suas passarelas laterais desfilavam as Ultimas versdes de vestidos, chapéus

e maquiagens. Surgiram também os fotégrafos do retrato instantaneo, que ofereciam seus servigos e
faziam o6timos negoécios. Na época, as maquinas fotograficas ainda eram uma novidade.”.
gVAINSENCHER, 2007).

08 Segundo o DP (2019), a Autarquia de Manutencdo e Limpeza Urbana do Recife (Emlurb)
esclareceu que fez um Boletim de Ocorréncia online junto a Policia Civil de Pernambuco, no dia 26 de
setembro, sobre o furto dos 11 metros de tubo, feitos de latdo e ferro fundido.
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envolvidos. Enquanto isso, os pedestres que atravessam o elevado convivem com o
medo e a inseguranga.”. Os tubos s&o de latédo e ferro fundido.

A situacdo de abandono noturno da ponte da Boa Vista é muito evidente.
Para a percepcdo da forma peculiar da ponte, foram apresentadas as fotografias

diurna e, em seguida, a noturna mostra a situagao da iluminacao.

Figura 108 — Ponte da Boa Vista, imagem e vitalidade diurna e noturna

Fonte: Acervo da autora (08/03/2018)
Ponte da Boa Vista com Rua da Aurora no plano de fundo.

Os refletores que iluminam a via central, de veiculos, ndo se adequam a
situacdo em que estdo sendo usados. Os seus focos estdo direcionados para a Rua
Nova, em sentido oposto a direcdo dos veiculos, para evitar ofuscar os motoristas.
Entretanto, essa ndo € a forma adequada para iluminar essa via de veiculos, porque
h& pessoas que circulam no sentido contrario ao trafego de veiculos. O foco
direcionado numa diagonal, e ndo para o piso, ofusca os pedestres que vém da Rua
Nova. Apesar da qualidade ruim da fotografia abaixo, a direita, percebe-se o citado

ofuscamento causado por esses refletores.

Figura 109 — Ponte da Boa Vista, ofuscamento dos refletores
-~

Refletores

Fonte: Acervo da autora (08/03/2018).

As fotografias seguintes apresentam a diferenga de vitalidade na travessia
da ponte, nos periodos noturno e diurno. E um registro significativo da fragmentac&o
noturna que ocorre entre os bairros de Santo Antbnio e da Boa Vista, em grande

parte, resultado da falta de iluminagcéo para pedestres, que desestimula a circulagcéo
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entre esses bairros, através da Ponte da Boa Vista. Durante o dia, as passarelas
laterais para pedestres sdo largamente utilizadas (figuras 114 e 115). A noite, s&o

raros os que se atrevem.

Figura 110 — Ponte da Boa Vista, falta de vitalidade noturna

Fonte: Acervo da autora (08/02/2019, cerca de19h00),).
Chegada na ponte a partir da Rua da Imperatriz, sentido a contra-luz dos refletores da via de veiculos

Figura 111 — Ponte da Boa Vista, travessia de pessoas pela via de veiculos

Fonte: Acervo da autora (08/02/2019, cerca de 19h00).
Apresentacdo do ofuscamento (sentido a favor da luz) e sem ofuscamento (a contraluz).

Figura 112 — Ponte da Boa Vista, travessia de pessoas pela via de veiculos

Fonte: Fotdgrafo Arthur Sa (14/08/2020). Sem ofuscamento (a contraluz).

Por fim, simulei a travessia pela passarela de pedestres. A percepgéo é

assustadora. A fotografia buscou apresentar o efeito.
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Figura 113 — Ponte da Boa Vista e vitalidade diurna das passarelas

Fonte: Fotégrafo Arthur Sa (14/08/2020).
Passarela vista a partir da Rua da Aurora. A autora simula a travessia.

A escolha das pessoas em arriscar-se pela via de veiculos € prova
inequivoca de que a iluminacdo é muito importante para estimular a escolha entre
caminhos para circular. As fotografias do Jornal (figura 107), da autora em 2018 e
2019 (figuras 109-111) e do fotografo contratado, 2020 (figura 112) comprovam essa
escolha. A relacdo entre iluminacdo e reducdo de crimes ja comprovada (subtitulo
3.1.5 - Chalfin, Hansen, Lerner e Parker, 2019) € intuitivamente percebida pelas

pessoas.

Figura 114 — Ponte da Boa Vista, vitalidade diurna

Fonte: Acervo da autora (08/03/2018).
Movimento nas passarelas laterais para pedestre, nos dois sentidos.

Figura 115 — Ponte da Boa Vista e vitalidade diurna das passarelas

Fonte: Acervo da autora (08/03/2018).
Fotografias tomadas a partir da Rua do Sol.

A ponte ndo atende nem ao requisito minimo de possibilitar as pessoas

verem e serem vistas. No entanto, € um elemento urbano que deveria ser
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contemplado com uma iluminacdo que, além de atender aos critérios minimos e de
seguranca, fizesse sobressair sua forma marcante, suas trelicas metalicas®®, que
permaneceu sem funcdo objetiva, técnica ou material. Hoje, essa forma tem um
significado imaterial para os recifenses. E um patrimonio de valor cultural e
simbdlico, facilmente reconhecivel, apagado da imagem noturna da cidade

Por fim, fiz uma simulagdo de travessia pela passarela de pedestres. A
percepcao é assustadora. A fotografia buscou apresentar o efeito

A reducéo brusca do nivel de iluminéancia que se repetiram em varios pontos
do eixo 1.B (figura 116) causaram sensacdo de inseguranca. Nesses pontos, a
cidade ganha uma imagem de abandono. Sé foi possivel observar o entorno em
razado da pesquisa, Fica mais dificil apreciar o entorno com medo. A preocupacao

maior € sair do local e encontrar lugares mais claros para fazer mais observacdes

Figura 116 — Mapa do eixo 1. B com marcagao da fragmentagao da |Ium|nag:ao
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Fonte Elaborado pela autora a partir da Unlbase (PCR)

Apresenta as rupturas bruscas no nivel de iluminancia.

Ao final da experiéncia no trecho 1.B, a sensacéo de inseguraca foi aplacada
com a chegada ao trecho 1.C, bairro da Boa Vista, por uma via comercial, a Rua da
Imperatriz Tereza Cristina, conhecida popularmente como Rua da Imperatriz. Para

chegar a Rua da Imperatriz, atravessa-se a Ponte da Boa Vista e, no final da ponte
e em seu alinhamento, atravessa-se a Rua da Aurora.
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Hoje a estrutura de concreto é que d& a sustentacdo a ponte, antes suportada pelas trelicas
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a) Localizacdo do eixo 1.C

Figura 117 — Legenda do Eixo 1.C
@ Egmgﬁ?dr;doe[;m_ Boa Vista: Distancia d%&m (km): 2,73
PRACA MACIEL PINHEIRO Area Teritorial {hectare): 176 ,

VIA : .
Do . Populagdo Residente (Habitantes): 14.778
nemmenEs Eﬁzt;f‘a Imperatriz Tereza Taxa Média Geométrica de Crescimento Anual da
MARCO Populagdo (2000/2010): 0,52 %
|:| —Igreja Matriz da Boa Vista Dens_idade DerrTugréﬁca (Habitante/Hectare): 84,15
LIMITE Domicilios (n?)% 4. 999

Fonte: Prefeitura da Cidade do Recife

Rio Capibaribe

Fonte: Elaboracéo da autora

Figura 118 — Marcacéo do eixo 1.C no mapa com o objeto empirico e 0 eixo 2-comparativo

} raga Maciel Pinhesro [ Praca da Independéncia | [ Praga do Marco Zero \
: : 1 1
Eiro é BARRO DA BOA VISTA | Eixo 1 B . BAIRRO DE SANTO ANTONIO Eixo 1A - BAIRRO DO RECIFE

Fonte: Elaboracéo da autora a partir da Unibase da P MR.
Figura 119 — Mapa ampliado do trecho 1.C (Bairro da Boa Vista) do eixo 1
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Fonte: Elaboracéo da autora a partir da Unibase da PMR.



211

F|gura 120 —E|xo 1.C. Vlsuallzagao por satélite

n
(@]
S
—
[}
(@)
(@]
o

Q
]
3
Q

©
7]

~—~~
(=)
@]
(@]
=
o
[¢]
S
QD
o
Q
[72)
(]
o
o
w
~
EN
o
(7))
w
g
o
o1
w
o
CD

b) lluminacéo e vitalidade percebidas no eixo 1.C
Desde a chegada a Rua da Imperatriz Tereza Cristina, a via do eixo 1.C, no
bairro da Boa Vista, a desorganizacéo de postes e cabeamento aéreo é percebida,

dia ou noite. A imagem noturna dessa chegada néo é atrativa.

Figura 121 — Rua da Imperatriz Tereza Cristina, imagem diurna e noturna

Fonte: Google Street Drive (2019) o Fonte: Acervo da autora. (22/02/2019)
Tal qual a Rua Nova (eixo 1.B), a Rua da Imperatriz tem predominancia de

uso comercial. Essa via tem as mesmas caracteristicas e defeitos da Rua Nova, sua
iluminacao foi planejada para veiculos e a via € exclusiva de pedestres.

Para driblar a iluminacdo deficiente, nos estabelecimentos maiores,
percebeu-se a mesma estratégia dos lojistas da Rua Nova, sobredimensionam a luz
interna e de marquises (figuras 122-124). Em frente a essas lojas a textura do piso
pode ser percebida até na fotografia, 0 que denota que a iluminancia naquele ponto
é suficiente.
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Figura 122 — Rua da Imperatriz, lojistas complementam a iluminacao da via

P ki

Fonte: Acervo da autora (22/02/19, cerca de 18h§0m).
lluminancia maior em frente as marquises de lojas maiores.

Figura 123 — Rua da Imperatriz, lojistas complementam a iluminacdo da via

Fonte: Acervo da autora (22/02/19, cerca de 18h30m).
Lojas maiores complementam a lluminacéo deficiente da rua.

Figura 124 — Rua da Imperatriz, lojistas complementam a iluminacdo da via

\ )

Fonte: Acervo da autora (22/02/19, cerca de 18h30m).

Em menos de uma hora de intervalo, 0 movimento muda e a rua esvazia, até
ficar com aparéncia de abandono, entre 19nh00 e 20h00. No periodo anterior a
pandemia, as lojas fechavam entre 18h30m e 19h00, apenas 3 ou 4 lojas ficavam
até 20h00. A falta de movimento (vitalidade) leva ao fechamento no inicio da noite. A
falta de vitalidade tem relacdo com a iluminacdo. Quando algumas lojas comegam a
fechar, a iluminacdo torna-se mais reduzida porque sdo poucas as que mantém a
marquise acesa e continuam a complementar a iluminacdo da via. E nitida a

diferenca na ilumindncia geral da via quando a maioria das lojas esta fechada.
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Forma-se um ciclo em que, pouca gente circula por inseguranca e iluminagao
deficiente, e, por falta de gente circulando, as lojas fecham no inicio da noite, o que

reduz a vitalidade ainda mais.

Figura 125 — Rua da Imperatriz Tereza Cristina, lojas fecham no inicio da noite

Fonte: Acervo da autora. (22/02/2019, cerca de 19h00m)
Padaria e sorveteria abertas.

Figura 126 — Rua da Imperatriz Tereza Cristina, lojas fecham no inicio da noite

Fonte: Acervo da autora. (22/02/2019, cerca de 19h00m)
Algumas lojas fecham e mantém as luzes da marquise acesas.

No periodo da pandemia, apenas em um dos lados da via a iluminacgédo
estava acesa (figura 127), o lado esquerdo de quem chega pela Ponte da Boa Vista.
Os postes continuavam existindo dos dois lados. Observou-se que houve retirada
das fontes de luz (figura 127) durante o periodo mais restrito de isolamento
(aparente vandalismo).

Figura 127 — Rua da Imperatriz Tereza Cristina na pandemia do covid-19

Fonte: Fotografo Arthur Sa (14/08/2020_, cerca de 18h30r‘n).
lluminacdo apenas no lado esquerdo (de quem chega pela Ponte da Boa Vista).
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Antes da pandemia (22/02/2019), em conversa com o proprietario de um
fiteiro de lanches (fiteiro do Rodrigues), em atividade ha 26 anos na Rua da
Imperatriz, percebeu-se a falta de esperanca com sua atividade comercial. Segundo
ele, ha cinco anos o movimento vem caindo. Aponta a implantacdo do BRT?*° como
uma das razbes do problema. Faz sentido a explicacdo dele: diz que antes as
pessoas precisavam cruzar o centro para trocar de transporte, agora fazem a troca
nas estacdes e ndo precisam circular pela cidade. Disse que o BRT melhora o tempo
no transporte, mas, a cidade perde as pessoas circulando, e “o comércio perde o
fregués”. Lamentou que apds as 19h30m o movimento “vai acabando para nos,
porque as lojas fecham”.

Ao observar o ponto do fiteiro, percebeu-se que a iluminancia no entorno era
adequada. Ao ser perguntado sobre a iluminacdo, aquele senhor falou achava
“‘muito boa a iluminacgédo, olha aquela (lampada) ali queimada, ja fiz reclamacéao e sei
que eles logo trocam.”. Demonstrou alegria ao apontar a existéncia de uma camera
de vigilancia, bem em frente ao seu ponto, no cruzamento com a Rua Sete de
Setembro. A preocupacdo com a lampada defeituosa e a alegria com a vigilancia
virtual demonstraram o quanto a seguranca interessa a quem precisa acrescentar
horas ativas e garantir o sustento. Ele sabe que a iluminagdo agrega seguranca.

Internamente, o fiteiro era muito iluminado, na mesma estratégia de lojas
maiores. Ele fecha o fiteiro apds todas as lojas fecharem e confirmou que apés o
encerramento do comércio, as ruas ficam quase vazias. Depois desse horério,
afirmou que ndo tem condi¢cbes de ficar aberto, porque aparecem “moradores de
rua” e alguns “usuarios de droga” que dificultam manter o fiteiro aberto. Falou da
inutilidade da caridade (comida, roupa) de “pessoas de comunidade”, e acredita que

a solucao seria encaminhar as pessoas até um abrigo.

Figura 128 — Rua a Imperatriz Tereza Cristina, fiteiro de lanches

Fonte: Acervo da autora. (22/02/2019, cerca de 18h30m). Na esquina com a Rua Sete de Setembro

219 O sistema de dnibus de transito rapido Bus rapid transit — BRT.
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Figura 129 — Rua da Imperatriz Tereza Cristina, entorno d%ﬁteiro

Fonte: Acervo da autora. 22/02/2019, (cerca de 18h30m).
Indicagédo do local da camera de vigilancia e de desabrigado sob a marquise.

A banca Dudé frutas, outro fiteiro na Rua da Imperatriz com a Av. Sete de
Setembro, concentrava muitas pessoas e parecia atrativo. Sua banca estava
localizada do lado da rua que estava sem iluminacdo. O dono do fiteiro de frutas
usou a mesma estratégia do fiteiro do Rodrigues e de lojas maiores, complementou
a iluminagdo com suas proéprias luminarias, de iluminancia excessiva. Ele sabe que a
luz traz seguranca para a banca e seus clientes e deve saber por experiéncia, ou
intuicao, que a luz atrai. A banca estava na frente da casa onde morou Joaquim

Nabuco. Era o ponto mais brilhante da rua, no periodo da pandemia.

Figura 130 — Rua da Imperatriz Tereza Cristina, banca de frutas

Fonte: Fotografo Arthur S&. (2020).
Alta iluminancia na banca de Dudé frutas.

Segue o registro fotografico da vitalidade urbana diurna na Rua da Imperatriz

Tereza Cristina.
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Fonte: Acervo da autora. (08/03/2018, cerca de. 11h30m).

No final da Rua da Imperatriz esta o0 marco do eixo 1.C, a Igreja Matriz da
Boa Vista e o ponto nodal, a Praca Maciel Pinheiro. A vitalidade da Av. Conde da
Boa Vista, eixo principal do bairro, favorece a de ruas préximas, como € o caso da
Rua da Imperatriz. E é no entorno da Praga Maciel Pinheiro e da Igreja Matriz da
Boa Vista que se evidencia o ritmo noturno cotidiano de areas residenciais.

Desde as primeiras observacdes empiricas, percebeu-se que no final da Rua
da Imperatriz, a noite € plena de atividades. No entorno, a iluminagédo existente
promove iluminancia satisfatoria para permitir circular e permanecer com sensacao
de seguranca.

Muito proximo desse ponto, ao chegar a Igreja Matriz da Boa Vista, as
pessoas estavam saindo da ultima missa do dia, era uma sexta-feira, 22/02/2019.

O movimento dos fiéis na saida da missa € grande e encontra o quiosque
Sair6 Lanches, também movimentado. H4& mesas e cadeiras e o atendimento é
semelhante ao de um bar, ao ar livre. Antes da pandemia, sempre havia grupos de

pessoas bebendo e em aparente conversa de fim de expediente.

Figura 132 — Patio e Igreja Matriz da Boa Vista e Sord lanches em 1° plano

Fonte: Acervo da autora. .(22/02/2019, cerca de 19h30m). Fiéis saindo da missa.
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Nesse ponto nodal, faltou uma iluminacdo urbana para valorizar a Igreja
Matriz da Boa Vista. Se houvesse, todos que circulam e permanecem nesse lugar,
em seus momentos de lazer, religiosidade ou relaxamento, teriam oportunidade de
conhecer e apreciar melhor as formas, os materiais, as cores e as texturas do
patrimdnio historico. lluminada por luz artificial, fruto de um design, seriam reveladas
sutilezas que a luz natural ndo revela. E uma possibilidade de renovar os afetos que
as pessoas sentem pelo lugar ou de capturar e motivar a apreciacdo estética.
Percebeu-se que, em alguns pontos de observacdo, a iluminacdo existente no

entorno ofusca quem deseja contemplar o patrimonio.

Figura 133 — Igreja Matriz da Boa Vista

LSS e 3
Fonte: Acervo da autora. (22/02/19, cerca de 19h30m).
Foto da esquerda tomada da Rua do Hospicio, a da direita a partir da Pragca Maciel Pinheiro.

No periodo da visita durante a pandemia, havia missa na igreja, porém o
movimento era pequeno. O Soré lanches estava aberto, mas, sé com uma mesa e o
movimento era menor. Percebeu-se que houve troca da maioria das lampadas por

outras de IRC e TCC mais altos. Sao as luzes de tonalidade de cor mais brancas.

Figura 134 — Igreja Matriz da Boa Vista

Fonte: Fotdgrafo Arthur Sa. Fonte: Acervo da autora.
Fotografias no momento da missa, igreja aberta. (14/08/2020, cerca de 18h30m).

Em um dos lados da Praga Maciel Pinheiro, no inicio da Av. Manoel Borba,
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ficam os vendedores de frutas préximo a calcada. Eles continuaram no mesmo ponto
no periodo da pandemia (figura 135). Algumas pessoas chegam para comprar frutas
e voltam com suas compras. Outras compram e consomem a fruta enquanto estéo
envolvidos em alguma atividade do entorno. Os vendedores param com suas
carrocas de frutas sob os postes de luz. A noite, a luz artificial mostra-se t&o

reconfortante e atrativa quanto a sombra num dia claro, de muita luz e calor.

Figura 135 — Vendedores de frutas no entorno da Praga Maciel Pinheiro

Fonte: Acervo da autora. (22/02/19, Fonte: Fotografo Arthur Sa.
(cerca de 19h30m). Vendedores de (14/08/2020, cerca de 18h30m).
frutas, Av. Manoel Borba. Periodo da pandemia do covid-19

Do outro lado da praca, tem a Rua da Aragdo, que concentra 0 COmMErcio
moveleiro local, com grande vitalidade diurna. A noite, as lojas estdo fechadas, mas
suas calcadas abrigam outro pequeno bar, que relne pessoas em torno das mesas
ao ar livre, em frente a uma lanchonete. Percebe-se que as pessoas se reunem
préximas dos lugares mais iluminados, entre dois postes de luz, (figura 136, a

esquerda). Esse grupo ndo estava la no periodo da pandemia (figura 136, a direita).

Figura 136 — Vitalidade noturna e ilumina¢do no entorno da Pca. Maciel Pinheiro

Fonte: Acervo da autora. (22/02/19, cerca de 19h30m). Fonte: Fotografo  Arthur Sa.
Bar e lanchonete no entorno da Praca (14/08/2020, cerca de 18h30m).
Periodo da pandemia do covid-19

Nas calgcadas que contornam a praga havia grupos diferentes, que
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ocupavam trechos separados da praca: tinha o grupo de jovens conversando em pé,

na ponta da praga que é voltada para a igreja e, atrds deles, mesas com idosos
jogando domino.

Figura 137 — Praga Maciel Pinheiro, iluminacao e vitalidade urbana noturna

Fonte: Acervo da autora. (22/02/19, prox. 19h30m).
Grupo de jovens em pé e grupo de idosos jogando dominé.

Bancos da praca voltados para a Av. Manoel Borba tinham pessoas
observando o movimento, esses pareciam moradores locais. As fotografis

apresentam 0s grupos de pessoas e registram que sempre havia iluminacdo muito
proxima dos lugares selecionados para se agruparem.

Figura 138 — Praga Maciel Pinheiro, iluminagao e vitalidade urbana noturna

Fonte: Acervo da autora. (22/02/19, prox. 19h30m).
Um senhor sentado no banco da praga observa o0 movimento do entorno.

Um idoso que passava, Sr. Anildo, ao perceber que o lugar estava sendo
fotografado, falou “essas sdo minhas conhecidas e famosas belezas”, todas “muito
lindas, mas nédo cuidam muito.”. Ele demonstrou conhecer histérias sobre o lugar,
disse: “Sabia que nesse hotel hospedavam-se presidentes da Republica e muita
gente famosa? Sabe quem morou naquela casa®'?” Foi um encontro a reafirmar

que é o afeto das pessoas que mantém os lugares vivos e que o0 descuido é um

21 Apontou para a casa onde morou a escritora Clarice Lispector.
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lamento aos quem tém afeto ao lugar, como demonstrou o Sr. Anildo.

No centro da praca, o0 movimento maior era de familiares com criangas.
Perguntei a um deles se morava perto, disse que sim, huma vila por tras da Rua do
Aragdo. A praca é atrativa para os moradores locais. Eles ficam sentados ou
circulando por perto da fonte. Essa fonte era o Unico ponto com uma iluminacéo que
agrega conceitos de valorizacado de elementos urbanos. Naquela luz percebem-se
intencdes de atrair o olhar das pessoas para aquele elemento, de envolvé-las na
contemplacdo e aquieta-las. Diante dela estavam sentados casais, observando os
filhos a brincar no entorno da fonte.

Evidenciou-se a atratividade da praca, em parte provocada pela iluminacdo
das esculturas e da agua da fonte. Percebeu-se que havia momentos de aparente
contemplacdo dos que estavam por la. Foi o Unico lugar que a amiga que me
acompanhava pediu para eu fotografa-la, ao lado da fonte. Ao iluminar
intencionalmente as esculturas e a 4gua que jorra de uma fonte, cria-se um encanto
gue s6 a noite pode proporcionar. A observacdo confirmou o papel da iluminagéo
urbana cuidadosa, no envolvimento das pessoas com os lugares. A fotografia diurna
mostra que os detalhes das esculturas e a agua sdo menos percebidos e, no geral,
provoca menos 0s sentidos e as sensacfes estéticas. Durante a pandemia, a fonte

estava apagada e foi observado que as luminarias foram retiradas.

Figura 139 — Fonte da Praca Maciel Pinheiro, imagens diurnas e noturnas

?

Fonte: Acervo da autora. (08/03/2018, cerca de 12h00m e 22/02/2019, cerca de 19h40m).
Fonte da Praca Maciel Pinheiro, iluminacéo natural e artificial.
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Figura 140 — Fonte da Praga Maciel Pinheiro, atratividade da iluminagéo

=
Fonte: Acervo da autora. (08/03/2018, cerca de 12h00m e 22/02/2019, cerca de 19h40m).
Criancas e casais no entorno da fonte.

No extremo oposto a Igreja, do outro lado da praca, algumas pessoas
estavam se recostando aos bancos, para deitar. Demonstravam que iriam dormir por

ali, porque traziam seus pertences.

4.2.7 Relato da iluminacéo e vitalidade percebidas em elementos do eixo 2

A ideia inicial era proceder a uma experiéncia semelhante a vivenciada no
objeto empirico, em outro percurso da ACR, com instalagdo mais recente de
iluminacdo urbana, para compara-las. O segundo percurso, denominado eixo 2, é
um objeto de comparacdo. No entanto, tornou-se impraticavel fazer a mesma
guantidade necessaria de observacdes em todo o eixo 2. Optou-se por selecionar 3
elementos para atender ao procedimento comparativo. Perdeu-se a oportunidade de
verificar a integracdo do eixo 2, s6 possivel com varios dias efetuando o percurso
completo, dia e noite, como feito no eixo 1. Entretanto, manteve-se o procedimento
comparativo.

A opcgao foi selecionar os mesmos elementos do eixo 1, vias (uma delas
sendo uma ponte) e um marco. Assim, em trés visitas noturnas foi possivel ter uma
boa percepcdo da iluminacdo e vitalidade existentes desses trés elementos, ou
lugares, para comparar com 0s mesmos elementos do objeto empirico.

As semelhancas encontradas entre os dois objetos, eixo 1 e eixo 2, é que
ambos iniciam na Praga do Marco Zero, no Bairro do Recife e tem continuidade para
o bairro de Santo Antdnio. O eixo 2 ndo chega ao bairro da Boa Vista.

Ha uma diferenca marcante entre os dois objetos. Enquanto as 2 vias do
objeto empirico — Rua Nova e Rua da Imperatriz Tereza Cristina — eram
predominantemente comerciais, a via do eixo 2 — Bulevar Rio Branco — tem

predominancia de servi¢os, entretenimento e turismo. Segundo, a ponte do eixo 2 é
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uma construcdo mais recente que as duas pontes pioneiras da ACR, localizadas no
objeto empirico.

a) Localizacdo do eixo 2
Figura 141 — Legenda do Eixo 2

Objeto de comparagéo : lluminagdo instalada mais recentemente
Referéncia para analise comparativa de iluminacio/vitalidade percebidas

EIX0O 2

Bairros Bairro do Recife Santo Antdnio

Pontos nodais

Centralidade 2.A:
Praca do Marco Zero

Centralidade 2.B:
Praca da Repiiblica

Vias ou canais de

Bulevar Rio Branco

circulagao Ponte Buarque de Macedo
Marcos Escultura Torre de Cristal
Limites O rio f mar O rio

Fonte: Elaboracéo da autora.

Figura 142 — Marcagéao do eixo 2 no mapa com os eixos 1 e 2

i Prage da hd-r»nd!ncu \ Prags do Marco Zero
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Fixo 1.6 BAIRRO DA BOA WS TA

1
Eixo 1 A - BAIRRO DO RECIFE

Fonte: Elaboracéo da autora a partir da Unibase da PMR.

Figura 143 Mapa ampliado do eixo 2 (Bairro do Recife e Sto. Anténio)
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Fonte: Elaboracéo da autora a partir da Unibase da PMR.

No Bulevar Rio Branco, primeira via do eixo 2, o que primeiro chamou
atencdo foi a inexisténcia de postes e cabeamento aéreo e 0 uso de luminarias
apropriadas a vias de pedestres. A percepcdo da alteracdo na imagem da via, dia
ou noite, comprova a fala ja citada de Brandston®'? sobre o cuidado na escolha de
equipamentos. Ao comparar®*® o Bulevar Rio Branco com as vias do eixo 1, percebe-

se uma evidente mudanca para melhor na qualidade da imagem da via.

Figura 145 — lluminag&o do Bulevar Rio Branco

Fonte: Fotografo Arthur Sa. (15/08/20, cerca de 20h30m). )

Imediatamente depois, percebe-se a vitalidade noturna do lugar. Ha pessoas

212 Porque foi dito que um problema sério no eixo 1, foram vias comerciais e exclusivas para

pedestres com iluminacdo planejada para o transito de veiculos e ndo para as pessoas ou para a
atividade predominante da via., naqueles casos, a comercial.. Postes com cabeamento aéreo
desorganizados desvalorizam a imagem das vias (1.B, 1.C) e isso se repetia em vias do entorno. Na
via do eixo 1.A, o problema estava parcialmente resolvido, havia luminarias com altura para atender
as pessoas e o cabeamento da iluminacéo era subterraneo. No entanto, 14 permanecem os postes de
distribuicao de energia, com cabeamento aéreo.

213 “Quando vocé tomar tais decisbes de projeto tera mobiliado e iluminado a sala de estar de sua
cidade e sua periferia.”.(BRANDSTON, 2010, p. 70).
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de todas as idades, em lugares de permanéncia, sentadas ou conversando em pé,
ndo apenas sentadas em torno das mesas dos bares e restaurantes, mas, também
nos bancos ao longo da via, em lugares de circulacdo, caminhando ou andando de
bicicleta. Essa circulacdo de pessoas mudava o panorama da via a cada instante e
enchia a rua de vitalidade. A percepcao era atraida para o movimento de pessoas e
para a imagem de ampliddo do Bulevar, com a iluminagédo organizada e os altos

niveis de iluminancia, numa atmosfera muito vibrante.

Figura 146 — lluminagéo e vitalidade noturna do Bulevar Rio Branco

Fonte: Fotégrafo Arthur Sa. (15/08/20, entre 20h00 e 21h00). Na via e restaurantes.

Figura 147 — Vitalidade noturna do Bulevar Rio Branco

Fonte: Acervo da autora. (15/08/20, entre 20h00 e 21h00).
Na via e restaurantes. Criancas de mascara.
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Figura 148 — lluminagao e vitalidade noturna do Bulevar Rio Branco

Fonte: Fotégrafo Arthur Sa. (15/08/20, entre 20h00 e 21h00). Na via e restaurantes.

Figura 149 — lluminagé&o e vitalidade noturna do Bulevar Rio Branco

Fonte: Fotografo Arthur Sa. (1/08/20, entre 20h00 e 21h00). Longe dos restaurantes.

No Bulevar Rio Branco, a iluminacdo nao permite revelar as formas da
arquitetura em todo o percurso. No geral, a alta iluminancia da via, impede a boa
percepcdo das formas das fachadas. Em sitios de interesse historico essa
percepcao € mais importante que em outros lugares. Onde ha presenca de pessoas
na area interna da edificacdo, com luzes internas acesas, figura 150, a forma da
arquitetura é revelada. Em outros trechos, é interessante ver a arquitetura iluminada,
intencionalmente, mas de forma discreta, sé para percepcao da forma. Percebe-se
uma timida tentativa de modelar uma ambiéncia diferenciada, como uma iluminacao
de transicdo para valoriza¢do do patrimdnio. E uma transicdo que comeca timida,

mas existe a inteng&o orientada para valorizar permanéncias, figura 151.

Figura 150 — Bulevar Rio Branco, ilumina¢&o néo intencional revela formas

Fonte: Fotdgrafo Arthur S&. (15/08/20, entre 20h00 e 21h00). Luzes internas acesas.
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Figura 151 — Bulevar Rio Branco, iluminag¢ao intencional revela permanéncias

Fonte: Fotégrafo Arthur Sa. (15/08/20, entre 20h00 e 21h00). Luzes e percepcao de formas

A iluminacdo da via é vibrante e, quanto a vitalidade noturna, percebeu-se
um movimento constante, que se estende noite adentro, para muito além das
22h00m, inclusive no periodo da pandemia, quando o isolamento estava menos
restritivo, com autorizacao para abertura de restaurantes.

Com relacao a iluminacéo da via, poucos problemas podem ser relatados. A
iluminacdo atende aos aspectos técnicos, funcionais e quantitativos, contemplando
0s quesitos de visibilidade, seguranca e de criacdo geral de uma atmosfera mais
dindmica e convidativa.

Todavia, ao se demorar por la, percebe-se que a iluminacdo é muito igual
em todo o percurso e muito semelhante a uma imagem diurna, exceto pelo pano de
fundo escuro. Esse fato imprime certa monotonia a imagem da via, ndo h& surpresas
ou criacdo de ambiéncias e atmosferas diferenciadas em locais de atividades
diferentes. Logicamente, essa ressalva implica um nivel mais aprimorado da
qualidade da iluminacdo, e essas sO surgem quando tudo que é relativo a
lumntotécnica ja foi atendido.

Como exemplo, pode-se tomar a percepc¢édo da iluminacdo dos recantos
onde héa disposicao do mobiliario urbano apropriado para a conversa mais relaxada
(trés bancos e uma luminaria mais baixa, exclusiva para a area). O mobiliario cria
uma ambiéncia interessante e diferenciada, em varios pontos do Bulevar Rio Branco.
A existéncia de ambiéncias diferenciadas € recomendada por William Lam, e atende
a um critério relacionado as necessidades psicologicas. As pessoas precisam
perceber que existem opcgdes de lugares “de comunicacdo e de privacidade”, para
escolherem onde ficar. Entretanto, na recomendacdo de Lam, essa ambiéncia deve
ser associada a uma iluminagdo de ambiéncia e atmosfera compativeis com o lugar.

No caso do Bulevar Rio Branco, a disposicdo do mobiliario sugere uma
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ambiéncia mais privativa. Para esses recantos se tornarem lugares, a iluminacéo
deveria acentuar essa ambiéncia e criar uma atmosfera menos dinamica que a
encontrada no restante da via. A opcao seria por fontes diferenciadas da area de
circulacdo, com reducdo da iluminancia e com TCC mais baixo, para criar uma
sensacao mais acolhedora. A manutencdo do mesmo tipo de fonte (fluxo luminoso e
TCC) usada no restante da via e 0 acréscimo da luminaria, criou uma atmosfera de
iluminancia ainda mais alta e muito branca. Nesse caso, optou-se por fazer a
medicao da iluminancia para confirmar o que a percepcao simples indicava. De fato,
a iluminéncia era de 544 lux a 1 m do piso e 253 lux no piso, enquanto no meio da
via era de 20 lux no piso.

Com relacéo a atratividade, percebeu-se gque o recanto e talvez até o brilho
da luz atraia as pessoas, porque foi visto muitos grupos e casais nesses bancos.
Porém, a permanéncia era rapida. Experimentei sentar no banco préoximo da
luminaria (do lado direito) e a sensacao foi de estar em evidéncia, como em um

palco, com o foco de luz para destacar.

Figura 152 — Fotografia real e simulagéo de atmosfera mais aconchegante

o = - =

Fonte: Fotégrafo Arthur Sa. 1- Fotografia real; 2 — Fotografia editada

Outro problema percebido foi que as luminarias especificadas para o Bulevar
Rio Branco ndo parecem atender ao uso em areas abertas, sujeitas as intempéries e
riscos de vandalismo. Passados 3 anos da instalacdo, ja se percebe algumas

danificadas.

Figura 153 — Luminéria danificada no Bulevar Rio Branco

Fonte: Acervo da autora.
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N&o obstante ter-se apontado possibilidades de melhorar a iluminacéo,
percebeu-se que a iluminagcéo da via é mais cuidadosa e atrativa, especialmente ao
se comparar com as condicfes encontradas nas vias do eixo 1. Argumenta-se que a
vitalidade noturna percebida na via tem relacdo com essa iluminacdo mais
aprimorada. Aqui, o segundo pressuposto especifico da pesquisa, de que “A
iluminacdo urbana, definida apenas por critérios funcionais, voltada as vias de
veiculos, resulta em espagos urbanos pouco atrativos, que nao atraem as pessoas”
foi confirmado na percepcédo da relacdo entre a iluminacgéo e a vitalidade noturna do
Bulevar Rio Branco.

Outros dois elementos foram obsevados no eixo 2, mais uma via, a Ponte
Buarque de Macedo, que liga o Bairro do Recife ao de Santo Anténio e um marco, o
Palacio do Campo das Princesas. O relato da percepcdo desses dois elementos
foram acompanhados de dados sobre os projetos de design de iluminagéo, porque
nos dois casos foi possivel conversar com as autoras dos projetos .

Na experiéncia de atravessar a ponte, a percepcdo € que o nivel de
iluminancia garante boa visibilidade e serve de 6timo balizamento para a travessia. A
uniformidade da iluminacdo também é percebida, o que garante caminhar por todo o
percurso com sensacao de seguranca. Na fotografia abaixo percebe-se bem que o
fluxo luminoso atinge a calcada.

Figura 154 — lluminacdo da Ponte Buarque de Macedo

—

Fonte: Fotografo Arthur S&. (15/08/2020, cerca de 20h30m).

Varios ciclistas atravessavam a ponte, em dire¢cdo a Praca da Republica,
para seguir pela ciclovia. Foi observado que o desenho das luminarias da ponte esta
em harmonia com o das luminéarias que existem nas duas margens do rio. O cuidado

em harmonizar e, quando possivel, padronizar®** as luminérias, valoriza a imagem

1% 1sso nao significa que todas devam ser obrigatoriamente iguais, mas da mesma familia ou cor,
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da cidade e atrai a apreciacdo estética. Nas luminarias da ponte, houve o cuidado
em ter equipamentos com funcdo de direcionar a luz para baixo e evitar poluicdo

luminosa e desperdicio energético. As existentes nas margens nao tem essa funcao.

Figura 155 — Luminérias da Ponte Buarque de Macedo

Fonte: Fotografo Arthur Sa. (15/08/2020, cerca de 20h00m)
1-Luminarias nas margens do rio; 2-Luminaria da ponte, com fechamento superior metdlico.

Mohana Barros € uma das coautoras do projeto de iluminagdo da ponte.
Nesta pesquisa, foi possivel conversar com ela e também receber suas respostas ao
questionario enviado. A outra coautora é Regina Coeli Barros?'®. O projeto recebeu
mencdo honrosa no prémio 1° LIT Design Awards na categoria

lluminagé&o.Arquitetural de Exteriores.

Figura 156 — lluminacdo sobre e sob o tabuleiro da Ponte Buarque de Macedo

. 7
Fonte: Revista L+D, n® 67, marco/abril (2018, pp.
Foto de Sérgio Figueirédo (Grao Fotos).

para evitar poluicdo visual. Ou seja, € um guia, ndo uma regra fechada, porque nem sempre isso é
possivel, especialmente quando ndo se tem um Plano Diretor de lluminagdo para oriente
estrategicamente essas especificacdes. Em geral, também n&o é indicado imitar o exato desenho de
luminarias historicas existentes para nao confundir a percepcdo sobre a autenticidade do elemento.
215 As duas sdo titulares do escritério Archidesign, escritério contratado em 2015 para projetar a
iluminacao das quatro pontes que saem do Bairro do Recife. Até o momento, o Unico projeto
executado foi o da Ponte Buarque de Macedo, entregue em 2017, no mesmo periodo da Reforma do
Bulevar Rio Branco.
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Ao perguntar a Barros (2020) sobre o conceito adotado para o projeto, a
designer de iluminagao respondeu que “a maior preocupagao foi criar um impacto
visual na area, de forma dinamica. Tivemos a preocupacdo de esconder 0s
equipamentos de forma a n&o ocasionar ofuscamentos aos turistas ou pescadores.”.
Segundo a designer, a etapa de retirada das fiagcbes aéreas representou a maior
dificuldade na execucao do projeto.

Perguntada sobre algum exemplo de iluminacdo urbana que tenha resultado
em atratividade noturna para o lugar, Barros (2020) citou essa ponte. Foi apés a
execucao do projeto, disse a designer, que “os passeios de catamara passaram a
ser divulgados para apreciagao noturna da iluminag&o.”. Acrescentou que a Igreja de
Canela — RS, também “é conhecida por todos que visitam a cidade”, referindo-se a
iluminacéo atrativa.

Torri?*® (2018) detalha o conceito da iluminacéo, que foi dividido em duas
partes, em referéncia ao cuidado com luz “sobre o tabuleiro e sob a ponte.”. Para
solucionar a iluminagdo da via (sobre o tabuleiro), as designers indicaram o
embutimento da fiacdo elétrica e retirada dos postes. Novas luminarias foram
especificadas para a via, com desenho “que remetem a estética daquelas utilizadas
na época da construcdo da ponte, a fim de promover a iluminagéo da uniforme [...].”.

Esse relato confirma a percepcdo de que que o embutimento da fiacdo
valoriza a imagem da via, que fica livre de obstru¢cdes e que o desenho das
luminarias ajudam a criar uma ambiéncia em harmonia com as margens do rio.

Segundo Torri?*” (2018), as luminarias classicas receberam fontes em LED,
78 W e com TCC de 3000 K, que é considerada neutra (nem fria, nem morna). Na
iluminagdo sob a ponte, foram utilizados “projetores lineares com LED RGB?2. O
sistema possibilita o uso de grande variedade de cores, através de acionamento
computadorizado e destina-se a uma iluminagao festiva, a ser usada em festas
locais e datas comemorativas. A iluminagdo sob a ponte tem o objetivo de “valorizar
o seu desenho estrutural, além de proporcionar reflexos coloridos sobre a agua.”.

O ultimo elemento observado no eixo 2 foi um marco, o Palacio do Campo
das Princesas, a sede administrativa do Governo de Pernambuco, situado no bairro

de Santo Antbnio, em frente a Praca da Republica. No seu entorno, ha outros

216
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218

Débora Torii, em artigo para a revista L+D, n° 67, margo/abril 2018.
Débora Torii, em artigo para a revista L+D, n°® 67, marco/abril 2018.
RGB ¢ a abreviatura de Red, green e blue. O sistema possibilita a troca de cores.
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edificios historicos importantes: o Palacio da Justica e o Teatro de Santa Isabel.

Grande parte do que foi apresentado como imaterialidades, na subcategoria
luz, estdo presentes: o gesto autoral, o uso de luzes e sombras, a criacdo de uma
atmosfera adequada (mais austera), a revelacdo de uma imagem diferenciada da que
se vé durante o dia, sem com isso deixar de revelar as formas, texturas, cores e
detalhes da arquitetura. Ndo houve excessos e nem falta, a obra se impde com
elegancia em frente & praca. No local, de qualquer angulo, o resultado suscita
sensacOes estéticas e atratividade.

As pessoas ao serem perguntadas sobre elementos de memodria, que
associam imediatamente ao bairro de Santo Antonio, entre os 6 primeiros elementos
lembrados, 5 fazem parte do conjunto da Praca da Republica, e o Palacio do Campo
das Princesas foi apontado em quarto lugar, s6 perdendo para o Teatro de Santa
Isabel, a Praca da Independéncia e a Praca da Republica. O design de iluminacao
traz a possibilidade de marcar a identidade do lugar no periodo noturno. Uma forma
de reforcar a sensacao de pertencimento nas pessoas é realcar simbolos como esse,
representativos da memoaria coletiva.

Sobre o projeto, a arquiteta e designer de iluminacdo Marcia Chamixaes
relatou que em 2011 o Grupo de Arquitetura e Urbanismo (GRAU) foi contratado para
0 projeto de restauro do Palacio do Campo das Princesas. Entdo, Chamixaes foi
convidada por essa empresa para fazer parte da equipe técnica, sendo responsavel
pelo design de iluminacédo. O projeto foi realizado em colaboracdo com a arquiteta
senior Beatriz Esteves e com os arquitetos juniores Ana Paula Castor e Rodrigo Cruz.
Chamixaes foi responséavel pela coordenacdo geral deste projeto de iluminacdo. A
obra de implantacdo do projeto ficou a cargo da Concrepoxi e o gerenciamento foi
realizado pela Vellatura.

Esteves (2020), que participou do projeto, respondeu ao questionario da
pesquisa destacando que no conceito estava previsto evidenciar os detalhes
arquitetdnicos com luz dourada e brilhos variados. Chamixaes diz que as luzes em
tonalidade dourada, com 3.000 K de TCC, conferem autoridade e respeito ao edificio
reforcando o seu carater de sede do Governo.

Foram incluidas duas fotografias no mesmo angulo do Palacio iluminado. A
primeira, oferecida pela autora do projeto, estd mais proxima da época da instalacao,
porém a marca d’agua do fotégrafo sobre a fotografia criou uma impressao de mais
luz sobre a obra, porque é branca, e tem aparéncia de fachos de luz. Na segunda, de
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2020, nado foi possivel fazer o enquadramento sem as luminarias da praga, que
mudam um pouco a percep¢do. Além disso, percebe-se que algumas fontes estao
apagadas, o que denota uma manutencédo deficiente. A percepcéao feita no local é
mais interessante do que nas fotografias, mas, ambas dao uma ideia do que é o

design de iluminac&o que valoriza o patrimdnio.

Figura 157 — lluminacéo do Palacio do Campo das Princesas, Recife — PE

- —2
i s W

—

i 4 L

3 | "‘?‘eu’a" i r

'lr f T "‘ L K

Fonte: Acervo de Marcia Chamixaes, autora do projeto. Foto: Vitor Muzzi.

Figura 158 — llumina¢&o do Palacio do Campo das Princesas, Recife — PE

Fonte: Fotdgrafo Arthur Sa. (15/08/2020).

A praca é gradeada proque é area de seguranca. Os portdes fecharam logo
apos a fotografia da figura 158. No entorno, ciclistas circulavam com certa frequéncia
e muitos apreciavam a arquitetura iluminada no percurso. Percebe-se que Chamixaes
(2020) seguiu o seu conceito para iluminar o patrimdnio, “revelar sem interferir.”.

Chamixaes (2020) diz que a época de execugdo do projeto coincidiu com o
periodo de transicdo da tecnologia tradicional para LED. Para respeitar a previsao
or¢camentaria, a iluminacao embutida no piso ainda foi implantada com uso de fontes
de vapor metalico, com TCC de 3.000K, pois a substituicdo da especificacdo inicial

pela nova tecnologia LED ultrapassava o limite orcamentério aprovado. Contudo, o
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uso de LED com TCC de 2.700 K foi possivel nas varandas e arcadas do edificio. As
mesmas razfes orgcamentarias impediram a instalagdo de sua proposta para criar
cenarios festivos.

Chamixaes (2020), continua a explicar sobre o conceito relatando o seguinte:
“a luz lavada, tipo up light, foi pensada para ratificar a horizontalidade da edificacéo
reforcando a sua conexdo com o espaco urbano Da base ao coroamento, o edificio
se conecta pela luz que destaca as colunas [...]". Por outro lado, lamenta sobre
detalhes de instalacdo que fugiram ao detalhamento original, porque “as luminarias
deveriam ser instaladas dentro dos vaos das janelas; os panos laterais de fachada
deveriam estar na sombra para valorizar o volume central do acesso; os riscos de luz
no corpo lateral, que hoje incorporam o desenho da iluminacédo, apesar de terem tido
grande aceitacdo dos observadores, ndo faziam parte da estratégia inicial do
projeto.”. O projeto de iluminagao recebeu o reconhecimento méaximo, em evento da
Philips em 2014, quando houve apenas 5 realiza¢gbes destacadas no pais.

N&o foi possivel fazer comparacdes diretas entre o design de iluminacao
desse elemento urbano com outro do eixo 1 poque, apesar de existir design de
iluminagéo para valorizar o patrimonio da Igreja Matriz de Santo Antdnio, em todas as
visitas feitas, a igreja estava apagado e néo foi possivel perceber seu efeito real. De
toda forma, foi percebida a importancia da valorizacdo do patriménio e confirmado
gue sente-se uma fragmentacdo por ndo terem incluido as demais arquiteturas
histéricas da Praca da Republica, quais sejam, a prérpria praca, o Teatro Santa
Isabel e o Palacio da Justica, para resgatar a ambiéncia e atmosfera do conjunto.

No caso da iluminacdo da da Igreja Matriz de Santo Antdnio, também nao
houve a contratacdo da iluminagcdo do entorno da igreja, nem da Praca da
Independéncia. Confirma-se uma falta de conhecimento dos contratantes em
considerar o conjunto histérico na imagem noturna. Soma-se aos fatos, a resposta
das designers quando questionadas sobre essas encomendas na ACR, Barros
(2020) e Chamixaes (2020) confirmaram que sim, as encomendas s&o pontuais.
Barros (2020) acrescentou que “todas as obras publicas precisam passar por
processo de licitacdo. Em geral o processo de elaboracéo de projeto é diferente do
de execucédo e compra dos equipamentos”, e Chamixaes (2020) complementou que
a maioria das obras do patriménio “[...] sao licitagdes e as empresas vencedoras do

restauro, que vencem com o acervo do profissional na equipe técnica.”.
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5 AVITALIDADE NOTURNA EM CAMADAS DE LUZES E SOMBRAS

Esta ultima parte da pesquisa € fruto da apreenséo de todo o conteudo da
investigacdo. E o encontro do estudo empirico com o tedrico. Representa o fim de
uma inquietacdo que precisou ser problematizada. Aqui, cessam a inquietacdo e o
problema.

A presente pesquisa chega a conclusao de que existe uma relacdo entre
iluminagédo urbana e vitalidade urbana noturna e mais, que essa relacdo € de uma
correspondéncia diretamente proporcional entre o aprimoramento do design da
iluminacdo urbana e o consequente aumento na vitalidade urbana noturna. Faz-se
apenas a ressalva apontada desde a introdugdo, a iluminagdo é coadjuvante de
outros recursos existentes nos espacos urbanos, abordados ao longo da pesquisa,
tais como os vistos na Area Central de Interesse Historico do Recife: variedades de
usos, elementos urbanos de memoaria coletiva, dentre outros.

A concluséao resultou em um produto, proposto em formato de uma escala de
classificacdo da vitalidade noturna, a partir da iluminacédo percebida. A explicacdo da
elaboracdo dessa escala representa a analise dos resultados da dissertacdo. Os
testes de aplicacdo dessa escala, para classificar a vitalidade urbana noturna a partir
da iluminacédo percebida no objeto empirico, em elementos do objeto de comparacao
e para comparar os dois objetos, representa a discussdo dos resultados da

dissertacao.

5.1 Escalade classificacdo da vitalidade urbana noturna

Esta pesquisa aponta a iluminagdo urbana como um dos vetores da
vitalidade noturna. Foi identificado um problema na relagdo entre esses dois
fendmenos, que ocorre no objeto empirico. Ao relacionar esse problema com: o
conhecimento apreendido na revisédo bibliogréfica, com as vivéncias da pesquisa de
campo, com a analise dos questionarios, foi possivel propor a escala de referéncia,
para classificacdo da vitalidade noturna, a partir da iluminag&o urbana percebida no
lugar observado.

Todo arcabouco tedrico levou ao entendimento de que ha gradacdes para
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que o design de iluminacdo urbana promova vitalidade noturna. Parte dessa
gradacédo foi apresentada nas consideragcbes parciais da parte 2 (secao 3.5),
juntamente com os conceitos de ambiéncia e atmosfera, considerados para uma
iluminacdo mais aprimorada, com possibilidades de atingir mais vitalidade noturna.
Posteriormente, a teoria subsidiou as técnicas de apoio, possibilitando o recorte e
observacéo do objeto empirico de forma sistematizada, com critérios que associam
iluminacgéo (secéo 5.1.1) ao campo da arquitetura e urbanismo.

Acrescenta-se que para entender ou aplicar a gradacdo da escala proposta,
o conteludo deve ser contextualizado ao lugar e a sua populagdo. Portanto, as
consideragdes parciais, foi acrescida a contextualizagéo ao lugar, feita com o uso da
palavra das designers de iluminacdo do Recife, com a resposta da populacdo ao
guestionario e com a pesquisa de campo da iluminacdo urbana na ACR.

A escala representa uma ferramenta para classificagdo da vitalidade noturna
a partir da observacdo, ou analise, do tipo de iluminacdo urbana encontrada no
lugar. Foi elaborada como se houvesse camadas de luzes e sombras compondo a
iluminacéo, que se mostraram Uteis na promocéao de vitalidade noturna crescente. As
camadas partem de requisitos minimos e fundamentais para atender as pessoas em
sua percepcao, aqui definidos como camadas de materialidades.

Para atingir os seus aspectos qualitativos de atratividade da luz, ou seja,
para aprimorar a iluminacdo e ganhar mais vitalidade, novas camadas devem ser
acrescidas, para atender a sensac¢des mais profundas e emocionais, relacionados as
camadas de imaterialidades. Essas visam revelar a imagem noturna, a identidade do
lugar e motivar o sentido de pertencimento e o despertar de sensacdes estéticas e
de comunhdo.

A escala ndo apresenta uma camada de luz para atender aos veiculos,
apesar de ser conhecida a necessidade dessa iluminacao, que garante a mobilidade
pedonal segura, proxima as vias de veiculos, que pode evitar atropelamentos.
Porém, essa iluminagdo ndo esta atrelada diretamente a atratividade e vitalidade,
considera-se a sua existéncia a priori, em conformidade as exigéncias de seguranca.

Em sintese, o esquema das camadas resume passos em direcdo a
iluminacdo urbana atrativa, em um movimento crescente de vitalidade. Foi
organizada em dois niveis, o primeiro das materialidades, o segundo das
imaterialidades.

Para argumentar a divisdo em niveis, recorre-se a McCandless, Kelly e Lam
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(secado 3.1.4). No nivel 1, foram agrupadas quatro camadas de luz que atendem as
materialidades. Conforme os atributos de qualidade, correspondem ao que
McCandless classifica em fungdes da iluminacdo (2 das 4 fungbes estariam nesse
nivel, visibilidade e conforto). Ao que Kelly classifica como fungdes e tipos (uma das
trés funcdes vistas em Kelly, o conforto visual, e um dos trés tipos, a luminescéncia
ambiente). Ao considerar Lam, corresponderia a propria forma de elencar seus
critérios para a iluminacéo qualitativa em dois grupos. Este autor indica com clareza
qgue primeiro devem ser atendidas as necessidades conscientes (3.1.4), que estédo
muito proximas do que € apresentado no nivel 1, em trés camadas de necessidades
materiais. Ele descreveu esse grupo como funcional e quantitativo. No grupo dois,
Lam elencou necessidades bioldgicas voltadas a fatores psicoldgicos, de sensacéo
emocional e de bem-estar, que envolvem sensac¢des estéticas, ou seja, relacionados
ao que foi agrupado no nivel 2, nas cinco camadas que atendem as necessidades
imateriais. No nivel 2 também estdo as duas outras fun¢des vistas em McCandless
(composicéo e atmosfera) e em Kelly mais fungdes e tipos (fungbes de organizacao
visual, personalidade, tipos de brilho focal e jogo de brilho).

Portanto, ao estabelecer essa organizagao, as novidades consistem em:

1. Que os niveis espelhem o método de investigacdo usado para apreender
as partes do todo, que é o design de iluminacdo urbana orientada a atratividade para
pessoas, seres perceptivos e emocionais;

2. Que se lance mao do conteudo tedrico, ndo so6 intrinseco como também
extrinseco (arquitetura e urbanismo) ao campo da iluminacgéao;

3. Que se contextualize, ou ajuste, ao lugar de aplicacdo da iluminacdo. No
esquema apresentado, a teoria foi contextualizada por meio das respostas das
designers e da populagdo aos questionarios;

4. Que sejam levadas em conta certas prioridades no uso da iluminacéo
urbana, do ponto de vista das necessidades das pessoas, das mais racionais e
tangiveis até asexpectativas mais sensiveis e intangiveis;

5. Que o0 esquema das camadas assim proposto possa motivar a fruicdo da
cidade noturna, em seus lugares de atividades cotidianas e de interesse historico.

Foi visto que existe uma abordagem estrategicamente ideal para o
planejamento da iluminacdo das cidades, a elaboracdo do Plano Diretor de
lluminag&o. Porém, a ferramenta proposta ndo trata de planejamento da iluminagao

nem indica criagdes projetuais, luminotécnicas e criativas, ou seja, ndo comporta as
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técnicas e atributos de qualidade necesséarios a operacionalizacdo de determinada
camada num plano de luz.

As camadas da escala indicam um esquema tedrico, de suporte ao
pensamento criativo, para observacao do resultado da iluminacéo ja instalada e de
sua relagdo com a vitalidade noturna do lugar. Representa uma régua, onde cada
camada é a medida, ou mddulo, necessario para acrescer mais um ponto de
vitalidade ao lugar. Numa terminologia fenomenoldgica, cada camada pode indicar a
intencionalidade que deve estar na consciéncia do designer ao buscar o significado,
ou esséncia, que a luz deve alcancar, em cada etapa, a fim de atingir vitalidade
crescente e valorizagdo do patriménio. Eventualmente, pode servir como um guia,
que alerta o observador quanto a incoeréncias na ordem crescente de
aprimoramento da iluminacdo, quando a intencdo € promover vitalidade noturna em
areas centrais de interesse histérico. Em todas as camadas, faz-se referéncia a
espacos ou lugares de circulagéo e de permanéncia:

a) Areas de circulacdo: calcadas, pontes, patios e caminhos diversos,
ruas de comércio;

b) Areas de permanéncia: patios, pracas, paradas de Onibus e seu
entorno, estacdo de metrd e seu entorno, pontos de encontro e de
entretenimento, ambulanteffiteiro/frente de loja, pontos para
contemplacdo da imagem dos lugares (ou de parada para fotografar),
como margens de rio, decks e pontes.

Para o entendimento da escala, foi imprescindivel revisar os conceitos de
ambiéncia e atmosfera e os atributos de qualidade porque esses respondem por
critérios predominantemente qualitativos da iluminacdo e atendem a expectativas
humanas mais profundas, muito além das necessidades préaticas fundamentais.
Junto com o gesto autoral, a valorizagdo da identidade dos lugares pode criar a
imagem noturna que revela elementos de memoria coletiva, simbolos mais
significativos para as pessoas. Tudo isso reforca os lagos de afeto e a sensacéo de
pertencimento.

O entendimento da escala é simples. Para explicar a elaboracdo da
ferramenta, primeiro aparece a explicacdo de forma sintética: a) Uma imagem que
ilustra os niveis crescentes de camadas de luz e a vitalidade correspondente; b) Um
imagem que ilustra a sintese dos conceitos de ambiéncia e atmosfera; c) Um quadro
gue relaciona cada camada de luz com os atributos de qualidade; d) Um quadro que

sintetiza a relacao de cada camada de luz com a teoria apresentada;
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Depois, segue a descricdo analitica de cada uma delas, com algumas
referéncias ou justificativas relacionadas ao questionario, que contextualizam as
camadas & Area Central do Recife. Por Ultimo, a escala foi testada no objeto
empirico (eixo 1); nos elementos do objeto de comparacéao (eixo 2); e para comparar
os elementos entre os dois objetos.

Figura 159 — Representa¢éo da escala de camadas de luz e vitalidade noturna
8 VITALIDADE NOTURNA CONTINUA + COMUNHAD ENTRE AS PESSOAS
7 VITALIDADE NOTURNA CONTINUA + PROMOGCAD DO COMERCIO
6 VITALIDADE NOTURNA CONTINUA + VALORIZAGAC DO PATRIMONICO
5 VITALIDADE NOTURNA CONTINUA
VITALIDADE NOTURNA INTEGRADA
3 VITALIDADE NOTURNA DE TRANSICAQ

2 VITALIDADE NOTRNA EXTENSIVA

Aprimoramento da iluminagao
Vitalidade noturna crescente
$-N

1 VITALIDADE NOTURNA RESTRITA

0 CONVITE A PERMANENCIIA COM RESPEITO A SAUDE DAS PESSOAS

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 160 — Sintese dos conceitos de ambiéncia e atmosfera
Fronteiras = solo, horizonte, céu
LAmbientes naturais - Paisagens

AMBIENCIA
g g Organizagdo tridimensional nas |
7 .‘g = Espaco dimensbes matematica e existencial |
/ Estrutura do lugar ® 8 (preposig8o) dos elementos que formam o lugar ‘
[ Lugar (substantive) | 8y | ONDE E |
|. O QUE E= praca, oD ’
\ rua, patio, bosque, / 2 g | . A esséncia do lugar, o espirito do lugar,
\ etc. / 52 Carater o “genius loci” ou atmosfera geral,
é. g— (adjetivo) COMO E constituig8o material e
Qo formal, as fronteiras.

e ATMOSFERA
g\mbuentes fabricados - Assentamentos]

Fronteiras = chao, parede e teto

Lugares do objeto empirico: bairros, vias (calcadas das ruas), pontos nodails (prac¢as), limites

| “AMBIENCIA = Interface entre a LUZ ¢ a ARQUITETURA" | Basso (2008)

‘Um habitat tem de ser ‘protetor’ Espaco - SO S~ # -
::‘Il?cg:a‘:::“ d;::p:,sz o;,:: (preposiclio) esconder ou ’.V.l.l. Ela pode 'proporcm;
igreja. solene ‘Qu.ndo A,,.,.umo, sogurancga a uma fabrica e criar uma iiha de
uma cidade estrangeira, geraimente tranquilidade num agitado escritono. A
O que nos Impressiona & seu luminago pode alterar nossa polcopcl?
cardter pecullar, que ¢ a parte i de lugar, conforto e seguranga
importante da  experiéncia’ Carater Brandston (2010, p. 45)

Norberg-Schulz (1978, p. 45) (adjetivo)

"ATMOSFERA= Interface entre a LUZ ¢ as PESSOAS" Basso (2008)

Fonte: Elaborado pela autora.



Figura 161 — Quadro sintese dos atributos de qualidade
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Propriedades da Funcdes da Funcées da Tipos de Ll Cntenqs das Cntenqs das
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(& funcdes da HIT IR ara o projeto de e deye funcional e sicolégicas e
dibites = de pessoas BElE -0 proies perceptivo dominar SDr P gic
iluminacdo iluminacéo ot quantitativa qualitativa
0 Luminosida
de espectral
- Visibilidade Luminescéncia : Atender
Intensidade : 3 Intensidade atividades
1,2 Conforto visual ambiente 2
Confoito realizadas no
espaco
Cor Difusdo
3 T
DIStI"IbUIQaO Brilho
Movimento
Composicdo Org;;:uz::gao Brilho focal Direcdo
4 {ambiente/cena) fcoligurante)
Movimasnto Sentido espacial
Compreensdo da
Atmosfera estrutura do
5 entorno
Equilibrio entre
comunicacdo e
privacidade
Personalidade
6 (carater atribuido
ao projeto)
Jogo de brilhos
7e8 {ou cintilacées)

da prépria fonte

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 162 — Sintese da escala de classificacao de vitalidade a partir da iluminacéo percebida

NIVEL 1: EXPERIENCIAS VIVIDAS NA MATERIALIDADE DO CORPO
As camadas atendem & VISAO e ao MOVIMENTO DAS PESSOAS.

As pessoas na NOITE As pessoas no ESPACO URBANO
Conceito de vitalidade urbana noturna
Rupturas no ciclo circadiano Normativas do (IPHAN)

Vitalidade (Jacobs e Gehl)
A leitura da forma da cidade (Rossi, Rykwert)

MATERIALIDADE
S

Camadas do design de iluminac&o: uso da LUMINOTECNICA em direcdo a

CAMADAS . . . . -
segurancas fundamentais que atraiam as pessoas. Intencionalidades:

Equilibrar a iluméancia e evitar distribuicdo espectral nociva (480 nm, onda curta, luz
azul) e LED com TCC alto, nas areas de permanéncia. Minimizar rupturas ao ciclo
circadiano. Atende a funcao circadiana. Promove o convite & permanéncia com
respeito a salide das pessoas.

Prover conforto luminico para ver e ser visto, com iluminéncias adequadas e sem
1 ofuscamento. Atende ao sentido da visdo, na captura de informacdes do ambiente e
promove seguranca fisica. Promove vitalidade noturna restrita.

Prover adequado balizamento para circular com confianca, com relacdo a
seguranca fisica, para os que caminham ou pedalam, evitando obstaculos e
acidentes fisicos. Atende a funcdo motora e reduz a sensacdo de medo de
abordagens hostis. Promove vitalidade noturna extensiva.

Usar a luz para acentuar as formas, os planos e a profundidades. Pode orientar a
visdo para perceber permanéncias de elementos construidos ou naturais,
simbolicos e com significado para a populagdo. Camada de transi¢&o, primeiro passo
para atingir a sensacéo de identificagdo com os lugares — pertencimento - e perceber
a valorizagdo da imagem noturna do lugar — identidade da cidade. Promove
vitalidade noturna de transicéo.

NIVEL 2: EXPERIENCIAS VIVIDAS NA IMATERIALIDADE DO SER
As camadas atendem & PERCEPCAO e sensibilidades INTERSUBJETIVAS DAS
PESSOAS (1.5.2) + Brandston + Narboni.
As pessoas na NOITE As pessoas no ESPACO URBANO
Locus, Permanéncias e forma da cidade
(Rossi, Rykwert)
Vivéncias socio espaciais noturnas (Depaule)
Imaginabilidade e Legibilidade (Lynch)
O lugar € o espaco urbano vivido (Norberg-
Schulz)
O patrimdnio e os conjuntos histéricos (Pinto-
Coelho)
Normativas do IPHAN
EMPETUR - Atividade turistica e comercial

Medo da noite
Busca de sensacéo de seguranca
Encanto com a escuriddo noturna

IMATERIALIDADES

Camadas do design de iluminagdo: uso da CRIATIVIDADE AUTORAL e
CAMADAS ATRIBUTOS DE QUALIDADE para promover crescente sensacgao de
PERTENCIMENTO e IDENTIDADE da imagem da cidade. Intencionalidades:

4 Prover legibilidade ao orientar a visdo para elementos que criam imaginabilidade.
Entender as respostas intersubjetivas. Promove vitalidade noturna integrada.

Modelar o espaco com ambiéncias e criar atmosferas adequadas aos espacos de
5 circulagédo e de permanéncia cotidiana e as suas atividades. Promove sensagéo de
pertencimento. Promove vitalidade noturna continua.

6 Modelar o espaco com ambiéncias e atmosferas histérico cultural, que valorizem
0S conjuntos patrimoniais e a atividade turistica. Cria uma imagem noturna com
identidade e ativa o turismo. Promove vitalidade noturna continua + valorizacéo
do patriménio.

7 Modelar o espagco com ambiéncias e criar atmosferas que promove a atividade
comercial. Promove vitalidade noturna continua + promoc¢&o para o comeércio.

8 Modelar o espago com ambiéncias e criar atmosferas festivas. Promove vitalidade
noturna continua + comunh&o entre as pessoas.

Fonte: Elaborado pela autora.
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5.1.1 A vitalidade urbana noturna em 4 camadas de materialidade

O nivel 1 envolve 4 camadas de luz, ou de iluminacdo. A camada inicial € a
de n° 0 (zero) porque nao foi associada a um tipo de vitalidade e sim ao respeito que
se deve ter ao iluminar com intencionalidade voltada a convidar e atrair pessoas.
Exige conhecimentos de outras areas, para atender a responsabilidade quanto a
rupturas ao ciclo circadiano. Alguns desses cuidados podem favorecer a protecéao da
biodiversidade urbana®’®. Foi denominada de camada de luz de convite a
permanéncia com respeito a satude das pessoas. Nao esta associada diretamente
a uma vitalidade urbana percebida.

A camada de luz de n° 1 estd associada a vitalidade e deve permitir VER E
SER VISTO, requisito basico para promover a vitalidade noturna restrita, ou sem
mobilidade. E destinada a garantir a captura de informacdes do ambiente, através do
sentido da visdo, e de promover segurancga suficiente para inibir furtos e agressoes,
apenas em lugares definidos, limitados.

A camada de luz de n°® 2 deve prover o balizamento para facilitar a
CIRCULACAO das pessoas e promover a vitalidade noturna extensiva, ou com
mobilidade. Dessa forma, busca garantir a satisfacdo da seguranca fisica (visdo de
obstaculos para evitar acidentes/quedas), com iluminacéo de balizamento nas areas
de circulacdo. Tal iluminacéo interliga os lugares de permanéncia, para realizacéo da
funcdo motora (atividade pedonal, ciclismo e outros esportes) e reduz a
fragmentacao visual entre lugares de permanéncia, ao interligar os lugares através
da iluminag&o. E importante atender a essas duas primeiras camadas do nivel 1, a
fim de garantir os requisitos minimos para promocao de vitalidade noturna.

Além do conteddo resumido nas figuras 159 a 162, a aplicacdo dessa
iluminacdo envolve o conhecimento do sistema visual e motor das pessoas, em
movimento pedonal e de ciclistas. Outros conteudos justificam a prioridade dessas
camadas, como a experiéncia que comprova que a importancia da iluminagdo na
percepc¢ao de segurancga e reducdo noturna de crimes (sec¢éao 1.3.5).

No contexto da ACR, as respostas as questdes 15 e 16 demonstram o
guanto a populacao considera que a iluminacédo tem influéncia na vivéncia tranquila

dos lugares noturnos. Na questdo n° 15, sobre iluminacéo e sensacgdes percebidas,

1% Tema nao abordado porque nado esta diretamente relacionado a vitalidade noturna, porém, sabe-

se que a poluicdo luminosa ecoldgica de centros urbanos ja € assunto de interesse de pesquisadores
porque afeta a vida da fauna e flora urbana. Na ACR, é um assunto que merece atencdo pela
proximidade com a biodiversidade de rios, do mar, e da flora nativa.
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que dizia, “Imagine que vocé esteja nos lugares das imagens que serdo apresentadas
em seguida. Observe cada uma e escolha a(s) qualidade(s) que mais se aproximam
da(s) sensacao(des) que vocé imagina que esses lugares iriam transmitir para vocé.”,
segue as respostas sobre as sensacgdes para a imagem 5, da Rua da Imperatriz, antes
das 20h00m: a) 72,1% consideraram o lugar assustador; b) 40,5% consideraram
feio; c) 33,2% frio e inexpressivo; d) 28,4% mondtono, e) 3,2% bonito; f) 1,6%
convidativo; e lugar de passagem; g) 1,1% acolhedor; depois ficou com 0,5% opc¢des
como vibrante, pouca iluminagdo, muito escuro e vazio, desinteressante, sujo e

desorganizado, mal iluminado, inseguro e pouco atrativo, inseguro, mal iluminado.

Figura 163 — Uma das fotografias apresentada na questéo n° 15

Fonte: Acervo da autora.

Na questdo n°® 16 “O que vocé sente ao caminhar ou pedalar em
RUAS/CALCADAS/PATIOS mal iluminados (mais escuras que a média)?” as respostas
sobre o que sentem foram: a) 86,6% sentem medo; b) 59,5% desconforto; c) 43,7%
ansiedade; d) 10,5% irritacdo; e) 1,6% aconchego; f) 0,5% para respostas como
revolta; inseguranca ou nada.

Por dltimo, A camada de luz de n® 3 do nivel 1 é a que usa a iluminacdo
para orientar a visdo a identificar PERMANENCIAS e promover a vitalidade
noturna de transi¢cdo, um primeiro passo na valorizagdo dos lugares, a partir da
marcacdo sutil de formas de elementos urbanos amplamente reconhecidos. E uma
preparacdo para entrada no nivel 2. Nesta camada, a ideia € a reflexdo sobre a
aplicagdo da iluminagdo diferenciada, em areas do entorno do patrimbnio e de
construgcbes simbolicas, nas areas de circulagdo e permanéncia proximas, nem
sempre diretamente voltadas ao patriménio. E uma intencdo de usar a luz com
sutiliza para que os lugares se tornem atrativos e permitam a boa visibilidade de
formas e cores, a partir do seu entorno. Um exemplo foi visto no objeto empirico, na

iluminacéo da fonte da Praca Maciel Pinheiro, onde as pessoas sentam no entornam
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e ficam conversando e apreciando as formas das esculturas e a 4gua iluminada,
uma imagem diferenciada do dia (figura 139, 140). S&o necessarios 0s
conhecimentos das camadas anteriores e do contetudo indicado na figura 162.

Para contextualizar a ACR, o resultado das questdes apresentadas nos
quadros das figuras 36 e 37 e no mapa que faz referéncia ao mapa mental de Lynch,
das figuras 37, trazem os elementos de memaria da populagéo.

Uma vez acesas todas as camadas do nivel 1, é possivel promover
vitalidade noturna com o uso apenas de iluminacé&o utilitaria — a luminotécnica. Essa
iluminagdo proporciona o conforto luminico necessério para circular e permanecer
nos lugares, com a seguranca exigida, com boa visdo de formas e cores e sem
ofuscamento. O balizamento adequado para as pessoas cria uma visdo de
continuidade entre os lugares mais usados pela populacao, evita a fragmentacéo do
espaco urbano e favorece a integracdo das centralidades. Seguranca, conforto,
mobilidade pedonal integrada e salde sdo os vetores de atragdo para promover

esse padrao de vitalidade.

5.1.2 A vitalidade noturna em 5 camadas de imaterialidade

Para atingir a vitalidade noturna, além dos critérios praticos do nivel 1, séo
envolvidas as qualidades da luz que possibilitam a criacdo de sensacdes
psicoldgicas (intersubjetivas) e estéticas. E um nivel mais elaborado e criativo do uso
da luz, com potencial de agregar envolvimento, atratividade e valorizacdo noturna
dos lugares ao expressar a intencdo de criar sensagbes de pertencimento (nas
pessoas) e identidade (aos lugares), portanto, de promover vitalidade noturna mais
intensa e estavel. Passa-se da luminotécnica para o design de iluminagao.

Comeca com a camada de luz de n° 4 do nivel 2, da LEGIBILIDADE, que
promove a vitalidade noturna integrada. Atende a complexidade da
psicomotricidade. Tem fungdo vital, descrita em Lynch, como a de “estruturar e
identificar o meio ambiente em que se vive” e envolve outros sentidos, além da
visdo. E importante porque atende & necessidade de orientagdo. Como afirma Lynch
(1997, pp. 14, 15), a organizagao estrutura uma imagem clara e fornece a “matéria-
prima para os simbolos e memdrias colectivas da comunicagao entre os grupos”.

Ao reconhecer nos lugares aquilo que tem significado comum, que propicia a
imaginabilidade, cria-se condi¢bes para promover o sentimento de pertencimento.

Além da luminotécnica, vai se trabalhar com a criatividade autoral e os atributos de
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qualidade direcionados a criar hierarquias € AMBIENCIA, como informado nas
figuras 164 até 166. A luz ndo vai apenas encorajar a circulacao, ela vai convidar a
circular e permanecer onde se deseja estar. O aprimoramento da iluminacdo atinge
mais expectativas intersubjetivas e cria legibilidade, a partir dos elementos com
significado pratico ou emocional para a populacdo. Vai ser necessario conhecer
guais séo esses elementos.

No questionario aplicado a populacao, as respostas as questdes de n° 4 até
n°® 8 podem ser vistas no mapa da figura 36, e apresentam os elementos de
imaginabilidade e legibilidade. Monumentos histéricos (88,6%) e pracas (77,95%).
Por exemplo, tiveram as vota¢des mais altas quanto a orientacao (legibilidade).

As respostas a questdo n° 10 também contextualizam essa camada e estdo
na figura 37. Sao respostas que indicam os lugares que Lynch refere como os de
maior “relevancia pratica ou emocional”, e que facilitam a legibilidade e a construcao
da imagem da cidade. Ao iluminar elementos de relevancia pratica, pode facilitar a
orientacdo para todas as pessoas, sejam elas familiarizadas ou ndo com 0s espacgos
urbanos.

A camada de luz de n° 5 do nivel 2, de AMBIENCIA E ATMOSFERA
COTIDIANA, promove a vitalidade noturna continua para as atividades da vida
cotidiana. Além da luminotécnica, a criatividade autoral e os atributos de qualidade
estdo voltados a valorizar os lugares de circulagdo e permanéncia cotidiana. Esta
camada pode consolidar o sentimento de PERTENCIMENTO. Além do
conhecimento indicado nas figuras n° 164 até n°® 166, é importante conhecer as
vivéncias sOcio espaciais noturnas para usar a luz para modelar a ambiéncia e criar
a atmosfera adequadaa esses lugares e vivéncias.

No questionario aplicado a populacdo, o resultado sobre as atividades
cotidianas na ACR foi visto nas seguintes questdes: n°® 12 “Vocé costuma ir a algum
dos 3 bairros a noite?” e 54,7% responderam que frequentavam os bairros.

Na questdo n° 13 “Se a sua resposta foi sim, para a pergunta anterior, para
quais razdes vocé costuma ir?” Para a resposta, foram oferecidas algumas opgdes
para multipla escolha e mais um espaco para acrescentarem outras op¢des. Em 112
respostas, apareceram as atividades: de lazer (43%); de acompanhar amigos
turistas (24%); de trabalho (11%); de compras (8%); de pedalar (6%); e, empatados,
estudo, eventos esportivos, integracdo do metré e casamentos (2%). Algumas das

respostas vieram de moradores, mas faltou um questionario direcionado
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exclusivamente a moradores para complementar o retrato do cotidiano de visitantes
com o exclusivo dos moradores.

Na questdo n° 14, “Se vocé respondeu que vai a algum dos bairros a noite,
por qualquer das razdes, tente lembrar como a cidade se apresenta”. Essa questao
buscou entender a percepcdo que as pessoas tém dos ritmos noturnos, das
atividades e da atratividades da ACR. As respostam indicam: em primeiro lugar, que
a cidade é mal ilumianda (41%); que antigamente tinha mais gente nas ruas (22%);
sempre tem muita gente nesses lugares (13%); e que anda com pressa e nao
percebe nada (3%). Uma quantidade consideravel (21%) apontou que acha a cidade
mais bonita a noite, provando o que foi visto na subcategoria noite e o encanto da
escuriddo noturna, na seducgao da noite.

A camada de luz de n° 6 do nivel 2, de AMBIENCIA E ATMOSFERA
HISTORICO-CULTURAL, tem o objetivo de promover a vitalidade noturna
continua + valorizagdo do patrimdnio. Cria mais interesse e sentimento de
pertencimento para a populacdo, além de promover a atividade turistica em sitios
histéricos. Deve facilitar a circulacdo entre polos turisticos e criar a ambiéncia
adequada aos conjuntos patrimoniais. A atmosfera dos lugares deve ser
considerada, areas pitorescas, culturais e festivas devem ser incluidas e o locus
valorizado.

Em geral, os sitios de interesse historico tém vocacao para o turismo e no
Recife essa vocacao se confirma. O turismo que movimenta a economia do Recife é
representativo. Alves (2019, pp. 2, 3) indica?®® que “o Estado de Pernambuco
recebeu em 2018, mais de 5,9 milhdes de turistas, sendo os meses de janeiro e
fevereiro os que apresentaram maiores procura. O Recife, a capital do Estado,
recebeu mais da metade destes turistas: 3,3 milhdes”. O niumero representou um
crescimento de 45,7% em relacdo ao ano de 2017%*'. Acrescenta que as acdes do
Investe Turismo®?? prevé investimentos para as rotas turisticas Costa Histéria e
Mar, que englobam o Recife, Olinda, Ipojuca e Fernando de Noronha e outras®®,
sendo que o Recife, Costa Histdria e Mar tem categoria A, (ANEXO E).

Segundo Alves (2019, p. 3), “as rotas turisticas ‘Costa Historia e Mar’, ‘Costa

0 De acordo com a Secretaria Estadual de Turismo de Pernambuco. Disponivel em

http://www.turismo.gov.br.

2L Nesse caso, Alves cita como fonte O Anuério Estatistico do Ministério doTurismo.

222 Programa desenvolvido pelo Ministério do Turismo em parceria com a Embratur e o Sebrae.
223 Costa Nautica Coroa do Avido, na llha de Itamaraca e Igarassu; e Historia, dos Arrecifes e dos
Manguezais, em Tamandaré.
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Nautica Coroa do Aviao’ e ‘Historica, dos Arrecifes e dos Manguezais’ receberdo um
pacote de ag¢des organizadas [...]". O projeto prevé que se fortaleca a governanca
através de estratégias entre o setor publico e privado; o foco nas micro-e pequenas
empresas para “melhoria dos servigos e atrativos turisticos”; campanhas para apoiar
a comercializagdo, “producdo de inteligéncia mercadolégica e participacdo em
eventos estratégicos; além da atracdo de investimentos e apoio ao acesso a linhas
de crédito e fontes de financiamento”.

No questionario, a vocacdo da ACR para o turismo foi confirmada em duas
guestdes. Na questdo n°® 13, (resultado na camada n° 5, anterior), foi visto que o
segundo motivo citado, que mais leva as pessoas a frequentarem a ACR a noite foi:
para acompanhar amigos turistas em visita a cidade, o que torna evidente a
importancia do turismo informal. Na questdo n® 2, “A que atividades vocé associa
esses bairros no centro do Recife?”, o turismo foi a segunda atividade (74,74%) mais
associada a ACR.

E importante que haja integracdo entre a iluminacdo da camada 5 e 6 para
se atingir a vitalidade noturna continua + valorizacdo do patriménio. Ao usar a
iluminagdo para integrar as atividades cotidianas e turisticas (patriménio), evita-se a
fragmentacdo de centralidades e a vitalidade € favorecida, com 0 acesso seguro e
facilitado a todos os lugares, sem priorizar o turismo, como ocorre atualmente. A
iluminacéo vai reforcar, ou promover, além do sentimento de PERTENCIMENTO, a
revelacdo da IDENTIDADE da cidade, cria-se a imagem noturna da area central de
interesse historico.

A camada de luz de n° 7 do nivel 2, de AMBIENCIA E ATMOSFERA
promover a vitalidade noturna continua + promocao do comércio. Passou a
fazer parte da esquematizacdo em camadas, ap0s analisar as respostas as
questdes n° 2 e 3 do questionario. Na de n° 2, o comércio foi citado por 161 das 190
pessoas como a primeira atividade associada a ACR (84,74%). Na de n°® 3, 111 das
190 pessoas indicaram que vao a ACR para fazer compras, foi a op¢ad mais votada
(58,42%), seguida de lazer (56,84%). Seguranga, atratividade e vitalidade da
atividade comercial podem ser asseguradas com o0 uso da iluminacdo e trazem
resultados positivos para comerciantes, para arrecadacao econémica do Municipio e
promovem vitalidade urbana noturna, nas &reas de concentracédo de lojas.

A iluminagcdo dos interiores e marquises dos estabelecimentos costuma

impactar a iluminagdo das calgcadas e bulevares, interferindo na imagem dessas
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areas. E relevante que se definam recomendacbes ou se distribua um guia de
melhores préaticas aos lojistas. A intengdo é evitar a competitividade luminosa, em
geral feita com niveis de iluminancia maiores (critérios quantitativos). Devem ser
ressaltados os beneficios da iluminacdo qualitativamente superior. Na ACR,
percebe-se essa competitividade nas Ruas Nova e da Imperatriz Tereza Cristina, j&
apresentadas.

A Ultima de todas as camadas de luz, a de n° 8 do nivel 2, é a de
AMBIENCIA E ATMOSFERA FESTIVA, que busca promover vitalidade noturna
continua + comunh&o entre as pessoas. Apesar do seu carater efémero e pontual,
a iluminacdo desses eventos pode criar harmonia com a imagem da cidade e com as
pessoas, quando considera a historia e cultura, ou o lugar e arquitetura que 0s
acolhe. E mais uma oportunidade de intensificar o sentimento de
PERTENCIMENTO e a IDENTIDADE existentes. Muitas vezes, investe-se nesse tipo
de iluminagdo antes de pensar nas primeiras camadas de luz. A intengdo em ter as
camadas em ordem crescente de vitalidade, possibilita que sejam atendidas primeiro
as necessidades prioritarias e basicas para que as pessoas usufruam a noite da
forma que necessitam. O risco em atender primeiro a camada 8, antes das demais, é
percebido em eventos como aniversario da cidade, Natal ou Carnaval, quando a
iluminagéo traz aos lugares da cidade, respectivamente, ambiéncias e atmosferas
eufdricas e ndo alegres, piegas e nao sensiveis ou religiosas, espalhafatosas e néao
carnavalescas.

Pode-se dar um exemplo aproximado do que se estd a defender. Em
palestra, no Il Seminario Internacional de lluminagdo Urbana®* (2018), cogitou-se
trazer para o Recife um festival aos moldes do “Lyon lumiéres??®”. Narboni (2003, p.
13) conta que esse festival foi criado em 1998 e tem direcéo artistica do designer de
iluminacdo Laurent Fachard. O designer “...] decora a cidade com as suas luzes
todos os anos a 8 de Dezembro, recordando as velas que desde 1852
ornamentavam as janelas dos lioneses”. Como nao temos uma histéria atrelada ao
evento, questiona-se se apenas a motivacao turistica justificaria trazer um festival

assim para o Recife, antes de atender a outras prioridades de iluminag&o. Lyon,

224 O Seminario reuniu importantes designers de iluminagcdo nacionais e internacionais, além de

rofessores de universidade e representantes do governo municipal, entre outros.

* segundo Schielke (2013), as origens do Féte des Lumiéres, “remetem a 1643. A cidade foi
atingida pela peste e, como uma expressdo de gratitude a Maria, uma procissdo até a Basilica
de Fourviére aconteceu com velas acesas”.
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apos realizar seu PDI em 1989, somente quase uma década depois € que foi pensar
em reforcar, em evento com iluminagéo, algo que ja era uma tradicdo, portanto, um
evento de comunhéo ja existente.

Sabe-se que muitas cidades®® seguiram a ideia de Lyon e grande parte
delas tem justificativas atreladas ao evento. Schielke (2013) aponta alguns exemplos
em que as cidades “desenvolveram seus festivais devido a uma forte historia técnica
com fabricantes locais”, como nos casos de Ludenscheid, Alemanha, "que tem uma
longa tradicdo em iluminacdo devido a quantidade de fabricantes locais e a um
instituto de iluminagao”; de Eindhoven, Paises Baixos, cidade de fundacdo e
primeira sede da Philips e da cidade de Ludenscheid, Alemanha, sede da ERCO.
“Outras cidades conectaram seus festivais a feiras da industria de iluminagcdo, como
o Luminale em Frankfurt”. Ja em Alingsas, Suécia, o festival teve origem em eventos
educacionais de iluminacao, que naturalmente cresceram com o tempo.

Ao citar uma tradicdo brasileira com luzes, Narboni lembra o 31 de
dezembro, em praias famosas do Rio de Janeiro, quando “sdo consteladas com
centenas de milhares de pequenas velas acesas em honra de lemanja, deusa do
Mar [...]”, e podem-se acrescentar as comemoracdes com fogos de artificio, cheios
de luz, em quase todas as cidades da costa do Brasil. O propésito da comunh&o
deve estar latente, ou pulsante, nas tradicdes, na memaria ou no espago concreto.
Esse é o argumento.

Além da luminotécnica, da criatividade autoral e dos atributos de qualidade,
a iluminacdo na camada 8 pode ser favorecida com conhecimento das atividades
festivas que mais envolvem as pessoas. Na questdo n° 13, do questionério, a
populacao, indicou o lazer (com indicacdo de participacdo em eventos de datas
comemorativas) como um dos motivos para frequentar a ACR a noite (43%). Porém,
a ACR é plena de atividades comemorativas, que atrai multidées.

As imagens a seguir apresentam trabalhos que incorporam 0s conceitos

apresentados, com breve descrigdo dos autores sobre seus projetos:

226 Europa: Alingsas, Suécia (Lights in Alingsads); Berlim, Alemanha (Festival of Light); Bruxelas,

Bélgica (Festival des Lumieres); Chartres, Franca (Chartres en lumiéres); Durham, Inglaterra
(Lumiere); Eindhoven, Paises Baixos (Glow); Frankfurt, Alemanha (Luminale); Ghent, Bélgica (Light
Festival Ghent); Helsinki, Finlandia (Lux Helsinki); Lidenscheid, Alemanha (LichtRouten); Lyon,
Franca (Féte des lumiéres); Tallinn, Estbnia (Valgus Biennaal); Turin, Italia (Luci d'artista);York;
Inglaterra (llluminating York). Asia: Singapura, Singapura (i Light Marina Bay); Pequim, China (Switch
on light); Osaka, Japdo (Hikari Renaissance). América do Norte: New York, EUA (New York’s
Festival of Light); Montreal, Canada (Montréal en Lumiére). Oriente Médio: Jerusalem, Israel (Lights
in Jerusalem). (SCHIELKE, 2013).


http://www.lightsinalingsas.se/?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
http://www.chartresenlumieres.com/en/?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
http://www.lumiere-festival.com/durham/?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
http://light-building.messefrankfurt.com/frankfurt/en/besucher/events/luminale.html?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
http://www.lichtrouten.de/?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
http://www.fetedeslumieres.lyon.fr/?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
http://www.contemporarytorinopiemonte.it/eng/content/view/full/6715?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
http://nyfol.org/?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
http://nyfol.org/?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
http://www.lights-in-jerusalem.com/?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
http://www.lights-in-jerusalem.com/?utm_medium=website&utm_source=archdaily.com.br
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Figura 164 — lluminacgao e vitalidade noturna em quatro cidades

Fonte: www.concepto.fr. Fonte: www.concepto.fr.
Vitalidade noturna integrada Realce da Vitalidade noturna continua + comunh&o
imagem noturna e respeito a biodiversidade. entre as pessoas. Atmosfera apropriada ao

lugar. Massy, Franciades Opera, Franca.””®

Plano Diretor de Ménaco.?*’

Fonte: www.speirsandmajor.com/work. Fonte: www.speirsandmajor.com/work.
Vitalidade noturna continua + valorizagdo do Vitalidade noturna continua. Enfase na
patriménio. Ambiéncia e atmosfera adequadas integracao cotidiana.

e valorizagdo do patriménio histérico-Cultural. PDI do King’s Cross, Londres .

Utrecht, Holanda.?®®

5.1.3 Aplicagéo da escala de luzes e sombras: objeto empirico

A escala de camadas de luzes e sombras foi formatada como um quadro, ou
esquema, que facilita a sua aplicacdo. Para emprega-la, € recomendéavel o uso dos

quadros (figuras 159 a 162) e necessaria a vivéncia no lugar, para perceber a

22! Eoco nos edificios e iluminacao publica e na prote¢do a biodiversidade. Com propdésito de

acentuar a silhueta e morfologia da cidade.

228 lluminacdo no entorno da Opera com foco na criagdo de atmosfera qualitativa, com iluminag&o sob
0s bancos, que parecem flutuar e em proje¢des graficas no piso e marcacao de elementos em
vermelho para despertar a paix&o e imaginagdo da opera.

229 A luz foi usada para criar uma narrativa e conectar a icénica Torre Dom, com a Catedral St. Martin
e com a Praga Dom. O objetivo foi realgar os periodos da histéria ali representados e proporcionar o
resgate da memodria entre os elementos para comunicar as pessoas. A luz da Catedral é sutil, vem do
interior apenas, e o exterior fica relativamente escuro, com efeito de lanterna. A iluminagéo dramatica
€ vista de varios pontos da cidade. A cada 15 minutos, inicia uma sequéncia luminosa, e 0s 3
elementos “respiram” em conjunto, com a luz estabelecendo a conexao entre eles, e rajadas de luz
sobem a torre (arcos, balcdes até a torre do sino).

230 Espaco de uso misto (comercial cultural e residencial). Foco nos caminhos, balizamento correto
proporciona segurancga a pedestres, ciclistas e pessoas que usam barcos, limita o impacto sobre a
biodiversidade. lluminagéo de patriménio industrial, especialmente da Universidade de Artes.
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iluminacgéo existente. A escala foi aplicada ao eixo 1, em seus trés trechos (1.A, 1.B,
1.C), de acordo com a experiéncia noturna vivenciada naqueles lugares.

Quanto a camada 0 (zero), ndo ha como observar apenas com o uso da
percepcdo simples. Pode-se apenas indicar que ha lugares que demandam essa
aplicacdo mais cuidadosa, em areas de permanéncia prolongada. O resultado da
classificacéo esta no quadro abaixo:

Figura 165 — Escala de camadas de luzes e sombras — classificagdo do eixo 1

1,A 1.B 1.C Camadas de luz para a vitalidade noturna:
Ver obs. 8 VITALIDADE NOTURNA CONTINUA+ COMUNHAO
al. ENTRE AS PESSOAS
Nao se 7 VITALIDADE NOTURNA CONTINUA + PROMOCAO
aplica PARA O COMERCIO
Verobs. | Ver obs. 6 VITALIDADE NOTURNA CONT[NUA + VALORIZACAO
a2. bl. DO PATRIMONIO
5 VITALIDADE NOTURNA CONTINUA
4 VITALIDADE NOTURNA INTEGRADA
Ver obs. 3 VITALIDADE NOTURNA DE TRANSICAO
cl.
Ver obs. Tem 2 VITALIDADE NOTURNA EXTENSIVA
a3. restricdes
1 VITALIDADE NOTURNA RESTRITA

Fonte: Escala camadas elaborado pela autora. Campo com realce em amarelo indica as camadas
existentes, campos sem realce, as camadas inexistentes. As observacgdes inseridas nos campos
sao explicadas na discusséao dos resultados.

Seguem as explicacfes das observacoes:

a) al- A iluminacéo festiva € usada em eventos no Marco Zero;

b) a2- O elemento selecionado como marco (parque das esculturas de
Brennand) n&o tinha iluminag&o. Foi analisada a iluminacdo do edificio da
Caixa Cultural, que valoriza as formas desse patrimonio, como
construcdo isolada. Falta a modelagem da ambiéncia, para fazer a
relacdo desse edificio com os demais e com a Praca do Marco Zero;

c) a3- A iluminacédo da praca do Marco Zero ndo atende ao conforto luminico
porque provoca ofuscamento;

d) bl- A iluminacdo do marco, a Igreja Matriz de Santo Antdnio, ha
valorizagdo do patrimbénio, no entanto, por estar sempre apagada, nao
houve a experiéncia de percepcdo dessa iluminacdo. A decisdo foi
analisa-la a partir de fotografias enviadas pela designer de iluminacgéo,
autora do projeto.

e)cl- A fonte existente da Pragca Maciel Pinheiro tem iluminagao
diferenciada, que revela a forma de suas esculturas e evidencia a agua
que jorra da fonte. E uma iluminacdo pontual, que permite perceber as
formas e criar atrativdidade e sensacoes estéticas.

Para um segundo teste de aplicacdo do esquema de camadas de luzes e

sombras, foram selecionados elementos urbanos no eixo 2, mais marcadamente
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turistico e com iluminacgdo renovada recentemente.

5.1.4 Aplicacdo da escala de luzes e sombras: objeto comparativo

A classificacdo da vitalidade noturna pela escala das camadas de luzes e

sombras foi testada na identificacdo da iluminacdo de elementos do eixo 2. O

resultado esta no quadro abaixo:

Figura 166 — Escala de camadas de luzes e sombras — classificagdo de elementos do eixo 2

a.VIA1 b.VIA2 | ¢.MARCO Camadas de luz para a vitalidade noturna:
Bulevar Ponte Palacio
8 VITALIDADE NOTURNA CONTINUA+ COMUNHAO
ENTRE AS PESSOAS
Nao se Nao se Nao se 7 VITALIDADE NOTURNA CONTiNUA + PROMOQAO
aplica aplica aplica PARA O COMERCIO
Ver obs. Ver obs. 6 VITALIDADE NOTURNA CONTINUA +
b1l cl VALORIZAGAO DO PATRIMONIO
5 VITALIDADE NOTURNA CONTINUA
4 VITALIDADE NOTURNA INTEGRADA
3 VITALIDADE NOTURNA DE TRANSIQAO
Ve;f_bs' 2 VITALIDADE NOTURNA EXTENSIVA
VITALIDADE NOTURNA RESTRITA

Fonte: Escala camadas elaborado pela autora. Campo com realce em amarelo indica as camadas
existentes, campos sem realce, as camadas inexistentes, campos com traco diagonal indicam que
nao foi possivel vivenciar a iluminagdo da camada. As observagdes inseridas nos campos

sdo explicadas na discusséo dos resultados.

Seguem as explicagOes das observacoes:

a)
b)
c)

d)

al- Luminaria danificada em pouco tempo de sua instalacdo pode
demonstrar especificacdo imprépria para area externa,

Na via 1 ndo foram exploradas a ambiéncia e atmosfera de privacidade
nos varios recantos onde existem bancos para o descanso e conversas;
bl e cl — Patrimbnios iluminados séo: a Ponte Buarque de Macedo e o
Palacio do Campo das Princesas;

Nao foi possivel confirmar as camadas 4 e 5 porque a experiéncia foi
apenas da iluminacao de elementos e ndo de percurso.

5.1.5 Aplicacdo da escala de luzes e sombras: comparacéo

Para atender ao objetivo de comparar a relagdo entre iluminagdo e

vitalidade, em lugares diferentes, as vias foram os elementos mais viaveis para

serem relacionados. Isto porque o ponto nodal dos trecho 1.A e eixo 2 € 0 mesmo,

a Praca do Marco Zero;, com relagcdo aos marcos, podem ser considerados de

atratividade semelhante, sobressaindo o do Marco Zero, porque ha iluminagéo

festiva, e atinge o ultimo nivel. No entanto, todos carecem da visdo de conjunto.

Comparacéo apenas entre as vias dos dois eixos:
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Figura 167 — Escala de camadas de luzes e sombras, classificagcdo comparativa
1.A Av. 1B 1.C 2

Marqués | Rua Ruada | Bulevar Rio Camadas de luz para a vitalidade noturna:
de Olinda | Nova | Imperatriz Branco

VITALIDADE NOTURNA CONTINUA+
COMUNHAO ENTRE AS PESSOAS

Nao se Nao se VITALIDADE NOTURNA CONTINUA +
aplica aplica PROMOCAO PARA O COMERCIO
VITALIDADE NOTURNA CONTINUA +
VALORIZACAO DO PATRIMONIO
VITALIDADE NOTURNA CONTINUA
VITALIDADE NOTURNA INTEGRADA
VITALIDADE NOTURNA DE TRANSICAO
VITALIDADE NOTURNA EXTENSIVA
VITALIDADE NOTURNA RESTRITA

Fonte: Escala camadas elaborado pela autora. Campo com realce em amarelo indica as camadas
existentes, campos sem realce, as camadas inexistentes, campos com traco diagonal indicam que
néo foi possivel vivenciar a iluminag&do da camada.. As observagfes inseridas nos campos

sdo explicadas na discussao dos resultados.

RIN|W|~O O

5.1.6 Discussao dos resultados

O uso da escala de camadas de luzes e sombras para a classificacdo da
vitalidade noturna potencial a partir da iluminacéo percebida revelou que:

a) Possibilita imediata identificacdo do uso de camadas mais aprimoradas,
antes de solucionar as camadas mais fundamentais da iluminacdo que
promove vitalidade noturna. E o que acontece no percurso do eixo 1.A
(inclui a camada 6, antes das 4 e 5). e 1.B (inclui a camada 6, apesar de
mantida apagada, antes das mais fundamentais, as de 2 a 5).

b) Sinaliza as camadas que necessitam de pequenos ou maiores ajustes e
sinaliza a camada seguinte, para que ndo se pule etapas, em direcdo a
uma vitalidade crescente;

c) Possibilita evidenciar de imediato os percursos ou lugares onde o uso da
iluminacdo segue a hierarquia correta para promocéao de vitalidade, como
acontece no percurso do eixo 1.C e nos elementos do eixo 2;

d) A existéncia de niveis mais altos de aprimoramento da iluminacao
corresponde aos lugares com mais vitalidade noturna, o que pode ser
visto na aplicacdo comparativa das vias. A iluminacdo de maior
aprimoramento (mais camadas) foi observada no Bulevar Rio Branco,
depois na Av. Marqués de Olinda e por ultimo nas ruas Nova e da
Imperatriz. O resultado denota coeréncia com a vitalidade noturna
observada nessas vias. Confirma-se 0 pressuposto apresentado na
introducéo, de que, na ACR, a iluminacdo para o turismo € priorizada em
detrimento daquela para a vida cotidiana.

e) A escala tem campos onde se pode acrescentar observagdes percebidas
na vivéncia, como por exemplo: 0s prejuizos da iluminag&o nas ruas Nova
e da Imperatriz, apés o encerramento das atividades comerciais, quando
a via ndo conta com a iluminagcdo complementar, promovida pelas lojas; o
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problema da imagem confusa e poluigdo visual de postes e cabeamento
aéreo em todos os lugares, exceto no Bulevar Rio Branco.

f) Fica claro na escala de camadas quando vias comerciais ndo tém
iluminacao para promover essa atividade.

g) Ha prejuizo na aplicacdo da escala de camadas em elementos isolados,
porque as camadas 6 e 7 ndo podem ser classificadas. Ambas sao muito
importantes para evitar a fragmentacao visual noturna da cidade e para
promover vitalidade noturna integrada. Para esse uso, mostrou-se eficaz
ao identificar a coeréncia do planejamento da iluminacao desses lugares,
visto que, no caso do eixo 2, as camadas seguem a escala no sentido
crescente, sem pular etapas fundamentais, e atendem a percepgcédo e
sensacdes humanas prioritarias, antes de seguir para camadas mais
altas. De fato, esses foram os lugares de maior vitalidade urbana noturna.

ApoOs os testes de uso da escala no eixo 1 e em elementos isolados e, por
altimo, em analise comparativa, comprovou-se a adequagado as varias formas de
uso, comprovando-se a relacdo entre design de iluminacdo urbana e vitalidade

urbana noturna.
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6 CONCLUSAO

A presente pesquisa buscou demonstrar a relagdo do design de iluminacéo
urbana com a vitalidade urbana noturna na Area Central do Recife. A despeito da
importancia da operacionalizacdo das técnicas e metodologias de iluminacéo, tal
relacdo s6 pbde ser comprovada uma vez que o estudo foi centralizado no ser
humano. O lugar escolhido para articular as duas tematicas foram as areas centrais
de interesse historico que permitiram trazer para a discusséo as relagbes afetivas e
simbdlicas que envolvem as pessoas e a génese de seus lugares.

O tema surgiu da simples sensacao de inseguranca, no envolvimento em
atividades noturnas na Area Central do Recife - ACR, ou seja, surgiu a partir de
vivéncias das coisas mesmas, lancando mao da fenomenologia como um apoio
importante.

Em todos os momentos, a fenomenologia ajudou a direcionar a
intencionalidade para a apreensdo de um todo e a compreender a importancia em
distinguir as suas partes. Ao final de todo o trabalho de investigagdo, emerge com
simplicidade que a determinacdo das subcategorias luz, noite e espaco urbano
sejam naturais e impregnadas de humanidades, ja4 que se entrelacam de forma
indissociavel com as pessoas.

N&o é tarefa facil encontrar um porto seguro na fenomenologia, uma vez que
seus pressupostos sugerem que a exploracdo seja iniciada com base no proprio
fenbmeno e ndo a partir de informacdes a priori. Diante do fato de que foram
variadas as manifestacbes do fendmeno, a atitude teve que ser de receptividade.
Isso levou a revisdo de um vasto conteiddo, mesmo que nem tudo tenha sido
aproveitado.

Ao mesmo tempo, a fenomenologia pode Ilevar a caminhos
surpreendentemente animadores. Foi a perspectiva fenomenolbgica que mostrou um
angulo muito novo para quem buscava conhecer a luz, suas qualidades e potencial
de motivar a vitalidade noturna, assim como provocar sensacdes estéticas e
emocionais. Para quem buscava saber tudo sobre a luz, a dire¢cdo apontada também
foi de chegar a sombra. A subcategoria noite trouxe um viés diferenciado para a
investigacdo; porque, no caso estudado, a noite ndo aparece como coadjuvante da
luz que vem ilumina-la. Em especial, a noite aparece para falar das suas proprias

sombras, ela deve ser aceita e muito bem-vinda. Luzes e sombras sé&o inseparaveis
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para atender ao ser humano em suas materialidades e imaterialidades. Foi um
caminho para se pensar na atratividade que a “ndo-luz” pode promover, tanto quanto
a luz.

Além de proporcionar novos caminhos, que envolvem riscos e aventuras, a
fenomenologia permitiu chegar a um momento em que pesquisador e fendmeno se
misturam, ha o encontro de uma equivaléncia, ainda que flexivel. Nada é muito
controlavel, mas, quando esse momento acontece, a sensacdo € de ser parte
inseparavel da pesquisa e isso amplia o horizonte e traz animo para continuar. Esse
momento aconteceu com a percepcdo de que o fendbmeno s6 se apresentaria se
fosse observado a partir de suas manifestacées de materialidades e imaterialidades,
de forma praticamente equilibrada, tal qual a propria pesquisadora vé o mundo. Esta
pesquisa comprovou que o design de iluminacao urbana é uma mistura bem dosada
dessas duas manifestacdes. A vitalidade urbana noturna também.

Com a sensacéo de total presencga na pesquisa, e por ser arquiteta, surgiu a
inquietacdo em responder “Qual o conteudo tedrico que a arquitetura e urbanismo
podem agregar ao repertorio do design de iluminagao urbana?”. Entdo, o contetdo
sobre espaco urbano e patriménio foi ajustado para atender ao objetivo de
“‘demonstrar que a arquitetura e urbanismo podem oferecer um repertério de
consulta para o design de iluminagao urbana.”. Foram as consideracfes de Rossi,
Lynch, Norberg-Schulz e Depaule, que permitiram perceber a interdependéncia entre
a luz, matéria-prima da iluminacdo urbana, e a arquitetura e o urbanismo, por
intermédio do locus, das permanéncias, da imagem da cidade, da legibilidade ou da
imaginabilidade, e do conceito de lugar.

Ao revisitar os conceitos de design de iluminagédo, ambiéncia e atmosfera, a
visdo de Norberg-Schulz, um arquiteto e tedrico da arquitetura, foi eleita para
fundamentar a interpretacéo desses conceitos, a partir da perspectiva da arquitetura.
Outro conceito do urbanismo que se fez presente foi o de vitalidade urbana,
adequando-0 ao espago-tempo da noite.

Esta pesquisa apoiou-se em dois niveis de aprofundamento da
fenomenologia, distintos e complementares. O primeiro nivel guiou as
intencionalidades internas, construidas sobre a percepcédo. Para se posicionar nesse
nivel, que foi identificado como nivel A, a atitude € natural, porque s6 importa 0 uso
dos sentidos e o envolvimento na percepcao simples, das coisas mesmas. Explora-

se a experiéncia com confianca e, por isso, novas experiéncias sao construidas,
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enquanto desperta-se a intuicdo, a memoaria, a imaginagdo e mesmo a antecipacao.

O segundo nivel, identificado como nivel B, estampou intencionalidades
publicas, estando aberto para o mundo e aceitando tudo que foi elaborado por meio
da percepcao. Nao obstante, acrescenta outras intencionalidades, como a imagem,
os simbolos e a palavra. A atitude deixa de ser natural e passa a ser proposicional,
pragmatica e de verificagdo, na busca da reflexdo que possibilita ouvir a proposigcéo
de outros, para verifica-las e sobre elas criar uma nova proposi¢do. S6 se passa por
esse nivel com o auxilio da razdo, porque importa construir juizo e sentido. Ao longo
da pesquisa, o passeio entre os niveis de aprofundamento foi fundamental, na
medida em que, constantemente, um alimentou o outro.

Nas caminhadas empreendidas na ACR, durante o dia, final de tarde e a
noite, havia lugares com mais vitalidade e outros menos. A noite, tais diferencas
revelaram-se mais marcantes. Para testar o pressuposto de que “a iluminacéo
urbana, definida por critérios funcionais, voltada as vias de veiculos, resultava em
espagos pouco atrativos”, foi necessario comparar a iluminacédo no eixo 1 (objeto
empirico) da ACR com o eixo 2 (onde foi implantado design de iluminacéo recente).
O objetivo foi identificar certas conformidades com a pesquisa tedrica, com foco na
relagdo entre vitalidade noturna e iluminagao urbana.

Para tanto, foi necessério alterar o escopo inicialmente proposto, uma vez
gue o eixo 1 é muito longo. Dessa maneira, o tempo para vivéncias no eixo 2 ficou
exiguo e optou-se por vivenciar apenas trés elementos que pudessem ser
comparados com elementos semelhantes do eixo 1. A solucdo foi satisfatoria e a
comparacado de elementos semelhantes, e ndo de todo o percurso, atendeu ao
objetivo. As quatro vias foram comparadas, sendo 3 vias do eixo 1 (Avenida
Marqués de Olinda, Rua Nova e Rua da Imperatriz) e 1 via do eixo 2 (Bulevar Rio
Branco). A resposta a pergunta que indagava se a iluminagéo urbana implantada no
eixo 2 pode ser considerada facilitadora de vitalidade noturna foi positiva. A vivéncia
comprovou gue as pessoas circulam de forma descontraida no Bulevar Rio Branco e
o levantamento fotografico comprova claramente tal situagéo.

O dltimo aspecto que resulta como produto da dissertacao € a proposta para
uma escala de classificagéo da vitalidade noturna a partir da iluminagéo percebida. A
escala propde 8 camadas, de luzes e sombras, que existem ou que deveriam existir
na ACR, para proporcionar vitalidade urbana crescente. Tais camadas se colocam

de maneira hierarquica, a mais fundamental sendo ‘ver e ser visto’ com clareza e
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conforto luminico suficiente para promover seguranca. Essa camada esta
relacionada ao argumento de que ha requisitos minimos para atrair pessoas aos
lugares da ACR com uso da iluminacédo urbana.

Para confirmar aquilo que a percepcdo simples revelava, a escala de
classificacdo em camadas de luzes e sombras foi aplicada ao objeto empirico e a
elementos do objeto comparativo. O resultado da comparacao entre as quatro vias
foi discutido na dltima parte da pesquisa, confirmando o pressuposto de que a
iluminacdo urbana, definida apenas por critérios funcionais, voltada as vias de
veiculos, resulta em espacgos urbanos pouco atrativos. Apesar de exclusivas para
pedestres, as ruas Nova e da Imperatriz mantém a iluminacdo antiga, apropriada
para veiculos. Das 4 vias comparadas, essas duas Ultimas tiveram a menor
classificagdo na escala. A maior classificacdo na escala, ou seja, a maior vitalidade
urbana noturna relacionada a iluminagéo percebida, foi verificada exatamente na via
em que as camadas de luzes e sombras se mostraram mais aprimoradas.

Para verificar o pressuposto de que “o design de iluminacdo urbana,
orientado para as pessoas, proporciona experiéncias objetivas e subjetivas
significativas e tem potencial para estimular a vitalidade noturna dos sitios de
interesse histoérico” foi necessario empreender toda a revisao literaria, a pesquisa de
campo, analisar as 190 respostas da populacdo ao questionario e analisar o
contelido da fala das 3 designers de iluminacao. Essa sintese corresponde a todos
os procedimentos envolvidos para alcancar o objetivo geral de: Aportar elementos
para explicitar a relacdo entre o design de iluminacdo urbana e a vitalidade urbana
noturna no uso dos espacos em areas centrais de interesse historico.

As argumentacdes ao longo da pesquisa confirmam a hip6tese de que o ser
humano é o foco para o qual as luzes e as sombras devem ser ajustadas. E o ser
humano que se quer envolver e atrair. A forma de organizar o conteado permitiu
evidenciar que cada uma das partes que formam o todo, que € o design de
iluminagao urbana - a luz, a noite e o espaco urbano - afetam as pessoas em suas
materialidades e imaterialidades. Foi possivel demonstrar que as materialidades sao
fundamentais, afetam o corpo em sua fisiologia, muito proximo do que qualquer
animal é afetado. A vitalidade passa a existir desde a primeira camada. Mas, atingir
as camadas de imaterialidade, por meio da iluminacdo urbana, contribui para uma
vitalidade noturna urbana sustentada, nas areas centrais de interesse historico,

desde que exista variedade de usos no espacgo urbano, com potencial atrativo. Se
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faltar um desses elementos, a vitalidade sai comprometida.

Ao longo deste estudo, para o envolvimento em etapas de vivéncia, foi
necessario estar no nivel A de aprofundamento da fenomenologia. No entanto, para
escrever o relato da experiéncia foi usada a memdria, numa atitude propositiva. Para
isso, foram acrescidos 0 juizo e a palavra da pesquisadora, auxiliados por uma

reflexéo proposicional®!

, que também esteve presente: na escolha das categorias e
subcategorias de andlise e do referencial tedrico, na forma de organizar a palavra de
tedricos e especialistas, na articulacdo de diversas vozes e no fechamento de
conclusbes parciais. Na fenomenologia, a reflexdo proposicional busca confirmar
outras proposicdes para que se chegue a verdade.

No passo conclusivo da parte tedrica, houve mais julgamentos e reflexbes
aos quais foi somada a sintese da fase empirica. O encontro de uma verdade que
respondesse a pergunta principal nasceu da apreensdo desse todo, que é a
identidade do fendmeno.

A conclusdo para a pergunta principal que sonda “como o uso da luz no
design de iluminacdo urbana pode influenciar na vitalidade noturna dos sitios de
interesse histérico” esta em dois lugares, intuido no tilulo da pesquisa, que se refere
a “Luzes e sombras do Recife histérico”, e na proposta da escala de classificacdo da
vitalidade noturna, a partir da iluminagéo percebida. O produto apresentado mostra
gue ha etapas a serem respeitadas para se atingir a vitalidade noturna com o uso do
design de iluminagdo urbana; que as etapas sdo camadas de luzes e sombras
aplicadas cada vez com mais aprimoramento; que sé&o camadas orientadas a
atender desde as necessidades basicas, até chegar as expectativas mais profundas
e emocionais das pessoas, num sentido crescente de aprimoramento. Outra maneira
mais abrangente e com mais chances de sucesso, é a realizacdo do Plano Diretor

de lluminagao.

8L “Uma reflexéo proposicional € executada a fim de testar a verdade da proposi¢do que emerge

dela. E executada assim que podemos verificar uma proposta que veio a ser questionavel. Ha algo
pragmatico na reflexdo proposicional. N6s a executamos a fim de identificar mais acuradamente qual
€ 0 assunto. (p.201) Se descobrimos que a proposi¢cédo é verdadeira, nés a aceitamos novamente,
com a nova e mais forte evidéncia que a confirmacéo traz, mas se descobrimos que ela é falsa, nés a
rejeitamos. Torna-se um juizo descartado, erréneo. A reflexao proposicional é exercida no interesse
da verdade, no interesse da verificacéo. [...]. Quando proposicionalizamos um estado de coisas,
quando entramos na reflexdo proposicional, questionamos o estado de coisas”. (SOKOLOWSKI, pp.
201, 202).
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APENDICE A — OUTRAS GRANDEZAS LUMINOTECNICAS

As grandezas fundamentais relacionadas as fontes de luz na luminotécnica
resumem dados pesquisados de diversos autores (NARBONI, 2003, pp. 222;
CANDURA e GODOY, 2009, pp. 4, 5, 7; GLANDSTON e HOFFMAN, 1992, pp. 321,

322, 324, 325; COSTA, 2006, pp. 190, 204, 205, 215).

1) Fluxo luminoso®*?

(L)), sua unidade € o lumen (Im). Sua grandeza
associa-se ao estimulo provocado na visdo. O total de lumenes emitido pela fonte de
luz (lampadas) costuma ser informado pelos fabricantes na embalagem do produto.

1) Fluxo luminoso ((I) e Im)
Fonte: Glandston e Hoffman (1992, p. 321)

2) Intensidade luminosa®*

(), sua unidade é a candela (cd), essa € também
a unidade basica da engenharia de iluminacdo. Pressupde que a fonte luminosa seja

puntiforme, ou seja, um ponto luminoso;

2) Intensidade luminosa (1) (cd)
Fonte: Glandston e Hoffman (1992, p. 322)

3) lluminancia®*

(E), sua unidade é o lux (Ix). A nocéo de iluminancia esta
associada a suposicdo de que existe um valor 6timo de densidade da luz para
determinada tarefa visual, assim é que esses valores sé@o tabelados e expressos em
normas internacionais e na ABNT235. A figura mostra como a visdo humana é
adaptavel a enxergar seu entorno sob iluminancias na casa dos décimos de unidade
(lua cheia, 0.3 a 10 lux), até a casa da centena de milhar (sol em dia claro, 10.000 a

100.000 lux). Deduz-se que o designer tem uma amplitude de possibilidades.

%2 £ uma grandeza fotométrica. Mede a quantidade de energia, de luz, emitida pela fonte.

2% E uma grandeza biofisica de base do sistema internacional de iluminagdo, sendo as demais dela
derivada. Considera que exista uma fonte de luz ideal, que emite seu fluxo luminoso por igual, em
todas as dire¢Bes (na pratica ndo existe), a intensidade luminosa é a unidade de luz emitida numa
dada direcéo por essa fonte, dentro de um angulo sélido.

% E a medida da densidade de fluxo luminoso que atinge uma superficie, ou seja, é a raz&o entre o
fluxo luminoso incidente numa superficie por unidade de area dessa superficie. A unidade de
iluminancia é o lux, que é calculada pela relagdo de Im/m2, 1 lux=1Im/1mz2,

2% ABNT, Associacao brasileira de normas técnicas.
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3) lluminancia (E) (lux)
Fonte: Glandston e Hoffman (1992, p. 324)

100 000-10 000 400 - 1000 10-40 03-10 0.0001

Sun Daylight Room light Oawn Full moon Starfight

Niveis de iluminancia —
Alcance funcional do sistema
visual humano

Cone vision Rod/cone vision Rod vision Fonte: Remé (2017, p. 63).
(photop (Mesopic) (scotapic)

4) Luminancia®®*® (L), sua unidade é candela por m? (cd/m/?). “E um dos
conceitos mais abstratos” da luminotécnica. E através da luminancia que o homem
enxerga. Essa grandeza € a que melhor representa a nocdo quantitativa da
impressao visual da luz, depende do angulo de visdo entre o plano e o observador,
da superficie aparente do objeto e do seu indice de reflexdo. O conceito de
luminancia ja foi denominado brilhanca, mas, a diferenca é que o brilho € a resposta
visual para a excitacdo visual, que € a luminancia. A luminancia é gquantitativa e o
brilho sensitivo. Duas lampadas de mesmo fluxo luminoso e a uma mesma distancia
do observador, pode ser percebida com luminancias diferentes se forem de
tamanhos diferentes, a maior tera menos brilho e a menor, mais brilho, ver figura x.
O brilho é muito usado para atrair a atencéo, a percepcao dessa grandeza envolve a
modelagem de espacos e critérios de atmosferas qualitativamente diferenciadas.
Esta associada aos contrastes, “é a diferenga de zonas claras e escuras que permite

gue se aprecie uma escultura” ou um dia de sol, com todos os seus brilhos. O
237

ofuscamento”®’ esta relacionado a luminancia.
me_ D
L o=
{1 e pr
: m D
Luminéncia (L) (cd/m?) Luminéncia (L) / brilho
Fonte: Glandston e Hoffman (1992, p. 325) Fonte: Candura e Godoy (2009, p. 5)

2% E paseada no observador que olha para a superficie iluminada ou para a fonte de luz, tudo o que

os olhos do observador enxergar € a luminancia de determinado objeto.

27«0 ofuscamento & fruto da observagao direta ou indireta das fontes de luz em intensidades que
possam atrapalhar ou impedir a execucédo de determinada tarefa.”. (CANDURA E GODOY, 2009, p.
7).
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APENDICE B — QUESTIONARIO A DESIGNERS DE ILUMINAGAO

Texto de apresentacéo do guestionario:

As respostas a esta entrevista virtual daréo subsidios a uma pesquisa sobre design de
iluminacéo urbana.

A dissertacdo de mestrado dessa pesquisa encontra-se em elaboracéo pela aluna Ivana
Vasconcelos Ferreira e faz parte do Programa de P6s-Graduagdo em Desenvolvimento
Urbano/MDU, da Universidade Federal de Pernambuco/UFPE.

Os lugares envolvidos na pesquisa concentram-se no Centro Histérico do Recife-PE, nos
bairros da Boa Vista, Santo Antonio e Bairro do Recife (Recife Antigo). A investigagcao
relaciona a iluminacdo urbana a atratividade e valorizacdo dos centros historicos.

Sua participacdo é muito importante para a pesquisa.

As respostas serdo apresentadas como "a palavra dos designers de iluminagao”.

Grata por sua participacao. ivana@oficinadearquitetura.com.br

*Obrigatorio

https://docs.google.com/forms 19/10/2020

PERGUNTAS E RESPOSTAS AO QUESTIONARIO

Legenda: respostas ordenadas de acordo com a data de recebimento:

1 — Mohana Barros; 2- Marcia Chamixaes; 3- Beatriz Esteves.

Vocé autoriza a publicagdo de suas respostas, de forma parcial ou integral,
exclusivamente na referida dissertacdo de mestrado, e com a devida citacdo do seu
nome, para compor o topico sobre a visdo dos profissionais locais? Se houver alguma
condigcdo, pode acrescentar na op¢ao "outro".

1| Sim.

2 | Sim.

3 | Sim.

1. Escreva abaixo os dados sobre sua FORMACAO: Seu nome e em seguida ANO E
TIPO DE: graduacdo, poOs-graduacdo e outros cursos relacionados ao design de
iluminacéo.

MOHANA BARROS BEZERRA DE LIMA, GRADUACAO EM ARQUITETURA E URBANISMO

1 EM 2003, POS-GRAQUA(;AO EM PROJETOS LUMINOTECNICOS/ LIGHTING DESIGN EM
2006, PARTICIPACAO EM CONGRESSOS NACIONAIS E INTERNACIONAIS DE
ILUMINACAO.

5 Marcia Chamixaes, arquiteta e urbanista UFPE1988, especialista em lighting design pela UCB
2007 entre outros cursos de extensao.
BEATRIZ ESTEVES

3 1987/ARQUITETURA E URBANISMO UFPE - Universidade Federal de Pernambuco
2007/ESPECIALIZACAO EM PROJETOS LUMINOTECNICOS - UCB-Universidade Castelo
Branco

2. Escreva abaixo os dados sobre sua ATUACAO na area de design de iluminac&o: ANO
e EMPRESA/ SOCIEDADE na qual atual, até o0 momento atual.

SOCIA DA EMPRESA ARCHIDESIGN COM 20 ANOS DE ATUACAO NO MERCADO DE
ILUMINACAO.

Atuei entre 1994 e 2014 como s6cia da Via Arquitetura lluminagao & Design , no momento atuo

2 como consultora independente para projetos de iluminacio
Empresa: Acontraluz Comércio de lluminagéo Ltda
Funcéo: Sdcia Proprietaria
Periodo: 1992 - 2013
Empresa: Via Arquitetura lluminacdo & Design Ltda
3 | Fungéo: Sdécia Proprietaria
Periodo: 1994 — 2014
Empresa: Beatriz Esteves Arquitetura e lluminacao Ltda-ME
Funcéao: Proprietaria

Periodo: Desde Dezembro/2014
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3. Sabendo que vocé é arquiteta, gostaria que usasse 0 espacgo abaixo para relatar as
razdes que a levaram a trabalhar com iluminagdo. Também tenho curiosidade se vocé se
dedica a uma area especifica dentro do campo da iluminacéo, ou se iSso hdo é comum na
area.

MINHA SOCIA E MAE JA ATUAVA NO MERCADO DE ILUMINACAO, ENTAO ME APAIXONEI
PELO ASSUNTO, FIZ MEU TRABALHO DE GRADUACAO NA AREA E DESDE ENTAO ME
1 | DEDICO AO CAMPO DA ILUMINACAO. ATUO APENAS NA AREA DE PROJETOS DE
ILUMINACAOPERMANENTE (NAO TRABALHO COM LUZ NATURAL, NEM TEMPORARIA E
CENICA)

Foi uma oportunidade na época que iniciei minha trajetéria profissional. Primeiro com a
aproximacdo com a industria da iluminacdo atuando como especificadora de uma renomada
marca. A partir do ano 2000, com a fundacdo da Associacdo Brasileira de Arquitetos de
lluminacdo, a atividade do lighting designer/projetista de iluminacdo passou a ser
independente. Atuo em todas as areas, pois a minha formacéo e exercicio profissional me deu
2 | essa expertise contudo ha sempre uma area que apreciamos mais e isso € comum entre 0s
lighting designers. No mercado de Pernambuco, entretanto é preciso estar apto a realizar
projetos diversos. Nosso grupo da Via Arquitetura também atuou realizando seminarios
formativos em duas edi¢cbes, 2001 e 2007, trazendo nomes nacionais e internacionais para
palestrar e ministrar cursos. Atuamos fortemente junto ao CAU para inser¢do da item
luminotecnia como atribuicdo do arquiteto e urbanista.

Ha 28 anos, fui convidada para uma sociedade de um escritério de arquitetura com o
objetivo de representar um fabricante de luminarias para adquirir conhecimentos técnicos e
propor solugbes personalizadas de iluminagdo. Foi entdo que nasceu a paixdo pela Luz
3 | artificial.

Dentro desse universo da iluminagao, venho desenvolvendo projeto luminotécnicos em
diversas areas, tais como: residencial, comercial, coorporativa, espacos publicos, patriménio,
além de iluminacao artistica e cenografica para Espac¢os Publicos.

4. VVocé poderia citar projetos de iluminagdo de sua autoria, ou coautoria, que participou
em areas historicas (além da Ponte Buarque de Macedo), identificando o local (bairro ou
cidade)? Obs.: Ndo sé do patrimbnio (pracas e outras obras inclusive).

PONTE BUARQUE DE MACEDO, RECIFE; FORTE DAS CINCO PONTAS, RECIFE; SIiTIO
HISTORICO DE PENEDO, AL; SISTEMA VIARIOS E VIADUTO ESTAIADO DO ENTORNO DA
1 | ARENA DAS DUNAS, NATAL; PROJETOS EM RECIFE AINDA NAO EXECUTADOS;
SISTEMA VIARIO EM GHANA, AFRICA; DIVERSOS SHOPPING, EDIFICIOS, HOTEIS,
EMPRESARIAIS, RESIDENCIAS, ETC.

Forte das Cinco Pontas, bairro de S&o José; Palacio do Campo das Princesas; Igreja de Sao
Pedro dos Clérigos e do Santissimo Sacramento de Santo Antdnio, bairro de Santo Antdnio;
Museu do estado de Pernambuco, bairro da Gracas, Igreja da Misericordia (Goiana-PE ),
Engenho Massangana, (Cabo de Santo Agostinho-PE), todos como parte da Via Arquitetura
lluminagdo ; intervencdes urbanas de iluminagdo cenogréfica ( 2007 e 2008, Peter Gasper
Associados e 2013 para Bete Paes - A M&o Livre )

Palacio do Campo das Princesas (coautoria)— Recife/PE

Museu do IMIP do Hospital Pedro Il (coautoria)— Recife/PE

Shopping Paco Alfandega (coautoria)— Recife/PE

Igreja Nossa Senhora dos Militares (coautoria)— Recife/PE

Capitania das Artes (coautoria)- Centro Histérico de Natal/RN

EDTAM - Escola de Danca do Teatro Alberto Maranhdo (coautoria) - Centro Histérico de
Natal/RN

TAM - Teatro Alberto Maranhdo (coautoria) - Centro Histérico de Natal/RN

Centro Cultural Rampa (coautoria)— Natal/RN

Estacéo Ecoturistica Cais do Imperador (coautoria) - Recife (PE);

Parque Capibaribe: trechos Jaqueira-Baobéa, Baoba-Ponte da Torre e Ponte da Torre-Ponte da
Capunga (coautoria) - Recife (PE);

5. Se vocé ja projetou a iluminacdo de obras (patriménio ou n&o) no centro do Recife,
marque apenas as perguntas cuja resposta seja SIM. No final, use o espaco "outros" para
adicionar comentarios. As op¢des apresentadas foram:

a. Os pedidos séo pontuais, apenas para a obra histdrica ou incluia o entorno?

b. A solicitacdo é feita diretamente pela prefeitura, como convite?

c. O 6rgdo/agente responsavel pelas aprovacdes durante a elaboracado do projeto da total
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autonomia de criagéo ao designer?

d. Existe um estudo preliminar entregue pela prefeitura?

e. A indicacao/contratacdo de fornecedores ficava a cargo do designer de iluminacao?

f. A responsabilidade pela contratacdo da empresa executora é do(a) designer de
iluminagéo?

g. A responsabilidade pelo acompanhamento da implantacdo do projeto € do(a) designer
de iluminagéao?

QOutro:

(a) Os pedidos sao pontuais, apenas para a obra histérica ou incluia o entorno.

Outro: TODAS AS OBRAS PUBLICAS PRECISAM PASSAR POR PROCESSO DE
LICITACAO. EM GERAL O PROCESSO DE ELABORACAO DE PROJETO E DIFERENTE DO
DE EXECUCAO E COMPRA DOS EQUIPAMENTOS.

(a) Os pedidos sao pontuais, apenas para a obra histérica ou incluia o entorno.

Outro: As obras de patrimbnio em sua maioria sdo licitagbes as empresas vencedoras do
restauro j& vencem com o acervo do profissional na equipe técnica. Obra privada somos
convidados pelo histérico profissional de obras realizadas com éxito. Todos o0s projetos séo
analisados pelo 6rgdo de patriménio responséavel e seguem diretrizes pré estabelecidas para
bens histdricos. S8o entregues para analise estudo preliminar, anteprojeto e projeto executivo
como um projeto arquitetdnico. No executivo entregamos um caderno de especificagbes com 3
especificacbes equivalentes tecnicamente seguindo as recomendacfes da lei de licitacdes.
Todo lighting designer deveria ser contratado para supervisionar a implantagéo dos projetos. E
dificilimo implantar corretamente um projeto de iluminagdo. A fase de aquisicdo dos
equipamentos é crucial pois itens como angulos de abertura e temperatura de cor bem como a
fotometria da luminaria podem distorcer o resultado final. Na pratica sempre somos afastados
do processo de implantacao o que € um grande erro. Nao nos envolvemos com nenhuma outra
contratacao.

3 (f) A responsabilidade pelo acompanhamento da implantacdo do projeto é do(a) designer de
iluminacéo.

6. Quando vocé avalia um projeto, considera mais importante 0 uso das novidades
tecnolégicas (inovacdes de lampadas e luminarias, etc.) ou a criatividade e sensibilidade
do autor?

TUDO E PENSADO EM CONJUNTO MAIS O CONCEITO E CRIATIVIDADE E O QUE PESA
1 | INICIALMENTE. DEPOIS DA SOLUCAO DEFINIDA SE ESCOLHE OS EQUIPAMENTOS E
SISTEMAS DE CONTROLE

2 | Avalio, sobretudo pelo conceito do projeto. A sensibilidade em interpretar a obra.

Ao analisar um projeto, primeiro procuro identificar o que o autor quis revelar com a luz, qual o
3 | conceito da iluminacdo. ApOs esta analise das questdes qualitativas, verifico quais as
tecnologias e tipologias de luminarias utilizadas, para chegar no resultado.

7. Vocé adota uma metodologia especifica para elaboracdo dos seus projetos de
iluminagdo em centros historicos?

EM CENTROS HISTORICOS ALEM DA CRIATIVIDADE E DA ESCOLHA DOS
EQUIPAMENTOS, E NECESSARIO LEVAR EM CONSIDERACAO LIMITACOES DE FIXACAO
DE PECAS EM EDIFICIOS HISTORICOS E O PROJETO PRECISA PASSAR POR
APROVACAO NO IPHAN.

Na verdade a metodologia € revelar sem interferir. Resume bem como devemos trabalhar em
2 | areas histoéricas. Ndo uso, por exemplo, cores, pois creio que desvirtua a natureza de um
centro histérico.

Sim, primeiramente procuro entender como o edificio esta inserido no contexto urbano, como é

3|5 o
visto sob a luz natural e como pode ser revelado com a luz artificial.

8. Para vocé, quais os principais desafios que um designer de iluminacdo enfrenta ao
trabalhar na escala urbana?

O MAIOR DESAFIO E A DESVALORIAGAO DO PROFISSIONAL DE ILUMINACAO, MUITAS
VEZES OS PROJETOS DE AREAS URBANAS SAO ELABORADOS PELA PROPRIA EQUIPE
DOS ORGAOS PUBLICOS OU POR FABRICANTES SEM MUITO CRITERIO
ARQUITETONICO E URBANO.

Para mim é integrar os edificios na paisagem noturna dando nova vida a estas areas
2 promovendo a sua ocupagdo. Além disso, é buscar estratégias que tornem 0 espaco seguro
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mas confortavel e sem produzir poluigdo luminosa.

A falta de um masterplan, um plano diretor de iluminacéo para a cidade, com diretrizes para a
iluminacéo urbana, sitios e edificios historicos.

9. Quais os resultados positivos que o design de iluminacdo agrega ao espaco urbano?
Se lembrar de exemplos, pode incluir.

O CORRETO SERIA A EXISTENCIA DE UM MASTER PLAN DE ILUMINACAO PARA AS
CIDADES, DESTA FORMA AS SOLUGOES ADOTADAS NAO SERIAm PENSADAS EM
RETALHOS E INDIVIDUALMENTE. PODE-SE OBSERVAR UMA VARIAGAO MUITO
GRANDE NUMA MESMA CIDADE DE GRANDE VARIEDADE DE LUMINARIAS DIFERENTES
E COM NIVEIS DE ILUMINAGAO INADEQUADOS. NO CENTRO HISTORICO DE RECIFE HA
UNS 10 TIPOS DE LUMINARIAS E LAMPADAS DIFERENTES NUMA PEQUENA AREA

Sem duvida é dar vitalidade ao espaco e criar um novo turno para o uso. Citaria o exemplo da
praca em frente ao Memorial da Medicina que acho que é parte do Parque Capibaribe, projeto
gue hoje é conduzido por minhas ex-sécias Claudia Torres e Beatriz Esteves. Acho de grande
competéncia porque o0 espago hoje € usado a noite. Fui aluna de especializagdo em
museologia na Escola de Inovacao e Politicas Publicas da Fundaj do Derby e fizemos varios
trabalhos de equipe a noite naquele local. Nos sentiamos seguros.

3 | Embelezamento urbano tornando a cidade um atrativo turistico.

10. O que vocé acha de intervencdes de design de iluminacdo urbana com o uso de luzes
coloridas (RGB), em projetos exteriores em geral e em centros histéricos?

o

UTILIZAR LUZES COLORIDAS EM EDIFiCIQS HISTORICOS REQUER CRITERIOS DE
1 | INSTALACAO E APLICACAO DE MODO A NAO DENEGRIR A IDENTIDADE DO LOCAL,
PRINCIPALMENTE EM EDIFICIOS RELIGIOSOS.

Na minha visédo ainda ndo temos maturidade "estética" para o uso dessas solugdes. A gestao
gue controla esses equipamentos ndo tem qualquer treinamento para manusea-los. Nem na
troca de uma lampada se preocupam em ler 0s manuais, entdo imagine em solu¢des que
envolvem controles e automacdo. O resultado é de muito mau gosto e dou como exemplo a
Academia Pernambucana de Letras cujo projeto elaborei ainda na era do vapor metalico e
onde, mais recentemente, foi realizado um retrofit com RGB sem nenhuma sincronicidade e
gue ao invés de valorizar o casardo desvaloriza. Também no Forte das Cinco Pontas onde a
municipalidade encontrou um parceiro X que contratou um lighting designer Y que interviu em
nosso projeto (realizado junto com o restauro) sem nossa autorizacdo e sem autorizacdo do
orgdo de patriménio competente. Nao ha qualquer respeito por todo o conceito pensado para
destacar os volumes do forte. Muito menos foi estudado o nivel de contraste em relagdo ao
entorno que foi uma premissa de nosso projeto inicial. Esta € uma pratica muito comum, porém
muito danosa a paisagem noturna da cidade e que os lighting designers ndo tém forca para
intervir.

A luz colorida deve ser usada com moderacgdo, por exemplo, para celebrar datas especificas.
3 | Em minha opinido, o edificio histérico deve ser revelado por meio de uma luz mais singela, que
pode ser branca com nuances e intensidades de brilhos variadas.

11. Vocé lembra-se de alguma cidade, conjunto histérico ou monumento, com solugéo de
design de iluminagdo muito bem resolvido de outro(a) designer? Se sim, pode citar e falar
sobre ela. (O que a torna uma boa solucédo, quem é o(a) designer, etc).

FORA DO BRASIL TIVE OPORTUNIDADE DE CONHECER O MASTER PLAN DE
ILUMINACAO QUE ESTAVA SENDO FEITO EM ROMA NA ITALIA DURANTE A
1 | PARTICIPACAO EM CURSO LA. ALEM DAS VIAS, CUIDADOS COM OFUSCAMENTOS EM
AREAS RESIDENCIAIS, TAMBEM ERAM CONSIDERADOS TODOS OS EDIFICIOS
HISTORICOS IMPORTANTES NA CIDADE.

Na Franca vocé encontra cidades especiais como Lyon, Nantes e Bordeaux onde a luz entra
como disse antes para revelar as sutilezas da paisagem noturna. HA muita poesia nas
interferéncias dos franceses. Sao também os pioneiros nesta arte de interferir na paisagem
noturna e as obras de Roger Narboni sdo para mim as mais especiais. No Brasil também
2 | temos grandes lighting designers, mas nossa realidade e muito diferente. Mas apesar de
nossas obras ndo serem tdo bem executadas como as obras europeias poderia citar alguns
monumentos bem iluminados como a estacdo da luz projeto de Gilberto Franco e Carlos
Fortes, o0 Museu de Niteroi que foi o Peter Gasper ja falecido, o teatro Municipal de Sdo Paulo
da Neide Senzi e do Plinio Godoy. Enfim, tem muita gente boa com quem tive o privilégio de
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conviver e trocar ideias desde o inicio da minha formagédo como lighting designer e que hoje
sdo grandes amigos. Sou muito grata por ter convivido e trabalhado com muitas essas
pessoas. Uma oportunidade geracional que néo se repete!

A iluminagdo do conjunto arquiteténico de Brasilia, projeto do Lighting Designer Peter Gasper
"in memoriam".

A solucdo luminotécnica revelou com maestria as principais obras do Arquiteto Oscar
Niemeyer, unificando o conjunto na perspectiva noturna.

12. Vocé lembra-se de algum exemplo de design de iluminacdo de exteriores, que passou
a atrair mais pessoas (promoveu mais integracdo social) ao lugar apdés a sua
implantacdo? Se sim, pode citar e falar sobre ela? O que a torna uma boa solugéo, quem
€ o(a) autor(a)

A PONTE BUARQUE DE MACEDO E UM EXEMPLO, OS PASSEIOS DE CATAMARA
1 | PASSARAM A SER DIVULGADOS PARA APRECIACAO NOTURNA DA ILUMINACAO. A
IGREJA DE CANELA, NO RS HOJE E CONHECIDA POR TODOS QUE VISITAM A CIDADE.

Sim, a orla do Guaiba em Porto Alegre design do Plinio Godoi. A area se tornou vibrante e
cheia de surpresas e virou uma paixdo. Em seu conceito usou as cores com muita propriedade
2 | atraindo o usuario pelo afeto aos dois principais times do Rio Grande do Sul, Internacional e
Grémio. Usou um chdo de estrelas em fibra 6tica que é a alegria das criangas. Enfim um
conceito de luz direcionado as boas emoces e a conexdo afetiva.

3 X=X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X

13. Vocé acredita que hé critérios essenciais para que um projeto de iluminagéo alcance
bons resultados no entorno urbano? Quais sao?

ANALISE DO ESPACO, TIPO DE USO, AREAS DE VISADA, PONTOS DE INTERESSE, E
COMO A ILUMINACAO SE COMPORTARA NO ESPACO E PROTECAO CONTRA
VANDALISMOS SAO CRITERIOS BASICOS ANTES DA DEFINICAO DOS EQUIPAMENTOS
E ELABORACAO DO PROJETO DE AREAS URBANAS.

H4 de se pensar as camadas da paisagem. Contrates e niveis de iluminacdo que nao
2 | desfigurem as edificacdes, temperaturas de cor que tragam bem estar e acolhimento (e isso é
uma questéo fisiolégica mesmo) e um minimo de ofuscamento para dar conforto ao usuario.

3 | Revelar a edificacdo ou espaco urbano, sem agredir o entorno em que esté inserido.

14. Vocé considera que o Recife precisa elaborar um Plano Diretor de lluminagdo? Por
qué?

ACREDITO QUE NAO EXISTE UM PLANO DIRETOR DE ILUMINACAO DE RECIFE. VEJO
SEMPRE OS PROJETOS SEREM ELABORADOS EM PEDACOS.

Um plano diretor € algo que ndo creio que ainda estejamos preparados. A populacdo nao
2 | podera colaborar muito também. Talvez pensar diretrizes e investir em iniciativas educativas a
comecar pelos técnicos dos érgados publicos.

3 | Sim e urgente, porgue o temos visto séo solucdes isoladas de iluminacao.

15. Quais as normativas e 6rgdos a que sao submetidos os projetos de iluminacdo no
Centro Historico do Recife?

1 | PREFEITURA, IPHAN, EMLURB, CELPE.

5 N&o h& normativas especificas, mas a nivel federal, estadual e municipal analisam levando em
consideracdo as cartas que regem as intervencfes em areas histéricas.

3 | Emlurb, URB.

16. Vocé poderia citar designers de iluminacdo que atuaram no Centro Histérico do Recife
e guais as suas obras (para eu verificar possibilidade de entrevistar)?

1 X=-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X

Sou suspeita porque fomos sécias 20 anos na Via Arquitetura, mas creio que a profé Dr2
Claudia Torres da UFPB, cuja tese de mestrado defendida em 1996 na USP foi pioneira no
2 | Brasil é importante constar em seu trabalho. Ela juntamente com Beatriz Esteves ficou & frente
do Paco Alfandega e da Praca do Carmo em Olinda na época do projeto Monumenta.
Recentemente iluminaram o Cais do Imperador que considero uma obra prima pela sutileza.

3 | Claudia Torres, Marcia Chamixaes e Mohana

FIM DAS PERGUNTAS PADRONIZADAS PARA AS 3 DESIGNERS DE ILUMINACAO
INICIO DAS PERGUNTAS ESPECIFICAS PARA MOHANA BARROS:
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PERGUNTAS ESPECIFICAS A MOHANA BARROS: SOBRE UM PROJETO QUE PARTICIPOU
NA AREA CENTRAL DE INTERESSE HISTORICO DO RECIFE.

Agora vamos falar do seu projeto para iluminacédo da Ponte Buarque de Macedo

17

. Todas as perguntas se referem ao Projeto de iluminacdo da Ponte Buarque de

Macedo ou a sua atuag&o em projetos.

a)

Vocé trabalhou com coautoria com outro(a) designer de iluminacao?

1 | O PROJETO FOI ELABORADO JUNTO COM MINHA SOCIA REGINA COELI BARROS

b)
qu

Vocé tem projetos de iluminacdo de outras pontes no Recife? Em caso positivo,
al(is)?

1 | TEMOS SIM. FIZEMOS PROJETO DE MAIS 3 PONTES QUE AINDA NAO FOI EXECUTADO |

¢) Qual foi o conceito utilizado para iluminar a Ponte Buarque de Macedo?

1

A MAIOR PREOCUPACAO FOI CRIAR UM IMPACTO VISUAL NA AREA DE FORMA
DINAMICA. TIVEMOS A PREOCUPACAO DE ESCONDER OS EQUIPAMENTOS DE FORMA
A NAO OCASIONAR OFUSCAMENTOS AOS TURISTAS OU PESCADORES

d)

Quais os documentos e dados que a prefeitura entrega ao designer de iluminacao, para

gue possa iniciar o desenvolvimento do projeto?

1

QUASE NADA. FOI NECESSARIO CONTRATAR UM LEVANTAMENTO DAS PONTES E
REALIZAR MUITAS VISITAS IN LOCO

e)

Vocé destacaria alguma dificuldade ou surpresa que tenha favorecido ou dificultado o

planejamento? Pode também acrescentar outros dados que interesse divulgar.

| 1 | DIFICULDADE NA RETIRADA DAS FIACOES AEREAS EXISTENTES

f) Sabe dizer se ha planos para um tratamento de iluminagéo integrado para o patrimonio
histérico do Recife?

| 1 [ ACREDITO QUE NAO. DESCONHEGO

9)

Vocé tem fotografias ou desenhos desse projeto, ou de algum outro em centros

histéricos, que possa compartilhar para inclusdo na pesquisa?

| 1 | VOU TE MANDAR UMAS FOTOS POR EMAIL

INICIO DAS PERGUNTAS ESPECIFICAS PARA MARCIA CHAMIXAES:

PERGUNTAS ESPECIFICAS PARA MARCIA CHAMIXAES: SOBRE UM PROJETO QUE
PARTICIPOU PARA ROGER NARBONI.

Agora vamos falar da sua participacdo na implantacdo do Plano Diretor de lluminacdo de
Medellin.

17
a)

. Todas as perguntas se referem ao PDI de Medellin.
De quem é a autoria do Plano Diretor de Medellin?

Na verdade eu participei de uma iniciativa de estudo preliminar em Medelin durante o Encontro
Ibero Americano de Lighting Designers. O "Urbanismo Luz" gerou um documento elaborado por
uma equipe composta por 20 profissionais selecionados por entrevista para compor a equipe.

2 | Do Brasil foram selecionados eu e mais dois profissionais e fomos coordenados por Roger
Narboni. Ao final de uma semana esse material foi entregue a prefeitura de Medellin em
novembro de 2014. E essa histéria acaba ai porque ndo acompanhei os desdobramentos por
ter me afastada da area em 2015 por 5 anos.

b) Em que &rea vocé atuou?

| 2 | Atuei na equipe que estudava as bordas da cidade que tem uma interface ambiental.

c)

Como é feito o reconhecimento da area urbana para os estudos do Plano?

2

N&o é tdo objetivo assim. Roger trouxe as areas ja mapeadas para as equipes e depois das
visitas técnicas das equipes as suas areas comeg¢amos a fase conceitual como num projeto
urbanistico.

d)
de

Quais os documentos e dados que o autor do Plano Diretor apresenta para que o(s)
signer(s) de iluminagdo possa desenvolver seus projetos?

Nossa equipe trabalhou em cima da cartografia e informacdes sobre normas ambientais, mas

2 | outras equipes também receberam dados de socidlogos e psicologos sociais. A equipe era
multidisciplinar.
e) Houve um tratamento diferenciado e especifico para a area histérica da cidade?

\ 2 \ Sim. Mas ndo estive nessa equipe. Aqui entraram também historiadores na equipe.
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f.) Vocé destacaria mais alguma caracteristica da cidade ou qualquer outro dado particular
gue tenha favorecido ou dificultado o planejamento? Pode também acrescentar outros
dados que interesse divulgar.

La o relevo influenciou muito nas estratégias escolhidas, pois a cidade tem muitas zonas
protegidas nos cerros. Acho que o impulso conceitual inicial foi a partir da hierarquizacdo das
vias dependendo do trafego. A hierarquia foi pensada desde o nivel de iluminacdo até a
temperatura de cor. Entendamos que participei apenas da etapa estudo preliminar e néo
acompanhei os desdobramentos.

9)

Vocé tem fotografias ou desenhos desse projeto, ou de algum outro em centros

histéricos que possa compartilhar para inclusdo na pesquisa?

Vou ter que procurar, pois perdi um HD ainda na Via Arquitetura e como disse fiquei
afastada por 5 anos trabalhando na gestdo do patrimdénio. Roger Narboni também néo
compartilhou o produto final conosco. Veja se encontra algo em Urbanismo Luz que era o
nome do workshop ou ainda em EILD 2014-Medellin. Espero que seja bem sucedida. Acho
gue Avilez tem um belo trabalho elaborado por Rafael Galego da Espanha. Vitor Paléacio
do México também tem coisas boas mais proximas de nossa realidade. Dois grandes
profissionais que tive o privilégio de conhecer nos congressos internacionais que participei.

INICIO DAS PERGUNTAS ESPECIFICAS PARA BEATRIZ ESTEVES:

PERGUNTAS ESPECIFICAS PARA BEATRIZ ESTEVES: SOBRE UM PROJETO QUE
PARTICIPOU NA AREA CENTRAL DE INTERESSE HISTORICO DO RECIFE.

Agora vamos falar do seu projeto para iluminacdo do Palacio Campo das Princesas

17.

Todas as perguntas se referem ao Projeto do Palacio do Campo das Princesas ou a

sua atuagdo em projetos.
a) Vocé trabalhou com coautoria com outro(a) designer de iluminagcéo?

3]

Marcia Chamixaes.

b) O Palacio da Justica e o Teatro de Santa Isabel também tém projetos de iluminacao de
Sua autoria?

3]

Nao.

¢) Qual foi o conceito ou método utilizado para iluminar o Palacio do Campo das
Princesas?

3

Com estilo arquitetdnico predominantemente eclético e neoclassico, o conceito foi evidenciar
todos os detalhes arquitetdnicos com luz mais dourada e brilhos variados.

d) Quais os documentos e dados que a prefeitura entrega ao designer de iluminacéo, para
gue possa iniciar o desenvolvimento do projeto?

3]

X=X=X=X=X=X=-X=X-X-X=-X-X-X-X-X-X-X

e) Vocé destacaria alguma dificuldade ou surpresa que tenha favorecido ou dificultado o
planejamento? Pode também acrescentar outros dados que interesse divulgar.

El

X-=X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X-X

f) Sabe dizer se ha planos para um tratamento de iluminag&o integrado para o patrimonio
historico do Recife?

13 ]

Nao.

g) Vocé tem fotografias ou desenhos desse projeto, ou de algum outro em centros
historicos, que possa compartilhar para incluséo na pesquisa?

‘ 3 ‘ O projeto de iluminagéo do Cais do Imperador.
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APENDICE C — QUESTIONARIO A POPULACAO E GRAFICOS

Perguniis  Redpottia @

190 respostas @
Mensagem pard o3 participantes

Exte formdano ndo soeily Mals 14500818

Secéo 1: Inicio das perguntas relativas aos dados séciodemogréficos
Questdes ndo numeradas. 190 responderam as 3 questdes
Género: Faixa etéria:

A

| Até 20 anos
3 (1,6%)
66,3%

@ Até 20 anos

@ Feminino

. @ De21a30

@ Masculino ® De 31 a 40
@ Outro @ De 41a50
@ D= 51a80

@ Mais de 80

Vocé é da area de arquitetura e urbanismo, design de interiores ou design de iluminacao?

& Sim
@ Nao

Inicio das perguntas relativas a pesquisa
Secdo 1: Relacionadas ao conhecimento que as pessoas tém sobre os 3, bairros, as
atividades que associam e as atividades vivenciadas no cotidiano, como também os lugares
mais frequentados da ACR.
Questao 1: Vocé conhece os 3 bairros citados, do centro do Recife (Bairro do
Recife, Sto. Antdnio e Boa Vista)? * Marcar apenas uma.
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Vocé conhece 0s 3 bairros da ADR

N, — Pouco
1,6% - 10,5%
Totalmente ) \

11,1%
N
Regular 1

“ Muito

43,2%

Questédo 2: A que atividades vocé associa esses bairros no centro do Recife (se
ndo conhecer os bairros, pode usar a imaginacdo):* Marque todas que se aplicam.

Total absoluto: Quantos dos 190 pessoas escolheram cada opcéo (a mesma pessoa
podia optar por mais de uma atividade). Universo de respostas (o 100%) era 190,

representativo das escolhas das pessoas.
Atividades associadas aos 3 bairros da ACR

Abrigo de idescs [0,53%] | 1
Residencial [1,05% 12
Bares: restaurantes; boates [1,05%) |2
Estudo [24.21%] | 4
Tecnologia K2,11%] 80
Esportes: cclsmo; cormda 62, 11%)] | 118
Govemo e empresas [83,16%) | 1200
Turismo [74,74%) 142
Comércio [84,74%] 161
TOTAL de respostas | 150

0 20 40 60 80 100 120 140 160 130 200
Total relativo: Percentual comparativo, considera que o universo (o 100%) as 672 respostas, por

causa da repeticéo, é representativo para medir a diferencga entre as atividades.
Atividades associadas aos 3 bairros da ACR

Reswgencial
Entretenimento o 0%  Abego de idosos
bares; - 0%
restaurantes,
boates
0%

Questao 3: Vocé costuma ir ao centro da cidade por quais motivos:*
Marque todas que se aplicam.

Total absoluto: Quantos dos 190 pessoas escolheram cada op¢ao (a mesma pessoa
podia optar por mais de uma atividade). Universo de respostas (o 100%) era 190,
representativo das escolhas das pessoas
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Motivos que os levam aos 3 bairros da ACR
Para REUNIDES [0,53%] 11

Para A55ISTENCIS SOCIAL [1,05%] B2
Para ir a MEDICOS |1,05%] N2
Minha MORADIA [1,58%] B2
NUNCA vau a0 Centre [3,68%] NEN
Para ESTUDAR [£21%] P
Para eventos de CORRIDA [7,37%)] [am '
Para PEDALAR [16,84%] _
Para TRABALHAR [32,11%] _
Para acompanhar amigas TURISTAS [35,26%] _
Para o LAZER [30,84%] _
Para fazer COMPRAS [58,42%] —
TOTAL de Respostas —
0 Fl 40 2] an 100 120 140 160 180 200

Total relativo: Percentual comparativo, considera que o universo (o0 100%), é

representativo para medir a diferenca entre as atividades.
Motivos para os quais costuma ir aos 3 bairros da ACR

MORADIA _ Para ir 30 MEDICOS P33 ASSISTENCIA SOCIAL
1% 1% 1%

Para REUNIOES
. %

Para ESTUDAR ¢

2%
Para eventos de CORRIDA _
5%

Questao 4: Se vocé costuma ir ao centro do Recife, poderia lembrar se costuma
circular nesses lugares? a) No BAIRRO DO RECIFE (RECIFE ANTIGO):
*Margue todas gque se aplicam. (190 responderam)

Marco Zero e entorno 156 (82,1%)

Cais do Apolo/Cais da Alfandega
e entor...

Igreja Madre de Deus
Shopping Paco Alfandega 132 (69,5%)

N&o conheco nenhum (ou a
maioria) desse...

Rua da Moeda e entorno

Rua Nova,Rua das Calcadas

0 50 100 150
(porcentagem em relacdo ao total).

Questdo 5: Se vocé costuma ir a esses bairros, no centro do Recife, poderia lembrar em
guais desses lugares vocé circula? b) No bairro de SANTO ANTONIO: * Marque todas
que se aplicam. . (190 responderam)
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190 respostas

Fldd Ud MEpuuiLd © srumu

(Teatro Sa... :

Praca da Independéncia (do
Diario de Pe... '

Av. Guararapes e tran i l
entomo

Igreja Matriz de Santo Anténio|

Conheco a maioria desses
lugares, masn... v .
N&o conheco nenhum desses 1 020(/3'25)
lugares/ruas| (0.5%)
Srci : —1(0,5%)
comércio popular do Bairro de|
= - [—1(0,5%)
Séo José| &
Nzo costumo ir com| 1(0.5%)
fi .. [—1(0,5%)
requéncia
0 20

o (Teatro Sta, 95 (50%)
37 (19,5%)

562 (32,6%)

61(32,1%)
84 (44,2%)
65 (34.2%)
46 (24,2%)
34 (17,9%)
55 (28,9%)

40 60 80 100

Questdo 6: Se vocé costuma ir ao centro do Recife, poderia lembrar em quais
desses lugares vocé circula? c) No bairro da BOA VISTA: * Marque todas que se

aplicam.

(190 responderam)

190 respostas

AV, Longe ga B0a visia e
transversaisfe...

Praca Maciel Pinheiro e entorne

|greja Matriz da Boa Vista

Conhego, ndo frequento
N&o conheco nenhum {ou a

maioria) desse... =A%

1(0,5%)
N&o costumo ir ao Centrof—1 (0,5%)

Mercado da Boa Vista

144 (75,8%)

35(18,4%)
43 (22,6%)

0 50 100 150

Secdo 2: Relacionadas as atratividades e pontos de referéncia preferidos e os lugares de
memoria (simbolos e significado) que as pessoas tém nos 3 bairros da ACR. Baseadas
em Rossi, Rykwert, Lynch e Norberg-Schulz.

Questdo 7: Até que ponto os elementos abaixo atraem a sua atencao ao caminhar
pelos espacos urbanos (dia ou noite): (190 responderam)

7.a) As construcao 7.b) A vegetacao

@ Nada
@ Pouco
g?:‘fz%) @ Reqular Nada
' ® Muito 13 (6,8%)
@ Totaimente

7.c) A iluminacéo 7.d) As pessoas
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Totalmente
12 (6,3%)

<

Nada
8 (4,2%)

7. e) Cursos d’agua (rio, mar, lagos)

Respostas espontaneas para: Vocé
lembrou de algum outro elemento que atrai
sua atencao e que vocé acha que precisa
acrescentar? (70 pessoas responderam).

Nada
~ 5(2,6%)

e

Pouco
14 (7,4%)

Respostas espontineas acrescentadas

Comércio-fiuxo de
pessc B 7x__C4bosdi;rtwcadz
Sinsizacso__ o 1
5% -
Bares e restaurantes _
5%

Proxima questéo foi apoiada na teoria de Lynch, orientagdo / mapa mental, legibilidade e

imaginabilidade

Questdo 8: Marque o quanto vocé considera Uteis esses elementos, como pontos de
referéncia, que ajudam vocé a se orientar e encontrar um destino especifico nos bairros
do centro do Recife. IMPORTANTE: Caso vocé seja completamente familiarizado, imagine
se tivesse que indicar um ponto de referéncia para alguém:

8.a) Pracas

@ Nada

@ Pouco

& Regular
& Muito

@ Totalmente

8.b) Edificios altos

Totalmente
13 (6,8%)

L

Nada
12(6,3%)

8.c) Monumentos histoéricos

8.d) Torres de igrejas
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Nada
9 (4,7%)

8.e) Orio

8.f) Respostas espontaneas para: Tem algum
outro elemento que vocé acha que precisa
acrescentar? (53 pessoas responderam).

J Pouco
13 (6,8%)

Nada
5(2,26%)

Rospostas espontineas acrescentadas

Baese
restaurastes
a%

Obras de arte
&%

Edficios akos
(especificos) 8
6%

Armputicusy
e
Pontes
15%

Questao 9. a, b, c: Para saber quais elementos ou lugares capturam a meméria das
pessoas ao pensar em cada um dos 3 bairros da ACR. A questao foi baseada nas ideias
de Rossi, Rykwert e Norberg-Schulz.

Questdo 9: Cite até 2 (dois) lugares ou elementos urbanos (natural ou construido) que
vocé lembra, imediatamente, quando pensa no centro do Recife. IMPORTANTE: A ideia &
VvOoCcé ndo consultar internet ou outra pessoa, se nao lembrar de algum lugar, escreva
"nenhum” ou deixe em branco.

a) No Bairro do Recife

(181 responderam)

Igreja . Museu
Respostas | Marco Paco |RuadoBom| Torre Outras grel Caixa .
; . Madre de Cais do
equivocadas Zero |Alfandega| Jesus Malakoff ruas Cultural N
Deus Sertéao
20 115 17 15 14 11 8 8 8
8% 46% 7% 6% 6% 4% 3% 3% 3%
. Parque das
O Rio Escultura| Edf. do
Praca do Pontes | Ca ib:alrib esculturas Edf. Palacete de (l:Jhil::o Banco do O Porto
Arsenal P de Chanteclair| da ACP . .| do Recife
e Science | Brasil
Brennand
8 6 5 4 3 2 2 2 2
3% 2% 2% 2% 1% 1% 1% 1% 1%
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b) No bairro de Santo Antbnio

(169 responderam)

Paléacio do L . Todo conjunto Praca da
Respostas Teatro Praca da Palacio da PR .
. - Campo das . da Praca da | Independéncia Igrejas
equivocadas |Sta. Isabel Republica . Justica P L
Princesas Republica (Diério)

32 29 14 7 7 4 23 12

16% 15% 7% 4% 4% 2% 12% 6%
Igreja Matriz . ” ~
Igreja do Edf. dos Av. Dantas Pétio de Sao Rua do
de Sto. . Av. Guararapes Pontes
o Carmo Correios Barreto Pedro Imperador
Antonio
11 8 5 5 4 4 4 4
6% 4% 3% 3% 2% 2% 2% 2%
. Outras ruas
o Edf. da antiga .
Spsiliaie | Capen sede do Diario Edf. JK (o2, puque cha N!gte Cartérios
Penha Dourada de Caxias e Brasilia
de PE e
Direita)
3 3 3 3 3 3 3
2% 2% 2% 2% 2% 2% 2%

RESUMO: SOMA - LUGARES QUE FORMAM CONJUNTOS OU SEMELHANTES

Praca da Republica/Palacio do
Gowverno/Palacio da Justica e Teatro Igrejas
Sta. Isabel
61
32%
(blicalPalic P Au Edf da anti
Respostas Pragada ReP“F"'Ca’Pa'aF"’ to . ragafia' Edf dos ' Av Ruado : d"".,a'.‘ o Outes s Cha Mate| . ...
. GoemolPalécio da Justcae | Wefes | Independéncia | . | Dantas Pontes sede-Didrio de| Edf JK | (Nova, Duque de |~ ™| Cartdrios
equivocadas L | Coreios Guararapes Imperador | Brasila
Teatro Sta, Isabel (Didrio) Barrefo PE Caxias e Direita)
3 6l il 3 5 |5 4 4 4 3 3 3 3 3
16% ) W | 1% o[ | M | M| M B | M JA | M
¢) No bairro da Boa Vista (179 responderam)
Av. Conde | Shopping | .. . | Praga Parque | . .
Respostas PhIng Cinema S&o ¢ Mercado da | Lojas do Rio Atacado dos
. daBoa |Center Boa . Maciel | Treze de L L
equivocadas , . Luis . Boa Vista .~ | comércio| Capibaribe | Presentes
Vista Vista Pinheiro Maio
7 49 43 15 14 8 7 7 5 5
4% 25% 22% 8% 7% 4% 4% 4% 3% 2%
: . | camelédromo
lgreja Matriz | Ponte da | Faculdade | Teatrodo | Hotel Vlﬁja;rr:ar é‘;gg; P;s;la da Rua das
da Boa Vista | Boa Vista | de Direito | Parque | Central L .g av.condeBoaV|  Ninfas
de Oliveira | Marista | Cruz .
Ista
4 4 4 4 3 3 3 3 3 3
2% 2% 2% 2% 2% 2% 2% 2% 2% 2%

Secao 3: Relacionadas aos lugares da area-estudo (objeto empirico), para saber se sao
reconhecidos e estdo na memoéria das pessoas (tém significado). Marcos, pontos nodais
e vias para reconhecimento fotogréfico (Lynch)
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Questdo 10: A seguir, serao apresentadas 8 imagens de lugares ou elementos

urbanos para vocé responder se os conhece. Se conhecer, poderia dizer o nome

ou proximidade do lugar, logo em seguida? Se nédo lembrar o nome, ndo tem

problema. IMPORTANTE: A ideia é que vocé responda sem consultar a internet

Ou outra pessoa, s6 usando a sua memédaria imediata.

Vocé conhece esse lugar?

190 pessoas responderam

Imagem 1

Acertaram local ou home do lugar:

. ”\{'.'i" v

N&o
1(0,5%) |

@ Sim
@ Nao
Imagem 2 Acertaram local ou home do lugar:
Nzo
9 (4,7%)
@ Sim
@ MNéo
Acertaram local ou home do lugar:
Nao
6 (3,2%)
@ Sim
@ Mo
Imagem 4 Acertaram local ou home do lugar:
@ Sim

@ Nio
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Imagem 5

Acertaram local ou nome do lugar:

@ Sim
@ Mo

Acertaram local ou nome do lugar:

@ Sim
@ MNao

Acertaram local ou nhome do lugar:

@ Sim
@ Nao

Acertaram local ou home do lugar:

@ Sim
@ Nao
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Questdo 11: Qual o horario que vocé considera mais atrativo/agradavel para
caminhar por esses bairros do centro do Recife? * Marque todas que se aplicam. (190)

Ao nascer do sol 43 (22,6%)
Em plena luz do dia
Ao pér do sol

A noite

29 (15,3%)

Por conta da seguranca

nenhum horario ndo € segurofi—1 (0,5%)
atardefi—1 (0,5%)
Nenhum|i—1 (0,5%)

Nenhum horério
Fins de semana

Devido a inseguranca,

nenhum horéario.
0 20 40 60 80 100

Questdo 12: Vocé costuma ir a algum dos 3 bairros a noite?* (190 responderam)

45.3%

Sim
54,7% ® -
@ Nio
Questdo 13: Se a sua resposta foi sim, para a pergunta anterior, para quais razées vocé
costuma ir? . (112 responderam)

Motivos que os leva a ir a algum dos 3 bairros da ACR a noite
Casamentos [1%] .2 —

Bares e restaurantes [1%)] 1 34—

integracio do metrd [2%)] | 3-

Eventos esportivos: | caminhada esportiva, eventos de
corfida [2%)]

Estude [2%] | &

Pedalar [6%] | 13

Compras [8%)] | 16 —— ! — —

Trabalho [11%] 124 — — —
i

Acompanhar amigos que visitam a cidade (TURISTAS) !
o LT

Lazer, inclusive shows, datas comemorativas [43%] 90 1
0 10 20 30 40 50 60 VO 80 80 100

Questado 14: Se vocé respondeu que vai a algum dos bairros a noite, por qualquer
das razbes, tente lembrar como a cidade se apresenta: Marque todas que se aplicam.

(124 responderam)
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Ando com tanta pressa que nao..
Sempre tem muita gente nesses..
A cidade parece mais bonita a..
Antigamente tinha mais gente nas..

A cidade é mal iluminada [41%)]

Percepcdo dos lugares da ACR a noite

27

42

44

83

0

20 40 60 80

100

Secao 4: Relacionadas a um exercicio de imaginacédo, para captar a iluminacao percebida,
com fotos da ACR e outras imagens, com uso da classificacdo em escala de sensacdes e
impressdes. opostas (escala semelhante a da experiéncia de Flynn, tépico 1.2.2). Depois,
em respostas diretas, citar as sensa¢gfes em duas situacdes indicadas. No final da questéo

15 aparece a escala oferecida para respostas.

Questao 15: Imagine que vocé esteja nos lugares das imagens que serdo apresentadas
em seguida. Observe cada uma e escolha a(s) qualidade(s) que mais se aproximam
da(s) sensacao(6es) que vocé imagina que esses lugares iriam transmitir para voceé.

(190 responderam)

Questédo 15, Imagem 1: Observe a foto e depois escolha qualidades/sensagdes do lugar.

20 117 Acolhedor [61,6%)

- , 97 Bonito [51,1%]
87 Vibrante [45,8%]

o -

43 Seguro [22,6%]

. Ji_onﬁams‘l M"’p'mwﬂsusbﬂor: % Feio

‘!2.1%] [1,6%] “10,5%) 11.4%)

4

b 134 Convidativo [70,5%]

9 Extravagante
[4,7% :
| 3 ’Pononcimento 3 Ilullc;‘t‘oudm Mal iluminado 1 Gentrificado  Barulhanto

l1,6% Medi 10.5%]

[0,5%]

10.5%]
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Questdo 15, Imagem 2: Observe a foto e depois escolha qualidades/sensag¢6es do lugar.

(190 responderam)

140 132 Bonito
[69,5%)
i
1% 1107 Convidative
’ [56,3%)
100
80 Vibrante ‘
w | 821N ‘
" 48 Acolhedor
[25,3%) 45 Seguro ‘
| B
7 Monstono ‘ ‘ 18 Extravagante
|l.7%¥ ol R {7.9%) 1 Multo escuro
=~ 6 Friolinoxpressivé Assustador 5 Felo 3 Encantador  1Chelo o tdo  (0,6%] 1 Mal uminado
3.2%) | [26%) [2,6%) .[1'6.%‘ [0,5%) (0,5%) - [0,5%)
> 1 2 ) “ B 3 y " ) " "

Questéo 15, Imagem 3: Observe a foto e depois escolha qualidades/sensagdes do lugar.

(190 responderam)

140 129 Bonito
[67.9]

94 Convlidativo

[49,5%]
LU
56 Vibrante 58 Seguro
e - [29,5%] 48 Acolhedor [30,5%]
m (25,3%] =
% |
15 Mondtono 16 Frio/inexpressivo | 3 Liberdade
S | DA%l 7 Extravagantede escolha
2 Assustador 0 Feio i g 740 . 1 Bem iluminado
S 12,1%) 10] [3,7%]) [1,6%)

1 [0,5%]

! 2 3 “ P
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Questdo 15, Imagem 4: Observe a foto e depois escolha qualidades/sensac¢6es do lugar.

(190 responderam)

Img.4: lluminagdo percebida - exercicio com uso de fotografias/imaginagdo

s 88 Monétono 88 Assustador

” [46.3%) [45.3%)

’ 67 Friolinexpressivo

o [35,3%)

€0

0

40 29 Feio

2 [15,3%]}

3 18 Bonito

e 11 Acolhedor [9.5%] ¢ co(;::;mo 3 Pouco 3 Respostas
[5.8%]) 5 Seguro Ey Imal iluminado equivocadas

m 1 Vibrante e 6 O'Extravagante

10.5%] [2,8%] (0] [1,5%) [1,5%)

1 2 a ‘ 6 [ T

Questédo 15, Imagem 5: Observe a foto e depois escolha qualidades/sensagdes do lugar

(190 responderam)

138 Assustador

- [72,1%)
120
100 77 Feio

. 64 [40,5%)
00 Frio/inexpressivo

54 Mondtono  [33,7%)

00 [28,4%)

40
3 Convidativo 4 Mal iluminado> Respostas

6 Bonlito o
A [1,6%)] o equivocadas
(0,6%] [1,1%) (0,5%] 13.:2%] 0 Extravagante 129 [1,5%]
Ph= (0]

1 < ) 4 ] ] '

3“1 Vibrante 2 Acolhedor 1 Seguro
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(190 responderam)

123 Vibrante
(64,7%] 119 Bonito
2

[62,6%)]

14

100

72 Convidativo

80

[37,9%)
80 47 Extravagante
24,7%
@ 19 Acolhedor 17 Seguro [ ]
[10%] [8,9%)
7 - 1 Resposta
20 @Monotonerignexpressivo 10 Assustador 4 Feio 1 Mal iluminadoequivocadas
[3.2%] [3,7%) (5:3%] [0,5%) [0,5%] 0,5%)
0
| 2 3 “ 5 L) 7

Questao 15, Imagem 7: Observe a foto e depois escolha qualidades/sensacdes do lugar.

.. (190 responderam)

180

146 Assustador

[76,8%)]
19
120
10
™ 59
Frio/inexpressivo

54 Monétono [31,1%) 51 Feio
60 [28,4%) [26,8%]
40

Sini " 3 Respostas

» 5 Acolhedor ® oM e s[t;‘;/“;‘]s s Squivocaces

0 Vibrante 26 0 Seguro [4,7%]) 3 Convidativo 19781 1 Mal iluminado [1,5%)]

(0] [2,6%) (0] ERS [1,6%) Extravagante [0,5%)

(0]
1 2 3 ] 5 6 7 ]
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Questao 15, Imagem 8: Observe a foto e depois escolh‘a gualidades/sensac6tes do lugar.

(190 responderam)

124 Bonlto
[65,3%)
= s 112 Convidativo
[58,9%)
94 Acolhedor
o [49,5%)
o
o 51 Seguro
39 Vibrante {26,8%)
[20,5%]
" B Monétono - \ 8 Assusiad 1 Mal lluminasio
14,2%) 3 Friolinexpressivo | ','3‘,','*, a ?":,‘5 0 Extravagante  [95%] { Resposta equivocada
4[1,5‘&] &% 10y 0.5%)

]
1 2 | € L] e '

Questao 15, Imagem 9: Observe a foto e depois escolha qualidades/sensacdes do lugar.

(190 responderam)

140 Vibrante

[73,7%]

e 87 Bonito 88 Extravagante
[45,8%) [46,3%)
. 74 Convidativo
" ' [38,9%)
37 Acolhedor
a0 [19,5%]
ik 22 Seguro
[11,6%)

~ : cont 1 Resposta equivocada

2 Monotono 1 Erlalinexpressive b Assustader 2 Felo . o s | Mal lluminado  0.5%)

11.1%] [06%) | o %) (0.8%) 10,5%)

' 2 3 ‘' & o y 8
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Questéo 15 (anterior) Respostas oferecidas e espaco para resposta espontanea:
Marqgue todas gue se aplicam.
[] vibrante
[ ] Monétono
[ ] acolhador
|:| fric/inexpressivo
[ ] seguro
[ | assustador
[ | bonito
[] feio
[ ] convidativo
[] extravagante

outro: [l

Questdo 16: O que vocé sente ao caminhar ou pedalar em RUAS / CALCADAS /
PATIOS mal iluminados (mais escuras que a média)? Marque todas gue se aplicam.

Nada |—1(0,5%)
Repouso |—1(0,5%)
Desconforto |1 —113 (59,5%)
Aconchego |3—3 (1,6%)
Medo 1—165 (86,8%)
Irritacio  [IE—20 (10,5%)
Ansiedade 1—83 (43,7%)
Revolta pelo descaso publico |—1 (0,5%)
Inseguranca |—1(0,5%)
Inseguranca |—1(0,5%)
Inseguranca ppp |—1(0,5%)
0 50 100 150 200

(190 responderam)

Questdo 17: O que vocé sente ao PERMANECER em lugares com iluminacéo
excessiva (muito mais claros que a média, que pode até ofuscar, com muitas
luzes multicoloridas ou efeitos de movimento)? * Marque todas que se aplicam.

Nada |17 (8,9%)
Repouseo|[#—3 (1,6%)
Desconforto |2 —129 (67,9%)
Aconchego [T —15 (7.9%)
Irritac&o|l 1—84 (44,2%)
Ansiedade I 19 (10%)
Medof—1 (0,5%)
Seguranca. |5—3 (1,6%)
Tranquilidade [I—2 (1,1%)
Mais tranquile [F—2 (1,1%)
[—1(0,5%)
seguranca e confortof—1 (0,5%)

0 50 100 150

Fonte: Andlise do questionario elaborado pela autora
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ANEXO A — LUMINARIAS ACEITAVEIS E NAO ACEITAVEIS

N&o aceitaveis/Desencorajadas:
Produzem ofuscamento e transpasse

Fixdures that produce glare and Sght twsosss

= &

UMMW ﬁ

ierm

Unatvetded Stomtight
Unatusided Bolards
Unsheided Bam
Lont
Parod Style
Fotures
Lowvered
Mavine’ styls
Fistures
Drop-Lens Canopy
~._Fistures

Aceitaveis:

Protegem a fonte para minimizar ofuscamento

e luz invasiva e para facilitar melhor visdonoturn
Fadures thal sheid the ght sowrce 1 minimcs glsre and Sght Yespess
A04 10 acitate Deto! Wlon B NGt

Srweicad | Propeny-asmed
PR Foodhghts

Barenrnly S0 Cuend TEA Swvtwnt b 2o e of SoSanyne WY Used oot jervime

Fonte: www.darksky.org
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ANEXO B — DESCRICAO DOS DIiGITOS DO INDICE DE PROTECAO

Primeiro GRAUS DE PROTECAQ (Cadigos IP)
Digito DESCRICAO CORPOS QUE MAO DEVEM INGRESSAR NO INTERIOR
g DO INVOLUCRO
0 Mio protegido Mo protegido
1 Protegido contra _ﬂb]etns sdlidos de dimenséo Uma parte do corpo humano, como o dorso da méo
maior que 50 mm
2 Protegido contra objetos sdlidos de dimensdo Dedos ou objetos similares que o comprimento seja maior
maiar que 12,5 mm que 80 mm e a menor dimensdo >12mm
3 Protegido contra objetos sdlidos de dimens3o | Ferramentas, fios, etc. de didmetro e ou espessura maiores
maior que 2,5 mm que 2,5 mm cuja menor dimensdo > 2, 5mm
4 Protegido contra objetos sdlidos de dimens3o | Fios, fitas de largura maior que 1,0 mm, objetos cuja menor
maior que 1,0 mm dimensdo seja maior gque 1,0 mm
O ingresso de posira ndo é totalmente evitado, mas a
5 Protegido contra o ingresso de poeira _ poeira néo deve ingressar em quantidade que possa
interferir na operacdo do equipamento ou prejudicar sua
sequranca
6 Totalmente protegido contra o ingresso de Nenhum ingresso de posira
poeira
3 J GRAUS DE PROTECAD (Cadigos IP)
ES“,t” ° DESCRICAO CORPOS QUE NAO DEVEM INGRESSAR NO INTERIOR
e DO INVOLUCRO
0 Ndo protegido MNio protegido
’ Protegido contra queda vertical de gotas de Gotas de agua caindo verticalmente ndo devem provocar
agua efeitos prejudiciais
) . Gotas caindo verticalmente ndo devem provocar efeitos
Protegido contra quedas de dgua com L - gho oo .
2 T . ara . prejudiciais quando o invdlucro € inclinado num dngulo de
inclinagdes de até 15® com a vertical i )
até 15° de cada lado da vertical
Agua aspergida num Angulo de até 60° de cada lado da
3 Protegido contra agua aspergida vertical contra o invélucro néo deve provocar efeitos
prejudiciais
: - . Agua esguichada contra o invlucro em qualquer direcdo
4 Protegido contra projecdes de agua N i o
ndo deve provocar efeitos prejudiciais
Adgua projetada em jatos contra o invdlucro em qualquer
A Protegido contra jatos de agua direcdo ndo deve provocar efeitos prejudiciais (com vazdo
de 12,5 I/min)
Quando o invélucro estiver continuamente imerso em agua
sob condices previamente acordadas entre o fabricante e o
&6 Protegido contra jatos potentes de agua e = lewe: saf pDSSIV.El 0 Ingresso .de agu? ik
quantidade que provoque efeitos prejudiciais, porém as
condictes devem ser mais severas do que para segundo
numeral 7
Quando o invélucro estiver imerso temporariamente em
7 Sob determinadas condicdes de tempo e agua sqb l?tll'ldll;EIES padronizadas de p_ressa::n {profundidade
Wi . do invdlucroe de 1m) e tempo (30 min), ndo deve ser
pressdo, ndo ha ingresso de agua i . i .
possivel oingresso de agua em quantidade que provogue
efeitos prejudiciais
Adaquan:3 submer:aau sob condigdes Adequado 3 submersdo continua sob condicdes especificas
8 especificas
: o I
Protegido contra jatos de 4gua de alta Agua prDJ_etEfda a alta pressdo e a_lta t“emp"eratura (80°)
9 ,, contra o invdlucro em qualquer direcdo ndo apresenta
pressdo e alta temperatura ' Ll
efeitos prejudiciais

Fonte: Bulgarelli (2017), em revista digital o setor elétrico.
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ANEXO C — ARRANJOS DE ILUMINACAO E ESCALA DE SENSACOES E
IMPRESSOES OPOSTAS

acust_ 2
BRIGHINESS
’L“’L‘_“‘!!__.
) 15 ;_- srauTw 1 'vuv :
s ; " —
EE e -
0 o sad w0 ::. A : | :“ :
L Y (8 ﬁg,m s »
AU IR TR [ o e d - o counpxry
el o o 1 Y B ) s
» -J o FACION & - SPACIOUSNISS
: _lamals 3] v | o s
e i ggj-mmv
oL O 0 T T =

Fonte: Flynn, Spencer, Martyniuk, Hendrick, (1973, pp. 88, 89).



ANEXO D — O AVANCO DA ILUMINACAO ARTIFICIAL

Comparacéo da iluminacdo da Coréia do Sul e Coréia do Norte

Fonte: NASA (2012)

O avanco da iluminacéo artificial no mundo, paises desenvolvidos.

Fonte: NASA (2012), https://www.nasa.gov/topics/earth/earthday/gall_earth_night.html

Lyon, Franca Paris, Franca

Fonte: Observatorio NASA
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ANEXO E — ACOES DO INVESTE TURISMO

fectlz, Ofinda & Portn g Galnhas ferz A ] Costa Historiae Mar
Oinda 3 % Costa Histria e Mar
2 2 farerG C % Cosia Niuics Corsa 6o Ao
2w i} I3 Cost= Naufica Covca o &0
T 3 3 Historicz, dos Amecizs  dos Mangiezaic
ipoiucz (Porin 6z Gainhes) A % Costa Histria e Mar
o] Femanda & Noroahia Fermando de Noronke 3 ” Hera e My

Fonte: Secretaria Estadual de Turismo de Pernambuco. Disponivel em http://www.turismo.gov.br.



