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“O estilo entra como elemento na unidade de género de um enunciado.
Isso ndo equivale a dizer, claro, que o estilo linguistico ndo pode ser
objeto de um estudo especifico, especializado. (...) Porém, para ser
correto e produtivo, este estudo sempre deve partir do fato de que os
estilos da lingua pertencem por natureza ao género e deve basear-se
no estudo prévio dos géneros em sua diversidade. ”

(BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p. 284)

“Nenhum fendbmeno novo (fonético, lexical, gramatical) pode entrar no
sistema da lingua sem ter sido longamente testado e ter passado pelo

acabamento do estilo-género.”
(BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p. 285)

“Pode-se dizer que a gramatica e a estilistica se juntam e se separam
em qualquer fato linguistico concreto que, encarado do ponto de vista
da lingua, é um fato gramatical, encarado do ponto de vista do
enunciado individual, é um fato estilistico. Mesmo a selecdo que o
locutor efetua de uma forma gramatical ja € um ato estilistico. ”
(BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p. 286)



RESUMO

Este estudo teve como objetivo sistematizar o conceito de estilo do género na obra do
Circulo de Bakhtin, assim como as indicagdes sobre o seu ensino; e analisar o ensino do estilo
dos géneros discursivos em livros didaticos de Lingua Portuguesa do 4° e 5° anos do ensino
fundamental, com base nos pressupostos bakhtinianos sobre estilo. Para tanto, dividimos nosso
estudo em duas partes: na primeira, desenvolvemos reflex6es sobre estilo dos géneros
discursivos e seu ensino; na segunda, analisamos orientacdes e proposi¢des referentes ao ensino
do estilo dos géneros discursivos em colec¢@es de livros didaticos. O paradigma qualitativo se
fez necessario para orientar nosso percurso investigativo, dada a necessidade de depreender
significados e (re)construir conceitos. Para o desenvolvimento da primeira parte de nosso
estudo, lancamos mao da pesquisa bibliografica. Para a segunda parte, utilizamos a pesquisa
documental. A analise de conteudo foi utilizada como abordagem para anélise e interpretacdo
dos dados de nossa pesquisa. O estudo bibliografico nos proporcionou perceber que o estilo
apresenta dimensoes diversas, cujos aspectos podem ser tomados para reflexdo, indicando ser
possivel seu ensino/estudo. Tais dimensGes/aspectos propiciaram a criacdo de algumas das
categorias de andlise das atividades propostas nas colecGes didaticas. Na perspectiva
bakhtiniana, estilo € um dos elementos constitutivos do género discursivo, estando seu conceito
relacionado, indissoluvelmente, a outros elementos e conceitos, de forma que seu estudo
(ensino-aprendizagem) s se pode realizar numa perspectiva sociodialdgica. Com relacdo ao
que orientam e prop8em livros didaticos do 4° e 5° anos do ensino fundamental (pesquisa
documental), observamos que as duas cole¢des didaticas analisadas trazem orientacbes a
respeito do trabalho com os géneros discursivos no manual do professor. Nessas orientagdes,
observam-se indicacdes do trabalho com o estilo, embora a grande maioria se apresente de
forma indireta/implicita. No que se refere as atividades propostas com foco em aspectos do
estilo do género nas referidas colecBes, foi possivel observar que ambas apresentaram
atividades que suscitam reflexdo sobre aspectos do estilo dos géneros discursivos. Por outro
lado, observou-se que a colecio “Apis” empreendeu mais esfor¢os no desenvolvimento de tal
reflexao, tendo proposto mais atividades e abordado mais aspectos que a cole¢ao “Projeto
Buriti”. Consideramos, no entanto, que ambas as colegdes desenvolveram um trabalho
insuficiente de reflexdo sobre estilo do género para dois anos letivos, visto que a auséncia e/ou
a baixa frequéncia de atividades pertencentes a determinadas categorias comprometem a
mobilizacdo de uma maior diversidade de aspectos do estilo do género que concorrem para a

construcdo estilistica dos enunciados concretos. No que diz respeito a como esse trabalho de



reflex&o sobre estilo do género foi proposto nas duas colecGes, verificamos que as reflexdes
foram suscitadas a partir de géneros discursivos diversos, e em sec¢Bes variadas nas duas
colecbes. Com relacdo a perspectiva de abordagem estilistica das atividades propostas,
observamos que, em sua maioria, aproximam-se mais de uma perspectiva enunciativa de estilo,
embora algumas delas ainda precisem melhorar a forma de suscitar a reflexdo sobre os aspectos

do estilo dos géneros.

Palavras-chave: Estilo do género. Ensino. Livro didatico.



ABSTRACT

This study aimed to systematize the concept of style in the work of the Bakhtin Circle,
as well as the indications about its teaching; and to analyze the teaching of the style of the genre
in textbooks of Portuguese Language of the 4th and 5th years of elementary school, based on
the Bakhtinian assumptions about style. To do so, we divided our study into two parts: in the
first, we developed reflections on style and its teaching; in the second, we analyze orientations
and propositions regarding the teaching of the style in textbook collections. The qualitative
paradigm was necessary to guide our investigative path, due to the need to understand meanings
and (re)construct concepts. For the development of the first part of our study, we used
bibliographic research. For the second part, we used documentary research. Content analysis
was used as an approach for analyzing and interpreting our research data. The bibliographic
study allowed us to perceive that style has different dimensions, whose aspects can be taken for
reflection, indicating that their teaching / study is possible. Such dimensions / aspects led to the
creation of some of the categories of analysis of the activities proposed in the didactic
collections. In the Bakhtinian perspective, style is one of the constitutive elements of the genre,
and its concept is intrinsically related to other elements and concepts, so that its study (teaching-
learning) can only be carried out from a sociodialogical perspective. Concerning of what
textbooks for the 4th and 5th years of elementary school guide and propose (documentary
research), we observed that the two didactic collections analyzed provide guidance regarding
the work with the genres in the teacher's manual. In these guidelines, indications of work with
style are observed, although the vast majority are presented in an indirect / implicit way.
Regarding the activities proposed with a focus on aspects of the style of the genre in the
aforementioned collections, it was possible to observe that both presented activities that arouse
reflection on aspects of the style. On the other hand, it was observed that the “Apis” collection
made more efforts in the development of such reflection, as it proposed more activities and
addressed more aspects than the “Projeto Buriti” collection. We consider, however, that both
collections have developed an insufficient work of reflection on the style of the genre,
considering that it is two academic years, since the absence and / or the low frequency of
activities belonging to certain categories compromise the mobilization of a greater diversity of
aspects of the style that contribute to the stylistic construction of concrete utterance. Concerning
of how this work of reflection on style was proposed in the two collections, we found that the
reflections were raised from different genres and in different sections in the two collections.

Regarding the perspective of a stylistic approach to the proposed activities, we observed that,



for the most part, they are closer to an enunciative perspective of style, although some of them

still need to improve the way of raising reflection on aspects of the style of the genres.

Keywords: Style of the genre. Teaching. Textbook.



RESUME

Cette etude visait a systématiser le concept de style de genre dans I’ceuvre du Cercle de
Bakhtine, ainsi que les indications sur son enseignement; et d'analyser I'enseignement du style
des genres discursifs dans les manuels scolaires de langue portugaise des 4° et 5° années de
I'école élémentaire, sur la base des hypothéses bakhtiniennes sur le style. Pour cela, nous avons
divisé notre étude en deux parties : dans la premiére, nous avons développé des réflexions sur
le style des genres de discours et leur enseignement; dans la seconde, nous analysons les
orientations et les propositions concernant I'enseignement du style des genres de discours dans
des collections de manuels scolaires. Le paradigme qualitatif a été nécessaire pour guider notre
parcours d'investigation, due a la nécessité de comprendre des sens et de (re) construire des
concepts. Pour le développement de la premiére partie de notre étude, nous avons utilisé la
recherche bibliographique. Pour la seconde partie, nous avons utilisé une recherche
documentaire. L'analyse du contenu a été utilisée comme approche pour analyser et interpréter
nos données de recherche. L'étude bibliographique a permis la perception que le style a des
dimensions différentes, dont les aspects peuvent étre pris en considération, en indiquant que
leur enseignement / étude est possible. Ces dimensions / aspects ont permis la création de
certaines catégories d'analyse des activités proposées dans les collections des manuels. Dans la
perspective bakhtinienne, le style est I'un des éléments constitutifs du genre discursif, et son
concept est inextricablement lié a dautres éléments et concepts, de sorte que son étude
(enseignement-apprentissage) ne peut étre fait que dans une perspective «sociodialogique». En
examinant les orientations et propositions des manuels scolaires pour les 4e et 5e années du
primaire (recherche documentaire), nous avons observé que les deux collections des manuels
analyses fournissent des orientations sur le travail avec les genres de discours dans le guide
pédagogique. Dans ces lignes directrices, des indications de travail avec le style sont observées,
bien que la majorité soit présentée de maniére indirecte / implicite. Dans les activités proposées
en mettant lI'accent sur les aspects du style du genre dans les collections, il a été observé que les
deux ont presenté des activités qui suscitent une réflexion sur les aspects du style des genres de
discours. D'autre part, il a été observé que la collection «Apis» a fait plus d'efforts dans le
développement de la réflexion, parce qu’elle a proposé plus d'activités et a abordé plus d'aspects
que la collection «Projeto Buriti». Nous considérons cependant que les deux collections ont
développé un travail de réflexion insuffisant sur le style du genre pendant deux années scolaires,
car l'absence et / ou la faible fréquence d'activités appartenant a certaines catégories

compromettent la mobilisation d'une plus grande diversité daspects du style du genre qui



contribuent a la construction stylistique d'énoncés concrets. Concernant la fagon dont ce travail
de réflexion sur le style du genre a été proposé dans les deux collections, nous avons constaté
que les réflexions sont provenues de différents genres de discours, et de différentes sections des
deux collections. Concernant la perspective d'une approche stylistique des activités proposées,
nous avons observé que, pour la plupart, elles sont plus proches d'une perspective énonciative
du style, méme si certaines d'entre elles doivent encore améliorer la maniere de susciter une

réflexion sur les aspects du style des genres.

Mots-clés: Style du genre. Enseignement. Manuel scolaire.
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INTRODUCAO

Desde j& ha algum tempo os géneros discursivos tém sido indicados como ponto de
partida para o ensino de lingua materna. Estudos vém mostrando que, se o objetivo é fazer com
que os aprendizes de uma lingua se apropriem das praticas de leitura e de escrita, o0 ensino de
lingua materna ndo pode prescindir desses “tipos relativamente estaveis de enunciados”
(BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p. 279), pois propiciam a interacdo verbal, contribuindo, assim,
para o desenvolvimento da competéncia comunicativa (conjunto de habilidades linguisticas e
discursivas) dos individuos.

No entanto, nem sempre o ensino de lingua portuguesa teve como principal objetivo
desenvolver a competéncia comunicativa dos estudantes. De maneira geral, o ensino de lingua
para criancas e jovens tem apresentado fases/periodos que se caracterizam por enfatizar
determinados modos de conceber a lingua, a linguagem e seu ensino. Sem pensarmos aqui em
uma evolucdo linear, poderiamos dizer que esses modos se imbricam e coexistem, embora
alguns se destaqguem em determinados periodos historicos, conforme indicam Soares (2008) e
Travaglia (2009) ao evidenciarem trés periodos.

De acordo com Soares (2008, p. 101), “até os anos 60, predominava, no ensino da lingua
materna, a perspectiva gramatical: ensinar a Lingua Portuguesa na escola era,
fundamentalmente, ensinar a respeito da lingua, ensinar a gramatica da lingua”. De fato, até
esse periodo, havia, predominantemente, orientacfes para um ensino prescritivo da lingua, pois
se concebia a linguagem como expressao do pensamento e a lingua como um conjunto de regras
gramaticais responsaveis pelo “bem falar” das pessoas. Nessa perspectiva, a fungdo da lingua
era materializar o pensamento, seguindo tais regras. Nas salas de aula, o que geralmente se via
era um trabalho exaustivo de classificacdo de palavras e estudo de regras gramaticais, cujo
objetivo era o dominio da norma culta/padréo.

Na década de 1970, foram enfatizados discursos oficiais e académicos voltados a
orientagcdes para um ensino da lingua portuguesa menos prescritivo e mais descritivo. Nesse
novo cenario, a linguagem era entendida como instrumento de comunicacdo e a lingua, como
um codigo. Havia entdo exemplos de formas de se “comunicar bem”, cabendo a cada usuario
da lingua escolher aquele “que iria suprir suas necessidades comunicativas”. As atividades de
ensino enfatizavam que fossem seguidos modelos e preenchidas lacunas. Predominavam
atividades de repeticéo e treino, com o objetivo de reconhecer as estruturas da lingua para segui-

las. Nesse periodo, segundo Soares (2008),
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a gramatica perde sua proeminéncia, e o quadro referencial passa a ser a teoria
da comunicacdo. Os objetivos sdo, agora, pragmaticos e utilitarios (...). Para
atingir esses objetivos, uma Psicologia Associacionista fundamentava o
ensino e orientava sua operacionalizagdo em uma pedagogia tecnicista: o
ensino da Lingua Portuguesa era feito mediante “técnicas” de redacao,
exercicios estruturais, treinamento de habilidades de leitura. (SOARES, 2008,
p. 102)

Observa-se que, até esse momento, a inser¢cdo do estudante em situacBGes de
comunicagéo que extrapolassem o contexto da interacdo em sala de aula e da relagdo professor-
aluno, de forma a ampliar sua competéncia de usuario da lingua, ndo era foco principal do
ensino. Nos anos de 1980, notou-se crescer uma énfase em orientacGes nesse sentido. I1sso
ocorreu, entre outras causas, devido a divulgacdo de varios estudos da Linguistica
(Sociolinguistica, Psicolinguistica, Linguistica Textual, Estudos Enunciativos, Analise do
Discurso) e da Psicologia Cognitiva e Histdrico-Cultural. Difundiu-se, entdo, a ideia de
linguagem como processo de interacdo e de lingua como uma das formas de possibilitar tal
interacdo. A partir de entdo, até os dias atuais, foi crescente uma orientacdo para um ensino
mais produtivo da lingua, voltado para a ampliagdo da competéncia comunicativa. O aprendiz,
portanto, “passa a sujeito ativo que constroi suas habilidades e seus conhecimentos da
linguagem oral e escrita em interacdo com 0s outros e com a propria lingua, como objeto de
conhecimento” (SOARES, 2008, p. 103).

Publicagdes, como “O texto na sala de aula” (GERALDI, 1984), ¢ documentos
curriculares oficiais, como a proposta curricular para o “ensino de 1° grau” no estado de Sdo
Paulo (a partir de 1985), ja orientavam na dire¢do de um ensino mais produtivo. E preciso, no
entanto, reconhecer que, mesmo com essas novas orientaces, as tendéncias de ensino
anteriores ndo deixaram de existir, bem como de ser praticadas nas diversas escolas brasileiras
publicas e privadas.

Nessa nova perspectiva, apés a publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais, 0
ensino da lingua passou a pautar-se por dois eixos: Reflexdo e Uso, que envolvem diferentes
praticas de linguagem (leitura; producdo de textos; analise linguistica; oralidade). As préaticas
de compreender/ler textos e produzir textos escritos e orais localizam-se no eixo dos Usos; e a
analise linguistica, no eixo da Reflexdo. Ante esse novo olhar para o ensino da lingua, a unidade
de ensino deixou de ser apenas a palavra e a frase e incorporou também o texto. Embora isso
ndo garantisse o uso efetivo da lingua em praticas sociais, devido a concepcdes equivocadas
sobre o texto — conjunto de elementos gramaticais ou repositério de mensagens e informacées

(KLEIMAN, 1999) —, tratava-se de um avango. Atualmente, no entanto, o texto tem sido visto
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como um instrumento que possibilita atuagdo social e interacdo dialégica (ANTUNES, 2009).
Nessa perspectiva, um ensino produtivo da lingua ndo pode prescindir do texto como ponto de
partida e de chegada.

Verificou-se, entdo, uma maior diversidade de textos nas aulas de lingua portuguesa.
Fendmeno normal, considerando que “toda manifestagao verbal se da sempre por meio de textos
realizados em algum género” (MARCUSCHI, 2008, p. 154). Surge, entdo, uma questéo:
Apenas a exposicao a diversidade textual proporciona o dominio da leitura e da escrita de
diferentes géneros? (Ou seria necessario um ensino sistemético, em que se analisassem as
particularidades linguisticas e enunciativas de cada género?). Esse questionamento tornou-se
pertinente, visto que, num primeiro momento, a diversidade textual presente na escola ndo veio
seguida de reflexdo sobre os textos, de modo que os alunos ndo conseguiam fazer uso
competente da leitura e da escrita para suprir suas necessidades comunicativas.

Tendo em vista que 0s textos se realizam em géneros, concretizou-se a necessidade de
um estudo sistematico sobre as peculiaridades destes. Marcuschi (2002; 2008), Schneuwly e
Dolz (2004) e Antunes (2009), entre outros autores e autoras, tém defendido esse ensino
sistematico dos géneros discursivos. Concordamos com esses autores e, portanto, levantamos
outro questionamento: O que ensinar a respeito dos géneros?

Para ajudar na resposta a essa questdo, invocamos Bakhtin (2000 [1952-1953], p. 279),

que postula:

A utilizagdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos),
concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra esfera da
atividade humana. O enunciado reflete as condi¢des especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas, ndo s6 por seu contetido (tematico) e
por seu estilo verbal, ou seja, pela sele¢do operada nos recursos da lingua —
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais —, mas também, e sobretudo,
por sua constru¢do composicional.

Esse autor nos indica os elementos (conteudo tematico, estilo e forma composicional)
que constituem os enunciados concretos. Ele destaca ainda que tais elementos refletem as
condigdes e finalidades das esferas em que os enunciados sdo produzidos. Assim, podemos
concluir que o ensino dos géneros na escola poderia abranger o estudo desses elementos, bem
como dos aspectos sociodiscursivos (caracteristicas da situacao de producéo).

Decidimos, entdo, tomar como objeto a ser investigado o ensino do estilo do género,
encontrando bases, principalmente, no pensamento bakhtiniano, que traz reflex6es importantes

sobre estilo, relacionando-o aos géneros discursivos e apontando caminhos para seu ensino.
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Brait (2013, p. 94-95) respalda nosso estudo, ao afirmar que “o estilo pode ser objeto de estudo
especifico, especializado, considerando-se, dentre outras coisas, que os estilos tém a ver,
também, com género, o que implica coercdes linguisticas, enunciativas e discursivas, proprias
da atividade em que se insere”. Esclarecemos, contudo, que nosso foco no ensino do estilo do
género € apenas um recorte necessario de pesquisa, de forma que reconhecemos a necessidade
de ndo se desvincular o estudo do estilo dos demais elementos constitutivos do género
discursivo.

Nossa decisao foi motivada pela escassez de estudos sobre o ensino do estilo do género.
Até 2014, quando amadureciamos a ideia desta investigacdo, verificamos, conforme
levantamento que fizemos no Banco de Teses e DissertacGes da Capes e no Portal de Periodicos
da Capes, que havia muitos estudos referentes ao ensino do género, mas apenas um com foco
no ensino do estilo especificamente!. Tal estudo intitula-se “O ensino de géneros discursivos e
manifestagdes do estilo individual: oposi¢ao ou complementacao?” (FIAD, 2006), e apresenta
as seguintes palavras-chave: género do discurso, ensino de escrita, estilo individual, estilo dos
géneros. Traz a analise de textos produzidos por um estudante, durante sua trajetoria escolar —
da alfabetizacdo ao final do ensino médio —, com o objetivo de demonstrar que, na producéo de
géneros discursivos, 0s quais ja possuem seu estilo préprio (estilo do género), é possivel a
manifestacdo do estilo individual. O estudo sugere, portanto, que o ensino do estilo tenha lugar
no ensino dos géneros discursivos.

Também nos suscitou interesse investigativo a complexidade que envolve o conceito de
estilo (do género), que se correlaciona a conceitos outros, tais como linguagem, enunciacao,
dialogismo, criacdo artistica, géneros do discurso; além de suas varias classificacGes (estilo do
género, estilo individual, estilo de época, estilo de uma escola literaria, estilo alto, estilo baixo,
etc.). O conceito de estilo do género é, portanto, complexo e pouco tratado no ambito das
pesquisas, assim como ndo aparece de modo mais direto nas obras de referéncia sobre o assunto.
Tentamos dar nossa colaboragdo acerca do tema a partir do que membros do Circulo de Bakhtin
abordam em suas reflexdes sobre a linguagem, sobre os géneros discursivos e sobre o estilo
propriamente, conscientes de que isso demandaria um esfor¢o investigativo para sistematizar,
articular e integrar aspectos discutidos em diferentes obras sobre esses topicos.

Assumimos, entdo, neste estudo, a perspectiva sociodialogica da linguagem.

Concebemos que o ensino de lingua materna deve tomar os géneros discursivos como unidades

1 O levantamento feito levou em consideragdo apenas os titulos de estudos que faziam referéncia a estilo (do
género). Atualizamos o levantamento durante a pesquisa, acrescentando inclusive outras fontes.
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de estudo dos fendmenos da linguagem, visto que, conforme destaca VVoloshinov (2014 [1929],
p. 127),

a verdadeira substancia da lingua néo é constituida por um sistema abstrato de
formas linguisticas nem pela enunciacdo monolégica isolada, nem pelo ato
psicofisiolégico de sua producdo, mas pelo fendmeno social da interacéo
verbal, realizada através da enunciacdo ou das enunciacdes. A interacdo verbal
constitui assim a realidade fundamental da lingua.

O estilo, como elemento constitutivo do género, é, portanto, um dos aspectos que
merecem reflexdo no ensino da lingua materna.

Incomodava-nos, no entanto, o fato de que, conforme nossa experiéncia como professor
da educacdo béasica percebia, o estilo era o elemento do género menos abordado nos livros
didaticos de lingua portuguesa com os quais liddvamos. Em outras palavras, as atividades
realizadas para estudo dos géneros discursivos nesses materiais didaticos enfatizavam mais a
forma composicional e o contetido tematico.

Nossa participagdo na disciplina “Géneros textuais e ensino”, cursada no Mestrado do
Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo da UFPE, no 1° semestre de 2013, também nos
inquietou bastante em relacédo a esse fato. Os textos lidos e as discussdes empreendidas durante
a disciplina deixaram-nos com a sensacao de que nao havia clareza do que abordar em relacao
ao estilo quando do estudo/ensino dos géneros discursivos. Em coautoria com Lima (FRANCA
FILHO; LIMA, 2014), entdo, realizamos um estudo quantitativo que investigou quais
elementos do género carta do leitor (tema, forma composicional, estilo, aspectos
sociodiscursivos) eram contemplados em atividades de dois livros didaticos do 3° ano do ensino
fundamental. Os resultados mostraram que o estilo era o elemento menos abordado. Como esse
estudo s6 considerou o trabalho realizado com um Unico género: carta do leitor, ficamos
pensando que, talvez, o trabalho de anélise de outros géneros discursivos nos livros didaticos
pudessem enfatizar o estilo. Surgiu, entdo, a questdo da segunda parte de nossa pesquisa: Livros
didaticos de lingua portuguesa dos anos iniciais do ensino fundamental orientam sobre o
ensino do estilo dos géneros discursivos e/ou propdem atividades nessa direcéo?

Desse modo, esta pesquisa foi desenvolvida em duas fases. A primeira, de natureza
bibliogréfica e conceitual, atendia a duas questoes:

= O que é estilo do género?
= O que éensinar o estilo do género?
A segunda, de natureza empirica, buscava reflexdes sobre outras questoes:

= Os livros didaticos contemplam o ensino do estilo do género?
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= Que dimensdes desse ensino sdo enfatizadas?

= Como sdo as proposicdes relativas ao ensino do estilo do género?
Para responder aos questionamentos todos que se apresentaram, decidimos realizar este

estudo, definindo os seguintes objetivos:

> Geral

= Sistematizar o conceito de estilo do género na obra do Circulo de Bakhtin, assim como
as indicacdes sobre o seu ensino; e analisar o ensino do estilo dos géneros discursivos
em livros didaticos de Lingua Portuguesa do 4° e 5° anos do ensino fundamental, com
base nos pressupostos bakhtinianos sobre estilo.

> Especificos:

= Discutir o conceito de estilo do género na perspectiva bakhtiniana;

= Discutir concepcdes e formas de ensino do estilo do género em obras/estudos que tratam
sobre o0 tema;

= Analisar orienta¢des para o ensino do estilo do género no manual do professor de duas
colecdes de livros didaticos de lingua portuguesa do 4° e 5° anos do ensino fundamental
aprovadas no PNLD;

= Analisar as atividades voltadas para o ensino do estilo do género propostas por esses

livros didaticos.

Com relagdo ao percurso metodologico, decidimos que, para dar conta dos dois
primeiros objetivos especificos, seria necessario lancar médo da pesquisa bibliografica; ao passo
que, para dar conta dos dois outros objetivos especificos, a pesquisa documental seria eficiente.
Para andlise e interpretagdo dos dados, a andlise de contetdo nos pareceu um caminho
pertinente; enquanto que o paradigma orientador da nossa pesquisa foi 0 modelo qualitativo,
tendo em vista a busca de sentidos relacionados a conceitos, concepgdes e propostas de ensino
que iriamos empreender.

O nosso referencial tedrico foi formado, predominantemente, a partir de dois eixos
tematicos: i) o conceito de estilo (do género); e ii) 0 ensino do estilo do género. No primeiro
eixo, enfatizamos, sobretudo, obras do chamado Circulo de Bakhtin. No segundo, além de obras
do referido Circulo que tratam sobre o ensino do estilo, debrugamo-nos sobre estudos que, de
alguma forma, tinham relag&o com tal ensino.

A estrutura deste texto esta dividida em duas partes para dar conta dos objetivos tracados
para esta pesquisa. A primeira, resultante da pesquisa bibliogréafica, trata a respeito das questdes

conceituais, tais como: género e estilo; ensino de género e de seu estilo. A segunda, resultante
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do estudo documental, por sua vez, traz as analises dos livros didaticos no que se refere as
orientacdes e proposicdes a respeito do ensino do estilo do género. Ambas as partes apresentam
um tépico sobre a metodologia utilizada, visto que seguiram caminhos especificos.

Assim, apds estas consideragdes iniciais (introducdo) deste nosso estudo, segue a
primeira parte deste texto, que é composta por quatro capitulos: além do percurso metodoldgico
(capitulo 1), ha o capitulo sobre género e seu ensino (capitulo 2), outro que discorre sobre o
estilo (do género) no Circulo de Bakhtin (capitulo 3) e outro, ainda, que traz reflexdes sobre o
ensino do estilo dos géneros discursivos (capitulo 4). Na sequéncia, apresenta-se a segunda
parte, com seus 3 capitulos: inicialmente sdo trazidos os fundamentos e procedimentos
metodoldgicos utilizados (capitulo 5), sendo, em seguida, focalizado o que os manuais de livros
didaticos orientam a respeito do estilo dos géneros discursivos e de seu ensino (capitulo 6); e
o trabalho realizado com o estilo do género nas atividades desses livros didaticos (capitulo 7).

Por fim, nas consideragdes finais, apresentamos as conclusdes a que chegamos a
respeito do que os livros didaticos de lingua portuguesa do 4° e 5° anos do ensino fundamental
analisados orientam sobre o ensino do estilo do género e o que propdem, em termos de
atividades, para a efetivacdo de tal ensino. As referéncias e os anexos vém logo em seguida,
para complementar as informagdes necessarias a compreenséo do todo deste texto.

Esperamos que as questdes levantadas e as reflexdes realizadas neste estudo a respeito
do ensino do estilo dos géneros discursivos contribuam para suscitar reflexdes outras a respeito

do ensino de portugués.
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1 FUNDAMENTOS E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: ESTUDO
BIBLIOGRAFICO

Destacamos incialmente que nosso estudo foi de natureza qualitativa, ja que teve como
foco investigar relagdes existentes entre concepcdes, orientacdes e proposi¢cdes em relagédo a
estilo do género e seu ensino. Concordamos, portanto, com Ludwig (2009, p. 56) quando este
destaca a pesquisa qualitativa nos estudos das ciéncias sociais e humanas em oposicdo a
pesquisa quantitativa, afirmando que "os fendmenos sociais (...) sdo extremamente complexos,
e arigidez das regras e dos pressupostos do método experimental ndo é capaz de dar conta dessa
complexidade".

O surgimento (e avanco) de métodos qualitativos se deu, justamente, pela necessidade
de se ter um novo olhar para o desenvolvimento dos estudos, sobretudo na area das ciéncias
humanas, de forma a possibilitar idas e vindas e, assim, dar conta da complexidade que envolve
os fendmenos investigados. O estudo qualitativo foi-nos oportuno, porque, como afirma
Chizzotti (2006, p. 69),

dedica-se a analise dos significados que os individuos dao as suas a¢des, no
meio ecoldgico em que constroem suas vidas e suas relacdes, & compreensdo
do sentido dos atos e das decisGes dos atores sociais ou, entdo, dos vinculos
indissociaveis das a¢des particulares com o contexto social em que estas se
déo.

Também por causa da natureza dos dados de nossa pesquisa, visto que, de acordo com Duarte
(2002, p. 151), os dados advindos de métodos qualitativos “precisam ser organizados e
categorizados segundo critérios relativamente flexiveis e previamente definidos, de acordo com
0S objetivos da pesquisa”.

Sobre o método qualitativo, Denzin e Lincoln (2006) destacam que se trata de

uma atividade situada que localiza o observador no mundo. Consiste em um
conjunto de préaticas materiais e interpretativas que dao visibilidade ao mundo.
Essas préticas transformam o mundo em uma série de representacdes (...)
Nesse nivel, a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem naturalista,
interpretativa, para mundo, o que significa que seus pesquisadores estudam as
coisas em seus cenarios naturais, tentando entender, ou interpretar, 0s
fendmenos em termos dos significados que as pessoas a eles conferem
(DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17)

Esses autores reiteram esses pressupostos do método qualitativo, que focalizam

processos e relacdes que constroem significados, destacando que
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0s pesquisadores qualitativos ressaltam a natureza socialmente construida da
realidade, a intima relacdo entre o pesquisador e 0 que € estudado, e as
limitacGes situacionais que influenciam a investigacdo. Esses pesquisadores
enfatizam a natureza repleta de valores da investigacdo. Buscam solugdes para
as questdes que realgam o modo como a experiéncia social é criada e adquire
significado. (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 23).

Destacamos, no entanto, que para discutir certos aspectos qualitativos da pesquisa,
muitas vezes, precisamos langar mao da quantificacdo, tal como fizemos durante a analise dos
dados da presente investigagao.

Como ja adiantamos, nossa investigacdo lancou mado de dois tipos de pesquisa:
bibliografica e documental, para dar conta dos nossos objetivos. Alguns estudiosos, a exemplo
de Appolinario (2009), consideram-nos como sendo uma mesma coisa. Oliveira (2007), no
entanto, enfatiza a distingdo entre esses dois tipos de pesquisa. Para ela, enquanto a pesquisa
bibliografica consiste no "estudo direto em fontes cientificas" (p. 69) — tais como: livros,
periddicos, enciclopédias, ensaios criticos, dicionarios e artigos cientificos —, a pesquisa
documental "caracteriza-se pela busca de informagcfes em documentos que nao receberam
nenhum tratamento cientifico, como relatorios, reportagens de jornais, revistas, cartas, filmes,
gravagdes, fotografias, entre outras matérias de divulgagao™ (p. 69).

Sa-Silva, Almeida e Guindani (2009) reconhecem a proximidade entre ambos 0s tipos

de pesquisa, porem destacam que ha um elemento diferenciador:

O elemento diferenciador esta na natureza das fontes: a pesquisa bibliografica
remete para as contribuicdes de diferentes autores sobre o tema, atentando
para as fontes secundéarias, enquanto a pesquisa documental recorre a
materiais que ainda ndo receberam tratamento analitico, ou seja, as fontes
primarias. Essa é a principal diferenca entre a pesquisa documental e pesquisa
bibliografica. (SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI, 2009, p. 6)

Concordamos, portanto, com Oliveira (2007) e Sa-Silva, Almeida e Guindani (2009), e
entendemos que a pesquisa bibliografica nos seria necessaria para dar conta dos objetivos
voltados para os conceitos de estilo e de seu ensino, visto que buscamos as contribui¢des dos
membros do Circulo de Bakhtin e de outros estudiosos a respeito desses temas. As obras do
referido Circulo e dos demais autores sdo, portanto, consideradas fontes secundarias, pois ja
sdo fruto de tratamento analitico. Por outro lado, a pesquisa documental foi eficiente para
identificar orientagdes e proposicdo de atividades voltadas para o estudo/ensino de aspectos do

estilo dos géneros discursivos em cole¢des didaticas de lingua portuguesa, uma vez que tais
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colecbes receberam nosso tratamento analitico visando a identificar tais informacoes,
constituindo-se, assim, em uma fonte primaria.

Nesta primeira parte de nosso estudo, discorremos sobre o conceito de estilo dos géneros
discursivos, bem como sobre concepgdes de seu ensino. Isso porque, como parte do nosso
objetivo geral foi analisar o ensino do estilo dos géneros discursivos em livros didaticos, com
base no conceito de estilo do pensamento bakhtiniano, fez-se necessario ter claro o conceito de
estilo do género do qual partimos, assim como a concepgao de seu ensino que esta subjacente
as analises empreendidas por nos neste estudo. Definimos, entdo, dois objetivos para esta parte:
i) discutir o conceito de estilo do género na perspectiva bakhtiniana; ii) discutir concepcdes e
formas de ensino do estilo do género em obras/estudos que tratam sobre o tema. Para dar conta
desses objetivos especificos, lancamos méo da pesquisa bibliografica.

Segundo Ludwig (2009, p. 51), a pesquisa bibliografica trata do “ato de procurar,
recolher, analisar, interpretar e julgar as contribuicBes tedricas ja existentes sobre certo
assunto”. Foi justamente isso que fizemos, com o entendimento de que a pesquisa bibliografica
ndo se restringe ao estado da arte, fazendo-se necessario um investimento no sentido de
identificar e relacionar conceitos a fim de depreender concepcdes subjacentes a discursos e
proposi¢des (do Circulo de Bakhtin e de estudiosos que tratam sobre estilo e seu ensino).

Nesse sentido, para desenvolver a discusséo a respeito do conceito de estilo (do género)
na perspectiva bakhtiniana (1° objetivo), foi preciso transitar pelas obras dos membros do
Circulo de Bakhtin. Limitamo-nos as abordagens feitas por dois de seus componentes:
Voloshinov e o proprio Bakhtin, tendo em vista a relevancia de suas contribuicdes para o estudo
da linguagem e a necessidade de delimitar os horizontes da nossa investigagéo.

A escolha de tomar o pensamento bakhtiniano como referencial para discutir sobre o
estilo do género se deveu ao fato de que a insercao do conceito de géneros do discurso no Brasil
sempre esteve fortemente relacionada ao nome Bakhtin. Escritos de sua autoria e de alguns dos
componentes do Circulo, a exemplo de Marxismo e filosofia da linguagem e Estética da criacao
verbal, trouxeram ao centro das discussdes a respeito do ensino da lingua materna a perspectiva
sociodialdgica da linguagem assumida pelo grupo, que entende os géneros discursivos como a
realizacdo viva da lingua. Além disso, o referido Circulo traz importantes reflexdes a respeito
de estilo.

Fizemos, entdo, um levantamento das obras do Circulo que poderiam tratar sobre
género/estilo. Inicialmente, guiamo-nos por levantamentos ja realizados por estudiosos da
producdo bakhtiniana, a exemplo de Brait (2006; 2013), Faraco (2009) e Geraldi (2013). Outras

obras do Circulo ndo mencionadas por esses estudiosos, mas que sugeriam tratar sobre essas
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tematicas, também foram foco de nossa apreciacdo. Assim, foram analisadas as seguintes

producdes do Circulo:

Quadro 01: Textos do Circulo de Bakhtin analisados

Autor Obra Ano de
criacao
A palavra na vida e a palavra na poesia. Introducdo ao 1926
problema da poética socioldgica
As mais recentes tendéncias do pensamento linguistico 1928
ocidental
Voloshinov Que é linguagem 1930
A construcdo da enunciacao 1930
A palavra e suas fungdes sociais 1930
Sobre as fronteiras entre a poética e a linguistica 1930
Marxismo e filosofia da linguagem 1929
Teoria do romance I: a estilistica Década de
Bakhtin 1930
Questdes de estilistica no ensino da lingua 1942-1945
Géneros do discurso 1952-1953

Fonte: Elaborado pelo autor.

Algumas dessas obras trazem discussoes a respeito de estilo (do género) de forma direta,
enquanto outras dissertam sobre conceitos que se relacionam com esse topico. Fomos, entéo,
construindo relacdes, de forma a conseguir chegar a percepcdo do conceito de estilo no
pensamento bakhtiniano, que esta indissoluvelmente relacionado ao de género discursivo.

Para dar conta do segundo objetivo especifico: discutir concepcbes e formas de ensino
do estilo do género, uma outra etapa deste estudo foi um levantamento de material bibliografico
sobre 0 ensino do estilo do género, para se proceder a uma analise que apontasse as diversas
visdes sobre o tema. Primeiramente, serviu para reiterar que nosso estudo estava num caminho
possivel, visto que nos mostrou (embora poucas) propostas de ensino da lingua portuguesa
numa perspectiva estilistica. Além disso, mostrou-nos também bases que serviram para nos
guiar na busca pelo que orientam e propdem os livros didaticos em rela¢éo ao ensino de aspectos
do estilo dos géneros discursivos.

Tomamos, entdo, como fonte de busca dessas bases, os periddicos “qualis A” avaliados
pela area de avaliagdo “Educagdo” (4area de nossa pesquisa), os anais dos encontros da
Associacdo Nacional de Pos-Graduacdo e Pesquisa em Educagdo (ANPEd) e do Simposio
Internacional de Estudos dos Géneros Textuais (SIGET), e os estudos disponiveis no Banco de
teses e dissertacdes (BDTD) da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior

(Capes).
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Com relagdo aos periodicos “qualis A”, primeiramente identificamos, no site da Capes,
quais apareciam avaliados como Al ou A2 pela area de avaliacdo educacdo. Em seguida,
consultamos cada um deles para verificar sua relagdo com o que buscavamos: estudos sobre o

ensino de aspectos do estilo dos géneros discursivos. Chegamos ao seguinte resultado:

Quadro 02: Periddicos qualis A consultados

ISSN Titulo Areade | Classificacio
avaliacéo
1981-5794 | Alfa: Revista de Linguistica (UNESP. Online) Educacao Al
0102-5767 | Cadernos de Estudos Linguisticos (UNICAMP) | Educacao Al
2178-2229 | Cadernos de Pesquisa (UFMA) Educacao Al
0100-1574 | Cadernos de Pesquisa (Fundagcdo Carlos | Educacéo Al
Chagas. Impresso)
1516-7313 | Ciéncia e Educagdo (UNESP. Impresso) Educacao Al
0011-5258 | Dados (Rio de Janeiro. Impresso) Educacao Al
0102-4698 | Educacdo em Revista (UFMG. Impresso) Educacao Al
0104-4060 | Educar em Revista (Impresso) Educagao Al
0104-4036 | Ensaio (Fundagdo Cesgranrio. Impresso) Educacao Al
1809-4465 | Ensaio (Rio de Janeiro. Online) Educacao Al
0103-7307 | Pro6-Posicoes (UNICAMP. Impresso) Educacao Al
1980-6248 | Pr6-Posicoes (UNICAMP. Online) Educacao Al
1809-449X | Revista Brasileira de Educacéo Educacao Al
1413-2478 | Revista Brasileira de Educacao (Impresso) Educacao Al
1678-1805 | Revista da ABRALIN Educacao Al
0104-0588 | Revista de Estudos da Linguagem Educacao Al
2176-4573 | Bakhtiniana: Revista de Estudos do Discurso Educacao A2
0101-3262 | Cadernos CEDES (Impresso) Educacao A2
0104-1371 | Cadernos de Educacdo (UFPel) Educacao A2
2178-079X | Cadernos de Educacdo - UFPel (online) Educacao A2
1981-2582 | Revista Educacdo (PUCRS. Online) Educacao A2
0101-465X | Educacdo (PUCRS. Impresso) Educacao A2
1517-4530 | Filologia e Linguistica Portuguesa Educacao A2
1984-7726 | Letras de Hoje (Online) Educacao A2
1414-7564 | Revista da ANPOLL (Impresso) Educacao A2
1982-7830 | Revista da ANPOLL (Online) Educacao A2
1981-416X | Revista Dialogo Educacional (PUCPR) Educacao A2
1518-3483 | Revista Dialogo  Educacional (PUCPR. | Educagdo A2
Impresso)
1981-1802 | Revista Educacdo em Questdo (Online) Educacao A2
0102-7735 | Revista Educacdo em Questdo (UFRN. | Educacédo A2
Impresso)
1980-6914 | Revista Todas as Letras (MACKENZIE. | Educacédo A2
Online)

Fonte: Elaborado pelo autor a partir de consulta em
https://sucupira.capes.gov.br/sucupira/public/consultas/coleta/veiculoPublicacaoQualis/listaConsultaGera
IPeriodicos.jsf (acesso em 21/09/2017)
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Feito isso, consultamos 0 sumario de cada nimero publicado desde 2013, buscando
identificar, pelo titulo, as palavras estilo, género, livro didatico, que poderiam indicar que o
artigo trouxesse contribui¢6es ao nosso estudo. Quando tais palavras eram identificadas, liamos
0 resumo do texto para verificar se a abordagem condizia com 0 nosso objeto de estudo. Quando
isso era ainda insuficiente, acessavamos o texto completo para realizarmos tal verificagdo. Ndo
encontramos, de fato, estudos publicados nesses periddicos a respeito do ensino do estilo do
género.

Com relacdo as publicacfes dos anais da ANPEd e do SIGET, ndo foi diferente: também
ndo encontramos estudos que focalizassem, especificamente, o ensino do estilo do género. No
que concerne & referida Associacdo, consultamos a lista dos trabalhos publicados no GT10
(alfabetizacdo, leitura e escrita) dos anais dos encontros de 2013, 2015 e 2017. Os titulos dos
trabalhos ja apontavam que as pesquisas realizadas ndo tratavam sobre o ensino do estilo do
género, de forma que ndo foi necessario acessar o resumo ou o texto. Nos anais do SIGET,
realizamos a busca pela palavra “estilo” nos anais do simpdsio de 2013, 2015 ¢ 2017. O objetivo
era identificar todos 0s contextos em que essa palavra aparecia. O curioso, ja que se tratava de
material especifico sobre géneros textuais/discursivos, foi que tal palavra ndo apareceu em
nenhum dos titulos dos varios artigos que compunham cada publicagdo. E, como talvez fosse
de se esperar, a maioria dos contextos em que essa palavra apareceu nos textos era para dizer
sobre sua condi¢do de uma das dimensdes dos géneros, geralmente na “célebre” citagdo de
Bakhtin que traz o conceito de género?.

Dos estudos realizados para obtencdo do grau de mestre (dissertacdo) ou de doutor
(tese), disponiveis no Banco de Teses e Dissertagcdes da Capes (BDTD/Capes), produzidos a
partir de 2013, identificamos apenas um, que, ja no titulo, apontava uma similaridade com nossa
pesquisa. Tal estudo intitula-se “Estudo do género: uma abordagem do estilo no livro didatico
de lingua portuguesa do ensino médio” (NASCIMENTO, 2016). Trata-se de uma dissertacdo
de mestrado produzida no Programa de Pds-Graduagdo em Linguistica (PROLING/UFPB). A
busca se deu, também, através da palavra “estilo”. Assim, no item “busca” do catdlogo de teses

e dissertagdes, disponivel no site da CAPES, inserimos a palavra “estilo”. Foram, entdo,

2 A utilizacdo da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e Gnicos, que emanam dos
integrantes duma ou doutra esfera da atividade humana. O enunciado reflete as condicfes especificas e as
finalidades de cada uma dessas esferas [da atividade humana], ndo sd por seu contetido (tematico) e por seu estilo
verbal, ou seja, pela sele¢do operada nos recursos da lingua — recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais —, mas
também, e sobretudo, por sua construcdo composicional. Esses trés elementos (conteddo tematico, estilo e
constru¢do composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado, e todos eles sdo marcados pela
especificidade de uma esfera da comunicacdo. Qualquer enunciado considerado isoladamente &, claro, individual,
mas cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso o que
chamamos géneros do discurso. (BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p. 279, grifos do autor)
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identificados 8797 estudos. Fizemos um filtro por ano, desde 2013, de forma que os nimeros
cairam para 3065 estudos. Analisamos, entdo, o titulo de cada estudo, para perceber possivel
relacdo com nosso objeto de investigacdo. Muitos dos titulos ja apontavam para objetos
totalmente diferentes do nosso foco, tais como: estilo de vida, estilo profissional e estilo
musical. Aqueles que indicavam uma possivel proximidade com nossa tematica, faziamos a
leitura do seu resumo, a fim de constatar tal indicagéo.

Esse resultado de busca nessas fontes mencionadas — conforme o resgate temporal e as
bases de dados consultadas — reforcou a nossa ideia de que ha ainda poucos estudos que
abordam o ensino do estilo do género, corroborando, assim, a relevancia de nossa pesquisa.

A sequir, no capitulo 2, trazemos reflexdes sobre 0s géneros discursivos e seu ensino.
Nos dois capitulos seguintes desta primeira parte, discorremos sobre o conceito de estilo do
género no pensamento bakhtiniano (capitulo 3) e empreendemos reflexdes sobre o seu ensino

(capitulo 4).
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2 GENEROS DISCURSIVOS E SEU ENSINO NA EDUCACAO BASICA

Entendemos que algumas consideracdes/reflexdes a respeito dos géneros discursivos
sd0 necessarias, antes de passarmos para as questdes mais especificas sobre seu estilo. Com
ISSO, MOStramo-nos coerentes Com NOSSOS pressupostos, especialmente com o que considera o
estilo como um dos elementos que constituem a inteireza do género. Nesse sentido, ndo se pode
refletir sobre tal elemento sem levar em consideracdo propriedades dos géneros discursivos que
trazem implicacOes para a compreensdo e analise do estilo. Da mesma forma, ndo se pode
refletir sobre os géneros discursivos, sobretudo no contexto brasileiro, sem levar em
consideracdo os estudos bakhtinianos, visto que é Mikhail Bakhtin (e seu Circulo) quem,
pioneiramente, situa a linguagem como manifestacdo das relacGes culturais, como forma de
interacdo dialdgica. Assim, neste capitulo, inicialmente sdo tecidas consideracGes a respeito do
referido Circulo (topico 2.1) e sobre questdes que permeiam o conceito de género discursivo
(topico 2.2). Na sequéncia, sdo empreendidas reflexdes sobre 0 género como objeto de ensino

(tépico 2.3) e, por fim, sua abordagem em livros didaticos de lingua portuguesa (topico 2.4).

2.1 O CIRCULO DE BAKHTIN

O chamado “Circulo de Bakhtin” existiu de fato, mas ndo com esse nome, tampouco de
forma institucionalizada (FARACO, 2009; GERALDI, 2013; SERIOT, 2015). Tratava-se de
um grupo de amigos intelectuais que se reuniam informalmente para estudos e discussées. De

acordo com Ponzio (2011, p. 46),

O ‘Circulo de Bakhtin’ ndo era uma ‘escola’ no sentido académico do termo,
nem Bakhtin era ‘lider’, ‘diretor de escola’, nem, neste sentido, um ‘mestre’;
dessa forma, ndo apenas a expressdo ‘circulo’ ¢ um equivoco se for atribuido
a ele um significado de escola, mas ¢ ainda mais a expressao ‘de Bakhtin’, se
entendida em termos de derivacdo de pertencimento, de genealogia. Trata-se
mais de um grupo, de uma intensa e afinada colaboracdo, em clima de
amizade, em pesquisas comuns, a partir de interesses e competéncias
diferentes.

Sériot (2015, p. 28) afirma que “a expressdo ‘Circulo de Bakhtin’ ¢ uma invengao tardia
e apocrifa. Jamais foi empregada por quem quer que seja na época do tal ‘Circulo’”. No entanto,
a existéncia de reunides de um grupo de amigos parece consenso. Essas reunides mudavam
constantemente de cidade, assim como seus componentes ndo eram sempre 0S mesmos. Tais

reunides tiveram seu inicio na cidade de Nevel (em 1919), e passaram por outras cidades, como
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Vitebsk e Petrogrado (futura Leningrado). Numa das varias entrevistas que deu ao estudioso da
literatura V. Duvakin, quando perguntado se era muito célebre na época (do Circulo), Bakhtin

responde:

Ndo, eu so era conhecido em circulos extremamente restritos. Havia ao meu
redor um circulo, que agora ¢ chamado de ‘Circulo de Bakhtin’. Incluem nele
principalmente Pumpjanskij, Medvedev Pavel Nikolaevic, Voloshinov. A
proposito, é preciso dizer que todos estavam em Nevel, menos, é verdade,
Medvedev. [...] Todos os trés estavam em Vitebsk, e foi 14, de fato, que se
lancaram os fundamentos desse circulo que em seguida se formou em
Liningrado. La eu fazia conferéncias de natureza totalmente privada, em
minha casa... dei um curso de filosofia, primeiro sobre Kant (era apaixonado
por Kant) e depois abordamos temas mais gerais. (BAXTIN, 2002, apud
SERIOT, 2015, 29-30).

Sériot (2015) destaca que o referido Circulo é, geralmente, apresentado, na Rdssia e no
Ocidente, como sendo constituido por trés membros: P. Medvedev, V. Voloshinov e M.
Bakhtin, sendo este Gltimo considerado o lider. No entanto, outros intelectuais, das mais
diversas areas, compuseram o grupo: Lev Pumpjanskij (1891-1940), Ivan Sollertinskij (1902-
1944), Matvej Kagan (1889-1937), Boris Zubakin (1894-1938), Marija Judina (1899-1970),
Aleksander Mejer (1874-1939), Konstantin VVaginov (1899-1934), entre outros.

Com tantos componentes, houve uma “natural” confusdo sobre as autorias dos textos
produzidos pelo grupo, especialmente no que se refere a triade Bakhtin-VVoloshinov-Medvedev.

Segundo Faraco (2009, p. 12), a recepcdo dos textos do Circulo esta dividida em trés direcdes:

a)a primeira é a daqueles que respeitam as autorias das edi¢des originais e, por
consequéncia, s reconhecem como da autoria do proprio Bakhtin os textos
publicados sob seu home ou encontrados em seus arquivos;

b)a segunda direcdo é a daqueles que atribuem a Bakhtin todos os textos ditos
disputados;

c)ha, por fim, uma solucdo de compromisso que inclui os dois nomes na
autoria. Assim, Freudismo e Marxismo e filosofia da linguagem sdo atribuidos
a Bakhtin/Voloshinov; e O método formal nos estudos literarios, a
Bakhtin/Medvedev.

Faraco (2009) diz adotar a primeira direcdo, sob 0s argumentos de que é uma forma
adequada de respeito @ memoria dos autores e de ndo perder a diversidade de pensamento do
grupo, ja que, acrescenta esse autor, Bakhtin teve oportunidade de reivindicar a autoria dos
textos e ndo o fez. Também seguiremos nessa direcdo, respeitando as autorias segundo 0s

originais.
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Em determinado momento da existéncia do Circulo (em meados da década de 1920), o
tema da linguagem se configurou como um elo do pensamento do grupo (FARACO, 2009). E
justamente essa tematica que vai interessar em nosso estudo, visto que, a partir dela, foram
desenvolvidas as ideias sobre estilo/géneros do discurso. Vejamos, entdo, as principais ideias
do Circulo (que concorrem para sua concepgdo de linguagem), resumidas por Geraldi (2013, p.
22-23):

1.A linguagem como processo constitutivo da consciéncia, cuja organizagéo
semidtica é idéntica aquela de seu exterior. A relagdo de ‘identidade’ signica
entre interior e exterior.

2.0 atravessamento ideoldgico dos signos: marcados por seus empregos
sociais, 0s signos se deixam penetrar pelo ideoldgico, de que sdo a
materialidade.

3.A posicdo epistemoldgica na construgdo do objeto de pesquisa: 0 enunciado
concreto vinculado a sua situagdo, o acontecimento enunciativo que ndo pode,
qguando se trata de texto escrito, ser reduzido ao tempo de sua producéo,
porque sua leitura é também um acontecimento enunciativo, mesmo gue muito
distante no tempo e no espago.

4.A relacdo entre a ideologia do cotidiano e os sistemas ideoldgicos: estes se
alimentam do cotidiano e por seu turno o alimentam.

Tais ideias caracterizam a linguagem como socialmente situada — que propicia a
interacdo entre sujeitos ideoldgicos a partir de relacdes dialdgicas —, apontando, assim, as bases
necessarias para o surgimento dos géneros discursivos, sobre os quais discorremos no tépico a
sequir.

As reunides do referido Circulo teriam sido realizadas até 1929 (FARACO, 2009), mas
seus membros continuaram com suas produgdes, sobretudo aqueles que tiveram vida longa,
caso de Mikhail Bakhtin.

2.2 0S GENEROS DISCURSIVOS

Para Mikhail Bakhtin (e seu Circulo), a linguagem é concebida como forma de interagdo
dialdgica. Nesse sentido, discursos sdo construidos para proporcionar tal interacdo. A relacdo
entre discurso e género fica, entdo, evidente, visto que discurso, no pensamento bakhtiniano, é
entendido como ““a lingua em sua integridade concreta e viva” (BAKHTIN, 2008, p. 207) e
género, enquanto o enunciado em sua totalidade (seus aspectos interiores: linguisticos, formais,
tematicos; e exteriores: tempo, espaco e esfera ideologica).

Essa ideia de totalidade do enunciado foi destacada por Medvedev (2012) em O método

formal nos estudos literarios: uma introducéo critica a uma poética sociologica (1928), quando
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pretendeu dialogar com os formalistas russos, tecendo-lhes criticas por defenderem o estudo do
género a partir de seus aspectos formais apenas. Esse membro do Circulo de Bakhtin tinha o
entendimento de que género é mais que estrutura formal, e de que, portanto, outros aspectos
sdo articulados em sua producao/recepcao. Esse entendimento € presente no conjunto da obra
do Circulo sobre género.

Para Medvedev, o género articula elementos que lhe sdo interiores com outros que Ihe
sdo exteriores. Tanto uns como 0s outros estdo relacionados a dindmica das interacfes na vida
real. Assim, mesmo os elementos de sua interioridade — mais voltados para sua estrutura
enunciativa — sdo mobilizados conforme sua relacdo com a exterioridade, visto que a existéncia
do género estd vinculada a uma esfera da atividade humana, que congrega, por exemplo,
interlocutores, tempo, espaco, questdes ideoldgicas.

Bakhtin (1988), em O problema do contetdo, do material e da forma (1923-1924), trata
essa ideia de totalidade do enunciado como “forma arquitetdnica”. Nesse texto, em que 0
objetivo principal é, também, posicionar-se criticamente ante a estética material dos formalistas
russos, demonstra-se que o material linguistico ndo é suficiente para dar unidade de significado
ao texto materializado em um género. E preciso considerar os demais elementos que situam o
discurso nas condicGes concretas em que ele foi produzido.

Forma arquitet6nica é, portanto, o conjunto dos aspectos que constituem cada género.
Hé& os aspectos que sdo internos ao género e outros que lhe sdo externos. Somente o conjunto
articulado desses aspectos é capaz de dar conta do enunciado em sua totalidade, de todas a
relacdes dialdgicas e axioldgicas presentes na enunciacdo. Toda essa arquitetonica deve ser
considerada, entdo, quando do estudo do género, visto que € ela que direciona as escolhas para
a construcdo verbal enunciativa, tomando a linguagem/lingua como socialmente situada
(FARACO, 2009).

No texto “Os géneros do discurso” — escrito na primeira metade dos anos de 1950 e
presente na coletanea intitulada “Estética da criagdo verbal” (BAKHTIN, 2000 [1952-1953]) —
, Bakhtin traz outras consideragdes a respeito dos géneros discursivos, as quais tém servido de
base para estudos brasileiros, sobretudo, nas esferas educacional e académica. Referindo-se
especificamente a linguagem verbal, ele destaca que “todas as esferas da atividade humana, por
mais variadas que sejam, estdo sempre relacionadas com a utilizacao da lingua” (p. 279). Para
tratar dessa utilizacdo, apresenta o termo enunciado, ao dizer que “a utilizagao da lingua efetua-
se em forma de enunciados (orais e escritos), concretos e Gnicos, que emanam dos integrantes
duma ou doutra esfera da atividade humana” (p. 279). Com isso, ele deixa claro que s6 ¢

possivel se comunicar verbalmente através de enunciados.



42

Mas, entdo, o que seria enunciado? A partir das palavras de Bakhtin, pode-se concluir
que enunciado é qualquer construcdo verbal utilizada para interagir nas diversas esferas da
atividade humana. Sendo assim, conclui-se, também, que “o enunciado reflete as condi¢des
especificas e as finalidades de cada uma dessas esferas” (p. 279). Tais especificidades e
finalidades se materializam em trés elementos: construgdo composicional, contetido temético e
estilo. Sobre esses elementos, Bakhtin destaca que “fundem-se indissoluvelmente no todo do
enunciado” (p. 279).

Para chegar, entdo, ao conceito de géneros discursivos, Bakhtin sugere que o enunciado
pode ser tomado isoladamente ou na esfera comunicativa, afirmando que “qualquer enunciado
considerado isoladamente &, claro, individual, mas cada esfera de utilizac&o da lingua elabora
seus tipos relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do
discurso” (p. 279). E introduzido, portanto, o conceito de géneros discursivos, ficando claro seu
carater cultural, varidvel e heterogéneo, logo infinito, uma vez que estdo sujeitos a
transformac6es impostas pelos diversos fatores presentes em cada esfera.

Ainda dentro do pensamento bakhtiniano, destaca-se a distin¢do entre géneros primarios
¢ secundarios. Bakhtin é enfatico ao dizer que “a distingdo entre géneros primarios e
secundarios tem grande importancia teorica, sendo esta a razdo pela qual a natureza do
enunciado deve ser elucidada e definida por uma analise de ambos os géneros” (p. 281-282). A
partir disso, duas questdes se colocam: i) Em que consiste tal distingdo?; ii) Qual seria, entéo,
a natureza do enunciado?.

Sobre a referida distingdo, o préprio Bakhtin postula que os géneros secundarios
“aparecem em circunstancias de uma comunicagdo cultural, mais complexa e relativamente
mais evoluida, principalmente escrita: artistica, cientifica, sociopolitica” ¢ que os géneros
primarios “se constituiram em circunstancias de uma comunicagao verbal espontanea” (p. 281).
Em outras palavras, 0s géneros primarios surgem em interacdes verbais ndo elaboradas (em
situaces cotidianas, mais intimas); ao passo que 0s géneros secundarios, em interacdes verbais
mais elaboradas — “esferas culturais letradas” (SOBRAL, 2011, p. 40).

Quanto a natureza do enunciado, Bakhtin a condiciona a analise da inter-relacdo entre
géneros primarios e secundarios, devido ao fenébmeno da transmutacdo dos géneros primarios
pelos secundarios. Nessa transmutacdo, 0s géneros primarios se transformam e perdem sua
relacdo imediata com a circunstancia de comunicagédo verbal em que foram constituidos. Nesse
sentido, estudos linguisticos e filoldgicos ndo podem prescindir do estudo da natureza do

enunciado e da diversidade dos géneros de enunciados, conforme postula Bakhtin, que adverte:
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(...) um trabalho de pesquisa acerca de um material linguistico concreto (...)
lida inevitavelmente com enunciados concretos (escritos e orais), que se
relacionam com as diferentes esferas da atividade e da comunicagéo (...). E
deles que os pesquisadores extraem o0s fatos linguisticos de que necessitam.
(...) Ignorar a natureza do enunciado e as particularidades de género que
assinalam a variedade do discurso em qualquer area do estudo linguistico leva
ao formalismo e a abstracdo, desvirtua a historicidade do estudo, enfraquece
o vinculo existente entre a lingua e a vida. (BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p.
282)

Sobre os géneros no Circulo de Bakhtin, Faraco (2009) afirma:

Os géneros ndo sdo enfocados apenas pelo viés estatico do produto (das
formas), mas principalmente pelo viés dindmico da producdo. Isso significa
dizer que a teoria do Circulo assevera axiomaticamente uma estreita
correlacdo entre os tipos de enunciado (géneros) e suas fungdes na interacéo
socioverbal; entre os tipos e 0 que fazemos com eles no interior de uma
determinada atividade social (FARACO, 2009, p. 126).

Com a publicacao e a ampla difusdo de Os géneros do discurso no contexto brasileiro,
as consideracdes feitas nesse texto a respeito dos géneros passaram a ser referéncia para os
estudiosos da funcionalidade do conceito de género em diversas areas, entre as quais a
educacao. Houve uma tendéncia a resumir género aos trés elementos constitutivos do enunciado
concreto: forma composicional, conte(do tematico e estilo. Essa concepcao reducionista de
género desconsidera que “tanto os textos de forma geral, quanto o conceito de género produzido
pelo pensamento bakhtiniano, sdo frutos de um contexto, de uma época, de uma maneira de
conceber conhecimento, linguagem, relagdo homem-mundo” (BRAIT; PISTORI, 2012, p. 374).

Como nosso estudo visa ao estilo do género, é preciso esclarecer que o conceito de
género engloba outros elementos/conceitos, que precisam ser considerados — a exemplo de:
relacGes dialdgicas, esfera ideoldgica, forma arquitetonica, plurilinguismo/heterodiscurso —,
sob pena de se tomar o termo estilo na perspectiva da estilistica tradicional, distante da

perspectiva enunciativa defendida por Bakhtin e seus companheiros de circulo.

2.3 0 ENSINO DOS GENEROS DISCURSIVOS

Considerando que, como temos visto, as interagdes por meio da linguagem acontecem
via diferentes géneros discursivos, conhecer seu funcionamento se faz necessario. Seu ensino
sistematico (intencional/planejado) na escola parece, entdo, ter seu lugar. Dolz e Schneuwly
(2004), apoiando-se em ideias de Vygotsky sobre a aprendizagem, defendem que “o

desenvolvimento na idade escolar s6 se torna possivel gracas ao ensino e a aprendizagem
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intencionais” (p. 38), embora reconhegam que ha, também, a aprendizagem incidental. Esses

autores acrescentam que,

no que concerne as préaticas de linguagem, sua apropriagcdo comega no quadro
familiar, mas certas préticas, em particular aquelas que dizem respeito a
escrita e ao oral, realizam-se essencialmente em situacdo escolar, na nossa
sociedade, gracas ao ensino, por meio do qual os alunos conscientizam-se dos
objetivos relativos a producdo e a compreensdo. (DOLZ; SCHNEUWLY,
2004, p. 38)

Uma concepcdo de lingua numa perspectiva sociodialégica, como defende o Circulo de
Bakhtin — e nds corroboramos —, aponta para um ensino de lingua materna pautado nos géneros
discursivos, pois estes oportunizam o desenvolvimento de capacidades comunicativo-
enunciativas a partir de praticas concretas de leitura e producdo de textos. 1sso ocorre porque,
como destaca Marcuschi (2008, p. 159), “os géneros ndo sdo entidades formais, mas sim
entidades comunicativas em que predominam os aspectos relativos a funcdes, propdsitos, acdes
e conteudos”, e, portanto, oportunizam reflexdes sobre a lingua que vdo além dos aspectos
formais.

Defendemos, entdo, que a presenca dos géneros discursivos na escola oportunize aos
aprendizes praticas de linguagem préximas as que sao realizadas na vida real cotidiana, logo,
fora da escola (também). Ao participar de tais praticas, os estudantes tém a possibilidade de
lidar com propdsitos interativos diversos, atendendo a exigéncias também diversas que se
apresentam, e, com isso, desenvolver sua capacidade de interacdo verbal, pois “a apropriacdo
do género € um mecanismo fundamental de socializacdo, de inser¢do préatica nas atividades
comunicativas humanas” (BRONCKART, 1999, p. 103).

Schneuwly e Dolz (2004), por exemplo, defendem que as diferentes formas de
comunicagéo, oral ou escrita, podem e devem ser ensinadas sistematicamente. Para eles, 0s
géneros sdo objetos a serem ensinados, pois estdo presentes nas praticas sociais, que, por sua
vez, devem ser consideradas pela escola no processo de ensino-aprendizagem. Eles partem da
ideia de que “é através dos géneros que as praticas de linguagem materializam-se nas atividades
dos aprendizes” (SCHNEUWLY; DOLZ, 2004, p. 74)

Com base no pressuposto de que, para o ensino de qualquer objeto, o conhecimento a
respeito dos conceitos envolvidos é imprescindivel; quem vai empreender o estudo/ensino do
género — no nosso caso, o professor — precisa ter claros os conceitos envolvidos e as
possibilidades para abordagem de tal conhecimento. Entdo, o que levar em consideracdo ao

tomar o género como objeto de ensino na escola?
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Schneuwly e Dolz (2004, p. 65) destacam o “desdobramento” dos géneros, quando estes
chegam na escola, ja que, além de possibilitar a comunicacao, passam a ser também objeto de
ensino e aprendizagem. Isso significa que é preciso ter em conta tanto os aspectos textuais
(internos ao género) quanto os extratextuais (relacionados aos usos sociais dos géneros). Para
esses autores, faz-se necessario considerar tal desdobramento ao contemplar os géneros no
ensino da lingua, a fim de ter subsidios para uma reflexdo sobre as consequéncias das diversas
formas de abordar o ensino da fala e da escrita na escola, visto que podera haver i) o
desaparecimento da comunicacdo, isto €, a perda de qualquer relacdo com uma situacdo de
comunicacdo auténtica; ii) a consideracdo da escola como o Unico lugar de comunicacdo, sendo
0S géneros externos a ela desconsiderados; ou ainda iii) o inverso do anterior: a negacdo da
escola como um lugar especifico de comunicacéo, de forma a entender que 0s géneros externos
entram na escola como se nédo precisassem ser adaptados para que o ensino e a aprendizagem
acontegam.

E importante ter clareza de que, ao chegar a escola, 0s géneros perdem algumas de suas
propriedades de seu uso real, para se tornarem objeto de ensino, pois, no processo de
escolarizacdo dos géneros — e de qualquer conhecimento —, faz-se necessaria uma adaptacéo as
condigdes didatico-pedagdgicas, que sdo as mais diversas, conforme a localizac¢ao socioespacial

da unidade de ensino. Para Soares (1999),

N&o h& como ter escola sem ter escolarizagdo de conhecimentos, saberes,
artes: o surgimento da escola esta indissociavelmente ligado a constituigdo de
“saberes escolares”, que se corporificam e se formalizam em curriculos,
matérias e disciplinas, programas, metodologias, tudo isso exigido pela
invencdo, responsavel pela criagdo da escola, de um espaco de ensino e de um
tempo de aprendizagem (SOARES, 1999, p. 20)

Sobre iss0, e destacando o texto, Sobral (2011) coloca que

todo texto, parte de algum género, ao passar pela transi¢do didatica, perde
necessariamente certas caracteristicas e adquire novas, 0 que requer 0
emprego de filtros que o mantenha como tal e reconhega sua inevitavel
alteracdo pelo ambiente escolar, que ndo é o ambiente tipico de varios géneros
ou oferece suas proprias versdes de géneros que se assemelham a outros mas
ndo sdo os mesmos. (SOBRAL, 2011, p. 42; grifo nosso)

Leal e Silva (2012) contribuem para essa discusséo ao afirmarem que

0s géneros extraescolares que servem de referéncia para a producéo de texto
na escola, mudam seu contexto de producgdo/circulagdo: a funcéo
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sociocomunicativa de origem passa a ser a pedagdgica; o lugar onde o género
normalmente circula se transforma no espago escolar/sala de aula; e o
destinatario em potencial passa a ser, prioritariamente, o professor. (LEAL;
SILVA, 2012, p. 786)

Nessa perspectiva, Sobral (2011) postula que, no processo de transposicao didatica de
qualquer saber, hd sempre a preocupacédo de nao se deturpar aquilo que esta sendo examinado,
visto que as lentes que examinam o objeto, nesse processo, tém parametros que se diferenciam
daqueles préprios ao contexto de origem do objeto. No que diz respeito a didatizagdo dos
géneros discursivos, essa preocupagdo ¢ latente, pois ha “sempre o risco de reduzir o contato
com textos concretos na escola ao contato com simulacros escolares de textos concretos néo
escolares, parte dos discursos escolares, em vez de trabalha-los mais especificamente nos
termos das praticas discursivas de que sdo parte” (SOBRAL, 2011, p. 42-43).

Essa preocupacdo é legitima, uma vez que a escola possui seus discursos préprios e,
portanto, seus proprios géneros — 0s géneros escolares. Ela, no entanto, dialoga com 0s
discursos extraescolares, propiciando que 0s géneros ndo escolares entrem na instituicao
escolar. Porém, esses géneros externos a escola precisam ser adaptados aos propésitos dela,
perdendo, entdo, muitas de suas caracteristicas intrinsecas. Surgem dai os géneros
escolarizados. Para Sobral (2011, p. 43), “isso impde a escola a tarefa de pensar nos dilemas do
processo de transposicdo didatica a partir da distingdo entre géneros escolares, géneros ndo
escolares e géneros escolarizados (ou na escolarizagdo de géneros)”.

Na escolarizacdo dos géneros, os estudantes ficam, segundo Sobral (2011), numa
posicdo enunciativa hibrida, pois atuam “como uma espécie de tradutor: escreve a partir de
instrucbes e expectativas escolares para produzir géneros ndo escolares, e o resultado é a
escolarizacdo do género praticado, o que na verdade o altera, por vezes tornando-o
irreconhecivel” (p. 43). Nessa diregdo, e destacando a atividade de escrita de textos a partir dos

géneros, Leal e Silva (2012) afirmam:

E possivel perceber de forma bastante nitida a “dupla face” da atividade de
escrita de textos a partir dos géneros quando focalizamos no leitor/ouvinte do
texto produzido na escola: os alunos escrevem, ao mesmo tempo, para
destinatarios aos quais 0s textos sdo dirigidos enquanto instrumentos de
interacdo e para interlocutores que participam mais diretamente do processo
de ensino-aprendizagem (professor, colegas e outros participantes da
comunidade escolar). Dependendo da situacdo, os alunos irdo se preocupar
mais ou menos com o professor e com os outros destinatarios. (LEAL; SILVA,
2012, p. 786)
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Uma questdo problematica que se coloca é, entdo, a possibilidade de o género praticado
tornar-se “irreconhecivel”. Nesse sentido, € necessario refletir sobre a relevancia desse processo
de transposicdo didatica dos géneros, em que géneros nao escolares que entram na escola
tornam-se irreconheciveis, perdendo, assim, sua relagdo com seus aspectos sociodiscursivos e,
consequentemente, seu proposito de ensino: formar usuéarios competentes da lingua.

O cuidado com a transposicdo didatica do género — e de qualquer conhecimento — e,
portanto, essa transfiguracdo do objeto de estudo/ensino, de forma a torna-lo irreconhecivel e

obsoleto. Nessa dire¢do, Sobral (2001) alerta:

Cabe entdo pensar nas formas de incorporacdo de géneros & escola
considerando-a do ponto de vista das alteragdes que isso provoca a fim de
questionar (e fazé-lo deve ser sempre tarefa da escola) até que ponto ndo se
criam hibridos indomaveis em vez de educar para o uso e analise de géneros.
Um hibrido reconhecido como tal é domavel; aquele que passa como se ndo o
fosse € o calcanhar de Aquiles do ensino de géneros. (SOBRAL, 2011, p. 43)

Tal cuidado, no entanto, carece de que os profissionais que vao lidar diretamente com a
transposicao didatica tenham conhecimento suficiente sobre o objeto de ensino, de forma a ter
condicdes de reelabora-lo para atender a sua escolarizacéo e, ao mesmo tempo, nao desfigura-
lo em sua esséncia. Nessa direcdo, Cerutti-Rizzatti (2012) destaca a importancia de o professor
apropriar-se do conhecimento a ser ensinado para ter condi¢des de reelabora-lo na sua acéo
docente — e ndo tdo somente aplicd-lo a partir das orientagdes dos documentos oficiais —, pois,
do contrario, "limita-se a transpor uma construcdo aprioristica, uniformizante e, por isso
mesmo, ndo raro sem sentido para ele mesmo e para os alunos™ (p. 254).

No processo de didatizacdo dos géneros, portanto, é preciso ter clareza de que ndo se
pode prescindir dos aspectos que constituem a arquiteténica do todo genérico: tanto 0s aspectos
internos quanto os externos. No estudo/ensino dos géneros discursivos, faz-se necessario

considerar, entao,

(1) as condigdes em que os géneros sdo produzidos e recebidos e nas quais
circulam, o que envolve 0s sujeitos que os produzem e recebem e as posi¢oes
enunciativas que costumam ocupar (...) e (2) as caracteristicas textuais e
composicionais dos exemplares a ser examinados, que, se tém certa
estabilidade que as torna reconheciveis como tais, sdo também fluidas, uma
vez que variam de acordo com as variagBes por que passam 0S géneros.
(SOBRAL, 2011, p. 43-44)
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Sobral (2011) acrescenta ainda que essas questdes precisam ser abordadas conforme o

nivel dos alunos e que os aspectos textuais (mais restritos) devem ser abordados a partir dos

extratextuais, que sdo mais amplos. Entdo, ensinar géneros, para esse autor:

é levar alunos ao contato com metapraticas e promover metapréticas,
tipicas do ambiente escolar, e, a partir delas, desenvolver a pratica de
géneros, que sdo praticas em seus ambientes especificos;

ndo € nem pode ser absorver géneros que tém seus fins especificos em
funcdo dos fins da escola, mas descrever e levar a compreender géneros
n&o escolares em termos das necessidades sociais a que atendem em seus
contextos especificos.

criar condicOes para que os alunos assumam as posi¢des enunciativas de
usuérios da lingua em formacéo, ndo de alunos. (SOBRAL, 2011, p. 45)

Concordamos com essas colocacgdes sobre 0 ensino dos géneros discursivos, bem como

com o que, no processo de didatizacdo do género, cabe a escola, segundo esse estudioso:

reconhecer a inevitavel alteracdo pelo ambiente escolar das caracteristicas
dos géneros e praticas;

tomar um duplo cuidado: promover a generalidade (ou seja, 0 aspecto
estavel dos géneros) e respeitar a singularidade (o aspecto mutavel,
dinamico e fluido dos géneros e das praticas sociais em geral);

ter uma postura critica com relacdo a si mesma, a suas praticas, a suas
certezas. Sem isso, por melhor que sejam os métodos e instrumentos
empregados, o ensino ficard aquém das necessidades de promogdo da
cidadania que cabe a escola — para além das boas intencdes dos
documentos e declaragBes oficiais. (SOBRAL, 2011, p. 44-45; grifo
N0Ss0)

A ideia de que é necessario promover a generalidade, ou seja, atentar para o estilo do

género, leva-nos a concluir que o estilo é, de fato, um dos aspectos (ou dimensdes) do género

que precisam ser foco de ensino sistematico. Machado e Cristévdo (2006), ao trazerem

reflexBes sobre a constru¢do de modelos didaticos dos géneros, apoiando-se nos estudos do

grupo de Genebra, destacam os aspectos do género que precisam ser analisados, entre 0s quais

esta o estilo:

a)as caracteristicas da situa¢do de produgdo (quem é o emissor, em que papel
social se encontra, a quem se dirige, em que papel se encontra o receptor, em
que local é produzido, em qual instituicdo social se produz e circula, em que
momento, em qual suporte, com qual objetivo, em que tipo de linguagem, qual
é a atividade ndo verbal a que se relaciona, qual o valor social que lhe é
atribuido etc);

b)os contelidos tipicos do género;

c)as diferentes formas de mobilizar esses conteudos;
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d)a construcdo composicional caracteristica do género, ou seja, o plano global
mais comum que organiza seus conteldos;

e)o seu estilo particular, ou em outras palavras: as configuracGes especificas
de unidades de linguagem que se constituem como tracos da posigdo
enunciativa do enunciador. (MACHADO; CRISTOVAO, 2006, p. 557; grifo
nosso)

Entendemos, portanto, que reflexdes sobre quais aspectos/dimensdes do género sdo
ensinaveis e como deve se dar seu ensino sdo necessarias a qualquer docente. Concordamos,
portanto com Schneuwly e Dolz (2004, p. 76), ao afirmarem: “quanto mais precisa a defini¢ao
das dimensfes ensindveis de um género, mais ela facilitarda a apropriacdo deste como
instrumento e possibilitara o desenvolvimento de capacidades de linguagem diversas que a ele
estao associadas”.

Questdes sobre a progressdo curricular sdo importantes para que tais dimensoes
ensinaveis dos géneros discursivos sejam delineadas para seu ensino sistematico, conforme as
relacGes de ensino e aprendizagem, que abrangem tanto o contexto social dos estudantes quanto
as caracteristicas da escola, numa perspectiva do interacionismo socioinstrumental (DOLZ;
SCHNEUWLY, 2004).

Tal ensino sistematico caracteriza-se, nessa perspectiva, pela intervengéo intencional do
professor e, consequentemente, por sua regulacdo das interagcdes para que o aluno aprenda;
também pela progressao curricular, “destinada a melhor controlar os diversos componentes que
integram 0s processos de ensino-aprendizagem” (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, 41).

As implicacdes da progresséo curricular nessa perspectiva, segundo Dolz e Schneuwly
(2004), podem ser assim resumidas:

e O curriculo deve indicar os objetos a serem ensinados, bem como o0s objetivos de seu
ensino e como podem ser decompostos para serem ensinaveis;

e O curriculo deve definir expectativas minimas para todos os estudantes, embora nédo
deva ser indiferente ao desenvolvimento de turmas heterogéneas;

e O curriculo deve antecipar obstaculos de aprendizagem e fornecer orientacdes de
trabalho para os professores;

e O curriculo deve considerar situacdes de colaboracao entre os estudantes como forma
de aprender conjuntamente;

e O curriculo deve fornecer instrumentos e estratégias para os estudantes progredirem.
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A organizacdo de uma progressdo requer, portanto, finalidades claras. No caso do
francés (na Suica Francéfona), segundo Dolz e Schneuwly (2004, p. 42), “aprender uma lingua

¢ aprender a comunicar”. Assim para o funcionamento comunicativo dos alunos, € preciso:

e Prepara-los para dominar a lingua em situacGes variadas, fornecendo-lhes
instrumentos eficazes;

e Desenvolver nos alunos uma relacdo com o comportamento discursivo
consciente e voluntéria, favorecendo estratégias de autorregulacéo;

e Ajuda-los a construir uma representacdo das atividades de escrita e de fala
em situagcdes complexas, como produto de um trabalho e de uma lenta
elaboragdo. (DOLZ; SCHNEUWLY, 2004, 42)

Observa-se que essas indica¢des tém a ver com 0s géneros discursivos, visto que, atraves
deles, é possivel o estudante desenvolver habilidades comunicativas importantes para seu bom
desempenho nas diferentes interagGes verbais.

2.4 OS GENEROS DISCURSIVOS NO LIVRO DIDATICO DE PORTUGUES

Parece consenso que a publicagédo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), na
segunda metade da década de 1990, reforcou a necessidade de os materiais didaticos —
especialmente os livros didaticos — passarem por uma reestruturacdo. Isso porque novas
perspectivas de conceber o ensino e aprendizagem nas diversas areas do conhecimento se
apresentavam para reflexdo. No caso especifico do ensino de lingua portuguesa, as novas
perspectivas baseavam-se na concepc¢do sociodialogica de linguagem, visto que os estudos
bakhtinianos, nesse periodo, estavam se consolidando cada vez mais no Brasil. A partir de

entdo, como destaca Andrade (2012),

as mudancas que acompanham o ensino de Lingua Portuguesa ao longo dos
anos estdo diretamente relacionadas ao entendimento do texto como evento
comunicativo, que se manifesta no género textual, e da necessidade de se
priorizar o trabalho com os géneros no contexto da sala de aula. (ANDRADE,
2012, p. 01)

Nessa perspectiva, um material didatico de lingua portuguesa para estar atualizado,
adequado as novas tendéncias do ensino de lingua materna, precisa pautar tal ensino a partir
dos géneros discursivos. E o que se tem observado com relacio aos livros didéticos de portugués
(LDP) em todas as etapas de ensino da educacdo basica. No entanto, parece ser consenso
também que se trata de um processo, e que 0s LDPs seguem tentando se adequar ao ensino da
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lingua na perspectiva dos géneros discursivos, uma vez que alguns estudos tém destacado
avancgos nesses materiais didaticos, mas ainda trazendo ressalvas. Rojo (2003) ja sinalizava um
avanco nos LDPs: a melhoria da qualidade dos textos, a partir de dados do Programa Nacional

de Avaliacdo do Livro Didético. Para ela,

uma constatacdo bastante relevante é a de que os autores e editores
aprenderam a selecionar textos de qualidade (diversificados, representativos,
adequados) para comporem os LDs. Do ponto de vista das estratégias
editoriais, estes sdo justamente os dados mais interessantes para nos,
professores: a boa avaliacdo recebida pela sele¢do do material textual. (ROJO,
2003, p. 83)

Essa estudiosa enfatiza a importancia da referida constatacdo, sobretudo para os
estudantes das camadas populares, ao afirmar: “Especialmente, se consideramos que, muitas
vezes, 0 LD é o unico material disponivel nas casas destes alunos de Ensino Fundamental e,
por isso mesmo, € importantissimo para seu processo de letramento que esses textos sejam de
qualidade” (ROJO, 2003, p. 83).

Lima (2010) analisou a Base Curricular Comum (BCC) de Pernambuco e uma colec¢do
de livros didaticos dos anos iniciais do ensino fundamental (mais adotada no referido estado a
época), a fim de refletir sobre as orientages e proposicdes a respeito do ensino dos géneros
discursivos. No que se refere a colecdo didatica, entre suas constatacdes, observou a presenca
de avancos e a permanéncia de praticas tradicionais em relacao a tal ensino, visto que, embora
se tenha verificado um trabalho voltado para o ensino da leitura e produgdo de textos na
perspectiva dos géneros discursivos, verificaram-se também alguns distanciamentos quanto aos
principios desta abordagem tedrica, a exemplo de os textos, em geral, serem utilizados para
estudo de conhecimentos do eixo da analise linguistica "sem haver reflexdes acerca das relagdes
entre tais contetdos e os efeitos de sentido dos textos ou das relagdes entre 0s recursos
linguisticos e o estilo dos géneros" (LIMA, 2010, p. 301).

Alguns estudos que observaram a relacao das atividades de analise linguistica com o0s
géneros discursivos em LDPs também evidenciaram avancos, ao lado de praticas tradicionais,
a exemplo de Silva (2008) e Cavalcanti (2013). Silva (2008) analisou trés cole¢des didaticas
dos anos iniciais do ensino fundamental, aprovadas no PNLD 2007 e mais solicitadas pelas
escolas publicas de Pernambuco na época, objetivando identificar os principais tépicos de
analise linguistica que eram abordados e como se dava a abordagem. Entre tais topicos, ele
considerou as "caracteristicas dos géneros", que observou ser um dos trés mais presentes nas

atividades das cole¢des (em 18,3% das atividades de uma das colegdes, em 14,6%, de outra
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colecdo e em 10,3%, da outra), 0 que j& se considerou um avanco. Por outro lado, o estudo de
tais caracteristicas era realizado a partir de “textos didaticos”® e da transmissdo de
informacdes/conceitos sobre 0s géneros, mais do que a partir de reflexdes acerca dos elementos
constitutivos desses enunciados relativamente estaveis, conforme suas esferas de uso.

Ainda nessa direcdo, Cavalcanti (2013) analisou duas coleces de livros didaticos dos
anos finais do ensino fundamental, aprovadas no PNLD/2011, com o objetivo de observar como
atividades de analise linguistica contribuiam para a apropriacdo de géneros discursivos escritos.
Embora também tenha observado préaticas de ensino tradicional da lingua, notou alguns
avancos, a exemplo de um esfor¢o para a integracdo entre as praticas de leitura, producdo e
analise linguistica; e para propiciar a compreensao de que 0s géneros sdo caracterizados mais

por aspectos comunicativos do que estruturais. Sobre uma das cole¢des analisadas, afirma:

Acreditamos que havia um esfor¢o notavel da cole¢do em ofertar um ensino
diferenciado, baseado nas especificidades de cada género, considerando,
assim, os usos que fazemos da linguagem, isto é, um trabalho pautado na
pratica de analise linguistica como ferramenta que auxilia a leitura e a
produgdo de texto de diversos géneros (...). (CAVALCANTI, 2013, p. 120)

Sobre os resultados gerais de seu estudo, faz a seguinte consideracao:

Embora reconhegamos ser necessario um investimento maior em propostas
que contribuam para a analise dos aspectos constituintes dos géneros e para a
compreensdo destes em situacBes interativas de comunicagdo, acreditamos
que ambas as colecBes tenham apresentando um esfor¢co em favorecer um
ensino adequado as diferentes especificidades dos géneros textuais escritos.
(CAVALCANTI, 2013, p. 6)

Tal consideracgdo reforga o processo de mudanca (necessario) pelo qual os LDs passam
na busca pela adequacdo ao ensino de lingua portuguesa numa perspectiva dos géneros
discursivos, conforme uma concepg¢éo sociodialdgica de linguagem. Outros estudos, como 0s
de Andrade (2012) e Farias e Oliveira (2014), evidenciam esse processo de adaptagdo dos
LDPs.

Andrade (2012) traz os resultados da analise de propostas de producao textual presentes
em uma colecdo de livros didaticos de portugués destinada aos anos finais do ensino
fundamental, aprovada no PNLD/2011, cujo objetivo foi verificar as mudancas trazidas pelo

estudo dos géneros discursivos nos livros didaticos de Lingua Portuguesa. Foram observados

3 “Textos elaborados com a intengdo explicita de abordar determinados contetidos escolares e que, na maioria das
vezes, ndo existem além dos muros da escola”. (SILVA, 2008, p. 193)
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0s seguintes aspectos: forma, fungdo, contetdo e estilo, bem como as relagGes contextuais e

interpessoais caracteristicas dos géneros. Chegou-se as seguintes conclusoes:

i) as propostas de produgéo de textos (...) orientam, sim, na maioria das vezes,
a producdo de um género textual, mesmo que ainda aparecam propostas que
solicitam a escrita de tipologias ou, simplesmente, “textos”.

ii) 0s géneros a serem produzidos sdo, também, com grande frequéncia, vistos
como modelos de textos flexiveis e variaveis diante das situagdes de
comunicacao e, finalmente, prezam, quase que na totalidade das andlises, pela
criagdo de um contexto de producdo. (ANDRADE, 2012, p.18)

Farias e Oliveira (2014) analisaram uma cole¢do de livros didaticos de lingua
portuguesa para 0 ensino médio, aprovada no PNLD/2012, para observar de que forma os
géneros discursivos eram abordados. Chegaram a conclusdo de que ha o esforgo para uma
abordagem em uma perspectiva sociointeracionista, mas que ainda se faz necessario avancar no
processo para alcancar tal perspectiva. Segundo as autoras, a cole¢éo apresentou, como pontos
positivos, boa diversidade de géneros e atividades que exploram a funcionalidade e o contexto
de producéo de tais géneros. Por outro lado, apresentou o ponto negativo de alguns géneros
serem utilizados apenas como base para o estudo de elementos gramaticais, distanciando-se,
assim, de seus usos sociais. Esse distanciamento em relacdo a situacdo de comunicacdo

auténtica que os originou, segundo Andrade (2012), ocorre porque

em vez de se trabalhar os géneros como formas relativamente estaveis de
agrupamentos de textos (...), 0 entendimento que se tem acerca dele impde
uma sistematizacdo légica e cristalizada de formas prototipicas que sdo, na
verdade, idealizagOes insuficientes de modelos de textos. (ANDRADE, 2012,
p. 01)

Nessa direcdo, Cerutti-Rizzatti (2012, p. 252) afirma que ha abordagens do género que
se limitam a “conhecimentos de referéncia e/ou da dimensdo categorial e taxiondmica” dos
mesmos. Tais abordagens pecam porque, justamente, deixam de levar em consideracdo 0s
aspectos externos ao género, que compdem o todo genérico, desconsiderando, assim, 0s usos
sociais da linguagem.

Nesses estudos, observa-se gque as cole¢des didaticas tém realizado esforgcos no sentido
de trazer um estudo da lingua materna baseado cada vez mais nas premissas bakhtinianas, ja
apresentando, inclusive, avangos significativos, destacando-se aspectos dos géneros discursivos
que vao além dos meramente formais, embora apresentem também momentos em que 0sS

géneros sdo abordados fora de seus usos sociais. No entanto, como sera discutido adiante, ainda
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€ pouco o que é proposto em relagdo as reflexdes sobre uma das dimensdes dos géneros — 0
estilo. Para entender tal fenbmeno, nesta pesquisa foi necessario problematizar o préprio
conceito de estilo do género e do seu ensino.

Na sequéncia, trazemos reflexdes sobre o estilo do género no pensamento bakhtiniano,
as quais trouxeram contribui¢es para a analise das cole¢des didaticas que compuseram o

corpus da parte documental de nosso estudo.
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3 O ESTILO DO GENERO NO CIRCULO DE BAKHTIN

Temas ligados a estilistica sdo tratados em diversas obras dos membros do chamado
“Circulo de Bakhtin”, especialmente Voloshinov e o proprio Bakhtin. A ideia de
estilo/estilistica do Circulo esta diretamente relacionada a concepgdo de linguagem que
defendem seus componentes, que pode ser resumida nas seguintes palavras de Voloshinov: “a
esséncia efetiva da linguagem esta representada pelo fato social da interacdo verbal, que é
realizada por uma ou mais enuncia¢des” (VOLOSHINOV, 2013d [1930], p. 158).

Nessa assertiva, observa-se uma perspectiva social e dialdgica da linguagem, que remete
a ideia de que a linguagem nao se resume aos aspectos relacionados ao sistema linguistico nem
a expressao do mundo interior do falante. A linguagem é muito mais que isso: € interacdo
verbal®, que pressupde a presenca de um falante e de um ouvinte, bem como dos demais
elementos constituintes da situacdo em que ocorre tal interacao.

Compreender a questdo do estilo da linguagem envolve fazer uma reflexdo sobre
diversos outros conceitos, entre os quais se destacam, de forma mais abrangente, a orientacao
social (relacédo entre os participantes da interacdo verbal) e a situacéo (contexto extraverbal),
conforme aponta Voloshinov nas suas diversas obras, a exemplo de Marxismo e Filosofia da
linguagem, ao postular que “a situacdo e os participantes mais imediatos determinam a forma e
o estilo ocasionais da enuncia¢ao” (VOLOSHINOV, 2014 [1929], p. 118).

Considerando a ideia de arquitetdnica do pensamento bakhtiniano, destaca-se que esses
conceitos estdo relacionados a dimensao externa aos géneros do discurso, a qual, juntamente
com a dimensdo interna, compde a totalidade do enunciado. Os elementos da dimenséo externa
s&o decisivos para a configuracdo da materialidade linguistica enunciativa, da qual o estilo do
género € parte.

Neste capitulo, sera focalizado o estilo do género no Circulo de Bakhtin (topicos 3.2 e
3.3). Antes, porém, fez-se necessario tecer algumas consideracdes a respeito da estilistica
(tépico 3.1), para que a abordagem de estilo — numa perspectiva enunciativa — trazida por

Bakhtin e seus colegas de grupo de estudo possa ser melhor compreendida.

4 Embora a linguagem néo se restrinja a verbal, focaremos esse tipo de linguagem nesta tese.
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3.1 AESTILISTICA EM FOCO

Tomemos como ponto de partida para as reflexdes sobre a estilistica as palavras de
Martins (2008, p. 20):

Embora a palavra estilistica ja fosse usada no século XIX, é no século XX que
ela passa a designar uma nova disciplina ligada a linguistica. Tomando o lugar
deixado pela retérica (...), a estilistica surge nas primeiras décadas do século
XX, gracas sobretudo a dois mestres que lideram duas correntes de grande
importancia: Charles Bally (1865-1947), doutrinador da estilistica da lingua,
e Leo Spitzer (1887-1960), figura exponencial da estilistica literaria.

Essas consideragfes chamam a atencdo para dois aspectos. O primeiro deles é que a
estilistica tem existéncia ainda no século XIX, antes de se tornar uma disciplina, ou seja, de
serem desenvolvidos estudos sob a denominacdo de estilistica. O outro diz respeito ao fato de
que se desenvolveram duas correntes estilisticas (uma linguistica e outra literaria) no século
XX.

Com relacdo a existéncia da estilistica antes do século XX, Maingueneau (2006) diz que

a estilistica se desenvolveu no século XIX, na confluéncia de técnicas de
ensino da ‘arte de escrever’, resultado de uma restrigdo do campo da retdrica
tradicional, e de uma linguistica, essencialmente alemd, de orientacdo
psicoldgica, inspirada particularmente em Humboldt (1767-1835) e Steinthal
(1823-1899) (p. 216).

Observa-se um endosso as palavras de Martins (2008), no que se refere a relagdo da
estilistica com a retorica, bem como sua origem ligada a Escola de Munique, cujos precursores
sdo Humboldt e Steinthal.

Sobre as duas correntes estilisticas que se desenvolveram no século XX — a linguistica
e a literaria — é possivel afirmar que a primeira estaria relacionada ao objetivismo abstrato, visto
que buscava a atualizagdo individual do sistema linguistico, havendo, portanto, um apriorismo
de tal sistema; j& a segunda corrente estaria relacionada ao subjetivismo individualista, uma vez
que pregava a expressdo criativa do psiquismo individual, ou seja, a acdo criativa puramente
individual do falante. A respeito dessas duas tendéncias do pensamento linguistico-filoséfico
— objetivismo abstrato (Escola de Genebra) e subjetivismo individualista (Escola de Munique)
— Seériot (2015, p. 95) postula:
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Na linguistica, duas correntes muito diferentes vao encetar uma critica radical
do método dos neogramaticos: o esboco do estruturalismo na Escola de
Genebra, com Ferdinand de Saussure, e o ‘idealismo’ da Escola de Munique,
com Karl Vossler. As diferencas entre essas duas escolas eram profundas e
reciprocamente reconhecidas.

Dai a vinculacdo do surgimento da estilistica a linguistica, visto que aquela surge para
ampliar a abrangéncia desta, que, sob a 6tica dos neogramaticos, ndo ultrapassaria os limites
dos fatos materiais da lingua, isto €, de suas leis fisiologicas responsaveis por sua evolugao.

A estilistica linguistica iniciou-se com Charles Bally, que defendia ser tarefa da
estilistica a descricdo do sistema expressivo da lingua que, para ele, dava conta de seus aspectos
afetivos. Nessa perspectiva, distingue uma linguagem intelectiva/légica de uma linguagem
afetiva; “o contetdo linguistico do contetido estilistico, a informagdo neutra do suplemento
subjetivo a ela acrescentado, mostrando que um mesmo conteldo pode ser expresso de
diferentes modos” (MARTINS, 2008, p. 20). Em outras palavras, a lingua disporia de um
conjunto de formas de expressar contetdos (inclusive com uma carga afetiva), dos quais seus
falantes lancariam mao conforme suas necessidades. Assim, opde-se ao estudo dos estilos
individuais, o que o leva, consequentemente, a distanciar-se dos estudos literarios.

A estilistica literaria teve inicio com Leo Spitzer e pode ser “também chamada idealista
(por se prender a filosofia idealista de B. Croce e K. Vossler), psicoldgica (por Ihe interessar a
psicologia do escritor), e genética (por pretender chegar a génese, ou origem, da obra literaria)”
(MARTINS, 2008, p. 23). Essa estilistica analisa psicologicamente os desvios da linguagem
em relacdo a seu uso comum, ou seja, entende que uma alteracdo do estado psiquico altera o
uso linguistico. Por outro lado, um desvio da linguagem usual indica um estado de espirito
diferente do comum. “O estilo do escritor — a sua maneira individual de expressar-se — reflete
o seu mundo interior, a sua vivéncia” (MARTINS, 2008, p. 24).

Ambas as correntes (uma baseada na Escola de Genebra — Bally, e a outra, na Escola de
Munique — Vossler) divergiam da perspectiva de linguagem do Circulo de Bakhtin, uma vez
que eram guiadas pelo eixo da individualidade. Assim, o conceito de estilo no Circulo ndo surge
do acaso, mas da necessidade de se contrapor a essa perspectiva individual/monoldgica
prevalente nas duas correntes estilisticas mencionadas, sugerindo uma estilistica da enunciacéo,
pautada numa perspectiva dialogica de linguagem.

A seguir, trazemos a perspectiva de estilo do Circulo de Bakhtin. Reiteramos que nos
concentramos nas obras de VVoloshinov e Bakhtin, tendo em vista sua grande contribuigdo para

a discussdo dessa tematica.
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3.20 ESTILO EM VOLOSHINOV
“(...) o estilo sdao pelo menos dois homens (...)”

(VOLOSHINOV, 2013a [1926], p. 97)

As consideragOes de Voloshinov a respeito da linguagem se localizam num momento
em que as ciéncias da linguagem, na Europa do inicio do século XX, vivenciavam “a crise do
positivismo, cujo episddio mais conhecido é a ‘querela das leis fonéticas’” (SERIOT, 2015, p.
93). O conjunto de sua obra €, portanto, uma tentativa de solucionar tal crise.

Tendo em vista que ele considerava que a histdria das ideias sobre a linguagem reduzia-
se a polarizagdo entre as duas correntes do pensamento linguistico-filosofico: objetivismo
abstrato e subjetivismo individualista, observa-se que seu trabalho buscou “um corte radical
com o que o precede” (SERIOT, 2015, p. 94). Em As mais recentes tendéncias do pensamento
linguistico ocidental (1928) e em Marxismo e filosofia da linguagem (1929, capitulo 4), expde
suas criticas a essas duas correntes. Voloshinov considera que, para além de seu aspecto
criativo, é preciso pensar a linguagem na perspectiva social, visto que a construcéo estilistica
da enunciacéo se da na atmosfera das relacdes sociais. Contrapde-se, portanto, as duas correntes
mencionadas.

Embora possa se vislumbrar a criatividade da linguagem no subjetivismo individualista,
a partir do gosto linguistico, que pode ser compreendido como fato estilistico ou
individualizacéo estilistica — 0 que seria um avancgo ante outras concep¢des mais tradicionais —
essa criatividade ndo se relaciona as condic¢des sociais de sua produgdo. Em outras palavras,
apesar de o subjetivismo individualista conceber a linguagem como um fendmeno estético, cuja
expressdo € artistica, esse fenbmeno e essa expressdo sdo considerados na perspectiva
individual, o que, para Voloshinov, ndo ¢é possivel, visto que “a propria individualizagdo
estilistica da enunciacdo daquele que fala, de que trataram os discipulos de Vossler, € um
reflexo das relagdes sociais em cuja atmosfera se constréi tal enunciagdo” (VOLOSHINOV,
2013b [1928], p. 127). Ele é, entdo, contrério a teoria da expressdo que esta subjacente ao
subjetivismo individualista, j& que esta preceitua que a enunciacao se organiza de dentro para
fora e ele, por outro lado, entende que a enunciacéo é produto da interacdo verbal, organizando-
se de fora para dentro, portanto.

Sua aversdo ao objetivismo abstrato (de Saussure e Bally) reside no fato de que essa
linha de pensamento toma o sistema linguistico como base de todos os fenbmenos da lingua,
sendo este, portanto, a esséncia da linguagem. Nessa perspectiva, 0s signos ndo tém relacdo

com a realidade objetiva; relacionam-se apenas com outros signos no proprio interior do sistema
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(linguistico). Assim, a lingua e seu conteudo ideoldgico aparecem, equivocadamente,
separados, inviabilizando uma analise do estilo numa perspectiva enunciativa.

Percebe-se, entdo, que o conceito de estilo/estilistica em Voloshinov parte da ideia de
criatividade da linguagem apontada por Vossler e seus seguidores, acrescida do aspecto social
(situacéo e relagdes dialdgicas/hierarquicas/axioldgicas entre os interlocutores). E justamente
esse aspecto social que vai caracterizar a concepgao bakhtiniana de estilo.

Para Voloshinov, a criatividade da linguagem nédo se da apenas no interior do sistema
linguistico, mesmo quando o objetivo é a criacdo estética/artistica, pois, para ele, esse tipo de
comunicacdo (estética/artistica) esta presente na vida social, em constante didlogo com outras
formas de comunicagdo. Ou seja, ele considera que a criagdo estética/artistica surge exatamente
do funcionamento da linguagem na vida real, partindo do pressuposto de que a palavra isolada
de uma situacdo efetiva de comunicacao/interacdo verbal é destituida de sentido.

Ele considera, portanto, a palavra [realidade objetiva] como signo ideoldgico [realidade
ideoldgica], e afirma que qualquer fendmeno da realidade objetiva pode tornar-se um fenbmeno
da realidade ideologica, ou seja, o0 objeto pode transformar-se em signo; ¢ que “a palavra, por
sua propria natureza intrinseca, ¢ desde o inicio um fendmeno puramente ideologico”
(VOLOSHINOV, 2013e [1930], p. 193). E completa dizendo que “qualquer signo ideoldgico,
sendo produto da historia humana, ndo sé reflete, mas inevitavelmente refrata [interpreta] todos
os fenomenos da vida social” (VOLOSHINOV, 2013e [1930], p. 195).

Quando enfatiza o signo e as relacGes de classe, reconhece que essas relagdes organizam
também o gosto estético; com isso, impdem a escolha de dada palavra, dada expressao (valor
estilistico da palavra); a palavra torna-se arena da luta de classes. Assim, enfatiza-se que as
relagdes sociais (no caso, de classe) tém influéncia determinante sobre a estrutura estilistica da
enunciacao.

Voloshinov compreende, entdo, a individualidade criativa como a expressdao de

opiniBes, simpatias e antipatias de classe de uma pessoa. Para ele,

a estrutura sociolégica dos estratos superiores da linguagem interior e as
orientacOes sociais nela contidas determinam em grau significativo a criacdo
ideoldgica, e em particular a artistica, de uma pessoa dada e nessa criacdo
encontram-se seu desenvolvimento final e sua concluséo (VOLOSHINOV,
2013c [1930], p. 153).

Reconhece-se, portanto, que a linguagem interior possui suas orientagfes sociais, com

as quais a linguagem artistica exterior ndo pode colidir. Assim, o estilo da linguagem exterior
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é determinado pelo estilo da linguagem interior, embora este seja também influenciado por
aquele.

Voloshinov destaca que “a enunciagao artistica, isto ¢, literaria, € tdo socioldgica quanto
a cotidiana” (VOLOSHINOV, 2013c [1930], p. 156) e que s6 a investigacdo socioldgica se
aproxima do esclarecimento da esséncia dos fendmenos ligados aos conflitos entre a linguagem
interior e a exterior (“tormentos da palavra”).

Observa-se, entdo, a ideia de totalidade do enunciado/forma arquiteténica. Voloshinov
entende que a enunciacdo é composta, além da parte estritamente verbal, de um contexto
extraverbal formado por trés elementos compartilhados pelos falantes: o horizonte espacial, o

conhecimento e a compreensao da situacéo, e a valoracao. Ele postula que:

toda palavra realmente pronunciada (ou escrita com sentido), que esta
aconchegada em um dicionério, é expressao e produto da interagdo social de
trés: do falante (autor), do ouvinte (leitor), e daquele de quem ou de que se
fala (protagonista). A palavra é um evento social, ndo estd centrada em si
mesma como certa magnitude linguistica abstrata, nem pode ser
psicologicamente deduzida da consciéncia do falante subjetiva e ilhada
(VOLOSHINOV, 2013a [1926], p. 85).

Nessa perspectiva, o sentido e a forma de uma enunciacdo concreta séo definidos pela
forma e carater da interacdo entre os (trés) participantes da enunciacio, ou seja, “a enunciagdo
reflete em si a interacdo social entre o falante, o ouvinte e o herdi [protagonista], e vem a ser o
produto e a fixagdo de sua interag@o viva na palavra” (VOLOSHINOV, 2013a [1926], p. 87).

Destacando a perspectiva literaria, Voloshinov postula que o poeta, durante seu trabalho
artistico, considera todo o tempo a figura do ouvinte e do her6i (objeto da enuncia¢do), uma
vez que suas escolhas verbais sdo pautadas no contexto da vida e, portanto, na comunicacao
real entre todos os participantes do ato enunciativo. A tarefa de uma poética sociol6gica seria,
entdo, explicar a forma como expressao ativa da valoracdo desses dois elementos: ouvinte e
heroi.

Para VVoloshinov, importa a posicdo ativa que o criador da obra de arte, mediante a forma
artistica, ocupa em relagdo ao conteido. Em outras palavras, “a forma deve ser uma valoragao
convincente do conteudo” (VOLOSHINOV, 2013a [1926], p. 89). Com isso, percebe-se a
natureza valorativa/hierarquica da forma (artistica), presente desde a defini¢do de estilo pela
poética clssica e neocldssica, que o classificava em “alto” e “baixo”.

Essa questdo valorativa é fortemente presente na tematica do estilo tratada por

Voloshinov, pois considera que “a adequagdo do estilo leva em conta a adequacgao hierarquica
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valorativa da forma e do conteudo: estes devem ser igualmente dignos um do outro”
(VOLOSHINOV, 2013a [1926], p. 90), ou seja, forma e contetdo sdo escolhidos a0 mesmo
tempo, a partir de uma mesma valoragédo social. Para esse autor, o estilo € determinado pelas
inter-relaces entre os participantes de um acontecimento artistico: autor, herdi e ouvinte.
Nessas inter-relagcBes sdo aspectos essenciais: o valor hierarquico do herdéi, o grau de sua
intimidade com o autor, bem como o grau de proximidade entre 0 ouvinte e 0 autor e 0
comportamento do ouvinte em relacéo ao heroi.

Observa-se, entdo, a ideia de dialogismo, sobretudo na relagdao autor-ouvinte, também
presente na perspectiva estilistica de Voloshinnov. Para ele, “(...) o estilo sdo pelo menos dois
homens, ou mais exatamente, € o homem e seu grupo social na pessoa de seu representante
ativo — 0 ouvinte, que ¢ o participante permanente do discurso interno e externo do homem”
(VOLOSHINOV, 2013a[1926], p. 97). Ao fazer referéncia ao discurso interno, observa-se que
Voloshinov considera que o dialogismo esta presente mesmo no ato de consciéncia individual
do ser humano, uma vez que sua origem esta nas vivéncias/experiéncias ao longo da vida no
ambiente social. Em outras palavras, a propria construcdo do discurso interno ja € um ato
dialdgico, visto que € produto de uma vida em sociedade, além do que tanto a linguagem interior
quanto a exterior sdo orientadas para o outro (o0 ouvinte).

Nesse sentido, é feita referéncia as enunciagdes prolongadas no tempo (o discurso de
um orador, a conferéncia de um professor, os raciocinios em volta de um homem solitario) para
observar que, embora parecam externamente mondlogos, sua esséncia — incluindo ai sua

construcdo estilistica —¢ dialdgica, visto que

cada enunciacdo — um discurso, uma conferéncia etc. — estd dirigida a um
ouvinte, quer dizer, a sua compreensdo e a sua resposta — obviamente ndo
imediata, pois de fato ndo se pode interromper um orador ou um conferencista
para fazer-lhe observacdes ou dar-lhes respostas — a sua concordancia ou
discordancia — em outras palavras, a escuta avaliativa do ouvinte, do
auditério” (VOLOSHINOV, 2013d [1930], p. 163).

Nota-se, mais uma vez, a questdo do estilo relacionada a avalia¢do do ouvinte, ou seja,
o falante estd sempre levando em consideracdo a recep¢do do outro ao seu discurso, 0 que
influencia suas escolhas na construcdo de suas enuncia¢des. Dito de outra forma, a orientacdo
social (correlacdo hierarquica entre os interlocutores) e a situacao da enunciacdo constituem a
sua forma estilistica e a sua estrutura gramatical; assim como definem “bons” e “maus” modos
de comportamento (VOLOSHINOV, 2013d [1930], p. 169-170). A forma da enunciagdo

(entonacdo, selecdo e disposicdo das palavras) €, portanto, influenciada pela situacdo e pelo
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auditorio, de modo que estes sdo determinantes para a forma de entonagao e, por conseguinte,
pela selecédo e disposicao das palavras.

Fica clara, entdo, sua perspectiva enunciativa de estilo. A partir da analise de trechos da
obra “Almas mortas”, de Gégol (escritor russo), diversos aspectos nesse sentido sao destacados,

tais como:

i) a construcao estilistica da enunciacdo corresponde a selecdo e disposicdo das
palavras,

i) a posicdo do ouvinte vai orientar a sele¢do das palavras: se tem um posicao alta,
requer palavras “altas”, ndo uma linguagem cotidiana, e um estilo “alto”,

iii) uma dada situacdo e um dado auditdrio encontram sua expressao nos ambitos de
um género da vida cotidiana ja definido e completo (novamente aqui a referéncia
ao estilo como uma unidade do género);

iv) a relacdo social entre os falantes (interlocutores) determina o estilo de seus
discursos;

V) asituacdo e, em consequéncia também o tipo de interacéo verbal, isto &, o proprio
género da conversacao, fixam um discurso. Por exemplo, um discurso para um
interlocutor que se situa mais acima na escala hierarquica requer uma entonacgao
mais impessoal e oficial. Se fosse outra situacdo, o género mudaria e,
consequentemente, a sua construcao estilistica: a selecdo e a disposicdo das

palavras (outra referéncia a relacao estilo-género).

Pode-se concluir, portanto, que a “particularidade linguistica [ou estilistica] da
enunciacdo é determinada totalmente pelos elementos sociais: a situacdo e o auditorio da
enuncia¢do” (VOLOSHINOV, 2013d [1930], p. 188).

Volsohinov, portanto, ndo é indiferente & dinamicidade da lingua, considerando-a em
constante desenvolvimento, tal como a sociedade. Ele postula: “cada tipo de intercambio
comunicativo [artistico, ligado a producdo, da vida cotidiana, social] (...) organiza, constroi e
completa, a sua maneira, a forma gramatical e estilistica da enunciacéo, ou seja, sua estrutura
tipo, que chamaremos a partir daqui de género” (VOLOSHINOV, 2013d [1930], p. 159).
Observa-se, nesse momento, o estabelecimento de uma relagéo entre estilo e género, sendo
aguele um constituinte deste. Segundo Geraldi (2013), os intercAmbios comunicativos

correspondem as diversas esferas da atividade humana.
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Em Sobre as fronteiras entre a poética e a linguistica (VOLOSHINOV, 2013f [1930]),
o estilo aparece como um elo entre os estudos linguisticos e a poética, reconhecendo-se assim
que ha correlacBes entre uma area e outra, sem desconsiderar suas peculiaridades e, portanto, a
necessidade de delimita-las.

Voloshinov, primeiramente, tece criticas ao psicologismo de Vossler, Croce e Spitzer,
com o proposito claro de contrap6-lo & sua concepgdo socioldgica. Na sequéncia, as criticas sao
dirigidas a Vinogradov (linguista-cientista russo, a quem ¢ atribuido o uso pioneiro do método
linguistico na poética), cujas ideias formalistas convergiam para a construcdo de um objeto
abstrato.

As criticas a Vossler e seus colaboradores/seguidores centram-se no fato de que, na
tentativa de sintetizar gramatica e estilistica, acabam destruindo as fronteiras metodologicas
entre esses dois campos. Houve uma excessiva valorizacdo do artistico/estilistico sobre o
linguistico, sendo a lingua “reduzida a sua funcdo estética geral da expressdo”
(VOLOSHINOV, 2013f [1930], p. 214). Com isso, houve uma “esteticizagdo da linguistica”
que “abriu caminho para uma onda de psicologismo em todos os elementos estabelecidos e
objetivamente socioldgicos da lingua” (VOLOSHINOV, 2013f [1930], p. 215).

Para Voloshinov, essa primazia do estilistico sobre o linguistico era inaceitavel; assim
como o0 contrario: a gramaticalizacdo das categorias tedrico-poéticas, como fizeram os
formalistas — entre os quais, Vinogradov —, ao utilizarem o método linguistico-formal no estudo
da linguagem poéetica.

Voloshinov chama a atencdo para o fato de que Vinogradov — linguista-cientista da
literatura por exceléncia — considerava que a linguistica deveria dar conta dos aspectos
linguisticos da obra literéaria, observando a manifestacdo da criacdo linguistica coletiva (estilo
de uma escola literaria), individual (estilo individual) e da época (estilo de época). Mas,
segundo Voloshinov, todos os métodos elaborados por Vinogradov ndo conseguiram dar conta
da andlise de uma estrutura poética, que € socioldgica, visto que ele tinha uma concepgéo anti-
historica e anti-socioldgica do estilo de uma obra literaria.

Para se contrapor a Vinogradov, Voloshinov destaca, uma vez mais, 0 aspecto
avaliativo/axioldgico da linguagem artistica. Ao abordar a expressdo avaliativa na atividade
poética (na poesia), reitera o fato de que “a avaliagdo social determina o proprio som da voz (a
entonacgdo) e a escolha e a ordem de disposicdo do material verbal” (VOLOSHINOV, [1930]
2013f, p. 241), que estdo indissoluvelmente ligados. Para Voloshinov, “nenhum método que
queira se descuidar do problema da expressao avaliativa podera se aproximar do monumento
literario artisticamente significativo” (VOLOSHINOV, 2013f [1930], p. 248). Ele conclui
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sugerindo que a poética precisa diminuir o poder da linguistica para ter independéncia
metodoldgica.

O estilo é entdo visto como um aspecto que deve estar presente tanto nos estudos
artisticos quanto linguisticos, ja que a valoragdo social esta na base do uso da linguagem, quer
num campo, quer no outro.

Em Marxismo e filosofia da linguagem (VOLOSHINOQOV, 2014 [1929]), na terceira parte
(capitulos 08 a 11), observa-se uma clara preocupacdo do autor em demonstrar que as diversas
formas de uso do discurso reportado (de outrem) no enunciado sdo variacOes estilisticas de
natureza social. No capitulo 9, por exemplo, foi aplicado a linguistica 0 método sociolégico de
analise para entender as formas de transmissao de tal discurso, chegando-se a conclusao de que
tais formas sdo escolhas estilisticas operadas, ja que sdo produtos do uso da lingua em contextos
de interacdo social.

Voloshinov apresenta, entdo, as diversas formas de apreensdo do discurso de outrem,
relacionando-as a dois tipos de estilo: linear e pictorico. Com relacéo ao estilo linear, diz tratar-
se da conservacdo da integridade do discurso apreendido, ou seja, ele € utilizado/apresentado
tal qual proferido por seu locutor (discurso direto).

Quanto ao estilo pictorico, afirma tratar-se da apreensdo do discurso de outrem de
maneira que este é infiltrado pelo discurso do autor, isto €, quem apreende o discurso alheio o
faz inserindo suas réplicas e comentarios (discurso indireto e suas variantes). Segundo o autor,
isso pode ser feito de dois modos: i) o narrador apaga as fronteiras do discurso citado, havendo
0 dominio do discurso narrativo; e ii) ha o dominio do discurso citado, havendo a dissolugédo
do discurso narrativo. Para VVoloshinov, sdo modelos mistos de transmisséo do discurso, em que
h& o enfraquecimento do discurso citado.

O referido autor alerta para o fato de que “o exame de todas essas tendéncias da
apreensdo ativa do discurso citado deve levar em conta todas as particularidades dos fenémenos
linguisticos em estudo” (VOLOSHINOV, 2014 [1929], p. 159), pois, destaca ele, o discurso
literario é diferente do retorico, que € diferente do judicial, e assim por diante. Ainda, segundo
ele, ¢ importante observar o peso dos diferentes discursos “na consciéncia linguistica de um
determinado grupo social numa determinada época” (VOLOSHINOV, 2014 [1929], p. 159),
bem como “levar sempre em conta a posi¢do que um discurso a ser citado ocupa na hierarquia
social de valores” (VOLOSHINOV, 2014 [1929], p. 159). A titulo de exemplo, VVoloshinov

postula que
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No interior do quadro do neoclassicismo, nos géneros menores, observam-se
desvios consideraveis do estilo linear, racionalista e dogmatico de transmitir
a palavra de outrem. E sintomatico que o discurso indireto livre tenha atingido
0 seu primeiro desenvolvimento importante precisamente ai — nas fabulas e
contos de La Fontaine. (VOLOSHINOQV, 2014 [1929], p. 159)

Com isso, enfatiza-se a construcao e uso das formas do discurso reportado atrelados a
aspectos como: lugar, tempo, hierarquia social, valoracao, entre outros, configurando-se como
escolhas estilisticas.

A partir da anlise dos textos de VVoloshinov, observa-se sua inquietagdo no que se refere
a uma compreensdo da linguagem como um fendmeno direcionado pelo viés individual, que
fortaleceria uma concepgéo de estilo como expressao individual de sensacdes interiores, sem
qualquer influéncia do aspecto social.

Fica evidente que as questdes levantadas por ele a respeito de estilo vdo todas de
encontro a concepgdo que até entdo existia, isto é, ele propde uma nova forma de percepcéao do
estilo: visto como produto de relagdes sociais, em que 0 aspecto axiologico atua efetivamente
na construcdo estilistica da enunciagdo. Seu método socioldgico de andlise da linguagem —
cotidiana ou artistica — objetiva, portanto, dar conta de uma analise que nem o método
psicoldgico, nem o linguistico-formal conseguiram.

Na base de sua concepcdo de estilo, esta a linguagem na perspectiva social, entendida
como produto da interacdo verbal. Nesse sentido, as enuncia¢des construidas nessa interacao
sdo dialogicas, isto é, dirigidas sempre para um outro (0 ouvinte), de quem se espera sempre
uma resposta, que estd pautada em sua percepcao valorativa. Assim, ha uma relacdo hierarquica
entre os interlocutores do ato enunciativo que vai influenciar na forma de organizacgéo estilistica
da enunciacdo. Tal relacdo ¢ chamada de orientacdo social. Voloshinov menciona ainda a
relacdo autor-herd6i, sendo este ultimo entendido como o objeto da comunicacéo (sobre o que
se fala). Essa relagcdo também traz consequéncias para as escolhas estilisticas empreendidas na
construcdo enunciativa. Pode-se, entdo, afirmar que tal construcdo é produto da relacao autor-
herdi-ouvinte.

Essa relacdo esta presente tanto na linguagem cotidiana quanto na artistica, uma vez
que, segundo Voloshinov, hd um chdo comum entre ambas. Esse chdo comum é exatamente o
fato de estarem sempre socialmente situadas, isto €, sua forma e conteldo estdo sempre
associados a uma esfera da atividade humana. Surge, entdo, a nocao de situacdo como também
determinante do estilo de um enunciado.

A estrutura/forma estilistica de uma enunciacdo (de um enunciado) é compreendida,

portanto, como a entonacdo empreendida na interacdo verbal, bem como a selegéo e disposicéo
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das palavras, determinadas pela orientacdo social (peso hierarquico do auditério e do herdi) e
pela situacdo, com seus ditos e ndo-ditos (subentendidos). O desconhecimento destes Gltimos
faz com que a enunciacédo perca sentido, uma vez que as informacdes subentendidas séo tudo
“aquilo que noés, os falantes, sabemos, vemos, amamos e reconhecemos, N0 que estamos

ligados” (VOLOSHINOV, 2013a [1926], p. 80).

3.3 O ESTILO EM BAKHTIN

“Quando ha estilo, ha género.”

(BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p. 286)

O estilo em Bakhtin esta relacionado ao conceito de género (discursivo). Desde sua
teoria do romance — décadas de 1920 e 1930 —, foi destacado por ele o estilo do género
romanesco, Vvisto que considerava que a estilistica tradicional ndo dava conta das

especificidades do discurso no romance. Para Bakhtin,

Na maioria dos casos, a estilistica era uma estilistica da maestria de gabinete
e ignorava a vida social da palavra fora da oficina do artista, na vastidao das
pracas, ruas cidades e aldeias, dos grupos sociais, geracdes, épocas. A
estilistica ndo operava com a palavra viva, mas com seu preparado histoldgico,
com a palavra abstrata da linguistica a servico da maestria individual do
escritor. (BAKHTIN, 2015 [1930], p. 21)

Incomodava a Bakhtin o fato de que o romance era visto ainda como algo nao literario,
0 que o privava de uma elaboracdo estilistica particular e original. Seu objetivo era, entdo,
analisar a linguagem desse género literario, o que considerava uma das questdes atuais de sua
época, visto que o estudo do estilo e da linguagem ndo considerava as peculiaridades do
romance; seu aspecto social, por exemplo, ndo era levado em conta. Fazia-se necessario, entao,
aprofundar-se numa estilistica do género romanesco.

Bakhtin tinha a preocupacao de, a luz de uma estilistica socioldgica, superar o problema
da separacdo entre forma e contetido — “o divorcio entre o ‘formalismo’ abstrato e o igualmente
abstrato ‘ideologismo’” (BAKHTIN, 2015 [1930], p. 21). Para ele, s6 uma estilistica do género
romance seria capaz de analisar adequadamente a prosa literaria desse género, de maneira a ndo
se limitar ao estilo do romancista nem a uma das unidades/partes que compdem o todo do

romance. Percebe-se aqui a premissa de que cada género do discurso tem seu estilo proprio.
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A estilistica precisava, entdo, enxergar o principio do discurso romanesco. Para tanto,
faz-se necessario rever o que tradicionalmente se tem entendido por discurso poético. Para
Gustav G. Chpiet (1879-1937), hermeneuta russo, o romance deve ser situado como forma
apenas retdrica, sem ligagdo com o campo da poesia. Para Bakhtin, no entanto, este ponto de

vista esta incorreto, embora veja pontos positivos nele.

Nas formas retoricas, quando enfocadas de modo correto e ndo preconcebido,
revelam-se com grande precisdo externa os aspectos de qualquer discurso (a
dialogicidade interna do discurso e as manifesta¢cdes que a acompanham) que
até hoje ndo foram suficientemente considerados e compreendidos no tocante
a seu imenso peso especifico na vida da linguagem. (BAKHTIN, 2015, p. 38;
grifos do autor)

Bakhtin (2015 [1930]) destaca que o proprio V. V. Vinogradov — mesmo afinado com
Chpiet na concepcéo do que € poético e retorico —admite elementos poéticos no romance, além
dos retoricos. Segundo Bakhtin (2015 [1930]), o problema reside na concepcdo de discurso

poetico que estava vigente a sua epoca.

Esta concepgdo tem por base algumas premissas restritivas. No processo de
sua formacao histdrica, de Aristdteles aos nossos dias, tal concep¢do norteou-
se nos géneros “oficiais” definidos e esteve ligada a tendéncias definidas da
vida verboideologica. Por isso, toda uma série de fendmenos permaneceu fora
de seu horizonte.(BAKHTIN, 2015 [1930], p. 38)

Nessa direcdo, a estilistica, assim como a filosofia da linguagem e a linguistica,
considerava que a relacdo entre o falante e sua lingua (Unica e singular) é simples, bem como
essa lingua se realiza de forma monoldgica pelo individuo. Em outras palavras, a linguagem se
resumiria ao sistema da lingua Unica e ao individuo que fala nessa lingua. No entanto, Bakhtin
(2015 [1930]) postula que essa lingua Unica e comum, embora seja um sistema de normas
linguisticas, tais normas nao funcionam de forma abstrata, mas como “forgas criadoras da vida
da lingua” (p. 40; grifos do autor). Ele considera, entdo, a existéncia das forcas centripetas
(unificadoras/centralizadoras) e das forcas centrifugas (separadoras/descentralizadoras).

Assim, “a lingua unica exprime as for¢as da unificagdo verboideologica concreta e da
centralizacdo que ocorre numa relagdo indissolivel com os processos de centralizacdo
sociopolitica e cultural” (BAKHTIN, 2015 [1930], p. 40), mas, por outro lado, tais forgas
ocorrem no meio de um efetivo heterodiscurso, de forma que a lingua estratifica-se em dialetos

e linguagens socioideoldgicas nos momentos de seu processo de formacdo — “a propria
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linguagem literéria € apenas uma das linguagens do heterodiscurso e, por sua vez, também esta
estratificada em linguagens (de géneros, tendéncias, etc.)” (BAKHTIN, 2015 [1930], p. 41).

Conclui-se, portanto, que

A estratificacdo e o heterodiscurso se ampliam e se aprofundam enquanto a
lingua esta viva e em desenvolvimento; ao lado das forcas centripetas segue o
trabalho incessante das forgas centrifugas da lingua, ao lado da centralizagdo
verboideoldgica e da unificagdo desenvolvem-se incessantemente 0s
processos de descentralizagéo e separacdo. (BAKHTIN, 2015 [1930], p. 41)

Isso tem implicagcfes na forma como o discurso romanesco € percebido, visto que outros
géneros literarios se desenvolvem conforme o curso das forgas centripetas, ao passo que o
romance (e outros géneros da prosa literaria) desenvolve-se no curso das forcas centrifugas.

Bakhtin faz referéncia, entdo, a géneros inferiores (do mundo baixo), que seriam aqueles
desenvolvidos no teatro de feira (can¢Ges de rua, provérbios, anedotas, etc.), desenvolvidos a
partir das forgas descentralizadoras; em contraposi¢cdo aos géneros da poesia que resolviam a
“tarefa de centraliza¢do cultural, nacional e politica do mundo ideol6gico verbalizado”
(BAKHTIN, 2015 [1930], p. 42). Esse heterodiscurso dialogizado (do teatro de feira) foi
ignorado pela estilistica, linguistica e filosofia da linguagem, de forma que a linguagem
resultante da luta entre pontos de vista sociolinguisticos ndo era abordada por essas correntes
verboideologicas.

A obra literdria era, portanto, concebida pela estilistica como algo fechado e
autossuficiente; seu sistema era analisado por analogia ao sistema da lingua, sem qualquer

possibilidade de interacdo dialégica com outras linguas.

Do ponto de vista da estilistica [tradicional], a obra em seu todo, qualquer que
seja ele, ¢ um mondlogo fechado do autor, que se basta a si mesmo, que, fora
do seu &mbito, s6 pressupde um ouvinte passivo. (...) ndo haveria um enfoque
adequado a esse estilo dialogizado. As manifestacdes mais agudas e externas
dessa espécie — o estilo polémico, parddico, irbnico — costumam ser
qualificados como manifestacdes retdricas, e ndo como poéticas. (BAKHTIN,
2015 [1930], p. 44)

A estilistica — assim como a linguistica — buscava a unidade na diversidade, centrando
sua atencdo nos elementos mais estaveis da palavra, sobretudo os fonéticos. Assim, uma
consciéncia linguistica centrada no heterodiscurso e na diversidade de linguagens continuava
sem influenciar o pensamento linguistico e estilistico. A estilistica do romance, portanto,

apontava a necessidade de serem abordados outros elementos, presentes nas diversas
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manifestacbes da prosa romanesca. Para tanto, seria necessario superar o discurso do
pensamento estilistico tradicional, que considera a lingua Unica e singular. Um dos elementos
que se destacam no romance é o dialogo entre discursos alheios, que aponta novas
possibilidades de construgdo do discurso literario, indo além do discurso direto.

A ideia de discurso, nessa perspectiva, estd relacionada a de enunciado, sempre
historicamente situado e, consequentemente, constituido do dialogo social. Para compreender
o0 discurso romanesco € preciso considerar que ele surge desse didlogo. Com isso, uma estilistica
do romance ndo pode centrar-se apenas na palavra em si mesma, como se esta fosse neutra,
dissociada do seu contexto de uso. Faz-se necessario considerar os diversos elementos que
dialogam para representar o discurso literario da prosa romanesca, o que é uma tarefa complexa,

conforme destaca Bakhtin:

Conceber seu objeto pelo discurso é um ato complexo: por um lado, todo
objeto “precondicionado” e “contestado” ¢ elucidado; por outro, ¢
obscurecido pela opinido social heterodiscursiva, pelo discurso do outro sobre
ele; e nesse complexo jogo de claro-escuro entra o discurso que dele se
impregna, que nele lapida seus proprios contornos semanticos e estilisticos.
(BAKHTIN, 2015 [1930], p. 49)

E nesse dialogo que o discurso toma sua forma e seu tom estilistico. E o género
romanesco tem as condi¢es adequadas para que o resultado desse dialogo se desenvolva, torne-
se complexo e profundo e ganhe acabamento literario. Diferentemente do discurso poético, que
“mergulha na riqueza inesgotavel e na diversidade contraditéria do proprio objeto [palavra], em
sua natureza ‘virgem’ e ainda nao ‘exprimida’; por isso ndo pressupde nada além do limite do
seu contexto (exceto, é claro, os tesouros da propria lingua)” (BAKHTIN, 2015 [1930], p. 50).

Tanto a filosofia do discurso quanto a estilistica, indo na contraméo dessa constitui¢éo
do discurso, buscavam a palavra em seu estado artificial e convencional, fora do dialogo, como
se isso fosse possivel. O didlogo era, assim, concebido tdo somente como uma forma
composicional do discurso, ignorando-se sua dialogicidade intrinseca que contém a forca
formadora do estilo. O dialogismo (responsividade) aparece, entdo, como um importante
conceito na ideia de estilo, assim como foi destacado por Voloshinov.

Todo discurso é produto de um didlogo: do didlogo com o discurso do outro, sendo
também dialdgica a concepgdo do objeto pelo discurso. Todo discurso leva em consideracdo a
resposta do outro, ndo podendo evitar sua profunda influéncia. Isso traz consequéncias para o

estudo do discurso, sendo necessaria uma interpretacdo ativa de seus elementos constitutivos,
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incluindo-se ai a palavra de outrem, que exerce forte influéncia sobre o estilo do discurso
(enunciado) em construcdo. Segundo Bakhtin (2015 [1930]),

Nas manifestacGes da dialogicidade interna do discurso (da dialogicidade
interna a diferenca do didlogo externo composicional) que aqui examinamos,
a atitude em face da palavra do outro, da enunciacao do outro é da competéncia
do estilo. O estilo inclui organicamente indicacfes externas e a
correspondéncia dos seus elementos com elementos do contexto do outro, A
politica interna do estilo (a combinacdo de elementos) é determinada por sua
politica externa (pela relagdo com a palavra do outro). E como se a palavra
vivesse na fronteira do meu contexto e do contexto do outro. (BAKHTIN,
2015 [1930], p. 57)

A dialogicidade interna é um elemento essencial ao estilo prosaico, onde passa por uma
elaboracdo artistica especifica, a partir das divergéncias e contradi¢cGes individuais
potencializadas pelo heterodiscurso social presente no romance. O estilo poético, por sua vez,
ndo emprega artisticamente a dialogicidade interna do discurso, ndo integrando, portanto, o

objeto estético da obra.

Em uma obra de poesia, a linguagem se realiza como indubitavel, indiscutivel
e abrangente. Tudo o que vé, compreende e pensa 0 poeta ele v&, compreende
e pensa pelos olhos de uma determinada linguagem, em suas formas internas,
e para sua expressao ndao ha nada que suscite a necessidade da ajuda da
linguagem do outro, alheia. (...) A ideia de uma pluralidade de universos de
linguagens, igualmente assimilados e expressivos, € organicamente
inacessivel ao estilo da poesia. A linguagem lhe [ao poeta] é dada somente de
dentro para fora (...).(BAKHTIN, 2015 [1930], p. 60)

De acordo com Bakhtin (2015 [1930]), a lingua utilizada pelo artista da palavra nunca
¢ Unica, j4 que a linguagem literaria “¢ estratificada e heterodiscursiva em seu aspecto
semantico-material concreto e expressivo” (p. 63). Tal estratificagdo se deve as especificidades
dos diversos géneros do discurso, a cuja intencionalidade e acento os elementos da lingua se
agregam. Nesse sentido, pode-se falar em estratificacdo profissional (linguagem do advogado,
do médico, do comerciante, do politico, etc); estratificacdo social (linguagem de partidos,
circulos, revistas, tendéncias — artisticas ou outras, etc.); estratificacdo por geracdo/idade (cada
geracdo, cada idade tem sua linguagem prépria — vocabulario, sistema de acento, etc., conforme
a camada social); estratificacdo por época (linguagens de diferentes periodos da vida
socioideologica convivem em cada momento, demonstrando seu carater heterodiscursivo).
“Todas elas [as linguas do heterodiscurso] podem ser incorporadas pelo romancista a

orquestragdo de seus temas e a expressdo refratada (indireta) de suas intenc¢des e avaliagdes”
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(BAKHTIN, 2015 [1930], p. 67). Tais intencdes e avaliacdes seriam o que Voloshinov
considerou como aspecto valorativo/axioldgico, também definidor do estilo.

O elemento intencional (valorativo) configura-se, portanto, como uma forca que
estratifica a linguagem literaria. Sinais externos — como os indicios linguisticos — “nao podem
por si sés ser compreendidos e estudados sem que se interprete a sua concepg¢ao intencional”
(BAKHTIN, 2015 [1930], p. 67).

Bakhtin (2015 [1930], p. 70) destaca que “a lingua ndo ¢ um meio neutro, ndo ¢ res
nullius, que passa facil e livremente a propriedade intencional do falante; ela é povoada e
repovoada por intengdes alheias. Domina-la, subordind-la as suas intencfes e acentos € um

processo dificil e complexo”; ele acrescenta que

a unidade da linguagem literéria ndo é a unidade de um sistema de linguas
fechado, mas uma unidade profundamente original de ‘linguas’ que entraram
em contato e tomaram consciéncia umas das outras (uma dessas linguas é a
linguagem poética em sentido restrito). Nisto reside a especificidade da
questdo metodoldgica da linguagem literaria. (BAKHTIN, 2015 [1930], p. 71)

Bakhtin (2015 [1930]) faz referéncia a uma consciéncia linguistica literariamente ativa,
que, por ser socioideoldgica e criadoramente ativa, estd sempre tendo que escolher uma das
tantas linguagens com as quais se depara ao ter que representar uma manifestacdo literéria
verbalizada. A escolha é sempre orientada pelo heterodiscurso, configurando-se como um
ativismo linguistico seletivo. O estudo do estilo do discurso, portanto, deve partir sempre do
pressuposto de que tal consciéncia linguistica esta sempre se encontrando com heterodiscursos
variados, de diversos niveis de profundidade. “A natureza do heterodiscurso pré-encontravel e
os modos de orientacdo em seu interior determinam a vida estilistica concreta do discurso.”
(BAKHTIN, 2015 [1930], p. 73)

O prosador traz para sua obra o heterodiscurso e a diversidade de linguagens,
construindo seu estilo a partir disso. Demonstra, assim, a personalidade criadora de seu estilo.
Ele ndo se afasta das palavras que lhe parecem estranhas; ao contrario, lanca mao delas para
refratar suas intengdes. “O prosador usa linguagens ja povoadas de intengdes sociais alheias e
as obriga a servir as suas novas intencdes, a servir a um segundo senhor” (BAKHTIN, 2015
[1930], p. 76-77).

Sobre o estilo do género romanesco, Bakhtin (2015 [1930]) postula:

A orientacdo do discurso entre enunciados alheios e linguagens alheias e todos
os fendmenos e possibilidades especificas ligados a essa orientagdo ganham
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importancia literaria no estilo romanesco. A dissonéncia e o heterodiscurso
penetram no romance e nele se constituem num harmonioso sistema literario.
Nisto esta a peculiaridade especifica do género romanesco. (BAKHTIN, 2015
[1930], p. 77)

Bakhtin defende, entdo, que sé uma estilistica socioldgica € capaz de dar conta dessa

peculiaridade do romance, visto que

A dialogicidade social interna do género romanesco requer que se revele o
contexto social concreto do discurso que determina toda a sua estrutura
estilistica, a sua “forma” e o seu “contetido”, e ademais determina nao por fora
mas por dentro: porque o didlogo social soa no proprio discurso, em todos 0s
seus elementos, sejam “conteudisticos”, sejam “formais”. (BAKHTIN, 2015

[1930], p. 77)

Uma das questBes fundamentais torna-se perceber e analisar a diversidade de formas
composicionais que o heterodiscurso assume ao se inserir no romance. E preciso considerar que
tais formas estdo intimamente vinculadas as possibilidades estilisticas de elaboracéo literaria
das linguagens heterodiscursivas. Bakhtin (2015 [1930]) cita o jogo humoristico com as
linguagens (a exemplo do romance humoristico inglés), destacando duas peculiaridades da
introducdo e do emprego estilistico do heterodiscurso nele: i) introduz uma variedade de
linguagens e horizontes verboideoldgicos, sem se fixar em determinadas personagens e sendo
introduzidas de forma impessoal pelo autor, alternando-se com o discurso direto do autor; ii) as
linguagens e horizontes socioideoldgicos introduzidos sdo desmascarados e destruidos como
falsos em relagdo a realidade, predominando a estilizacao parddica das linguagens introduzidas
e o distanciamento de qualquer seriedade direta e imediata.

Merece destaque também as diversas formas de introduzir o narrador ou o autor
convencional (inventado), visto que marcam a liberdade de o autor “autodeterminar-se em
termos de linguagem, de transferir suas inten¢Ges de um sistema de linguagem a outro, de fundir
a ‘lingua da verdade’ com a ‘lingua do ambiente’, de dizer 0 que € seu em linguagem alheia e
em sua linguagem o que é alheio” (BAKHTIN, 2015 [1930], p. 100; grifos do autor).

Outra forma de introducdo e organizagdo do heterodiscurso no romance que merece
atencdo especial sdo os discursos dos herdis, que geralmente refratam as intengfes do autor ou
influenciam seu discurso, chegando a ser considerados sua segunda linguagem. O papel do
herdi, portanto, é um dos fatores que estratificam a linguagem do romance e, consequentemente,

inserem nele o heterodiscurso. O heréi romanesco
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sempre tem a sua zona, sua esfera de influéncia sobre o autor (...). Essa zona
em torno dos herdis principais do romance €, em termos estilisticos,
profundamente peculiar: nela predominam as formas mais diversificadas de
construcdes hibridas e ela é sempre dialogada nesse ou naquele grau; nela se
representa o didlogo entre o autor e seus herois (...). A possibilidade de tal
dialogo é um dos mais importantes privilégios da prosa romanesca, que ndo é
acessivel aos géneros dramaticos nem aos puramente poéticos. (BAKHTIN,
2015 [1930], p. 107-108)

Bakhtin (2015 [1930]) se refere a essa zona do herdi como o que ha de mais produtivo
para analises estilisticas e linguisticas, afirmando que ‘“nessas zonas podemos encontrar
construgfes que derramam uma luz completamente nova sobre as questBes de sintatica e
estilistica” (p. 108). A relagdo autor-heroi, tdo enfatizada por Voloshinov em seus textos,
também é destacada por Bakhtin como importante elemento delineador do estilo.

Os géneros intercalados também sdo mencionados por Bakhtin (2015 [1930]) como
sendo outra forma de introdugdo e organizacdo do heterodiscurso no romance, visto que este
tem como caracteristica a presenga de outros géneros discursivos (literarios ou ndo) em sua
composicdo. Esses outros géneros mantém suas caracteristicas originais — construcéo,
autonomia e aspectos linguisticos e estilisticos — embora introduzidos num outro género.
Géneros como a confissdo, o diario, a descricdo de viagens, a biografia, a carta, entre outros,
desempenam um importante papel construtivo, chegando, as vezes, a determinar a construcéo

do todo romanesco.

Todos esses géneros podem ndo s integrar 0 romance como sua construgao
essencial, mas também definir a forma do romance como um todo (romance-
confissdo, romance-diério, romance em cartas, etc.). Cada um desses géneros
tem suas formas verbo-semanticas de assimilacdo de diversos aspectos da
realidade. O romance usa esses géneros exatamente como formas elaboradas
de assimilacdo verbal da realidade. (BAKHTIN, 2015 [1930], p, 108-109)

Bakhtin (2015 [1930]) classifica os géneros mencionados como géneros verbais
primarios e como participantes de uma unificacdo sincrética secundaria com o romance,
prenunciando, assim, a ideia de géneros primarios e secundarios (que seria mais tarde retomada
em “Os géneros do discurso” — 1952-1953). Tal unificacdo se reveste de grande relevancia, pois
esses outros géneros inserem no romance as suas linguagens, estratificando sua unidade
linguistica e aprofundando sua natureza heterodiscursiva.

Diante dessa heterodiscursividade no romance, ou seja, do discurso do outro na

linguagem do outro, observa-se a bivocalidade da palavra: “serve ao mesmo tempo a dois
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falantes e traduz simultaneamente duas diferentes intencdes: a intencéo direta da personagem
falante e a intengdo refratada do autor” (BAKHTIN, 2015 [1930], p. 113).

Ainda sobre o estilo do romance, Bakhtin (2015 [1930]) considera que o falante e sua
palavra sdo o objeto fundamental/especifico desse género, que lhe da originalidade estilistica.
Nesse sentido, a questdo central de sua estilistica € a representacdo literaria da linguagem, a
imagem da linguagem. Fendmenos especificos, tais como a estilizacdo e a parddia das
linguagens, comecaram a ser objeto de estudo dos pesquisadores.

Paralelamente, desenvolve-se o interesse pelas questdes referentes a transmissdo do
discurso de outrem (o discurso reportado — também enfatizado por Voloshinov). Sua

representacdo literaria torna-se o foco da andlise estilistica do romance. Isso porque

toda conversa € cheia de transmissdes e interpretacdes de palavras alheias. A
todo instante encontramos nela uma ‘citagdo’ ou ‘referéncia’ aquilo que foi
dito por certa pessoa, ao ‘dizem’ ou ‘todos dizem’, a palavras do meu
interlocutor, as minhas proprias palavras que pronunciei antes, a um jornal, a
uma deliberagdo, a um documento, a um livro, etc. (BAKHTIN, 2015 [1930],
p. 131)

Bakhtin destaca trés categorias de procedimentos de criacdo da representagcdo da
linguagem no romance: i) hibridizagdo das linguagens; ii) interacdo dialogada das linguagens;
iii) dialogos puros de linguagens.

A hibridizacdo das linguagens trata-se da mistura de duas linguagens sociais, duas
diferentes consciéncias linguisticas, num enunciado. “O hibrido romanesco ¢ um sistema
literariamente organizado de combinagdo de linguagens, um sistema que tem por objetivo
iluminar outra linguagem por meio de uma linguagem, moldar uma representacéo viva da outra
linguagem” (BAKHTIN, 2015 [1930], p. 157).

Com relagdo a interacdo dialogada das linguagens, trata-se da atualizacdo de apenas
uma linguagem no enunciado a luz de uma outra linguagem, que néo se atualiza e fica fora do
enunciado. A estilizacdo, a variacdo e a parddia (estilizacdo parodica) sdo as formas mais
caracteristicas desse tipo de representacdo da linguagem. As trés sdo tipos da interiluminacao
dialogada dos sistemas de linguagens em seu todo. A primeira caracteriza-se pelo uso exclusivo
do material da linguagem estilizada (do outro), ao passo que a segunda, pela inser¢do do
material tematico e linguistico do estilizador na linguagem estilizada. J& a terceira, pela
recriacdo da linguagem parodiada, a partir da divergéncia entre as inten¢Ges do discurso

representador e representado.
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Sobre os didlogos puros de linguagens, Bakhtin (2015 [1930]) diz ser um “poderoso
recurso de criagdo de imagens e linguagens” (p. 163), visto que “a confrontacdo dialogica de
linguagens (e ndo de sentidos no &mbito de uma linguagem) delineia os limites das linguagens,
cria a sensacao desses limites, obriga a que se sondem as formas plasticas das linguagens” (p.
16).

Tanto o género prosaico/romanesco quanto o poético (e demais géneros), portanto, tém
estilos proprios em relacdo a construcdo do discurso (enunciado). Pode-se afirmar, entdo, que
cada género do discurso possui uma estrutura estilistica propria (sua forma de representar a
linguagem), que, somada a forma composicional e ao contetido, constitui o todo discursivo: o
enunciado concreto. Outras questfes a respeito da relacdo entre estilo e género aparecem em
“Os géneros do discurso” (Estética da criacdo verbal, 2000), escrito entre 1952 e 1953.

Primarios ou secundarios, 0s géneros discursivos sao constituidos, segundo Bakhtin
(2000 [1952-1953]), por trés elementos: forma composicional, contetido temético e estilo. O
estilo ¢, portanto, uma das unidades do género. Ele nos da, entdo, alguns indicativos a respeito
do estilo. De inicio, ele coloca que o enunciado, quando tomado isoladamente, € individual e
que, portanto, possui um estilo individual. Assim, os géneros podem ser analisados na
perspectiva do estilo. SO que, para esse autor, “nem todos os géneros sdo igualmente aptos para
refletir a individualidade na lingua do enunciado, ou seja, nem todos sdo propicios ao estilo
individual” (BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p. 283).

Pressup0e-se, entdo, a existéncia de um estilo do autor (individual) e um estilo do género
(mais geral). Reforcando essa ideia, o proprio Bakhtin (2000 [1952-1953]) destaca que 0s
géneros mais propicios ao estilo individual sdo os artistico-literarios; e 0s menos propicios,
aqueles que requerem uma forma padronizada (os documentos oficiais, por exemplo). Nestes
ultimos, diz ele, “s6 podem refletir-se 0s aspectos superficiais, quase bioldgicos, da
individualidade (e principalmente na realizacdo oral de enunciados pertencentes a esse tipo
padronizado)” (p. 283). Assim, o estilo individual é, nesses géneros discursivos, apenas um
elemento complementar na constituigdo de sua intencionalidade.

Bakhtin 2000 [1952-1953]) reconhece, entdo, um problema do enunciado: “saber o que
na lingua cabe respectivamente ao uso corrente ¢ ao individuo” (p. 283); e chama a atencao
para o fato de que “a defini¢do de um estilo em geral e de um estilo individual em particular
requer um estudo aprofundado da natureza do enunciado e da diversidade dos géneros do
discurso” (p. 283).

Reforcando a relevancia do estilo para o enunciado — sua relagédo indissoltvel —, Bakhtin

(2000 [1952-1953]) nos apresenta o conceito de estilo linguistico ou funcional, que seria o estilo
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de um género considerando uma determinada esfera da atividade e da comunicagdo humana.

Em outras palavras,

Cada esfera conhece seus géneros, apropriados a sua especificidade, aos quais
correspondem determinados estilos. Uma dada funcdo (cientifica, técnica,
ideoldgica, oficial, cotidiana) e dadas condicdes, especificas para cada uma
das esferas da comunicacédo verbal, geram um dado género, ou seja, um dado
tipo de enunciado, relativamente estdvel do ponto de vista tematico,
composicional e estilistico. (BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p 283-284)

Observa-se, portanto, o importante papel que o estilo exerce na constituicdo do
enunciado/do género do discurso, juntamente com os demais elementos: contetido tematico e
forma composicional, remontando a indissolubilidade de tais elementos no enunciado, a que ja
nos referimos.

Apesar dessa indissolubilidade, Bakhtin (2000 [1952-1953]) defende que € possivel o
estudo especifico do estilo linguistico (uma estilistica da lingua), inclusive destaca sua
necessidade. Mas, chama a atenc¢do de que tal estudo “sempre deve partir do fato de que os
estilos da lingua pertencem por natureza ao género e deve basear-se no estudo prévio dos
géneros em sua diversidade” (p. 284), considerando os elementos internos e externos a sua
esfera de producéo.

A partir disso, ele tece criticas a estilistica da lingua (de sua época), classificando-a
como inconsistente, sob os argumentos de que ignorou o estudo dos géneros e de sua
diversidade; de que falta uma classificacdo reconhecida dos estilos linguisticos pautada na
definicdo de uma unidade de base; de que as classificagOes de estilo sugeridas sdo fortuitas,

pobres e ndo diferenciais.

A Gramatica da Academia recém publicada enumera as seguintes variedades
estilisticas: linguagem livresca, popular, cientifico-abstrata, cientifico-oficial,
falada, familiar, vulgar, etc. Ao lado dessa nomenclatura dos estilos
linguisticos, como variantes linguisticas, encontram-se: palavras dialetais,
palavras antiquadas, locucdes profissionais. (BAKHTIN, 2000 [1952-1953],
p. 284; grifo do autor)

Ele acrescenta que isso se deve a “uma incompreensdo da natureza dos géneros dos
estilos da lingua e de uma auséncia de classificacdo dos géneros do discurso por esferas de
atividade humana, assim como de uma auséncia de diferenciacdo entre 0s géneros primarios e
os secundarios” (BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p. 284-285). Reitera-se, assim, a
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indissociabilidade entre estilo e género, uma vez que as mudangas ocorridas neste repercutem
naquele.

Bakhtin (2000 [1952-1953]) postula que a lingua escrita € formada pelo conjunto dos
estilos da lingua, estando, portanto, em constante mudanca, devido aos diferentes pesos e
correlagBes desses estilos no interior do sistema da lingua escrita. Quando se trata do sistema
da lingua literaria, as mudancas sdo ainda mais acentuadas, visto que estilos da lingua nao

escrita também fazem parte da constituicdo desse sistema.

Para deslindar a complexa dinamica histdrica desses sistemas, para passar da
simples (e em geral superficial) descricdo dos estilos que se sucedem, e chegar
a explicagdo histdrica dessas mudancas, € indispensavel colocar o problema
especifico dos géneros do discurso (e ndo sé dos géneros secundarios mas
também dos géneros primarios) que, de uma forma imediata, sensivel e &gil,
refletem a menor mudanca na vida social. (...). Os enunciados e o tipo a que
pertencem, ou seja, 0s géneros do discurso, sdo as correias de transmissao que
levam da histdria da sociedade a historia da lingua. Nenhum fenémeno novo
(fonético, lexical, gramatical) pode entrar no sistema da lingua sem ter sido
longamente testado e ter passado pelo acabamento do estilo-género.
(BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p. 285)

Conclui-se, portanto, que a lingua escrita sempre foi marcada pelos géneros do discurso
(secundérios ou primarios). Sua ampliagdo, com a incorporagdo da lingua popular, acarreta
sempre mudangas significativas que conduzem a uma reestruturacdo e renovagdo dos géneros
discursivos. Para Bakhtin (2000 [1952-1953], p. 285), “onde ha estilo, ha género. Quando
passamos o estilo de um género para outro, ndo nos limitamos a modificar a ressonancia deste
estilo gracas a sua inser¢do num género que nao Ihe é proprio, destruimos e renovamos o préprio
género”. Fica clara, entdo, a estreita relagdo entre género e estilo, de forma que nao ¢ possivel
estudar com profundidade as questdes estilisticas de uma lingua sem levar em consideracao as
questdes intrinsecas aos géneros do discurso.

Bakhtin (2000 [1952-1953]) também estabelece relagdo entre gramatica e estilistica.
Para ele, ndo ha estudo gramatical que ndo incorpore a estilistica. Essa relagdo, muitas vezes, é
tdo estreita, que ndo é possivel distinguir uma analise gramatical de uma anélise estilistica.

Segundo ele,

pode-se dizer que a gramatica e a estilistica se juntam e se separam em
qualquer fato linguistico concreto que, encarado do ponto de vista da lingua,
é um fato gramatical, encarado do ponto de vista do enunciado individual, é
um fato estilistico. Mesmo a selecdo que o locutor efetua de uma forma
gramatical ja € um ato estilistico (BAKHTIN, 2000 [1952-1953], p. 286)
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Em sintese, observa-se que, assim como em Voloshinov, o estilo em Bakhtin surge em
contraposic¢do a uma concepcdo tradicional de linguagem existente na época, que considerava
a lingua como um sistema fechado de elementos linguisticos. Essa perspectiva de linguagem
alimentava uma estilistica também tradicional, que tratava a lingua como algo simples e Unico.

Em oposicédo a essa estilistica, que ndo apresentava elementos suficientes e adequados
a uma analise do romance, Bakhtin cria sua teoria do género romanesco, em que constroi uma
estilistica desse género, estabelecendo, assim, uma estreita relacdo entre estilo e género
discursivo.

Em sua teoria do romance, contrapfe o discurso prosaico romanesco ao poético,
demonstrando que possuem especificidades, mas que precisariam partir de uma concepgéo de
lingua como algo vivo e ndo abstrato, com 0 que a poética nunca se preocupara. Uma das
peculiaridades do discurso romanesco enfatizadas por Bakhtin trata-se de que tal discurso é
construido a partir de uma “luta” de forcas que atuam sobre a lingua (viva). Embora reconheca
que haja as forcas centripetas (centralizadoras) dos discursos verboideologicos (literario,
cientifico, religioso, etc.), destaca que ha também as forgas centrifugas (descentralizadoras) que
agem no heterodiscurso (proprio do romance), estratificando a lingua em dialetos e linguagens
socioideologicas.

Sendo o heterodiscurso intrinseco ao romance, este se desenvolve, entdo, no curso das
forcas centrifugas. O estilo do romance, portanto, toma forma a partir do didlogo de vozes que
0 compdem, 0 que caracteriza uma perspectiva sociodialdgica de estilo (a mesma de
Voloshinov). Nessa perspectiva, o discurso romanesco, assim como qualquer outro discurso, é
sempre produto de um diélogo: do meu discurso com o discurso do outro. Assim, como ndo
poderia deixar de ser, um dos aspectos estilisticos destacados em sua teoria do romance foram
as formas de representacdo do discurso de outrem (aspecto também destacado por Voloshinov
em Marxismo e Filosofia da Linguagem).

Sé uma estilistica socioldgica (enunciativa), entdo, daria conta do todo do discurso
romanesco, uma vez que analisaria elementos como: linguagens e horizontes verboideolégicos,
linguagens e horizontes socioideoldgicos, o papel do narrador/autor convencional (inventado),
os discursos dos herdis, a intercalacdo de géneros, a bivocalidade da palavra, entre outros
elementos de carater sociodiscursivo.

O estilo, portanto, para Bakhtin, € uma unidade do género discursivo, formando uma
triade indissolivel com outros dois elementos: forma composicional e contetido tematico, na
constituicdo do género. Na verdade, € uma unidade do enunciado, que assume uma feicao

conforme a esfera de seu surgimento, tornando-se um género do discurso.
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Essa relacdo com o género, como bem vista na teoria do romance de Bakhtin, traz
consigo todas as especificidades de cada esfera da atividade humana, de maneira que o estilo
ndo pode prescindir da heterogeneidade dos géneros discursivos. Em outras palavras, uma
analise estilistica precisa levar sempre em consideracdo as peculiaridades dos géneros (sejam
primarios ou secundarios), visto que cada género do discurso possui uma construcdo estilistica
propria.

Alguns aspectos sobre estilo observados nessas consideracdes de Voloshinov e Bakhtin
serviram de base para a analise das atividades propostas pelos livros didaticos analisados neste
nosso estudo. Tais aspectos estdo elencados no capitulo a seguir, onde discorremos sobre o

estilo do género discursivo como objeto de ensino.



80

4 REFLEXOES SOBRE O ENSINO DO ESTILO DOS GENEROS DISCURSIVOS

“As aulas de estilistica ndo foram em vao.”
(BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p.40)

Como ja mencionado, o estudo bibliografico por nos realizado teve como objetivos: i)
discutir o conceito de estilo do género na perspectiva bakhtiniana e i) discutir
concepgdes/formas de ensino do estilo do género referenciadas em estudos ja empreendidos. O
proposito principal era conseguir extrair indicagdes de como poderia se dar o ensino do estilo
do género. Tendo sido atendido o primeiro objetivo no capitulo anterior, trazemos, neste
capitulo 4, reflexdes sobre o0 ensino do estilo do géneros discursivos a partir de estudos que
fazem referéncia a tal ensino (item 4.1). No item seguinte (4.2), compilamos as indica¢des sobre
0s aspectos que podem ser tomados para reflexdo quando do ensino do estilo do género

extraidas de tais estudos e da teoria bakhtiniana a respeito do estilo.

4.1 O ENSINO DO ESTILO DOS GENERO DISCURSIVOS

Estudos como os de Melo (2005) e Fiad (2006) destacam que, no processo de producao
de texto de um determinado género do discurso, é possivel o estudante imprimir seu estilo
individual, a despeito do estilo intrinseco ao género (estilo do género). Sugere-se, entdo, que 0
ensino de géneros discursivos incorpore a discussdo sobre estilo, reforcando nossa ideia de que
é possivel o ensino/estudo do estilo do género; podendo ocorrer, por exemplo, a partir da
reflexdo sobre a relacdo entre estilo do género e estilo individual em textos de géneros diversos
produzidos pelos estudantes. Para tanto, parece necessario reconhecer-se a estreita relacéo entre
estilo e género, bem como distinguir-se estilo do género de estilo individual.

Melo (2005) enfatiza esses dois topicos, reconhecendo a relacdo estilo-género, ao
afirmar que “o sujeito deve movimentar-se no interior de um género discursivo e o estilo
individual emerge dentro da organizagdo do género” (p. 692), e se propondo a discutir a relacdo
entre estilo individual e estilo dos géneros. Destaca, entdo, que, apesar da relativa estabilidade,
os géneros discursivos sdo flexiveis, o que da “aos sujeitos a possibilidade de criar, modificar
um género do discurso” (p. 692). Por outro lado, reconhece que ha géneros mais flexiveis e
outros, menos.

A partir do pressuposto de que “os sujeitos participam da constitui¢do dos géneros

através de sua expressividade individual, o que ndo implica uma criacdo de géneros genuinos”
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(MELO, 2005, p. 692), a pesquisadora analisou duas producdes textuais de géneros distintos
(narrativa ficcional e noticia) de uma dupla de estudantes do ensino médio, com o objetivo de
verificar se o estilo proprio da dupla apareceria nas producdes, e em que medida em relacédo ao
estilo do género.

O estudo seguiu as seguintes etapas, conforme relatou a autora:

Primeiramente, fizemos uso de um software francés chamado genése du texte,
desenvolvido pela Association Francaise pour la Lecture, em 1993, com
objetivos pedagogicos. Com tal software, pudemos ter acesso a todas as idas
e vindas, as substituicfes, as novas ordenacdes, as pausas etc. que os alunos
efetuaram ao longo da construgdo dos textos, pois ele nos disponibiliza
relatorios contendo todas essas operagdes de reescrita, proporcionando-nos a
apreensdo da linguagem em seu statu nascendi. Em nossa segunda etapa,
filmamos todo 0 momento de elaboracéo do texto em video com o objetivo de
capturarmos o didlogo mantido entre os sujeitos a respeito do texto: suas
reflexdes, suas duvidas, suas escolhas linguisticas em detrimentos de outras
etc. Naterceira e Gltima etapa, fizemos uma entrevista com os préprios alunos,
desta vez gravada em audio, questionando os motivos que os levaram a apagar,
substituir, adicionar etc. A entrevista foi efetuada ap6s uma analise prévia dos
relatérios gerados pelo programa genése du texte e analise da fita de video, em
que selecionamos os episodios que nos chamaram a atencéo. (MELO, 2005,
p. 693)

Apos as andlises realizadas, chegou-se as seguintes conclusoes:

e Com relacdo a producdo da narrativa ficcional, a dupla teve maior liberdade para
imprimir sua individualidade, chegando a apresentar quatro tracos dessa
individualidade: i) alterac&o da sequéncia natural das etapas narrativas a fim de criar
uma atmosfera de mistério e surpresa; ii) o “olhar de fora e falar de fora dos
acontecimentos”, posicionando-se ante 0s discursos postos; iii) a tendéncia ao humor e
a ironia, criando uma narrativa bem humorada, quase irbnica; e iv) a tendéncia a
adjetivacéo (descritiva e valorativa).

e Com relacdo a producdo da noticia, observou-se uma menor liberdade de criacéo,
imperando o estilo do género sobre o estilo “individual” da dupla, uma vez que a dupla
de estudantes preocupou-se com as caracteristicas do género noticia que circulam
socialmente. No entanto, pode-se observar que um dos tracos do estilo da dupla, que
havia aparecido na narrativa ficcional, também apareceu na noticia: “o olhar e o falar
de fora”, quando tecem uma critica ao governo, deixando de apenas relatar os fatos,
posicionando-se em relacédo a eles.

Nota-se, entdo, que 1) “certos géneros permitem mais incursdes estilisticas do que

outros”, ii) que “mesmo tendo certa estabilidade, ha uma certa individualidade do sujeito no
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momento da produgdo e organizagdo do género”, o que iii) “confirma o carater flexivel dos
géneros e que a lingua ¢ também um lugar de manifestagcdes de subjetividade” (MELO, 2005,
p. 699).

Fiad (2006) também reconhece a relagdo estilo-género, bem como a existéncia do estilo
individual e do estilo do género, visto que se dispde a “refletir sobre a relagdo entre estilo
individual e escolha do género discursivo” (p. 315), apresentando algumas impressdes sobre
“como considerar, no ensino, a relacdo entre estilo individual e o estilo do género” (p. 315).

Essa autora chama a atencdo para o fato de que o estilo individual na escola s6 tem
espaco nas aulas de analise literaria, quando se buscam as marcas estilisticas do autor nas suas
obras ou no conjunto das obras de determinado periodo. Por outro lado, aponta que o estilo
individual pode ser estudado em outra perspectiva: observando-se as manifestacGes linguisticas
dos estudantes durante seu processo de aquisicdo da escrita, a partir da producdo de textos
escolares.

O conceito de estilo nessa perspectiva ndo se restringe ao da estilistica tradicional, uma
vez que reconhece que o estilo transcende o texto literario, estando presente também em outras
esferas da atividade humana, como nas atividades escolares, por exemplo. Com isso0, 0s textos
escritos pelos estudantes podem (e devem!) servir como ponto de partida para reflexdo sobre o
estilo do género na escola. Segundo Fiad (2006, p. 316-317), "uma discusséo sobre o ensino da
escrita que inclua uma reflexao sobre o estilo pode contribuir para um maior entendimento do
conceito de género discursivo e para uma analise critica, por parte do professor, de propostas
didaticas que tém apresentado o conceito de género discursivo”. Pensamos, logo, nos livros
didaticos de lingua portuguesa cuja organiza¢ao toma os géneros discursivos como parametro.
Serd que tém dedicado espaco a reflexdo sobre o estilo do género (e o individual)?
Respondemos a essa pergunta mais adiante, em outro capitulo.

Evidentemente que, como destaca Bakhtin (2000 [1952-1953]) — e Fiad (2006) endossa
—, h& géneros mais propicios ao estilo individual e outros, menos; de modo que a analise de um
e de outro precisa levar isso em consideracdo. Enfatiza-se, entdo, que hd géneros em que seu
estilo € mais visivel, ou seja, pode ser identificado com mais facilidade; enquanto outros, por
seu alto nivel de flexibilidade, por sofrer coercdes do enunciador, tem seu estilo mais opaco,
visto que o estilo individual a ele se sobrepde. Professores que lancam mao dos géneros
discursivos para reflexdo sobre a lingua, portanto, precisam estar atentos a esse "detalhe". Fiad
(2006) reconhece que
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0s géneros tém estilos — os estilos dos géneros — como parte de sua
constituicdo, relacionados as esferas da atividade humana e, a depender desse
estilo, h& mais ou menos possibilidade de haver manifesta¢fes individuais — o
estilo individual. S&o as manifestacbes individuais que modificam os estilos
dos géneros, que os renovam, possibilitando as mudangas dos géneros. Séo
também as manifestacdes individuais que mostram a flexibilidade dos géneros
(FIAD, 2006, p. 317-318).

Género e estilo sdo, portanto, indissociaveis. Na arquiteténica do género, o estilo tem
seu papel, uma vez que precisa estar conforme o contexto de uso do género do qual faz parte.
O enunciador precisa selecionar, dentre as varias alternativas da lingua, as construcdes
enunciativas que vao fazer o género cumprir seu papel comunicativo numa determinada
situacdo de interacdo verbal.

Para a autora, a medida que os estudantes vao produzindo textos em diversos géneros,
vao tendo a possibilidade de colocar em pratica suas manifestaces estilisticas. 1sso porque "é
no interior dos géneros e em vinculo estreito com seus estilos proprios, que se buscam as marcas
da emergéncia dos estilos individuais" (FIAD, 2006, p. 318).

Fiad (2006), a partir de anélises de textos de um sujeito, produzidos da pré-escola ao
ensino médio, realizadas por Mayrink-Sabinson (1999, 2000, 2003)°, observou a recorréncia
de:

e algumas estratégias que produzem humor, em textos de géneros mais flexiveis, como
quadrinhas e diario;

e marcas (lexicais, sintaticas, entre outras) de um registro informal, em textos de géneros
informativos escolares produzidos para disciplinas como Estudos Sociais, Geografia,
Filosofia, dos quais se espera uma escrita mais formal.

Sobre as estratégias que produzem humor, verificou-se:

e ‘“‘um trabalho de linguagem com rimas, ritmo, aliteracoes, repeti¢des, escolha lexical e
de temas engracados que, principalmente nas duas primeiras séries escolares, parece ser
construido via criacdo de nonsense" (FIAD, 2006, p. 319);

e “o emprego de caracteristicas inusitadas/contraditorias/ridiculas para construir os

personagens e 0s proprios enredos, bem como a criacao, a partir da utilizacdo destes

> MAYRINK-SABINSON, M. L. T. (1999). A emergéncia do estilo: as marcas da construgéo de autoria em textos
representativos da aquisicdo da linguagem de um mesmo sujeito, da pré-escola a oitava série do primeiro grau.
Relatério de Pesquisa. CNPQ.

____ . (2000). Fazendo humor no texto: a emergéncia do estilo a partir da analise de um corpus longitudinal em
aquisicédo da escrita. In: Trabalhos em Linguistica Aplicada, 36, p. 121-130. Campinas: Unicamp.

. (2003). Consideracdes sobre a emergéncia de um estilo individual: construindo o humor no texto. In:
ACTAS-1 do VIII Simposio Internacional de Comunicacion Social. Santiago de Cuba: Centro de Linguistica
Aplicada/Ministerio de Ciencia, Tecnologia y Medio Ambiente.
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recursos, de enredos/situagdes narradas inusitadas e 'engracadas” (FIAD, 2006, p. 319,

grifo da autora).

A autora destaca que essas manifestacGes da individualidade do sujeito foram constantes
nos textos produzidos que pertenciam a géneros mais flexiveis — o0 que ndo causa estranhamento
—, mas que apareceu também em textos menos flexiveis, embora em menor ocorréncia. Com
relacdo as marcas de informalidade em textos de géneros mais formais, destaca-se que é algo
ndo previsto, 0 que provoca "uma ruptura do estilo do género” (FIAD, 2006, p. 319). Conclui-
se que também os géneros produzidos na escola sdo enunciados que podem ser reformulados e
alterados.

Tomando por base a pesquisa de Costa Val (2006)®, que, assim como outros estudos,
mostra que a apropriacao do conceito de género — e ndo obstante o de estilo — pelos professores
e livros didaticos nem sempre corresponde ao seu carater inovador e flexivel, a autora finaliza
colocando uma problemaética e apontando algumas possiveis solucdes para ela.

Problemética:

e Se as alteracdes nos estilos dos géneros podem ser resultado tanto do desconhecimento
desse estilo como de um trabalho com a linguagem, por parte dos jovens escreventes,
revelando tendéncias estilisticas, qual é o papel do professor, como interlocutor dos
alunos nesse processo? (FIAD, 2006, p. 324).

Sugestdes:

e Os textos dos alunos servem como orientagdo para o professor depreender o
conhecimento que os alunos tém dos géneros e também das alteragdes individuais que
efetuam nos géneros;

e Essas alteragOes podem ser tematizadas nas interagdes professor-aluno, de modo a
possibilitar que os alunos passem a melhor monitorar as alteracGes ja feitas e a explorar
outras ainda ndo conhecidas;

e E muito provavel que um maior conhecimento do estilo de um género propicie mais
alteracGes, mais manifestacdes estilisticas, nas produgdes escritas. Portanto, conhecer o
estilo de um género significa também conhecer as possibilidades de transgressdes;

e O ensino dos géneros pode incluir tanto o aspecto normativo do género como as
possibilidades de transgressdo, ou seja, aprender um género pode ser ja aprendé-lo em

sua diversidade e ndo o supondo homogéneo. (FIAD, 2006, p. 324-325)

6 COSTA VAL, M. G. (2006). Apropriacbes do trabalho com géneros textuais na sala de aula: problematizago.
Comunicacdo apresentada na mesa-redonda Diferentes abordagens para a andlise e 0 ensino da escrita. 54°
Seminério do GEL, Unesp/Araraquara, julho/2006.
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Esses dois estudos — Melo (2005) e Fiad (2006) — apontam uma perspectiva de estudo
do estilo que pode ser incorporada/adaptada por professores de lingua portuguesa: analisar, a
partir da producdo escrita de textos dos estudantes, que aspectos estilisticos aparecem, além
daqueles intrinsecos ao género que esta sendo produzido. Permite-se, assim, refletir sobre as
possibilidades de alteracdo permitidas pelo género, abrindo espaco para alteragdes individuais,
levando-se em consideragéo o nivel de flexibilidade dos géneros discursivos.

O estudo de Nascimento (2016) também colabora com a discussdo sobre o0 ensino do
estilo do género, visto que buscou analisar a abordagem do estilo de quatro géneros discursivos
(crénica, texto de divulgacdo cientifica, carta do leitor e redagdo de vestibular) em uma colegédo
de livro didatico do ensino médio. Essa autora parte dos seguintes pressupostos:

i) o estilo € um dos alicerces da arquitetdnica do género discursivo, contribuindo decisivamente
para a construcao de seu sentido e de sua expressividade;

ii) "o estudo do estilo, tomado em seu aspecto dialdgico, contribui significativamente para a
compreensdo dos aspectos linguisticos empregados nos géneros, colaborando para uma leitura
criteriosa e uma producdo escrita mais criativa" (NASCIMENTO, 2016, p. 06);

iii) o livro didatico, embora ndo seja o unico responsavel pelo aprimoramento da leitura e da
escrita dos estudantes, precisa fomentar o ensino do estilo do género numa perspectiva
discursiva, que é fundamental para o aprimoramento dos usos da linguagem;

iv) o ensino da lingua a partir dos géneros "é o caminho apontado para se obter éxito no ensino
da linguagem no ambito da oralidade, da leitura e da escrita” (NASCIMENTO, 2016, p. 11).

Apesar de considerar esse quarto pressuposto, a autora (2016) destaca que a reflexao
sobre os géneros ainda carece de avancos, visto que os estudantes ainda apresentam dificuldades
na compreensdo e leitura de textos. Defende, entdo, que o estudante seja levado a perceber a
exterioridade linguistica constitutiva do enunciado, uma vez que este esta situado historica,
social, cultural e ideologicamente. Em outras palavras, os estudantes precisam ter consciéncia
de que as escolhas linguisticas/estilisticas ndo sdo aleatérias, sofrendo coercdes dos elementos
envolvidos na situacdo de interacdo verbal e do género discursivo.

Nessa perspectiva, Nascimento (2016) buscou identificar como se configura a
abordagem do estilo dos géneros discursivos selecionados, numa secdo especifica do livro
didatico "Portugués: Linguagens”, de William Cereja e Thereza Magalhaes (2013). Tal secéo
intitula-se "Trabalhando o género”. O objeto de estudo é, portanto, o estilo do género, em que
se consideram 0s recursos estilisticos que sobressaem em cada texto selecionado para analise.
Tais recursos se configuraram como as categorias de analise das atividades propostas na

referida secdo do livro didatico. Seguem tais categorias, conforme o género:
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Quadro 03: Géneros do discurso e recursos estilisticos

Estilo do género do discurso

Género

Recursos estilisticos

Cronica

adjetivos, metéforas e autor criador

Texto de divulgacao cientifica

comparacdo e conjungdo subordinada

adverbial temporal

Carta do leitor

discurso citado e comentario

Redacéo de vestibular

organizacdo e selecdo lexical e aluséo

historica

Fonte: Nascimento (2016, p. 42)

O estudo de Nascimento (2016) chegou aos seguintes resultados:

De forma geral, as atividades i) demonstram uma abordagem do estilo do género
distante da perspectiva bakhtiniana, uma vez que se distancia dos recursos estilisticos
utilizados pelos autores para construir efeitos de sentido e expressividade em seu texto;
ii) sdo insuficientes para esclarecer a relacdo do género com suas especificidades
estilisticas, desconsiderando as relacdes dialogicas em que este € construido, reveladas
pelas escolhas linguisticas do enunciador; iii) ndo abordam o efeito de sentido causado
por recursos estilisticos que se destacam nos géneros, prejudicando o aprofundamento
da compreensédo dos textos e do estilo que o constitui. (NASCIMENTO, 2016, p. 91-
92).

Em relacdo a cada género, foi possivel concluir que: i) as questdes propostas para estudo
do género crénica ndo contemplaram o estilo deste género, deixando de observar 0s
elementos linguisticos utilizados pelo autor e, consequentemente, desconsiderando a
expressividade da crénica. Também os recursos estilisticos tomados como categorias de
analise deste género (adjetivos, metéforas e autor criador) ndo foram mencionados nas
atividades; ii) com relacdo ao género texto de divulgacdo cientifica, também se
observou que 0s recursos estilisticos tomados como categorias de analise deste género
(a comparacdo e o emprego da conjungdo adverbial temporal) ou s&o abordados em
apenas uma parte do texto (caso da comparagdo), ou sequer sao mencionados na
atividade (caso da conjuncao). A abordagem da metafora, um outro recurso estudado,
resumiu-se a transcricao de expressdes metafdricas presentes no texto, desconsiderando
o efeito de sentido causado por seu uso; iii) a respeito do género carta do leitor,

verificou-se que, embora propicio para se refletir sobre o posicionamento valorativo do
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enunciador a partir das escolhas linguisticas empregadas ho comentario sobre o discurso

citado, as formas de apreensao do discurso de outrem ndo sdo abordadas pela atividade.

Elementos como expressividade, representatividade e posicionamento axioldgico ndo

sdo objetos de reflexdo, ndo se realizando, portanto, uma abordagem da linguagem

especifica do género (o estilo do género). A analise da linguagem empregada no género
limitou-se a questdes de variagdo linguistica; iv) quanto ao género redacdo de
vestibular, observou-se que a) a abordagem se limita as partes do texto dissertativo-
argumentativo (introducdo, desenvolvimento e conclusdo), através da identificacao,
classificacdo e transcri¢do de trechos do texto; b) ndo ha uma associa¢do dos recursos
de expressdo ao género como um todo, nem uma reflexdo sobre o efeito de sentido
provocado por seu emprego, ndo sendo, portanto, mencionados elementos como

organizacao e selecao lexical e aluséo historica. (NASCIMENTO, 2016, p. 92-93)

e Em suma “a abordagem do estilo, quando realizada, ocorre de forma superficial, nao

esclarecendo a relacdo de materialidade do texto com suas especificidades estilisticas e

(...) as questdes de estudo do género ndo exploram o efeito de sentido das formas

linguisticas” (NASCIMENTO, 2016, p. 92-93).

Este estudo de Nascimento (2016) se aproxima de nossa pesquisa, uma vez que toma o
estilo do género como objeto de estudo, bem como observa sua abordagem no livro didatico.
Por outro lado, diferencia-se, visto que toma para analise apenas alguns géneros, localizados
em uma se¢do especifica. Traz, no entanto, contribui¢fes para nosso estudo, uma vez que nos
da uma indicacdo do que observar no livro didatico em relacdo ao estilo do género: se ha (ou
ndo) reflexdo sobre os recursos estilisticos/linguisticos proprios dos géneros presentes no livro
e nas orientagdes ao professor.

Bakhtin (2013 [1942-1945]) também contribui para a discussdo acerca do ensino do
estilo do género, embora seu foco sejam as formas gramaticais da lingua. Em texto escrito na
época em que foi professor da escola basica (1939-1945), sugeriu um ensino da lingua numa
perspectiva estilistica, em contraposi¢cdo ao ensino formalista que se praticava nas escolas
russas naquela ocasido. Sobre o ensino da lingua materna russa, os editores da publicacdo deste

texto em russo destacam/esclarecem em uma de suas notas (a de nimero 2):

O problema da inter-relagdo entre gramatica e estilistica ligado a discussdo do
ensino escolar de lingua russa foi abordado a partir do final do século XIX.
[...] A mudanca nas concepcdes cientifico-metodoldgicas que fundamentavam
0 ensino de lingua russa [...] refletiu-se de forma imediata nos programas
escolares: enquanto no programa dos anos 1921/22, aqui criticado por M. M.
Bakhtin, defendia-se, de fato, a separacdo da gramética de outros aspectos da
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lingua russa, por considerar que a gramética levava ao conhecimento e a
estilistica a pratica; no programa dos anos 1933/34, o estudo da lingua russa
era orientado acima de tudo para o dominio dos géneros discursivos
fundamentais, sendo que o estudo de gramatica privada da sua hegemonia
anterior era articulado aos estudos de estilistica, de ortografia e de regras do
bem falar. Entretanto, no programa dos anos 1938/39 e nos programas
estereotipados dos anos posteriores, vigentes na escola a época em que MMB
escreveu 0 artigo, ideias analogas adquiriram efetivamente um carater
superficial e contraditério, assinalado aqui por MMB. Por um lado,
considerava-se a “ruptura artificial e nociva” entre gramatica, leitura literaria
e regras do bem falar, a0 mesmo tempo em que se formulavam as tarefas do
curso de lingua russa essencialmente integrado (que MMB apontava como
truismo). Por outro, toda a area de “expressdo oral e escrita” foi transferida
para o programa de leitura literaria, que limitava as aulas de lingua russa a
aprendizagem de conceitos gramaticais e aulas de ortografia (que Bakhtin
chama de “pura gramatica”), sendo que os proprios métodos de ensino de
lingua recomendados eram adequados a esses tdpicos (analise sintatica,
selecdo de exemplos de regras gramaticais, comentarios histdricos sobre
fendmenos linguisticos isolados etc.). (p. 61-62)

Observa-se que as diretrizes que orientavam o ensino da lingua materna russa ora
colocavam a gramética como o foco do ensino, ora mudavam o foco para 0s géneros
discursivos, ora se contradiziam opondo-se a separagdo entre gramatica e leitura, por exemplo,
mas defendendo acfes que limitavam o ensino da lingua aos aspectos gramaticais e
ortograficos. Nesse contexto, Bakhtin buscou uma forma de aliar o ensino da gramatica, exigido
pelo programa oficial, a sua concepcao sociodialégica de linguagem. Demonstrou, entdo, um
“passo a passo” de como colocar isso em pratica.

Embora o foco dessa sequéncia tedrico-metodoldgica reflexiva de Bakhtin tenha sido
como trabalhar a graméatica numa perspectiva estilistica na escola, ndo se pode imaginar a
analise realizada de alguns periodos (compostos por subordinacdo sem conjunc¢éo) fora dos
contextos de onde foram retirados, ou seja, dos géneros em que surgiram, fazendo parte de sua
construcdo enunciativa. Logo, o ensino da lingua materna ndo pode prescindir dos géneros
discursivos para as reflexdes estilisticas que se queiram empreender.

Bakhtin (2013 [1942-1945]) deixa claro seu posicionamento em rela¢do ao ensino da
gramatica da lingua, afirmando que ““as formas gramaticais da lingua nao podem ser estudadas
sem que leve sempre em conta seu significado estilistico. Quando isolada dos aspectos
semanticos e estilisticos da lingua, a gramatica inevitavelmente degenera em escolasticismo”
(p. 23), ou seja, seu ensino privilegia apenas a rigorosa aprendizagem de regras,
desconsiderando a diversidade de possibilidades de construcdo de enunciados.

N&o muito diferente do que ocorre ainda hoje, ele considerava o trabalho com a

estilistica ainda muito incipiente na educacdo basica, resumindo-se as aulas de literatura; e as
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aulas de ensino da lingua materna, muito limitadas ao estudo da gramatica pura. Para ele, nem
uma estilistica das formas gramaticais isoladas € possivel, pois as formas gramaticais sao, de
algum modo, formas de representacao. Ele defende, entdo, que sejam estudadas conforme suas
possibilidades de representacdo e expressao, que seria a perspectiva estilistica.

Bakhtin destaca a importancia da estilistica para a compreensao das escolhas sintaticas,
uma vez que, quando é possivel escolher entre duas ou mais formas sintaticas igualmente
corretas gramaticalmente, é a eficacia representacional e expressiva dessas formas que
determina a escolha realizada, ou seja, ponderacGes estilisticas. Nesse sentido, enfatiza a
necessidade de o professor trabalhar com os alunos na perspectiva de que ha perdas e ganhos
ao se escolher uma e ndo outra forma sintatica. Por exemplo, ao comparar a construcdo das
seguintes frases:

e Anoticia que eu ouvi hoje me interessou muito.

e A noticia ouvida por mim hoje me interessou muito.

Bakhtin postula:

Ao transformar uma oragdo subordinada desenvolvida em uma reduzida de
participio, diminuimos a natureza verbal dessa frase, realcamos o carater
secundario da agdo, expresso pelo verbo “ouvir”, assim como diminuimos a
importancia da palavra indicativa de circunstancia “hoje”. Por outro lado, essa
alteragdo provoca uma concentragio de sentido e de énfase no “protagonista”
dessa frase, na palavra “noticia”, a0 mesmo tempo em que se obtém uma
grande concisdo estilistica. (BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p. 26)

Na referida transformacéo, fica clara a necessidade de interpretacao estilistica de todas
as formas sintaticas que sdo intercambiaveis. Mas, segundo Bakhtin (2013 [1942-1945]), os
professores tém dificuldades de dar explicacdes estilisticas, limitando-se a responder a
curiosidade dos estudantes sobre o porqué da escolha realizada, dizendo que é para evitar a
repeticdo da palavra “que” e por uma questao de harmonia. Reitera, entdo, que “a interpretacao
estilistica é absolutamente necessaria para o ensino de todas as questdes de sintaxe do periodo
composto” (p. 27). Em outras palavras, entende que uma andlise apenas a luz da gramatica nao
enriquece a linguagem oral e escrita dos estudantes, levando-os, quando muito, a analisar frases
em textos alheios e a usar corretamente a pontuacdo nos ditados.

Diante disso, Bakhtin resolveu debrugar-se sobre a analise estilistica de periodos
compostos por subordinagdo sem conjuncédo, acreditando que seu ensino correto e profundo

leva os estudantes a serem mais criativos no uso da linguagem. Esperava, com isso, deixar claro
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o importante papel da estilistica nas aulas de lingua materna. Ele justifica a escolha do objeto
de seu estudo dizendo tratar-se de uma forma pouco utilizada, segundo analises realizadas em

redagBes de estudantes da 82 e da 102 série’. E acrescenta:

Os ditados e as conversas posteriores com os alunos convenceram-me de que,
ao encontrar o periodo composto sem conjun¢do em um texto alheio pronto,
os alunos o entendiam bem, lembravam das regras e quase ndo erravam na
pontuagdo. Porém, ao mesmo tempo, eles ndo sabiam em absoluto utilizar essa
forma em seus proprios textos, ndo sabiam utiliza-la de modo criativo. Isso
aconteceu porque o significado estilistico dessa forma maravilhosa nao foi
devidamente abordado na 72 série. Os alunos ndo sabiam seu valor. Seria
preciso mostrar sua importancia para eles. (BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p.
29)

Bakhtin, entéo, disp0s-se a mostrar como desenvolver um trabalho nessa dire¢do. Para
tanto, realizou um trabalho organizado em torno da anélise detalhada de trés frases de escritores

russos (as duas primeiras, de Puchkin; a terceira, de Gogol), a saber:

1)Triste estou: 0 amigo comigo nao esta.
2)Ele comeca a rir — todos gargalham.

3)Acordei: cinco estacdes tinham ficado para tras.

Tomemos como exemplo a analise da primieira frase. Bakhtin destaca, inicialmente, a
importancia de realizar sua leitura com méaxima expressividade, para que 0s estudantes
percebam o papel norteador da entonagdo em periodos desse tipo. Sé depois, inicia-se a analise
dos recursos que concorrem para seu efeito artistico — quando for o caso — e sua expressividade,
seguindo esta ordem:

1) Transforma-se o periodo analisado em periodo composto com as conjungdes “porque” e
“uma vez que”, inserindo-as mecanicamente. Apds discussdo com os alunos, chega-se a
conclusdo de que sua colocagdo mecénica ndo é pertinente, sendo necessario reconstituir a
ordem direta da frase, ficando da seguinte forma:

e Estou triste, porque 0 amigo ndo esta comigo.
Ou:

e Estou triste, uma vez que 0 amigo ndo esta comigo.

7 Da 82 & 102 série corresponde ao periodo do ensino médio no Brasil.
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Com isso, os estudantes terdo aprendido que “a omissao ou a recolocag@o da conjungdo
ndo € um procedimento mecanico: ela determina a ordem das palavras na oracdo e, por
conseguinte, as énfases dadas as palavras” (BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p. 31).

2) Questiona-se 0s estudantes sobre a diferenca entre a oracdo com a conjuncao inserida e a
oracao do autor sem conjung@o. Como resposta, espera-se que se perceba que na “reformulagio
foi perdida a expressividade emocional da frase de Pachkin e que na variante reformulada a
oracao ficou mais fria, seca e logica” (BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p. 31). Posteriormente,
junto com os estudantes, chega-se a conclusao de que “o elemento dramatico do periodo sumiu
totalmente (...). De acordo com o0s alunos, a frase tornou-se mais literaria, muda, para a leitura
com os olhos: ela ndo pede mais uma leitura em voz alta” (BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p.
31).

3) Comeca-se um estudo gradual das razbes da perda de expressividade na frase alterada,
detendo-se, inicialmente, na analise das conjunc¢des subordinativas utilizadas, com foco no seu
volume excessivo e em sua sonoridade desagradavel. Seu uso excessivo afeta o discurso,
tornando-o livresco, seco ¢ sonoramente desagradavel. “Por isso, os artistas da palavra sempre
tentavam minimizar seu uso” (BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p. 32). Em seguida, passa-se as
particularidades semanticas de tais conjuncdes, destacando para os estudantes sua falta de
elementos visuais/imagéticos: “nao se pode visualizar o seu significado como uma imagem; por
isso, elas nunca terdo um significado metaférico no nosso discurso (...). E claro que essas
conjuncdes puramente logicas sdo indispensaveis no nosso discurso, mas sdo palavras frias e
sem alma” (BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p. 32).

4) Aborda-se a influéncia dessas conjun¢des no contexto inteiro, explicando o significado
estilistico da ordem das palavras. Mostra-se aos estudantes “como a recolocagdo [das palavras]
provocou uma diminui¢do do peso entonacional da palavra ‘triste’ na primeira parte do periodo
composto e da palavra ‘comigo’ na segunda parte; e como o tom emocional da palavra ‘nao’
foi bruscamente enfraquecido” (BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p. 33).

5) Faz-se os alunos tirarem suas proprias conclusfes a partir da analise empreendida pelo

professor. Seguem tais conclusdes:

a) a relacdo logica entre as oragdes simples, revelada e posta em primeiro
plano, enfragueceu a relacdo emocional e dramética entre a tristeza do poeta
e a auséncia do amigo;

b) diminuiu-se drasticamente a carga entonacional, tanto em cada uma das
palavras quanto em todo o periodo: o papel da entonagdo foi substituido pela
conjuncdo logica fria; agora hd mais palavras no periodo, porém bem menos
espaco para a entonagéo;



92

c) a dramatizacdo da palavra por meio da mimica e do gesto tornou-se
impossivel;

d) diminuiu-se a capacidade do discurso de produzir imagens;

e) o periodo parece ter passado ao registro mudo, tornou-se mais adaptado a
leitura silenciosa do que a leitura expressiva em voz alta;

f) a oracdo perdeu sua concisdo e se tornou menos agradavel aos ouvidos.
(BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p. 33-34).

Sobre esse trabalho de analise estilistica — incluindo outras etapas que se sucederam —,

Bakhtin faz uma avaliagéo positiva, dizendo que

No geral, os resultados de todo esse trabalho eram bastante satisfatorios. A
composicdo sintatica da linguagem dos alunos melhorou significativamente.
(,...) A mudanca da forma sintética resultou também em uma melhora geral do
estilo dos alunos, que se tornou mais vivo, metaférico e expressivo, e 0
principal: comegou a revelar-se nele a individualidade do autor, ou seja,
passou a soar a sua prépria entonacdo. As aulas de estilistica ndo foram em
vao. (BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p. 40; grifo nosso).

Um ensino de lingua materna pautado numa perspectiva estilistica é, portanto possivel
e aconselhavel, visto que, assim, a lingua é tomada como algo vivo, que passa por constantes
mudancas, conforme as contingéncias sociais e a inter-relacdo entre seus usuarios. Nessa
perspectiva, 0 ensino da lingua torna-se produtivo, uma vez que leva os aprendizes a
compreender o vasto repertorio de formas que a lingua oferece para a construcdo do enunciado.

Bakhtin defende esse ensino, postulando que

as analises estilisticas, mesmo as mais profundas e elaboradas, sdo bastante
acessiveis e agradam muito aos alunos desde que sejam realizadas de modo
animado e os préprios jovens participem ativamente do trabalho. Do mesmo
modo que as analises estritamente gramaticais podem ser tediosas, 0s estudos
e exercicios de estilistica podem ser apaixonantes. Mas do que isso, ao serem
realizadas corretamente, essas analises explicam a gramatica para os alunos:
ao serem iluminadas pelo seu significado estilistico, as formas secas
gramaticais adquirem novo sentido para os alunos, tornam-se mais
compreensiveis e interessantes para eles. (BAKHTIN, 2013 [1942-1945], p.
40)

A partir disso, verifica-se que o ensino do estilo do género € possivel, sem desconsiderar,
evidentemente, sua relacdo com os demais elementos constitutivos do enunciado: forma
composicional e contetdo tematico, pois, segundo Sobral (2011), em se tratando do ensino do

género,

é vital evitar tomar tema, forma de composicao e estilo (ou categorias usadas
por outras teorias de géneros) como componentes distintos a ser procurados
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em cada género, uma vez que eles existem integradamente nos textos, e 0 uso
de trés categorias é meramente didatico, buscando mostrar as dominantes a
ser consideradas para pensar o género e analisar seus exemplares. (...) Deve-
se sempre partir da unidade desses elementos e procurar identificar a maneira
como o autor realiza seus prop6sitos comunicativos, seu projeto enunciativo,
no ambito do género (SOBRAL, 2011, p. 42)

O papel de quem vai mediar/desenvolver o ensino de lingua materna na perspectiva dos
géneros discursivos €, portanto, fundamental. Afinal, seréa preciso definir como se dara o estudo
dos elementos constitutivos do todo genérico.

As colocagdes de Bakhtin (2013 [1942-1945]), apesar de ndo direcionadas ao estilo do
género especificamente, sugerem-nos uma abordagem estilistica das formas gramaticais da
lingua, que, inevitavelmente, traz implicacdes para o estudo do estilo do género. Pode-se inferir
que tal estudo deve levar em consideracdo a selecdo dos recursos linguisticos operada pelo
enunciador para alcangar seus prop6sitos comunicativos, observando-se, claro, quais foram as
coerc¢des exercidas pelo género, que propiciaram sua construcdo enunciativa caracteristica.

Apos analise de tais estudos, bem como das considerag¢6es bakhtinianas sobre estilo, foi
possivel verificar a indicacdo de aspectos que podem ser sugeridos como topicos a serem
considerados quando do estudo/ensino do estilo do género. A seguir, discorremos sobre tais

aspectos.

4.2 0 QUE ABORDAR NO ENSINO DO ESTILO DOS GENEROS DISCURSIVOS

A concepcdo de estilo representada nas obras de VVoloshinov e do préprio Bakhtin esta
relacionada a uma concepcao sociodialdgica de linguagem (lingua), o que traz consequéncias
para o ensino de lingua materna. Um ensino de lingua pautado nos géneros discursivos ndo
pode deixar de levar em consideracdo, portanto, todos os elementos que interferem na
construcdo do enunciado, especialmente os sociodiscursivos. Nesse sentido, entendemos que a
triade forma composicional-contetdo tematico-estilo precisa ser tomada como ponto de partida
para a identificacdo de tais elementos e de sua participacao na construcao do todo do enunciado,
do género discursivo.

Apesar da indissolubilidade da referida triade, acreditamos que, para fins didaticos —
tanto para propiciar a énfase pretendida nesta tese quanto para organizar 0 ensino/a
aprendizagem/a avaliacdo nas aulas de lingua portuguesa —, os elementos constitutivos dos
géneros discursivos podem ser analisados separadamente, como aponta Bakhtin (2000 [1952-

1953], p. 284): “O estilo entra como elemento na unidade de género de um enunciado. Isso ndo
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equivale a dizer, claro, que o estilo linguistico ndo pode ser objeto de um estudo especifico,

especializado”.

Nessa perspectiva, foi possivel observar, a partir das consideracfes de Voloshinov e

Bakhtin sobre estilo (capitulo 3), aspectos que podem ser levados em consideracdo num

eventual estudo/ensino do estilo do género. Primeiramente, destacamos 0S aspectos

depreendidos a partir das considerac¢des de VVoloshinov:

v

<N X X

Os aspectos sociais (a situacédo);

A relacdo autor-heréi-ouvinte (o auditério);

A relacdo hierarquica forma-conteddo (a adequacdo de uma a outra);

A relagéo do estilo do género com a esfera/o intercambio comunicativa/o;

O discurso reportado (e suas formas) como variacao estilistica de natureza social (sua
posicao na hierarquia social de valores);

A entonacdo, a selecdo de palavras, a disposicdo de palavras como constituintes da
forma (estilistica) da enunciacéo.

Na sequéncia, listamos os aspectos depreendidos a partir das consideracdes de Bakhtin:
A palavra socialmente situada;

A influéncia do outro no estilo do discurso/texto (a influéncia do externo — do outro —
no discurso interno);

O contexto social concreto do discurso (as intencdes e avaliacBes, os heterodiscursos
variados): as estratificagdes da lingua (dialetos e registros);

A relacgdo do estilo do género com uma esfera da atividade e da comunicagdo humana;

A relacdo do estilo com o préprio género (considerando a diversidade de um mesmo
género);

As diversas formas de representacdo da linguagem (as possibilidades estilisticas de
elaboracdo literaria e ndo literaria das linguagens heterodiscursivas): a estilizacao, a
variacdo, parodia (estilizacdo parddica), a transmissdo do discurso de outrem (o didlogo
como algo mais que uma forma composicional), o jogo humoristico com as linguagens
(o romance humoristico inglés, por exemplo); as diversas formas de introduzir o
narrador ou o autor convencional (inventado), os discursos dos herois, 0s géneros

intercalados, a bivocalidade da palavra.

Outro aspecto, ainda, pode ser extraido das considera¢Ges de Bakhtin (2013 [1942-

1945]) sobre sua experiéncia como professor na educacéo bésica:
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A relagdo entre a sele¢do dos aspectos linguisticos/gramaticais e os efeitos de sentido

pretendidos em determinado género

Os demais estudos analisados, que remetem ao ensino do estilo do género, também

apontaram algumas questdes que merecem atencdo quando do ensino desse elemento

constitutivo do género. Os estudos de Melo (2005) e Fiad (2006), por exemplo, sugerem:

v

v

A relacdo entre estilo do género e estilo individual.

Nascimento (2016), por sua vez, aponta a necessidade de reflexdo sobre:

Os recursos estilisticos/linguisticos préprios dos géneros.

Tanto esses aspectos, advindos dos estudos analisados, quanto aqueles extraidos do

pensamento bakhtiniano sobre estilo serviram de base para a analise das atividades das colecdes

didaticas selecionadas como corpus da parte documental da nossa pesquisa. No entanto, foi

preciso sintetiza-los, transformando-os em categorias mais elaboradas, para que pudessem

orientar de forma mais objetiva tal analise. Nessa transformacdo, houve a fusdo de alguns

aspectos e/ou a adequacdo de sua redacéo. As categorias ficaram da seguinte forma:

v
v

Relagdo estilo-conteddo / estilo-esfera comunicativa;

Contexto social concreto do discurso (as intengdes e avaliacfes, 0s heterodiscursos
variados): as estratificacdes da lingua (dialetos e registros);

Entonacéo empreendida;

Formas de representacdo da linguagem/construcdo do discurso (discurso reportado,
estilizacao parddica, jogo humoristico, formas de introducéo do narrador, discursos dos
herdis, géneros intercalados, bivocalidade da palavra etc.);

Recursos estilisticos/linguisticos em determinados géneros;

Relacéo entre estilo do género e estilo individual,

Outras categorias, oriundas da analise do manual do professor das colec@es didaticas

(capitulo 6), foram incorporadas a essas. No processo de incorporacdo, fez-se necessario

empreender algumas fusdes entre as categorias, bem como a adequacdo de sua redacdo. A

versdo final das categorias de anélise das atividades propostas nos livros didaticos esta presente

no capitulo 7, onde a referida analise esta desenvolvida.
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Passamos, na sequéncia, a anélise dos livros didaticos de lingua portuguesa. Buscamos,
primeiramente, identificar as orientacGes presentes no manual do professor que apontam para
um trabalho com o estilo do género; em seguida, as atividades que materializam tal trabalho.
Antes, porém, destacamos os fundamentos e procedimentos metodoldgicos utilizados para
propiciar tais analises.
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PARTE 2 — ENSINO DO ESTILO DOS GENEROS DISCURSIVOS EM LIVROS
DIDATICOS
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5 FUNDAMENTOS E PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS: ANALISE
DOCUMENTAL

Esta segunda parte deste nosso estudo pretendeu dar conta dos dois Gltimos objetivos
especificos tracados — respectivamente, analisar orientacdes para o ensino do estilo do género
em livros didaticos de portugués (3° objetivo); e analisar atividades voltadas para tal ensino
nesses livros didaticos (4° objetivo). Para tanto, utilizamos a pesquisa documental, que,
segundo Bardin (2011, p. 51), trata-se de “uma operagdo ou um conjunto de operagdes visando
representar o conteiido de um documento sob uma forma diferente da original, a fim de facilitar,
num estado ulterior, a sua consulta e referenciacdo”. Nesse sentido, a escolha da pesquisa
documental se justifica, uma vez que buscamos os significados que os livros didaticos dédo ao
estilo do género, especialmente no que se refere a seu ensino.

Com relacdo ao 3° objetivo especifico, a pesquisa documental consistiu na andlise das
orientacdes tedricas e metodoldgicas constantes no Manual do Professor de duas colegdes de
livros didaticos de lingua portuguesa do 4° e 5° anos do ensino fundamental, com vistas a
identificar orientacdes relativas ao ensino do estilo dos géneros discursivos, bem como em que
consistem tais orientagfes. Quanto ao 4° objetivo, a pesquisa documental consistiu na analise
das atividades propostas por essas colecBes didaticas, buscando identificar se havia a
proposicao de reflexdo sobre aspectos do estilo dos géneros e como esse trabalho era proposto.

Para a escolha das duas colecBes de livros didaticos de lingua portuguesa dos anos
iniciais do ensino fundamental que constituiram o corpus de nossa pesquisa, foram
considerados os seguintes critérios: i) terem sido aprovadas no ultimo Programa Nacional do
Livro Didatico (PNLD), no caso o de 2016; ii) serem as mais adotadas no Brasil; iii)
desenvolverem um trabalho com a lingua pautado nos géneros discursivos. A escolha dos
volumes 4 e 5 das colecbes se deveu ao fato de que, por ndo fazerem parte do ciclo de
alfabetizacdo, entendemos que seria maior a possibilidade de proporem um estudo/ensino
sistematizado dos géneros discursivos e, por conseguinte, abordarem a questéo do estilo. Esse
nosso entendimento encontra respaldo em uma das cole¢des didaticas analisadas, quando, ao

tratar sobre a estrutura geral da colecdo no manual do professor, afirma-se:

Esta colecéo de cinco volumes divide-se em duas: os trés primeiros volumes
enfatizam o trabalho de letramento e alfabetizagdo. O terceiro volume procura
representar uma transicdo do trabalho inicial para a sistematizacdo de alguns
fatos da lingua. O quarto e o quinto volumes d&o continuidade as atividades
de letramento e alfabetizacdo e procuram ampliar a reflexdo sobre
conhecimentos linguisticos, de modo mais sistematico, com conteidos
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ampliados e um pouco mais complexos de estudos gramaticais. (MPCA, Vol,
5, p. 360, grifos nossos)

Isso ndo significa que o trabalho de alfabetizacdo ndo possa também ser realizado
através dos géneros discursivos, mas que a necessidade de reflexdo intensa sobre as
propriedades do sistema de escrita alfabética nesse periodo escolar pode deixar em segundo
plano — ou até desconsiderar — reflexdes sobre outras questdes da linguagem, como o estilo, por
exemplo.

A fim de constatar os critérios mencionados para selecdo da colecbes didaticas,
consultamos o PNLD de 2016, disponivel no site do Ministério da Educacdo (MEC).
Primeiramente, analisamos o documento que continha as cole¢fes aprovadas mais distribuidas
por componente curricular, para dar conta dos dois primeiros critérios mencionados. A opc¢ao
pelas cole¢bes mais distribuidas se justifica pelo pressuposto de serem as de maior circulacéo
entre professores e estudantes. Em seguida, para verificar quais livros desenvolviam um
trabalho pautado nos géneros discursivos/textuais (3° critério), analisamos as informacdes que
o0 Guia de livros didaticos de Alfabetizacao e Letramento e Lingua Portuguesa dos anos iniciais
do ensino fundamental trazia sobre cada colecdo aprovada para o 4° e 5° anos. Inicialmente o
guia apresenta uma “visdo geral” dos volumes da cole¢do. Na sequéncia, faz uma “descri¢ao da
obra”, no que diz respeito as praticas de “leitura”, “producgdo de textos escritos”, “oralidade” e
“conhecimentos linguisticos. Por fim, traz as contribui¢des de seu uso “em sala de aula’.
Embora o terceiro critério pudesse ser constatado pelas informacdes do referido guia,
acessamos os livros didaticos para confirmar as informacdes. As duas colecdes que atenderam

aos critérios foram:

Quadro 04: Colec0es selecionadas para analise

Colecédo Autores Editora | Edi¢do | Ano
Apis - lingua portuguesa (4° e 5° | Terezinha Bertin, Vera| Atica 28 2014
anos) Marchezi, Ana Trinconi
Projeto buriti — portugués (4°e 5° | Marisa Martins Sanchez Moderna 3 2014
anos) (Editora responsavel)®

Fonte: Elaborado pelo autor com base no PNLD/2016.

& Trata-se de uma obra coletiva da Editora Moderna, cuja editora responsavel é Marisa Martins Sanchez, conforme
informacdo na capa dos livros da colecéo.
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Na busca de identificar o trabalho com o ensino do estilo do género discursivo,
analisamos os livros destinados ao professor do 4° e 5° anos de cada colecdo. Primeiramente,
foi foco de nossa analise 0 manual do professor, onde se encontram as orientagdes tedricas e
metodoldgicas que embasam o ensino da lingua portuguesa proposto na colecdo A partir delas,
pudemos identificar/caracterizar o que se orientava e propunha em relagdo ao ensino do estilo
dos géneros discursivos. Em seguida, nosso foco foram as atividades propostas por cada colecdo
didatica para realizacao do estudo (ensino e aprendizagem) da nossa lingua materna. A analise
das atividades nos deu condicdes de perceber o trabalho de reflexdo sobre aspectos do estilo
dos géneros discursivos que foi empreendido.

A analise de conteudo foi utilizada como abordagem para analisar e interpretar os dados
desta segunda parte de nossa pesquisa, com o objetivo de "compreender criticamente o sentido
de comunicacges, seu conteddo manifesto ou latente, as significaces explicitas ou ocultas™
(CHIZZOTTI, 2006, p. 98). Assim, na analise dos livros das colecdes didaticas, lancamos méo
das etapas de andlise propostas por Bardin (2011): a pré-analise, que pretende “tornar
operacionais e sistematizar as ideias iniciais, de maneira a conduzir a um esquema preciso do
desenvolvimento das operacdes sucessivas, num plano de analise (p.125); a exploracdo do
material, cuja finalidade ¢ “a aplicagdo sistematica das decisdes tomadas” (p. 131); e o
tratamento (interpretag¢do) dos resultados, em que o analista pode “propor inferéncias e adiantar
interpretagdes a proposito dos objetivos previstos” [...] (p. 131).

Como na pesquisa bibliografica desenvolvida na primeira parte deste nosso estudo, esta
segunda parte visou a uma leitura qualitativa das informac6es, logo foi preciso trilhar caminhos
que nos possibilitassem enxergar além da objetividade dos dados, sem perder toda a sua
diversidade de forma de apresentacdo. Nesse sentido, as etapas da anélise de contetdo supriram
nossas necessidades de pesquisa, uma vez que, conforme postula Bardin (2011), a analise de

contetdo é

um conjunto de instrumentos metodolégicos cada vez mais sutis em constante
aperfeicoamento, que se aplicam a 'discursos' (conteidos e continentes)
extremamente diversificados. [...] Enquanto esforco de interpretacdo, a analise
de conteldo oscila entre os dois polos do rigor da objetividade e da
fecundidade da subjetividade. (BARDIN, 2011, p. 15)

Para identificar orientacOes a respeito do ensino do estilo dos géneros discursivos no
manual do professor das cole¢des, fizemos uma leitura inicial para identificar os topicos que
faziam referéncia a estilo, mesmo que de forma implicita. Criamos, entdo, um quadro em que

colocamos os trechos encontrados e sua localizagao conforme o topico. O quadro foi o seguinte:
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Quadro de analise 1: Trechos referentes a estilo do género e o topico em que estdo localizados
Trecho Topico do MP

Feito isso, selecionamos os trechos que, especificamente, remetiam-nos a uma
orientacdo para o estudo do estilo, a fim de que, ap6s uma leitura atenta de tais trechos,
pudéssemos concluir o conjunto de orientacdes que poderiam guiar o trabalho do professor na

abordagem do estilo do género com seus estudantes. Criamos, entdo, outro quadro:

Quadro de analise 2: Orientagdes para o estudo do estilo e o topico em que se localizam

Orientacao Topico do MP

Pudemos observar que as orientacdes elencadas poderiam ser agrupadas de acordo com
a prética de linguagem (leitura, producdo escrita, oralidade, analise linguistica) que estava

sendo mobilizada. Agrupamo-las, entdo, conforme quadro a seguir:

Quadro de anélise 3: Orientacgdes para abordagem do estilo do género conforme as praticas de
linguagem na colecéo X

Praticas de linguagem | Leitura | Producdo | Oralidade Analise

escrita linguistica

OrientagOes

Buscar informagGes a partir de X

elementos caracteristicos dos géneros

Destacamos que esses quadros foram preenchidos com as informacdes de cada manual
do professor. Assim, cada quadro foi utilizado para compilar as informacdes de cada cole¢édo
didatica. Apds o preenchimento deste ultimo quadro com as orientacdes encontradas em cada
manual, percebemos que algumas delas poderiam ser fundidas, dada a similaridade entre elas.
Procedemos, entdo, as fusbes e criamos um quadro-sintese dessas orientagdes, as quais

passamos a denominar macrocategorias.
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Quadro de anélise 4: Sintese das orientacbes para abordagem do estilo do género conforme as

praticas de linguagem na cole¢do X

Préticas de linguagem | Leitura | Produgdo | Oralidade Anaélise
escrita linguistica
Macrocategorias das orientagfes
Lancar mdo do conhecimento sobre as X

caracteristicas linguisticas do género,
entre outros conhecimentos, para a
realizacdo da leitura como um trabalho

ativo de construcéo de significado

Um quadro-sintese desse foi construido para cada colecdo didatica, caracterizando,
assim, o0 que cada uma propunha para o trabalho de reflexdo sobre o estilo dos géneros
discursivos. Para sintetizar as orientagfes dos dois manuais do professor analisados, foi
necessario criar um quadro-sintese com a juncdo das macrocategorias das duas coleces,

conforme Segue.

Quadro de andlise 5: Sintese das orientacOes para abordagem do estilo do género conforme as

praticas de linguagem nas colegdes X e Y

Praticas de linguagem | Leitura | Producdo | Oralidade Anélise
escrita linguistica
Macrocategorias das orientacoes
Refletir sobre as caracteristicas X
linguisticas do género e seus efeitos de
sentido

Destacamos que, como havia macrocategorias em uma colecdo que eram muito
proximas de algumas contidas na outra, foi necessario fundir tais macrocategorias. Listamos,
entdo, as macrocategorias (que chamamos também de macro-orientacdes) constantes nos
quadros-sintese referentes a cada colecdo, bem como no quadro-sintese referente a juncéo das
duas colecBes. Tais listas estdo presentes no capitulo 6 desta tese, na sequéncia, a fim de
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possibilitar, de forma mais clara e objetiva, a percepc¢do do que se estava orientando em termos
da abordagem do estilo do género no ensino da lingua portuguesa, em cada colecdo e nas duas
conjuntamente.

A essas indicac¢des do que se poderia esperar em termos de proposi¢éo de atividades de
reflexdo sobre o estilo do género no livro didatico do aluno dessas cole¢es, juntamos 0s topicos
(categorias) extraidos do estudo bibliografico que realizamos na primeira parte desta tese.
Criamos, entdo, uma lista de categorias que serviram de base para a analise das atividades das
colecdes didatica. Essa lista esta presente no capitulo 7 desta tese. Destacamos que para chegar
a versdo final de tal lista, foi preciso realizar (re)agrupamentos e ajustes na redacao.

O préximo passo era a andlise das atividades propostas nas coleces didaticas.
Verificamos, primeiramente, todas atividades de cada um dos volumes das duas cole¢es, secdo
por secao, a fim de perceber quais traziam indicacdo de trabalho com estilo. Criamos, entéo,

um quadro para registrar nossos primeiros achados:

Quadro de analise 6: Atividades da colecdo X, vol. X, que abordam estilo do género

Atividade Localizacdo no LD (secdo/pagina)

Um quadro desse foi criado para cada volume das cole¢Ges. Em seguida, buscamos
verificar se as atividades tinham como foco algum aspecto do estilo dos géneros discursivos,

identificando-o. Utilizamos outro quadro para registro das nossas novas constatagoes:

Quadro de analise 7: Aspectos do estilo do género abordados nas atividades da colecdo X, vol.
X

Aspecto do estilo do Atividade Localiza¢éo no LD
género (unidade/secéo/pagina)
-Uso da primeira pessoa | -Atividades 1 e 2 -Unidade 2, Interpretacdo do
no género diario pessoal texto (Linguagem e construcao
dos textos), p. 55

Preenchemos um quadro desse com as informacdes de cada volume das colecdes. Nesse
momento, algumas atividades foram descartadas por ndo abordarem de fato aspectos do estilo.
Feito isso, 0 proximo passo foi observar se os aspectos identificados se encaixavam dentro das

categorias que haviamos formulado ou se havia o surgimento de outros aspectos ndo
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contemplados nas referidas categorias. Agrupamos, entdo, as atividades por categoria. Para

tanto criamos um outro quadro:

Quadro de analise 8: Distribuicao das atividades da cole¢do X, vol. X, conforme as categorias

Categoria Atividade Localizacédo no LD

(unidade/secéo/pagina)

1- Relagéo entre estilo do | Atividade 9 Unidade 3, Para compreender o

género e estilo individual texto, p. 64

Um quadro desse foi preenchido com os dados de cada volume das cole¢fes. A partir
dos quadros completos, comecamos a ter uma ideia de como o trabalho com estilo do género
se apresentava ao longo das colecGes didaticas. Fizemos, entdo, um levantamento da frequéncia
das atividades de cada volume, por categoria, para construir uma visdo geral da abrangéncia do

trabalho proposto com o estilo do género. Registramos tal levantamento em uma tabela:

Tabela de analise 1: Frequéncia dos aspectos do estilo abordados nas atividades da cole¢do X
(4° e 5° anos)

Vol. 4 Vol. 5 Total
X (X (X
atividades) | atividades) atividades)

Aspecto/categoria

Frequéncia/ | Frequéncia/ | Frequéncia/

Percentual Percentual Percentual

1 - Relacdo entre estilo do género e 24 17 41
estilo individual. (52,17%) (33,33%) (42,26%)

Uma tabela dessa foi criada para cada colecdo. Essa visdo geral da abrangéncia do
trabalho proposto com estilo responde a uma parte do nosso 4° objetivo: identificar se havia a
proposicédo de reflexdo sobre aspectos do estilo dos géneros. Faltava, no entanto, observar como
esse trabalho era proposto, ou seja, em que perspectiva estilistica (tradicional/estrutural ou

enunciativa) eram suscitadas as reflexdes sobre estilo nas cole¢des didaticas. Passamos, entéo,
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a uma andlise da abordagem dos aspectos (categorias) mobilizados nas atividades identificadas.
Partimos da categoria que apesentou mais atividades (considerando a soma das atividades das
duas colecdes) a que apresentou menos. Fez-se necessario retomar a frequéncia das categorias
em cada colegé@o, com vistas a facilitar uma percepcdo ampla de sua presenca numa e noutra
colecdo. Apresentamos o recorte da frequéncia, por categoria e colecdo através de uma outra

tabela, a saber:

Tabela de andlise 2 - Frequéncia das atividades referentes ao aspecto X por colecdo

Vol. 4 Vol. 5 Total
Frequéncia/Total | Frequéncia/Total | Frequéncia/Total
Colecao didatica (Percentual) (Percentual) (Percentual)
Projeto Buriti — Portugués 9/15 6/18 15/33
(60%) (33,33%) (45,45%)
Apis — Lingua Portuguesa 24/46 17/51 41/97
(52,17%) (33,33%) (42,26%)

As consideracBes sobre a analise da abordagem dos aspectos do estilo do género, por
categoria, mobilizados nas atividades estdo no capitulo 7 desta tese. A partir delas, pudemos
chegar a conclusdo sobre que tipo de trabalho com o estilo era desenvolvido nas colecdes
didaticas.

Na sequéncia desta segunda parte do nosso estudo, no capitulo 6, apresentamos e
discutimos as orientacdes encontradas no manual do professor que apontam para um trabalho
voltado para o ensino do estilo dos géneros discursivos. Em seguida, no capitulo 7, destacamos
a analise das atividades das cole¢Oes didaticas que concretizaram tal trabalho.
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6 ESTILO DO GENERO E ORIENTACOES SOBRE SEU ENSINO EM MANUAIS DO
PROFESSOR DE COLECOES DIDATICAS

Neste capitulo, objetivamos analisar o manual do professor (MP) das colec¢des didaticas
selecionadas para este estudo, com vistas a perceber se ha indicacdo de um trabalho de reflexao
sobre aspectos do estilo do género, bem como indicacdo de que forma esse trabalho foi
proposto. Para tanto, as consideracdes do Circulo de Bakhtin sobre estilo (e seu ensino) e os
estudos sobre o ensino do estilo do género analisados na primeira parte desta tese serviram de
referéncia. No topico a seguir (6.1), discorremos sobre o livro do professor da colegdo “Apis —
Lingua portuguesa”, tendo como foco central o manual do professor. Na sequéncia (topico 6.2),

AL

fizemos 0 mesmo com a colecao “Projeto Buriti — Portugués”. Por fim (no topico 6.3), tentamos
caracterizar o trabalho voltado para a reflexdo sobre o estilo dos géneros discursivos, que péde

ser inferido a partir das orientagfes encontradas nos manuais do professor das duas colegdes.

6.1 COLECAO “APIS — LINGUA PORTUGUESA” (4° E 5° ANOS)

Os livros do 4° e 5° anos (doravante volumes 4 e 5) da colecio “Apis — Lingua
portuguesa” sdo divididos em oito unidades cada, tomando como critério os géneros
discursivos. Antes das unidades, hd uma Introducdo do livro, cujo objetivo é levar o estudante
a refletir sobre o prazer da leitura e da escrita. A seguir, apresentamos 0s géneros a partir dos

quais cada unidade se desenvolve.

Quadro 05: Géneros por unidade nos volumes 4 e 5 da cole¢ido “Apis — Lingua portuguesa”

LIVRO DO 4° ANO LIVRO DO 5° ANO

Unidade 1 Letra de cangéo Poema
Unidade 2 Diério pessoal Crobnica
Unidade 3 Blog Texto de informag&o cientifica
Unidade 4 Carta pessoal Noticia
Unidade 5 Texto informativo Reportagem
Unidade 6 Conto de suspense Propaganda
Unidade 7 Conto popular Historia de ficcdo cientifica
Unidade 8 Mapa e Roteiro de passeio Peca teatral

Total de paginas 286 336

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Cada uma das unidades apresenta, em geral, as seguintes sec¢oes:

e Leitura, em que é apresentado o texto que serd trabalhado, bem como séo trazidas
informacdes sobre seu(s) autor(es);

e Interpretacgdo do texto, onde ha atividades orais e escritas para estudo do texto;

e Praticas de oralidade, cujo objetivo é fazer o estudante falar, trocar ideias, dar opinido,
declamar e ouvir com atencdo, de forma organizada/sistematizada;

e Outras linguagens, que tem como objetivo tratar uma mesma tematica de formas
diferentes;

e Conex0es, que proporciona o aprofundamento do conhecimento relacionando o que esta
sendo estudado com outro assunto;

e Lingua: usos e reflexdo, em que se pretende estudar a lingua de acordo com seus usos
nas diversas situacdes de comunicacgéo;

e Producdo de texto, cujo objetivo € proporcionar a producdo de textos orais e escritos;

e Outro texto do mesmo género, onde é trazido outro texto do mesmo género da unidade
para reforcar o que foi estudado;

e Palavras em jogo, cujo objetivo € desenvolver o estudo da ortografia;

e Hora da diversao, onde é trazido um texto para descontra¢do;

e Projeto de leitura, que traz oficinas para intensificar o trabalho com a leitura de forma
prazerosa.

Ao final de cada livro, é possivel encontrar as orientagcfes (tedricas e metodoldgicas)
para o trabalho docente, através do “Manual do professor” (63 paginas — volume 4; 55 paginas
— volume 5). Esse manual apresenta a seguinte estrutura: uma parte geral, em que sao
apresentados i) os principios gerais e ii) os fundamentos tedricos que embasaram a construgdo
dos cinco volumes da colecao; iii) reflexdes sobre a avalia¢do nos trés anos iniciais do ensino
fundamental (ciclo inicial) e nos dois anos seguintes (4° e 5° anos); iv) a estrutura geral da
colecdo; e uma segunda parte, onde esta v) a estrutura especifica de cada volume, bem como
vi) a bibliografia que serviu de base para a constru¢do de cada um dos volumes.

A partir de agora, tratamos sobre cada um dos itens do referido manual do professor
(doravante MPCA — Manual do Professor da Colecdo Apis)®, atentando para as orientacdes

referentes ao ensino do estilo dos géneros discursivos. Destacamos que confirmamos nossa

9 Esclarecemos que, para as consideragGes e citagGes aqui mencionadas sobre a parte geral da colego, utilizamos
apenas 0 manual do professor do volume 4, visto que traz as mesmas informacdes do volume 5.
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expectativa de encontrar poucas referéncias diretas a tais orientagdes, o que pode ser explicado

pelo fato de tratar-se de um assunto ainda pouco explorado.

1) Principios gerais

Com relagdo aos principios gerais que nortearam a colecéo, inicialmente destaca-se a
necessidade de a educacdo brasileira proporcionar as criangas maior autonomia para se
desenvolver em relacdo ao conhecimento, e competéncia comunicativa suficiente para enfrentar
as necessidades das varias situacdes de interacdo. E destacado, entdo, o importante papel do

estudo da lingua portuguesa nessa tarefa, uma vez que

constitui-se em um instrumento de apoio para o desenvolvimento pessoal,
social e cognitivo do individuo, pois confere a capacidade e a autonomia
necessarias para a apropriacdo de saberes organizados pela lingua aquele que
se apropria efetivamente da condigcdo de leitor proficiente, de produtor de
textos eficiente e de usuario competente da lingua nas diversas situacdes de
comunicacao orais e escritas (MPCA, vol. 4, p. 293).

Nesse sentido, defende-se que a escola deve nortear-se a partir das habilidades de ler,
escrever, ouvir e falar.

Entre os cinco propdsitos do seu projeto de ensino/estudo da lingua portuguesa,
merecem destaque dois deles, que apontam para/sugerem um trabalho na perspectiva dos

géneros discursivos:

(.

2. Favorecer a apropriacdo de instrumentos que ajudardo a desenvolver
competéncias comunicativas suficientes para atender as necessidades que se
apresentam em diversas circunstancias de uso da lingua — orais e escritas —,
inserindo o aluno em situacdes reais de comunicacao.

(-.)

5. Desenvolver enfaticamente o eixo do letramento, pois relaciona o0s
propasitos de dominio do sistema da escrita com o universo cultural/social em
que a lingua esté inserida. (MPCA, vol. 4, p. 293-294; Grifo das autoras)

A perspectiva de um trabalho baseado nos géneros do discurso se confirma, quando as

autoras destacam que

para alcancar esses propositos [0s dois mencionados e 0s demais] a colecéo
enfatiza o desenvolvimento de atividades em torno de textos de circulacéo
social real — géneros do discurso variados —, a partir dos quais sdo feitos os
estudos e a sistematizagdo dos aspectos de apropriacdo do sistema de escrita,
bem como a reflexdo sobre os usos — oral e escrito — da lingua (MPCA, vol.
4, p. 294; grifos das autoras).
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Nesse momento, observa-se a primeira mencao a palavra estilo e a seu conceito, uma
vez que, para embasar tal trabalho, recorre-se a célebre citacdo de Bakhtin sobre o conceito de

géneros discursivos, da qual transcrevemos uma parte a seguir:

(...) O enunciado reflete as condicbes especificas e as finalidades de cada uma
dessas esferas [da atividade humana], ndo s6 por seu conteldo (temaético) e
por seu estilo verbal, ou seja, pela selecdo operada nos recursos da lingua —
recursos lexicais, fraseoldgicos e gramaticais —, mas também, e sobretudo, por
sua construcdo composicional. Esses trés elementos (contetido tematico, estilo
e constru¢cdo composicional) fundem-se indissoluvelmente no todo do
enunciado, e todos eles sdo marcados pela especificidade de uma esfera da
comunicacdo. (...) (BAKHTIN, 1997, apud MPCA, vol. 4, p. 294; grifos
N0SS0S)

Assim, abre-se a expectativa de que, no trabalho com os géneros discursivos, tais
elementos (conteudo tematico, estilo e construcdo composicional) sejam foco de estudo
(ensino-aprendizagem). Destacamos, no entanto, que essa expectativa ndo € sugerida
diretamente pelas autoras da colecdo, mas estd subentendida a partir da mencéo a esse trecho
de Bakhtin.

I1) Fundamentos tedricos

Com relagdo aos fundamentos tedricos que servem de aporte para as propostas didaticas
da colecgéo, séo destacadas algumas concepgoes, a saber: 1) letramento e alfabetizacdo; 2) o
sistema alfabético de escrita; 3) a formacédo do leitor proficiente; 4) géneros textuais na escola;
5) préaticas de oralidade; 6) estudos gramaticais; 7) intertextualidade, interdisciplinaridade e
transversalidade; 8) ludicidade; 9) sequéncia didatica de contetdos.

Entre esses topicos, o de Géneros textuais na escola nos levou a ter a expectativa de que
0 conceito de estilo poderia ser mais uma vez mobilizado, de forma a chamar a atencdo do
professor para o trabalho com esse elemento constitutivo do género/enunciado concreto.
Tentamos, entdo, confirmar essa expectativa a partir da analise deste e dos demais topicos
mencionados, que podem também se referir a tal elemento.

Ao tratar sobre o letramento e defender um “alfabetizar letrando”, as autoras refor¢am
a proposta de ensino da lingua portuguesa da colecdo pautada nos géneros do discurso, pois

afirmam que

sdo ressignificadas praticas pedagodgicas [referentes aos processos de
alfabetizacdo inicial] que ndo apenas envolvem a crianca no
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estudo/apropriacdo do sistema de escrita como também a levam, desde o inicio
do processo de escolarizacdo, a vivenciar as praticas de leitura e de escrita
como préticas sociais relevantes para o seu desenvolvimento, pois estdo
contextualizadas em situagdes reais de uso (MPCA, vol. 4, p. 295).

Infere-se dessa afirmacdo que tais praticas de leitura e de escrita em situacOes reais de
uso podem ser realizadas através dos géneros discursivos e, portanto, seus elementos — entre 0s
quais o estilo — poderdo ser focos de estudo nos volumes da colecdo. Tal inferéncia também
pode ser observada quando, ao discorrer sobre a formacgéo do leitor proficiente, defende-se a
proficiéncia em leitura, sob o argumento de que “¢ uma das chaves para o desenvolvimento
cognitivo do individuo” (MPCA, vol. 4, p. 297-298), de modo que “a capacidade de ler e de
interpretar textos em variadas linguagens — orais e escritas, verbal e ndo verbal — é
imprescindivel, pois, sem ela, torna-se mais dificil compreender e aproveitar as informagdes”
(MPCA, vol. 4, p. 297).

Considerando o conceito de estilo do pensamento bakhtiniano — estilo como
escolha/selecdo operada nos recursos da lingua visando a um efeito de sentido —, a possibilidade
de tratar sobre tal conceito torna-se ainda mais evidente quando, ao elencar as etapas de uma
das estratégias de leitura (a interpretacdo propriamente dita do texto), menciona-se “o
reconhecimento dos efeitos de sentido produzidos tanto pelas escolhas composicionais quanto

pelas escolhas especificas da organizacdo e selecdo de linguagem” (MPCA, vol. 4, p. 298; grifo

N0sso).

Nas reflexdes sobre 0s géneros textuais na escola, as autoras enfatizam que ““a estrutura
da colecédo se organiza em torno dos géneros textuais, pois pretende-se assegurar 0 maximo
possivel a vivéncia dos alunos com textos de circulacdo social real” (MPCA, vol. 4, p. 299).
Nessa perspectiva, assumem que é necessario haver uma didatizacdo dos géneros textuais, para
que eles possam ser objeto de estudo na escola. A partir de entdo, observa-se uma mencao aos
elementos constitutivos do género, quando afirmam ser necessario o estudante “organizar,
paulatinamente, um conhecimento sobre a estrutura e os elementos gue constituem 0s géneros
do discurso” (MPCA, vol. 4, p. 299; grifo nosso).

O termo estilo aparece de forma explicita no momento em que as autoras recorrem a um
esquema de outro trabalho®® delas proprias para representar a didatizagdo desses elementos,

conforme segue:

0 BERTIN, T.; BORGATO, A; MARCHEZI, V. Lingua Portuguesa: solucdes para dez desafios: 4° e 5° anos do
Ensino Fundamental. Sdo Paulo: Atica, 2011 (Nés da Educago).
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Figura 1 — Esquema dos elementos didatizados dos géneros discursivos

Géneros do discurso

(MPCA, vol. 4, p. 299)

Nesse esquema, sdo apresentadas trés esferas (de circulacdo, de comunicacdo e do
enunciado) que, segundo as autoras, constituem o0s géneros e sao responsaveis por orientar as
atividades de leitura e compreensdo, bem como as propostas de producdo de textos. O estilo
(escolhas de linguagem) aparece inserido na esfera do enunciado, juntamente com os demais
elementos (contetido tematico e construgio composicional). E possivel concluir, portanto, que
as autoras da colecdo tem conhecimento de uma concepgéo de género discursivo na perspectiva
bakhtiniana — tipo relativamente estavel de enunciado elaborado em uma das esferas de
utilizacdo da lingua — e de que o estilo € um dos seus elementos constitutivos. Com isso, amplia-
se a expectativa de que apareca a proposic¢do de um trabalho com estilo na colecéo.

Reforcando ainda mais a proposta de um trabalho de ensino da lingua portuguesa numa
perspectiva dos géneros discursivos, destacam-se os critérios utilizados para a selecdo dos
textos: i) as capacidades envolvidas nas préaticas de usos da linguagem (narrar, relatar, expor,
argumentar e instruir/prescrever), a partir da proposta de agrupamento de géneros elaborada por
Dolz, Noverraz e Scheuwly (2004); ii) a circulacdo social dos textos (géneros literarios, de
imprensa, publicitarios etc.), em conformidade com o que estabelecem os PCNs de lingua
portuguesa (1997)L,

E possivel inferir uma referéncia ao estilo do género, quando se reconhece que 0 estudo
dos géneros pode orientar o que se deve buscar em um texto, através de conhecimentos prévios

e de antecipacdes significativas para a leitura. As autoras postulam:

11 BRASIL. Parametros curriculares Nacionais: Lingua Portuguesa. Brasilia: MEC/SEF, 1997



112

Por exemplo, se o leitor sabe 0 que é um poema, terd maior facilidade para
perceber escolhas prdprias desse género (sonoridades, rimas, ritmos, jogos de
palavras); se reconhece a organizagdo geral de uma noticia, terd mais
possibilidades de buscar e reconhecer no texto lido os elementos fundamentais
desse género — quem, quando, onde, o qué, por qué. (MPCA, vol. 4, p.301;
grifo nosso)

A referéncia a estilo pode ser ainda inferida quando as autoras afirmam que “o estudo
da lingua baseado nos géneros discursivos ajuda a situar e a contextualizar de forma clara os

aspectos linguisticos a serem analisados, pois vincula-os as escolhas de linguagem realizadas

pelo autor na consecucdo de suas intengbes” (MPCA, vol. 4, p. 301; grifo nosso). Também,

quando, ao enfatizar os géneros literarios na selecdo dos textos da colecdo, destacam que

A énfase sobre os géneros literarios é também justificada pelo fato de
considerarmos gue textos dessa natureza favorecem a inferéncia, a percepgao
de subentendidos, a compreensdo e a interpretacdo dos jogos de palavras e as
escolhas de linguagem utilizadas, mais comuns nos textos literarios (MPCA,
vol. 4, p. 301; grifo em negrito, das autoras; sublinhado, nosso).

Ao tratar sobre as préaticas de oralidade, as autoras destacam a importancia de préaticas
de oralidade e escuta de textos na atualidade, visto que vivemos “num mundo pautado pelas
mais diversas modalidades de comunicagdo” (MPCA, vol. 4, p. 301). Por outro lado,
reconhecem que essas praticas foram negligenciadas durante anos pelo ensino tradicional da
lingua.

Essa posi¢cdo em relagdo a oralidade é enfatizada quando defendem a presenca, em cada
unidade, da secdo “Praticas de oralidade”, que, nos livros do 4° e 5° anos, ¢ voltada “para os
géneros de comunicacdo publica de carater mais formal” (MPCA, vol. 4, p. 302; grifo das
autoras). 1sso nos faz pressupor que o trabalho com a oralidade, nesses volumes da colecéo, ira
abordar o estilo do género na perspectiva da variacdo linguistica, observando-se o que € mais
caracteristico do registro formal/informal, da modalidade oral/escrita da lingua, como se vé na
menc¢ao aos momentos em que as atividades orais de linguagem aparecem, de forma explicita

ou nao:

(-.)

Em situagbes didaticas em que o aluno deve reconhecer variedades
linguisticas ao fazer escolhas entre 0s usos regionais e informais da lingua e
0s usos da norma urbana de prestigio em contextos sociolinguisticos reais;
Em situagbes em que o aluno precise perceber as diferencas entre as
modalidades oral e escrita da lingua: articulagdo de palavras, uso de gestos,
entonacdo expressiva, outros signos nado linguisticos de comunicacéo oral;
(...) (MPCA, vol. 4, p. 303, grifos nossos)
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No que se refere aos estudos gramaticais, reitera-se que a cole¢do pauta-se “no estudo
da diversidade de géneros de circulacdo social real, na leitura e na producédo de textos escritos
e orais” (MPCA, vol. 4, p. 303), a fim de mostrar a perspectiva de estudo gramatical que esta
subjacente a colecdo: “parte do principio de que a competéncia comunicativa do usuario da
lingua supde muito mais do que o simples dominio de regras. Antes deve ser compreendido
como o entendimento do modo de organizac¢ao dos enunciados supostos nos diversos usos da
lingua” (MPCA, vol. 4, p. 303; grifo das autoras). Essa perspectiva comprova-se quando as

autoras elencam os momentos em que ocorre o0 estudo gramatical na colegao:

1. Nas secOes de estudo dos textos, quando a compreenséo do efeito de sentido
produzido exige a identificacdo do fato linguistico.

2. Na secdo Lingua: usos e reflexdo, que se inicia a partir do 2° ano. Nesta
secao, os fatos linguisticos dos textos da unidade sdo ordenados, estudados e
ampliados. S8o propostas atividades e textos que 0s evidenciam
principalmente em circunstancias de usos reais, situadas especialmente nos
textos lidos. (...) (MPCA, vol. 4, p. 303; grifos sublinhados, nossos; em itéalico
e negrito, das autoras).

Observa-se, portanto, uma proposta de estudo contextualizado dos aspectos gramaticais
da lingua e, consequentemente, de seus usos estilisticos, conforme o efeito de sentido
pretendido nos textos estudados.

Ao tratar sobre intertextualidade, interdisciplinaridade e transversalidade, as autoras
dizem que esses aspectos permeiam as atividades de leitura e interpretacdo, mas séo enfatizadas
também em outras segdes, como: “Outras linguagens”, “Conexdes” e “Conversa em jogo”. Uma

referéncia ao estilo do género pode ser inferida, quando se postula:

Ler para compreender as intencdes e os multiplos sentidos produzidos nas
circunstancias e nos contextos em que se apresentam supde 0 exercicio de
habilidades relacionais que envolvem as escolhas de recursos variados de
linguagem. Por exemplo, em um texto publicitario ou em cartazes, a utilizagdo
de recursos como a diagramacdo do texto no suporte, a tipologia de letras ou
0 uso de cores. (MPCA, vol. 4, p. 304; grifos nossos)

Os recursos mencionados estdo ligados ao estilo que determinado género possui, que,
por conseguinte, permite o uso deste ou daquele recurso de linguagem.

Sobre a sequéncia didatica de conteddos, trata-se do projeto didatico organizador da
estrutura da cole¢do. Segundo as autoras, sdo “atividades planejadas para serem desenvolvidas

de maneira sequenciada com a finalidade de sistematizar aspectos pertinentes ao estudo de
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géneros, para que o0 aluno desenvolva habilidades que o levem a produgdo eficaz de textos”
(MPCA, vol. 4, p. 306).

Um dos aspectos ressaltados da sequéncia didatica € a progressao. Destaca-se que 0
objetivo ¢ “garantir uma sequéncia alinhada como propdsito de colaborar com o
aprofundamento e o desenvolvimento de conteldos com progressdao em espiral: ha uma
gradagdo de desafios ao longo de cada unidade, de cada volume da colecdo” (MPCA, vol. 4, p.
306; grifo das autoras).

Para esclarecer a expressao “progressdo em espiral”, langa-se mao de uma citacdo de

Schneuwly, Dolz e colaboradores (2004), a qual transcrevemos na integra a seguir:

Essa expressdo “em espiral” remete ao ensino da diversidade textual de cada
nivel. O que varia de um nivel para outro sdo os objetivos limitados a serem
atingidos em relacdo a cada género: as dimensdes trabalhadas, a complexidade
dos conteudos e as exigéncias quanto ao tamanho e ao acabamento do texto.
(SCHNEUWLY:; DOLZ et al., 2004, p. 124, apud MPCA, vol. 4, p. 306; grifo
Nosso)

Ao mencionar as dimensdes (ou elementos) do género (forma composicional, conte(ido
tematico e estilo), observa-se outra vez uma orientacdo implicita para o trabalho (ensino) com

0 estilo do género, numa perspectiva de progressdo do conhecimento a seu respeito.

111) Avaliacdo

Neste item, ap0s destacar o conceito de avaliacdo de maneira geral, bem como tratar
sobre sua efetivacdo nos anos iniciais do ensino fundamental e sobre a autoavaliacdo; e antes
de tratar sobre a acdo avaliativa mediadora, as autoras discorrem sobre a avaliacdo em lingua
portuguesa. De maneira geral, afirmam que, a partir dos PCNs de lingua portuguesa (1997),
houve um certo consenso gquanto ao objeto de ensino da lingua, de forma que dois eixos se

consolidaram como centro da agédo pedagogica:

e O texto como unidade de ensino;

e O papel essencial a ser desempenhado pelos géneros textuais na formacao
do leitor mais proficiente, bem como do produtor de textos mais
consciente das escolhas de linguagem na efetivacdo de seus objetivos
comunicativos. (MPCA, vol. 4, p. 309; grifo nosso)

Para as autoras, esses eixos trouxeram diversas alternativas de ensino e de formas de

avaliacdo. Com relacao aos estudos gramaticais, destacam a ressignificacao de seu papel,
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vistos como um instrumento facilitador para a apropriagdo de recursos
linguisticos de que o usuario poderd dispor para seus propositos de
comunicacdo: compreender melhor os efeitos de sentido produzidos na e pela
lingua e descrever minimamente 0s processos que tem a disposicdo para suas
necessidades, o que pode valer para escolhas de linguagem mais conscientes
e consistentes. (MPCA, vol. 4, p. 309; grifos nossos)

Destacando especificamente a avaliacdo em lingua portuguesa, as autoras postulam:

E necessario que se levem em conta as praticas envolvidas nesse processo [de
desenvolvimento do estudo/ensino de lingua portuguesa]: leitura e producéo
de textos orais e escritos, escuta de textos orais, reflexdo sobre recursos e
escolhas linguisticas envolvidos nesses processos e os efeitos de sentido
produzidos. (MPCA, vol. 4, p. 309; grifos nossos).

As palavras e expressOes destacadas nesses dois ultimos trechos citados nos remetem,
uma vez mais, ao conceito de estilo do pensamento bakhtiniano, visto que se observa uma
énfase em “escolhas linguisticas” para a obten¢do de determinados “efeitos de sentido”.

Com relacdo a avaliacdo em leitura e interpretacdo de textos, sugere-se que o professor
elabore seus instrumentos de avaliacdo a partir de dois niveis: i) compreensdo imediata e ii)
interpretacdo propriamente dita. Ao tratar sobre cada um desses niveis, pode inferir-se

referéncia a estilo:

o Compreensdo imediata: questdes e/ou atividades que tém o objetivo de
verificar se os alunos localizam informag0es, se fazem inferéncias simples
de sentidos de palavras ou expressfes situadas nos textos, se reconhecem
0 género predominante, se reconhecem 0s elementos fundamentais que
constituem o género (por exemplo: tempo, espaco, personagem, narrador
ou etapas do enredo em um género narrativo), se conseguem identificar
0s termos-chave de um texto informativo, se distinguem fatos de opinido,
etc.

e Interpretacdo propriamente dita: (...) atividades e/ou questbes que
pretendem levar o aluno a inferir os efeitos de sentido produzidos por
escolhas de linguagem presentes nos textos lidos, bem como leva-lo a
utilizar esses recursos como forma de verificacdo de justificativa de
inferéncias realizadas. (MPCA, vol. 4, p. 310; grifos em negrito, das
autoras; sublinhados, nossos)

No trecho sobre compreenséo imediata, a referéncia a estilo do género pode ser inferida,
uma vez que é destacada a necessidade de reconhecerem-se os elementos constitutivos do
género, os termos-chave de um texto. No trecho sobre interpretacdo propriamente dita,
destaca-se a necessidade de serem inferidos os efeitos de sentido produzidos por escolhas

linguisticas, o que também aponta para uma referéncia a estilo.
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No item sobre avaliacdo em producdo de textos, tambem se verifica uma referéncia a
estilo; desta vez de forma explicita. Ao elencar as condi¢des de producdo, pautadas nos géneros

textuais (textos de usos socais reais), enfatiza-se:

(-.)

e Escolhas de linguagem e recursos estilisticos adequados aos propositos do
texto produzido (considerar aqui a adequacdo do Iéxico as intencbes e ao
género a ser desenvolvido).

(...) (MPCA, vol. 4, p. 311, grifo nosso)

Ao discorrer sobre avaliagao e atividades de retextualizagéo, as autoras trazem uma
citacdo de Marcuschi (2007), da qual transcrevemos uma parte a seguir, que traz uma referéncia

explicita a estilo:

As atividades de retextualizagdo sdo rotinas usuais altamente automatizadas,
mas ndo mecanicas, que se apresentam como agOes aparentemente nédo
problematicas, ja que lidamos com ela o tempo todo nas sucessivas
reformulacBes dos mesmos textos numa intrincada variacdo de registros,
géneros textuais, niveis linguisticos e estilos. (...) (MARCUSCHI, 2007, p.
46-49, apud MPCA, vol. 4, p. 311; grifo nosso)

V) Estrutura geral da colecéo

As autoras comegam esclarecendo que, na verdade, os cinco volumes se agrupam
formando duas coleg¢des: uma com os trés primeiros volumes (foco no trabalho de letramento e
alfabetizacdo, ja trazendo no volume trés a sistematizacdo de alguns fatos da lingua) e outra
com os dois outros volumes (em que ha a continuidade das atividades de alfabetizagdo e
letramento e a ampliacdo da reflex@o sobre os conhecimentos linguisticos).

Na sequéncia, discorrem sobre a estrutura dos volumes, sobre a qual ja fizemos
referéncia neste texto, e trazem um quadro geral da colegéo, dividido nos seguintes eixos:
leitura, ampliacdo de leitura/intertextualidade, producdo de texto (oral e escrita), praticas de
oralidade, sistema de escrita e estudos gramaticais, autoavaliacdo, complementos.

Quando destacam as sec¢des das unidades nos volumes do 4° e 5° anos, podemos inferir,
em alguns momentos, referéncia a estilo, como nos trechos que seguem:

A secéo [interpretagdo do texto] se divide em:
(..)
2. Linguagem e construcdo do texto — questdes e atividades voltadas para:
reconhecimento de elementos constitutivos do género;

o inferéncias mais complexas de efeitos de sentido possiveis, produzidos pela
linguagem e pela construgéo do texto;
(...) (MPCA, vol. 4, p. 316; grifos nossos)
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[Secdo: Ampliacdo de leitura: intertextualidade e interdisciplinaridade]
()
3. Outro texto do mesmo género — apresentar um texto do mesmo género
estudado na unidade com finalidade de:
(-.)
o Ampliar repertério de textos do género estudado, formas de composicéo e de
comunicacdo expressiva proprias do género;
(...) (MPCA, vol. 4, p. 317; grifos nossos)

[Secéo: Producéo de textos]
Propostas de producéo de texto/s vinculado/s ao género textual em foco nas
unidades com a finalidade de:

o favorecer que o aluno se aproprie de “modelos” de expressdo escrita,
representados pelos diversos géneros textuais;
(..r)

o estimular o mais possivel que a producgdo se vincule as condi¢des de producéo
do género enfocado, considerando:
(..)
-escolhas de linguagem, variedades linguisticas ou recursos expressivos para
dar conta de seus prop6sitos de comunicagao;
(...) (MPCA, vol. 4, p. 318; grifo em negrito, das autoras; grifos sublinhados,
N0SSO0S)

[Secdo: Estudos sobre a lingua]
1. Lingua: usos e reflexdo — sequéncias didaticas de contetdos, situadas a
partir dos textos estudados com a finalidade de:

o refletir sobre fatos linguisticos nos textos para melhor compreensdo das
escolhas de linguagem;
(...)

e fazer uso mais eficiente de recursos de que a lingua portuguesa dispoe;
(...)

e conhecer variedades de linguagem que sdo mais adequadas a determinadas
situacdes: formais, informais, familiares, etc. (MPCA, vol. 4, p. 318, grifo em
negrito, das autoras; grifos sublinhados, nossos)

As palavras e expressoes grifadas por nds nesses trechos ora se referem a escolhas de
recursos da linguagem para atingir determinados efeitos de sentido, ora a formas caracteristicas
de linguagem de determinados géneros, remetendo-nos a determinados aspectos do estilo.

V) Estrutura especifica
Lembramos que este item é um dos constituintes da segunda parte (parte especifica)
do Manual do professor em analise, contendo, portando, a especificidade de cada volume (4 e

5). Trataremos, a seguir, sobre cada um dos volumes.
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Volume 4

Primeiramente, apresenta-se o quadro de contetdos do 4° ano; na sequéncia, Sao
trazidas as orientacdes especificas e complementares para cada unidade; por fim, o projeto de
leitura (Serd realidade? Serd imaginagao?).

Nas orientacfes especificas e complementares para cada unidade, inferem-se

referéncias ao trabalho com o estilo nos seguintes trechos:

Unidade 1 — Letra de can¢éo
Orientacdes complementares
1. Estimulo a interagdo entre linguagens verbais e ndo verbais
o Destacar elementos como a sonoridade, o ritmo, a repeticdo de sons e a criacao
ludica de palavras na letra da cancdo.
(...) (MPCA, vol. 4, p. 326; grifo nosso)

Unidade 3 — Blog
Orientacdes complementares

e Destacar as formas de comunicacéo em redes sociais e a possibilidade de uso
da linguagem com diferentes recursos propiciados pelos meios virtuais.
(...)

e Explorar os recursos de escrita usados na internet: tipos de letras, tamanhos,
desenhos, cores, abreviaturas, conversando sobre a adequacdo dessa
linguagem em variadas situacdes. (MPCA, vol. 4, p. 327-328; grifos nossos)

Unidade 5- Texto de divulgacdo cientifica
(..)

Orientacdes complementares
Interdisciplinaridade

(-.r)

o Adaptar o que foi sistematizado na secdo interpretacdo dos textos desta

unidade quanto a linguagem, construcdo e estrutura préprias do texto de
informacdo cientifica quando da leitura de textos expositivos das outras areas
do conhecimento:
- questionar os alunos quanto ao assunto do texto, explorando a intengéo, a
linguagem e a construcdo em relacdo ao publico-alvo e ao suporte. Qual é o
assunto principal do texto? Em quantos paragrafos o texto esta organizado?
Qual é a ideia principal de cada paragrafo? Esse texto tem a intencdo de
divertir, emocionar, informar, defender uma ideia ou dar uma instru¢do? Que
tipo de linguagem predomina: mais formal, mais informal, com girias? Esse
texto dirige-se as criancas, a estudantes, a adultos, a leitores de modo geral?

e Propor a elaboracdo de uma ficha informativa com os principais itens de um
texto de informacao cientifica que tenha sido objeto de leitura.

(...) (MPCA, vol. 4, p. 330; grifo em italico, das autoras; grifos sublinhados,
N0SSO0S)

Unidade 7 — Conto popular
(...)

Orientagdes complementares

(.)
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2. Interdisciplinaridade e transversalidade

Destacar o conto popular como uma manifestacdo cultural e um género
narrativo com tracos que se repetem em historias com diferentes lugares e
tempos.

(...) (MPCA, vol. 4, p. 331-333; grifo nosso)

Nesses trechos, as palavras e expressdes que destacamos nos remetem a elementos que
constituem o estilo, uma vez que fazem referéncia a aspectos da linguagem caracteristica de
determinados géneros, como os dos meios virtuais, por exemplo.

Ao explicitar o projeto de leitura proposto (Sera realidade? Serd imaginacédo?),
verificam-se ainda trechos em que se pode inferir referéncia a estilo. Isso ocorre quando se estéo
apresentando as atividades sugeridas para o desenvolvimento do projeto: i) antecipagdo de
leitura, ii) leitura e producdo de textos orais. Como atividade para antecipacdo de leitura, €
sugerida uma oficina: O jogo do esconde-revela nas dobras de papel; j& como atividades de
leitura e producdo de textos orais, sdo sugeridas cinco oficinas: Imaginacdo é imagem em
acdo?, Uma prosa com ritmo de texto em versos é sempre um sucesso!; Imaginacdo nédo € s
imagem em acao, é também imagem em recriacdo!; A imaginacao na criacdo de uma narrativa:
imagem em acdo; Narrar fatos da imaginacao é relatar fatos da realidade. Em quatro dessas

oficinas, observa-se referéncia implicita a estilo, conforme trechos a seguir:

Oficina 3: Uma prosa com ritmo de texto em versos é sempre um sucesso!
Obijetivos:

e Observar os recursos da prosa poética que imprimem sonoridade e ritmo ao
texto.

e Explorar a sonoridade que a escolha de palavras possibilita.

e Motivar os alunos para a leitura do texto em prosa poética, caracterizado pela
sonoridade.

e Exercitar 0 uso dos recursos sonoros na prosa poética.
(...) (MPCA, vol. 4, p. 338; grifos nossos)

Oficina 4: Imaginacdo ndo é s6 imagem em acdo, € também imagem em
recriacdo!

(..)

Etapas

1. Os “patinhos feios” de ontem e de sempre

a) Orientar os alunos no resgate coletivo da histdria “O patinho feio”, Hans
Christian Andersen.

b) Incentiva-los a relacionar essa histéria com outras vividas por eles mesmos
ou por pessoas conhecidas. O objetivo é comparar 0s elementos da narrativa
ficcional com os elementos do relato real.

(...) (MPCA, vol. 4, p. 340; grifo nosso)

Oficina 5: A imaginacdo na criacdo de uma narrativa: imagem em agao
Obijetivos:
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e Aplicar no texto 0s elementos e 0s momentos gue vao estruturar a narrativa.
e Incentivar o uso dos recursos de linguagem para a construcdo do texto de
ficcéo.
(...) (MPCA, vol. 4, p. 341; grifos nossos)

Oficina 6: Narrar fatos da imaginacao e relatar fatos da realidade

Objetivos

Confrontar realidade e ficcdo como estruturadoras do relato e da narracéo.
(-.)

Etapas:

(-.)

2. Desafiar os alunos a buscar no texto palavras ou expressdes que situam 0s
fatos na realidade, como datas, localizagcdo precisa, nome, sobrenome,
profissdo e outras informacdes a respeito das pessoas envolvidas.

3. Comparar essas caracteristicas do relato com as das narrativas que eles
produziram na oficina 5.

(...) (MPCA, vol. 4, p. 342, grifos nossos)

Observa-se que as partes grifadas enfatizam elementos e recursos caracteristicos de
determinados géneros discursivos, tais como os “recursos sonoros” na constru¢do dos géneros

em prosa poética e “os de linguagem” em geral na constru¢do das narrativas de ficgao.

Volume 5

Assim como no volume 4, apresenta-se, inicialmente, o quadro de conteudos do 5° ano;
na sequéncia, sdo trazidas as orientacdes especificas e complementares para cada unidade; por
fim, o projeto de leitura (Ler e escrever: prazer e descoberta).

Nas orientacdes especificas e complementares para cada unidade, é possivel inferir
referéncias ao trabalho com o estilo. Veja-se o trecho a seguir:

Unidade 1 — Poema
Orientagdes complementares
1. Recursos da lingua falada

e Aproveitar a diversidade da linguagem e de efeitos de sentido que 0s poemas
desta unidade apresentam para explorar 0s recursos préprios da
comunicacdo oral: os elementos da linguagem (sons, ritmos, tons, entonacao,
pausas) e expressdes corporais (gestos olhares posturas).

e Promover uma declamacdo de poemas, sugerindo as etapas para prepara-las:
(-.)
-encontrar o ritmo do poema, observando as rimas, as repeticdes, o que Ihe da
musicalidade.
()
2. Exploracédo de outros poemas da unidade
Aproveitar a diversidade de poemas da unidade para motivar os alunos a
observar as diferentes possibilidades de uso das palavras e os diferentes
recursos uados na elaboragdo desses poemas.
(...) (MPCA, vol. 5, p. 374-375; grifo em negrito, das autoras; grifos
sublinhados, nossos)
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Nesse trecho, reconhece-se a existéncia de uma diversidade da linguagem, a qual precisa

passar por um processo de selecao/escolha, tendo em vista a necessidade de conseguir os efeitos

de sentido pretendidos. No caso especifico do género poema, observa-se a mencao a aspectos

como: as diversas possibilidades de uso das palavras e os diversos recursos proprios desse

género (sons, ritmos, entonacao, etc.); seus elementos estilisticos caracteristicos, portanto.

Em outro trecho, ao orientar sobre o género cronica, as palavras destacadas mostram

que o livro alerta para as mudancas sofridas pelo género no decorrer do tempo. Como seus

aspectos estilisticos ndo sdo imunes as transformac@es sofridas, eles terdo que ser levados em

consideracdo ao se analisar o género. Segue o trecho referido:

Unidade 2 — Cronica

Orientagdes especificas

O género cronica sofreu diversas alteracdes com o tempo: era usado para
indicar uma compilacdo de fatos historicos de um povo, sobretudo fatos
ocorridos com membros da nobreza, registrando a genealogia de soberanos. A
partir do século XIX, comecou a referir-se a fatos cotidianos (vida social,
politica, costumes) de um povo, recontados sob a perspectiva literaria. Essas
cronicas costumam ser publicadas em periddicos, representando um género
que fica entre a literatura e o jornalismo. (MPCA, vol. 5, p. 375; grifo em
negrito, das autoras; grifos sublinhados, nossos)

Em outro momento (orientagdes para a unidade 3), enfatiza-se a necessidade de atentar-

se para a estrutura e a linguagem préprias dos textos expositivos ou de informacao cientifica;

para suas particularidades estilisticas, portanto, conforme as palavras destacadas a seguir:

Unidade 3 — Texto de informac&o cientifica

Orientagdes complementares

1. Organizacéo dos textos expositivos

Conversar com os alunos, enfatizando que nas aulas de Histdria, de Geografia
e de Ciéncias € comum 0 contedo estar organizado em textos expositivos,
também chamados de informativos ou de divulgacdo cientifica.

Enfatizar a estrutura e a linguagem desses textos, que costumam apresentar
termos especificos de cada area do conhecimento. (...)

2. Interdisciplinaridade

(..)

Adaptar o que foi sistematizado na sec¢do Interpretacdo dos textos desta
unidade quanto & linguagem, construgcdo e estrutura prdprias do texto de
informacdo cientifica quando da leitura de textos expositivos das outras areas
do conhecimento:

-Questionar os alunos quanto ao assunto do texto, explorando a intencdo, a
linguagem e a construcdo em relacdo ao publico-alvo e ao suporte;
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-Propor a elaboracéo de uma ficha informativa com os principais itens de um
texto de informacdo cientifica que tenha sido objeto de leitura. (MPCA, vol.
5, p. 377; grifos nossos)

O trabalho transversal que é proposto nas orientagdes para o estudo do género

propaganda na unidade 6 dialoga com o conceito de estilo do pensamento bakhtiniano, visto

que é destacado o aspecto valorativo da linguagem, concebendo-se, assim, que seu uso [da

linguagem] jamais é neutro. Sugere-se, entdo, que 0s recursos utilizados na propaganda (verbais

ou ndo verbais) precisam ser analisados levando-se em consideracédo suas esferas de producao

e circulacdo, ou seja, todos os elementos contextuais que interferem na sua producgéo e recepgao,

conforme apontam as palavras destacadas no excerto que segue:

Unidade 6 — Propaganda

Orientacdes complementares

1. Transversalidade

(...) O conteudo das propagandas trabalhadas nesta unidade com objetivo de
analisar e conhecer criticamente os usos da lingua e da linguagem como
veiculos explicitos ou implicitos de valores da sociedade possibilita essa
discusséo [vocé se deixa levar pelas propagandas?].

2. Linguagem néo verbal

Trazer para a sala de aula revistas e jornais para uma atividade de comparagdo
de recursos empregados nas propagandas em geral.

Estimular a comparacdo dos recursos da linguagem ndo verbal presentes em
diferentes propagandas: cores, disposi¢cdo das imagens, fotos, ilustracoes,
tipos de letras, direcionamento aos diferentes publicos, intencdes, destaque de
gualidades e vantagens, modos criativos de apresentar os produtos. (MPCA,
vol. 5, p. 379; grifos nossos)

Finalizando as orientacGes para cada unidade, € proposta a realizacdo de um debate,

embora o género discursivo da unidade em questdo seja a peca teatral. Prop0e-se, portanto, a

producéo de um género oral. As autoras da colegcdo orientam, entdo, que sejam explicitadas

todas as etapas de um debate regrado, especialmente as escolhas de linguagem que sdo

fundamentais para serem expressados os efeitos de sentido pretendidos. Pode inferir-se, com

IS0, que 0s aspectos estilisticos desse género oral precisam constituir-se em objeto de estudo.

Veja-se o trecho que leva a essa concluséo:

Unidade 8 — Peca teatral

Orientacgdes especificas

(..

A avaliacdo do debate

A finalidade da atividade é fazer com que o aluno reflita sobre quais sdo as
atitudes e os procedimentos durante um debate: respeito pela fala e opinido do
outro, civilidade e gentileza na participacdo, cooperacdo nas atividades
desenvolvidas.

(...) (MPCA, vol. 5, p. 380-381; grifos nossos)
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Em outro trecho, ainda das orientacdes para a unidade 8, destaca-se uSO
expressivo/estilistico da pontuacdo, conforme se pode depreender a partir das palavras
destacadas:

Unidade 8 — Peca teatral
Orientagdes especificas

(...)

Lingua: usos e reflexdo (atividade 4)

e Finalidades da pontuagdo: marcar segmentos sintaticos e, ao mesmo tempo,
dar indicacBes expressivas para o leitor. E importante que o aluno observe que
0s sinais de pontuacdo ajudam a dar expressividade, mas ndo sdo suficientes
para indicar as possibilidades de expressividade ou de entonagdo. E preciso
ler, compreender, interpretar os sentidos do texto para depois entender as
diversas possibilidades que a pontuagdo e contexto indicam. (MPCA, vol. 5,
p. 380-381; grifos nossos)

Quando da explicitacdo do projeto de leitura (Ler e escrever: prazer e descoberta),
proposto neste 5° volume, verificam-se ainda trechos em que se pode inferir referéncia a estilo.
Isso ocorre, também neste volume, quando se estdo apresentando as atividades sugeridas para
o desenvolvimento do projeto: i) antecipacdo de leitura, ii) leitura autdbnoma; iii) leitura e
producéo de textos orais; iv) produto final.

Como atividade para antecipacéo de leitura, sao sugeridas duas oficinas: “Todo mundo
quer saber...” e “Perdido num labirinto”; como atividades de leitura autbnoma, sugere-se uma
oficina: “Ler para aprender e para ter prazer”; como atividade para leitura e producéo de textos
orais, ¢ sugerida a oficina: “Ler para saber e o sabor”’; como produto final, a oficina: “Leitura,
o sabor e o saber compartilhados”.

Foi possivel observar referéncia a estilo em duas dessas cinco oficinas, conforme trechos

a sequir:

I. Antecipacdo de leitura
Oficina 1: Todo mundo quer saber...
Objetivos:
(..)
o Relacionar as escolhas de linguagem do texto com os efeitos de sentido: versos
e rimas com ritmo e musicalidade. (MPCA, vol. 5, p. 384-385; grifos nossos)

I11. Leitura e producéo de textos orais
Oficina 4: Ler para saber e 0 sabor

(-..)
Etapas:
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(...) Em seguida, os alunos deverdo apresentar para a turma toda o resultado
de sua pesquisa. I1sso podera ser feito por meio de uma exposicao oral ou de
uma apresentacdo artistico-literaria.

1. Exposicao oral. Conversar com 0s alunos, orienta-los e combinar:

(-.)

f) que cuidados com a postura corporal e com a voz se deve ter: em que
posicado ficar diante do publico, quais 0s gestos a serem evitados, a quem se
dirigir, que escolhas de linguagem priorizar (cientifica, formal, técnica, etc.),
gue altura e que tom de voz utilizar.

2. Apresentacdo artistico-literaria. Conversar com os alunos, orienta-los e
combinar:

(-.)

f) que cuidados tomar em relagcdo a postura corporal e a voz: gestos,
movimentos, alternancia de vozes, participagdo de varias vozes em unissono,
entonacdo e expressividade. (MPCA, vol. 5, p. 386-387; grifos em negrito, das
autoras; grifos sublinhados, nossos)

O primeiro desses dois trechos orienta para que se atente para os efeitos de sentido do
texto advindos das escolhas das formas de linguagem caracteristicas do género trabalhado (letra
de mdasica). Logo, percebe-se a ideia de estilo presente nessa orientacdo. Assim como, no
segundo trecho, em que se menciona o cuidado com as escolhas de linguagem na preparacao
de uma exposicdo oral; e com a entonacgdo e expressividade adequadas a uma apresentacao
artistico-literaria.

Ante 0 exposto, observa-se a proposi¢do de um trabalho de ensino da lingua portuguesa
pautado em dimensBes ensinaveis dos géneros discursivos (textuais). Por conseguinte, 0s
elementos constitutivos dos géneros discursivos (contetdo tematico, forma composicional e
estilo) se apresentam como potenciais objetos de ensino e aprendizagem.

Como previamos, a referéncia direta a estilo foi muito pouca nesta colecdo didatica,
tendo ocorrido apenas em quatro momentos. Ainda assim, duas vezes em citacGes de outrem e
uma vez em um esquema ilustrativo, trazido de um outro trabalho conjunto das autoras. Apenas
uma vez a referéncia a estilo ocorreu no desenvolvimento textual realizado pelas autoras da
colecdo. Isso sugere que as autoras ndo se apropriaram suficientemente do conceito de estilo ou
ndo atentaram para a relevancia de enfatizar seu ensino sistematico/intencional/néo casual; ou,
ainda, ndo consideraram relevante sistematizar tal ensino, de forma a explicitar uma proposta
de trabalho para o estudo/ensino desse elemento do género discursivo.

No entanto, havia muitas orientacdes indiretas a respeito do ensino de aspectos do estilo
dos géneros discursivos, 0 que apontava para a presenca de atividades de reflexdo sobre esse
elemento do género no livro do aluno. Essas muitas orientaces foram agrupadas por nds para

melhor caracterizar o que se poderia esperar em termos de um trabalho voltado para a reflexao
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sobre o estilo. Primeiramente, identificamos as orientagGes que apontavam para tal trabalho.
Em seguida, agrupamo-las conforme a pratica de linguagem (leitura, producdo escrita,
oralidade e andlise linguistica) que estava sendo mobilizada. Por fim, fizemos outros
agrupamentos, desta vez de acordo com o nivel de proximidade entre as orientacOes
identificadas, criando macro-orientagcdes. Pudemos, assim, visualizar, de forma mais clara e
objetiva, 0 que se estava orientando em termos da abordagem do estilo do género no ensino da

lingua portuguesa, cuja sintese segue:

SINTESE DAS ORIENTACOES PARA ABORDAGEM DO ESTILO DO GENERO
PRESENTES NA COLECAO “APIS — LINGUA PORTUGUESA”

1-Analisar o efeito de sentido produzido por escolhas de linguagem;

2-ldentificar os sentidos produzidos pelas formas de composicdo e de comunicagdo
expressiva proprias do género;

3-Escolher a linguagem e os recursos linguisticos adequados aos propésitos do género a ser
produzido;

4-Reconhecer a diversidade da linguagem caracteristica da modalidade oral da lingua e 0s

efeitos de sentido produzidos pelos recursos proprios dessa modalidade, conforme o género.

Esperava-se, entdo, que atividades que abordam aspectos do estilo do género fossem
encontradas no livro do aluno, conforme tais macro-orientagdes.
A seguir, trazemos a analise do manual do professor da outra colecdo didatica

pesquisada.

6.2 COLECAO “PROJETO BURITI — PORTUGUES” (4° E 5° ANOS)

Os livros do 4° e 5° anos da colecdo “Projeto Buriti - Portugués” sdo divididos em nove
unidades cada, tomando como critério temas a serem abordados. Os textos, entdo, s&o
selecionados para dar conta das tematicas escolhidas. Observa-se que, em geral, cada unidade
contém dois géneros discursivos diferentes, cujas peculiaridades sdo estudadas nas se¢des que
compdem a unidade. A seguir, apresentamos a divisdo dos livros, conforme as unidades,

apontando sua tematica e os géneros trabalhados nelas.
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Quadro 06: Géneros por unidade nos volumes 4 e 5 da cole¢do “Projeto Buriti — Portugués”

LIVRO DO 4° ANO

LIVRO DO 5° ANO

Unidade 1 Tema: Eu sou esperto Tema: Eu me divirto
Géneros: Géneros:
Texto 1 - Conto de artimanha Texto 1 - Cronica
Texto 2 - Texto instrucional Texto 2 - Reportagem
Unidade 2 Tema: Eu respeito a natureza Tema: Eu me aventuro
Géneros: Géneros:
Texto 1 - Conto literéario Texto 1 — Conto de aventura
Texto 2 - Discurso Texto 2 — Blogue
Unidade 3 Tema: Eu busco explicagdes Tema: Eu entro em casa
Géneros: Géneros:
Texto 1 - Mito Texto 1 — Texto teatral
Texto 2 - Texto expositivo Texto 2 — Resenha critica
Unidade 4 Tema: Eu vou ao cinema Tema: Eu me comunico
Géneros: Géneros:
Texto 1 - Resenha Texto 1 — Histdria em quadrinhos
Texto 2 - Entrevista Texto 2 — Texto expositivo
Unidade 5 Tema: Eu conheco meu cérebro Tema:
Géneros: Géneros: Eu quero ser...
Texto 1 - Histdria em quadrinhos Texto 1 — Diario de campo
Texto 2 - Artigo de divulgacdo | Texto 2 — Entrevista
cientifica
Unidade 6 Tema: Eu uso a imaginagéo Tema: Eu vou as compras
Géneros: Géneros:
Texto 1 — Conto de memorias Texto 1 — Propaganda
Texto 2 — Biografia Texto 2 — Artigo de opinido
Unidade 7 Tema: Eu sou solidario Tema: Eu busco pistas
Géneros: Géneros:
Texto 1 — Reportagem Texto 1 — Conto de enigma
Texto 2 — Propaganda Texto 2 — Artigo de divulgacédo
cientifica
Unidade 8 Tema: Eu tenho problemas Tema: Eu faco a diferenga
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Géneros: Géneros:
Texto 1 — Conto Texto 1 — Texto expositivo
Texto 2 — Conto Texto 2 — Apresentagao de livro
Unidade 9 Tema: Eu colaboro Tema: Eu defendo uma opinido
Géneros: Géneros:
Texto 1 — Reportagem Texto 1 — Apdlogo
Texto 2 — Texto expositivo Texto 2 — Crénica
Total de
paginas 240 240

Fonte: Elaborado pelo autor.

Cada uma das unidades é iniciada com a contextualizacdo da tematica que sera
focalizada. Para tanto, lanca-se mao sempre de duas perspectivas: i) O que eu vejo, em que se
exploram imagens relacionadas a tematica; ii) O que eu sei, em que sdo explorados os
conhecimentos prévios dos estudantes sobre o tema. As unidades apresentam secles e
subsecdes:

e Para compreender o texto e Como ler o texto sdo as sec¢des referentes a leitura dos
textos, as quais apresentam as subseg¢des: “Um pouco de conversa”, “Compreensao”,
“De olho na linguagem”, “Analise do texto”.

e Para falar e escrever melhor € a outra secdo da unidade, que apresenta as seguintes
subsecoes: “Gramatica”, “Dicionario” ¢ “Comunica¢do oral” — na parte referente ao
primeiro texto; e “Gramatica”, “Ortografia”, “Memoria visual” e “Comunicagdo
escrita” — na parte referente ao segundo texto da unidade.

Apos as unidades, aparecem, respectivamente, “Sugestdes de leitura”, em que ha dicas
de livros (um ou dois) para cada unidade; “Glossario”, cujo objetivo ¢ proporcionar a pesquisa
de palavras desconhecidas mencionadas no livro; e “Referéncias bibliograficas”, em que ha as
obras de onde foram retirados os textos presentes no livro do aluno.

Ao final de cada livro, ¢ possivel encontrar “Orientagdes e subsidios ao professor” (144
paginas — volume 4; 143 paginas — volume 5), que orientam o trabalho docente tedrica e
metodologicamente. Essa parte, que compde o livro do professor, apresenta a seguinte estrutura:
“A proposta didatica desta colecdo” (aspectos gerais), “Orientagdes especificas” (de cada
volume, por unidade), além de “Textos complementares”.

Em “A proposta didatica desta colegdo”, sdo destacados 0s seguintes aspectos:

i) A leitura e a escrita;
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ii) Os propdsitos leitores (ler por prazer, para se informar e para aprender);

iii) Os géneros textuais;

iv) A leitura de textos (habilidades leitoras, etapas de leitura, vocabulario dos textos, secGes de
leitura);

V) A leitura de livros;

vi) A producdo escrita de textos (para quem, para que e em que condic¢des se escreve; secoes
de producéo de textos, etapas de producdo de textos, como fazer a revisao e avaliacdo do texto
produzido);

vii) Os géneros orais;

viii) A arte de contar histdrias (o que é um reconto; o reconto e as competéncias da linguagem
oral; contar histérias na escola);

iX) O estudo da lingua;

x) O dominio da linguagem,

xi) A producdo artistica;

xii) A interdisciplinaridade;

xiii) Sugestdes de leitura para aprofundamento;

xiv) Referéncias bibliogréficas.

A partir de agora, tratamos sobre cada um dos itens dessas orientacdes e subsidios ao
professor (doravante MPCPB — Manual do Professor da Colecédo Projeto Buriti), atentando para
as referéncias ao ensino do estilo dos géneros discursivos. Destacamos que, assim como em
relacdo a outra colecdo analisada, nossa expectativa é encontrar pouca ou nenhuma referéncia
direta a tais orientacOes, devido a tratar-se de um assunto ainda pouco explorado. Discorremos,
inicialmente, sobre os itens da proposta didatica da cole¢do; em seguida, sobre os itens das
orientacOes especificas de cada colecdo; e, por fim, sobre os textos complementares indicados,

caso seja necessario, isto é, caso apresentem referéncias ao trabalho com estilo.

> A proposta didatica da coleg&o??
Sobre A leitura e a escrita, defende-se que seu ensino ocorra “em contextos
significativos para a crianga” (MPCPB, vol. 4, p. 243), fazendo com que ela participe de

situacOes sociais em que essas préaticas de linguagem estejam inseridas mesmo que ainda ndo

12 Esclarecemos que, para as consideracdes e citagdes aqui mencionadas sobre a proposta didatica da colecéo,
utilizamos o manual do professor do volume 4, visto que traz as mesmas informagdes constantes no MP do volume
5.
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domine o Sistema de Escrita Alfabético. Nessa perspectiva, aponta-se para um ensino pautado

nos géneros discursivos ao postular-se que

desde os primeiros anos de vida escolar deve ser oferecida a crianca — por
meio da escuta e do contato com o material impresso — uma diversidade de
textos que a coloquem em diferentes situacdes de uso da lingua, tais como a
leitura e/ou escrita de textos de jornais (noticias, pequenas reportagens, cartas
de leitor etc.), de propagandas, a escuta e reconto de histérias infantis etc.
Essas praticas em desenvolvimento nas diferentes esferas sociais — familiar,
jornalistica, escolar etc. — orientam leitores e escritores sobre algumas das
finalidades que envolvem o ato de ler ou de produzir textos orais e escritos.
(MPCPB, vol. 4, p. 243; grifos nossos)

De fato, o uso de termos como “diversidade de textos”, “diferentes situacGes de uso da
lingua”, “esferas sociais”, bem como a citagdo a alguns géneros do discurso — a exemplo de
noticia e carta do leitor — indicam o uso dos géneros para o trabalho com a leitura e a escrita.

Parte-se do pressuposto de que “os usuarios da lingua portuguesa, diariamente,
selecionam géneros adequados para a organizacao do seu discurso nessas esferas” (MPCPB, vol.
4, p. 243). Acredita-se, portanto, que “os propdsitos comunicativos é que vao definir o que ler
e escrever” (MPCPB, vol. 4, p. 243, grifos dos organizadores). Fica claro, entdo, que o0 processo
de aprendizagem da leitura e da escrita atraves dos livros da colecéo € pautado nas finalidades

dessas praticas de linguagem, como se afirma:

(...) elegemos como foco principal do trabalho em Portugués a
significatividade da leitura e da escrita e organizamos esta cole¢do com base
em alguns propdsitos comunicativos utilizados pelos leitores na sele¢do do
que ler. Esses propositos funcionardo como organizadores gerais das
atividades, tanto de uso quanto de reflexdo sobre a lingua e a linguagem
(MPCPB, vol. 4, p. 243; grifos nossos).

Né&o restam duvidas, portanto, de que o trabalho com o ensino da lingua tomara como
base os géneros discursivos, o que remete a possibilidade de que seus elementos (entre os quais
0 estilo) possam ser objetos de estudo.

Ao se tratar sobre Os propdsitos leitores (por prazer, para se informar, para aprender),
é destacada a estreita relacdo desses propdsitos com os géneros do discurso. Isso ocorre, por
exemplo, quando se afirma que, “ao escolher um texto para a leitura, sempre temos um
proposito comunicativo” (MPCPB, vol. 4, p. 243); ou, ainda, quando se destaca que “o ato de

selecionar um texto para ler requer do leitor conhecimento sobre a situacao de comunicagdo em
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que esta inserido, que envolve conhecer os interlocutores, saber onde procurar, como abordar o
texto, qual texto ¢ mais adequado a determinado proposito etc.” (MPCPB, vol. 4, p. 244).

E ressaltado, no entanto, que “um mesmo texto pode atender a diferentes propésitos
leitores ¢ um mesmo propoésito pode se servir de diferentes textos” (MPCPB, vol. 4, p. 244).
Assim, enfatiza-se que, por uma questdo de organizacdo didatica da colecdo, foram pré-
definidos alguns propositos, mas que outros objetivos podem ser vislumbrados a partir dos
textos da colecdo, tendo em vista as intengdes de professores e estudantes na esfera escolar.

Observa-se, portanto, um dialogo com a perspectiva de estilo do Circulo de Bakhtin —
estilo como escolhas de linguagem que veiculam efeitos de sentido pretendidos —, abrindo a
expectativa de que atividades de leitura da colecdo apresentem reflexdo sobre tais escolhas e
efeitos de sentido.

Tal expectativa evidencia-se quando, ao tratar sobre os procedimentos da leitura com a
finalidade de aprender, destaca-se: “(...) estudar um texto para revisa-lo, para torna-lo mais
adequado a situacdo comunicativa, aos interlocutores” (MPCPB, vol. 4, p. 245); também
quando, ainda sobre o ato de ler para aprender, destaca-se a importancia de selecionar o género
discursivo mais apropriado para saber mais sobre determinado assunto, visto que, por exemplo,
“ler uma entrevista ndo ¢ o mesmo que ler um relato historico: a organizacao dos textos ¢
diferente e os alunos devem aprender algumas estratégias de busca de informacdo em cada um
dos géneros selecionados, sob pena de ndo aprenderem o contetdo necessario” (MPCPB, vol.
4, p. 245). Tanto a adequacdo do texto a situacdo comunicativa quanto a necessidade de
reconhecerem-se as caracteristicas intrinsecas aos géneros remetem-nos a ideia de estilo, uma
vez que serd necessario empreenderem-se escolhas com vistas a atingir as finalidades
pretendidas.

No tdpico sobre Os géneros textuais, enfatiza-se que “os textos selecionados para cada
unidade estdo organizados por géneros” (MPCPB, vol. 4, p. 245) e ressalta-se que a intencao
ndo foi descrever exaustivamente 0s géneros, mas abordar aspectos basicos da textualidade
“para garantir a aproximag¢ao dos alunos dessas estruturas sociocomunicativas” (MPCPB, vol.
4, p. 245). Pressupde-se, portanto, que tais estruturas estdo subordinadas a aspectos
sociocomunicativos, o que indica a necessidade de abordar-se a questdo do estilo para que 0s
aprendizes atentem para a construcdo enunciativa dessas estruturas.

Ainda nesse tdpico, a abordagem do estilo dos géneros parece fazer-se necessaria
quando se destaca que a intencdo da organizagao dos textos por géneros “é envolver o aluno
em propostas de leitura, produces oral e escrita e andlise linguistica com géneros diversos”

(MPCPB, vol. 4, p. 245, grifos dos organizadores da colecdo). Com esse contato com uma
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diversidade de géneros discursivos, entende-se que o estudante aprendera um repertério de
possibilidades de construcdo enunciativa que o ajudara a ampliar sua capacidade comunicativa,

conforme se pode observar no excerto a seguir:

Ao reconhecerem as situagdes de produgdo, as marcas composicionais e
teméticas de alguns géneros a que estdo expostos socialmente, os alunos
poderédo fazer uso de novos e significativos recursos nas diferentes situactes
de comunicacdo a que sdo submetidos tanto na escola quanto fora dela,
ampliando, assim, suas capacidades de ler e produzir textos. (MPCPB, vol. 4,
p. 245; grifos nossos).

Observa-se que sdo mencionados os elementos “forma composicional” e “conteudo
tematico” de forma explicita, enquanto o estilo pode ser inferido a partir do que esses elementos
oportunizam/apontam em termos de recursos de linguagem, considerando a situacdo
comunicativa, para que os estudantes lancem méo deles em suas préticas de leitura e producéo
de textos. Com isso, fica clara uma referéncia a indissolubilidade entre esses trés elementos,
apontada pelo pensamento bakhtiniano.

A referéncia a estilo também pode ser inferida no esquema presente na pagina 246 do

volume 4, utilizado para demonstrar a organizagéo da proposta de trabalho pautada nos géneros:

Figura 2 — Organizacao da proposta da colecdo a partir dos géneros discursivos

1 Abertura da unidade
Leitura - T Leitura

do texto 1 — . do texto 2
o - Propdsitos leitores/ S
ompreensac e - - strutura
marcas linguisticas Ger_‘ems._te*.t'f‘?'s e organizagao
do género . ] do género

Producao oral e escrita

(MPCPB, vol. 4, p. 246)

No que se refere a leitura do texto 1, observa-se a orientacdo para que se estudem as
marcas linguisticas do género, o que logo nos remete a uma possivel abordagem do estilo do
género, o qual podera ser retomado na leitura do texto 2, quando sera estudada a
estrutura/organizacdo do género. Nota-se que hd uma inter-relacdo entre o que se propde na
abertura de cada unidade, a leitura dos textos 1 e 2 e as propostas de producéo oral e escrita.

Sobre a producgéo oral e escrita, afirma-se que “as propostas [presentes na colegio]

articulam os propositos comunicativos aos géneros textuais estudados” (MPCPB, vol. 4, p.
246).
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No item seguinte (A leitura de textos), destaca-se a leitura como um trabalho ativo de
construcdo de significado, em que é necessario lancar mdo do conhecimento sobre as
caracteristicas linguisticas do género, entre outros conhecimentos, conforme se verifica no

trecho a seguir, no qual se faz referéncia aos PCNs:

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais — Lingua Portuguesa (1998),
“a leitura é um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de
construcdo do significado do texto a partir dos seus objetivos, do seu
conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o gue sabe sobre a
lingua: caracteristicas do género, do portador, do sistema de escrita etc.”.
(MPCPB, vol. 4, p. 246; grifos nossos).

Entendemos que ndo hd como ndo estabelecer uma relagdo entre caracteristicas
linguisticas do género e seu estilo, visto que algumas dessas caracteristicas constituem,
justamente, o estilo do género.

A referéncia a estilo também pode ser inferida, ainda nesse item, quando i) ao tratar-se
sobre as “habilidades leitoras”, reitera-se que a abordagem de textos de géneros distintos requer
habilidades diferentes: “o modo de abordar um texto organizado no gé€nero entrevista, por
exemplo, ndo ¢ o daquele empregado para abordar um conto” (MPCPB, vol. 4, p. 247); ii) ao
apresentarem-se as habilidades leitoras trabalhadas na colecdo (localizacdo e obtencdo de
informacdes, interpretacdo e integracdo, critica e avaliacdo), destacam-se, entre aquelas para

“Interpretagdo e integracdo’:

(...)

e |dentificar finalidade e caracteristicas dos textos de diferentes géneros
(-.)

e Identificar efeitos de ironia ou humor em um texto

e |dentificar o efeito de sentido decorrente do uso da pontuacdo, de outras
notacdes e da linguagem figurada

e Explicar como ritmo, rima ou forma contribuem para o significado de um

poema
(MPCPB, vol. 4, p. 247; grifos nossos);

iii) ao discorrer-se sobre as “etapas de leitura (de textos ficcionais e nao ficcionais)., postula-se
em relagdo aquelas referentes aos textos nao ficcionais: “Os géneros textuais reportagem,
entrevista, relato historico, receitas culinarias, além de outros ndo ficcionais, apresentam
marcadores e modos de organizagdo peculiares” (MPCPB, vol. 4, p. 248) — 0 que significa que
0S géneros possuem estilos proprios; iv) ao tratar-se sobre as “se¢des de leitura”, diz-se que, na

bR 1Y

secdo “De olho na linguagem”, “sdo trabalhados temas gramaticais, expressdes idiomaticas,



133

figuras de linguagem, recursos de estilo que contribuem efetivamente para a construgéo do

significado e/ou expressividade do texto” (MPCPB, vol. 4, p. 250; grifo nosso) — observa-se
aqui uma referéncia explicita a estilo; e que, na se¢do “Analise do texto”, “conhecendo o modo
como o texto é organizado na apresentacao de seus elementos constitutivos, os alunos aprendem
a organizar seus proprios textos” (MPCPB, vol. 4, p. 251).

No topico A producdo escrita de textos, ha outra referéncia explicita a estilo, quando é

destacado o papel do destinatario nesse processo de producao:

Quando o escritor pensa seu texto, ele o faz pressupondo um destinatario real
ou imaginario, cujo perfil orientard 0 modo como o texto sera apresentado, a
linguagem que sera usada e o melhor estilo. Esse mesmo perfil deve ser levado
em conta pelo professor no momento da revisao/avalia¢do do texto. (MPCPB,
vol. 4, p. 252; grifo nosso)

Essa referéncia a estilo esta condizente com a perspectiva bakhtiniana, uma vez que é
enfatizada a relevancia da relagdo autor-ouvinte para as escolhas empreendidas na construcéo
do (estilo do) texto, tal qual observado nas obras do Circulo de Bakhtin analisadas, a exemplo
de “Marxismo e filosofia da linguagem” (1929). Essa mesma énfase ao papel do destinatario é
encontrada em outra passagem desse mesmo topico, quando, ao tratar sobre o “rascunho” (uma

das etapas da producéo de texto), postula-se que os alunos

devem elaborar o rascunho de seu texto, que deve ser delineado e organizado
com vistas ao produto final e ao leitor previamente definido: a linguagem
usada serd a mais adequada ao perfil do destinatario e ao veiculo de circulagdo
do texto. E também importante que os alunos facam uso consciente dos
conhecimentos linguisticos aplicaveis a producdo (MPCPB, vol. 4, p. 254;
grifos nossos)

Nesse trecho, observa-se, ainda, o destaque ao fato de os estudantes precisarem saber
realizar as escolhas linguisticas adequadas ao texto que se esta produzindo. Em outras palavras,
sugere-se que ha recursos linguisticos que podem ser adequados & producdo de um texto de
determinado género, mas de outro, ndo, tendo em vista suas caracteristicas intrinsecas, seus
tracos estilisticos.

A preocupacdo com os tragos estilisticos dos géneros também aparece no topico sobre
Os géneros orais. Ao tratar sobre os materiais necessarios para o trabalho com esses géneros,

orienta-se:
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Para dar sustentacdo a esse trabalho, serd interessante que vocé providencie
material de dudio (CD, DVD) com narracdo de contos leitura de poemas,
gravagdes de entrevistas e outros relatos. Esse material sera fundamental para
gue os alunos tenham modelos de produgdes orais nos variados géneros e
possam, com seu auxilio [do professor], fazer uma escuta atenta as marcas
expressivas de cada um deles. (MPCPB, vol. 4, p. 257, grifos nossos)

Entendemos que as marcas expressivas mencionadas referem-se, também, aos tracos
estilisticos dos géneros orais.

Sobre O estudo da lingua (item 9), defende-se um ensino em que a lingua é apresentada
em situagdes de uso real. Destaca-se que “os poemas selecionados demonstram o uso
significativo de alguns aspectos linguisticos” (MPCPB, vol. 4, p. 260) e orienta-se que 0
professor deve estimular os alunos “a identificar o modo como o poeta utilizou determinados
recursos linguisticos para conferir sentido ao poema” (MPCPB, vol. 4, p. 260). Observa-se que
é enfatizado o uso significativo dos recursos linguisticos, o que aponta para a ideia de escolhas
que podem ser operadas na lingua visando a determinados efeitos de sentido, o que nos remete
a ideia de estilo na perspectiva bakhtiniana.

No tdpico sobre O dominio da linguagem (item 10), defende-se que

as situacdes de uso da lingua e da linguagem e a reflex&o sobre elas favorecem
a ampliacdo das capacidades requeridas para 0 emprego da lingua de modo
adequado a cada situacdo de comunicagdo e a cada propdsito comunicativo,
na esfera escolar e fora dela. (MPCPB, vol. 4, p. 262; grifos nossos)

A mencéo a adequacdo da lingua a situacédo e ao proposito comunicativo aponta para a
necessidade de realizarem-se escolhas ante os recursos que a lingua oferece, para o
desenvolvimento de uma comunicacéo eficiente. I1sso se confirma em um esquema apresentado
na pagina 262 do volume 4, onde sdo retomadas as grandes se¢des de cada unidade (“Para
compreender o texto” e “Como ler o texto” — referentes a leitura; e “Para falar e escrever

melhor” — referentes as habilidade de producéo oral e escrita), conforme segue:
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Figura 3 — Esquema sobre o dominio da linguagem a partir das praticas de escuta, leitura e produgéo de
textos de géneros diversos

| DOMINIO DA LINGUAGEM |

PARA COMPREENDER O TEXTO
E PARA FALAR E ESCREVER MELHOR
COMO LER O TEXTO
|
| | [ |
TEXTOS TEXTOS GRAMATICA COMUNICACAD | | COMUNICACAD
FACCIONAIS NAO E ORAL ESCRITA
p— FICCIONAIS ORTOGRARA | T E
| i I . 1 OFICINA DAS
| L Desenvolvimento PALAVRAS

Estudo dos Estudo de P_rog bl gfatabl ks |
elementos estrutura, tema, sistematizado. I ) el
essenciais marcadores Normas e usos. Producao d_e :
dos géneros linguisticos —_— te:_rtos‘ﬂ?lncmnam
literdrios. dos géneros e literarios.
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Desenvolvimento de habilidades
leitoras.

| PROPOSITO LEITOR |

Ler
para
aprender

Ler
para se
informar

Ler
por
prazer

(MPCPB, vol. 4, p. 262)

Pode observar-se que, ao tratar sobre a leitura de textos ficcionais, orienta-se o “estudo
dos elementos essenciais dos géneros literarios” (MPCPB, vol. 4, p. 262). Com relagdo a leitura
de textos ndo ficcionais, a orientacdo é a de que se deve empreender o “estudo de estrutura,

tema, marcadores linguisticos dos géneros expositivos, instrucionais e argumentativos”

(MPCPB, vol. 4, p. 262, grifo nosso). A referéncia aos elementos constituintes dos géneros
discursivos (estrutura composicional, conteudo tematico e estilo) fica clara, sendo o estilo
representado pela referéncia aos marcadores linguisticos de géneros de determinadas tipologias.

Alguns itens da proposta didatica da colegdo ndo foram aqui desenvolvidos, uma vez
que ndo identificamos neles referéncia ao que estamos buscando: orienta¢do para o ensino do
estilo.

> As orientaces especificas
Em relagéo a parte que traz as OrientacOes especificas para cada volume, primeiramente

sdo apresentados (por unidade): os “Objetivos”, as “Habilidades leitoras”, a “Habilidade oral”,
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a “Previsdo de dificuldades: o que fazer” e os “Conteudos da unidade”. Na sequéncia sdo
trazidos comentarios e orientacdes a respeito das se¢des e subsecbes, bem como das atividades.
Por fim, sugere-se uma “Proposta de trabalho com a leitura de livro” (um dos livros sugeridos
para a unidade, no final do livro do aluno). Destacamos, no entanto, que s6 mencionaremos 0s
itens desta parte nos quais foram encontradas referéncias ao trabalho com estilo.

Nos objetivos para cada unidade, observa-se que alguns deles sugerem o trabalho com
o estilo do género, a exemplo dos trechos a seguir:

Objetivos do volume do 4° ano

Unidade 1
Eu sou esperto
Objetivos
e Conhecer algumas caracteristicas do conto de artimanha
e Reconhecer um texto instrucional e suas caracteristicas
(...) (MPCPB, vol. 4, p. 268; grifos nossos)

Unidade 4

Eu vou ao cinema

Objetivos

(...)

Conhecer algumas caracteristicas das resenhas

Ler resenha critica identificando sua estrutura e a opinido do resenhista
Produzir resenha critica utilizando os recursos estudados

Conhecer algumas caracteristicas das entrevistas

(...) (MPCPB, vol. 4, p. 304; grifos nossos)

Unidade 7
Eu solidario
Obijetivos
e Ler uma reportagem observando o assunto e a organizacao da informacdo
(...)
e Produzir texto publicitario utilizando os conceitos estudados
(...) (MPCPB, vol. 4, p. 338; grifos nossos)

Objetivos do volume do 5° ano

UNIDADE 1

Eu me divirto

Objetivos

* Ler cronica reconhecendo alguns dos seus recursos

* Ler reportagem identificando alguns elementos de sua estrutura e suas funcdes
* Produzir crénica fazendo uso dos recursos estudados

(...) (MPCPB, vol. 5, p. 268, grifos nossos)
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UNIDADE 2

Eu me aventuro

Objetivos

()

* Ler blogue identificando sua estrutura

* Produzir post para um blogue fazendo uso de recursos estudados

(...)

* Conhecer recursos que ajudam a construir a linguagem poética, e emprega-la
(...) (MPCPB, vol. 5, p. 280, grifos nossos)

UNIDADE 4

Eu me comunico

Objetivos

* Ler historia em quadrinhos reconhecendo alguns de seus recursos
* Ler texto expositivo observando o desenvolvimento do tema

* Criar uma tira observando as marcas caracteristicas de HQs

(...) (MPCPB, vol. 5, p. 303, grifos nossos)

Entendemos que, para atingir esses objetivos, é necessario estudar-se o estilo, além dos
demais elementos constituintes dos géneros discursivos. Também nas habilidades leitoras

elencadas para cada unidade, pode inferir-se referéncia a estilo. Vejam-se alguns exemplos:

Habilidades leitoras do volume do 4° ano

Unidade 1
Eu sou esperto
Habilidades leitoras

(.

Identificar efeitos de ironia ou humor em textos variados

(...)

Identificar o efeito de sentido decorrente do uso da pontuacdo, de outras notacdes e da
linguagem figurada

)

Identificar a finalidade e as caracteristicas dos textos de diferentes géneros

(MPCPB, vol. 4, p. 268, grifos nossos)

Unidade 4

Eu vou ao cinema

Habilidades leitoras

Identificar o efeito de sentido decorrente do uso de recursos linquisticos

(.

Identificar a finalidade e as caracteristicas de textos de diferentes géneros

(...)

Reconhecer diferentes formas de tratar uma informacdo na comparacao de textos que tratam
do mesmo tema” (MPCPB, vol. 4, p. 304, grifos nossos)
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Unidade 9
Eu colaboro
Habilidades leitoras

(.

Identificar a finalidade e as caracteristicas do género textual

(...)

Avaliar a forma como o autor seleciona a linguagem para influenciar o leitor”
(MPCPB, vol. 4, p. 364, grifos nossos)

Habilidades leitoras do volume do 5° ano

UNIDADE 4

Eu me comunico

Habilidades leitoras

(-..)

* Identificar o efeito de sentido decorrente do uso da linguagem figurada
* Identificar o efeito de sentido decorrente do uso de outras notacées

(...

* Identificar o efeito de sentido decorrente do uso de onomatopeia

(...)

» Avaliar a forma como o autor seleciona a linguagem para influenciar o leitor
(...)

» Reconhecer diferentes formas de tratar uma informacdo na comparacdo de textos que
abordam o0 mesmo tema

* Identificar a finalidade e as caracteristicas de textos de diferentes géneros

(...) (MPCPB, vol. 5, p. 303, grifos nossos)

UNIDADE 7

Eu busco pistas

Habilidades leitoras

()

* Identificar efeitos de humor em textos variados

* Identificar a finalidade e as caracteristicas dos textos de diferentes géneros

* Avaliar a forma como o autor seleciona a linguagem para influenciar o leitor
(...) (MPCPB, vol. 5, p. 336, grifos nossos)

UNIDADE 9
Eu defendo uma opiniéo
Habilidades leitoras

()

* Identificar os elementos que constroem a narrativa
()

* Identificar as caracteristicas do género

(...) (MPCPB, vol. 5, p. 356, grifos nossos)
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Tais habilidades ora destacam a necessidade de serem estudadas as caracteristicas dos
géneros trabalhados — dentre as quais consideramos estarem presentes as estilisticas —, ora a
necessidade de analisarem-se as escolhas de linguagem realizadas, o que nos remete ao conceito
de estilo.

No que se refere as habilidades orais, encontraram-se também referéncias ao estudo do

estilo, como se pode observar em:

Habilidades orais do volume do 4° ano

UNIDADE 4

Habilidades orais

Conversar sobre cinema (requer planejamento do discurso, articulacdo de ideias,
desenvolvimento da capacidade de sintese, utilizacdo de diferentes linguagens).

(..)

4. Para a exposicao oral, peca aos alunos que:

Registrem por escrito o discurso que faréo;

Revejam o texto escrito substituindo palavras ou expressdes que dificultem a fluéncia e o

coloquialismo na apresentacgao;
Treinem a exposicdo em voz alta e clara, em um ritmo de fala que 0s colegas possam

acompanhar. ”
(MPCPB, vol. 4, p. 309; grifos nossos)

UNIDADE 6

Habilidade oral

Recitar (requer disposicao para recitar)

Orientacdes

()

Informe-os [os alunos] de que o género cangdo articula linguagem verbal e ndo-verbal
(musica). Leve-os a perceber que o poema musicado pode ter seu sentido reforcado ou
alterado, ja que letras, silabas e palavras passam a se comportar como notas musicais,
adquirindo densidade, intensidade e extensibilidade, além de movimentos de ascendéncia e
descendéncia. ”

(MPCPB, vol. 4, p. 332, grifos nossos)

UNIDADE 8

Habilidade oral

Narrar (requer reproduzir oralmente uma sequéncia de acdes vividas pelas personagens,
situando-as no tempo)

Orientacdes

()

3. Alterne o narrador da histéria em momentos de mudanca de ambiente — enquanto isso, na
torre... —, ou de passagem do tempo — no dia seguinte... Combine isso com 0s alunos, pois essa
€ uma boa estratégia para chamar a aten¢éo para esses recursos de construcdo do texto.
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4. Oriente os alunos a utilizar palavras ou expressdes que marcam a passagem do tempo no
decorrer da narrativa — em sequida, logo depois, a0 mesmo tempo... Esse € um recurso
importante para garantir o entendimento da historia.

()

Valorize

Os recursos que foram lembrados das narrativas que os alunos ja leram ou ouviram:
vocabulario, marcadores temporais e elementos descritivos, para garantir a compreensdo da
narrativa.”

(MPCPB, vol. 4, p. 356-357, grifos nossos)

Habilidades orais do volume do 5° ano

UNIDADE 1

Eu me divirto

Habilidade oral

* Narrar historias de final inesperado, com entonacdo adequada

(...)

Comunicacao oral

Contando historias divertidas

Habilidade oral

Narrar (requer contar sequéncia de acOes que acontecem em um determinado tempo)
Orientacdes

(...)

2. (...) Nos ensaios, ajude os alunos a evitar a repeticdo de palavras que sS40 marcas comuns
da oralidade, tais como “né”, “dai”, “entdo”’, mas que podem tornar cansativa a narracdo da
histéria. Aproveite para explicitar que essa é uma das diferencas da fala, num registro mais
informal, como a conversa cotidiana, de outras situacfes em que ela se apoia hum texto escrito,
COMO nesse caso.

(MPCPB, vol. 5, p. 268/274, grifos nosso)

UNIDADE 3

Eu entro em cena

Comunicacao oral

Dramatizando

Habilidade oral

Fazer leitura dramética de um texto (requer entender o que esta escrito e ler o texto com as
nuances de comunicacdo sugeridas pelo autor)

Orientacdes

1. Inicialmente, proponha a reflexdo sobre as caracteristicas do texto teatral presentes no
trecho da cena 5 de O menino que virou historia. E importante que os alunos percebam o texto
teatral como um roteiro gue contém os elementos necessarios para a encenacao da peca, desde
as falas das personagens até as indicacdes cénicas, nas rubricas, que oferecem informacoées
sobre gestos, movimentos, expressées e entonacdo dos atores e sobre o cenario.

(...)

Valorize

(...)

* 4 expressividade na leitura do texto.

* A atengdo dispensada as indicacdes cénicas dadas pelo autor. ”

(MPCPB, vol. 5, p. 298, grifos nossos)
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UNIDADE 6

Eu vou as compras

Habilidade oral

* Produczir texto escrito com efeito de oralidade (criar um jingle)

(...)

Comunicacao oral

Fazendo propaganda

Habilidade oral

Criar um jingle (requer convencer e perceber a linguagem oral como instrumento de
divulgacao)

Orientacdes

()

3. Proponha-lhes que criem uma propaganda, ensaiem-na e apresentem-na para a classe.
Explique-lhes que terdo de usar recursos orais, tais como entonacao, ritmo, ampliacéo da voz
e repeticdo de palavras. Providencie para que possam fazer uso de megafones (que podem ser
improvisados).

Valorize

* A cria¢do da propaganda, auxiliando os alunos na escolha do produto e no uso dos recursos
orais para tornar o jingle interessante.

* A expressividade dos alunos, incentivando-os a persuadir o publico sobre as qualidades do
produto.

()"

(MPCPB, vol. 5, p. 325/330, grifos nossos)

Ao discorrer sobre o trabalho desenvolvido em cada unidade, sdo trazidos comentarios
e orientacdes a respeito das se¢des e subsecdes, bem como das atividades propostas. E possivel

observarem-se referéncias a estilo, conforme os seguintes exemplos:

Comentarios e orientacoes a respeito das secoes e subsecdes, e das atividades

propostas no volume do 4° ano

Sobre o género mito

(...) Estruturalmente, o mito diferencia-se pela atemporalidade. Na forma de relato ou
narrativa, o mito conta acontecimentos ocorridos ha muito tempo, em um momento
indeterminado, as vezes, antes mesmo da criacdo do mundo! Essa qualidade pode ser
assinalada no texto por marcadores temporais (linha 1: Naguele tempo; linha 17: Numa noite;
linha 53: desde entdo.) e/ou descrigdes que traduzam a auséncia e o vazio (linhas 1,2 e 3: a
noite era completamente escura, nenhuma estrela brilhante no firmamento, ndo havia estrelas;
linhas 13 e 14: No entorno da aldeia era a escuriddo e o mistério.).”

(MPCPB, vol. 4, p. 295, orientacgdes para o trabalho com o texto 1 da unidade 3, grifo nosso)

(.

“Comente com os alunos que 0 vocabuldrio empregado na elaboracdo do mito corresponde,
ele também, a um aspecto cultural das sociedades primitivas: a identificagdo do homem com a
natureza! Assim, ha muitas palavras que representam elementos da natureza. No texto,
encontramos: firmamento (espaco celeste visivel), rios, floresta, cip6 e diferentes nomes de
animais: beija-flor, on¢a, jurutai, coruja, pirarucus.”
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(MPCPB, vol. 4, p. 295, orientac¢des para o trabalho com as tantas palavras que formam o
vocabulario do texto 1 da unidade 3, grifo nosso)

Propdsito leitor

Ler por prazer

A historia em quadrinhos apresenta ilustracGes coloridas e textos curtos que divertem e educam
por meio de narrativas que atraem o leitor. (...) Chame a atengdo dos alunos para o enredo
quadro a quadro. As ilustragdes sdo tao necessarias para a compreensao da histéria quanto o
texto. Oriente os alunos a observar as expressoes faciais das personagens, 0s gestos e 0s tracos
pouco elaborados que caracterizam 0 ambiente pelo desenho. (...)”

(MPCPB, vol. 4, p. 317, orientacdo sobre o propdsito leitor — ler por prazer — do texto 1 da
unidade 5, grifos nossos)

Comunicacao escrita

Género textual: biografia

()

Proposta de escrita

(Etapa coletiva)

Leia com os alunos a biografia de Sylvia Orthof, chamando a aten¢d@o para as caracteristicas
desse género. Ressalte também os recursos utilizados, em especial a expressdo “a partir de
entdo”, que dad a ideia de que a autora estd viva e continua a produzir. (...) Lembre-0s [0S
alunos] de que a biografia deve ser escrita em terceira pessoa. ”

(MPCPB, vol. 4, p. 335, orientagdes para a comunicacéo escrita, em que se propde a produgao
de uma biografia, grifos nossos)

Comunicacao escrita

Género textual: texto publicitario

(.-) |

Proposta escrita

(Etapa coletiva)

Retome o0s conceitos estudados na propaganda do texto 2 para reforcar a compreensdo dos
alunos quanto aos elementos basicos da composi¢ao de um texto publicitario.

Enfatize que a linguagem publicitdria precisa ser persuasiva e aproximar-se do publico. Uma
das estratégias de persuasao é usar uma linguagem simples e, muitas vezes, informal.

Oriente os alunos a usar frases curtas para comunicar a mensagem desejada. (...)

(MPCPB, vol. 4, p. 347, orientacOes para a comunicagao escrita, em que se propde a produgao
de uma campanha publicitaria, grifos nossos)

Comentarios e orientacdes a respeito das secoes e subsecdes, e das atividades

propostas no volume do 5° ano

Sobre o género reportagem

A reportagem apresenta estrutura semelhante a da noticia, e ambas podem ser consideradas
matéria jornalistica. O titulo do texto deve indicar ou sinalizar o conteddo da reportagem. O
lide, que é o primeiro paragrafo, sintetiza o contetido. O corpo da matéria desenvolve o assunto
e constitui a parte mais complexa e extensa, pois expde o resultado da investigacéo do fato
apresentando depoimentos e pesquisas. E nesse aspecto que reside a maior diferenca entre a
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reportagem e a noticia: ambas sdo matérias jornalisticas escritas com objetividade, mas a
reportagem detém-se essencialmente no como e no porqué; integra falas dos envolvidos no
assunto; exprime comentérios pessoais. A linguagem é clara (como toda linguagem
jornalistica), bastante viva e redigida em estilo direto; predomina a fun¢do informativa, o que
ndo exclui as funcdes emotiva e poética.

(MPCPB, vol. 5, p. 275, orientacdo para o trabalho com o texto 2 da unidade 1, grifos nossos)

Comunicagao escrita

Género textual: cronica

Atividade 1

(Etapa coletiva)

Proponha a leitura dos trechos da cronica O amor de Tumitinha era pouco e se acabou, de
Mario Prata, garantindo a compreensdo e a observacdo de algumas das caracteristicas
estudadas. Chame a atengdo para o humor da cronica. Ajude os alunos a identificar as
caracteristicas da cronica: narrativa sobre um acontecimento do cotidiano, linguagem
informal, simples, e um elemento surpresa. ”

(MPCPB, vol. 5, p. 277, grifos nossos)

Sobre o género historia em quadrinhos

As historias em quadrinhos (HQs) sdo narrativas em gue imagem e texto alinham-se para
contar uma historia. Nelas nem sempre existe um narrador. O cendrio, que em um texto
narrativo seria descrito por ele, é apresentado ao leitor por meio de imagens. O mesmo se da
com 0s pensamentos e 0s sentimentos das personagens, que sdo revelados ao leitor por meio
de expressdes faciais e/ou de onomatopeias, por exemplo. A pontuacéo e o tamanho variado
das letras, explorando os recursos graficos da escrita, também contribuem para a expressdo
de sentimentos e de situacdes, de modo que a presenca do narrador, em geral, ndo se justifica.”
(MPCPB, vol. 5, p. 306, orientacdo para o trabalho com o texto 1 da unidade 4, grifos nossos)

Proposito leitor

Ler para se informar

A leitura proposta é a de um diario de campo, registro escrito de observacdes, atividades e
acontecimentos diérios de um cientista ou pesquisador, neste caso, em um sitio paleontoldgico.
Trata-se de um texto narrativo cujo propoésito € informar o leitor sobre os eventos ocorridos
em campo em determinada sequéncia de tempo.

(...)

Ainda antes da leitura, chame a atengdo dos alunos para 0s elementos que auxiliam na
identificacdo do género textual e na avaliagdo daquilo que sera lido: o titulo e a revista em que
foi publicado: Ciéncia Hoje das Criangas.

()

(MPCPB, vol. 5, p. 315-316, orientacao sobre o propdsito leitor do texto 1 da unidade 5, grifos
NOSS0S)

Comunicacao escrita

Género textual: relato pessoal
()

Minhas ferramentas

(Etapa individual)
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E fundamental que os alunos relembrem as caracteristicas do relato pessoal. Eles poder&o
reler o relato que serve de exemplo, observando ndo apenas a marcacado temporal, mas 0 uso
da primeira pessoa, 0s verbos no passado, a organizacdo dos paragrafos. Comente com 0s
alunos que o fato a ser narrado ndo pode conter ofensas aos colegas.”

(MPCPB, vol. 5, p. 321-322, grifos nossos)

Sobre o género propaganda

As propagandas sdo textos ou discursos persuasivos cujo objetivo é influenciar a opinido do
leitor, tentando convencé-lo da necessidade de se obter um determinado servigo, produto ou
ideia. Podem ser compostas apenas de imagem, apenas de texto ou de imagem e texto
conjuntamente. Os elementos da propaganda sdo: a composi¢cdo da pagina (ou parte da
pagina, ou cartaz etc.) e o slogan. (...)

O texto, a imagem, a composi¢do da péagina, o slogan etc. podem ser usados conforme o
objetivo e a mensagem da propaganda. (...)

O slogan deve resumir a esséncia de uma marca ou de uma campanha. Por isso, em seu
processo de criacdo, usam-se técnicas da tradicdo literéria, explorando-se a métrica, a rima,
a metonimia e a aliteracdo. Segundo a tradicdo publicitaria, um slogan deve ter um Unico
periodo, com frase curta e afirmativa, e respeitar a ordem direta dos termos gramaticais. ”
(MPCPB, vol. 5, p. 328, orientacdo para o trabalho com o texto 1 da unidade 6, grifos nossos)

Nesta colecdo, também foi possivel constatar que, no trabalho com a lingua portuguesa,
0s géneros discursivos sdo tomados como referéncia. O estilo, portanto, configura-se como um
dos elementos que podem ser utilizados para refletir sobre a lingua, possibilitando o
entendimento de como ela funciona.

Assim como na colecdo Apis, a reflexdo sobre estilo é orientada, predominantemente,
de forma implicita, tendo sido explicita apenas em dois momentos. Por outro lado,
diferentemente da colecdo Apis, nesses dois momentos, o termo estilo aparece no
desenvolvimento textual realizado pela equipe organizadora da colecéo.

No manual do professor desta colecdo, as orientagdes implicitas a respeito do ensino do
estilo dos géneros discursivos eram também em bom nudmero, o que indicava a proposicéo de
atividades para reflexdo sobre esse elemento do género. Realizamos, entdo, assim como fizemos
com a outra colecdo, o agrupamento dessas orientacdes. Apos identifica-las, agrupamo-las
conforme a pratica de linguagem mobilizada e fizemos outros agrupamentos de acordo com o
nivel de proximidade entre essas orientacdes, criando macro-orientacdes. O gque se estava
orientando em termos da abordagem do estilo do género no ensino da lingua portuguesa pode

assim ser sintetizado:
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SINTESE DAS ORIENTACOES PARA ABORDAGEM DO ESTILO DO GENERO
PRESENTES NA COLECAO “PROJETO BURITI - PORTUGUES”

1-Refletir sobre as escolhas de linguagem que veiculam efeitos de sentido nos textos;
2-Lancar mao do conhecimento sobre as caracteristicas linguisticas do género, entre outros
conhecimentos, para a realizacdo da leitura como um trabalho ativo de construcdo de
significado;

3-Reconhecer diferentes formas de tratar uma informagdo na comparacdo de textos que
tratam do mesmo tema;

4-Refletir sobre 0 uso de recursos graficos/visuais na construcao da significacdo do género;
5-Refletir sobre o papel do destinatério nas escolhas de linguagem realizadas no processo de
producdo escrita de textos;

6- Relacionar o uso da lingua a situacao e ao proposito comunicativo;

7-Utilizar recursos da linguagem oral, atentando para suas marcas expressivas.

Na sequéncia, serdo compiladas as orientacdes presentes nas duas colecdes analisadas,
de forma a possibilitar a configuracdo do estudo/ensino do estilo dos géneros discursivos
indicado por tais colecdes.

6.3 ORIENTACOES PARA O ENSINO DO ESTILO DO GENERO PRESENTES NAS
COLECOES DIDATICAS

Neste topico, pretendemos caracterizar o trabalho voltado para a reflexdo sobre o estilo
dos géneros discursivos, que pode ser inferido a partir das orientagdes encontradas nos manuais
do professor das duas colecdes de livros didaticos analisadas. Para tanto, foi necessario fazer a
interseccédo de tais orientagcdes materializadas nas macro-orientagdes criadas. Dessa forma, foi
preciso fundir algumas e alterar a redacdo de outras dessas macro-orientacdes, ficando da

seguinte forma a caracterizacdo pretendida:
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ORIENTAQOES PARA O ENSINO DO ESTILO DO GENERO PRESENTES NOS

MANUAIS DO PROFESSOR DAS COLECOES DIDATICAS

1-Analisar o efeito de sentido produzido por escolhas individuais de linguagem;

2-Refletir sobre as caracteristicas linguisticas do género e seus efeitos de sentido;

3-Relacionar o uso da lingua a situacéo e ao propdsito comunicativo;

4-Reconhecer a diversidade da linguagem caracteristica da modalidade oral da lingua e os

efeitos de sentido produzidos pelos recursos proprios dessa modalidade, conforme o género;

5-Reconhecer diferentes formas de tratar uma informagdo na comparacdo de textos que

tratam do mesmo tema;

6- Refletir sobre o uso de recursos graficos/visuais na construcdo da significacdo do género.

No que se refere a orientacdo 1 — Analisar o efeito de sentido produzido por escolhas
individuais de linguagem —, diversos trechos presentes no MP das duas cole¢Ges déo
indicacdes de que € preciso estar-se atento aos efeitos de sentido advindos da selecdo linguistica
realizada na construcdo da estrutura enunciativa de textos dos diversos géneros. Vejamos o

trecho que segue:

[ao elencar as etapas de uma das estratégias de leitura (a interpretacdo propriamente dita do
texto), menciona-se:/ “reconhecimento dos efeitos de sentido produzidos tanto pelas escolhas
composicionais quanto pelas escolhas especificas da organizacdo e selecdo de linguagem”
(MPCA, vol. 4, p. 298, grifos nossos)

Nesse trecho da colegio “Apis”, pode observar-se a importancia, para a compreensio
do texto, do reconhecimento dos efeitos de sentido que sdo produzidos pela selecdo e
organizagéo da linguagem empreendidas pelo autor. Assim, fica clara a necessidade de o estilo
individual ser objeto de estudo/reflexao.

Em outro trecho da colegdo “Apis”, destaca-se que uma forma de contextualizar e tornar
mais claros os recursos linguisticos utilizados é realizar o estudo da lingua baseado nos géneros.

Entdo, ao tratar sobre os “géneros textuais na escola” orienta-se:

“O estudo da lingua baseado nos géneros discursivos ajuda a situar e a contextualizar de forma
clara os aspectos linguisticos a serem analisados, pois vincula-os as escolhas de linguagem
realizadas pelo autor na consecucao de suas intencdes. ”

(MPCA, vol. 4, p. 301; grifos nossos).
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Essa perspectiva é enfatizada também em trechos da coleg¢ao “Projeto Buriti”:

[Ao tratar-se sobre as “segoes de leitura”, diz-se que, na se¢do “De olho na linguagem”,]
“sdo trabalhados temas gramaticais, expressdes idiomaticas, figuras de linguagem, recursos
de estilo que contribuem efetivamente para a construcao do significado e/ou expressividade do
texto”

(MPCPB, Vol. 4, P. 250, grifos nossos)

“Unidade 4

Eu vou ao cinema

Habilidades leitoras

Identificar o efeito de sentido decorrente do uso de recursos linguisticos

(...)
(MPCPB), Vol. 4, p. 304, grifos nossos)

Esses trechos corroboram a ideia de que € preciso atentar-se para as escolhas de recursos
de linguagem utilizados na construcéo do texto, visto que séo elementos que concorrem para a
realizacdo dos efeitos de sentidos.

A orientacdo 2 — Refletir sobre as caracteristicas linguisticas do género e seus efeitos
de sentido —, por sua vez, destaca as formas intrinsecas a géneros discursivos especificos que
podem ser decisivas para a apreensdo do sentido que se pretendeu construir. As autoras da
colegdo “Apis”, por exemplo, reconhecem que o estudo dos géneros pode orientar o que se deve
buscar em um texto, através de conhecimentos prévios e de antecipac@es significativas para a

leitura, conforme o trecho a sequir:

I1. Fundamentos teoricos

()

4. Géneros textuais na escola

“Por exemplo, se o leitor sabe o que é um poema, tera maior facilidade para perceber escolhas
proprias desse género (sonoridades, rimas, ritmos, jogos de palavras); se reconhece a
organizacdo geral de uma noticia, tera mais possibilidades de buscar e reconhecer no texto
lido os elementos fundamentais desse género — quem, quando, onde, o qué, por qué.”

(MPCA, vol. 4, p.301, grifos nossos)

Ao fazer referéncia aos PCN, a colecdo “Projeto Buriti” destaca a importancia do

conhecimento sobre as caracteristicas do género do texto lido:

"Segundo os Parametros Curriculares Nacionais — Lingua Portuguesa (1998), 'a leitura € um
processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de construcéo do significado do texto a
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partir dos seus objetivos, do seu conhecimento sobre o assunto, sobre o autor, de tudo o que
sabe sobre a lingua: caracteristicas do género, do portador, do sistema de escrita etc.'”.
(MPCPB, Vol. 4, p. 246, grifos nossos)

Em outro trecho dessa mesma colecdo, ao se tratar sobre as “habilidades leitoras”,

reitera-se que a abordagem de textos de géneros distintos requer habilidades diferentes:

“... o modo de abordar um texto organizado no género entrevista, por exemplo, ndo é o daquele
empregado para abordar um conto”
(MPCPB, Vol. 4, p. 247)

Conclui-se, portanto, que, para a construcdo do todo significativo de textos de qualquer
género, ndo se pode prescindir de uma reflexdo minuciosa sobre as caracteristicas intrinsecas
ao género em questao.

A orientacdo 3 — Relacionar o uso da lingua a situacao e ao propésito comunicativo
— estd presente em ambas as cole¢Bes, demonstrando que, por sua abrangéncia, ndo poderia
estar de fora de qualquer trabalho que se proponha ao estudo/ensino do estilo dos géneros
discursivos. No item sobre avaliagdo em producdo de textos, ao elencar as condicdes de
producdo pautadas nos géneros textuais (textos de usos sociais reais), a colecdo “Apis” sugere
que as escolhas de linguagem/de recursos estilisticos precisam estar de acordo com o0s

elementos que constituem a enunciagéo:

PARTE GERAL

I11. Avaliacéo

()

3. Avaliacdo em lingua portuguesa

()

. Escolhas de linguagem e recursos estilisticos adequados aos propdésitos do texto

produzido (considerar aqui a adequacdo do léxico as intencbes e ao género a ser
desenvolvido).

(--)
(MPCA, Vol. 4, p. 311, grifos nossos)

Na colegao “Projeto Buriti”, chama-se a atencdo para o fato de que o uso dos recursos
linguisticos esté subordinado a situacdo e ao proposito comunicativo. Com isso, percebe-se a
necessidade de se operarem escolhas e, consequentemente, de que 0 uso de tais recursos ocorra
sob a perspectiva da estilistica do enunciado concreto, ou seja, dos géneros discursivos. No
topico sobre “o dominio da linguagem” (item 10), ¢ possivel observar a menc¢ao a adequagéo

da lingua a “situagao de comunicacao” e ao “proposito comunicativo”, o que aponta para a
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necessidade de realizarem-se escolhas ante os recursos que a lingua oferece, para o

desenvolvimento de uma comunicacdo eficiente:

as situacdes de uso da lingua e da linguagem e a reflexé@o sobre elas favorecem a ampliagio
das capacidades requeridas para o emprego da lingua de modo adequado a cada situacdo de
comunicacao e a cada proposito comunicativo, na esfera escolar e fora dela.

(MPCPB, vol. 4, p. 262, grifos nossos)

Nas orientagdes sobre a atividade 16, a respeito do género “texto teatral” (texto 1 da
unidade 3), orienta-se para a adequacdo do uso da linguagem, conforme a situacdo de

comunicacdo. Veja-se o trecho que segue:

Depois que todos os alunos tiverem respondido a questdo, proponha-lhes o exercicio de
adaptar o trecho para uma linguagem formal. Depois, questione-0s sobre o tipo de linguagem
mais adequado a situacdo de comunicacdo apresentada no trecho. ”

(MPCPB, vol. 5, p. 297, grifos nossos)

A reflexdo sobre o papel do destinatario (outro elemento da situacdo comunicativa) nas
escolhas de linguagem realizadas no processo de produgéo escrita de textos € foco de orientacdo
na colegdo “Projeto Buriti”, reconhecendo-se que os interlocutores tém papel fundamental no
modo como a enunciagao ¢ construida. No topico “A producao escrita de textos”, ¢ destacado

esse importante papel do destinatario:

Quando o escritor pensa seu texto, ele o faz pressupondo um destinatério real ou imaginério,
cujo perfil orientara 0 modo como o texto serd apresentado, a linguagem gue sera usada e 0
melhor estilo. Esse mesmo perfil deve ser levado em conta pelo professor no momento da
revisdo/avaliacdo do texto."

(MPCPB, vol. 4, p. 252, grifos nossos)

Esse trecho estd, portanto, em consonancia com as ideias bakhtinianas, que destacam a
relevancia da relacé@o autor-ouvinte para as escolhas empreendidas na construcao do (estilo do)
texto. Outra passagem desse mesmao topico reitera a relevancia do papel do destinatario, quando,

ao tratar sobre o “rascunho” — uma das etapas da producéo de texto —, postula:

[Os alunos] devem elaborar o rascunho de seu texto, que deve ser delineado e organizado com
vistas ao produto final e ao leitor previamente definido: a linguagem usada serd a mais
adequada ao perfil do destinatario e ao veiculo de circulagio do texto. E também importante
que os alunos fagam uso consciente dos conhecimentos linguisticos aplicaveis a producéo."
(MPCPB, vol. 4, p. 254, grifos nossos)
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A orientagdo 4 — Reconhecer a diversidade da linguagem caracteristica da
modalidade oral da lingua e os efeitos de sentido produzidos pelos recursos proprios dessa
modalidade, conforme o género — aparece nas duas cole¢des pesquisadas, 0 que demonstra
que ambas reconhecem a necessidade de reflexdo sobre o papel dos recursos préprios da
linguagem oral para a construgdo dos significados de géneros diversos. A colegdo “Apis”, por
exemplo, destaca a importancia de distinguir-se a modalidade oral da modalidade escrita da
lingua. Isso ocorre quando, ao discorrer sobre as praticas de oralidade, elenca os momentos em

que as atividades orais de linguagem aparecem, de forma explicita ou nao:

()

Em situacbes em que o aluno precise perceber as diferencas entre as modalidades oral e escrita
da lingua: articulacdo de palavras, uso de gestos, entonacdo expressiva, outros signos ndo
linquisticos de comunicagdo oral;

(...)

(MPCA, vol. 4, p. 303, grifos nossos)

A colegdao “Projeto Buriti”, no topico sobre “Os gé€neros orais”, também chama a
atencgdo para os recursos especificos da oralidade. Ao tratar sobre os materiais necessarios para

o trabalho com esses géneros, orienta:

Para dar sustentacéo a esse trabalho, sera interessante que vocé providencie material de dudio
(CD, DVD) com narracdo de contos leitura de poemas, gravacdes de entrevistas e outros
relatos. Esse material sera fundamental para que os alunos tenham modelos de producdes orais
nos variados géneros e possam, com seu auxilio [do professor], fazer uma escuta atenta as
marcas expressivas de cada um deles.

(MPCPB, vol. 4, p. 257, grifo nosso)

No que se refere a orientagdo 5 — Reconhecer diferentes formas de tratar uma
informacé@o na comparacao de textos que tratam do mesmo tema —, observou-se que ela
estd presente no manual do professor das duas cole¢des. De forma mais direta e explicita na
colecdo “Projeto Buriti”, em que tanto o volume do 4° ano quanto o volume do 5° ano destacam-

na ao tratar sobre as habilidades leitoras, em diversas unidades, conforme segue:

Habilidades leitoras

(--)
“Reconhecer as diferentes formas de tratar uma informacdo na comparacdo de textos que
abordam o mesmo tema. ”

(MPCPB, Vol. 4: Unidades 1, p. 268; Unidade 4, p. 304; e Unidade 8, p. 351; Vol. 5: Unidade
1, p. 268; Unidade 2, p. 280; Unidade 4, p. 303; e Unidade 5, p. 313)
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Considerando que os textos que tratam de um mesmo tema podem ser do mesmo género,
é possivel perceber que a colegdo “Apis” traz essa orientagdo 5 ao explicitar a finalidade de
suas secOes para ampliacdo da leitura (Outras linguagens, Conexdes, Outro texto do mesmo

género):

[Secédo: Ampliacdo de leitura: intertextualidade e interdisciplinaridade]

()

3. Outro texto do mesmo género — apresentar um texto do mesmo género estudado na unidade
com finalidade de:

(...

. Ampliar repertorio de textos do género estudado, formas de composicdo e de
comunicagao expressiva proprias do género;

(...) (MPCA, vol. 4, p. 317; grifos nossos)

A orientacdo 6 — Refletir sobre o uso de recursos graficos/visuais na construcéo da
significacdo do género — aparece em ambas as cole¢des. Na colegdo “Projeto Buriti”, ao se
mencionarem as habilidades leitoras das unidades, esta orientacdo apresenta-se de forma

explicita:

Habilidades leitoras

(...)

“Interpretar texto com auxilio de material gréafico diverso”

(MPCPB, Vol. 5: Unidade 2, p. 280; Unidade 3, p. 293; Unidade 5, p. 313; Unidade 6, p. 325;
Unidade 7, p. 336; Unidade 9, p. 356)

Tomando o uso da linguagem nao verbal no género “propaganda”, a colecdao “Apis”

sugere a comparagdo dos recursos empregados nesse género:

Unidade 6 — Propaganda
Orientagdes complementares
(.-)

2. Linguagem néo verbal

e Trazer para a sala de aula revistas e jornais para uma atividade de comparacgédo de
recursos empregados nas propagandas em geral.

e Estimular a comparacao dos recursos da linguagem néo verbal presentes em diferentes
propagandas: cores, disposicdo das imagens, fotos, ilustracGes, tipos de letras,
direcionamento aos diferentes publicos, intencdes, destaque de qualidades e vantagens,
modos criativos de apresentar 0s produtos.

e (MPCA, Vol. 5, p.379, grifos nossos)

Essa mesma colec¢do, em outro momento, destaca os recursos (graficos/néo verbais) de

linguagem no texto publicitario ou em cartaz:
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I. Fundamentos tedricos

(..

7. Intertextualidade, interdisciplinaridade e transversalidade

“Ler para compreender as intengoes e os multiplos sentidos produzidos nas circunstancias e
nos contextos em que se apresentam supde o exercicio de habilidades relacionais que envolvem
as escolhas de recursos variados de linguagem. Por exemplo, em um texto publicitario ou em
cartazes, a utilizagcdo de recursos como a diagramacéo do texto no suporte, a tipologia de
letras ou 0 uso de cores.”

(MPCA, Vol. 4, p. 304, grifos nossos)

Essas seis orientacdes presentes nas colecBes didaticas sugerem o ensino/estudo de
aspectos do estilo do género e, consequentemente, que, nas atividades propostas aos estudantes
nos volumes 4 e 5 das duas colegdes, ha reflexdes sobre tal elemento constitutivo dos géneros
discursivos. O aporte tedrico utilizado pelas duas cole¢bes demonstra que ambas estdo
atualizadas em termos de teoria sobre os géneros discursivos, a exemplo da mencgdo a
concepcdes bakhtinianas, indicando, portanto, que as reflexdes sobre estilo sejam
desenvolvidas numa perspectiva estilistica mais enunciativa. Assim, no capitulo a seguir,
analisamos as atividades propostas nas duas colecdes, a fim de identificar se, de fato, promovem
reflexdo sobre aspectos do estilo dos géneros discursivos trabalhados, e como se da tal reflexéo,
considerando que, além da perspectiva de abordagem estilistica enunciativa, ha uma outra, mais

tradicional.
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7 ESTILO DO GENERO NAS ATIVIDADES DAS COLECOES DIDATICAS

Neste capitulo, objetivamos analisar as atividades propostas pelas cole¢des de livros
didaticos, buscando identificar a proposi¢cdo de trabalho com o estilo do género e como esse
trabalho é proposto, ou seja, como 0s conhecimentos sobre estilo do género sdo abordados — se
em consonancia com uma perspectiva enunciativa, desenvolvida pelo Circulo de Bakhtin, ou
numa abordagem mais estrutural, tipica da estilistica mais tradicional. Para tanto, fez-se
necessario ter parametros para tal anélise. Langamos mdo, entdo, de categorias, que puderam
ser formuladas a partir do estudo bibliografico que desenvolvemos na primeira parte desta tese,
bem como a partir da analise do manual do professor das cole¢des didaticas, realizada no
capitulo anterior, em que foi possivel identificar/inferir orientagfes para uma abordagem do
estilo do género na escola.

Foi preciso, no entanto, relacionar todas as categorias anteriormente expostas e
discutidas, oriundas das fontes mencionadas, para que os parametros para a analise das
atividades pudessem levar a uma interpretacdo o mais consistente possivel de tais atividades.
Apos a fusdo de algumas categorias e do ajuste da redacdo de outras, chegamos a seguinte

sintese:

CATEGORIAS DE ANALISE DAS ATIVIDADES PROPOSTAS NOS LIVROS
DIDATICOS

Estilo do género/estilo individual;

Recursos graficos/visuais na construcao da significacdo do género;
Entonacdo empreendida/recursos da linguagem oral;

Contexto social concreto do discurso/as estratificagbes da lingua;
Relacdo estilo-conteudo/estilo-esfera comunicativa;

Formas de tratar uma mesma informacéo na comparacao de textos diferentes;

N o g~ w D Pe

Formas de representacdo da linguagem/construcao do discurso.

Definidas essas categorias, passamos a analise das atividades das colecGes didaticas.
Primeiramente, identificamos as atividades que suscitavam reflex&o sobre estilo, ou seja, sobre

aspectos da linguagem (verbal/ndo verbal) carateristica dos géneros discursivos e/ou sobre as
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escolhas individuais de linguagem que acarretam efeitos de sentido na construgéo significativa
do todo genérico. Esclarecemos que, para contabilizar as atividades, levamos em conta:

i) a atividade como um todo: quando ndo possuia subitens ou quando o conjunto de seus
subitens concorria para a reflexdo sobre um mesmo aspecto do estilo;

ii) subitens de uma mesma atividade: quando suscitavam reflexdo sobre aspectos estilisticos de
categorias diferentes, sendo cada item contabilizado como uma atividade (a exemplo das
propostas de producao escrita);

iii) um conjunto de atividades: quando concorriam para uma mesma reflexdo sobre um
determinado aspecto estilistico, sendo contabilizadas portanto como uma Unica atividade.

Destacamos que foram consideradas apenas as atividades em que a reflexao estilistica
i) se mostrava evidente no préprio comando da atividade, ou ii) pudesse ser percebida em
orientagdes no manual do professor, em boxes informativos de apoio ou no entorno da prépria
atividade.

Posteriormente, analisamos como era proposta a realizagdo de tal reflexdo, conforme o
aspecto estilistico abordado, a fim de distribuir as atividades nas categorias formuladas e, assim,
caracterizar o trabalho realizado com o estilo em cada colecdo. No topico a seguir (7.1),
apresentamos, entdo, uma visdo geral de tal trabalho nas duas colegdes e, no tdpico seguinte
(7.2), reflexBes a partir da andlise das atividades sobre como as duas cole¢Ges abordaram os
aspectos estilisticos apontados nas categorias formuladas. Por fim (no topico 7.3), apresentamos
uma sintese do trabalho de reflexao sobre aspectos do estilo do género desenvolvido por cada

uma das colecdes didaticas.

7.1 CARACTERIZACAO GERAL DO TRABALHO COM ESTILO NAS COLECOES
DIDATICAS

Na colecao “Projeto Buriti”, foram identificadas 33 atividades que suscitam reflexao
sobre aspectos do estilo do género, sendo 15 no volume do 4° ano e 18 no volume do 5° ano.
Na tabela que segue, apresentamos a frequéncia com que essas atividades apareceram,
conforme os aspectos (as categorias) a respeito do estilo que foram mobilizados. Destacamos
que uma atividade do volume do 4° ano da colecdo pdde ser relacionada a mais de uma
categoria, o0 que justifica o total de atividades apontado na referida tabela ser menor que a soma
da frequéncia de todas as categorias. Esclarecemos que, para o calculo dos valores percentuais
em cada volume, levamos em consideracdo a quantidade de atividades de cada categoria em

relacdo ao total de atividades que exploram aspectos do estilo do género no volume. Para o
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calculo dos valores percentuais na colecdo, consideramos a soma das atividades dos dois
volumes em cada categoria em relacdo ao total de atividades que abordam aspectos do estilo do
género na colecao (nos dois volumes analisados). Esse mesmo procedimento foi utilizado no

calculo dos percentuais da outra colecao didatica.

Tabela 01: Frequéncia dos aspectos do estilo abordados nas atividades da coleg¢@o “Projeto
Buriti” (4° e 5° anos)

Vol. 4 Vol. 5 Total
(15 (18 (33
atividades) | atividades) atividades)
Aspecto/categoria
Frequéncia/ | Frequéncia/ | Frequéncia/
Percentual | Percentual Percentual
1 - Estilo do género / estilo individual. 9 6 15
(60%) (33,33%) (45,45%)
2 - Recursos graficos/ndo verbais na 5 5 10
construcdo da significacdo do género (33,33%) (27,77%) (30,30%)
3 - Entonagdo empreendida/recursos da 0 3 3
linguagem oral (0%) (16,66%) (9,09%)
4 - Contexto social concreto do 0 0 0
discurso/as estratificacdes da lingua (0%) (0%) (0%)
5 - Relacdo estilo-conteddo / estilo- 2 3 5
esfera comunicativa (13,33%) (16,66%) (15,15%)
6 - Formas de tratar uma mesma 0 1 1
informacdo na comparacdo de textos (0%) (5,55%) (3,03%)
diferentes
7 - Formas de representacdo da 0 0 0
linguagem/construcdo do discurso (0%) (0%) (0%)

Fonte: Elaborada pelo autor

A partir dessa visdo geral das atividades em relacdo aos aspectos do estilo abordados, é
possivel afirmar que h4, na colecdo didatica “Projeto Buriti — Portugués”, a proposi¢do de
atividades em que o estilo do género € objeto de reflexdo, tendo o volume do 5° ano apresentado
um pouco mais dessas atividades (18/15) e contemplado duas categoria a mais (5/3). Observa-
se, No entanto, que apenas trés categorias estdo presentes nos dois volumes (categorias 1, 2 e

5); outras duas s6 aparecem em um dos volumes: as categorias 3 e 6, no volume do 5° ano.
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Chama a atencéo o fato de duas categorias (4 e 7) estarem ausentes em ambos os volumes, bem
como a baixa frequéncia da categoria 6: apenas uma atividade.

E possivel concluir, portanto, que, de forma geral, a baixa frequéncia esteve presente
em quase todas as categorias, com um maior nimero de atividades abordando o estilo do género
e/ou o estilo individual de um determinado enunciado concreto (cat. 1). Consideramos o nimero
de atividades desta colecédo insuficiente para um trabalho que se proponha a refletir sobre as
diversas possibilidades linguisticas que se apresentam para a construcdo de enunciados
concretos, ja que, além de ndo abordar todas as categorias, 0 nimero de atividades das
categorias contempladas esta aquém do que se esperava encontrar tendo como parametro as
indicagGes do manual do professor.

Na colegdo “Apis” também foram identificadas atividades em que aspectos do estilo do
género sdo tomados para reflexdo: um total de 97 atividades, sendo 46 no volume do 4° ano e
51 no volume do 5° ano. Na tabela a seguir, é possivel conferir a frequéncia com que essas
atividades apareceram, conforme os aspectos (as categorias) do estilo mobilizados. Destacamos
que, também como ocorreu na outra colecdo, uma atividade do volume 4 desta colecdo pode
ser relacionada a mais de uma categoria, logo o total de atividades apontado na referida tabela

€ menor que a soma da frequéncia de todas as categorias.

Tabela 02: Frequéncia dos aspectos do estilo abordados nas atividades da colegdo “Apis”
(Volumes 4 e 5)

Vol. 4 Vol. 5 Total
(46 (51 (97
atividades) atividades) atividades)
Aspecto/categoria
Frequéncia/ | Frequéncia/ Frequéncia/
Percentual Percentual Percentual
1 - Estilo do género / estilo individual. 24 17 41
(52,17%) (33,33%) (42,26%)
2 - Recursos gréficos/visuais na 7 15 22
construcdo da significacdo do género; (15,21%) (29,41%) (22,68%)
3 - Entonacdo empreendida/recursos da 8 6 14
linguagem oral; (17,39%) (11,76%) (14,43%)
4 - Contexto social concreto do 7 6 13
discurso/as estratificacdes da lingua; (15,21%) (11,76%) (13,40%)
5 - Relacéo estilo-conteudo / estilo-esfera 1 0 1
comunicativa,; (2,17%) (0%) (1,03%)
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6 - Formas de tratar uma mesma 0 3 3
informacdo na comparagdo de textos (0%) (5,88%) (3,09%)
diferentes;

7 - Formas de representagdo da 0 4 4
linguagem/construgéo do discurso (0%) (7,84%) (4,12%)

Fonte: Elaborada pelo autor.

Essa visdo geral das atividades em relacdo aos aspectos abordados possibilita afirmar
que a colegdo didatica “Apis — Lingua portuguesa” também propde atividades em que o estilo
do género € objeto de reflexdo, tendo o volume 5 apresentado um pouco mais dessas atividades
(51/46) e contemplado uma categoria a mais (6/5). Observa-se que quatro categorias estdo
presentes nos dois volumes (categorias 1, 2, 3 e 4); as outras trés s6 aparecem em um dos
volumes: a categoria 5, no volume do 4° ano, e as categorias 6 e 7, no volume do 5° ano. Chama
a atencdo a baixa frequéncia dessas categorias que aparecem apenas em um dos volumes: cada
uma das trés categorias apresenta menos de 5% do total de atividades.

De modo geral, observa-se que a colecdo apresentou uma quantidade consideravel de
atividades que permitem reflexdo sobre aspectos do estilo do género. No entanto,
aproximadamente 60% delas concentram-se em dois aspectos: no “estilo do género/estilo
individual” (cat. 1) e nos “recursos graficos/visuais na constru¢do da significacdo do género”
(cat. 2). Isso nos leva a considerar insuficiente o trabalho com o estilo do género nesta colecao,
uma vez que alguns aspectos sdo pouco explorados e, consequentemente, deixam de ser
potencialmente considerados/utilizados nas constru¢des estilisticas dos enunciados concretos.

Na préxima tabela, apresentamos os totais de atividades por categoria em cada colecdo
didatica, bem como os totais da soma das duas cole¢des, com vistas a ter uma melhor percepcao
do trabalho de reflexao sobre os aspectos do estilo do género proposto pelas colecdes didaticas.
Como ja adiantado, cada uma das colecOes apresenta uma atividade que consta em duas
categorias, logo o total de atividades de cada cole¢do apresenta uma atividade a menos que a
soma do numero de atividades das categorias, bem como duas a menos na soma das duas

colecdes.
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Tabela 03: Frequéncia das atividades presentes nas duas cole¢des didaticas por categoria

Aspecto/categoria

Colecéo Projeto
Buriti
(33 atividades)

Colegao
Apis
(97 atividades)

Ambas as
colecdes
(130 atividades)

Frequéncia/Total
(Percentual)

Frequéncia/Total
(Percentual)

Frequéncia/Total
(Percentual)

1 - Estilo do género / estilo 15/33 41/97 56/130

individual. (45,45%) (42,26%) (43,07%)
2 - Recursos gréaficos/ndo 10/33 22/97 32/130

verbais na construgdo da (30,30%) (22,68%) (24,61%)
significacdo do género

3 - Entonacao 3/33 14/97 17/130

empreendida/recursos da (9,09%) (14,43%) (13,07%)
linguagem oral

4 - Contexto social concreto 0/33 13/97 13/130

do discurso/as estratificacbes (0%) (13,40%) (10%)

da lingua

5 - Relagéo estilo-conteudo / 5/33 1/97 6/130

estilo-esfera comunicativa (15,15%) (1,03%) (4,61%)
6 - Formas de tratar uma 1/33 3/97 4/130

mesma informacao na (3,03%) (3,09%) (3,07%)
comparacao de textos

diferentes

7 - Formas de representacdo 0/33 4/97 4/130

da linguagem/construcdo do (0%) (4,12%) (3,07%)

discurso

Fonte: Elaborada pelo autor.

A partir dessa tabela, € possivel concluir que as duas cole¢des parecem reconhecer que

0 estilo precisa também ser foco de atencdo quando do trabalho com os géneros discursivos,

visto que apresentaram atividades que exploram aspectos desse elemento do género. Observa-

se, no entanto, que a colecdo “Apis” apresentou uma exploragdo mais intensa de tais aspectos

do que a colegao “Projeto Buriti”, pois apresentou uma frequéncia bem maior de atividades

dessa natureza, assim como abordou mais aspectos (categorias) do estilo. Apesar disso,

consideramos que o trabalho desenvolvido com estilo nas duas colecBes € insuficiente para

abranger a diversidade de possibilidades de construcgdo estilistica dos enunciados concretos,

sobretudo porque, se consideramos que 0 que estd em jogo sdo dois anos letivos, 0 nimero de
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atividades da maioria das categorias torna-se ainda mais inexpressivo. As perspectivas de
abordagem do estilo do género (tradicional/estrutural ou enunciativa) nas atividades propostas
pelas duas colecdes didaticas sdo evidenciadas a seguir, a partir da analise das atividades por

aspecto/categoria.

7.2 REFLEXOES SOBRE A ABORDAGEM DO ESTILO DO GENERO NAS COLECOES
DIDATICAS CONFORME OS ASPECTOS MOBILIZADOS

Neste topico, analisamos as atividades que propunham reflexdo sobre estilo. A fim de
verificar como essa reflexdo foi proposta concretamente nas cole¢@es didaticas, tomamos por
base os aspectos (categorias) mobilizados nas atividades identificadas. Sequimos a sequéncia
da categoria que apesentou mais atividades (considerando a soma das atividades das duas
colecdes) a que apresentou menos. Destacamos que se fez necessario retomar a frequéncia das
categorias em cada colec¢do, com vistas a facilitar uma percepg¢do ampla de sua presenga numa

e noutra colecéo.

Categoria 1 —Estilo do género/estilo individual

Embora as reflexdes bakhtinianas sejam pioneiras na abordagem sobre estilo do género
e de estilo individual, foram, sobretudo, os estudos de Melo (2005) e Fiad (2006) que motivaram
a construcdo desta categoria. Tais estudos demonstraram ser possivel um ensino que focalize a
relacdo estilo do género-estilo individual a partir das producdes escritas dos estudantes.

Fiad (2006) destaca que, em seu estudo, observou que manifestagdes da individualidade
do sujeito foram constantes nos textos que pertenciam a géneros mais flexiveis produzidos pelos
estudantes, e que marcas de informalidade em textos de géneros mais formais também
ocorreram, mas com menor frequéncia. 1sso corrobora a ideia de que 0s géneros produzidos na
escola sdo enunciados que podem ser reformulados e alterados, e que é possivel
identificar/analisar o estilo individual e o estilo do género, a partir do quao mais ou menos
flexivel € o género, ou seja, do quanto ele permite ser alterado. Segundo Fiad (2006, p. 318),
"€ no interior dos géneros e em vinculo estreito com seus estilos proprios, que se buscam as
marcas da emergéncia dos estilos individuais".

O estudo de Nascimento (2016) também serviu de base para a criacdo desta categoria.
Como ja foi destacado, essa pesquisadora observou em seu estudo que é possivel empreender

um ensino do estilo do género a partir da analise de seus aspectos linguisticos caracteristicos,
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que concorrem para a constituicdo da arquitetonica do género. O objeto de seu estudo foi o
ensino do estilo do género em livros didaticos, em que foram considerados 0s recursos
estilisticos que sobressaem em cada texto selecionado para analise.

Buscamos, entdo, observar se as atividades evidenciavam aspectos da linguagem
prépria do género, a exemplo do uso de frases curtas na propaganda, e/ou do estilo individual,
a exemplo da selecdo/repeticdo de palavras para convencer determinado publico em um
discurso (politico). Classificamos nesta categoria, portanto, as atividades em que o foco eram
0s aspectos proprios da linguagem de determinados géneros ou as escolhas de linguagem
individuais para obter um determinado efeito de sentido em um género. Nessa perspectiva, 0s
dois volumes das duas cole¢Oes apresentaram atividades que suscitam reflexdo sobre estilo do

género e individual, conforme tabela a seguir:

Tabela 04 - Frequéncia das atividades referentes ao aspecto Estilo do género/estilo individual

por colegédo
Vol. 4 Vol. 5 Total
Frequéncia/Total | Frequéncia/Total | Frequéncia/Total
Colecéo didatica (Percentual) (Percentual) (Percentual)

Projeto Buriti — Portugués 9/15 6/18 15/33

] (60%) (33,33%) (45,45%)
Apis — Lingua Portuguesa 24/46 17/51 41/97

(52,17%) (33,33%) (42,26%)

Fonte: Elaborada pelo autor.

Observa-se que, na colecao “Projeto Buriti”, das 15 atividades que abordam aspectos do
estilo no volume do 4° ano, 9 suscitam reflexdo sobre estilo do género/estilo individual. No
volume do 5° ano, esse numero cai para 6, de um total de 18 atividades. Considerando os dois
volumes, a colecdo apresenta 15 atividades que remetem a esta categoria de um total de 33
atividades distribuidas por todas as categorias.

Na colegdo “Apis”, o nimero de atividades desta categoria também é maior no volume
do 4° ano, sendo 24 das 46 atividades que exploram aspectos do estilo. No volume do 5° ano,
sdo 17 de um total de 51 atividades. Na soma dos dois volumes, a colecdo apresenta 41
atividades referentes a esta categoria de um total de 97 atividades que abrangem todas as
categorias.

Nota-se que esta categoria foi abordada de forma mais intensa na colegdo “Apis”, com
26 atividades a mais que a colecao “Projeto Buriti”. Chama a atencdo o fato de ambas as

colegdes apresentarem mais atividades no volume do 4° ano, visto que, se pensarmos em termos
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de progressdao dos conhecimentos, o volume do 5° ano deveria ampliar os conhecimentos do
ano anterior e, teoricamente, apresentar mais momentos de reflexdo sobre um determinado
conhecimento. Vejamos como essas atividades se apresentaram ao longo das duas colecdes.
No volume 4 da colecio “Projeto Buriti”, para desenvolver a tematica da unidade 2:
Eu respeito a natureza, a proposta de produgdo escrita de texto, na se¢do “Comunicagdo
escrita”, orienta a producdo de um “discurso”, que é o género do texto 2 da unidade, intitulado
“Discurso de Brittany Trilford"® na cerimonia de abertura da Rio+20”. Na atividade 1,
preparatoria para a producdo, retoma-se um trecho do referido discurso, no qual uma
adolescente reivindica, das autoridades presentes, acdes para proteger o meio ambiente. No
item “c” da atividade, solicita-se que se identifiquem as palavras repetidas pela autora do

discurso em sua argumentacao e o0 objetivo com que usou tais repeti¢cdes, conforme segue:

Figura 4 — Atividade sobre os efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem

r 2 escrever melhor

+ x " : p
% % Comunicacdo escrita Discurso

O que vou fazer? Escrever e apresentar um discurso.
Quem vai ouvir? Os colegas do 4 ano.

Onde sera lido? Na sala de aula.

Proposta de escrita

1. Releia este trecho do discurso de Brittany Trilford.

snlagdo? Com gue objetivo ele usou

(CPB, vol. 4, p. 54)

Nesse momento, observa-se o trabalho com aspectos do estilo do género, uma vez que

se suscita reflexdo sobre o efeito de sentido pretendido pela autora ao utilizar o recurso da

13 Brittany Trilford é uma jovem ativista neozelandesa de 17 anos (ha época), defensora do meio ambiente, que
discursou na Conferéncia da ONU Rio+20 — conferéncia mundial sobre o desenvolvimento sustentavel ocorrida
em 2012 na cidade do Rio de Janeiro.
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repeticdo de palavras em sua argumentacdo. Trata-se, portanto, de escolha linguistica individual
para a constru¢cdo de um enunciado concreto. No entanto, as escolhas individuais estdo
subordinadas a flexibilidade do género, permitindo que se estabeleca relacdo entre o estilo
individual e o estilo do género: se o estilo do género “discurso” ndo obriga a selecdo de tais
palavras, por outro lado permite que o enunciador, conforme a esfera da atividade humana, faga
as escolhas que melhor contribuam para que coloque em préatica seu projeto de querer-dizer.
Outra atividade desse mesmo volume também proporciona estabelecer a relacao estilo
do género-estilo individual. Na unidade 3, cuja tematica é: “Eu busco explica¢des”, uma das
atividades sobre o texto 1 permite refletir sobre tal relagdo. O texto ¢ um “mito” da Amazonia,
intitulado “As estrelas nos olhos dos meninos” (Anexo 1), em que sdo apontadas explicagoes
sobre a origem das estrelas. Na atividade 9 — presente na se¢ao “Para compreender o texto (De
olho na linguagem)” —, pede-se para reler alguns trechos do referido texto, a fim de que se

observe a informacéo que as expressoes destacadas dao ao leitor. Vejamos:

Figura 5 — Atividade sobre 0 uso de expressdes temporais indefinidas no género mito

e

ara

“ompreender o text

conteceu de novo.

Que informagédo essas expressdes

dao ao leitor?

02| . )
K Releia estes trechos.
a) Numa noite as mulheres descobriram ; ‘%
cue os ovos de tartaruga que tinham : '
aviam desaparecido.
b) Noutra noite, a histdria se repetiu
C) Algumas noites depois 0 roubo

(CPB, vol. 4, p. 64)

Pela resposta sugerida ao professor, a saber: “As expressdes indicam a sequéncia
temporal (noite apds noite) em que os acontecimentos ocorreram” (Vol. 4, p. 64), ndo se percebe
a proposicao de um trabalho com o estilo do género. No entanto, nas orientacdes e subsidios
ao professor presentes no MP, observa-se a intengdo de sugerir tal trabalho: “Chame a atengio
dos alunos para a indeterminacdo do tempo — caracteristica das narrativas miticas. Mostre-lhes
como a linguagem constroi o sentido do texto” (MPCPB, vol. 4, p. 296). Ao se afirmar que a
indeterminacdo temporal ¢ uma caracteristica do género “mito”, construindo, assim, seu
sentido, os alunos precisardo ser levados a refletir sobre como isso ocorre no texto lido a partir

do uso das expressdes destacadas na atividade. Tais expressdes, embora proprias do género, sao
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selecionadas pelo autor objetivando concretizar seu propdsito enunciativo. Evidencia-se,
portanto, a relacdo entre estilo do género e estilo individual.

O texto 2 dessa mesma unidade 3 foi escrito por um aluno de 9 anos a partir de uma
pesquisa realizada na internet e traz informacdes de como nascem as estrelas. E classificado
como texto expositivo pelos organizadores da cole¢do. Um dos aspectos destacados no trabalho
com esse texto € 0 uso de palavras e expressfes para marcar a sequéncia das informacdes.
Inicialmente, esse aspecto é destacado em um boxe, em que, ao tratar sobre as partes que
compdem o texto, afirma-se que, no desenvolvimento, “um modo de organizar as informagdes
é apresenta-las em sequéncia, que pode ser marcada por expressdes como primeiro, depois, em
seguida, finalmente” (CPB, Vol. 4, p. 71; grifos dos organizadores da colegao).

Considerando que o uso de tais expressdes para marcar a sequéncia das informacdes em
textos expositivos configura-se como um dos aspectos de seu estilo, observamos o uso dessas
expressoes ser evidenciado na atividade 3 da secao “Como ler o texto (Analise do texto)”,

conforme segue:

Figura 6 — Atividade sobre palavras que indicam sequéncia em textos expositivos

| Como ler o texto
C ). t;exAto e:\“pogilivo deveter um titulo & é
i trés partes:

. mn'odugao —aprescenta o tema (a idela pa

» desenvolvimento & Tiz
¥ m sequéncia, que pode

003 COMG primews, depols

¢ conclusio - encerra a ideia principal, /

Analise do texto

Qual é ¢ tema do textc Como nascem as ostrefas?

Copie no caderno a principal informagac
da introdugao.

S

a) O processo de formagao das estrelas & iento.

s nascam das nebulosas. “hw -
sao formadias de gas e pocira = ﬁm
r ] S >

Em qual paragrafe do texio o tema ¢ desenvolvido?

Copie tesse pardgrafo as palavras que indicam uma sequencia

(CPB, Vol. 4, p. 71)
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E possivel observar na atividade 3 que, primeiramente, objetiva-se identificar a parte do
desenvolvimento do texto, mais especificamente o paragrafo, em que o tema é desenvolvido.
Em seguida, pede-se que sejam copiadas do paragrafo as palavras que indicam uma sequéncia,
retomando-se, assim, a informacao contida no boxe de que as ideias, em textos expositivos, sao
organizadas em sequéncia para facilitar o desenvolvimento da temética abordada. Essa
atividade, no entanto, poderia ter sido organizada de outra forma, em que ficasse mais explicito
para os estudantes o uso dessa categoria de palavras como um traco caracteristico da linguagem
de textos expositivos.

Mais adiante, ainda nessa unidade 3, esse aspecto do estilo de géneros de sequéncias
predominantemente expositivas é destacado. Na proposta de producao escrita, presente na se¢do
“Comunicacao escrita”, solicita-se a produgdo de um texto expositivo sobre “o nascimento dos
animais que botam ovo”, com base em pesquisa na internet. Nas orientacdes para a producao
do texto, observa-se ser enfatizado, mais uma vez, o uso de determinadas palavras/expressoes
para organizar as ideias em sequéncia. No item 1 do topico “Minhas ferramentas™ (da etapa de

“Planejamento”), sdo indicadas algumas dessas palavras/expressoes:

Figura 7 — Indicacdo de termos para uma sequéncia temporal numa proposta de producgéo escrita de um texto

expositivo
ila e I I
1. Escolha alguns destes termos para desenvolver a sequéncia do seu texto.
antes depois Orimeire f onte
2. Faca uma lista de palavras-chave que vocé podera usar em
suas buscas.

(CPB, Vol. 4, p. 81)

A indicacéo de tais palavras/expressdes estd em conformidade com uma das orienta¢@es
presentes no manual do professor, que pede: “Oriente os alunos a organizar as ideias sugerindo
algumas expressdes: Em primeiro lugar...; E importante ressaltar que...; Para finalizar...”
(MPCPB, Vol. 4, p. 301, grifos dos organizadores da colecéo).

No item 3 da etapa de “Autoavaliagdo”, sugere-se refletir sobre o uso da sequéncia
temporal para desenvolver o tema proposto:
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Figura 8 — Orientagao sobre o0 uso de uma sequéncia temporal no género produzido

Autoavaliacao

Escolhi um titulo interessante?

2. Escolhi informacdes interessantes sobre
0 nascimento dos animais?

3. Utilizei uma sequéncia temporal
para desenvolver o tema?

Coloquei os enderecos dos sites
que pesquisei?

5. llustrei meu texto?

(CPB, Vol. 4, p. 81)

Nessa etapa, 0 estudante é levado a questionar-se se utilizou em seu texto o recurso da
sequéncia temporal, proprio do género que esta sendo produzido. Conclui-se, portanto, que ha,
nesse conjunto de atividades, a intengdo de enfatizar-se um aspecto do estilo de géneros cujos
enunciados concretos mobilizam sequéncias expositivas em sua construcao, orientando-se 0s
estudantes a observarem o uso de tal aspecto no texto de outrem, bem como a utilizarem em
seus proprios textos.

Na unidade 6, cuja tematica ¢ “Eu uso a imagina¢ao”, o texto 1 ¢ um conto de memorias
da escritora Sylvia Orthof (Anexo 2), no qual ela narra suas lembrancas da infancia. As
atividades 4 e 5 da secdo “Para compreender o texto (De olho na linguagem)” destacam o uso
de alguns recursos linguisticos pela autora para expressar seus sentimentos em relacao a tais

lembrancas:
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Figura 9 — Atividade sobre os efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem (uso de
neologismos) no conto de memorias

De olho na linguagem

[ Leia os trechos
|...] esbarro em varios lugares oncle eriancei 4 minha
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Naquele tempo, as criangas pareciam que estavanm
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Q0 088 }'I.’I’nl‘wlt.zl am

ados pela autora. ¢ o L

vras porque a sor cridade e 0

delaa transmitem ao leitor mais fislmente as Impressoes que ela tem
de sua infancia.

+ A autora criou essas pala oorgue a sancridade e o sighificado delas

transmitem ao leitor malis mente as impressdes qus ela tem de

sua infancia

¢) Crie uma frase usando uma das paavras.

Observe as palavras em destague neste trecho. Depois, responda no caderno.
Al, guc maravilha maravilhantementc maravilhosa!

as fol inventada pela autara?

ras com significades semelhantes

(CPB, vol. 4, p. 135)

Na atividade 4, a énfase é no uso de neologismos. Apds solicitar que os estudantes
identifiquem o sentido de alguns neologismos destacados em trechos do texto (item “a”), pede-
se, no item “b”, que seja selecionada a op¢ao que explica o uso de tais palavras inventadas.
Nesse momento, coloca-se em evidéncia as escolhas individuais da autora, que contribuem para
a construgao do sentido pretendido. De acordo com as orientagdes no manual do professor, “a
autora criou essas palavras porque a sonoridade e o significado delas transmitem ao leitor mais
fielmente as impressoes que ela tem de sua infancia” (MPCPB, Vol. 4, p. 330).

Na atividade 5, o foco é o uso em sequéncia de palavras com sentidos semelhantes,
destacando-se o fato de uma delas tratar-se de um neologismo. As escolhas individuais da
autora sdo enfatizadas mais uma vez, conforme comentérios sobre essa atividade no manual do
professor: “Exige a habilidade de identificacdo das inten¢des do autor para criar impressdes no
leitor. Explore essa ideia: pergunte que impacto a leitura da frase causou nos alunos” (MPCPB,
Vol. 4, p. 331). Inicialmente, no item “a”, pede-se para identificar o neologismo na referida
sequéncia de palavras. No item “b”, objetiva-se que os alunos percebam a intencéo da autora
ao utilizar essa sequéncia de palavras semelhantes, qual seja: expressar sua grande sensacao de
felicidade. Essas atividades apontam a necessidade de estudarem-se as escolhas individuais na

construcdo do enunciado concreto, deixando clara mais uma dimensao ensinavel do estilo.
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Ainda na unidade 6, o texto 2 traz a biografia de Monteiro Lobato (Anexo 3). Ap6s o
trabalho de leitura e compreensdo do texto, a proposta de producdo escrita, na secdo
“Comunicacdo escrita”, pede que seja produzida uma biografia. Na apresentacdo da proposta,
inicialmente é trabalhada a leitura de uma pequena biografia da escritora Sylvia Orthof (autora
do texto 1 desta unidade 6). Em seguida, solicita-se que o aluno escreva a biografia de uma
pessoa da familia, em que estejam presentes aspectos importantes da vida pessoal e profissional
da pessoa. Em uma das etapas de preparacdo para a producdo — Planejamento (Ideias da classe)
—, 0s itens 1, 2 e 3 buscam levar o estudante a concluir a pessoa do discurso (primeira ou

terceira) em que deve ser escrita a biografia, conforme segue:

Figura 10 — Atividade sobre a pessoa do discurso no género biografia

Como aquecimento compiéeta as quesloes a seguur.
a) Em que

b) Qual é s ito? Do que gosta nessa atividade?

e respondeu as perguntas

ita em primeira ou em terceira pessos

(CPB, Vol. 4, p. 150)

Nas orientagOes ao professor sobre os itens da referida etapa de preparacdo para a
producdo escrita, indica-se: “Oriente os alunos a observar a pessoa gramatical que serd
empregada. Na questdo 1, o aluno usara a primeira pessoa. Nas questdes 2 e 3, lembre-o de que
na biografia usa-se a terceira pessoa e na autobiografia, a primeira pessoa” (MPCPB, Vol. 4, p.
335). E possivel notar, portanto, evidenciar-se uma das caracteristicas do estilo da linguagem
do género biografia que é o uso da terceira pessoa.

Ainda no volume 4 da colecdo Projeto Buriti, a unidade 7 desenvolve a tematica “Eu
sou solidario”. Para tanto, langa-se mao de dois textos: um do género reportagem (texto 1) e
outro do género propaganda (texto 2). Verificamos, no entanto, que apenas aspectos do estilo
da propaganda (Anexo 4) foram evidenciados a partir das atividades propostas, a exemplo do

item “c” da atividade 5:



168

Figura 11 — Atividade sobre o uso de frases curtas na propaganda

= v}»
@ K

Converse com 0s colegas.

a) Onde podemos encontrar propagand

b) E importante que uma prop

(CPB, Vol. 4, p. 169)

Através dessa atividade, é possivel refletir sobre uma caracteristica da linguagem da
propaganda: o uso de frases curtas. Conforme indica a habilidade leitora apontada para essa
atividade, objetiva-se “identificar a finalidade e as caracteristicas dos textos de diferentes
géneros” (MPCPB, Vol. 4, p. 346). Relaciona-se tal caracteristica & necessidade de cativar a
atencdo do leitor, que é a principal finalidade de qualquer propaganda.

No volume 5 da colecdo Projeto Buriti, também foram observadas atividades que
proporcionam reflexao sobre estilo do género/estilo individual, a exemplo da unidade 2, em que
sdo destacados aspectos proprios da linguagem do género blogue®*, ou seja, do seu estilo. A
tematica da unidade 2 é “Eu me aventuro”. Para desenvolvé-la, sdo utilizados dois textos: um
do género conto de aventura (texto 1) e outro do género blogue (texto 2). Verificamos que
apenas o estilo do blogue foi abordado nas atividades. O texto intitula-se “Blog das aventuras
do Didi e da Gi” (Anexo 5). A se¢do “Para compreender o texto (Como ler o texto)” inicia-se
com um grande boxe em que sdo disponibilizadas informacdes sobre o género. Uma delas é a
linguagem utilizada nesse género: “A linguagem pode ser mais informal ou menos informal,
dependendo do publico que se quer atingir” (CPB, Vol. 5, p. 50). O texto do blogue em estudo
é formado por um post (cada texto postado no blogue pelo seu autor) e por um comentario (cada
texto postado pelos leitores). Uma das atividades sugere que a linguagem utilizada tanto no post

guanto no comentario é informal, conforme atividade 4 a seguir:

14 A colegho didatica trata o “blogue” como um género, conforme trecho do manual do professor que orienta sobre
a unidade 2: “Os dois géneros a ser trabalhados sdo: conto de aventura e blogue” (MPCPB, Vol. 5, p. 282). No
entanto, ha autores que o consideram uma plataforma ou um ambiente virtual de interacdo (uma rede social), em
gue a postagem seria um género e 0 comentario seria outro.
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Figura 12 — Atividade sobre a linguagem do blogue

n Cople no cademo exemplos de llnguagern |r1formal do post e dD comemano.

ora, tava, chegamos no, pra curtir, legal, a gente, qdo, repeticao do uso exclamagao em “Patropolis!
x’ B Converse com os CO|€‘gaS. Respostas pessoals.
a) Vocé ja leu algum blogue na internet?

b) Se vocé fosse criar um blogue, sobre que assuntos gostaria de escrever?

[Bg 50

(CPB, Vol. 5, p. 50)

Observa-se que ¢é solicitado dos alunos, na atividade 4, que escrevam do texto exemplos
de linguagem informal, sugerindo que o aluno ja tem esse conhecimento — pois pressupde-se
que o professor j& devera ter trabalhado em sala de aula, quando da exploracdo de estratégias
antes e durante a leitura. De fato, se o professor tomou conhecimento das orienta¢gdes no manual

do professor, viu as seguintes indicacdes:

Ajude-os [os alunos] a perceber que a linguagem € informal e bastante
emotiva, revelando sentimentos e impressdes de quem escreve.

(.

Antes de iniciar as atividades, pergunte aos alunos:

()

2. A linguagem empregada é mais formal ou mais informal? A linguagem
tende a ser mais informal, por ser bastante emotiva, revelando sentimentos e
impressdes de quem escreve.

()

Explique aos alunos que a linguagem informal associada a elementos
representativos de sentimentos — como risos ou a intensificagdo sobre
determinada silaba em uma palavra reforcando e amplificando seu sentido —
aproxima blogueiros e leitores, criando empatia entre eles. (MPCPB, Vol. 5,
p. 287-288).

Percebe-se, no entanto, que a atividade proposta poderia ter sido organizada de outra
forma, em que ficasse mais explicito para os estudantes o uso da linguagem informal como um
traco caracteristico da linguagem de textos presentes num blogue, ressaltando-se que ha a
possibilidade do uso de uma linguagem mais formal a depender das finalidades do género em
anélise.

A atividade 6 dessa unidade 2 também suscita a reflexao sobre a linguagem utilizada.

Agora, apenas no comentario enviado ao blogue por um leitor. Vejamos:
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Figura 13 — Atividade sobre a linguagem utilizada em um comentario em um blogue
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(CPB, Vol. 5, p. 51)

No item “b” da atividade, pede-se que o aluno identifique se a linguagem utilizada no
comentario é formal ou informal. Sugere-se na resposta que ¢ informal. No entanto, no item “c”
da atividade, a resposta sugerida indica que a autora do comentario ndo conhece o autor do
blogue, sendo pertinente, portanto, uma reflexdo sobre o uso do registro informal também com
pessoas que ndo conhecemos. Cabe aqui a mesma consideragéo feita para a atividade anterior:
uma outra forma de colocar a reflexao sobre o registro de linguagem tipica de textos publicados
em um determinado blogue seria mais pertinente, de forma a explicitar melhor a relacéo registro
da linguagem-género.

Essa tendéncia de estudo da linguagem caracteristica do “blogue” continua na proposta
de producéo escrita, em que € solicitada a producao de um post a partir das aventuras contadas
numa atividade de oralidade. Além do registro da linguagem (formal/informal), que ja vinha
sendo destacado, outro aspecto € focalizado: o uso da primeira pessoa. Esse aspecto é tomado
para reflex&o a partir da apresentacdo de um outro blogue (Blog da Maria), na atividade 1, de

preparacédo para a producéo, conforme segue:
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Figura 14 — Atividade sobre a pessoa do discurso em um post do blogue

Proposta de escrita

1. Leia o texto.

4 DE OUTUBRO DE 2612

O que eu vou ser quando crescer? 4
Heilo, guys! How are you?s——7m——
Pessoal, ando pensando sobre um assunto muito importante: o que eu
vou ser quando crescer? Eu ainda ndo s=i! Vocés ja sabem?

Eu gosto muito de ler, de escrever, de viajar e de aprender outros idiomas.
Pensei em ser jornalista, profissional de turismo, escritora ou algoe

assim. Mas eu ainda ndo tenho certeza...

Encontrei um teste muito legal na internet que se chama Descubra a drea
que tem mais a sua cara no mercado de trabalho. Ele me ajudou a perceber
0 que eu gosto de fazer e no que eu sou boa. Adorei e recomendo!

0, pessoall Como vdo vocés?

¥OX0 > | Sigla visual que significa abragos
ebe comuma
Maria pessoa d bertos e a letra O

Postado por Maria Lambert 3s 10:54 tem a forma na boca quando beija.

Blog da Mana. Fun way. Richmond Publishing Brasil.

iﬁ + Releia estas frases escritas por Maria e identifique em gue pessoa ela escraveu

seu posf. Maria escrevau na primsira pessoa.

Hu ainda nao seil
Pensei em ser jornalista [...]
Encontrei um teste muito legal na internet [...]
2. Escreva um post relatando a aventura que vocé contou a seus colegas na
atividade da pagina 47.

(CPB, Vol. 5, p. 58)

Apos a leitura do texto, como se pode observar, solicita-se que os alunos analisem alguns
trechos para identificar em que pessoa foi escrito o post. Na etapa de planejamento para a
producao (atividade 2), no topico “Ideias da classe” (questdao 1), questiona-se se 0 post a ser
produzido ficaria melhor escrito em primeira ou terceira pessoa. Em outro topico, “Minhas
ferramentas”, o aspecto do registro da linguagem do blogue ¢ retomado, orientando-se que 0S

alunos usem “linguagem formal ¢ da internet” (orientagdo 5):
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Figura 15 — Orientagdes sobre a linguagem do blogue numa proposta de produgéo escrita

Planejamento

Seria melhor escrever o post em primeira ou terceira pessoa?

Quais os fatos mais importantes da aventura que voce contou?

* Minhas ferramentas

. Releia o post de Maria observando a forma como foi escrita.

. Lembre-se de colocar seu nome e a data,

1
2
3. Relate os fatos na ordem em que aconteceram.
4. Use 0s verbos nos tempos corretos.

5

. Use linguagem informal e de internet.

5. Crie um titulo para o post e um nome para o blogue.

(CPB, Vol. 5, p. 59)

As orientacdes no manual do professor deixam clara a intencdo de abordar esses dois
aspectos, a exemplo da seguinte orientagdo sobre a atividade 1: “Leia o post com os alunos,
chamando a atencdo para os elementos essenciais desse género: data, assinatura, siglas e

abreviaturas, discurso em primeira pessoa, compartilhamento de experiéncias e/ou de opinides”

(MPCPB, Vol. 5, p. 289, grifo nosso), que enfatiza o discurso em primeira pessoa; e da
orientacdo a seguir em relacdo a atividade 2 (solicitacdo propriamente dita da producéo):

“Enfatize a importancia da coeréncia no uso (...) da informalidade da linguagem, de modo que

o texto se torne acessivel a qualquer leitor” (MPCPB, Vol. 5, p. 289, grifo nosso), em que se
reitera a informalidade da linguagem do género “blogue”. E preciso destacar, no entanto, que
os blogues podem apresentar postagens formais e/ou informais, pois o enunciado concreto pode
ser muito diverso, de modo que o género ndo pode ser visto de forma homogénea.

A unidade 8 deste volume 5, por sua vez, desenvolve a tematica “Eu fago a diferenga”.
Para tanto, langa-se médo de dois textos: um texto expositivo (texto 1) e uma apresentacéo de
livro (texto 2). Observamos, no entanto, que no trabalho com ambos os textos ndo se abordam
aspectos do estilo. Apenas na proposta de produgédo escrita, na se¢do “Comunicagdo escrita”,
percebe-se reflexdo sobre a linguagem de géneros cuja finalidade é dar instrucGes. Dando
continuidade ao desenvolvimento de temética da unidade, propde-se a producdo de um texto

instrucional com orienta¢cGes para tornar o ambiente escolar ainda melhor (atividade 2):
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Figura 16 — Proposta de produgdo escrita de um texto instrucional

Proposta de escrita
Veja comentdrios em Orisntagbes @ subsidios ao professor.

1. Leia.

!
le socorro! N )
[1a lixo no oceano. Ha detritos na

[...]

Mas o que uma crianga pode fazer? | .|

Nio jogue na praia nenhum tipo de refugo

Se achar garrafas ou latas de aluminio na

praia, leve-as para casa, a fim de reciclé-las.
Depois de pescar, nunca, jamais, jogue fora a
linha de pesca na agua. Os aros e as criaturas

marinhas pode

ficar

Croup. Ireduc:

T We AR

Converse com 0s colegas.

=

a) Voca jé foi & praia? Viu lixo ospalhado na arcia ou no mar?

P

b) Vocs acha que as criancas podem colaborar para a limpeza das pralas?

c) As orientacdes de texto sao féceis de seguir? Vocé acrescentaria algo?

2. Yoce vai escrever um texto instrucional gue oriente os colegas a ter
um espaco escolar ainda methor.

(CPB, Vol. 5, p. 202)

E possivel perceber que para dar ideias para a escrita do texto, traz-se um trecho do texto
“50 coisas simples que as criancas podem fazer para salvar a Terra”®®, cuja apresentacio era o
texto 2 da unidade. Durante as etapas de preparacdo para a escrita, suscita-se a reflexao sobre
dois aspectos do estilo do texto a ser produzido: o registro da linguagem (formal/informal) e o
modo verbal (imperativo). A reflexdo sobre o registro da linguagem a ser utilizado na escrita
do texto ¢ sugerida na questdo 1 de “Minhas ferramentas”, na questdo 4 de “Rascunho” e na
questdao 3 de “Autoavaliagao”. J4 o modo verbal ¢ enfatizado na questdo 2 de “minhas

ferramentas, na questao 5 de “Rascunho” e na questao 4 de “Autoavaliacao”, conforme segue:

15 The Earth Works Group. Tradugdo de Reinaldo Guarany. 50 coisas simples que as criangas podem fazer para
salvar a Terra. Rio de Janeiro: José Olympio, 2010.
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Figura 17 — Orienta¢des sobre a linguagem de textos instrucionais numa proposta de producdo escrita

Planejamento

I. Como é minha escola? Os ambientes sdo limpos, organizados,
seguros, ecoldgicos?

O que pode ser feito para torna-la melhor?

1. Que tipo de linguagem vocé usard no texto: formal ou informal?

2. Que modo verbal & mais adequado a um texto instrucional?

Rascunho

1. Comece o texto instrucional mostrando ao leitor a situagdo atual da escola.

2. Oriente o leitor sobre o que ele pode fazer para melhorar essa situagao
ou preserva-la.

3. Faga propostas possiveis de realizar.
&, Decida se a linguagem sera formal ou informal.

5. Use verbos como: faga, jogus, leve, organize, arrume etc.

Autoavaliacdo f
- P e £
P = i
1. Mostrei a situagao inicial ac lsitor? { L;’ 7
Lo/ y e

(9

[N
3. Usei linguagem formal ou informal? ! e"’F"{

4, Usei os verbos sugendos acima? Y %\ )
I‘ s \

(CPB, Vol. 5, p. 203)

2. Apresentei propostas praticas?

Nessa proposta de producdo escrita, sdo destacados, portanto, aspectos caracteristicos
da linguagem de textos instrucionais.

Na cole¢do Apis, na unidade 2 do volume 4, o género foco de estudo é o “diario
pessoal”. Sao apresentados, entdo, dois exemplares desse género. No entanto, embora os diarios
pessoais relatem fatos reais, as autoras da colecdo optaram por trabalhar com exemplares da

ficcdo, conforme justificam:

Prof., o género diario pessoal pertence ao d&mbito do relato de fatos reais,
vividos por quem os escreve. Para esta faixa etaria, no entanto, a opc¢ao foi por
trabalhar com diario, mas de carater ficcional. A estrutura de diarios ficcionais
e a forma de expressdo sdo similares as de um didrio real, especialmente no
que se refere ao uso da linguagem, mais espontanea e mais informal. Por se
tratar de relato ficcional, Julieta e Greg, que “escrevem” os didrios, serdo
tratados como personagens. (CA, Vol. 4, p. 50)
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Nessa justificativa das autoras, observa-se a indicagéo de que a linguagem desse género
discursivo sera foco de estudo. Também é possivel perceber que os dois exemplares do género
possuem enunciadores distintos. De fato, um dos diarios apresentados ¢ “Diario de Julieta”, do
autor Ziraldo, cujo enunciador € a personagem Julieta; o outro ¢ “Diario de um banana”, do
autor americano Jeff Kinney, que tem como enunciador a personagem Greg.

A abordagem de aspectos da linguagem desse género é observada em diversas
atividades propostas. Na secao “Interpretacdo do texto (Linguagem e construgdo do texto)”, as
atividades 1, 2, 3 e 4 destacam 0s aspectos: uso da primeira pessoa, uso do diminutivo
(indicando forma carinhosa de expressao) e uso de uma linguagem mais espontanea. Vejamos

as atividades 1 e 2:

Figura 18 — Atividades sobre aspectos da linguagem do diario pessoal

€D Leia os dois trechos a segu

Julieta Greg )
Hoje foi aniversario do meu Nao sei se ja falei isso antes, mas
querido Romeu. Ele fez 3 anos eu sou SUPERBOM no videogarmie

Figuei lembrando tanta coisa..

Quem esta falande nos dois trechos sdo as proprias personagens: Julieta e Greg

calize e copie no caderno duas palavras de cada trecho que mostrem que as

personagens falam de si mesmas
Esta é uma caracteristica dos diarios pesscais: o uso da 1* pessoa, do eu, 30

falar de si mesmo.

Observe no trecho a sequir as palavras destacadas, que mostram queé a
personagem refere-se a si mesma
Ele estd sempre no meu pé, querendo que eu saia e faca alguma coisa mais "ativa”

Essas palavras mostrama presenc adoeu,isto €, 2 personagemiala ce simesma,

por isso usa a 1* pessoa
&3 Leiz cutre trecho do Diérie da Julieta

CL_rmamde, me Susuw woo aaidico-
s wslonre, “repUUo ol VIS i, B2
mﬂ‘ ‘L, W P P VST T W?
{e 1@- ol wa_f..,ﬁxdm LTV ST
Lm‘ummk_x*‘ﬁuw
ZIRALDO. Didrio da Julieta retas da Menina Maluguinha
Sao Paulo: Globo, 2006, p, 12

Copie no caderno apenas as palavras ou expresses que maostram que o trecho

estZ emn 1% pessoa

(CA, Vol. 4, p. 55)
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Nessas atividades evidencia-se 0 uso da primeira pessoa no género diario pessoal. Na
atividade 1, pede-se para destacar palavras que indiqguem que as personagens falam de si
mesmas em trechos de cada um dos diarios. Na atividade 2, solicita-se 0 mesmo em relacdo a

outro trecho do “Diario de Julieta”.

Nas atividades 3 e 4, outros aspectos da linguagem do género séo enfatizados. Vejamos:

Figura 19 — Atividades sobre aspectos da linguagem do diario pessoal

0 Releia est  trecno

A o 1 (
Sande o Wemeu cheged. tm corana
[ 2 v
o, Ay, Joamamhinhe 20507 T Y
wWWEewoL no. "m:v\qf.ac\, oMo, L‘W"K}W

RATC TR LR IVE <V f»o.ﬁref/;v-a, —adt _c-\.ca'l,

Pelz linguagem ce Julieta, & possivel perceber o gue ela sente por Romeu

2nda Nno caderno

a) Uue sentmento e esse?

b) Q < revelam esse sentimento?
c) ao utiliza o diminutivo nessa pagina de diario, como faz Ju-

@ L=ia e compare a linguagem dos dais trechos a seguir

’ Julieta Greg |

Ele dormia na minha cama Nio sel se ja falei 1sso antes, mas |

enroladinho nos meus cabelos. sou SUPERBOM no videogame ‘
sara hicar quentinho. Aposto que. no mano a mano, eu

venceria qualquer um da minha turma

§

Agora leia 857as atirmagoes

m que demanstra carinho

® Linguagem mais livre c > de qiria EXD
Linguagem mais livre ¢ © de giria ou expressao propria da idade
* Linguagern mais livre, mais espontinea, pessoal.
No caderno, faga um quadro com duas colunas, como o modelo abaixo
PI€ na coluna correspondente apenas as afirmagdes que caracterizam a
nguagem de cada uma das personagens

( Julieta

(CA, Vol. 4, p. 56)

O foco da atividade 3 € 0 uso do diminutivo para expressdo de carinho. Destaca-se 0 uso
de palavras no diminutivo por Julieta para se referir a0 seu gato de estimagdo de modo
carinhoso. Na atividade 4, esse aspecto é retomado e sdo acrescentados outros (linguagem mais

espontanea, uso de girias proprias da idade) para sintetizar a linguagem utilizada nos dois
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diérios lidos. Esta atividade 4 pode também ser inserida na categoria 4 (Contexto social

concreto do discurso/as estratificacGes da lingua), visto que a intencdo das autoras da cole¢édo é

também fazer refletir sobre as variedades linguisticas, como elas proprias indicam na orientacdo

ao professor:

Prof., além da caracterizacdo da linguagem das personagens como mais
informal e espontanea, um dos objetivos desta questdo [4] é refletir sobre
variedades linguisticas, adequacdo de linguagem e respeito a diversidade
linguistica.

E importante conversar com os alunos sobre os usos e empregos da linguagem,
especialmente a mais esponténea, informal, que segue usos de grupos com 0s
quais convivemos e pode sofrer alteracfes de acordo com a idade, sexo, grau
de instrucdo, etc. E essencial que se evitem também esteredtipos com a
linguagem como praticada somente por meninos ou somente por meninas, ou
por pessoas de pouco estudo, pois 0s usos podem ser escolhas de acordo com
0 momento, de acordo com o0 ambiente, de acordo com os interlocutores dos
falantes. (...) Aproveitar 0 momento para conversar sobre preconceito
linguistico e a necessidade de se respeitarem variedades de linguagem sejam
elas regionais, etarias, de grupos sociais especificos, etc. (CA, Vol. 4, p. 56).

Na subsecdo “A construgdo do diario”, a atividade 5 também faz uma retomada dos

aspectos caracteristicos da linguagem do diério pessoal:

Figura 20 — Atividade sobre aspectos da linguagem do diario pessoal

Copie em seu caderno as afirmacdes que podemos fazer sobre diario pessoal:

Usa-se, geralmente, a 12

De e empregar uma lin yem muito correta para que outras pessoas o
leiam com facilidade
Utiliza-se uma linguagem bem espontdnea porque & um registro livie e |

oa (eu) por ser um registro pes

a-se o que for considerado importante para quem esté es

a data dos fatos para ndc esquecer quando eles aconteceram.

(CA, Vol. 4, p. 57)

Observa-se nessa atividade uma énfase no uso da primeira pessoa e de uma linguagem

mais esponténea, que, segundo as autoras em orientacdo ao professor, sdo tdpicos que precisam

ser “discutidos com os alunos, pois ¢ um fechamento do que foi estudado” (CA, Vol. 4, p. 57).

Elas acrescentam que “¢ importante deixar claro que o género diario pessoal € um tipo de

registro de carater intimo e pessoal, por isso comumente apresenta linguagem espontanea,

informal, mais livre, que costuma se aproximar da oralidade” (CA, Vol. 4, p. 57).

Alguns desses aspectos da linguagem do diario pessoal ja mencionados sdo retomados

e enfatizados na sec¢ao “Producgao de texto”. Observemos:
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Figura 21 — Atividade em que se enfatizam aspectos da linguagem do diario pessoal

azer como Julieta ou Greg e falar de si mesr

no, de algum
acontecimento, de sentimentos, enfim, daquilo gue, por uma razio ou por outra,

foi importante para vocé e que queira registrar

Escrever em um didrio € fazer relatos pessoais, entio vocé devera decidir

o que falar:

um acontecimento que ficou na lern

-a, alge de seu dia a dia;

um fato acontecido ng e

em algum passeio;

as impressdes que teve sobre alge que vive

sentimentos, ermocoes, desabafos, confidéncias.

assos podem ajudar vo

u caderno ern uma pagina em branco.

Pense no que quer relatar,

m a ser utili-
zada; pode ser informal, es populares,
maneiras proprias de se comunicar sac muito comuns em tos de diaric.

Se quiser, enfeite a pa

8, cesenhe, pinte, cole fotos ou algo que tenha

relacdo com o gue esta relatando.

Importante: O diario é s6 seu,

Vocé decide se quer que alguém o leia e quem podera ser esse
leitor, ou se deseja guardar seu registro s6 para vocé.

Quando o professor solicitar, se guiser, vocé poders ler tudo ou

apenas

oenas algum trecho de seu didrio para os colegas ouvirem,

(CA, Vol. 4,p. 72)

Observa-se que, nos passos indicados para decidir o que falar no diario pessoal, o
penultimo tépico menciona aspectos como: linguagem informal, afetiva, espontanea; uso de
girias e de expressdes populares.

Na se¢do “Lingua: usos e reflexdo” da unidade 3 do volume 4, focaliza-se 0 uso da

linguagem informal no género blog (género focalizado na unidade), conforme segue:
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Figura 22 — Atividade sobre aspectos da linguagem do blog

O) Lingua: usos e reflexao

Quem escreve um .‘:.':J_q, geralmente, tenta usar uma linguagem mais leve, do
dia a dia, pois tem a intengdo de se aproximar de seu leitor. Dizemos que essa
linguagem mais pessoal, despreocupada, esponténea é uma linguagem mais

informal.

&P Releia otrecho a seguir e copie no caderno palavras ou expressées que possam
ser consideradas mais informais
Hoje acordei chateado, Fiquei sabendo por ai de uma fofoca que ja deve estar
pulando de brejo em brejo.

E o pior de tudo € que a dita fofoca é sobre a sapo aqui, que escreve todos 0s

dias este blog pra vcs, caros amigos verdes, amarelos, marrons e multicoloridos.

sios 91

(CA, Vol. 4, p. 91)

Figura 23 — Atividade sobre aspectos da linguagem do blog (continuagao)

/ ~ cor [ ~ -~ ~ et o - o -
O/A professor/a vai registrar na lousa as palavras e expr

des que vocé e seus colegas encontraram. Conversem sobre as respostas

cada um

(CA, Vol. 4, p. 92)

Essas atividades enfatizam as marcas da informalidade na escrita, a exemplo de
expressdes proprias da oralidade e abreviaturas, como se pode observar na orientacdo ao

professor para abordagem da atividade 2:

Prof., ao fazer esta atividade com os alunos, comentar alguns pontos: mostrar
o uso de expressdes proprias da oralidade (“Fiquei sabendo por ai”, “o sapo
aqui”), o uso de contragdo (“pra”) e da abreviagdo (“vcs”); o emprego da
linguagem figurada (fofoca “pulando de brejo em brejo”); o jogo de palavras
para produzir efeito comico (‘caros amigos verdes, amarelos, marrons e
multicoloridos™). Neste trecho, ficar atento/a sobretudo as marcas mais
evidentes da informalidade na escrita: repeticdes, contracdo, abreviacbes, uso

de expressoes figuradas populares, etc. (CA, Vol. 4, p. 92)

Destaca-se, no entanto, que seria mais pertinente uma outra forma de colocar a reflexao
sobre o registro de linguagem tipica de determinados blogs, de forma a explicitar melhor a
relacdo registro da linguagem-género.
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Na secdo “Conexdes” da unidade 4 (Vol. 4), apresenta-se 0 e-mail como outra forma de
correspondéncia escrita que Sam (um céo de estimacao) poderia ter utilizado para se comunicar

com sua dona, em vez da carta pessoal:

Figura 24 — Atividade sobre aspectos da linguagem do e-mail

l amos imaginar como poderia ficar uma mensagem por e-mail de Sam para

a. Lerpy, pedindo a ela que fosse busca-lo:

Sra. Leroy,
Coma vai a senhora?

Eu vou muite mal. Sou muito maltratado nesta escola de obediéncia
Acho que & senhora me abandonou. Sofro MUITO aqui. QUERO
VOLTAR PARA CASA.

Sam

No e-mail, geralmente @ mensagem & mais curta por se tratar de uma comu
hicacdo mais rapida. Pode-se também destacar o que se quer dizer com o uso
He letras mailsculas. Qutro recurso muito usado sdc os emoticons, como o que
parece no e-mall, que, conforme & vimos, s3o desenhos que indicam como

estd so sentindo quem escreve,

(CA, Vol. 4, p. 125)

Observa-se que séo evidenciados alguns aspectos da linguagem do e-mail, tais como: i)
ser curta, por se tratar de uma comunicacdo réapida; ii) poder enfatizar o que se quer dizer
utilizando recursos como o uso de letras maitsculas (em caixa alta); iii) poder lancar mao de
emoticons para expressar sentimentos.

Na secao “Interpretacdo do texto” da unidade 5 do volume 4 (texto de informacao
cientifica), ao tratar sobre a “linguagem e construcao do texto”, a atividade 4 destaca as

caracteristicas da linguagem deste género:
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Figura 25 — Atividade sobre aspectos da linguagem do texto de informacao cientifica

EJ Releia este trecho do texto que esta na pagina 14/:

A guebra do rabo da lagartixa sd acontece porgue elas, por naturezd, lem 4

cauda apta a quebrar. E as
gartixa existe um ponto onde pode oci

m: em alguns dos 0ssos que formam a cauda da la-

-er um tipo de fratura. Caso

;e solta. Trata-se de um tipo de estrale-

forga naquele ponto, o rabo se parte ali e
gia de defesa usada para momentos de perigo.

Copie no caderno a frase abaixo e complete-a.

MNeste caso, a expresséo ral se iniciar

* um exemplo. uma opiniac.

i rsarafo
= uma explicagao. um paragrafo.

K9 Em seu caderno copie as afirmagdes corretas sobre a linguagem desse treche

A linguagem:

a algumas girias.

as no campo da ciéncia.
* traz varias opinides pessoais do autor
talhadam

» & direta, mais objetiva, sem opinides pessoais

(CA, Vol. 4, p. 151)

Observa-se que sao destacados aspectos como: o0 uso de palavras do campo cientifico, o
nivel de detalhamento das informacdes, a objetividade e a impessoalidade da linguagem.

Na se¢ao “Interpretacdo do texto (Linguagem e construgao do texto)” da unidade 6 (\Vol.
4), sdo destacados alguns recursos de linguagem utilizados pela autora Angela Lago para

envolver o leitor no clima de suspense em seu conto “Caio” (Anexo 6). Observem-se as
atividades que seguem:
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Figura 26 — Atividades sobre efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem no conto de

suspense

Nesse conto, 0 mode de contar foi es

ara faz

Juir isso, a autcra faz escolhas

~uscando envolver o leitor

em guem ocuve’

sombracio. Com a repetigao do som

17

(CA, Vol. 4, p. 177)

Figura 27 — Atividades sobre efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem no conto de

suspense (continuagdo)

(CA, Vol. 4, p. 178)

As atividades 1 e 2 visam a reflex@o sobre as palavras e expressdes selecionadas pela

autora para criar um clima de medo e suspense (atividade 1) e para indicar o sentimento de

medo de uma das personagens (atividade 2). Nas atividades 3 e 4, destaca-se a repeticdo da

vogal “a” para expressar/provocar sentimentos/sensagdes nas personagens. Na atividade 3,

pretende-se provocar medo; na 4, o objetivo é expressar a sensacao de medo.

Na se¢do “Produc¢io de texto” (Anexo 7), também da unidade 6 do volume 4, solicita-

se a producdo escrita de um conto de mistério a partir de uma HQ em que faltam quadrinhos

para completar a historia. Pede-se, entdo, para continuar a histéria no formato de conto de

mistério. Nas etapas preparatérias para a producdo, observa-se a énfase na selecédo lexical para

criar o suspense, conforme primeiro item da etapa 6:
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Figura 28 — Atividades em que se enfatizam as escolhas individuais e a entonagéo no conto de mistério

Lembrem-se:

ara criar suspense e deixar o leitor com medo;

yar ao fim;

O suspense aurnente bastante, gue seja o

surpreendente para a histéria, revelande-o

pronta, leiam a histdria

ficou garan 1ajuda aofa pro

nec

Cada dupla devera ensaiar a leitura da histdria que preduziu.

Nao

Relembrem de com

se esguegam de dar expressividade ao texto para criar mais

198 ouisane

(CA, Vol. 4, p. 198)

Como se pode observar, ap6s a producéo escrita propde-se uma “roda de historias” em
que todos contardo suas historias produzidas e, consequentemente, ouvirdo as historias dos
colegas de classe. Antes, porém, no item 2, orienta-se que “é preciso falar alto e com a
entonacao correta”, ou seja, que se use a entonacdo adequada, o que faz com que a roda de
histdrias seja inserida na categoria 3 (Entonacdo empreendida/recursos da linguagem oral).

Na unidade 7, o género focalizado ¢ o ‘“conto popular”. O texto utilizado para
desenvolver as reflexdes sobre a linguagem ¢é “O jabuti e a fruta” (Anexo 8), de Ana Maria
Machado. Na se¢ao “Interpretacdo do texto (Linguagem e construg¢do do texto)”, observam-se

duas atividades que mobilizam aspectos do estilo:
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Figura 29 — Atividades sobre efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem no conto

popular
Observe as palavras empregadas no texto: violinha . Py EO e
pserve as palavras empregadas no texto: violinha, musiquinha, direitinho
ouquinho, instantinho, todinho, remendadinho. Todas estdo no diminutivo
Qual é a provavel razdo de terem side empregadas assim?

O nome da arvore e as variacdes dele para enganar os bichos sao repetitivos e
ao

bem complicados. Que efeito essa complicacao produz na histéria?

(CA, Vol. 4, p. 212)

Na atividade 2, pede-se que se observem as palavras do texto escritas no diminutivo e
justifique-se seu uso. Percebe-se, com isso, uma énfase nas escolhas individuais do enunciador,
visto que se almeja identificar o efeito de sentido pretendido ao langar mao de tal recurso
linguistico.

As escolhas do enunciador também séo focalizadas na atividade 3. Destaca-se a escolha
de um nome de dificil pronincia e memorizagéo pela autora, o que causa um efeito de sentido
que torna o texto interessante, porque engracado e instigante, conforme aponta a sugestao de

resposta das autoras da colecdo ao professor:

Prof., 0o nome ‘enorme e complicadissimo’ da arvore cria um efeito de humor,
pois o esforgo que se tem de fazer para pronuncia-lo certinho acaba sendo
engragado; além disso pode provocar uma tensdo no leitor pela dificuldade
que existe em a personagem memoriza-lo para entdo pronuncia-lo embaixo da
arvore (CA, Vol. 4, p. 212).

A unidade 8 traz reflexdes sobre dois géneros: “roteiro de passeio” e “mapa”, conforme
anunciam as autoras da cole¢do antes da apresentagdo dos textos: “Prof., nesta unidade serdo
trabalhados dois géneros complementares do agrupamento do instruir, possibilitando ao aluno
a oportunidade de interpretar roteiro instrucional para um passeio e de ler e interpretar o espaco
por uma linguagem propria, que ¢ a do mapa” (CA, Vol. 4, p. 236, grifo das autoras da cole¢ao).

Observa-se a intencdo de trabalhar textos que trazem orientacdes para o leitor. Isso fica
evidente quando, nas atividades da subsecdo “Linguagem e constru¢do do texto”, sdo
enfatizados aspectos da linguagem de géneros do “agrupamento do instruir” (como referido
pelas autoras da colecdo): “frases curtas e diretas” e “uso de verbos no modo imperativo.

Observemos as atividades a seguir:
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Figura 30 — Atividades sobre aspectos da linguagem do roteiro de passeio

Roteiro

Um roteiro indica um caminho a ser percorrido. E um guia que nos orienta
para gue aproveitemos melhor o passeio. Ele precisa ser bem clare para que
possamos entender e seguir suas orientagdes,

EP Releia um trecho do Roteiro Vermelho:

Comece na Alameda Bisdo, onde esld o ledo-marinho, que a criangada adora,
l-.J. Destacam-se ainda: a tartaruga-da-amazdnia e a anla [maior mamifero terres
4 uma boa variedade de tartarugas,
cigados e jabutis na Alameda da Tartaruga. Logo vem a Alameda dos Felinos [...],

tre brasileiro). Ande mais um pouco e encontr:

Copie no cademo apenas as alternativas verdadeiras.

Meste trecho do roteiro de passeio:
* as frases sdo curtas e diretas.
¢ a linguagem traz girias.

¢ as indicagdes de direcio sdo detalhadas e extensas.

® alguns animais sZo considerados destaques, isto &, chama-se a atencio para eles

* nenhum animal & destacado.
E3 Observe as expressGes em destague no texto: comece, mais um pouco, logo
vem. Cople a altemativa.adequada.
Essas expressies indicam:
° direcdo a seguir ® sequéncia das aghes * tempo percorrido
& FReleia:
“Comece na Alameda Bisdo, onde esld o ledo-marinho [.]7

“Ande mais um pouco e encontrard uma boa variedade de tartarugas ...
“Na Al Laga, vocé vE uma série de macacos [...)."

A quem essas frases se dirigem?

(CA, Vol. 4, p. 240)

Figura 31 — Atividades sobre aspectos da linguagem do roteiro de passeio (continuacdo)

Nos roteiros, & muito comum se usarem Verpos como estes:

|
Esses verbos indicam:
= grdens, conselhos, sugestdes » direcio & seguir

¢ tempo percorrido
£33 Releia e copie a alternativa acequaca

[..] pegue, a direila, a Alameda Urso €, depols, vire d csquerda .l

rases indicam;
seguéncia das acdes tempo percorricdo

A seguir

(CA, Vol. 4, p. 241)

A atividade 1 destaca o uso de frases curtas e diretas, ou seja uma linguagem objetiva e
clara. Na atividade 2, o destaque é para palavras que indicam sequéncia de a¢des. As atividades
3, 4 e 5, por sua vez, abordam o uso do modo imperativo dos verbos para dar diferentes

indicagdes: ordem, conselho, sugestdo (atividades 3 e 4); direcdo a seguir (atividade 5).
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Na secdo “Lingua: usos e reflexdo”, enfatiza-se 0 uso de verbos no modo imperativo na
propaganda e em textos instrucionais. O objetivo é, segundo as autoras da colecéo didatica, que
os alunos percebam o porqué do uso de tal forma verbal: “Prof., com essa questdo nao ha
pretensdo de que, neste momento, os alunos conhegam a formacgdo do modo imperativo, e sim

que identifiquem as intengdes que permeiam o seu uso” (CA, Vol. 4, p 253). Vejamos as

atividades:

Figura 32 — Atividades sobre o uso do modo imperativo na propaganda e em textos instrucionais

Observe g rmagem abaixe:

cuidados com & sadde bucal dos brasilsiros

CU 5L 3o de comao

erbaic mantenha e cuide indicam cons

s formas

fazer a go. Converse com os colagas e ofa professaria a esse -espeito.

ED Agora, vocé vai notar gque essas formas verbais também peder ser ampregacias
[pzra dar instrucdes.

a} Leia o texta a sequr 2 veia como fazer uma "bexiga voadora”:
Bexiga v

Material

* Linha

« 1 canudo

¢ Fila adesiva
= 1 bexiga

254 umoase

(CA, Vol. 4, p. 254)
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Figura 33 — Atividades sobre 0 uso do modo imperativo na propaganda e em textos instrucionais (continuagéo)

enquanto o ar escapa pelo bico. Bsse & o mesmo mecanismeo

motor a jakao.

vista (rénins. Sao Pauwio: Alto Astral, ano 5,

b} Releia as instrugdes de 1 a 3 2, em seu caderno, copie os verk

trar nelas.

(CA, Vol. 4, p. 255)

Na atividade 1, destaca-se a fungdo de convencer o publico-alvo da propaganda e de
textos publicitarios e, portanto, a pertinéncia do uso do imperativo, conforme orientacdo das
autoras da colecdo ao professor para abordagem da atividade: “Prof., comentar que os anuncios
publicitarios e as propagandas em geral tém a intencdo de nos convencer, por isso fazem uso
de verbos que indicam ordem, conselho ou sugestdo. Exemplos: ‘Coma!’, ‘Compre!’, ‘Use!””
(CA, Vol. 4, p. 254).

Na atividade 2, evidencia-se 0 uso do imperativo para ensinar a fazer algo. Lanca-se
mé&o de um texto instrucional para ensinar como se faz uma bexiga voadora. Na segunda parte
do texto, intitulada “Como fazer”, € possivel observar o uso do imperativo nas etapas para
construcdo do referido objeto. Sdo, portanto, atividades que evidenciam aspectos caracteristicos
da linguagem de determinados géneros.

Na se¢do “Producéo de textos”, propde-se a escrita de um roteiro de passeio pela escola.
Em uma das etapas que orientam a producdo escrita, retomam-se recursos de linguagem
abordados em outras atividades da unidade, conforme se pode observar no item “c” da “etapa
3” (O roteiro):
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Figura 34 — Atividade em que se enfatizam aspectos da linguagem do roteiro de passeio

&2 O roteiro:

mapa feito por vocés, é hora d

ra

. usando-os o modo

€ sem EHCC_JHL‘«','-'_'?E.‘S que

o lerdo.

pais que venharn visit

s 259

(CA, Vol. 4, p. 259)

Nos dois primeiros “lembretes”, enfatiza-se que a linguagem desse género deve ser
simples, direta, com a utilizacdo de frases curtas. Nos dois lembretes seguintes, o destaque é
para 0 uso do imperativo para se dirigir ao leitor do roteiro, com a indicacdo de
conselho/sugestdo. No ultimo lembrete, € abordado o uso de palavras que indicam direcao.

No volume 5 da colecdo Apis, na unidade 1, inicialmente destaca-se a distingéo entre
poesia e poema, deixando claro que a poesia é expressa de varias formas, entre as quais a forma
de poema. E é justamente esse o foco da unidade: a poesia no poema, como indicado na
apresentagdo da unidade: “Nesta unidade vocé vai ler outros poemas em que a poesia estd
presente nesse modo de ‘arrumar’ as palavras” (CA, Vol. 5, p. 17, grifos das autoras da colegao).

Desde a segdo “Leitura: poema” (a primeira da unidade), as autoras chamam a atencao
para os aspectos do género poema que serdo abordados, conforme se percebe nas consideracoes

que fazem sobre esse género:
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Género: poema. Caracteriza-se, em geral, pela organizacdo em versos,
algumas vezes com rimas. H& preocupacdo com a escolha e combinacdo das
palavras, com a exploragdo de sonoridades, significacfes, ritmo e, muitas
vezes, se busca explorar esteticamente a linguagem. (CA, Vol. 5, p. 18)

Depreende-se, portanto, que os aspectos “escolha e combinag¢do de palavras” e
“sonoridade” serdo evidenciados nas atividades da unidade para se observarem seus usos para
obtencdo de significados diferentes do cotidiano e de efeitos estéticos. Isso é observado ja na

proposta de leitura do poema “Quero”, de Roseana Murray:

Figura 35 — Atividade sobre efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem no poema

O) Leitura: poema

Roseana Murray escolhe e com

om elas significados muito

(CA, Vol. 5, p. 18)

Percebe-se uma orientagédo para que os estudantes atentem para a selecdo e combinagéo
das palavras (em versos e estrofes) realizados pela autora do texto para a producéo de efeitos

de sentido poético.

Na sec¢ao “Interpretagao de texto (Linguagem e construgdo do texto)”, as atividades 2,

3 e 4 abordam o sentido figurado das palavras:
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Figura 36 — Atividades sobre efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem no poema

@3 Observe o uso da palavra cacho no primeiro verso:

Eu quero um cacho de beijos.

5

No dia a dia, usamos "“um cacho” para falar de um conjunto de frutas, como
uva ou banana; ou de um conjunto de flores que nascem juntas; ou de uma

mecha de cabelos enrolados. Mas ndo para falar de beijos.

a) Como seria um cacho de beijos? Desenhe em seu caderno a imagem que

lhe vem & mente.

b} Noverso, o queseria "um cacho de beijos”? Copie no caderno a(s) alternativa(s)
mais adequadal(s).

* beijos agrupados

¢ poucos beijos

&P Se pudesse comprar um cacho para um poema, do que seria esse cacho? Para

quem vocé o daria? (Nao vale cacho de frutas, nem de flores, nem de cabelos!)

@3 Releiaaprimeira estrofe prestando atencdo no sentido das expressdes destacadas:

Eu quero um cacho de beijos

para levar pra minha irma
e também um quilo de nuvens

para a minha gatinha ana.

Desenhe em seu caderno a imagemn que as expressdes em destaque criaram

em sua mente,

Vocé observou que, no poema, o modo de combinar as palavras e os sons .

cria novos sentidos.

(CA, Vol. 5, p. 21)

Observa-se que, nas atividades 2 e 3, a énfase é no sentido conotativo que a palavra
“cacho” adquire ao ser associada a outras palavras, tal como “beijo”. Veja-Se a orientacdo das
autoras da cole¢do para essa atividade: “Prof., o objetivo ¢ que os alunos percebam a relagao
entre o sentido literal de cacho e o sentido figurado que o termo adquire na expressdo “cacho
de beijos’” (CA, Vol. 5, p. 21, grifos das autoras da cole¢éo).

Na atividade 4, o foco € nos efeitos de sentido pretendidos ao selecionar e relacionar
determinadas palavras, conforme destaca orientagao para a atividade: “Prof., a atividade tem
por objetivo mostrar o efeito de sentido que as escolhas de linguagem provocam no poema, por
exemplo, ao contrapor “um quilo de nuvens” (grande quantidade de algo leve como algodao) a
“gatinha an3d” (tamanho muito pequeno do animal)” (CA, Vol. 5, p. 21). Essas atividades
evidenciam, portanto, efeitos de sentido decorrentes de escolhas de linguagem individuais
dentro das expectativas para 0 género poema.

Outra atividade destaca o0 jogo com as palavras utilizado pelo autor para a producéo de

humor em um poema em forma de adivinha:
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Figura 37 — Atividade sobre efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem no poema

Vamos ler um poema em que o modo como as palavras foram usadas cria um
jogo bem-humorado. Para entrar nesse jogo, é sé prestar atengdo nas partes que

formam as palavras...

T,; ,‘. i

José Paulo Paes
\

Quem tem cama no mar? O camarao. t
Quem ¢ sardenta? Adivinha. A sardinha. §
~ ” >

Quem nao paga o robalo? Quem rouba-lo. g

Quem € o barao no mar? O tubarao.

Gosta a lagosta do lago? Ela gosta.
Quantos pés cada pescada tem? Hem? m
b\\

Quem pesca alegria? O pescador.
Quem pos o polvo em polvorosa? A Rosa.
PAES, José Paulo. E isso ali. 14 ed. Sdo Paulo: Salamandra, 1993.

Maress Gellhunme/Arquvo 1 et

&3 Vocé gostou dessa brincadeira com palavras?

(CA, vol. 5, p. 23)

Nota-se que as partes que formam as palavras na adivinha sdo utilizadas nas palavras

gue compdem a resposta ao que foi perguntado, causando o efeito pretendido de humor.
Na se¢do “Conexoes”, no item “2. Curiosidade”, apresenta-se um outro poema (um

poema visual) com a finalidade de que os alunos percebam que as palavras foram escolhidas e

arrumadas para despertar sensacdes no leitor:

Figura 38 — Atividades sobre efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem no poema

@ Vocé acha que é possivel conseguir o que o Menino Maluquinho quer?

ara

2. Curiosidade Xic
Fébio Sexugi

Observe como no poema ao lado as
palavras foram escolhidas e arrumadas

0 quent®

também para estimular os sentidos. 3% ;
vE§ &
vSE E
@ Além da imagem do objeto, formada com as E 9 5’ g
~ - ¢ £ s &
palavras, vocé consegue ouvir o barulho do ca- P e &
i ; 2§ 8
fé “descendo pelo bule reluzente”, sentir seu 5 2 g7
oy i
3 R

cheiro e seu calor? Converse com seus colegas
SObre as Sensagées qUe o pOE"‘a oo ca <:'nu'1k-r:]|mlujd em prosa:
- o
2

% 0y
ety Pt ye = /pv . L\oe
SEXUGI, Fibio. “Xicara”. Disponivel em: %isq mais ?
010/08/

v. 2014

xicara-na-sala.html>. Acesso em- 4 fey

(CA, Vol. 5, p. 26)
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Ao pedir que os estudantes conversem entre si sobre as sensagdes provocadas pelo
poema, espera-se que eles consigam perceber o “barulho do café descendo pelo bule reluzente”,
seu cheiro e seu calor. Assim, poderdo relacionar as escolhas dos recursos de linguagem pelo
autor para provocar determinados sentidos.

Na se¢do “Lingua: usos e reflexdo”, a atividade 1 retoma um trecho do poema de

Roseana Murray para destacar a relagéo entre sentido real e figurado:

Figura 39 — Atividades sobre efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem no poema

O) Lingua: usos e reflexdo

1s: falar u
Sentido real e sentido figurado

&P Releia os versos do poema "Quero”, prestando atencao as palavras destacadas:

Quero um pedaco de arco-fris
para plantar um vaso de barro.

a) Copie os versos no caderno
b) Faca um desenho representandoe a ideia que esses versos transmitem.
¢) Explique essa ideia, usando outras palavras
€3 Quando nos expressamos, de acordo com a s tuagdo ou a intengao do que

vamos comunicar, podemos escolher entre o sentido real, que é préprio das
palavras, e o sentido figurado,

outro sentido que as palavras podem
representar. Por exemplo: vocé certamente sabe o que € um rio.

26 unisask 1

(CA, Vol. 5, p. 26)

Os itens “a”, “b” e “c” da atividade direcionam a conclusao de que as ideias transmitidas
sdo do mundo imaginario, conforme orientagdo ao professor: “(...) Um vaso plantado no arco-
iris também sera sé um efeito visual como € o arco-iris: nada que se possa pegar, ter, guardar
na realidade. Tudo so6 fica na memoria, na imagina¢do” (CA, Vol. 5, p. 26). Tal conclusao s6 ¢
possivel porque a autora do poema selecionou e organizou recursos da linguagem para produzir
poesia (ideias do mundo imaginério).

Na se¢do “Producao de texto”, propde-se a producdo (continuag¢do) de um “poema” a
partir de um outro também chamado “Quero” (como o de Roseana Murray), do poeta Thomas
Roth:
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Figura 40 — Atividade em que se enfatizam efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem
no poema

(©) Producio de texto

r . p
Poem:

T

@ Leia o trecho de uma letra de musica de Thomas Roth. Esse compositor desenha
usando palavras: pinta 0 mundo de arco-iris, roda nas asas do girassol...

Thomas Roth

[.]

Quero voar de maos dadas com vocé
Ganhar o espago em bolhas de sabao
Escorregar pelas cachoeiras

Pintar o mundo de arco-iris

Quero rodar nas asas do girassol \ 2

[..]

HAZAT Oy 90 4 w01

ROTH, Thomas. "Quero”. Disponivel em:
<http:/letras.mus.br/elis-regina/295213/>.
Acesso em: 30 jan, 2014,

(CA, Vol. 5, p. 31)

Figura 41 — Atividade em que se enfatizam efeitos de sentido decorrentes de escolhas individuais de linguagem

no poema (continuacéo)

&¥ Em seu caderno, continue o poema escolhendo palavras que "desenhem”
imagens.

YA Hora da revisio. Releia os versos que escreveu e observe:
* Vocé consegue imaginar os “desenhos” criados com palavras?
* Vocé tem divida sobre alguma palavra?
Se for necessério, reescreva os versos para que figuem mais interessantes.

&P Se quiser, desenhe em seu caderno as imagens que vocé criou.

)

€3 Depois de tudo pronto, aguarde para participar de uma “hora poética”, na qual

cada um faré a leitura de seus poemas parz os col

egas

Antes de fazer essz leitura, treine prestando stencio:

* na entonagao e na altura da sua voz ao ler o poema:

* na forma de se expressar;

* no ritmo da fala (se esta falando muito répido, muito devagar).

(CA, Vol. 5, p. 32)

As etapas 1, 2 e 3, que orientam a producédo, focalizam a selecdo de palavras que

despertem a imaginacgéo, que permitam desenhar imagens, ou seja, que produzam poesia no
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poema. A etapa 4, por sua vez, traz um momento de expressdo oral, em que 0S poemas
produzidos serdo socializados. Recursos da oralidade, como entonacéo e ritmo, sdo enfatizados,
referindo-se, portanto, a categoria 3 (Entonacdo empreendida/recursos da linguagem oral).

O género destacado na unidade 3 deste volume 5 é o “texto de informagao cientifica”,
que, segundo as autoras, tem a fun¢do social de “informar ao leitor por meio de sequéncias
expositivas e descritivas” (CA, Vol. 5, p. 79). Sdo apresentados, entdo, dois exemplares desse
género para estudo, conforme anexo 9. Em dois momentos desta unidade, enfatizam-se as
caracteristicas da linguagem do género. Um deles é quando se pede para identificar

caracteristicas comuns aos dois textos, na subse¢ao “linguagem e construcao do texto”:

Figura 42 — Atividade sobre aspectos da linguagem do texto de informacao cientifica

(CA, Vol. 5, p. 82)

Observa-se que sdo evidenciadas as seguintes caracteristicas do texto de informacéo
cientifica: descricdo detalhada, termos cientificos e linguagem formal. A orientacdo ao
professor enfatiza a precisdo da linguagem e, por conseguinte, sua formalidade: “Prof., destacar
que a linguagem do texto de informacdo cientifica tem de ser precisa, o que leva a ser mais
formal” (CA, Vol. 5, p. 82).

Outro momento em que as caracteristicas da linguagem do género séo evidenciadas é
na proposta de “produgdo de texto” escrito (Anexo 10). Solicita-se a producdo escrita de um
texto de informacao cientifica e, no comando “f”, sugere-se 0 uso de uma linguagem clara e o

ndo uso de girias:



Figura 43 — Atividade em que se enfatizam aspectos da linguagem do texto de informacéo cientifica

(CA, Vol. 5, p. 104)
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Na unidade 5, o género estudado ¢ a “reportagem”. O exemplar desse género utilizado

para as reflexdes foi “X0, extingdo” (Anexo 11), publicado em um caderno destinado as

criancas e jovens do jornal Folha de Sao Paulo, em 21/09/2013. Na secdo “Interpretagdo do

texto (Linguagem e construcdo do texto)”, ha atividades que destacam aspectos da construgao

estilistica do género. As atividade 4 e 5, por exemplo, enfatizam caracteristicas da linguagem

da reportagem:

Figura 44 — Atividades sobre aspectos da linguagem da reportagem

Copie em seu caderno a alternativa que melhc
na reportagem:
linguagem informal, como em uma conversa

linguagem poética, com jogos d

linguagem clara, com dados objetivos e prec

=xplica a linguagem utilizad3

~om alguém mais intimo.

ISOS.

(CA, Vol. 5, p. 162)

Figura 45 — Atividades sobre aspectos da linguagem da reportagem (continuacao)

3 Copie no caderno a alternativa que melhor responde a pergunta:

Qual a principal intencao do uso dessa linguagem?

e informar com precisao

* divertir e entreter

criticar

estimular a imaginacao

(CA, Vol. 5, p. 163)
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Essas atividades focalizam a clareza da linguagem e a objetividade e precisdo dos dados
informados (atividade 4), bem como a intencdo ao usar uma linguagem com tais caracteristicas
(atividade 5).

Na proposta de “producdo de texto” (Anexo 12), sdo retomados os aspectos da
reportagem ja abordados ao longo da unidade 5. Propde-se a producdo escrita de uma
reportagem sobre um outro animal também ameacado de extingdo. Em uma das etapas que
orientam a producdo (Etapa C: Revisdo), enfatiza-se a linguagem clara, precisa e objetiva da

reportagem (1° tépico do item 1):

Figura 46 — Atividade em que se enfatizam aspectos da linguagem da reportagem

Etapa B: Redacido

Leiam e analisem todo o material pesquisado.

Anotem os dados gue considesrarem importantes sobre o animal pesquisado

Com esses dados, comecem a escrever o texto da reportagem sobre © animal.

Etapa C: Revisao

Releiam os textos em voz g

(CA, Vol. 5, p. 179)

Observa-se que, na “Etapa B: Redagao” (item 6), porém, outros recursos relacionados
ao género reportagem sdo evidenciados: recursos graficos /visuais (trés primeiros topicos) e o
uso das aspas para indicar o registro de depoimentos (Ultimo tépico). Estes recursos, no entanto,
referem-se a outras categorias: 2 (Recursos graficos/visuais na construcédo da significacdo do
género) e 7 (Formas de representacdo da linguagem/construgdo do discurso), respectivamente.

Na se¢do “Interpretacdo do texto (Linguagem e constru¢do do texto)” da unidade 6 do
volume 5, em que se focaliza o género "propaganda”, as duas primeiras questdes destacam
aspectos da linguagem verbal da propaganda: uso do modo imperativo dos verbos e uso de

frases curtas:
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Figura 47 — Atividades sobre aspectos da linguagem da propaganda

Nas propagandas & muito comum o uso de frases curtas com verbos que

indicam ordem, apelo, pedido. Veja:

“Lconomize dgua.”
Nao desperdice dgua
Acesse 0 site
‘Conheca mais.”

R Lople noc L,udk}ll' 0 as alternativas que Mot tram o que II\K’J!"J'II\ BS5es8 vernos

1) ordem apelo tempo future

tempo passado pedido

conselho

Copie na caderno as alternativas corretas guanto a essas frases de propagandas

Jo longas. f) Aleitura & rapida.
Sao faceis de entende féceis para memorizar
) S3o curtas Déo conselhos.
i) Dificultam a leitura Convidam o leitor a fazer algo

['ém muitos detalhes

(CA, Vol. 5, p. 197)

Nota-se que a atividade 1 evidencia o valor semantico dos verbos no modo imperativo

na propaganda: expressar apelo, conselho. A atividade 2 destaca, sobretudo, o fato de as frases
na propaganda serem curtas e de facil apreensao.

Na secdo “Lingua: usos e reflexdo” dessa mesma unidade, retomam-se reflexdes sobre

0 uso do modo imperativo dos verbos no género propaganda:

Figura 48 — Atividade sobre 0 uso do modo imperativo dos verbos na propaganda

O) Lingua: usos e ref

Nos textos das propagandas
propag

viu verbos empregados para fazer apelos,

pedidos, dar ordens, conselhos, pre com a intengdo de co

ceraleitor a
comprar alge ou aderir a alguma ideia.

Relembre: ECONOMIZE agua, CONHECA mais.

(CA, Vol. 5, p. 208)
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Figura 49 — Atividade sobre o uso do modo imperativo dos verbos na propaganda (continuacao)

\'f’ij como ssses verbos aparecem dassa ';OHT‘B em Q‘i“E’TEX'\tES propagandas:

Revista Veja. Sao Panio: Abril, 18 dez. 2013, p. 77,

Azul Viagens

Revista Vaja S3a Panla: Abril, 11 dez. 2013, p. 133.

sos 209

(CA, Vol. 5, p. 208-209)

Segundo orientagdo ao professor, “as propagandas usam verbos no modo imperativo,
sem problemas. Com essa questdo ndo ha pretensdo de que, neste momento, os alunos
conhecam a formacdo do modo imperativo, e sim que identifiquem os efeitos de sentido
produzidos por seu uso” (CA, Vol. 5, p. 208).

Como ja adiantado, buscamos observar nesta categoria as atividades em que o foco eram
0s aspectos proprios da linguagem de determinados géneros ou as escolhas de linguagem
individuais para obter um determinado efeito de sentido em um género. Nessa perspectiva,
verificamos que as duas cole¢Oes apresentaram atividades com ambos os focos. No entanto, foi
possivel observar que os aspectos da linguagem propria do género foram mais abordados nas
atividades das duas colecdes.

Para abordagem dos recursos de linguagem focalizados nas atividades, foram utilizados

0s seguintes géneros i) na colecdo "Projeto Buriti": discurso (em uma conferéncia sobre meio
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ambiente), mito, texto expositivo (segundo classificacdo dos organizadores da cole¢do), conto
de memodrias, biografia, propaganda, blogue (posts/comentarios), texto instrucional (segundo
classificacio dos organizadores da cole¢do); ii) na cole¢do “Apis™: diario pessoal, blog, e-mail,
texto de informacdo cientifica, conto de suspense/de mistério; conto popular, roteiro de
passeio, mapa, propaganda, poema, reportagem. Observamos que, em ambas as colecdes, as
atividades apareceram em maior numero nas se¢des de “compreensdo/interpretacao do texto”,
tendo destague também a secdo "Comunicacao escrita”, na colecdo "Projeto Buriti", e as se¢des
"Producéo de texto", "Lingua: usos e reflexdo" e "Conexdes", na colegio "Apis".

Foi possivel perceber que, nem sempre, as atividades desta categoria abordaram os
conhecimentos estilisticos numa perspectiva enunciativa. No entanto, pareceu-nos que apesar
de algumas atividades com uma abordagem mais da estilistica tradicional/estrutural, havia, nas
duas cole¢bes, uma tendéncia de compensar a nao estruturagédo das atividades numa perspectiva
enunciativa com orientacdes ao professor para ampliar as reflexdes, conforme demonstramos
ao longo das considerag@es sobre as atividades desta categoria, trazendo tais orientagbes. E
possivel afirmar, entretanto, que a colegdo “Apis”, além de apresentar mais atividades desta
categoria, demonstrou mais intencionalidade didatica explicita referente a uma abordagem mais

enunciativa da relacéo estilo do género-estilo individual.

Categoria 2 - Recursos graficos/visuais na construcéo da significacdo do género

Esta categoria tem origem nas orientacbes do manual do professor das colecbes
didaticas. A colecdo “Projeto Buriti”, por exemplo, em uma das habilidades leitoras que
norteiam o trabalho com a leitura, destaca que € preciso “interpretar texto com auxilio de
material grafico diverso” (MPCPB, vol. 5, p. 280), o que aponta para uma reflexdo sobre os
recursos graficos/visuais mobilizados nos géneros selecionados para estudo nos volumes
analisados. A colegdo “Apis”, por sua vez, traz a seguinte orientagdo em relagdo ao uso de

recursos da linguagem ndo verbal no género propaganda:

Estimular a comparacdo dos recursos da linguagem ndo verbal presentes em
diferentes propagandas: cores, disposicdo das imagens, fotos, ilustracdes,
tipos de letras, direcionamento aos diferentes publicos, intencbes, destague de
gualidades e vantagens, modos criativos de apresentar 0s produtos. (MPCA,
Vol. 5, p.379, grifos nossos)

Depreende-se, portanto, que o género propaganda vai ser foco de estudo nos volumes da

colecdo e que tais recursos vao ser tomados para reflexdo, pelo menos, a partir dele.
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Destaca-se que o pensamento bakhtiniano focalizava a linguagem verbal, embora
entendamos que suas consideracBes sobre a linguagem englobam também a linguagem néo
verbal. Concordamos, portanto, com Di Fanti (2003), ao destacar que, na perspectiva

bakhtiniana,

a palavra aglutina o verbal e o ndo-verbal e constitui-se como enunciado, pois
recebe acento de valor. Entdo, se, de um lado, a palavra vive sob o signo da
alteridade ao ser inscrita avaliativamente, de outro, toda manifestacdo
humana, ao possuir acento avaliativo, também se inscreve como enunciado,
como linguagem (DI FANTI, 2003, p. 100).

Foram classificadas nesta categoria as atividades que suscitavam reflexdo sobre o uso
de recursos graficos/visuais na construcdo dos sentidos dos textos de diversos géneros tomados
para analise nas duas colecdes. Tamanho de letra, uso do negrito e de imagens foram alguns
desses recursos identificados nas atividades propostas.

A seqguir, a tabela 05 mostra como foi a ocorréncia de atividades com foco em tais

recursos nas duas colegoes.

Tabela 05 - Frequéncia das atividades referentes ao aspecto Recursos graficos/ndo verbais na
construcao da significacdo do género por colegéo

Vol. 4 Vol. 5 Total
Frequéncia/Total | Frequéncia/Total | Frequéncia/Total
Colecéo didatica (Percentual) (Percentual) (Percentual)
Projeto Buriti — Portugués 5/15 5/18 10/33
(33,33%) (27,77%) (30,30%)
Apis — Lingua Portuguesa 7146 15/51 22/97
(15,21%) (29,41%) (22,68%)

Fonte: Elaborada pelo autor.

Na colegdo “projeto Buriti”, cada um dos volumes analisados apresenta 5 atividades que
abordam aspectos graficos/visuais, de um total de 15 atividades que mobilizam aspectos do
estilo do género no volume do 4 ano e de 18, no volume do 5 ano. Levando em consideracéo
os dois volumes, a colecéo apresenta 10 atividades que abordam aspectos desta categoria, de
um total de 33 atividades que se distribuem também pelas outras categorias.

Na colecio “Apis”, observa-se a presenca de 7 atividades que focalizam aspectos desta
categoria no volume do 4° ano, de um total de 46 que mobilizam aspectos das diversas

categorias formuladas, e 15 no volume do 5° ano, de um total de 51 atividades. Os dois volumes
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juntos, portanto, abrangem 22 atividades que focalizam aspectos desta categoria, de um
universo de 97 que englobam também as demais categorias.

Percebe-se que a colegdo “Apis” desenvolveu um trabalho mais intenso em relagio aos
aspectos do estilo do género desta categoria, sobretudo no volume do 5° ano, apresentando 12
atividades a mais do que a cole¢do “Projeto Buriti”. Mesmo assim, considerando que sdo
atividades para dois anos de estudo, parecem ainda insuficientes. Como essas atividades das
duas cole¢des abordaram os recursos de linguagem focalizados nesta categoria, veremos a partir
de agora.

No volume 4 da colecdo “Projeto Buriti”, na unidade 5, foram identificadas algumas
atividades que proporcionam a reflexdo sobre o estilo do género historias em quadrinhos (HQ).
Com a tematica “Eu conheco meu cérebro”, o objetivo da unidade ¢ destacar alguns aspectos
do funcionamento do cérebro humano. O texto 1, por exemplo, é uma histéria em quadrinhos
que, segundo os organizadores da colegdo, “foi escrita com 0 objetivo de ensinar ao leitor as
funcdes de determinadas células do corpo humano. O autor escolheu esse formato por pretender

que seus alunos aprendessem e ao mesmo tempo se divertissem” (MPCPB, Vol. 4, p. 318).

Figura 50 — Texto 1 da unidade 5 (género HQ)

/1 Anarrativa a seguir ¢ uma historia em

» quadrinhos. Preste atencao as personagens
/ e 3 fala do narrador.

E: DUBLANDS

(CPB, Vol. 4, p. 108)
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Ao destacar alguns aspectos do género HQ, nas orientacdes ao professor, coloca-se que
“a HQ utiliza elementos especificos, como os tipos de baldo, onomatopeias, letreiros, etc. Essas
sdo estratégias complementares que ajudam na compreensao da sequéncia de eventos narrados
e tornam a leitura divertida e dindmica” (MPCPB, Vol. 4, p. 318). Entendemos, portanto, tais
elementos/estratégias como aspectos do estilo do género HQ. Nessa perspectiva, identificamos
atividades em que esses aspectos sdo abordados, incluindo um outro aspecto ainda: a legenda,
em que aparecem as falas do narrador. Nas atividades 2 e 3, a seguir, da secdo “Para
compreender o texto (Compreensdo)”, podemos observar o trabalho com a legenda e com os

baldes de fala:

Figura 51 — Atividades sobre o uso de legendas e balGes de fala na HQ

Compreenséo

15 S S e 2
As historias em quadrinhos sdo s¢
quadro a quadro, Elas podem

€ imagem. As {8

Geralmente, nao ha narrador. Quand

come legenda, em retangulos ou guadr , € nao em ba la c
narracdor serve para e r acentecumentos, marcar a passagem do tempe
ou dar continuidade & historia y

do narrador.

b) Agor: ie a fala das

Releia estes baldes. Eles apontam para as personagens que estao falando no
quarto quadrinho. Quem sdo elas? Responda no caderno.

——= ~ 7

a\ 7~ \ 4 D / -t 1 y
a) \_;’) QUE FOI, !-’lﬁ"‘/_‘;jl’ D) / ‘rk%‘:‘:fﬂl‘\ GLE EU (
e —— ‘ 1\4‘:7‘1. A\
2, NI‘AD A= |

(CPB, Vol. 4, p. 109)

Observa-se que, na atividade 2, tenta-se destacar a diferenca entre a forma de representar
a fala do narrador (item “a”) ¢ a fala das personagens (item b), o que se percebe a partir das
informacbes sobre o género HQ, trazidas em um boxe para auxiliar o alunos na
leitura/compreensdo do texto (ver figura 51). Na atividade 3, buscou-se perceber a que
personagem cada baldo de fala se refere. De acordo com as orientacdes no manual do professor,
a habilidade leitora dessas duas atividades ¢é: “Interpretar texto com o auxilio de material
grafico” (MPCPB, Vol. 4, p. 319). Essas atividades, no entanto, distanciam-se de uma

perspectiva enunciativa de estilo, visto que mobilizam apenas as habilidades de identificar e
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copiar. Uma outra abordagem poderia suscitar reflexdo sobre a relevancia da fala do narrador
em alguns momentos da narrativa quadro a quadro. Sobre os balBes de fala, poder-se-ia refletir
sobre o formato/tipo dos balbes de acordo com o0 que se estd expressando. Estas seriam
abordagens mais reflexivas, em que os efeitos de sentido seriam mobilizados para justificar o
uso ou ndo de uma ou de outra forma, de um ou de outro recurso linguistico.

Na atividade 4, destaca-se o0 uso de onomatopeias nas HQs, conforme segue:

Figura 52 — Atividade sobre o uso de onomatopeia na HQ

Fara compreender o texta

tar um som ¢ chamarla onomatopeia

o som de !_»t,‘li_\

OVED

[ Copie no caderno z onomatopeia deste quadrinhe e escreva o som
que ela imita

Na sua opinido, & cnomatopeia, nesse quaarinho, podaria
ser excluida’?
Mesmo sendo possiv

(CPB, vol. 4, p. 110)

Inicialmente, solicita-se que a onomatopeia seja identificada no texto, assim como o
som que ela imita. As informagdes do boxe “Fique sabendo”, de auxilio a atividade, poderao
ser utilizadas pelos estudantes como subsidio para responder ao que estd sendo pedido.
Orientagdes no manual do professor também trazem informagdes que ampliam o conceito de

onomatopeia (e que podem ser utilizadas pelo professor nas reflexdes com os alunos):

A onomatopeia, frequente em historias em quadrinhos, tiras, propagandas e
textos literarios, € uma palavra que procura reproduzir certos sons e ruidos,
servindo-se, para isso, dos fonemas que a lingua oferece. Em geral €
monossilabica: nhac!, vrummmmm!. H& casos em que h& reduplicacéo: tique-
tique. (MPCPB, Vol. 4, p. 318)
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As orientacbes ao professor também indicam estratégias para abordagem da

onomatopeia na sala de aula, observando se os estudantes aprenderam de fato. VVejamos:

Proponha aos alunos que citem exemplos de onomatopeias, avaliando se eles
conseguiram compreender o conceito. Exemplos: atchim (espirro), crash
(batida), piui (trem), pow (soco) etc. Em seguida, pergunte que estratégias eles
usaram para reconhecer a onomatopeia do quadrinho. (MPCPB, Vol. 4, p.

318)

Na sequéncia da atividade, os estudantes sdo instados a opinar sobre a necessidade do

uso da onomatopeia em um dos quadrinhos, avaliando se sua exclusdo traria algum prejuizo a

compreensdo. Nesse momento, possibilita-se refletir sobre esse recurso linguistico como um

traco do estilo das HQs, enfatizando-se seu papel de reforcar o significado expresso pelas

imagens constituintes desse género. Nas orientacfes ao professor, indica-se, como habilidade

leitora da atividade, “identificar o efeito de sentido decorrente do uso de recursos linguisticos”

(MPCPB, Vol. 4, p. 319), que, no caso, diz respeito ao uso da onomatopeia.

Outra atividade desta mesma unidade aborda o uso de letreiros nas HQs. Observemos:

Figura 53 — Atividade sobre o uso de letreiro na HQ

d

]

Todos os

ugam a contar a n

Letreiros

Responda no caderno.

a) Em qual quadrinho ha letreiros?

(CPB, Vol. 4, p. 110)

Ap6s a leitura do boxe “Fique sabendo”, e da reflexdo sobre suas informacgoes, € possivel

responder ao item “a” da atividade, no qual se pede para identificar o quadrinho em que ha

letreiros. No item “b”, requer-se dos alunos que expliquem o uso dos letreiros. Seré necessario,

para tanto, perceber sua funcdo no texto. Trata-se de mais um recurso grafico-visual

caracteristico do género HQ, que pode ser utilizado para compor o enunciado.
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Outra atividade, ainda deste volume 4, aborda aspectos desta categoria (2). Aborda
também, no entanto, aspectos da categoria 5 (Relagdo estilo-contetdo/estilo-esfera
comunicativa). Por entendermos que o foco primeiro sejam o0s aspectos da categoria 5,
decidimos fazer seu registro 14, apresentando-a e tecendo considerac@es sobre ela (ver figura
106 e comentarios, p. 256).

No volume 5 desta coleciio “Projeto Buriti”, observamos atividades que enfatizam o
uso de recursos grafico-visuais nas unidades 4 e 6. Na unidade 4, a tematica focalizada ¢ “Eu
me comunico”, através da qual desenvolve-se a ideia de que “a comunicagdo pode se dar por
diferentes linguagens” (MPCPB, Vol. 5, p. 305). Os dois textos da unidade sdo: uma historia
em quadrinhos (texto 1) e um texto expositivo (texto 2). Apenas em relagdo ao texto 1
encontramos atividades que abordam o estilo do género. Ja na apresentacdo do texto, destaca-

se a utilizacao de recursos graficos e linguisticos na construcdo da narrativa:

Figura 54 — Texto 1 da unidade 4 (género HQ)

O texto a seguir € uma histéria em quadrinhos.
1 /= Ela usa recursos gréficos e linguisticos para contar
b 4 uma historia. Leia e divirta-se!

LN AL LS

o

CALINA FOONED, WL WATTITIACN @ 1665 WATTE RN
caT. e

= |

(CPB, Vol. 5, p. 90)
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Nas atividades referentes a esse texto, varios dos recursos visuais que compdem 0s

quadrinhos séo focalizados, a exemplo da atividade 3, a seguir:

Figura 55 — Atividade sobre o uso de recursos graficos/visuais na HQ

EJ observe atentamente os quadrinhos.

CALVIN E HAROLDO Bill Wattersen
= =< | o= @ 2&

« Responda no caderno.
a) (mc m esta olhando para Haroldo?
P
b) Pnr que os quadrinhos mudam de cor? f‘

¢) Além da mudanca de cor, quals s&o as outras diferencas entre
0s 9 adrinhos?

sAes tacias & corporass de Hareldo
d)O qul: slas re\ elam?

ha da cada modsio de 6 '<—|L-—"" ado Calvi

) Viostra o versa com Calvin e retorgar as sypressdes de Havoidb
x“- ) Vocé dma que 0s quadrinhos terlam o mesmo efelfo se
s de tala?

(CPB, Vol. 5, p. 92)

(192

Nessa atividade da se¢ao “Para compreender o texto (compreensao)”, as questdes “a” e
“b” corroboram a ideia de que a mudanca de cores utilizada nos quadrinhos comunica a
informacdo de que Calvin vé Haroldo conforme a cor das lentes dos 6culos que estdo sendo
experimentados. Ja as questdes “c” e “d” mostram que as expressdes faciais e corporais de
Haroldo comunicam o que ele pensa sobre cada modelo de 6culos experimentado por Calvin.
As questdes “e” ¢ “f”, por sua vez, relacionam (balGes de) fala e expressdes faciais/corporais,
enfatizando a importancia dessa relacdo para o género HQ, a qual, nesse contexto especifico,
define o efeito de sentido pretendido.

A atividade 4 chama a atengdo para a forma da escrita de uma das palavras da “fala” de

Haroldo, no terceiro quadrinho. Vejamos:
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Figura 56 — Atividade sobre o uso de recursos grafico/visuais na HQ

n Relaia o terceiro quadrinho. Observe a forma como a palavra NAAA...

o tom de voz, os sentimentos € as reagdes das personagens

\diante de algum acontecimento '

(CPB, Vol. 5, p. 92)

Segundo as informagdes no boxe “Fique sabendo”, de apoio a atividade, o uso de letras
grandes e/ou repetidas também se consideram recursos visuais, que expressam sentimentos
ou reagdes ante uma situagdo. No caso, a escrita da palavra “NAO” — com letras grandes,
repeti¢do do “A”, de forma incompleta e seguida de reticéncias — demonstra o estado de
hesitagdo em que a personagem se encontra para dar sua opinio.

Na atividade 5, 0 uso de cores para comunicar sentidos é retomado, assim como 0 uso

de outros recursos visuais:

Figura 57 — Atividade sobre o uso de recursos grafico/visuais na HQ

-u Agora, observe estes quadrinhos.

CALVIN & HOBBES, EIL
2

a) Por que o guadrinista ilustrou a méae de Calvin tdo grande?

Porque na visdo de Calvin a mae tem autondade sobre ele.

b) Releia a segunda fala da mée de Calvin.

» Por que a palavra nao esta em destaque?

Para indicar seu tom de voz elevado.

c) Por que a cor do ultimo quadrinho € branca e as personagens estao

em sua cor verdadeira?
Pergue no ultimo quadrinho ndo é a visdo de Calvin que esta representada
pelas lentes dos dculos olhando para Haroldo ou para sua mae.

(CPB, Vol. 5, p. 93)
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Na questdo “a”, destaca-se 0 uso do tamanho da ilustragdo da mée de Calvin para
expressar sua autoridade em relagdo ao filho. A questdo “b” traz reflexdo sobre o uso do
“negrito” — No caso, para enfatizar a negativa da mae, o tom de voz utilizado. Por fim, a questdo
“c” retoma o uso de cores: enfatiza-se 0 Uso da cor branca para indicar que ndo se trata mais da
visdo de Calvin através das lentes dos 6culos. Conclui-se, portanto, que recursos grafico-visuais
fazem parte do estilo do género da HQ, contribuindo para a construgéo do todo significativo do
texto, conforme indica uma das habilidades leitoras dessas atividades: “Interpretar texto com
auxilio de material grafico” (MPCPB, Vol. 5, p. 306).

Na unidade 6, cujo tema ¢ “Eu vou as compras”, os seguintes géneros foram utilizados
para desenvolver a tematica: propaganda (texto 1) e artigo de opinido (texto 2). Foram
abordados aspectos do estilo dos dois géneros nas atividades propostas.

O texto 1 foi a seguinte propaganda:

Figura 58 — Texto 1 da unidade 6 (género propaganda)

1 Observe esta propaganda.
y

A Para compreendé-la, é preciso ler o texto "l
"4 € as imagens em conjunto.
| e
% R 4

Lo Darsatt

TAO DIVERTIDAS
QUANTO UM VIDEOGAME.
A DIFERENGA E QUE DA
PRA COMPRAR ATE
COM A SUA MESADA.

(CPB, Vol. 5, p.138)
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Nas atividades 2, 3, 4 e 5 sobre esse texto, evidencia-se a importante fungdo da imagem
(dos gibis) para complementar a parte verbal do enunciado concreto. Vejamos as atividades 2,
3ed:

Figura 59 — Atividades sobre o uso de imagens na propaganda

Compreensao
A propaganda ¢ uma mensagem publicitaria que divulga
produtos, idelas ou servigos. Geralmente, ela é composta de texto
e imagem.

A Imagem pode ter fungao:

= essencial — quando ccupad guase todo o espago e transmite
amaior parte da mensagen;

* complementar - quando se integra ao texto para compar
o significado total da mensagem:;

s decorativa — quando apenas ornamenta, enfeita o texto. r

)( ﬂ O que este‘i sendo anunciado nessa propaganda?
Revistinhas de histérias em quadrinho

n Leia apenas o texto da propaganda sem observar as imagens.

k : ira mansaaem? Por qua?
o Dbdan':‘ o i;3- elere.
Clual éa fun(;ao das |magens nessa propaganda7 Caopie a resposta
certa no caderno. b complemerntar.
a) Essencial. b) Co:rsplementar. ¢) Decorativa.

(CPB, Vol. 5, p. 139)

Nesse conjunto de atividades, desenvolve-se um raciocinio para concluir que a imagem
complementa o sentido do texto; sem ela, o querer-dizer do enunciador ndo se realiza, pois a
informac&o do que esta sendo anunciado esta justamente na ilustracdo. Portanto, conforme boxe
informativo de apoio a atividade, a imagem “se integra ao texto para compor o significado total
da mensagem” (CPB, Vol. 5, p. 139). O mesmo pode observar-se na atividade 5, em que uma
outra propaganda é analisada:
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Figura 60 — Atividades sobre o uso de imagens na propaganda

B Agora, observe esta outra propaganda.

* = Converse com o0s colegas.

FOLHA DE S.PAULO a) Qual € o produto gue esta

sendo divulgado?

de abril, Dia da Mentira b) Geralmente, que elementos
compdem a primeira pagina
de um jornal?

c) O que mais chama sua atencéo
nessa propaganda?

d) Qual é a intengao do anunciante
em deixar a maior parie do espaco
em branco?

e) Que relagao existe entre o texto
& 0 espaco vazio da folha?

f) Vocé acha g
de imagemr

5 cumpre a
mesma fungao de uma imagem

Folha, Nada além da verdade.

(CPB, Vol. 5, p. 140)

Nessa atividade, o conjunto das questdes levantadas suscita uma reflexdo a respeito da
auséncia intencional de imagens prdprias de uma primeira pagina de jornal. Segundo as
respostas as questdes no manual do professor (p. 329), “como o texto afirma que o jornal s6 diz
a verdade, ndo teria o que publicar no dia da mentira”, ou seja, “o vazio cumpre a fungdo de
uma imagem complementar ao se integrar com o texto para compor o significado da
mensagem”. Essas reflexdes sobre o uso da imagem em determinado género estdo em
conformidade com a habilidade leitora indicada para essas atividades: “Interpretar texto com
auxilio de material grafico” MPCPB, Vol. 5, p. 329).

Na colecio “Apis”, o trabalho com o diario pessoal na unidade 2 do volume 4
proporciona evidenciar-se, na se¢ao “Outras linguagens”, o uso de imagens para compor o

diério pessoal, conforme orientacdo ao professor:

Prof., esta secdo tem o objetivo de exercitar a leitura da linguagem nao verbal,
outra forma de expressdo e representacdo de ideias. Sugere-se que seja feita
oralmente para permitir que os alunos expressem com mais espontaneidade as
impressoes e falem mais livremente sobre os efeitos de sentido percebidos”
(CA, Vol. 4, p. 60)

Vejamos a atividade:
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Figura 61 — Atividade sobre aspectos visuais no diério pessoal

Outras linguagens
Uma pagina de diario diferente!
ATIVIDADE ORAL

@ Observe uma pagina de outro didrio da Julleta:

ZIRALDO,

} Didrio da Juliet
S&o Paulo
Globo, 2008,

p. 66. v. 1.

a) Conversem sobre o que Julieta usou, além da escrita, para registrar momen

105 e lembrancas importantes para ela

b) Entre os materiais que Julieta utilizou, ha algum que possa expressar o qu

ela sente, mesmo sem explicagdo por escrito?

€) Vocé tem algum objeto que Ihe traz lembrangas e que gostaria de guarda

para sempre?

(CA, Vol. 4, p. 60)

E possivel observar que, de fato, o conjunto de questdes levantadas leva a conclusio de
que é possivel lancar mao de elementos visuais (fotos/desenhos), além das palavras, para
expressar-se em um diario pessoal.

Na unidade 3, 0 género destacado é o blog. Assim como no trabalho com o diario
pessoal, opta-se por apresentar um blog ficcional, pertencente a um sapo, para desenvolver 0s
estudos a partir dele. O blog intitula-se “Fofoca”, e é de autoria de Almir Correia. Vale destacar,
no entanto, que as reflexdes que antecedem o texto principal da unidade sdo realizadas a partir
de um blog néo ficcional (Ver para crescer), pertencente a um grupo de adolescentes.

Orientacdes no manual do professor deixam claras intengdes das autoras ao trabalhar

com o género blog:
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. Destacar as formas de comunicagdo em redes sociais e a possibilidade
de uso da linguagem com diferentes recursos propiciados pelos meios virtuais.
(..)

° Explorar os recursos da escrita usados na internet: tipos de letras,
tamanhos, desenhos, cores, abreviaturas, conversando sobre a adequagdo
dessa linguagem em variadas situa¢des. (MPCA, Vol. 4, p. 327-328)

As atividades a seguir séo exemplos dessa intencionalidade:

Figura 62 — Atividades sobre aspectos graficos/visuais no blog

Responda em seu caderno
O sapo Frog escreve algumas palavras de forma abreviada:
VCS n abs

ypie-as em seu caderno e explique o que cada uma quer dizer,

as dessa forma abreviada na internet. Em sua

o diferente, em itélico: blog

(CA, Vol. 4, p. 86)

Essas atividades estdo presentes na secdo “Interpretacdo do texto (Linguagem e
construgdo do texto)”. Observa-se que, nas atividades 1 e 2, o foco é o uso da forma abreviada
de algumas palavras no blog. Trabalha-se o sentido de tais abrevia¢des, bem como o porqué de
seu uso, associando-as a fluidez do tempo na atualidade, ou seja, a necessidade de nédo se perder
tempo. Ja a atividade 3 focaliza o uso do itdlico em algumas palavras para indicar que séo
palavras de origem estrangeira. Verifica-se, portanto, o uso de tais recursos em um determinado
género para construir sentido. E preciso destacar, no entanto, que tais recursos surgem em varios
géneros e nao sdo tipicos apenas dos géneros da internet. Os verbetes e os classificados em
geral, por exemplo, apresentam abreviagcdes em sua construcéo.

Na secdo “Outras linguagens”, destaca-se 0 uso de fotos e a tela de fundo nos blogs:



213

Figura 63 — Atividade sobre aspectos visuais no blog

- sJrrie & ALY A
Nos blogs € comu

mento importante d

tambeém poc

DOor is50, conter

DOr grupos e pessoas Com

Fonte: Bing flove répreis. Disponmel e zallpyiloverente

Descobiriu qual fei a imagem do fundo de tela qgue & ga

(CA, Vol. 4, p. 89)

Apos informar que fotos sdo comuns nos blogs, para registrar momentos importantes e
preferéncias tematicas, é empreendida a anélise do blog de uma garota que se interessa por
répteis. Nele ha fotos de alguns répteis e reportagens sobre alguns tipos de cobra. Além disso,
evidencia-se a imagem de fundo do blog, que reproduz a pele de cobra, €, em seguida, pede que
os estudantes indiquem fotos e fundos de tela que colocariam em seus blogs, num exercicio de
que a escolha de tais recursos influencia nos sentidos que se pretendem.

Na secao “Interpretacdo do texto (Linguagem e construcao do texto)” da unidade 4 do
volume 4, na qual o género trabalhado é a carta pessoal, a atividade 4 aborda o efeito de sentido

pretendido pelo uso de letras maiusculas (em caixa alta) para escrever determinadas palavras:
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Figura 64 — Atividade sobre aspectos graficos/visuais na carta pessoal

€3 Em certo momento das duas cartas, Sam faz uso de letras mailsculas. Respon-
da no caderno por que ele usou maiusculas em:
a) “Tem consciéncia de que ele dura DOIS MESES?”
L ur 4 o [ o ad - 8 ~ Y -~ ~ - ! -~ "
b) “[...] s30 ELES que vivem me acordando [...]

(CA, Vol. 4, p. 117)

Observa-se que, a partir de trechos das cartas pessoais (ficcionais) de Sam (o céo de
estimacdo da Sra. Lerroy), os estudantes sdo questionados sobre a intencédo dele ao utilizar o
referido recurso grafico na construcdo de seu enunciado, ou seja, sobre os efeitos de sentido
produzidos a partir do uso de tal recurso.

Naunidade 5, o género enfatizado € o “texto de informagao cientifica”, mas denominado
de “texto informativo”, para facilitar a compreensio do aluno do 4° ano, conforme
esclarecimento ao professor quando da apresentagdo do género: “Considerando-se a faixa etaria
dos alunos deste ano, utilizaremos nesta unidade a denominagdo texto informativo e néo a
denominacdo texto de divulgacéao cientifica (...)” (CA, Vol. 4, p. 147). O exemplar do género
a ser estudado ¢ o texto “Por que as lagartixas perdem o rabo?” (Anexo 13), dos pesquisadores
da UERJ Maria Cintia Kiefer e Carlos Frederico D. Rocha.

Na secdo “Outras linguagens”, destaca-se a relacdo entre textos verbais e ndo verbais,

com énfase no uso de recursos visuais na construcédo da significacdo do género, conforme segue:
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Figura 65 — Atividades sobre aspectos graficos/visuais no texto de informacao cientifica

O) Outras ling

IVIDADE ORAL
Ao produzirmos um texto informativo, podemaos empregar também recurscs
visuais, como fotos, desenhos, graficos, esquemas, setas, etc., para ajuder o leitor
a compreender melhor o que estamos explicando.
Nas imagens a seguir, observe como sio sprasentadas informagdes sobre um polvo.
Esquema com titulo, desenhos, setas e legendas simples:
As ilustracoes mastram como é um polvo par fora e por dentro. As setas
apontam para partes do corpo do animal e, com legendas simples, in-
dicam os nomes dessas partes.
Estruturas externas (a e b) e internas (c) dos polvos

— Bracos

2 P, ~—y Cabeca
Y ' &
\ s 1

Ventosas Sifao

Glandulz

Estdmago ’

Intt::stno % gl ﬁ\ -y
Génada £ - G !

Saco do tinta —F %

Brinquiss g

Cavidade do manto  Sifzo "\
(funil} Boca

154

(CA, Vol. 4, p. 154)

Figura 66 — Atividades sobre aspectos graficos/visuais no texto de informacéo cientifica (continuagéo)

Foto com legenda explicativa:

Palvo liberando jato de tinta

na égua em uma f = A legenda explica-
estudio. O palvs pode soltar
atintz em pequenas belhas

tiva da infermacgdes

e

T

BN Cbservem o esquama da paagina anteriore a fo

fpara que se enten-

da melhora imagem

fotografada.

Como é chamada a parte do corpo do polvo por onde sai  jato de tinta?

Como voces descobriram issa?

como estas imagens o mastram?

Vorés ja tinham imaginade o polvo da forma

(CA, Vol. 4, p. 155)

Nas questdes “1b” e “2”, verifica-se que 0 que possibilita as respostas esta justamente
nas imagens ou na sua relacdo com o texto verbal, numa constatacdo de que as imagens sao

importantes para uma melhor apreensdo dos sentidos em determinados géneros. Configura-se,
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portanto, como um aspecto do estilo do texto de informacéo cientifica, visto que sua auséncia,
além de poder causar dificuldade para apreensdo das informacdes veiculadas, pode também
causar estranhamento do leitor acostumado com a leitura desse género, que sentird falta do
apoio de tal recurso.

No volume 5 dessa mesma colego didatica (Apis), os recursos graficos/visuais também
sdo enfatizados. Na se¢do “Outras linguagens” da unidade 4, destaca-Se 0 uso de imagens

(fotos) no género “noticia”, que € foco de estudo na unidade:

Figura 67 — Atividades sobre 0 uso de recursos visuais na propaganda

(Q) Outras linguagens

Foto em noticias

ATIVIDADE ORAL

&P Observe ao lado a foto colocada
na naticia que vocé leu
Conversem sobre essa imagem
a) Qual a importéncia dessa

imagem para @ noticia?
b) Qual foi a provavel intencao
da Nasa ao fazer essa fote?

€3 Cbservem agora a foto gue acompanha outra noticia Trata-se de uma noticia
sobre o congelamento das dguas de uma catarata. Conversem sobre qual seria
a importancia da foto para o fato noticiade

Veja. Sio Paulo: Abril, 15 jan. 2014. n. 3, ano 47.p. 7 -79.

€ Naforo, as cores em destaque sio o preto e o branco. Qual a provavel razdo disso?

waricn 127

(CA, vol. 5, p. 127)

A atividade 1 chama a ateng¢ao para o uso de fotografias na noticia “Nasa fotografa ‘voo’
de sapo durante lancamento de foguete” (texto principal da Unidade 4), publicada no Jornal

Zero Hora, de Porto Alegre, em 12/09/2013. Na foto, observa-se em destaque a figura de um
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sapo em queda livre apds o lancamento de um foguete pela Nasa. Em seguida, questiona-se
sobre a relevancia da foto para a noticia (item “a”) e a provavel inten¢do dos autores da foto
(item “b”), num claro entendimento de que a foto contribui para uma melhor compreenséo do
que estd sendo noticiado, conforme destacam as autoras na orientagdo ao professor para a
atividade la:

Prof., é importante que os alunos percebam que a ideia de um sapo no
momento do langamento fica mais precisa pela existéncia dessa fotografia.
Destacar a importancia da foto para dar mais credibilidade ao fato noticiado.
Neste caso, pode-se afirmar que a noticia sé foi possivel por causa da
existéncia da foto, que registrou um fato inusitado, incomum em langamentos
de foguetes (CA, vol. 5, p. 127)

Na atividade 2, é apresentada outra foto que ilustra uma outra noticia: o congelamento
das a4guas de uma catarata. Pede-se, entdo que se reflita sobre a importancia da foto para o que
estd sendo noticiado. Em seguida, na atividade 3, ainda sobre esta mesma foto, questiona-se
sobre 0 porqué do uso das cores preto e branco, estimulando-se a observacéo de outros aspectos
além do que foi propriamente fotografado.

Na unidade 5, em que o género focalizado é a “reportagem”, a atividade 7 da se¢éo
“Interpretagdo do texto (Linguagem e constru¢do do texto)” aborda os recursos visuais

utilizados na construcdo do todo genérico:

Figura 68 — Atividade sobre aspectos graficos/visuais na reportagem

§ Os recursos visuais utilizados para enriguecer a apresen

foram: fotos; ilustracdes; boxes; infogréficos; variacao de ho e for-

mato de letras.

Qual deles:
chamou mais sua atengdo? Por qué?
ajudou a entender melhor o assunto da reportagem: a saga da arar nha-azul?
Por qué?

Aguarde a sua vez de dar opinido e ouga com atengao a opinigo dos colegas

(CA, Vol. 5, p. 163)

Observa-se que, além de destacar aquele recurso visual que mais chamou sua atencéo,
o0 aluno refletira sobre a utilidade de tais recursos para uma melhor apreensdo das informacdes.

As autoras da coleg@o orientam que ¢ preciso levar os alunos “a atentar para a relagdo entre
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foto, infogréfico e dados cientificos com a finalidade do texto jornalistico: dar credibilidade a
informagdo” (CA, Vol. 5, p. 163).

Na unidade 6, o género enfocado ¢ a “propaganda”. Dois exemplares desse género sao,
entdo, utilizados para desenvolver as reflexdes sobre ele. Um deles tem a intengéo de buscar a
adesdo do leitor a uma ideia e o outro, 0 objetivo de convencer as pessoas a comprarem um
produto. Um dos aspectos desse género mais enfatizados é o uso de recursos da linguagem néo

verbal, conforme orientacdo no manual do professor:

Estimular a comparacdo dos recursos da linguagem ndo verbal presentes em
diferentes propagandas: cores, disposicdo das imagens, fotos, ilustracdes,
tipos de letras, direcionamento aos diferentes publicos, intencGes, destaque de
qualidades e vantagens, modos criativos de apresentar o produto. (MPCA,
Vol. 5, p. 379)

E possivel perceber essa énfase, por exemplo, quando as autoras da colegdo dividem a
secdo “Interpretagdo do texto (Compreensdo)” em duas partes: “A. Imagem” e “B. Verbal”,

conforme Ssegue.



Figura 69 — Atividades sobre recursos gréficos/visuais na propaganda

@ Leitura: propaganda = o oo

Propaganda 1

Vejz uma propaganda scbre uma campanha:

I AGUA
Ewﬁgﬂnlxeuue ELA AL

£ WCADEM

o m numm ok mu;\

s
(Q) Interpretacio do texto
Compreensdo do texto

@ Responaa ne caderna:

[ 4] Qu:a‘ iv'r_ugi(esgéo o553 imagem proveca em vocs?

3 Apropsgsnds tem uma imagem cue coupa tods 2 cag na e unva parte verbal,
escrita,

192 wumtne ¢

(CA, Vol. 5, p. 192)

219



220

Figura 70 — Atividades sobre recursos gréficos/visuais na propaganda (continuagéo)

essa propaganda:

¢ terra ¢ barco ce papel
b) Justtique sua escolha.

A. Imagem

@8 Responca ne caderne:

€8 2 propsganda traz uma fote

Lo

sa tote?

a) De que

b) O que

P8 Qlaiz elament 1 e nz magam. Par qué?

:35a foto para & propaganda?

¥ Qual é o provével mative de se ter esco

B. Verbal

Na parte centra| da propaganda

Na parte escrila loi colocada a

€9 Copis no cademo a/s alternativals qu

a) Bzrouinno de papel ndo é trincadeira,

 falta de dgu

c) Naw se brinca com uma suise

- de apelo, que & ¢ convite,
ar, ¢ argumento.

A falla que cla faz ndo € brincadeira,

i frases cirigem-se somente a ¢riangas? Por qué?

ssa propaganda é cor quem alé a simpatizar com umz ideiz

clns. Sssa propagansa convenceu vocd? Pargae

sracauns 193

(CA, Vol. 5, p. 192-193)

O conjunto de atividades da parte A explora alguns aspectos da imagem da primeira
propaganda estudada (questdes 1 e 2) a fim de que se identifique sua funcao na constituicdo do
género (questdo 3), ou seja, que se perceba sua contribuicdo para a construcdo dos significados
que se desejam expressar.

Na interpretacdo da outra propaganda, também ha a divisdo nas duas partes referidas:



Figura 71 — Atividades sobre recursos gréficos/visuais na propaganda

Propaganda 2

Veja uma propaganda sobre um produto:

Rievisla Vuia Sdn Pania. Sao Paulo: Abril, 18 dez. 2013, p, 39,

194 uwineoe ¢

(CA, Vol. 5, p. 194)

221
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Figura 72 — Atividades sobre recursos gréficos/visuais na propaganda (continuagéo)

A. Imagem
Responda no cademo:

coesou d

2 o que-mais chamou sua atengdo: 2 imagem, 3

Diferentemznte da primeirz propaganda 25tuc , @553 tem a intengac

vander um procuto.

odute?

Qual &1

Nessa pronaganda tzmoaém hé unz lolo

Qual & o espago lolagratade?

laitor?

() que na na foto que cgusa surpresa a
Em gue lugar aa fote aparece ¢ produts anuncada?

§ Por cug afote principal & de uma gelaceira, e ngo do produlo anunciado?

o als alternztivals que completedm a frase: O provével motivo

do essz foto para 2 propaganda fol o uso de
humor para convencer sobse a moortancia de o consumider ter o produto.
eritica para guem terr gelsdeira pegquena.

emocdo para convencer ¢ leitor 3 nan usar a geladeira

0 praduto.

situagao incomum 2ara chamar z ateng

B. Verbal

rRopacacs 195

(CA, Vol. 5, p. 195)

Figura 73 — Atividades sobre recursos gréaficos/visuais na propaganda (continuacao)

Essa cor mais forte foi usada com a intencao de
deixar a propaganda mais bonita, mais colorida.
) dar destaque parz o produto.
combinar com as cores claras da cozinha.
d) mostrar a cor do produto.

dar destaque para a mensagem escrita.

(CA, Vol. 5, p. 196)
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Na atividade 1 da parte A, enfatiza-se o relevante papel exercido pela imagem na
propaganda, visto que é o que chama mais a atencao do leitor. As atividades 2 e 3 levam o aluno
a concluir por que a imagem de uma geladeira sobressai mais do que a do proprio produto
anunciado (um ar-condicionado). A atividade 4 traz a reflexdo sobre o que motivou a escolha
da imagem para a propaganda: o convencimento do consumidor atraves do humor. A atividade
1 da parte B também destaca um elemento visual: “a cor”, que foi usada para destacar tanto 0
produto quanto a mensagem escrita a partir do contraste (cores claras com o fundo mais escuro).

Na secdo “Interpretagdo do texto (Linguagem e construcao do texto)”, as atividades 3 e

4 retomam reflexdes sobre a relevancia da imagem para a propaganda. Vejamos:

Figura 74 — Atividade sobre recursos visuais (imagens) na propaganda

| Por que as imagens ocupam o espago maior nessas propagandas?

| Em sua opinido, as imagens das duas propagandas trazem uma mensagem

mesmo sem a parte verbal?

(CA, Vol. 5, p. 197)

Essas atividades evidenciam a importancia da imagem nas propagandas analisadas, ja
que enfatizam o maior espago ocupado por elas em relacdo a parte verbal, bem como sua
capacidade de expressar sentidos independentemente da parte escrita.

Na secao “Outras linguagens”, os recursos graficos/visuais continuam sendo foco de
reflexdo. Desta vez, o objetivo é identificar os recursos utilizados na construcdo de outdoors

para chamar a atencdo do leitor:
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Figura 75 — Atividade sobre recursos gréficos/visuais na propaganda

O] Qutras linguagens

ATIVIDADE ORAL

As propagandas podem ser publicadas em diferentes suportes: revistas, jor
nais, internet, TV, folhetos distribuidos as pessoas, entre outros.

E ha também aquelas que sdo colocadas em grandes painéis aa ar livre, em
lugares de movimento, para serem vistas pelas pessoas gue passam. Fsse tipo
de painel & chamado de outdoor.

Veja:

i oy Gt

"CHEGOU A NOVA S10.
Sasa DA ROTINA,
| LITERALMENTE."

*DE UMA FORMA OU
DE OUTRA VOCE LE.

| 3 ce agosto;
Dia da Cutdoor”

DI UAM FORIA 0U D3 OURTAYOX . ==

202 uvkinases

(CA, Vol. 5, p. 202)

Figura 76 — Atividade sobre recursos graficos/visuais na propaganda (continuagéo)

; : o AN YFECHE A TORNEIRA PRA
: v NAQ JOGAR UMA LAGOA
3 FECHE A TORMEIRA PRA A
H NAQ JOGAR UMA LAGOA DEACHNFORN:
DE AGUA FORA. DIA MUNDIAL DA AGUA" |
=

Vacé pode ver que, para chamar a atencdo do leitor, em cada ourdoor procurou-

s2 usar um recurso diferente.

ED Respondia: Qual/Quais deles:

a) pudedm serlidofs mas rapi
B} inclulufincluiram outro glemeanto no tormata?
€ tenta‘m convencer sobire UMz ideiz, & néo subre um produto?

) £OM O texio da propaganda?

ioerm um lugar que tem igagas

rs¢ para esco her o melnor outdoor entre esses, qual v

escolheria?Por qué?

(CA, Vol. 5, p. 203)
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No outdoor 1, o recurso utilizado foi a imagem de um carro extrapolando os limites do
préprio painel, simbolizando a quebra de uma determinada rotina. No outdoor 2, o que chama
a atencdo do leitor € a organizacao/disposicao das letras das palavras: de forma invertida ou
com as letras fora da ordem, isto &, de forma n&o convencional. O 3° outdoor, por sua vez, inclui
uma grande torneira também extrapolando os limites do painel, indicando que ela encheu a
lagoa onde o outdoor foi instalado. As atividades 1 e 2 chamam a atenc¢do dos alunos para os
recursos utilizados para impressionar o leitor em relagcdo aos sentidos que se desejam emitir.

Na proposta de “produgdo de texto” da unidade, solicita-se a producéo escrita de uma
“propaganda de campanha” sobre seguranga na brincadeira com pipas. Nas orientagdes para a
producdo, o uso de imagens na construcao da significacdo do género é retomado, assim como
outros aspectos da linguagem da propaganda (uso do modo imperativo e de frases curtas,

simples e diretas) que se referem a categoria 1 (Estilo do género / estilo individual):

Figura 77 — Atividade em que se enfatizam recursos graficos/visuais na propaganda, assim como aspectos da
linguagem desse género

vencer a garotada a soitar pipas

orientar ou aconselhar, no modo

poOssam compreender a mensagerr

lham fotos, desenhos e letras

(CA, vol. 5, p. 220)

Observa-se que, antes de indicar os passos a serem seguidos para a produc¢do em duplas,
sdo dados alguns lembretes sobre aspectos caracteristicos da propaganda, a saber: uso do modo
imperativo (1° lembrete), uso de frases curtas, simples e diretas (2° e 4° lembretes) e uso de
imagens (3° lembrete).

Nesta categoria, como ja dito, buscamos identificar e analisar as atividades que
suscitavam reflexdo sobre o uso de recursos graficos/visuais na construcdo dos sentidos dos
textos de diversos géneros. Foi possivel observar que, embora determinado recurso fosse mais
ou menos enfatizado conforme o género, a reflexdo sobre o uso de imagens/fotos/desenhos foi

recorrente na maioria das atividades, sobretudo nos dois volumes da colecdo "Apis"”, indicando
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que 0 uso ou ndo de tais recursos traz implicagdes para a construcdo do todo significativo dos
enunciados concretos.

Os géneros que se prestaram a reflex@o sobre esses aspectos graficos/visuais, conforme
a colecgdo, foram: i) na colecdo "Projeto Buriti": historia em quadrinhos e propaganda; na
colecdo "Apis": diario pessoal, blog, carta pessoal, texto de informac&o cientifica, noticia,
reportagem e propaganda. Com relacéo as se¢cdes em que as atividades mais apareceram, todas
as atividades desta categoria na colecdo "Projeto Buriti" se apresentaram na secdo Para
compreender o texto; na colecio "Apis", as atividades se distribuiram em trés secdes:
Interpretacdo do texto, Outras linguagens e Producao de texto, porém, majoritariamente, na
secédo Interpretacdo de texto, seguida da secdo Outras linguagens. A se¢do Producgéo de texto
promoveu reflexdo sobre esses recursos apenas uma vez (no volume do 5° ano da colecdo
“Apis”).

No que diz respeito a perspectiva estilistica predominante nas atividades das duas
colecbes, consideramos que a maioria das reflexdes suscitadas sobre 0s recursos
graficos/visuais se aproximou mais de uma perspectiva enunciativa, visto que foram além da
simples identificacdo/classificacdo dos aspectos mobilizados, solicitando, muitas vezes, a
explicitagcdo/explicacdo do uso de determinados recursos, exigindo do estudante o
estabelecimento de relagbes de sentido. Algumas poucas atividades, no entanto, se

aproximaram de uma perspectiva mais tradicional/estrutural da estilistica.

Categoria 3 - Entonacdo empreendida/recursos da linguagem oral

Esta categoria tem origem no pensamento bakhtniano, que enfatiza a relevancia da
entonacdo para a enunciacdo; e nas colecdes didaticas analisadas, que destacam a necessidade
de reflexdo sobre os recursos da linguagem oral.

Segundo Voloshinov (2013a [1926]), a entonacdo apossa-se de uma palavra, fazendo-
a refletir o sentido adequado ao contexto de uso. Em outras palavras, “mediante a entonagao, a
palavra se relaciona diretamente com a vida (...), o falante se relaciona com o0s ouvintes: a
entonagdo ¢ social por exceléncia” (VOLOSHINOV, 2013a [1926], p. 82).

A colecdo Apis enfatiza os recursos da linguagem oral, quando indica um dos momentos
em que as atividades orais de linguagem aparecem: “Em situagdes em que o aluno precise

perceber as diferengas entre as modalidades oral e escrita da lingua: articulacdo de palavras,

uso de gestos, entonacdo expressiva, outros signos ndo linguisticos de comunicacdo oral”

(MPCA, vol. 4, p. 303, grifos nossos). Por sua vez, o manual do professor do volume 4 da
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colecdo “Projeto Buriti” orienta que, ao trabalhar com a habilidade oral de “recitar” um poema,
¢ preciso atentar para “a rima e o ritmo formado pela combinacdo das silabas tonicas em cada
verso” (MPCPB, vol. 4, p. 332). Assim, as atividades que classificamos nesta categoria
suscitam reflexdo sobre a relevancia da entonagdo em diversos géneros discursivos e/ou sobre
0 uso de recursos sonoros diversos — tais como a aliteragdo e o ritmo — para construir
significados.

Pudemos observar que a colegdo “Projeto Buriti” apresenta atividades em que a
entonacgdo/os recursos da linguagem oral sdo tomados como objetos de reflexdo apenas no
volume 5, ao passo que a cole¢do “Apis” apresenta tal tipo de atividades nos dois volumes,

como aponta a tabela a seguir:

Tabela 06 - Frequéncia das atividades referentes ao aspecto Entonac@o empreendida/recursos
da linguagem oral por colegéo

Vol. 4 Vol. 5 Total
Frequéncia/Total | Frequéncia/Total | Frequéncia/Total
Colecéo didatica (Percentual) (Percentual) (Percentual)
Projeto Buriti — Portugués 0/15 3/18 3/33
(0%) (16,66%) (9,09%)
Apis — Lingua Portuguesa 8/46 6/51 14/97
(17,39%) (11,76%) (14,43%)

Fonte: Elaborada pelo autor.

Além do fato de um dos volumes da colecao “Projeto Buriti” ndo apresentar atividades
que suscitem reflexdo sobre os recursos desta categoria, chama a atencdo também a baixa
frequéncia no outro volume: apenas 3 atividades. Considerando os dois volumes, esse himero
se torna ainda mais inexpressivo.

Na colegdo “Apis”, o volume do 4° ano apresentou 8 atividades que exploram os
recursos desta categoria, de um total de 46 que englobam também as demais categorias. No
volume do 5° ano, o numero de atividades desta categoria diminui para 6, de um total de 51
atividades. Essa diminuicdo em relacdo ao volume 4 vai de encontro ao que geralmente se
espera que € a intensificagdo na abordagem de um determinado conhecimento em relacdo ao
ano anterior.

De modo geral, observa-se uma baixa frequéncia de atividades que tomam a entonacéo
e 0s recursos da linguagem oral para reflex@o nas duas colec¢des didaticas. I1sso configura uma

abordagem insuficiente das diversas possibilidades de uso de tais recursos estilisticos nas duas
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colecdes didaticas. Vejamos, na sequéncia, como esses recursos focalizados nas atividades
foram abordados.

Na coleciao “Projeto Buriti”, as poucas atividades contempladas desta categoria se
concentraram na unidade 3 do volume 5, em que um dos géneros discursivos utilizados para
desenvolver a tematica “Eu entro em cena” é o texto teatral. O texto de abertura (texto 1) é
composto pelas duas primeiras cenas da peca: “O menino que virou histéria” (Anexo 14).
Algumas atividades enfatizam um dos aspectos do estilo dos textos dramaticos: a entonacao,
visto que se trata de um texto escrito para ser representado oralmente. Ja na apresentacdo do
texto indica-se: “Observe a fala das personagens ¢ 0 modo como o autor orienta a acao delas”
(CPB, Vol. 5, p. 63). Em textos desse género, a orientacdo das agdes das personagens é dada
através das rubricas, que entre outras acdes, assinalam a entonacdo das falas. Nessa perspectiva,
as atividades 11 e 12, a seguir, chamam a atencdo para a entonacdo apontada por algumas
rubricas do texto:

Figura 78 — Atividades sobre a entonacdo adequada no texto teatral

Para compreender o texto

» efeitos sonoros;

% inicio ou fim de cena r

EX] observe as rubricas do texto O menino que virou historia.
a) @op)e no caderno duas falas que estejam acompanhadas de rubrica.

nificado das rubricas que Voc copiou.

¢) Leia em voz alia essas falas seguindo a orientacao das rubricas.

m Releia o trecho.
Rafa - [...] Al que sace! (Com deboche)
“Fra uma vezum [ ntado onde vivia
uma linda princ *. Al que chatura!
“A princes
0s bichos,

no

iva 10dos
7a COmM 08
coelhinhos,

com as borboletas...” ; w»
= Copie no cademno a frase que \....,o“ Y
explica o significado da rubrnica. ae }

a) “Com deboche” indica que Rafa acha
o texto bonito.

b) “Com deboche” indica que Rafa acha

o texto divertido.
¢) “Com deboche” indica que Rafa nao gosta do texto.
cj. Com aeboct A0 oSt do texto

ne” Inclca que Asta 2

(CPB, Vol. 5, p. 70)
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Essas atividades fazem parte da segdo “Para compreender o texto”. Na atividade 11,
constrdi-se um raciocinio reflexivo que culmina com a percepcdo da entonacdo adequada ao
querer-dizer, isto &, ao que se quer expressar. Inicialmente, pede-se para que sejam identificadas
no texto falas acompanhadas de rubrica. Em seguida, busca-se o significado que a rubrica
indica. Por fim, a leitura em voz alta é solicitada para observar se se conseguiu expressar 0
sentido indicado, ou seja, se foi utilizada a entonacéo adequada.

Na atividade 12, solicita-se do estudante identificar, entre trés opcdes, aquela que
contém o sentido expresso na rubrica presente em um trecho do texto. Para escolher a opcéao
correta, é preciso realizar uma leitura expressiva do referido trecho, com vistas a identificar a
entonagdo adequada e, com isso, 0 sentido pertinente ao que se quer transmitir, conforme a
seguinte orientacdo no manual do professor para esta atividade: “(...) solicite a alguns alunos
que leiam a fala de Rafa expressando deboche. Deixe que experimentem diversas entonacgoes
antes de se decidirem pela melhor leitura (aquela que passa ao interlocutor o carater de
deboche)” (MPCPB, Vol. 5, p. 296-297).

A entonagao ¢ também focalizada na atividade proposta na secdo “Comunicagdo oral”,
cuja “habilidade oral” ¢ “Fazer leitura dramatica de um texto”, o que, segundo os organizadores
da colecgdo, “requer entender o que esta escrito e ler o texto com as nuances de comunicacao
sugeridas pelo autor” (MPCPB, Vol. 5, p. 298). A atividade solicita a leitura expressiva de um

outro trecho do mesmo texto teatral (cena 5), ainda ndo apresentado aos alunos:
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Figura 79 — Atividade em que se enfatiza a entonagdo adequada no texto teatral

Comunicacdo oral Dramatizandog

n Leia este trecho da cena 5 de O mening que virow histdna.

A luz se acende na pagina chela de letrinhas.
o outro lendo o texto 1

Zig anda de um lado p

no chdo. Rafa c ntado no meio da pagina.
Zig-Eua L
Rafa — Onde & que eu tH?
Zig — Pagina 342 do livro "A histdria do

mening que nac gostava de ler™.

ey

poddia sair de cima?.,
Rafa — Sair de cima?...
Zig-Dafl ue eu estou lendo. Passe pro lado de ¢ que eu ja li.
(Rafa sai de cima da fraze. Zig continua lendo.)
Rafa (Comecar r preccupado.) — Olha, eu tO achando o maximo
estar dentro de um livro com uma traga, mas... Eu tenho um montdo de
coisas pra fazer, minha mie passa iogo logo pra me pegar ... Como & que

sair deste livro, e & lendo a histéria até o final.
[Aponta) A primeira pig pra la a1 (Vo
Rafa - N&o & possivel, tem gue ter outro jeito... Esie livro & enorme!
Eu vou levar um ano pra ler isso.
Zig - Quando a gente estd se divertindo, 1m ano passa em um minuto.
;A pdgina. Até logol [V india.)
Rafa - Espera, espera!l Aonde voceé vai?
Zig - Pra proxima pdgina.
Rafa (Pegando os dcalos de Zig.) — N@o vai ndo senhora... Foi vocg quem
me fez cair agui..
Zig (Tentando tomar o5 dculos dele ) — Eil Devolve meus dculos, moleque!
Rafa — 54 depois que vocé me explicar como € gque eu saio deste livro. [..]

n Siga as orientagtes do professor e faga, com os colegas, uma leitura
expressiva desse texto.

Autoavaliacdo
1. Transmiti em minha fala a emocio vivida pela personagem?

2. 5egui as orientagdes das rubricas e a pontuagio das falas?

(CPB, Vol. 5, p. 75)

Observa-se que, na “autoavaliagdo”, sdo colocadas duas questdes que evidenciam a
necessidade de ter-se utilizado a entonacéo adequada durante a leitura para transmitir a emogao
vivida pelas personagens, seguindo as orientacdes das rubricas e a pontuacdo utilizada. No

manual do professor, destaca-se que:

E importante que os alunos percebam o texto teatral como um roteiro que
contém os elementos necessarios para a encenacao da peca, desde as falas das
personagens até as indicacfes cénicas, nas rubricas, que oferecem
informacdes sobre gestos, movimentos, expressdes e entonacdo dos atores e
sobre o cenario (MPCPB, Vol. 5, p. 298, grifos nossos).

Na colegdo Apis, as atividades desta categoria foram observadas em trés unidades do
volume 4 (unidades 1, 4 e 6) e duas do volume 5 (unidades 1 e 8). Na unidade 1 do volume 4,

a “letra de cangdo” ¢ o género focalizado. Trata-se da letra da cancdo “Crianga, crionga”, dos
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compositores Augusto de Campos e Cid Campos. A partir desse texto, sdo propostas reflexdes
sobre diversos aspectos, especialmente os que estdo relacionados aos recursos sonoros, tais

como aliteracdo e ritmo.
Na secdo “Interpretacdo do texto (Compreensao do texto)”, a atividade 1 pede que seja

feita uma leitura da letra da cangdo atentando para o ritmo.

Figura 80 — Atividade sobre recursos da linguagem oral na letra de cancao

Duncando essa danga

A onga desonca

do poeta Augusto de Campos,

2veu 3 lotra dessa misica.

aganm uma ‘eiura conjunta da letra da misica; corn baszante ritmo

(CA, Vol. 4, P. 19)

A intencdo de evidenciar tal aspecto sonoro fica clara na orientacdo ao professor no
entorno da propria atividade: “Prof., nessa leitura, ajudar os alunos a observar com mais aten¢ao
a articulacdo das palavras, a sonoridade e o ritmo dos versos” (CA, Vol. 4, p. 19). Observa-se
que sdo citados aspectos que concorrem para a obtengdo do ritmo (articulagéo das palavras e
sonoridade dos versos) e, consequentemente, do efeito pretendido com a realizagdo de tal

recurso sonoro.
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Na se¢ao “Interpretacao de texto (Linguagem e construgao do texto)”, as atividades 6 e

7 enfatizam os efeitos de sentido decorrentes de recursos sonoros: aliteracdo e ritmo.

Figura 81 — Atividade sobre o uso de recursos da linguagem oral (aliteracdo e ritmo) na letra de cancéo

Leia em voz baixa a primeira estrofe, prestando atencao as palavras destacadas
A onga era sons: ,qj .
*y © ==
Sonsa de nascenca fs} ‘ ) ;
s A 3 i :~" ]
Chegava de mar 23 : sl - B
Cheg € manso _l' STk ‘l_‘."
Para encher a panca S
( 1§ ca n Y <
o ‘ - 8

Sem pedir licenca - »
Representado ora com ¢, ora com s, © som /s/ aparece bastante nestes versos

Leia: preguiga, prea, sonsa, onga. Quais dessas palavras dao mais «

de barulho?

23

(CA, vol. 4, p. 23)

Figura 82 — Atividade sobre o0 uso de recursos da linguagem oral (aliteracdo e ritmo) na letra de cancéo

(continuacéo)

Agora, copie no caderno as alternativas que completem a frase a seguir.

A repeticao do som /s/ no poema pode reforgar a ideia de que aonca ¢ e

era barulhenta chegava rapidamente
era silenciosa chegava devagar

Explique sua resposta.
Os animais “ndo tinham descanso”.
Como vocé poderia ler os versos a seguir para dar essa ideia? Explique.
Jabuti, teid
Tucano, tatu
Macaco, sagui
Preguica, prea
Cutia, quati

Escolham um colega para fazer a leitura dos versos.

(CA, vol. 4, p. 24)
As orientacdes ao professor no entorno das atividades demonstram a intencdo de

evidenciar tais aspectos da linguagem oral. Sobre a atividade 6a, orienta-se:

Prof., esta atividade deve ser conduzida oralmente, para reforgar a percepcéo
dos alunos em relacdo aos sons das palavras. Ler em voz alta o enunciado do
item a destacando o som /pr/ (preguica, pred) e o som /s/ (sonsa, onga) das
palavras, para que os alunos notem as diferencas entre eles. Comentar que o
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som /pr/ é mais estridente, agitado, enquanto o som /s/ é mais suave, calmo.
Pode-se considerar também que a palavra prea d& mais ideia de barulho que
a palavra preguica, pois a segunda palavra apresenta, no final, 0 som mais
suave /s/. (CA, Vol. 4, p. 23)

Sobre a atividade 6b:

Prof., a finalidade dessa questdo é a de o aluno perceber que a repeticdo sonora
cria efeitos de sentido. Neste caso, a aliteragdo, ou seja, a repeti¢cdo do som /s/
pode dar a ideia de sussurro, de lentiddo, enfatizando o siléncio e a calma do
movimento da onca. Aceitar diferentes respostas, desde que coerentes com as
ideias expressas no texto. (CA, Vol. 4, p. 24)

Sobre a atividade 7:

Prof., (...) E importante que eles [os alunos] percebam que a leitura do colega
deveré ser ritmada e feito com rapidez. Estimular os alunos a notar o ritmo de
cada verso: mostrar que todos eles sdo formados por cinco silabas (...) com a
tonica sempre na Ultima silaba (...) 0 que pode tornar a leitura sincopada, ou
seja, com forte marcacdo da acentuacdo. Além disso, é importante destacar
que é bastante comum nessa letra de musica a repeti¢do de consoantes (...) e
mostrar também a ocorréncia do jogo de palavras pela troca de fonemas
(cutia/quati). (CA, Vol. 4, p. 24)

A énfase nos recursos da linguagem oral também ¢ observada na se¢do “Produgdo de

texto”, em que se solicita a produgado escrita de uma letra de cangdo sobre animais.

Figura 83 — Atividade em que se enfatizam os recursos da linguagem oral na letra de cancéo

(CA, Vol. 4, p. 39)
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Observa-se que, no item “c” do primeiro conjunto de orientagdes para a produgido
escrita, sugere-se a criacao de rimas, que é enfatizada na segunda questdo daquelas colocadas
para revisdo do texto produzido, juntamente com a énfase no ritmo dos versos (terceira
quest&o).

Na se¢do “Pratica de oralidade” da unidade 4, em que o género trabalhado ¢ a “carta
pessoal”, o foco é a entonacdo. Propde-se, na atividade 2, adaptar as cartas de Sam (um
cachorro) a uma “conversa telefonica” entre ele e sua dona, atentando para os efeitos de sentido
pretendidos a partir da entonagdo de voz, conforme orientagdo ao professor: “o objetivo desta
atividade é estimular o aluno a escolher e experimentar entonagdes de voz que deem conta de
provocar efeitos de sentido em quem ouve” (CA, Vol. 4, p. 121).

Observemos a proposta de conversa ao telefone:

Figura 84 — Atividade sobre a entonacéo na conversa telefonica

D Praticas de oralidade

E possivel ter um cdo e conviver em harmania com
bs vizinhos?

nivéncia com os vizinhos quando

em colab

c ele, estd sofrerdo

que estd registrado na carta, come se

dirige & cona com respeilo, da medo formal

rde urra maneirs que po

a ¢ com pena. Lembre

ncia o palavra ou fraze

: sua vez e casriche para convencera senhora Leroy,

seant 121

(CA, Vol. 4, p. 121)
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Nota-se que, ao pedir para “falar de uma maneira que possa convencer a senhora e que
a deixe preocupada e com pena”, a orientagdo € para que se atente para a entonag¢do adequada
a fim de que se consiga esse efeito de sentido. Essa ideia de que a entonacdo adequada expressa
sentidos pretendidos ¢ enfatizada quando se afirma que “pelas entonagdes de voz vocé podera
demonstrar descontentamento, tristeza, impaciéncia, etc.”. Ainda é chamada a atengdo para o
fato de que destaques dados na escrita, a exemplo do uso de letras mailsculas para grafar
palavras e expressoes, podem ser representados na fala “pela forma como se pronuncia a palavra
ou frase”.

Na unidade 6, o género focalizado ¢ o “conto de suspense”. O texto “Caio” (Anexo 6),
da autora mineira Angela Lago, ¢ utilizado para realizar as reflexdes sobre o género. Na se¢&o
“Praticas de oralidade”, propde-se a dramatizacdo e leitura expressiva do texto principal da

unidade — o conto “Caio”:

Figura 85 — Atividade em que se enfatiza a entonagéo no conto de suspense

Vocd Ja pensad em como seria um conto de suspense se ea f
tzdo como uma dramatizegao? Jé imaginou como ficariam os sustos e o o
¢ mistéria?

Vamos, entdo, dramatizar 2 histéria de suspense que vocé acabou de ler

€ cvocruros. Crgenizagio o plangjamento

deBermC

fue comentarizr

malassormorado.

b ¢

Mzs, se ndo g , vocés podem encenar a histdria substilui

do narrader par falzs das prooriss

dos moradores da cdace.

B3 Caionits do lexio @ encenagio.

2} Relelam oconto e pensem na

Lima peg

a5 falas 8 canas «

as faas, Cada um deve destacar a sua parte do texto em uma folha e ler o

trecho durants a dramatizagio.

'} Prestern alencas na hora carta de ler cads lala e na enfonagio davez Ep

[alzr alte, para que todos ocugam

que se espers: divida, detarminagia, afirmacdo, medo, susto

wsremse 181

(CA, Vol. 4, p. 181)
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Um dos objetivos identificados é perceber a importdncia da entonagdo para a
composi¢do enunciativa do género “conto de suspense”, conforme se observa numa orientagao

ao professor na se¢ao “Leitura”, em que o conto ¢ apresentado:

Prof., fazer uma leitura expressiva do texto. Sugere-se que seja dada énfase a
entonacdo para demonstrar a tensdo crescente na historia; é importante
caracterizar a voz da suposta assombracéo e as mudancas que ela pode sofrer
no decorrer da histéria, criando um clima de suspense. Estimular os alunos a
lerem trechos em voz alta e a expressarem com diferentes entonacOes e
articulages a fala do narrador e as falas das personagens, associando essa
atividade aos efeitos de sentido que podem ser produzidos. (CA, Vol. 4, p.
175)

Nessa perspectiva, observa-se no item “2¢”, uma énfase na entonagdo adequada, a fim
de que se expresse, de fato, 0 que se espera na dramatizacao/leitura expressiva do conto.

Na se¢do “Conexdes”, o item “2. Poema que causa arrepios...” evidencia recursos de
linguagem que causam clima de tensdo e mistério. Além da sele¢do de palavras e expressdes, a

entonacdo e recursos sonoros sdo mencionados. Observemos:

Figura 86 — Atividade sobre entonacéo/aspectos da linguagem oral (e escolhas individuais de linguagem) no
poema

Vocé leu um conto de suspense. Leia, agera, um poema que também podi
provocar tensao e um clima de mistério.
Para sentir mais o efeito de suspense, leia com os colegas em voz alts, de

forma pausada e bem expressiva.

la uma estranha regiao: . ams, limo.
dor horrores orvos ficar pa
No ar pairavam rostos; a noite era tao

Negra quanto a asa de um corvo

Vi um monstro que avangava velozmente,

venenoso

imentava com carne de gente

nstro cor de lodo.

alar figquei paralisado
tédo indisposto

¢ chdo enquanto o olhar malvado

Do monstro me fitava o rosto.

184 ympane s

(CA, Vol. 4, p. 184)
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Figura 87 — Atividade sobre entonacéo/aspectos da linguagem oral (e escolhas individuais de linguagem) no

poema (continuacao)

Converse com seus ¢olegas sobre o poema

Para voceé, o poema provocou a ideia de suspense ou de medo?

Quais foram as palavras ou expressdes escolhidas pelo autor que produziram

esse etelte no texto: suspense, me do?

Nesta unidade vocé leu dois textos gue t8m ¢ mesmo propdsite: ¢ conto

Ores

»inidao, qual dele

melhor o objetivo de criar uma atmostera de suspense, de tensao?’

(CA, Vol. 4, p. 185)
Inicialmente, pede-se uma leitura “em voz alta, de forma pausada e bem expressiva”,
evidenciando a necessidade de atentar-se para a entonacdo adequada, visando a criar o clima de
tensdo e mistério pretendido. Nas orientacBes ao professor para abordagem do texto, afirma-se

ser importante refletir sobre os recursos sonoros:

O objetivo da apresentacdo deste texto é dar a oportunidade ao aluno de

estabelecer relagdes intertextuais com o conto de suspense. Seré importante

explorar em classe 0s recursos sonoros que criam a atmosfera de suspense nos

versos do texto:

e asonoridade das palavras: presenca forte dos sons /r/ e /6/, que favorecem
as ideias de sombrio, soturno, ameacador, torvo;

e as rimas marcando o ritmo dos versos e ajudando a construir o clima de
tenséo;

e as possibilidades de leitura com entonagdo expressiva.
(CA, Vol. 4, p. 185)

Nas questdes propostas para exploragédo oral coletiva do poema com os alunos (questdes
“a” e “b”) direciona-se a que 0s alunos também reflitam sobre as escolhas lexicais do autor do
poema para produzir suspense e/ou medo. Na questdo “c”, essa mesma reflexdo € suscitada a
partir da analise comparativa entre 0s dois textos: o conto de suspense e 0 poema que causa
arrepios. Esse conjunto de questbes mobiliza, entdo, aspectos da categoria 1 (Estilo do género/
estilo individual), uma vez que séo evidenciadas escolhas individuais (do autor) em fungéo do

género. Foi contabilizado, portanto, na categoria 1.
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No volume 5, a sonoridade ¢é enfatizada em diversos momentos na se¢ao “Interpretagao
do texto” da unidade 1, em que o género em destaque é o poema. Um desses momentos € quando

se propde a declamacéo jogralizada do poema, conforme segue:

Figura 88 — Atividade sobre recursos da linguagem oral no poema

=

) do texto

Declamacao

@ Um dos jeitos mais gostosos de perceber os efeitos da combinacao de
palavras em um poema é declamar seus versos. Por isso, vamos organizar
um jogral.

Sob a orientagdo do professor, dividam-se em grupos de leitura.

Leiam vérias vezes o poema para treinar e nao “tropecar” nas palavras
quando todos estiverem declamando. Tudo com muito ritmo e com
muita expressividade!

(CA, Vol. 5, p. 19)

O objetivo de estudar os recursos sonoros fica claro quando as autoras da colegédo
orientam:

Além do objetivo de antecipar sentidos e ativar conhecimentos prévios, essa
atividade tem também o objetivo de estimular o reconhecimento da finalidade
de um texto escrito em versos: ritmo marcado pela divisdo em versos e
estrofes, rimas e outros jogos sonoros. (CA, Vol. 5, p. 19)

Essa énfase nos efeitos de sentido produzidos pela sonoridade é observada também no

momento em que €é trazido um outro poema e pede-se que se faca uma leitura em voz alta:
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Figura 89 — Atividade sobre recursos sonoros no poema

O poema seguinte brinca com o som das palavras. Preparem a leitura para
que seja feita em voz alta, ol

Eneida Duarte Gaspar

Batuca o bumbo, Desencabula,

sacaricy na catira,

na fandango e carimba.

2 4

22 wuiokok 1

(CA, Vol. 5, p. 22)

Em seguida, pergunta-se aos estudantes se eles conseguem perceber os sons da batucada
através das palavras. A orientacdo das autoras da colecdo ao professor sobre essa atividade o
ajudara a guiar os alunos na referida percepgao sonora: “Prof., explorar sonoramente o grande
namero de vezes em que o som /k/ estd presente nas palavras utilizadas e o resultado sonoro
que a alternéncia desse som com a explosdo do som /b/, o sibilar de /s/ e /z/ e o chiado de /j/ e
Ix/ produz” (CA, Vol. 5, p. 22).

Na unidade 8, a peca teatral & o género focalizado. O texto exemplar do género ¢ “O
Rei de Quase-tudo” (Anexo 15), de José Luiz Ribeiro. Na se¢do “Lingua: usos ¢ reflexdo”, a
entonacdo da voz é destacada como um dos aspectos fundamentais para a encenacao da do texto
teatral. Nessa perspectiva, algumas atividades sdo propostas com a finalidade de refletir-se

sobre os efeitos de sentido empreendidos pela entonacao nesse género. Vejamos:



Figura 90 — Atividades sobre a entonacdo no texto teatral

@& emourLa, Preparem a leitura do treche de O Rei de Quase-tudo, o qual foram

acrescentadas, entre parenteses delLd{,f_-es de como interpretar as falas
a) Nao se esquecam de que as falas podem ser acompanhadas de gestos
b) Esperem o/a professor/z chamar para que cada dupla apresente sua leitura,

Bobo (sussurrando com medo) — Diz isso para ele e voceé vai para a masmorra
Ministro (sussurando com ri

) — O pior & que na hora de receber 0s embai-
xadores todo mundo fica abrindo a boca de sono

Bobo (com ironia, fazendo uma guzagdo com o Ministro) — Diz isso para ele,

Ministro (sussurrando com temor de ser ouvido) — Eu niao! Eu ndo sou bobo.

Bobo (falando meio alto, com cara de tédio, como guem [& estéd conformado com
sua fungao) — Ja sei, eu é que tenho que dizer.

Ministro (afirmando com muita certeza, como se estivesse dando uma ordem)
— [ss0 mesmo, Vocé é o Bobo do Rei. Bobo pode dizer tudo e ndo acontece nada

Bobo (com medo e expressao assustadal — Vocé é que pensa, Eu é que levo
palmada.

Ministro (com desprezo, como quem
sa acontecer com o Bobo) — Mas palmada de rei nao doi.

a0 estd se incomodando com o gue pos-

&P Preparem aleitura do mesmo trecho da questdo anterior, mas desta vez alterem

as indicagces entre parénteses, Para isso, imaginerm que outras intengdes podem

ter as personagens. Mas atengdo: procurem nao alterar o sentido do texic

280 ummaes

(CA, vol. 5, p. 280)

Figura 91 — Atividades sobre a entonagdo no texto teatral (continuacéo)

N3o digam aos colegas o gue vocés imaginaram: eles deverao perceber o que
vocés escreveram pela entonagio da leitura expressiva. Esperem o professor
chamar para que cada dupla faga a sua leitura.

€3 com aTurma Topa. Depais que as duplas tiverem apresentado suas duas inter-

pretagdes do trecho, conversem sobre as leituras

a) O que estavaindicado nos parénteses foi expresso pela entonagdo das falas?

b) Quais foram as cificuldades encontradas ao interpretar um texto escrito por
meio de entonagao e de gestos expressivos?

¢) Ac comentar as interpretagdes propostas na atividade 3, vocés conseguiram
deduzir a inten¢do que cada dupla teve 2o preparar o trecho?

d) Ossinais de pontuagdo sdo suficientes para representar todas as entonagoes

e intengdes que temos ao falar uma frase?

(CA, vol. 5, p. 281)

240
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Na atividade 2, solicita-se a leitura, em dupla, de um trecho do referido texto teatral,
observando-se as indicaces entre parénteses (as rubricas) de como interpretar as falas. E
preciso empreender a entonacao adequada para se obter o efeito de sentido pretendido.

A atividade 3 também solicita uma leitura do mesmo trecho, em dupla, mas, desta vez,
alterando as rubricas conforme outras intengfes possiveis que as personagens poderiam ter, sem
alterar o sentido do texto. A leitura, evidentemente, sera diferente daquela realizada na atividade
anterior, visto que as entonagdes que serdo empreendidas precisam estar de acordo com as
novas intengdes das personagens. A atividade ainda apresenta a motivagao de que os colegas
precisardao descobrir qual a intencéo por tras da entonacdo que foi dada.

Por fim, a atividade 4 sugere uma reflexdo sobre as duas atividades anteriores, para uma
avaliacdo das leituras realizadas nas duas interpretagfes do texto, buscando identificar se as
leituras expressivas cumpriram seu papel e se houve dificuldades.

Mais duas atividades desta categoria foram registradas na categoria 1 (Estilo do
género/estilo individual), como ja se pode conferir. Ambas estdo na se¢do “Produgio de texto”,
na qual, em determinado momento, apds a producdo escrita, pede-se que 0s textos produzidos
sejam socializados oralmente. Uma atividade esta na unidade 6 do volume 4, em que o género
a ser produzido € um conto de mistério (ver figura 28 e comentarios, p. 183); a outra, na unidade
1 do volume 5, em que o género a ser produzido é um poema. Em ambas as atividades o aspecto
enfatizado é a entonacéo (ver figura 41 e comentarios, p. 193).

Reiteramos que, nesta categoria, identificamos e analisamos as atividades que tinham
como foco a reflexdo sobre a entonagdo/os recursos da linguagem oral (sonoros) na construcao
dos sentidos dos textos de géneros diversos. Verificamos que as Unicas trés atividades desta
categoria na colecdo "Projeto Buriti" abordam a entonacdo no género peca teatral. Duas das
atividades localizam-se na secdo "Para compreender o texto™ e a outra, na se¢do "Comunicacao
oral”, ambas no volume 5. Observa-se que, além do baixo nimero de atividades, apenas um
aspecto é enfatizado — a entona¢do — e ainda assim em apenas uma das possibilidades de uso:
no texto teatral, o que corrobora a insuficiéncia da abordagem de tal aspecto estilistico nessa
colecéo.

Na colecdo "Apis", tanto a entonag8o quanto os recursos sonoros foram evidenciados
nos dois volumes (4 e 5), embora o nimero de atividades também tenha sido relativamente
baixo. Os géneros utilizados para reflex@o sobre tais aspectos foram variados: letra de cancéo,
conversa telefénica (a partir de uma carta pessoal) e conto de suspense/de mistério, no volume
4; poema e peca teatral, no volume 5, o que demonstra uma maior diversificacdo das

possibilidades estilisticas de tais recursos. As secdes nas quais as atividades da colecdo "Apis"
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foram distribuidas também foram diversas: “Interpretacdo do texto”, “Producdo de texto”,
“Pratica de oralidade”, “Conexdes, Lingua: usos e reflexdo”, sobressaindo, respectivamente, as
segoes “Interpretacdo de texto” e “Producao de texto”.

Com relagdo a perspectiva de abordagem estilistica da entonacdo e dos recursos sonoros
nas atividades das duas colecdes, é possivel afirmar que se aproximam mais de uma perspectiva
enunciativa de estilo, pois as reflexdes sugeridas mobilizam conhecimentos que levam a
conclus&o de como os efeitos de sentido foram produzidos. As vezes, no entanto, tais reflexdes
sdo sugeridas/enfatizadas nas orientagdes ao professor, que precisa explicitar para os alunos

quando da realizacdo das atividades.

Categoria 4 - Contexto social concreto do discurso/as estratificacfes da lingua

Especialmente nesta categoria, verificamos a voz bakhtiniana advinda de sua teoria do
romance, na qual defende uma estilistica romanesca constituida do encontro de vozes
(heterodiscurso). Para Bakhtin (2015 [1930]),

A orientagdo do discurso entre enunciados alheios e linguagens alheias e todos
os fendmenos e possibilidades especificas ligados a essa orientagdo ganham
importancia literaria no estilo romanesco. A dissonancia e o heterodiscurso
penetram no romance e nele se constituem num harmonioso sistema literario.
Nisto esté a peculiaridade especifica do género romanesco. (BAKHTIN, 2015
[1930], p. 77)

Esse autor entende que, no romance, ha todo tipo de manifestacdo da linguagem, pois o
plurilinguismo permeia todo o género. Nesse sentido, € possivel fazer uma analogia com um
continuum do estilo que vai desde o “mais cotidiano/simples” ao “mais elaborado/complexo”
em virtude dos “herois” que sdo retratados em seu enredo. Atividades desta categoria, portanto,
sdo pertinentes para mostrar a diversidade da linguagem, que faz parte do arcabouco cultural
de qualquer lingua, de forma que se reconheca a relevancia de cada forma de se expressar
verbalmente para uma enunciacdo bem sucedida, ou seja, que atinja seus propdsitos
enunciativos.

Foram focos de nossa atengéo, entédo, as atividades que propiciavam reflexdo sobre o
contexto social concreto de producdo do discurso de forma a evidenciar as variedades
linguisticas como produto das estratificacdes da lingua e constituintes do todo significativo do
género. Nesse sentido, buscamos identificar/analisar atividades em que abordavam-se os efeitos

de sentido decorrentes dos registros de linguagem utilizados em diversos géneros discursivos,
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bem como dos diferentes dialetos que podem fazer parte da constituicdo de diferentes
enunciados.

A colecdo Projeto Buriti ndo traz atividades que proporcionam reflexdo sobre as
variedades linguisticas decorrentes da estratificacdes da lingua portuguesa, ao passo que a
colecio Apis propde atividades dessa natureza nos seus dois volumes, conforme indica a tabela

a sequir:

Tabela 07 - Frequéncia das atividades referentes ao aspecto Contexto social concreto do
discurso/as estratificages da lingua por cole¢do

Vol. 4 Vol. 5 Total
Frequéncia/Total | Frequéncia/Total | Frequéncia/Total
Colecéo didatica (Percentual) (Percentual) (Percentual)
Projeto Buriti — Portugués 0/15 0/18 0/33
(0%) (0%) (0%)
Apis — Lingua Portuguesa 7146 6/51 13/97
(15,21%) (11,76%) (13,40%)

Fonte: Elaborada pelo autor.

Destacamos que a colegao “Projeto Buriti” aparece com frequéncia zero de atividades
que abordam as variedades linguisticas ndo porque ndo tenha esse assunto como conteido, mas
porque as reflexdes ndo partem de géneros discursivos. Assim, por exemplo, na unidade 4 do
volume 4, na se¢do “Para falar e escrever melhor (Gramatica: Variedades da lingua)”, ha uma
atividade que simula uma interacédo oral entre médico e paciente — pois ndo € a “transcri¢do” de
uma consulta médica real — para fins didaticos, ou seja, para estudo do contetdo variedades
linguisticas. Vejamos:

Figura 92 — Atividade que poderia se prestar ao estudo da adequacao do uso de uma variedade da lingua

F Observe a ilustragdo, leia o texto e responda no caderno.

.. @ preste ateng3o: este
medicamento
usado em caso de fungao

deve ser

da medula insuficiente,
apés tratamento citostético
ou doengas do sistema
hematopoiético. OL?

a) Na sua opiniao, o paciente compreendeu a explicagao do médico? Por qué?

b) A linguagem usada pelo médico esta errada? Explique

(CPB, vol. 4, p. 91)
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Essa atividade ndo se conecta em momento algum com o género trabalhado na unidade
(a resenha de um filme). Trata-se, portanto, de uma atividade criada apenas para dar conta de
um conteudo, sem reflexdes pautadas em enunciados concretos.

Na colegio “Apis”, as atividades desta categoria se apresentaram nos dois volumes,
sendo 7 no volume 4, de um total de 46 que contemplavam também as demais categorias, e 6
no volume 5, de um total de 51 atividades neste volume. Chama a atencdo, mais uma vez, o
volume 4 apresentar mais atividades que o volume 5, visto que a ordem natural seria que,
considerando o aprofundamento e ampliagdo do estudo de conhecimentos abordados no ano
anterior, o volume 5 apresentasse mais atividades que o 4. A frequéncia das atividades desta
categoria também se configura como baixa, pois consideramos que 13 atividades para dois anos
de estudos sdo insuficientes para as reflexdes necessarias sobre tdo importantes topicos da
linguagem. Observemos, na sequéncia, como as atividades se desenvolveram ao longo da
colecéo.

As atividades desta categoria se distribuiram em quatro unidades dos dois volumes da
colecdo analisados, sendo duas unidades em cada volume: unidades 2 e 4, no volume do 4° ano;
e unidades 2 e 7, no volume do 5° ano. Na secdo “Lingua: usos e reflexdo” da unidade 2 do
volume 4, em que se destaca o género “diario pessoal”, utilizam-se as paginas de diario pessoal
estudadas para reflexao sobre as variedades linguisticas (registros/dialetos). O foco é o registro
informal e o uso de girias. Inicialmente, o registro informal da lingua é destacado na
comparacao entre um trecho do diério pessoal de Julieta sobre seu gato de estimagdo, Romeu,

e 0 Verbete “gato” de um dicionario:

Figura 93 — Atividade sobre as variedades linguisticas no diério pessoal

Diario da Julieta Verbete de dicionario

(CA, vol. 4, p. 63)



Figura 94 — Atividade sobre as variedades linguisticas no diario pessoal (continuacao)

ar. Essa lir guagem se aproxima bastante do modo

eles usam uma linguagem mais informal

como se fala. Dizemos que

(CA, vol. 4, p. 64)
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Observa-se que o foco da comparacédo € demonstrar que uma linguagem carregada de

emocdo — caso do diario pessoal — é mais espontanea, pois preocupa-se mais com o que se quer

expressar do que com o0 modo de escrever, chegando a aproximar-se da maneira como se fala.

Diferentemente do verbete de dicionario, cuja preocupacdo maior é o modo de dizer, para que

a informacdo seja apreendida de forma clara e precisa. Segundo orientacdo ao professor,

“espera-se que os alunos percebam que no diciondrio a linguagem ¢ mais ‘fria’ por ter de ser

mais objetiva. A intencéo e apenas definir o animal e dar informagGes sobre ele, por isso ndo

revela emocgdo” (CA, Vol. 4, p. 64).

Na sequéncia das reflexdes sobre as variedades linguisticas, enfatiza-se o uso de girias

como sendo proprias do registro informal da lingua e, em geral, associadas a determinados

grupos sociais, a exemplo dos surfistas, jogadores de futebol e jovens. Vejamos:
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Figura 95 — Atividade sobre as variedades linguisticas (girias) no diario pessoal

Girias

Gregq usa uma linguagem prépria de pessoas de sua idade.

Aposto gue, No Mano a mano, eu venceria qualquer um da minha turma

sempre no meu pe, guerendo gue eu szia e faca alguma coisa

Mas, como sempre, o papai nda sacou a minha légica *

3l @ um cara berr esperto em C

sentido de cada uma delas e

Essas expressoes empregadas por Greg sao girias

Vacé acha que daria o mesmo efeito se Greg usa:

as frases sem girias?

Girias sao palavras ou expr ulares ou informais, geralmente

por determinados grupos sociais

Veja algumas girias de certos grupoes:

(CA, Vol. 4, p. 64)

Figura 96 — Atividade sobre as variedades linguisticas (girias) no diario pessoal (continuacdo)

Surfistas Jogadores de futebol Jovens
Arrebentar; se dar Bicidleta: chute aéreo em Babado: mexerico,
bem em uma Que o jogador "pedala” intriga, fc
determin situagdo. | ncardefrente paraabola  Caracal: expressa
Cabrerdo: medroso, e de costss para 2 diregdo ¢do, surpresa
covarde em que quer chuta-la. Irado!: exprime
Caldo: tombo que Bicuda: chute forte s
o surfista leva da com co do pé
prancha Frango: go! sofrido
Maroleiro: surfista por falha ou falta de vergonha; dar
que aprecia ondas habilidace do goleiro Ta causande
peguenas. Lanterninha: tirr 5 mostrando,
Prego: surfista que ocupa a Ulti y
nao pega onca muito em um torneio chamando a atencao
bem ou campeonato.

O uso de ginas é muito comum entre gos, entre pesscas

om gquem convivemos no diz 2 dia. E um uso r ontaneo. E uma lingua-
gem mais informal.

Dependendo da situs¢io em que s regadas, as girias podem dar mais

expressivic que se

Ha o uso de girias tar ogueiros, |

areas: feirantes nhongiros, mé

2termi

rofissionais de ¢

em que sa

As girias podem variar dependendo da

na diferenc entido de um lugar para outro, isto &, as girias us

n ndao fazer sentido em outro

to lugar pode

(CA, Vol. 4, p. 65)

Na atividade 1, destaca-se o sentido das girias usadas por Greg e que sdo proprias das

pessoas de sua idade (adolescentes/jovens). Na atividade 2, suscita-se reflexdo sobre o uso de
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girias no diario pessoal de Greg, questionando os alunos se o efeito de sentido seria 0 mesmo
caso Greg escrevesse sem 0 usar girias. Orienta-se ao professor que “o aluno deve observar em
qual das duas formas ha mais expressividade levando em conta a situacao de um diario em que
a pessoa expressa espontaneamente suas emocdes. Entre 0s jovens o uso da giria faz parte do
cotidiano e ¢ um uso mais espontaneo e informal” (CA, Vol. 4, p. 64).

Na unidade 4, sdo desenvolvidas reflexdes sobre o género “carta pessoal”. Para tanto,
sdo utilizados dois exemplares da ficcdo, em que um cachorro (Sam Lerroy) escreve para sua
dona (Sra. Gertrudes Lerroy), que o enviou para uma escola de obediéncia. Os textos sdo de
autoria do autor americano Mark Teague. Na secdo “Interpretacdo do texto (Linguagem e
construgdo do texto)”, o foco ¢ o registro da linguagem utilizado: uma linguagem mais formal

(respeitosa/cerimoniosa), conforme orientacao ao professor:

Prof., comentar com o0s alunos que nas cartas algumas palavras tém marcas
mais proximas da formalidade (verbo + pronome obliquo: deixa-la, passou-
me), assim como a linguagem delas como um todo, em que é possivel perceber
gue o cdo se dirige a dona em um tom mais cerimonioso. (CA, Vol. 4, p. 117,
grifos das autoras da colegéo)

Vejamos a atividade:

Figura 97 — Atividade sobre variedades linguisticas na carta pessoal

IG_?, Depois de ler as duas cartas, copie ne caderno a alternativa que completa &

seguinte frase:

Sam usa @.

a) uma linguagem mais espontanea
b) girias

¢) uma linguagem mais respeitosa

d) uma linguagem prépria dos cachorros

(CA, Vol. 4, p. 117)

O tom cerimonioso utilizado pelo cdo em suas cartas ndo € aleatorio. Nota-se uma certa
ironia, a fim de que sua dona perceba que ndo fez bem ao envié-lo para a escola de obediéncia
e que ele ndo esta satisfeito. Questdes sociais proprias da enunciacdo, portanto, estdo na base

das escolhas de linguagem empreendidas, que caracterizam o registro formal da lingua.
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Na atividade 9, é apresentado outro exemplar de uma carta pessoal (também ficticia)
com 0 objetivo de compara-lo aos dois outros exemplares estudados quanto ao registro de

linguagem utilizado, conforme indicado nas consideragdes que antecedem o item “a’:

Figura 98 — Atividade sobre variedades linguisticas na carta pessoal

eia esta outra carta, que faz parte do livio Theodoro & Marina,
m cartas falando do dia a dia, de sentimentos e

em que dois amigos

aflictes

118

(CA, Vol. 4, p. 118)

Figura 99 — Atividade sobre variedades linguisticas na carta pessoal (continuag&o)

Data estelar: 1.033.106
Data terrestre: 16 de marc¢o de 2008

Oi, Theodoro,

Eu sci nadar ¢ até o ano passado pratiquei natacdo duas vezes por seman
te predileto, mas foi o

mas sempre fui touca branca. Acho que nao é meu esp
esporte predileto da minha mae. Ela nada muitas modalidades e parece um pei
xinho, quero dizer, peix&o! Ela gosta mais de ser chamada de sereia. Espero que

1e a touca preta logo! Me avise quando isto acontecer, 14?
quebra perna, quebra

vocé gar
Fico aqui pensando nesta questdo de gente quebrar
brago, quebra cabega.. E verdade gente quebra! Quebra por fora. Quebra por
dentro? Quando quebra por dentro ninguém vé, ninguém ajuda, ninguém socor-

re, ninguém engessa, ninguém leva para o hospital para

arrumar. Sempre que me quebro por dentro fico me con-
sertando sozinha, da um trabalho! As vezes largo pra la LA LT ®etvinaninngy

R 5 : el 22

€ junto os cacos na gaveta para um dia, guando tiver KV iy :

- 0 d e & 300 3

tempo, arrumar. As vezes esquego que estou guebrada %, .
.

€ comego a correr e brincar. Ah.. viver é tdao bom! Dei- Bl i .
:

*

-

Xa a vida me consertar!
, : ¢ . L
Tomara que a sua avd seja legal!!! A minha é mais

ou menos. Tem um defeito grave, mas € segredo ¢ nao :
posso contar. Como € a sua avo? :
.
Ichau :
: .
Marina H
:
A
e
:
A, Cliudia Freire; SLEUTJES, Maria Helena e
loro & Marina: cartas para sent nfdncia teen !
3 uu...;q-c...'.

2. ed. Sfo Paulo: Zagadon 1.p.23

¢ para sua dona com uma Inguagem mais

Diferentemente de Sam, que escreve
cerimoniosa, Marina escreve para seu amigo usande palavras e expressdes

usadas no Cia a dia.

Qes que mostram

a) No caderno, copie das frases abaixo as palavras e expre

€5se usQ: 8
)

* “Me avise quando isto acont

bom!”

e “Ah , viveréta

ug avo sej:

* “Tomara gue

» "0, Theodoro,"
CARTA PESSRUL 119

(CA, Vol. 4, p. 119)
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Figura 100 — Atividade sobre variedades linguisticas na carta pessoal (continuacao)

Releia este trecho:

) aqui pensando nesta questao de gente quebrar... quebra perna, quebra
0, quebra cabeca... E verdade, gente quebra! Quebra por fora. Quebra por
entro? Quando quebra por dentro ninguém vé, ninguém ajuda, ninguém so

ninguém leva para o hospital [...]

*‘_zda, S para ;";r'r“‘i‘x|v’?’."r asequinte ideia

(CA, Vol. 4, p. 120)

No item “a”, sdo destacadas as palavras e expressdes proprias de uma linguagem mais
informal, do dia a dia. Para esse item “a”, as autoras da cole¢ao orientam: “Prof., conversar com
os alunos sobre as situacfes em que essas palavras sdo empregadas e sobre o sentido delas.
Estimula-los a refletir sobre o uso dessas palavras no cotidiano, explorando o contexto em que
estdo sendo usadas nas frases” (CA, Vol. 4, p. 119). No item “b”, a énfase ¢ numa repeticao de
palavras também prépria de um registro mais informal da linguagem. E possivel concluir que
Sam (o cdo) quebrou a expectativa de uso de uma linguagem mais comum as cartas pessoais
quando utilizou, intencionalmente, uma linguagem mais cerimoniosa/formal. Esta outra carta,
por sua vez, foi escrita numa linguagem propria da relacdo intima entre seus interlocutores.

Na proposta de “produgdo de texto”, solicita-Se a escrita de uma carta pessoal com
destinatario e assunto previamente definidos via sorteio. Na orientacdo 2 para a producao,

sugere-se.

Figura 101 — Atividade em que se enfatizam as variedades linguisticas na carta pessoal

Escreva para seu/sua colega sobre o assunto escolhido, usando uma linguage

espontanea, do dia a dia, afinal o destinatério é seu/sua colega de classe, con

vive com voceé todos os dias na escola e é uma pessoa proxima

(CA, Vol. 4, p. 136)
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E possivel observar uma énfase no registro de linguagem que devera ser utilizado,
considerando ser o destinatario um colega de classe, uma pessoa proxima portanto. Destaca-se,
assim, a influéncia das relacGes sociais entre os interlocutores nas escolhas de linguagem.

Como vimos, outra atividade desta categoria (4) foi registrada na categoria 1 (Estilo do
género/estilo individual), na referéncia ao volume 4 desta cole¢&o (ver fig. 19 e comentarios, p.
176). Chegamos ao entendimento de que as reflexdes suscitadas pela atividade tém a intengéo
primeira de mobilizar os aspectos daquela categoria, ou seja, aqueles que caracterizam a
linguagem do género diério pessoal, embora também permita mobilizar aspectos desta categoria
4, fazendo os estudantes refletirem também sobre as variedades linguisticas.

Na unidade 2 do volume 5, o género focalizado ¢ a “cronica”. O texto utilizado para
reflexdes ¢ “Comunicagdo” (Anexo 16), de Luis Fernando Verissimo. Na se¢do “Interpretacao
do texto” destacam-se aspectos da “conversa na narrativa”. As atividades 3, 4, 5 ¢ 6 abordam

escolhas que marcam os registros de uso da lingua (formal/informal). VVejamos:

Figura 102 — Atividade sobre variedades linguisticas na crénica

Qual palavra fol a mais repetida nesses dois trechos para mestrar o gue o cliente

queria comprar?

Ronicn 47

(CA, Vol. 5, p. 47)
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Figura 103 — Atividade sobre variedades linguisticas na cronica (continuacéo)

Olha, € pontuda, certo?” l...] uma espécie de encaixe, entende?”

“|...l Tem uma ponta assim, entende?” *|...J 0 negocio, entende, fica fechado.”
Copie desses trechos palavras ou expressdes préprias da lingua falada,

Leia algumas falas do vendedor:
Posso ajudd-lo, cavalheira?

FPois nao?

“Sim, senhar.”

O que vocd nota de diferente entre

es e as falas do co mpra

voceé releu na atividade anterior?
Re

eia a fala do comprador.

“Pomba! Um... um... Que cabeca a minha. A palavra me escapou por comple-

to. E uma coisa simples, conhecidissima
Copie em seu cademo a altemativa mais adequada para completar cada afirmacao:

Nessa falz, a palavra pomba 4

da nome a uma especie de ave

sao de irritagao, espanto
refere-se a uma ceriménia luxuasa

Nessa fala, 0 usc da palavra pomba pode ser caracterizado como um usc 4

ingua oral.

mais formal da nguz

(CA, Vol. 5, p. 48)

As atividades 3, 4 e 6 evidenciam formas de linguagem mais utilizadas na modalidade
oral da lingua e, portanto, mais proximo de um registro informal. Na atividade 3, destaca-se a
repeticdo de palavras por parte do comprador para se fazer entender. Na atividade 4, focaliza-
se 0 uso de palavras enfaticas, geralmente utilizadas na lingua falada, para verificar se o que foi
dito foi entendido. A atividade 6, por sua vez, evidencia o uso da palavra “pomba” como
expressao de irritacdo/espanto, proprio da lingua mais espontanea. Ja a atividade 5 destaca o
uso do registro mais formal da linguagem utilizado pelo vendedor.

As autoras da colecao orientam, entdo, para o professor “estimular os alunos a buscarem
as diferencas nas escolhas de linguagem das falas de cada uma das personagens” (CA, Vol. 5,
p. 48). Essa orientacdo aponta para a intencdo de enfatizar os contextos sociais em que 0s
discursos sdo produzidos, observando-se as estratificagfes da lingua: a posicdo social de
“comprador” da maior liberdade para a constru¢do do discurso, ao passo que o vendedor precisa
empreender o protocolo de atendimento ao cliente, pouco podendo fugir das expectativas de
construcdo enunciativa de tal protocolo.

Na unidade 7, o género trabalhado ¢ uma “histdria de ficgdo cientifica”, de autoria do
escritor francés Julio Verne, intitulada “vinte mil 1éguas submarinas” (Anexo 17), escrita no

século XIX. Na se¢do “Interpretacdo do texto (Linguagem e construgdo do texto)”, destaca-se
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a variedade de linguagem utilizada na maioria dos textos literarios da época: uma linguagem

mais formal, conforme atividades a seguir:

Figura 104 — Atividades sobre variedades linguisticas na historia de ficgéo cientifica

ma variedade de linguagem

A abra de Jilio Vemne foi escrita no século XIX. Nessa época, a variedade de
inguagem empregada na maior parte dos textos literarios era a linguagem mais
ormal.

Veja alguns detalhes desses usos mais formais da linguagem, menos utilizados

m nosso dia a dia, principaimente na lingua falada.

(CA, Vol. 5, p. 235)

Figura 105 — Atividades sobre variedades linguisticas na histdria de fic¢ao cientifica (continuacdo)

Releia um trecho do texto "Os polvos”:

No mesmo instante, um desses longos bragos deslizou como uma serpente pela

aberlura e vinle oulros agitaram-se por cima dela, Com uma machadada o capitao
¢ 1

cortou o formidavel tentaculo, que rolou pela escada. No momento em que nos pre-

rando no ar, abale

paravamos para sair para a plataforma, dois oultras bracos, vi
rente do cap
Iéncia irresistivel. O Capitdao Nemo soltou um grito e precipi

clevando-o com uma vio-

ram-se sobre o marinheiro colocado a

tou-se para o exterior.

) Copie trés palavras que ndo sdo usadas no seu dia a dig,

0Cé por p 5 Que possam ter

) Substitua as t »alavras escothidas

sentido semelhante e que vocé costuma usar no seu dia a dia.

Se vocé estivesse contando para alguém o episédic, come falaria, empre-

s de expressar que vocé utiliza em seu dia a dia? Pen

gando pal

se emacomo a espontaneamente e espere sua vez de contar com

expressivicade esse

ante atencac a forma como seus colegas falarao.

stro coletivo dos aspe se alteraram

08 que mais

ginal para a linguagem do dia a«

frases a seguir e cbserve s pronomes grifados:

cause

ram-me

Aguela
profunda

pronunciadas en

arrancé-lo ao poderoso abrago?
, mulilados e moribundos, deixaram-

Quem consegui
Os Monstros ver
-nos finalmente..,

Os pronomes corresponagentes

es que poderiam substitui-los
texto mantendo o sentido: iz 3 s

® a gente: * cle: > ® emn mim:

b) Nasus opinido, que e no texto o uso de urna linguagem mais form

(CA, Vol. 5, p. 236)
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Nos itens “a” e “b” da atividade 1, o foco ¢ a selecdo lexical, pouco usada pelos alunos
no seu dia a dia. Ao pedir para os alunos escolherem trés palavras incomuns ao seu cotidiano e
substitui-las por aquelas que usariam com mais frequéncia, possibilita-se a reflexao sobre os
efeitos de sentido que provocam, bem como sua adequagéo ao contexto social em que foram
empregadas. No item “c”, ao propor que os alunos passem o trecho do texto original para a
linguagem do seu dia a dia, empregando palavras e jeitos de falar do seu cotidiano, objetiva-se
que se percebam os aspectos que sofrerdo alteracdo, inclusive os aspectos sintaticos, como
indica a orientagdo: “Prof., acatar possibilidades de alteracdo que poderdo ocorrer ao nivel da
escolha de palavras (Iéxico) e ao nivel da forma de construir as frases (sintatico)” (CA, Vol. 5,
p. 236).

A atividade 2 evidencia o uso enclitico dos pronomes obliquos como um aspecto formal
da linguagem. Questiona-se aos alunos qual efeito causa o uso de uma linguagem mais formal,
a fim de que percebam tratar-se de uma escolha e que precisam conhecer as diversas formas de
expressao para terem condigdes de realizar as escolhas adequadas, conforme orientagdo para a
atividade: “Prof., comentar aos alunos que o uso de uma linguagem mais formal ou menos
formal resulta de uma escolha. Entretanto, eles devem tambem perceber que s6 se podera
escolher se se conhecerem as diversa formas de expressio” (CA, Vol. 5, p. 236). E possivel
concluir que as escolhas de linguagem tem relacdo direta com 0s contextos sociais em que 0s
enunciados séo produzidos.

As atividades classificadas nesta categoria, como vimos, desenvolvem reflexdes sobre
os efeitos de sentido decorrentes dos registros de linguagem utilizados em diversos géneros
discursivos, bem como dos diferentes dialetos que podem fazer parte da constituicdo de
diferentes enunciados. Verificamos que a colecdo "Projeto Buriti" ndo apresenta atividades que
suscitam tais reflexdes, embora aborde as variedades linguisticas numa perspectiva da estilistica
tradicional, de forma desconectada de situacOes reais de uso, a partir apenas de exemplos
simulados, com finalidades didaticas.

A colecio "Apis" traz atividades que abordam, sobretudo, os registros empregados nos
diversos géneros, refletindo-se sobre seus efeitos de sentido. Em dois momentos, no entanto, as
girias também foram focalizadas, sendo relacionadas a determinados grupos sociais. Essas
atividades apareceram majoritariamente na secdo "Interpretacdo do texto”, mas também em
outras: "Lingua: usos e reflexdo" e "Producéo de texto". No volume 4 da colecdo, as reflexdes
foram realizadas a partir dos géneros "diario pessoal" e "carta pessoal”, em que o registro
informal e o uso de girias puderam ser enfatizados. No volume 5, as reflexdes foram

empreendidas a partir da “cronica" e da "historia de ficcao cientifica”, em que o registro formal
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pode ser evidenciado, inclusive em comparacdo com o registro informal. As reflexdes
suscitadas na colecdo "Apis" se aproximam mais de uma perspectiva enunciativa, visto que
partem dos géneros selecionados para estudo e possibilitam aos alunos estabelecerem relagdes
de efeitos de sentido a partir das formas de construcéo estilistica utilizadas. E preciso destacar,
no entanto, que além, de as atividades propostas terem sido em nimero que consideramos baixo,
reflexdes sobre os diversos dialetos que constituem a lingua portuguesa do Brasil foram

preteridas.

Categoria 5 - Relacéo estilo-contetdo / estilo-esfera comunicativa

Essa categoria de analise das atividades é oriunda da teoria bakhtiniana, sobre a qual
discorremos no capitulo 3 desta tese. Tanto Voloshinov quanto Bakhtin entendem a palavra
como sempre socialmente situada, de forma que a construcao estilistica do enunciado sofre
coercdes dos diversos elementos presentes nas situagdes de interagdo verbal, a exemplo do
conteddo tematico e do destinatario que estdo em jogo. As diversas relacdes que se estabelecem
entre os interlocutores, assim como a relacao hierarquica forma-conteudo, sdo, portanto, alguns
dos aspectos enfatizados pelo pensamento bakhtiniano como sendo decisivos na constitui¢éo
do estilo. Sobre a relacdo forma-conteudo, por exemplo, Voloshinov (2013a [1926], p. 90)
considera que “a adequagao do estilo leva em conta a adequacao hierarquica valorativa da forma
e do contetido: estes devem ser igualmente dignos um do outro”. Sobre a influéncia do outro/do
ouvinte/do auditorio na construcdo estilistica do enunciado concreto, Bakhtin (2015 [1930])

destaca:

Nas manifestacGes da dialogicidade interna do discurso (da dialogicidade
interna a diferenca do didlogo externo composicional) que aqui examinamos,
a atitude em face da palavra do outro, da enunciacdo do outro é da competéncia
do estilo. O estilo inclui organicamente indicacfes externas e a
correspondéncia dos seus elementos com elementos do contexto do outro, A
politica interna do estilo (a combinacéo de elementos) € determinada por sua
politica externa (pela relagio com a palavra do outro). E como se a palavra
vivesse na fronteira do meu contexto e do contexto do outro. (BAKHTIN,
2015 [1930], p. 57)

Buscamos, entdo, observar nas atividades propostas nas duas colecdes aquelas em que
a reflexao sobre a relacéo estilo-contetido — ou seja, as escolhas de linguagem empreendidas
em funcdo do contetido abordado no género — foi suscitada, bem como aquelas em que fatores

da esfera comunicativa, isto é, externos ao género, a exemplo da imagem que o autor faz do
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leitor, foram tomados para reflexéo sobre sua influéncia nas escolhas dos recursos linguisticos
que constituem o todo significativo do enunciado.

Nessa perspectiva, foram observadas algumas poucas atividades em que esses aspectos
foram abordados em ambos os volumes (4 e 5) da colec¢do Projeto Buriti, e apenas uma em um
dos volumes da colecio Apis, conforme tabela a sequir:

Tabela 08 - Frequéncia das atividades referentes ao aspecto Relacéo estilo-contetdo/estilo-
esfera comunicativa por colecdo didatica

Vol. 4 Vol. 5 Total
Frequéncia/Total | Frequéncia/Total | Frequéncia/Total
Colecédo didatica (Percentual) (Percentual) (Percentual)
Projeto Buriti — Portugués 2/15 3/18 5/33
(13,33%) (16,66%) (15,15%)
Apis — Lingua Portuguesa 1/46 0/51 1/97
(2,17%) (0%) (1,03%)

Fonte: Elaborada pelo autor.

Na cole¢do “Projeto Buriti”, observa-se que apenas 2 atividades desta categoria
estiveram presentes no volume 4, de um total de 15 atividades que exploram aspectos diversos
do estilo do género; no volume 5, apenas 3 atividades de um total de 18. Nota-se que a
frequéncia de atividades desta categoria em cada volume da cole¢do é muito baixa, assim como
qguando se considera a soma dos dois volumes: 5, de um total de 33 atividades. Na colegéo
“Apis”, a presenca de apenas uma atividade para abordar relagdes entre “estilo ¢ conteudo” e
“estilo e esfera comunicativa” chama muito a atengdo, visto que sdo relagfes importantes e,
portanto, necessarias ao ensino de lingua pautado nos géneros discursivos.

De fato, a quantidade de atividades desta categoria em ambas as cole¢des é inexpressiva,
ficando muito aquém das relevantes implicacfes que tanto o conteudo quanto a esfera
comunicativa trazem para a construcao estilistica dos enunciados concretos. Observemos como
essas poucas atividades foram propostas.

Na colecdo Projeto Buriti, verificou-se, na unidade 7 do volume 4, a presenca de
atividades que destacam as escolhas de linguagem para atingir o publico-alvo. Tal unidade
desenvolve a tematica “Eu sou solidario”. Um dos textos utilizados para tanto foi uma
propaganda (texto 2 da unidade), a partir da qual aspectos do estilo desse género foram
evidenciados nas atividades propostas. Vejamos a atividade 4, a seguir, em que é trazida uma
outra propaganda para ampliar as reflexdes sobre o género, entre as quais a escolha da

linguagem em funcdo do interlocutor:
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Figura 106 — Atividade sobre a adequacéo da linguagem ao destinatario

ﬂ Observe esta outra propaganda

(CPB, Vol. 4, p. 169)

Essa atividade esta presente na secao “Como ler o texto (Analise do texto)”. Na questao
“b”, enfatiza-se a escolha da ilustragéo e do tipo de letra utilizados na propaganda para atingir
0 publico-alvo, que seriam as criancas. Em outras palavras, lancou-se mao desses recursos
porque, na perspectiva de quem produziu a propaganda, constituem o universo infantil.
Segundo orientagfes no manual do professor, “a linguagem publicitaria precisa ser persuasiva
e aproximar-se do publico”. (MPCPB, Vol. 4, p. 347). Por se tratarem de dois recursos
graficos/visuais, a habilidade leitora apontada para a atividade no manual do professor é:
“Interpretar texto com o auxilio de material grafico” (MPCPB, Vol. 4, p. 346). Entao,
entendemos que essa atividade aborda também aspectos da categoria 2 (Recursos
graficos/visuais na construcdo da significacdo do género), visto que tais recursos sdo escolhas
que concorrem para a construcdo estilistica enunciativa, isto é, para a busca de efeitos de
sentido. Assim, foi computada nas duas categorias.

A proposta de producdo escrita desta unidade — um texto publicitario (um texto
persuasivo para compor um cartaz para uma campanha solidaria, cujo objetivo sera escolhido
pelos estudantes) — retoma e amplia a reflexdo sobre a adequacdo da linguagem ao publico-
alvo, que varia conforme a esfera da atividade humana, sendo, portanto, um elemento externo

ao género. Observemos o que as etapas para a producdo orientam:
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Figura 107 — Atividade em que se enfatiza a adequacéo da linguagem ao destinatario em um texto publicitario

Para falar ¢ escrever melhor

® Minhas ferramentas

1. Quem serao as pessoas ajudadas pela campanha: idosos, criangas,

moradores de rua, vitimas de algum evento recente?
2. Por que essas pessoas precisam de ajuda?
3. Qual serd o melhor modo de ajuda-las?
4, Pscreva duas razdes para as pessoas participarem da campanha.
5. Que linguagem sera usada para o publico que vocés escolheram:
informal com girias, bem-humorada, mais séria, dramatica?
Rascunho
1. Releia os textos publicitarios desta unidade e observe a linguagem usada,

a clareza e a objetividade das mensagens.

~n

O texto que vocé vai escrever deve estar relacionado a frase de chamada
escolhida pela classe

w

. Lembre-se de que o texto deve ser persuasivo, ou seja, deve convencer o eitor
da importancia da ajuda e da participagdo na campanha.

L

O texto tem de ser curto, objetivo e a linguagem tem de estar de acordo com
o publico que se quer atingir.

w

A mensagem pode ser uma ordem, como na propaganda do texto 2, nas
paginas 166 e 167, ou levar o leitor a pensar no assunto, como na da pagina 169

Autoavaliacdo

1. Criel um texto adequado a frase de chamada da campanha?

2. O texto é persuasivo? Ele convencera as pessoas a participar da campanha?
3. O texto contém uma mensagem clara e objetiva?

4. Usei uma linguagem adequada ac publico a gue se dirige?

8. Escravi as palavras corretamente?
Finalizacdo

1. Mostre seu texto ao professor e aos colegas para saber se eles t8m alguma
sugestao a fazer.
2 Passe o texto a limpo fazendo as correcoes necessarias

3. Depois, na segdo Fazer arte, vocés fardo o cartaz e organizarao a campanha.

177 g

(CPB, vol. 4, p. 177)

Enfatiza-se a adequagdo da linguagem ao destinatario no item 5 do topico “Minhas
ferramentas” da etapa de “Planejamento” para a produgdo, em que se questiona qual linguagem
sera usada tendo em vista o destinatario do texto que sera produzido. Também no item 4 das
etapas “Rascunho” e ‘“Autoavaliacdo” esse aspecto ¢ evidenciado. Na etapa “Rascunho”,
postula-se que “a linguagem tem de estar de acordo com o publico que se quer atingir” (CPB,
Vol. 4, p. 177); na ctapa “Autoavaliagdo”, questiona-se se foi utilizada uma linguagem
adequada ao publico-alvo.

No volume 5, a unidade 6 apresenta reflexdes sobre a adequacdo da linguagem ao
conteldo e ao destinatario. Como vimos, um dos géneros utilizados para desenvolver a temética

“Eu vou as compras” foi o género propaganda (texto 1). Um dos aspectos destacados foi a
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adequacdo da linguagem ao publico-alvo da propaganda. Na atividade 8, a seguir, questiona-se

sobre o registro de linguagem utilizado: formal/informal.

Figura 108 — Atividade sobre a adequacéo da linguagem ao publico-alvo na propaganda

De olho na linguagem

n A linguagem escolhida para se dirigir ao publico da primeira propaganda
é formal ou informal?

¢ Copie do texto o trecho que confirma sua resposta.
A linguagem & informal. "A diferenca é que da pra comprar até com a sua mesada.”

(CPB, Vol. 5, p. 141)

Apos ser identificado (na atividade 6) o publico a que a propaganda se dirige (as
criancas), fica mais provavel relacionar o registro utilizado a uma linguagem mais informal.
Também, como solicitado na atividade, € possivel identificar constru¢des proprias dessa
linguagem mais coloquial. Estd em conformidade, portanto, com a habilidade leitora apontada
para a atividade, no manual do professor, qual seja: “Avaliar a forma como o autor seleciona a
linguagem para influenciar o leitor” (MPCPB, Vol. 5, p. 329). Essa habilidade leitora aponta
para o fato de que a figura do outro interfere na forma como o enunciador constroi seu discurso,
ou seja, nas escolhas de linguagem que faz para atingir os efeitos de sentido pretendidos. A
intencdo da habilidade leitora, no entanto, corre o risco de esvaziar-se em virtude da forma
associacionista/estrutural como foi construida a atividade, a qual privilegia a identificacdo de
formas de linguagem, em detrimento da reflexdo sobre as intengBes por tras das escolhas
linguisticas do autor para “influenciar” o leitor.

Dando continuidade a tematica dessa mesma unidade, o texto 2 € um artigo de opinido
gue une imagem e texto verbal para dizer que a propaganda é uma briga pelo dinheiro do

consumidor:
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Figura 109 — Texto 2 da unidade 6 (género artigo de opiniéo)

_ Vocé vai ler um artigo de opinido. Fique
2 atento a opiniao do autor sobre propaganda
/ e adica que ele da sobre consumo.

Vocé é sempre o alvo

N R

Certamente, sem a propaganda, o conhecimento dos produtos e seu consumo
Nao aconteceriam.

A briga pelo dinheiro do consumidor é muito grande. £ uma verdadeira guerra,
quase um vale-tudo.

Na linha de frente, estdo os comerciais veiculados pela televisao, sequidos por
outdoors espathados pela cidade, por andncios de rddio e por folhetos distribufdos
Nas ruas.

Criancas e jovens, principalmente, s2o 0 alvo mais visado pela propaganda. E
a propaganda & bonita, gostosa, engragada, deliciosa de ser vista. Sem perceber,
acabamos nos deixando levar pela promessa de nos tornarmos superiores 2o con-
sumir este ou aquele produto.

Curta a propaganda, mas nao caia na armadiltha de consumir sem pensar. Nao
saia por al feito um louco comprando tudo. Troque ideias com os colegas, conheca
precos e qualidade e, sobretudo, pense se vocé realmente precisa daquilo que estd
querendo comprar.

Edson Gabriet Garcia. Hustragao de Avel

ino
No mundo do consume. o

(CPB, Vol. 5, p.147)

Observa-se que, ja na apresentacdo do texto, orienta-se: “Fique atento a opinido do autor
sobre propaganda e a dica que ele da sobre consumo” (CPB, Vol. 5, p. 147, grifo nosso). Sua
opinido sobre propagandas é muito contundente, chegando a comparar a busca pelo consumidor
a luta numa guerra. Lanca mao, entdo, de palavras e expressdes como: alvo e linha de frente.
Na atividade 5 da seg¢@o “Como ler o texto”, pede-se para identificar outra expressdo que se
relaciona ao universo militar e, em seguida, para avaliar a adequagdo do uso dessa e das outras

expressdes ao assunto tratado no texto:
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Figura 110 — Atividade sobre a adequacéo da linguagem ao assunto no artigo de opiniéo

’)'()( B Além de alvo e linha de frente, que outra expresséo do artigo Vocé é sempre
o alvo faz mengao ao universo militar? Localize-a com a ajuda de um colega
e copie-a no caderno. Verdadeira guerra

X; * Vocé acha que o uso dessas expressoes esta de acordo com a gravidade
do assunto? Resposta pessoal

g

(CPB, Vol. 5, p. 150)

Essa avaliagdo sobre o uso de tais expressoes suscita a reflexéo sobre a relagdo forma-
conteldo, ou seja, que as escolhas de linguagem precisam estar em conformidade com o
conteddo tematico. A orientacdo para essa atividade no manual do professor vai nessa direcao:
“Chame a atengao dos alunos para o fato de o articulista classificar a briga pelo dinheiro do
consumidor como ‘uma verdadeira guerra’. Dai, o uso de terminologia do universo militar”
(MPCPB, Vol. 5, p. 331).

Algumas orientagdes na proposta de produgdo escrita da se¢do “Comunicagdo escrita”
— em que se pede para escrever uma carta de reclamacédo sobre um produto alimenticio ou
brinquedo com algum problema — chamam a atencdo para a adequagdo da linguagem ao
destinatario. Vejamos o que orienta uma das etapas de preparagdo para a producdo (“Minhas

ferramentas”, questdes 1 e 2):

Figura 111 — Orientaces sobre a adequagdo da linguagem ao destinatario em uma proposta de producéo escrita
de uma carta de reclamagéo

Para falar e escrever melhor

® Minhas ferramentas

1. Para comecar a carta, e preciso tratar o destinatirio respeitosamente.
Como vocé poderia dirigir-se a ele?

na

. Qual é a linguagem adecuada a esse tipo de texto e ao destinatario?

3. Planeje o que vai escrever em sua carta:

» Como voceé se identificara.

» Que problema vocé teve com o produto ou o servigo. Onde vocé
adquiriu o produto ou onde ocorreu o servigo.

» Que solugao pode haver para esse problema.

» QQue argumentos usara para mostrar gue se sentiu prejudicado.

* (Qual € a urgéncia de solucao do problema.

(CPB, Vol. 5, p. 157)
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Observa-se que na questdo 1, enfatiza-se o tratamento respeitoso em relagdo ao
destinatario e questiona-se qual a melhor forma de referir-se a ele. A questdo 2, por sua vez,
questiona sobre a linguagem mais adequada ao tipo de texto e ao destinatario. Essa adequacao
da linguagem ao destinatario (e ao tipo de texto/ao género) pressupde que a construcdo
estilistica de um enunciado é amplamente influenciada pela responsividade ao outro, isto €, a
depender do outro com quem o enunciador dialoga, escolhe-se uma ou outra forma de dizer.

Na colecdo Apis, a Unica atividade identificada desta categoria esta presente na unidade
1 do volume 4, em que o género estudado ¢ a “letra de cang@o”. Um dos aspectos evidenciados
¢ arelacdo das escolhas de linguagem conforme o destinatario. Na se¢ao “Interpretagao do texto
(Linguagem e construgdo do texto)”, apresenta-Se a capa do CD em que a musica da letra de
cancao esta inserida e pede-se que seja identificado o publico-alvo da coletanea de masicas,

conforme item “a” da atividade a seguir:

Figura 112 — Atividade sobre escolhas de linguagem em fungéo do destinatario numa capa/contracapa de CD

A cangao "Criangs, crionga” foi gravada neste CD

CRIOAGAS S
e~

g,ﬁw.

NUMOCREIASS, FHETORS € L2
CHIANCA

N RATAEARY 1 0
1 NINASC

gi® Cewmowy

]

&P Observe os desenhas, asilustracoes, os titulos das musicas e escreva no cademao
a resposta adequada.
a) Esse CD foi feito principalmente para:
* adultos * hebée. * criangas * idosos

5) Explique o porqué de sua escolha.

(CA, Vol. 4, p. 22)

No item “b” dessa atividade, solicita-se do aluno que explique o porqué de ser possivel
concluir que as criancas sdo os destinatarios do CD. Para tanto, serd necessario relacionar os
elementos presentes na capa e contracapa do referido CD ao publico que se quis atingir: as
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criangas, no caso. A orientacdo ao professor para abordagem da atividade confirma a

necessidade de estabelecer-se tal relacéo:

Prof., é importante que os alunos justifiquem porque os elementos do CD
indicam que ele é destinado a criancas. Eles poderdo considerar, por exemplo,
o titulo do CD (Criangas, criongas); o desenho feito a mao na capa, as
ilustracdes de animais e 0s nomes de musicas que fazem referéncia ao
universo infantil (sobre animais, alimentos, de ninar). (CA, Vol. 4, p. 22)

Observa-se que as relagOes estilo-conteido e estilo-esfera comunicativa foram
abordadas, sobretudo na cole¢do “Projeto Buriti”, que apresenta mais atividades desta
categoria. Verificou, no entanto, que a relacéo estilo-esfera comunicativa foi, majoritariamente,
mais frequente, abordando-se as escolhas de linguagem em funcéo do destinatéario. Os géneros
discursivos que propiciaram as reflexdes nas atividades foram propaganda, artigo de opinido
e carta de reclamacéo, na colegao “Projeto Buriti”’; e capa (contracapa) de CD, na colegéo
“Apis”. As atividades aparecem principalmente nas se¢des de leitura (Para compreender o
texto/Como ler o texto/Interpretacdo do texto), mas também em propostas de producdo escrita
(Comunicagéo escrita/CPB).

A abordagem das referidas relag@es (estilo-conteudo/estilo-esfera) se aproximam mais
de uma perspectiva enunciativa, embora em uma das atividades da colecao “Projeto Buriti”,
tenha-se observado uma perspectiva mais voltada para a estilistica tradicional, pela forma como
foi proposta, em que a simples identificagédo se colocou como a habilidade central. Reiteramos,
no entanto, que o nimero de atividades nas duas cole¢des didaticas, sobretudo na colegédo
“Apis”, ndo tem condi¢des de abranger as diversas possibilidades de relagdes que podem ser

estabelecidas entre estilo e conteddo/estilo e esfera comunicativa.

Categoria 6 - Formas de tratar uma mesma informacdo na comparacdo de textos

diferentes

Esta categoria é oriunda, sobretudo, das colecGes didaticas analisadas. No manual do
professor das duas colegdes, foram identificadas orientagcOes que apontam para a necessidade
de refletir-se sobre diferentes formas de expressar uma mesma informacéo, conforme o género
utilizado. Um exemplo € uma das habilidades leitoras presentes na colecdo “Projeto Buriti”,
que orienta: “Reconhecer diferentes formas de tratar uma informacao na comparagao de textos
do mesmo género” (MPCPB, vol. 4, p. 268). Na colegiio “Apis”, sobre a se¢io “Conexdes”,

destaca-se que um dos objetivos € “estabelecer relagdes intertextuais entre textos de mesma
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natureza/género e de natureza/géneros diferentes; essas relagdes possibilitam o enriquecimento
do universo textual do aluno, ampliando as vivéncias de leitura e de escrita, isto €, ampliando
seu grau de letramento” (CA, Vol. 4, p. 123, grifo das autoras da colecdo). Nessa perspectiva,

Silva (2008) argumenta que

a observacdo de semelhangas e diferencas entre textos de um mesmo género
ou de géneros diferentes constituiria uma estratégia adequada para exploracdo
de suas caracteristicas, ja que (...) permitiria, ao aprendiz tomar consciéncia
de propriedades de diferentes tipos (textuais, estilisticas, etc.) de diferentes
géneros semelhantes ou distintos (SILVA, 2008, p. 197, grifo nosso).

Nessa dire¢do, buscamos observar nas atividades propostas nas duas colec¢des didaticas
aquelas que possibilitavam a reflexdo sobre diferentes formas de expressar uma mesma
informacdo, ou seja, que evidenciavam enunciados distintos tratando sobre uma informacéo
comum.

Nas duas colecdes didaticas, a frequéncia das atividades desta categoria foi muito baixa:
apenas | atividade na colecio “Projeto Buriti”, no volume 5; ¢ 3 na colegdo “Apis”, também no

volume 5, como mostra a tabela que segue:

Tabela 09 — Frequéncia das atividades referentes ao aspecto Formas de tratar uma mesma
informac¢do na comparacao de textos diferentes por cole¢do

Vol. 4 Vol. 5 Total
Frequéncia/Total | Frequéncia/Total | Frequéncia/Total
Colecao didatica (Percentual) (Percentual) (Percentual)
Projeto Buriti — Portugués 0/15 1/18 1/33
] (0%) (5,55%) (3,03%)
Apis — Lingua Portuguesa 0/46 3/51 3/97
(0%) (5,88%) (3,09%)

Fonte: Elaborada pelo autor.

Além da baixa frequéncia nas duas cole¢es, destaca-se o fato de os volumes do 4° ano
das duas colecdes ndo apresentarem atividades desta categoria. Das 33 atividades que abordam
aspectos diversos do estilo dos géneros discursivos na colecdo “Projeto Buriti”, apenas 1
explora a comparacao entre enunciados distintos para identificar formas de se referir a uma
mesma informagdo. Na cole¢ido “Apis” esse nimero sobe para 3, de um total de 97 atividades.
Percebe-se, portanto, que quase essa categoria ndo foi contemplada nas atividades das duas
colecdes, dada a inexpressividade desses numeros. Vejamos, entdo, como foram propostas essas

poucas atividades nos volumes do 5° ano das duas colegdes.
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Na colecdo Projeto Buriti, a Unica atividade encontrada esta na unidade 4 do volume
5. Como ja destacado, um dos textos para desenvolver a tematica dessa unidade (Eu me
comunico) € uma historia em quadrinhos (texto 1). Em uma das atividades referentes a esse

texto, destaca-se 0 uso de imagens para contar a historia:

Figura 113 — Atividade sobre formas de narrar um mesmo fato em géneros diferentes

Compreensdo

ena da histdria que esta sendo
fosse um filme, s6 que utilizando um

I I eno, Por isso, o autor seleciona as
informagdes mais importantes e as comunica por meio i

de recursos visuais como esles:

* asexpressoes do rosto e do corpo das

também é
chamado
quadrinista

pers Oor age ns 'J CMOnNsiram suas '_'i.l,"i.IL'l-_‘J'i';ULL{'.-.
pensamentos, cmogdes & intengdes;

* o cenario mostra o lugar onde se passa a historia;

® as cores variadas ara indicar

diferentes moment

| 4

; B Conte a um colega o que foi narrado na histéria de Calvin e Haroldo.

* Agora, responda no cademo. & Pro

a) O que vocé contou que ndo esta escrito nos b

b} Qual narrati
., P
Par qué?

adrinhos?
m palavran

(CPB, Vol. 5, p. 91)

Essa atividade enfatiza a funcdo essencial que as imagens tém para o desenvolvimento
da narrativa numa HQ. Ao solicitar que os alunos recontem a histéria com suas proprias
palavras, a intencéo é fazer com que eles percebam que néo sera suficiente dizer apenas as falas
das personagens, mas também traduzir em palavras as informacgdes que estdo comunicadas
através dos recursos visuais que compdem as imagens. Consequentemente, eles também
perceberdo que seu reconto ficou mais longo, justamente porque foi necessario acrescentar a

descricdo de tais informacdes. OrientacGes no manual do professor indicam:

Vocé pode prop6-la [a atividade 2] aos alunos da seguinte maneira: Imaginem
alguém que nunca tenha visto esses quadrinhos. Como vocés contariam essa
histéria? Ajude os alunos a perceber que, para contar apenas com palavras o
gue acontece nessa historia, eles precisam descrever 0 cendrio e as
personagens, que na HQ sdo representados por imagens. Os alunos devem
concluir que sdo duas as formas de narrativa utilizadas (MPCPB, Vol. 5, p.
306)
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Essa concluséo a que os alunos devem chegar (que séo duas formas de narrar um mesmo
fato) estd em conformidade com a habilidade leitora especifica para o item “b” da atividade,
em que se orienta que ¢ preciso “reconhecer diferentes formas de tratar uma informacgdo na
comparagao de textos que abordam o mesmo tema” (MPCPB, Vol. 5, p. 306).

Na colecdo Apis, atividades desta categoria foram encontradas em trés unidades do
volume 5 (unidades 4, 6 e 7). Na unidade 4, em que o género em foco ¢ a “noticia”, o texto
trabalhado foi: “Nasa fotografa ‘voo’ de sapo durante langamento de foguete”, noticia publicada
no Jornal Zero Hora, de Porto Alegre, em 12/09/2013 (Anexo 18). Na segdo “Interpretagdo do
texto (Linguagem e constru¢do do texto)”, ¢ enfatizada a importancia da “manchete” para a

noticia, conforme aponta orientacdo ao professor:

Prof., conversar com os alunos sobre a importancia de a manchete chamar a
atencdo do leitor para que leia a noticia. Além disso, deve ser levado em
consideragdo o0 possivel publico-alvo da manchete: jovens e adultos.
Considerar também o veiculo e o contexto: muitas vezes os jornais podem
criar manchetes curiosas para atrair um puablico maior e obter mais lucro. (CA,
Vol. 5, p. 123)

Nas atividades 1, 2 e 3 a seguir, evidencia-se a funcdo da manchete para a noticia:

chamar a atencdo do pablico para a sua leitura [da noticia], causando-lhe curiosidade.

Figura 114 — Atividades sobre formas diversas de expressar uma mesma informacéo

ias seguam uma

a noticia. Yamos co

W

¥ el A delaihw/noticias
Lms-horan: COvicU-sapo-pulos-ares>. Aceaso am: 19 [y, 201

(CA, Vol. 5, p. 122)
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Figura 115 — Atividades sobre formas diversas de expressar uma mesma informacao (continuacéo)

a) Qual delas chamou mais s

b) Qual delas d4 uma ideia mais exata do gue aconteceu’

(CA, Vol. 5, p. 123)

Na atividade 1, retoma-se a manchete da noticia lida e pede-se que o estudante
identifique o que chama atencéo do leitor e que leitor seria esse. Na atividade 2, o foco é nas
escolhas realizadas por diversos veiculos de comunicacdo para agugar a curiosidade do seu
publico. Solicita-se, entdo, na atividade 3, que os alunos opinem sobre a manchete que mais
chamou sua atencdo e expliquem por qual razdo. Observa-se que esse conjunto de atividades
conduzem a comparacdo entre diferentes formas de construir manchetes para uma mesma
noticia.

Na secdo “Conexdes (conhecendo propagandas no tempo)” da unidade 6, em que o
género propaganda € evidenciado, ap0s serem trazidas trés propagandas antigas para
conhecimento dos alunos, pede-se que se comparem duas propagandas de um mesmo produto

(uma antiga e outra mais atual):

Figura 116 — Atividade sobre formas distintas de anunciar um mesmo produto

IC’ Agora compare duas propagandas de ummesme produte, uma antiga o outrz atual:

‘esta é uma

sandalia para V.

usar na praia (&
bonita, elegante)
pare V. usar em

casa (€ gostoss, €
macia) para V. usar |
no seu clube (&

de alta categoria) |
e sobretudo para

| “fininhas, coloridas,
| modernas = todo
| mundo quer. nao,

nao toca mp3.”

Quais sao as principais diferengas entre as duas?

(CA, Vol. 5, p. 205)
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A partir da pergunta: “Quais sdo as principais diferengas entre as duas?”, espera-se que
os alunos atentem para diversos aspectos utilizados para a construcdo dos efeitos de sentido
pretendidos, considerando o contexto em que as propagandas foram produzidas. Entre os
aspectos que podem ser observados estdo: a parte escrita maior na propaganda mais antiga e o
fato de a mais moderna ser mais colorida e dar ideia de movimento. S&o, portanto, formas
distintas de anunciar um mesmo produto.

Na secao “Outras linguagens” da unidade 7 do volume 5, em que o género focalizado ¢
uma “historia de ficgdo cientifica”, de autoria do escritor francés Julio Verne, intitulada “vinte
mil léguas submarinas” (Anexo 17), apresenta-se 0 mesmo trecho/episddio do texto de Jalio

Verne na forma de histéria em quadrinhos.

Figura 117 — Atividade sobre formas distintas de contar uma mesma histéria

O] Outras linguagens

ATIVIDADE ORAL

b
W - 2UAK 0D o Lmiag? TN 1
47w s wesemare ! ol b

.....

s 20 000 Jeg uas subrarinas
Acesso e 13 jun, 201

242 uuproET

(CA, vol. 5, p. 242)
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Figura 118 — Atividade sobre formas distintas de contar uma mesma histéria (continuacao)

Comparem a nistdriz em gquadrinhos com a leiiura que Tizeram do texia em

frinnos corresponde 30 Que vooEs IMaginaram ag et

s e aiferencas 3o ler a histda 58 <o terto verbial & so

(CA, vol. 5, p. 243)

Solicita-se, entdo, que se compare o trecho em HQ com o texto apenas em linguagem
verbal, para identificarem-se semelhancas e diferengas. Assim, o0s estudantes terdo
oportunidade de perceber diversas formas de expressar um mesmo conteddo/tema/assunto, a
partir da analise dos recursos de linguagem utilizados num e noutro género.

Embora poucas e em apenas um dos volumes, as duas cole¢des apresentam, de qualquer
forma, reflexdo sobre enunciados distintos tratando sobre uma informag&o comum. No entanto,
enfatizamos que as 4 atividades observadas nas duas colecdes (1, na CPB, e 3, na CA) néo sao
suficientes para que os estudantes reconhecam as diferentes formas de tratar uma mesma
informagao, como pleiteiam os organizadores da cole¢ao “Projeto Buriti”, nem para que 0S
estudantes enriquegam seu universo textual, como intencionam as autoras da cole¢io “Apis”.

Na colegdo “Projeto Buriti”, a reflexdo parte do género “historia em quadrinhos”, numa
comparagdo com o reconto da narrativa da HQ, no qual langa-se médo apenas da linguagem
verbal; e esta presente na se¢do “Para compreender o texto”. Na colecio “Apis”, as reflexdes
sdo suscitadas a partir dos seguintes géneros: noticia/manchete (diversas formas de construir
manchetes para uma mesma noticia), na secdo “Interpretacdo do texto”; propaganda (formas
distintas de anunciar um mesmo produto), na se¢ao “Conexdes”; e historia de fic¢do cientifica,
numa comparagdao com um de seus episodios em forma de HQ, na se¢do “Outras linguagens”.

As reflexdes empreendidas nas atividades sobre formas distintas de expressar uma
mesma informacdo se aproximam de uma abordagem mais enunciativa, j& que partem de
enunciados concretos e estabelecem relacGes de sentido para perceber os efeitos provenientes

de uma ou de outra forma de expressao.
Categoria 7 — Formas de representagdo da linguagem/construcao do discurso
Esta é outra categoria oriunda das ideias bakhtinianas. Voloshinov, em suas

consideracdes sobre a linguagem, bem como Bakhtin, em sua teoria do romance e em suas

reflexes sobre o ensino da gramética numa perspectiva estilistica, defendem o uso
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representativo da linguagem. Em outras palavras, eles entendem que as escolhas de linguagem
se ddo para atingir um determinado efeito de sentido. Assim, o0 uso de uma ou de outra forma
de linguagem ndo ocorre de forma aleatdria, sendo € um procedimento consciente do
enunciador.

Em suas consideragdes sobre o género romanesco, Bakhtin (2015 [1930]) destaca que a
questdo central da estilistica desse género € a representacdo literaria da linguagem, que, segundo
ele, diz respeito a questdes, como: o discurso reportado, a estilizacdo parddica, o jogo
humoristico e as formas de introducéo do narrador, entre outras.

Sobre o discurso reportado, por exemplo, Voloshinov (2014 [1929]) destaca que as
formas de transmissdo de tal discurso sdo escolhas estilisticas operadas, ja que sdo produtos do
uso da lingua em contextos de interagdo social. E acrescenta que “o exame de todas essas
tendéncias da apreenséo ativa do discurso citado deve levar em conta todas as particularidades
dos fenomenos linguisticos em estudo” (VOLOSHINOV, 2014 [1929], p. 159).

Bakhtin (2013 [1942-1945]), tomando como referéncia as formas gramaticais, entende
que elas podem ser consideradas formas de representacdo, podendo ser estudadas conforme
suas possibilidades de representacdo e expressao, que seria a perspectiva estilistica. Nessa
direcdo, destaca, por exemplo, que, quando é possivel escolher entre duas ou mais formas
sintaticas igualmente corretas gramaticalmente, é a eficacia representacional e expressiva
dessas formas que determina a escolha realizada.

A partir dessas considera¢des bakhtinianas, buscamos classificar nesta categoria as
atividades que promoviam (ou intencionavam promover) reflexao sobre o carater representativo
dos recursos de linguagem selecionados para a construcdo enunciativa de géneros discursivos
diversos. Recursos como o0 uso de sinais graficos para marcar o discurso direto ou para
introduzir as falas do autor e das personagens foram observados.

Na colecdo “Projeto Buriti”, ndo se observou a proposi¢ao de reflexdo sobre tais
aspectos representacionais da linguagem em suas atividades. Na cole¢io “Apis”, apenas o

volume 5 apresentou atividades nessa dire¢do, como mostra a tabela que segue:
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Tabela 10 - Frequéncia das atividades referentes ao aspecto Formas de representacao da
linguagem/constru¢do do discurso por colecao

Vol. 4 Vol. 5 Total
Frequéncia/Total | Frequéncia/Total | Frequéncia/Total
Colecao didatica (Percentual) (Percentual) (Percentual)
Projeto Buriti — Portugués 0/15 0/18 0/33
(0%) (0%) (0%)
Apis — Lingua Portuguesa 0/46 4/51 4197
(0%) (7,84%) (4,12%)

Fonte: Elaborado pelo autor.

Observa-se que a frequéncia de atividades é muito baixa na colegdo “Apis”: apenas 4,
aparecendo apenas em um dos volumes (o do 5° ano). Na colecao “Projeto Buriti” a frequéncia
foi zero, mas poderia ser diferente, uma vez que algumas atividades abordaram aspectos que
poderiam resultar na analise das formas de representacdo da linguagem. Vejamos a atividade

8 a sequir:

Figura 119 — Atividade que poderia se prestar ao estudo da representacdo do discurso reportado na reportagem

m Que sinal de pontuacao foi usado para indicar a opinido dos entrevistados?

* Que outro sinal de pont

usado nessa mesma s

m Copie a alternativa que melhor
descreve a linguagem usada na reportagem.
a) Linguagem dificil, com termos desconnecidos

b) Linguagem clara, objetiva e direta

(CPB, vol. 4, p. 211)

Essa atividade esta presente na unidade 9 do volume 4, cuja tematica ¢ “Eu colaboro”,
e refere-se ao texto 1 (uma reportagem) intitulado: “Eles gostam de ajudar em casa” (Anexo
19). Primeiramente, vale destacar que, para identificar o sinal de pontuagdo utilizado na
indicacdo da fala dos entrevistados, é preciso perceber que tal uso s6 é possivel por se tratar do
discurso direto, da representacédo da fala dos entrevistados tal qual proferida pelos mesmos. Ao
sugerir a substituicdo do travessdo pelas aspas também requer uma reflexdo sobre as
implicacOes que essa substituicdo pode acarretar ao género. Essa atividade poderia ser, entéo,
considerada desta categoria. No entanto, a forma como se apresenta a atividade néo indica a
intencionalidade de realizar tais reflexdes. Careceria, portanto, de orientagdes ao professor que

indicassem-nas, como ocorreu em alguns casos na cole¢do “Apis”, em que a intencionalidade
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didatica de determinadas reflexdes estavam presentes na orientacdo ao professor para a
atividade. A falta dessas orientacBes ndo nos permitiu contabilizar essa atividade nesta
categoria.

Na colecdo Apis, as poucas atividades desta categoria se concentraram em duas
unidades: unidades 2 e 5. Na sec¢do “Interpretagdo do texto (Conversa na narrativa)” da unidade
2, em que a cronica é o género enfatizado, a atividade 1 focaliza a forma de representacdo das

falas das personagens:

Figura 120 — Atividade sobre a representagdo das falas das personagens na crénica

(CA, Vol. 5, p. 47)

Pede-se que se observe 0 uso das “aspas” para indicar as falas das personagens na
cronica “Comunicacdo” (Anexo 16), de Luis Fernando Verissimo. Entendemos que, por se
situar em uma parte da se¢do “Interpretagdo do texto” em que a “conversa na narrativa” ¢
focalizada (e retomada na se¢éo “Producao de texto”), esta atividade apresenta intencionalidade
de abordar o discurso direto em géneros que possuem sequéncia narrativa dialogada, a exemplo
da crénica. No entanto, a atividade nos parece bastante limitada, uma vez que se restringe a
identificacdo de um dos usos das aspas, apontando para uma perspectiva estrutural de perceber
os fenbmenos da linguagem. Numa perspectiva mais enunciativa, seria possivel, por exemplo,
questionar-se sobre outras possibilidades de marcar as falas constituintes do didlogo em uma
crbnica e sobre o porqué de tal escolha pelo autor.

Na secao “Produgdo de texto” dessa mesma unidade, em que se pede para os estudantes
produzirem uma crénica a partir de uma situagéo apresentada na forma de HQ, a representacéo
das falas das personagens é mais uma vez enfatizada, conforme etapa 3 da proposta de

producéo:



Figura 121 — Atividade em que se enfatiza a representacao das falas das personagens na cronica

&) Hora da revisdo. Releia seu textc - =| em voz alta, para perceber o que

ainda pode melhorar:
f

(Ca, Vol. 5, p. 68)
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Observa-se que, para revisdo do que foi escrito, orienta-se ao estudante que “decida se

representar as falas em um didlogo tal qual foram enunciadas.

havera falas de personagens registradas com o uso de aspas ou travessao”. Nesse momento os

alunos poderao refletir se ha perdas ou ganhos com a escolha de uma ou de outra forma para

Na secdo “Lingua: uso e reflexdo (Pontuacdao)” da unidade 5 do volume 5, em que o

depoimentos das pessoas ao longo da reportagem. Observem-se as atividades 1, 2 e 3:

Figura 122 — Atividade sobre a representa¢do de falas/depoimentos na reportagem

O sinal de aspas

Observe o uso das aspas neste trecho da reportagem:
“Precisamos ter 150 ararinhas em cativeiro para que possamos soltd-las”, ex
plica Ugo Vercillo, « denador do ICMBio e do projeto, criado em 2012.
O que o uso do sinzal de aspas indica? Responda no caderno.
O uso do sinal de aspas neste caso lembra o uso que fazemos de outro sinal dd

pontuacdo. Que sina! & esse? Responda no caderno.

(CA, Vol. 5, p. 174)

género focalizado ¢ a “reportagem”, desenvolvem-se reflexdes sobre os usos do sinal de aspas.

Entre tais usos esta a representacdo do discurso direto, ou seja, a forma de marcar as falas/os

Esse conjunto de atividades conduz os alunos a perceberem o uso das aspas para marcar

comum ¢ o uso de aspas para indicar a fala” (CA, Vol. 5, p. 174).

as falas tal qual foram ditas por seus enunciadores (atividade 2), bem como perceber ser mais
comum seu uso em detrimento do travessdo (atividade 3), conforme destacam as autoras da

cole¢do em orientacdo ao professor: “Prof., comentar com os alunos que em reportagens o
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A outra atividade desta categoria foi registrada na categoria 1 (Estilo do género / estilo
individual), em que, numa proposta de producdo de texto da unidade 5 do volume 5, chama-se
a atencdo para o uso das aspas para indicar o registro de depoimentos em uma reportagem (Ver
figura 46, p. 196).

E possivel concluir, entdo, que as atividades desta categoria, presentes no volume 5 da
colegdo “Apis”, tinham por objetivo levar os alunos a perceber que as falas das personagens
num didlogo ou os depoimentos em uma reportagem sdo marcados por sinais — ora as aspas,
ora o travessdo. No entanto, tratar esse assunto numa perspectiva estilistica dos géneros, ou
seja, numa perspectiva enunciativa, exige que se reflita sobre o género em que o uso desses
sinais esta ocorrendo, bem como sobre possiveis efeitos de sentido decorrentes do uso de um
ou de outro sinal.

Para as poucas reflexdes realizadas sobre aspectos desta categoria, 0os géneros utilizados
foram cronica e reportagem. Na cronica, o foco era a marcacgdo das falas em uma sequéncia
dialogada; ao passo que, na reportagem, o foco era a representacao dos depoimentos. As secoes
em que as atividades aparecem sdo: “Interpretacdo de texto”, “Producdo de texto” (dois
momentos), “Lingua: usos e reflexao”.

Observamos que as reflexdes empreendidas sobre a representagdo da linguagem se
concentraram, portanto, na representacdo do discurso direto, assim mesmo limitando-se aos
usos de sinais para marca-lo, o que demonstra que a abordagem desta categoria ndo contemplou
quase nada o que recomendam as ideias do Circulo de Bakhtin, especificamente quando se

consideram os tipos de discurso reportado, os quais sequer foram mencionados.

7.3 SINTESE DO TRABALHO DE REFLEXAO SOBRE ASPECTOS DO ESTILO DO
GENERO DESENVOLVIDO POR CADA UMA DAS COLECOES DIDATICAS

Apobs andlise das atividades das duas cole¢des didaticas, foi possivel concluir que,
conforme apontado no manual do professor, ambas as cole¢des propuseram atividades para a
reflexdo sobre aspectos estilisticos dos géneros discursivos. Nem sempre numa quantidade
esperada ou da forma mais indicada, os aspectos do estilo que elencamos como foco de analise
— a partir do estudo bibliografico que desenvolvemos na primeira parte desta tese e da analise
do manual do professor das duas colegdes no capitulo anterior — permearam as atividades nos
dois volumes de cada colegdo. Alguns, mais numa cole¢do do que noutra; outros, apenas em

uma das colec¢des; outros ainda, apenas em um dos volumes da colecdo. As reflexdes sobre tais
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aspectos foram suscitadas a partir de géneros discursivos diversos, e em secoes diversas nas
duas colecdes. Vejamos como se caracterizou o trabalho com estilo proposto em cada colecéo.

Com relacdo a colecio “Projeto Buriti”, verificamos que suas 33 atividades que
remetem ao estudo do estilo de género ndo conseguiram dar conta dos aspectos presentes nas
sete categorias que conseguimos formular para classificar tais atividades. Aspectos das
categorias 4 (Contexto social concreto do discurso/as estratificagcdes da lingua) e 7 (Formas de
representacdo da linguagem/construcao do discurso), por exemplo, ndo foram contemplados em
nenhum dos dois volumes analisados (do 4° e 5° anos). Outros aspectos presentes nas categorias
3 (Entonacdo empreendida/recursos da linguagem oral) e 6 (Formas de tratar uma mesma
informacdo na comparacéo de textos diferentes) s estiveram presentes em um dos volumes (0
do 5° ano), assim mesmo com uma frequéncia baixa. As demais categorias: 1 (Estilo do género
/ estilo individual), 2 (Recursos graficos/ndo verbais na construcao da significacdo do género)
e 5 (Relagdo estilo-contetdo/estilo-esfera comunicativa), com seus aspectos especificos, foram
contempladas em ambos os volumes e com uma frequéncia maior, com destaque para as
categorias 1 e 2, que atingiram frequéncia de 45% e 30%, respectivamente, em relacdo ao total
de atividades (33) em que se distribuiram as categorias formuladas. Essa auséncia de algumas
categorias e a baixa frequéncia das demais nos fazem concluir que o trabalho de reflex&o sobre
os aspectos do estilo do género ndo teve a abrangéncia e a intensidade necessérias nesta colecéo

Os géneros utilizados para reflexdo sobre os aspectos de seu estilo foram variados.
Tendo em vista que cada unidade era composta por dois géneros discursivos distintos, as
reflexdes ora partiam do texto 1, ora do texto 2 e ora, ainda, a partir dos dois textos. Os géneros
utilizados para esse fim foram: discurso, mito, texto expositivo (denominagéo dos organizadores
da cole¢do), conto de memdrias, biografia, propaganda, blogue (posts e comentarios), texto
instrucional (denominacdo dos organizadores da colecdo), histéria em quadrinhos, texto
teatral, artigo de opinido, carta de reclamacéo. As atividades se distribuiram nas seguintes
secBes didaticas: "Para compreender o texto", "Como ler o texto", "Comunicacdo escrita",
"Comunicagdo oral", com predominancia das duas primeiras, voltadas para as praticas de leitura
e compreensao, nas quais esteve presente a grande maioria das atividades.

Com relacdo a perspectiva de abordagem estilistica, as atividades desta colecdo, em sua
maioria, se aproximam mais de uma perspectiva enunciativa, embora ainda precisando
melhorar a forma de suscitar a reflexdo em algumas delas. Outras poucas atividades, no entanto,
se aproximam mais de uma perspectiva da estilistica tradicional, tendo sido contabilizadas
porque demonstraram intencionalidade didatica de refletir sobre os aspectos do estilo, conforme

orientagdes no manual do professor, boxes informativos ou sugestdo de resposta as atividades.
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De todo modo, fica a impressao de que se tivesse investido mais em atividades para reflex&o
sobre aspectos estilisticos dos géneros discursivos, abrangendo mais aspectos e mantendo a
predominancia de uma abordagem proxima de uma perspectiva estilistica mais enunciativa, 0s
usuarios desta colecdo didatica teriam a oportunidade de ter acesso a um ensino de lingua que
considera a diversidade de possibilidades de constru¢dao dos enunciados concretos.

A colecdo "Apis" apresentou 97 atividades, que se distribuiram pelas 7 categorias
formuladas. Trés categorias, no entanto, s6 apareceram em um dos volumes: as categorias 7
(Formas de representacdo da linguagem/construcdo do discurso) e 6 (Formas de tratar uma
mesma informacgéo na comparacgéo de textos diferentes), no volume do 5° ano; e a categoria 5
(Relacao estilo-conteudo / estilo-esfera comunicativa), no volume do 4° ano. Destaca-se que
essas categorias apresentaram frequéncia muito baixa. As demais categorias estiveram
presentes nos dois volumes: categorias 1 (Estilo do género/estilo individual), 2 (Recursos
graficos/visuais na construcdo da significacdo do género), 3 (Entonacdo empreendida/recursos
da linguagem oral) e 4 (Contexto social concreto do discurso/as estratificagdes da lingua), com
uma maior frequéncia, destacando-se as categorias 1 e 2, que atingiram frequéncia de 43% e
24%, respectivamente, em relacdo ao total de atividades (97) em que se distribuiram as
categorias formuladas. Embora com um maior investimento em atividades que exploram
aspectos do estilo dos géneros discursivos em comparagao a outra colecdo, a baixa frequéncia
de algumas categorias nos leva a concluir que o trabalho de reflex&o sobre tais aspectos poderia
ter tido uma melhor abrangéncia e intensidade nesta colecao.

As reflexdes sobre os aspectos do estilo dessas categorias partiram de uma diversidade
ainda maior de géneros discursivos —em relacdo a outra colecdo —, a saber: diario pessoal, blog,
e-mail, texto de informacd&o cientifica, conto de suspense/de mistério, conto popular, roteiro de
passeio, mapa, propaganda, texto instrucional (denominacao das autoras da colecdo), poema,
reportagem, carta pessoal, noticia/manchete, letra de cancéo, conversa telefonica, peca
teatral, cronica, histéria de ficcao cientifica. A maioria desses géneros aparecia como texto
principal da unidade; outros eram apresentados nas atividades a fim de ampliar as reflexdes. As
atividades propostas para reflexdo sobre o estilo se distribuiram em diversas secdes:
“Interpretacdo de texto”, “Produgdo de texto”, “Lingua: usos e reflexdo”, “Conexdes”,
“Leitura”, “Outras linguagens”, “Pratica de oralidade”, com ampla predominancia da primeira.

No que diz respeito a perspectiva da abordagem estilistica, a maioria das atividades
dessa colecdo didatica se aproxima de uma perspectiva mais enunciativa de estilo, visto que
possibilita reflexdes sobre os géneros em que as escolhas de linguagem foram empreendidas, a

partir da explicitacdo/explicacdo do uso de determinados recursos que exige o estabelecimento
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de relagOes para perceber-se o efeito de sentido produzido. Algumas atividades, no entanto,
carecem de aperfeicoar sua forma de organizacdo para deixar mais claras as reflexdes
estilisticas pretendidas. Consideramos, entdo, que esta colecdo didatica oportuniza a seus
usuarios um ensino da lingua mais pautado na diversidade de possibilidades de construcao dos
enunciados concretos, em comparagao a outra colecdo, ja que apresenta um investimento mais
intenso em atividades que suscitam reflexdo sobre aspectos estilisticos dos géneros discursivos,
com uma abordagem de tais aspectos mais numa perspectiva enunciativa de estilo.

Na sequéncia, pontuamos as conclusGes a que chegamos, apds analisarmos as
orientacGes das duas cole¢des didaticas a respeito do ensino de aspectos do estilo dos géneros
discursivos, no manual do professor, e o trabalho de reflex&o sobre esses aspectos desenvolvido
a partir das atividades propostas. Tais conclusdes estdo embasadas no estudo bibliografico que
realizamos na parte 1 desta tese, em que (re)visitamos/compilamos consideraces sobre
estilo/estilistica no Circulo de Bakhtin, bem como estudos que apontam possibilidades de
ensino de dimensdes estilisticas dos géneros e outros que destacam o ensino dos géneros

discursivos nos livros didaticos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A fim de sistematizar o conceito de estilo do género na obra do Circulo de Bakhtin,
assim como as indicacgdes sobre 0 seu ensino, e discutir orientagdes e proposi¢des sobre 0 ensino
de aspectos do estilo do género em colecdes didaticas de lingua portuguesa dos anos iniciais do
ensino fundamental, com base em pressupostos bakhtinianos sobre estilo, este nosso estudo,
como ja dissemos, foi dividido em duas partes: uma primeira, em que foi feito um estudo
bibliografico sobre o conceito de estilo do género no Circulo de Bakhtin e sobre perspectivas
de ensino do estilo do género apontadas em estudos sobre o tema; e uma segunda parte, em que
foi realizada a analise documental das cole¢des didaticas, a fim de observar e discutir as
orientacdes sobre estilo e seu ensino nos manuais do professor e as propostas de atividades em
que aspectos do estilo sdo tomados para reflexdo. Apresentamos, a partir de agora, as
conclusdes a que chegamos sobre os tdpicos de cada parte.

Na primeira parte, antes de tratar sobre os topicos centrais: o conceito de estilo e
perspectivas de seu ensino, fez-se necessario tecer consideracBes a respeito do conceito de
género, bem como sobre seu ensino e sua utilizacdo pelas colectes didaticas. Com relagdo ao
conceito de géneros discursivos na perspectiva bakhtiniana, pudemos perceber que esta
relacionado ao conceito de enunciado concreto, visto que este se refere as formas de utilizacdo
da lingua por seus usuarios nas mais diversas esferas da atividade humana. Nesse sentido,
conclui-se que “o enunciado reflete as condi¢Ges especificas e as finalidades de cada uma dessas
esferas” (Bakhtin, 2000 [1952-1953], p. 279) e que s6 € possivel se comunicar verbalmente
através de enunciados. Essas especificidades e finalidades se materializam em trés elementos:
constru¢do composicional, conteddo temaético e estilo, que, segundo Bakhtin (2000 [1952-
1953], p. 279), “fundem-se indissoluvelmente no todo do enunciado”. Seguindo o raciocinio da
perspectiva bakhtiniana, verifica-se que géneros discursivos sdo “tipos relativamente estaveis
de enunciados” elaborados por cada esfera da atividade humana — conforme suas condicdes e
finalidades — em que a lingua é utilizada. Os géneros discursivos, portanto, apesar de sua
relativa estabilidade, ndo podem ser resumidos a suas estruturas formais, sob pena de serem
preteridos elementos que sao articulados em sua producao/recepcdo para construir a unidade de
significado do discurso/texto materializado em um género. Isso porque a existéncia do género
estd vinculada a uma esfera da atividade humana, que congrega elementos, tais como:
interlocutores, tempo, espaco, questdes ideoldgicas.

No que se refere ao ensino dos géneros discursivos, entendemos que se faz necessario

lancar méo deles para o estudo de lingua materna, uma vez que, como destaca Marcuschi (2008,
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p. 159), “sdo entidades comunicativas (...) que oportunizam reflexdes sobre a lingua que vao
além dos aspectos formais”. Nessa perspectiva, os géneros discursivos podem proporcionar um
ensino da lingua dentro de uma perspectiva sociodialogica de linguagem, que é a perspectiva
bakhtiniana, em que se oportunizam aos aprendizes praticas de linguagem préximas as que sdo
realizadas na vida real cotidiana. Defendemos, entdo, seu ensino sistematico — intencional e
planejado — na escola, como defendem, entre outros, Dolz e Schneuwly (2004). E preciso, no
entanto, atentar-se para o fendmeno da escolarizacdo dos géneros discursivos, visto que, quando
entram na escola tornam-se também objetos de estudo, ou seja, de ensino e aprendizagem. Faz-
se necessario, entdo, ter cuidado com a transposicdo didatica do género — e de qualquer
conhecimento — para que sua didatizagdo/transfiguracdo ndo o torne irreconhecivel e obsoleto,
perdendo, assim, sua relacdo com seus aspectos sociodiscursivos e, consequentemente, seu
propdsito como objeto de ensino e aprendizagem: ajudar a formar usuarios competentes da
lingua. Nesse sentido, entre outras atribuicdes, cabe a escola “tomar um duplo cuidado:
promover a generalidade (ou seja, atentar para os aspectos relativamente estaveis dos géneros)
e respeitar a singularidade (o aspecto mutavel, dinamico e fluido dos géneros e das praticas
sociais em geral)” (SOBRAL, 2011, p. 44). A ideia de que € necessario promover a generalidade
remete-nos ao estilo do género e, portanto, leva-nos a concluir que o estilo €, de fato, um dos
aspectos (ou dimensdes) do género que precisam ser foco de ensino sistematico.

Com relacdo aos géneros discursivos nas colegfes de livros didaticos de lingua
portuguesa, observa-se que sua presenca diversificada se acentuou a partir do final da ultima
década do século passado, em que novas perspectivas de conceber o ensino e aprendizagem da
lingua portuguesa — e de outros topicos de diversas &reas do conhecimento — se apresentavam
para reflexdo e se consolidavam, sobretudo ap6s a publicacdo dos PCNs e o impacto do PNLD.
No caso especifico do ensino de lingua portuguesa, as novas perspectivas baseavam-se na
concepcao sociodialogica de linguagem, visto que os estudos bakhtinianos, nesse periodo,
estavam se consolidando cada vez mais no Brasil. A diversidade de géneros discursivos nas
colecdes didaticas de lingua portuguesa, no entanto, ndo garante um ensino da lingua numa
perspectiva bakhtiniana. Como vimos, estudos tém mostrado que a qualidade e diversidade de
géneros discursivos nessas colecdes didaticas sdo uma realidade, mas que, por outro lado, sua
abordagem ainda carece de ajustes, pois, por vezes, apenas seus aspectos formais sdo tomados
para reflex&o. Outros estudos tém apontado avancos nessa direcdo, de modo que se observam
propostas de reflexdo sobre os elementos sociodiscursivos dos géneros, indo além, portanto, da
forma composicional, que foi o aspecto supervalorizado desde o inicio do processo de

didatizacdo dos géneros no Brasil. E possivel concluir que a mudanca na perspectiva de
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abordagem dos géneros discursivos nas cole¢fes de livros didaticos € um processo que segue
em curso, com tendéncia de melhoria cada vez maior, se ndo houver nenhuma intercorréncia
que possa quebrar essa tendéncia.

Retomemos os topicos centrais da primeira parte desta tese: o conceito de estilo e
perspectivas de seu ensino. “Discutir o conceito de estilo do género na perspectiva bakhtiniana”
foi um dos objetivos que nos levaram a desenvolver o estudo bibliografico a que nos referimos.
Analisamos, entdo, obras do Circulo de Bakhtin para depreender o conceito de estilo que
permeia suas ideias sobre a linguagem. Como destacamos, concentramo-nos na producao
bibliogréafica de Voloshinov e Bakhtin, pela necessidade de delimitar nosso estudo, bem como
pelas robustas contribuicbes desses dois personagens a respeito da linguagem e, mais
especificamente, da nossa tematica. Para melhor entender os pressupostos bakhtinianos sobre
estilo dos géneros discursivos, fez-se necessario conhecer um pouco da histdria da estilistica.
Pudemos observar que o conceito de estilo no Circulo de Bakhtin ndo surge do acaso, mas da
necessidade de se contrapor a uma perspectiva individual/monoldgica prevalente nas duas
correntes estilisticas que se apresentavam nas primeiras décadas do século XX — a estilistica
linguistica e a estilistica literaria —, sugerindo, por outro lado, uma estilistica da enunciacao,
pautada numa perspectiva sociodialogica de linguagem. Ambas as correntes estilisticas
divergiam da perspectiva dialogica/interacionista de linguagem do Circulo de Bakhtin, uma vez
gue eram guiadas pelo eixo da individualidade.

No que se refere as ideias sobre estilo desenvolvidas pelos dois membros do Circulo de
Bakhtin mencionados, destacamos que Voloshinov desenvolveu seus pressupostos sobre a
linguagem e sobre estilo a partir da motivagéo por romper com as ideias difundidas pelas duas
correntes estilisticas citadas. Para ele, além de seu aspecto criativo (individual), é preciso pensar
a linguagem na perspectiva social, visto que a construcao estilistica da enunciacdo se da na
atmosfera das relagGes sociais. Ele propde, entdo, uma nova forma de percepcao do estilo: visto
como produto de relagdes sociais, em que o aspecto axioldgico atua efetivamente na construgédo
estilistica da enunciag&o.

Na base de sua concepcdo de estilo, esta a linguagem na perspectiva social, entendida
como produto da interacdo verbal. Nesse sentido, as enunciacdes construidas nessa interacao
sdo dialdgicas, isto €, dirigidas sempre para um outro (0 ouvinte), de quem se espera sempre
uma resposta, que estd pautada em sua percepcao valorativa. Assim, ha uma relacdo hierarquica
entre os interlocutores do ato enunciativo que vai influenciar na forma de organizacao estilistica
da enunciacdo. Tal relacdo é chamada de orientacdo social. VVoloshinov menciona ainda a

relacdo autor-heroi, sendo este Gltimo entendido como o objeto da comunicacgéo (sobre o que
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se fala). Essa relagdo também traz consequéncias para as escolhas estilisticas empreendidas na
construcdo enunciativa. Pode-se, entdo, afirmar que tal construcdo é produto da relacdo autor-
herdi-ouvinte. Essa relacdo esta presente tanto na linguagem cotidiana quanto na artistica, uma
vez que, segundo Voloshinov, ha um chdo comum entre ambas. Esse chdo comum é exatamente
o fato de estarem sempre socialmente situadas, isto €, sua forma e contelido estdo sempre
associados a uma esfera da atividade humana. Surge, entéo, a nocao de situacdo como também
determinante do estilo de um enunciado.

Voloshinov compreende, entdo, a construcao estilistica de uma enunciacdo (de um
enunciado) como resultante da interacdo verbal, em que a orientacdo social (peso hierarquico
do auditorio e do her6i) e a situagdo, com seus ditos e ndo-ditos (subentendidos), exercem
influéncia nas escolhas de linguagem, como, por exemplo, na selecdo e disposi¢do das palavras.

O estilo em Bakkhtin, assim como em Voloshinov, surge em contraposi¢cdo a uma
concepcdo tradicional de linguagem existente na época, que alimentava uma estilistica também
tradicional que ndo apresentava elementos suficientes e adequados a uma anélise do romance.
Bakhtin cria, entdo, sua teoria do género romanesco, em que constroi uma estilistica desse
género, estabelecendo, assim, uma estreita relacdo entre estilo e género discursivo. Uma das
peculiaridades do discurso romanesco enfatizadas por Bakhtin trata-se de que tal discurso é
construido a partir de uma “luta” de forgas que atuam sobre a lingua (viva). Embora reconheca
que haja as forcas centripetas (centralizadoras) dos discursos verboideologicos (literario,
cientifico, religioso, etc.), destaca que ha também as forgas centrifugas (descentralizadoras) que
agem no heterodiscurso (proprio do romance), estratificando a lingua em dialetos e linguagens
socioideoldgicas. Sendo o heterodiscurso intrinseco ao romance, este se desenvolve, entdo, no
curso das forgas centrifugas. O estilo do romance, portanto, toma forma a partir do dialogo de
vozes que o compdem, 0 que caracteriza uma perspectiva sociodialdgica de estilo (a mesma de
Voloshinov).

O estilo, portanto, para Bakhtin, é uma unidade do género discursivo, formando uma
triade indissoltvel com outros dois elementos: forma composicional e contetudo tematico, na
constituicdo do género, conforme destaca em Os géneros do discurso (2000 [1952-1953]). Essa
relacdo com o género, como bem vista na teoria do romance de Bakhtin, traz consigo todas as
especificidades de cada esfera da atividade humana, de maneira que o estilo ndo pode prescindir
da heterogeneidade dos géneros discursivos. Assim, uma analise estilistica precisa levar sempre
em consideragcdo as peculiaridades dos géneros discursivos, visto que cada um possui uma

construcdo estilistica propria. Alguns aspectos sobre estilo observados nessas consideracdes de
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Voloshinov e Bakhtin serviram de base para constituir as categorias de anélise das atividades
propostas pelas colecBes didaticas analisadas.

O outro objetivo que motivou o desenvolvimento do nosso estudo bibliografico foi:
“discutir concepgdes e formas de ensino do estilo do género em obras/estudos que tratam sobre
o tema”. Buscamos, entdo, estudos que destacassem o ensino de aspectos do estilo do género,
apontando possibilidades para tal ensino, o que serviu de base também para a criagcdo das
categorias de andlise das colecGes didaticas. Vimos que os estudos de Melo (2005) e Fiad (2006)
destacam que, no processo de producdo de texto de um determinado género do discurso, é
possivel o estudante imprimir seu estilo individual, a despeito do estilo intrinseco ao género
(estilo do género). Sugere-se, entdo, que o ensino de géneros discursivos incorpore a discusséo
sobre estilo, reforcando a nossa ideia de que € possivel o ensino/estudo do estilo do género.
Sugere-se ainda que tal ensino/estudo pode acontecer a partir da reflexdo sobre a relacéo entre
estilo do género e estilo individual em textos de géneros diversos produzidos pelos estudantes.

O estudo de Nascimento (2016) também colaborou para a discussdo sobre o ensino do
estilo do género, visto que analisou a abordagem do estilo de quatro géneros discursivos
(cronica, texto de divulgacdo cientifica, carta do leitor e redacdo de vestibular) em uma secéo
especifica de uma colecéo de livros didaticos do ensino médio. Embora seus resultados tenham
demonstrado que a abordagem estilistica foi pouco realizada e de forma superficial na colecdo
didatica analisada, sua pesquisa aponta uma outra forma de estudo do estilo do género: refletir
sobre os aspectos estilisticos/linguisticos proprios de determinados géneros discursivos.

Na busca por estudos que tratassem sobre o ensino de aspectos do estilo do género,
fomos surpreendidos com o achado de um texto de Bakhtin (2013 [1942-1945] em que ndo s6
ele revela que foi professor da educacdo basica como também traz relatos de sua experiéncia
no periodo em que atuou como docente no ensino da lingua materna russa (1939-1945). Em
seus relatos, sugere um ensino da lingua numa perspectiva estilistica, em contraposi¢ao ao
ensino formalista que se praticava nas escolas russas da época. Embora a sequéncia teérico-
metodoldgica reflexiva apresentada por ele tenha como foco trabalhar a graméatica numa
perspectiva estilistica na escola, ndo se imagina a analise realizada de algumas formas
gramaticais da lingua fora dos contextos de onde foram retiradas, ou seja, dos géneros em que
surgiram, fazendo parte de sua construcdo enunciativa. Indica, portanto, que o ensino da lingua
materna ndo pode prescindir dos géneros discursivos para as reflexdes estilisticas que se
queiram empreender. Ele destaca a importancia da estilistica para a compreensao das escolhas
sintaticas, uma vez que, quando € possivel escolher entre duas ou mais formas igualmente

corretas gramaticalmente, ¢ a eficacia representacional e expressiva dessas formas que
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determina a escolha realizada, ou seja, ponderacGes estilisticas. Nesse sentido, enfatiza a
necessidade de o professor trabalhar com os alunos na perspectiva de que ha perdas e ganhos
ao se escolher uma e ndo outra forma sintatica. Com isso, deixa clara a necessidade de
interpretacdo estilistica de todas as formas sintaticas que sdo intercambiaveis.

As contribuicGes desse estudo bibliografico foram fundamentais para, além de
corroborar a nossa ideia de que o estilo pode ser tomado como objeto de estudo — sem
desconsiderar, evidentemente, sua relacdo com os demais elementos constitutivos do
enunciado: forma composicional e conteldo tematico —, obtermos parametros para analisar as
colecdes didaticas, tanto no que refere as orientacGes para o ensino de aspectos do estilo do
género nos manuais do professor, quanto no que diz respeito as propostas de reflexdo sobre tais
aspectos nas atividades para os estudantes. As reflexdes do Circulo de Bakhtin sobre estilo
apontaram que este elemento constitutivo dos géneros discursivos apresenta dimensoes
diversas, cujos aspectos podem ser tomados para reflexdo, indicando ser possivel seu
ensino/estudo. As seguintes indicacdes de dimensdes/aspectos que podem ser sugeridos como
topicos a serem considerados quando do estudo/ensino do estilo do género puderam ser
percebidas e contribuiram para a construcdo de algumas das categorias para a andlise das
atividades:

v Relacdo estilo-contetdo / estilo-esfera comunicativa;

v Contexto social concreto do discurso (as intengdes e avaliagdes, os heterodiscursos
variados): as estratificagdes da lingua (dialetos e registros);

v Entonacdo empreendida;

v' Formas de representacdo da linguagem/construcdo do discurso (discurso reportado,
estilizacdo parddica, jogo humoristico, formas de introdugdo do narrador, discursos dos
herdis, géneros intercalados, bivocalidade da palavra etc.);

v Recursos estilisticos/linguisticos em determinados géneros;

v Relacdo entre estilo do género e estilo individual.

Tais dimensdes/aspectos podem também contribuir para a analise de documentos
curriculares, recursos didaticos, praticas de professores. A indicacdo de outros aspectos pode
ser percebida quando da analise do manual do professor das colecdes didaticas. Tal analise foi
um dos focos do nosso estudo documental, cujos objetivos foram: i) analisar orientagdes para
0 ensino do estilo do género no manual do professor de duas cole¢fes de livros didaticos de
lingua portuguesa do 4° e 5° anos do ensino fundamental; e ii) analisar as atividades voltadas

para o ensino do estilo do género propostas por esses livros didaticos. Para dar conta do primeiro
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objetivo, analisamos 0 manual do professor dos volumes do 4° e 5° anos do ensino fundamental
de duas colegbes didaticas: “Colegao Apis — Lingua Portuguesa” e “Colegdo Projeto Buriti —
Portugués”.

Com relagio & primeira colecdo (Apis — Lingua Portuguesa), observou-se que a
referéncia direta a estilo foi muito pouca, tendo ocorrido apenas em quatro momentos. Ainda
assim, duas vezes em citagdes de outrem e uma vez em um esquema ilustrativo, trazido de um
outro trabalho conjunto das autoras. Apenas uma vez a referéncia a estilo ocorreu no
desenvolvimento textual realizado pelas autoras da colecdo. Isso sugere que as autoras ndo se
apropriaram suficientemente do conceito de estilo ou ndo atentaram para a relevancia de
enfatizar seu ensino sistematico/intencional/ndo casual; ou, ainda, ndo consideraram relevante
sistematizar tal ensino, de forma a explicitar uma proposta de trabalho para o estudo/ensino
desse elemento do género discursivo. No entanto, havia muitas orientacdes indiretas/implicitas
a respeito do ensino de aspectos do estilo dos géneros discursivos, 0 que apontava para a
presenca de atividades de reflex&o sobre esse elemento do género no livro do aluno.

Com relacdo a outra colecdo (Projeto Buriti — Portugués), observou-se que também a
reflexdo sobre estilo foi orientada, predominantemente, de forma indireta/implicita, tendo sido
explicita apenas em dois momentos. Por outro lado, diferentemente da colecdo Apis, nesses
dois momentos, o termo estilo apareceu no desenvolvimento textual realizado pela equipe
organizadora da colecdo. As orientag¢fes implicitas a respeito do ensino do estilo dos géneros
discursivos eram também em bom ndmero, o que indicava a proposi¢cdo de atividades para
reflexdo sobre esse elemento do género no livro do aluno. Entendemos que o fato de tais
orientacGes serem, em sua grande maioria, implicitas/indiretas (no MP das duas cole¢fes) pode
dificultar sua percepcdo por parte dos professores e, consequentemente, inibir o
desenvolvimento de um trabalho consciente de reflexdo sobre aspectos do estilo dos géneros
discursivos.

Procedemos, entdo, a caracterizagdo do trabalho voltado para a reflexdo sobre o estilo
dos géneros discursivos que pode ser inferido a partir das orientagbes encontradas nos manuais
do professor das duas colecdes de livros didaticos analisadas. Depois de realizar a interseccao
de tais orientagbes, fundindo algumas, alterando a redacdo de outras e criando macro-
orientagdes, ficou da seguinte forma a caracterizacao pretendida:

v Analisar o efeito de sentido produzido por escolhas de linguagem;
v Refletir sobre as caracteristicas linguisticas do género e seus efeitos de sentido;

v Relacionar o uso da lingua a situacéo e ao propdsito comunicativo;
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v Reconhecer a diversidade da linguagem caracteristica da modalidade oral da lingua e os
efeitos de sentido produzidos pelos recursos proprios dessa modalidade, conforme o
género;.

v Reconhecer diferentes formas de tratar uma informacdo na comparagdo de textos que
tratam do mesmo tema;

v Refletir sobre o uso de recursos graficos/visuais na construcdo da significacdo do

género.

Essas seis (macro)orientacdes presentes nas colecGes didaticas sugeriam o ensino/estudo
de aspectos do estilo do género e, consequentemente, que, nas atividades propostas aos
estudantes nos volumes 4 e 5 das duas colecbes, haveria reflexdes sobre tal elemento
constitutivo dos géneros discursivos. O aporte tedrico utilizado pelas duas cole¢des demonstrou
que ambas estéo atualizadas em termos de teoria sobre os géneros discursivos, visto que, por
exemplo, fizeram mencéo a concepgdes bakhtinianas, indicando, portanto, que as reflexdes
sobre estilo poderiam ser desenvolvidas numa perspectiva estilistica mais enunciativa. De posse
dessas informacgdes, foi preciso relaciona-las aquelas oriundas do estudo bibliografico
realizado, visando definir os parametros/as categorias para analise das atividades propostas nas
duas colecdes didaticas — que era o foco do segundo objetivo do estudo documental —, a fim de
identificar se, de fato, promovem reflexdo sobre aspectos do estilo dos géneros discursivos
trabalhados, e como se da tal reflexdo, considerando que, além da perspectiva de abordagem
estilistica enunciativa, ha uma outra, mais tradicional. Apos a fusdo de algumas categorias e do
ajuste da redacdo de outras, chegamos a seguinte sintese:

1. Estilo do género/estilo individual;
Recursos gréaficos/visuais na construcdo da significacdo do género;

Entonacdo empreendida/recursos da linguagem oral;

2
3
4. Contexto social concreto do discurso/as estratificagdes da lingua;
5. Relagdo estilo-conteudo/estilo-esfera comunicativa;

6. Formas de tratar uma mesma informacdo na comparacado de textos diferentes;
7

Formas de representacao da linguagem/construcao do discurso.

Definidas essas categorias, procedemos a analise das atividades das colec¢des didaticas.
Com relagdo ao numero de atividades propostas para reflexdo sobre aspectos do estilo dos
géneros discursivos, foram identificadas 33 atividades com tal finalidade na cole¢do “Projeto

Buriti”, sendo 15 no volume do 4° ano e 18 no volume do 5° ano. Sobre essa cole¢ao, observou-
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se ainda que apenas trés das sete categorias estdo presentes nos dois volumes (as categorias 1,
2 e 5); outras duas s6 aparecem em um dos volumes (as categorias 3 € 6, no volume do 5° ano).
Chamou a atencdo o fato de duas categorias (4 e 7) estarem ausentes em ambos 0s volumes,
bem como a baixa frequéncia da categoria 6: apenas uma atividade.

De modo geral, a baixa frequéncia esteve presente em quase todas as categorias da
colegdo “Projeto Buriti”, com um maior niimero de atividades abordando o estilo do género
e/ou o estilo individual de um determinado enunciado concreto (categoria 1). Consideramos o
namero de atividades desta colecéo insuficiente para um trabalho que se proponha a refletir
sobre as diversas possibilidades linguisticas que se apresentam para a construgdo de enunciados
concretos, ja que, além de ndo abordar todas as categorias, 0 nimero de atividades das
categorias contempladas esta aquém do que se esperava encontrar tendo como parametro as
indicacdes do manual do professor.

Ainda em relagdo & quantidade de atividades propostas, na colecio “Apis” foram
identificadas 97 atividades em que aspectos do estilo do género sdo tomados para reflexao,
sendo 46 no volume do 4° ano e 51 no volume do 5° ano. Observou-se que quatro categorias
estiveram presentes nos dois volumes (as categorias 1, 2, 3 e 4); as outras trés s6 aparecem em
um dos volumes: a categoria 5 (Relacdo estilo-contetdo/estilo-esfera comunicativa), no volume
do 4° ano, e as categorias 6 (Formas de tratar uma mesma informagéo na comparagao de textos
diferentes) e 7 (Formas de representacédo da linguagem/construgdo do discurso), no volume do
5° ano. Chamou a atencéo a baixa frequéncia dessas categorias que aparecem apenas em um
dos volumes: cada uma das trés categorias apresenta menos de 5% do total de atividades da
colecéo.

De forma geral, observa-se que a colecio “Apis” apresentou uma quantidade
consideravel de atividades que permitem reflexdo sobre aspectos do estilo do género. No
entanto, aproximadamente 60% delas concentram-se em dois aspectos: no “estilo do
género/estilo individual” (categoria 1) e nos “recursos graficos/visuais na constru¢do da
significa¢do do género” (categoria 2). Isso nos leva a considerar insuficiente o trabalho com o
estilo do género nesta colecdo, uma vez que alguns aspectos sdao pouco explorados e,
consequentemente, deixam de ser potencialmente considerados/utilizados nas construcées
estilisticas dos enunciados concretos.

Com relacdo ao fato de algumas categorias terem sido mais frequentes que outras —
como ocorreu com as categorias 1 (Estilo do género/estilo individual) e 2 (Recursos
graficos/visuais na construcdo da significacdo do género), que tiveram maior frequéncia,

respectivamente, nas duas cole¢fes —, podem ser levantadas algumas hipoteses. A diversidade
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de aspectos da linguagem que podem ser relacionados a determinado género, bem como a
diversidade de escolhas individuais de linguagem para alcancar determinado efeito de sentido
num determinado género tornam a categoria 1 abrangente, ampliando, consequentemente, a
possibilidade de tais aspectos/escolhas serem tomados para reflexdo. Ja a consideravel
frequéncia da categoria 2 pode estar relacionada ao fato de os géneros presentes nas colec¢oes
propiciarem a reflexdo sobre aspectos graficos/visuais, a exemplo de HQs e propagandas, que
possibilitaram todas as reflexdes desta categoria na colegdo “Projeto Buriti”, e propagandas,
na colecdo “Apis”, que proporcionaram boa parte das reflexdes.

Com relacdo as categorias 3 (Entonagdo empreendida/recursos da linguagem oral) e 4
(Contexto social concreto do discurso/as estratificagdes da lingua), que tiveram frequéncia
consideravel na colegdo “Apis” e pouca ou nenhuma na colegio “Projeto Buriti”, além da
selecdo dos géneros, outras hipdteses podem ser levantadas. No que se refere a categoria 3, a
baixa frequéncia na cole¢do “Projeto Buriti” pode indicar que os géneros selecionados para o
trabalho com a lingua materna ndo favorecem reflexdes sobre a entonacdo e outros recursos da
linguagem oral (apenas a entonacdo foi contemplada, assim mesmo em um Unico género: o
texto teatral) e também que, seguindo uma tradi¢do, apesar dos avancgos, questdes da oralidade
ainda sdo relegadas a segundo plano. Na colec¢io “Apis”, a boa frequéncia pode ser justificada
pela selecdo dos géneros — a exemplo de: letra de cancdo, poema, conto de suspense/mistério e
peca teatral — que favorece a reflexdo sobre aspectos desta categoria 3, e indica que as autoras
da colecdo ndo descuidaram dos recursos da oralidade. Quanto a categoria 4, além de a selecéo
dos géneros também ndo favorecer a reflexdo sobre a heterodicursividade advinda dos dialetos
e registros na colegdo ‘“Projeto Buriti”, entendemos que questdbes como a
formalidade/informalidade da linguagem foram tratadas na perspectiva da linguagem
caracteristica de determinado género (categoria 1) e ndo das estratificacdes da lingua oriundas
do contexto social concreto do discurso.

As demais categorias — 5 (Relacdo estilo-contetdo/estilo-esfera comunicativa), 6
(formas de tratar uma mesma informacgéo na comparacéo de textos diferentes) e 7 (Formas de
representacdo da linguagem/construcdo do discurso) — apresentaram baixa frequéncia em
ambas as colecdes, o que pode dever-se ao fato de mobilizarem aspectos mais sociodiscursivos,
logo mais abstratos/menos palpaveis para uma abordagem, sobretudo, com criangas.

A partir desses dados, é possivel notar que ambas as cole¢des tomaram para reflexdo
aspectos do estilo dos géneros discursivos, com destaque para aqueles presentes nas categorias
1 (Estilo do género/estilo individual) e 2 (Recursos graficos/visuais na construcdo da

significacio do género). Por outro lado, observou-se que a colecdo “Apis” empreendeu mais
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esforcos no desenvolvimento de tal reflexdo, tendo proposto mais atividades e abordado mais
aspectos que a coleg¢do “Projeto Buriti”. Consideramos, no entanto, que ambas as colegdes
desenvolveram um trabalho insuficiente de reflexdo sobre estilo do género para dois anos
letivos, visto que a auséncia e/ou a baixa frequéncia de atividades pertencentes a determinadas
categorias comprometem a mobilizacdo de uma maior diversidade de aspectos do estilo do
género que concorrem para a construcdo estilistica dos enunciados concretos.

No que diz respeito a como esse trabalho de reflexao sobre estilo do género foi proposto
nas duas colecdes, verificamos que as reflexdes foram suscitadas a partir de géneros discursivos
diversos, e em sec¢Bes diversas nas duas colecdes. Com relacdo a diversidade de géneros,
embora se tenha observado nas duas colegdes, a cole¢io “Apis” apresentou uma diversidade
maior, o que indica um maior potencial do estudo das possibilidades de construc@es estilisticas.
Foi possivel perceber que, na cole¢do “Projeto Buriti”, cada unidade ¢ composta por dois
géneros discursivos distintos, e as reflexdes ora partem do texto 1, ora do texto 2 e ora, ainda,
dos dois textos. A colegdo “Apis”, por sua vez, apresenta um texto principal para cada unidade,
de onde parte a maioria das reflexdes sobre estilo do género. No entanto, outros géneros sao
apresentados nas atividades a fim de ampliar as reflexfes. Quanto as secfes em que as
atividades apareceram, a maior parte esteve presente naquelas voltadas para as praticas de
leitura e compreensdo nas duas colecdes. Foi possivel observar, entretanto, que a colegédo
“Apis” apesentou uma variedade maior de se¢des, trazendo, além das voltadas para as praticas
de leitura, producdo escrita e oralidade — presentes também na coleg¢do “Projeto Buriti” —, as
seguintes: “Lingua: usos e reflexdo”, “Conexodes”, “Outras linguagens”.

Por fim, no que diz respeito a perspectiva de abordagem estilistica das atividades
propostas, observamos que, em sua maioria, aproximam-se mais de uma perspectiva
enunciativa de estilo, embora algumas delas ainda precisem melhorar a forma de suscitar a
reflexdo sobre os aspectos do estilo dos géneros. Sobretudo na colegcdo “Projeto Buriti”,
notamos algumas atividades que se aproximam mais de uma perspectiva da estilistica
tradicional. Consideramos, entio, que a colegdo “Apis” oportuniza mais a seus usudrios um
ensino da lingua que considera a diversidade de possibilidades de construcdo dos enunciados
concretos, ja que apresenta um investimento mais intenso em atividades que suscitam reflexao
sobre aspectos estilisticos dos géneros discursivos, com uma abordagem de tais aspectos mais
proxima de uma perspectiva enunciativa de estilo.

Como em toda pesquisa, @ medida que vai se desenvolvendo, outras questdes — ndo
menos importantes — vao surgindo, porém, devido a necessaria delimitacdo do objeto, ndo é

possivel dar conta delas. Assim, apontamos para futuros estudos, por exemplo, a necessidade
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de se investigar a relagcdo entre as atividades e 0s géneros a partir dos quais sdo suscitadas as
reflexdes sobre aspectos do seu estilo, buscando-se explicitar o porqué de determinadas
atividades serem propostas a partir de determinados géneros, bem como apontar outras
possiblidades de atividades a partir desses géneros. Outros topicos também se mostram
relevantes para estudos futuros:

v aforma como as atividades sdo elaboradas/organizadas para suscitar as reflexdes sobre
aspectos estilisticos dos géneros, ja que, por conta de uma ma elaboracéo, é possivel
que a reflexdo deixe de ser realizada ou perca seu potencial de aprofundamento e/ou
abrangéncia;

v" 0 uso do livro didatico em sala de aula, para ver como os aspectos (as dimensoes)
estilisticos sdo trabalhados;

v aabordagem de aspectos estilisticos em livros didaticos do ciclo de alfabetizacdo e dos
anos finais do ensino fundamental, ampliando, assim, o corpus de analise.

Reiteramos o0 desejo de que este estudo sirva para suscitar reflexdes outras sobre o
ensino/estudo de aspectos do estilo dos géneros discursivos, especialmente desde 0s anos
iniciais do ensino fundamental, de modo que a diversidade de formas de construcéo estilistica
dos enunciados concretos tenha seu lugar na escola, sobretudo nas aulas de lingua portuguesa,

e ndo sé a partir do livro didético.
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ANEXOS

Anexo 1: Mito (CPB, vol. 4, p. 60-61)
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Anexo 3: Biografia (CPB, vol. 4, p. 141)

Vocé vai ler uma biografia de um dos maiores
escritores de literatura infantil do Brasil. Observe a
sequéncia em que sao apresentados alguns eventos
da vida dele.

Monteiro Lobato

No dia 18 de abril de 1882, nascia na cidade de Taubaté, em Sao Paulo,

José Renato Monteiro Lobato, filho de José Bento Marcondes Lobato ¢ Olimpia
Augusta Monteiro Lobato.

Fm 1893, mudou seu nome para José Bento Monteiro Lobato, pois queria usar
a bengala do pai, que tinha gravadas as iniciais J. B. M. L. Aléem de brincar com
suas irmas, Ester e Judite, ele gostava muito de ler, principalmente os livros
da biblioteca do seu avd materno, o visconde de Tremembae.

Aos 18 anos, Monteiro Lobato entrou para a Faculdade de Direito de 530
Paulo por imposi¢aa do avd, mas o seu grande desejo era estudar na Escola de
Belas-Artes, Alguns anos depois de formado, Lobato declarou: “Tentel arrancar
de mim o carnegao da literatura. Impossivel. S0 consegul uma coisa: adiar
para depois dos 30 o meu aparecimento”.

Em 1908, casou-se com Maria Pureza da Natividade,
chamada carinhosamente de Purezinha, com quem
teve quatro filhos: Edgar, Guilherme, Marta e Rute.

FEm 1918, lancou o primeiro livro de contos,

Urupés, considerado sua obra-prima.

Publicou seu primeiro livro para criangas,

A menina do narizinho arrebitado, em 1920, e ndo
parou mais de escrever para o piblico infantil.

A partir dai, nasceram as personagens do
Sitio do Picapau Amarelo, como Dona Benta;
Emilia, a esperta e faladeira boneca de

pano; o sébio Visconde de Sabugosa; Tia
Nastacia, excelente cozinheira que alimenta
o estdmago ¢ a imaginagio de toda a turma.

No periodo de 1920 a 1947, Lobato
publicou muitas obras para adultos e criangas.
Entre elas, Fihulas de Narizinho, Emilia no pais
da gramatica, Cagadas de Pedrinho, Geografia
de Dona Benta, Histdrias de Tia Nastdcia, O Picapau Amarelo,

A chave do tamanho, A reforma da nalureza.

Nao dia 4 de julho de 1948, falecia v homem cue respeitou a inteligéncia das
criancas e criou um mundo para elas. Nas palavras de Lobato: “Ainda acabo
fazendo livros onde as nossas criangas possam morar”,

"
g
a
&

Lobato com algumas de suas
personagens, llustracio de
Belmonte, 1946,

Fontes: http://iobato.globo.com e www.projetomemoria.art.br.
Acesso em: 9 jun. 2014,
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Anexo 4: Propaganda (CPB, vol. 4, 166-167)

&

Leis esta propaganda. Observe a imagem
/ €0 N0 GUE 8 CompOL.

Ratiramos retari,
mdvers e nutres abjetos.

5562-2285

Anexo 5:

dominge, 13 de fevereiro de 2011

Guapimirim com sobrinhos

Domirgo de sol, 6tima oportunidade de ir pra cachoeira com os
sobrinhos. Fomos com a Talitz e o Bizl parz a sede de Guapimirim da
Serra dos Orgaos. Nossa pnmeirz triha foi a do Pogo Verde = logo 2am
seguida fornes para o Poge da Preguiga, onde tinha mais =ol,

O Pogo da Praguiga estava uma dalicia, com muito zol. A 3gua nem
estava to gelada e nés ficamos 2 bastante tempo. A Talita aproveitou
para subir umas pedras e fazer uma hidromassagem...

Depoiz fomos camirhar maiz um pouce, Descemos a Trilhs Mie-d’Agua
tentando ver os passaros. Mas quem apareceu foi um caxinguelé
curioso, que ficou bastant= tempo partinhe da gente...

s i, S i B - 0

Para faler = escrever melhar

e Mo meio da floresta fizemos uma pausa,
na Pracinha do Teit. O Biel tava |2 com o
livrinho do identificar os pé:
Continuamos descendo o parqua &
chegamos no Pogo da Caninana. O Biel
foi na frente explorando. Depois entrou
tedo mundo pra curtir esse cantinho
muita lagal & escondida. Na sequéncia,
fomos para o Pogo do Sassego e,
depois, Pogo da Capela.
© Pogo da Capela estava bastante
ensolarada & a turma correu pra aguz
s e ek
Diepais dessa brincadeira toda a fome
bateu e 2 gente pegou 2 estrada de volta
pra casa.

Comentario:

4 de agosto de 2011 05:44

alal

Sou de Miterd e estou agui vizjando em seus textos e fotografias...
Belissimos!

Iniciei, em janeiro deste ano, caminhadas scolegicas & me descobui,
Pura satisfagdo ao recordar os tempos da doce infancia no melo da
pureza harmeniosa, Eu zdore a natureza & me sinto em cas= gdo estou
em tritha!

Parabéns pelos seus blogs e por compartilhar seus conhecimentos.
Em breve vou me aventurar & seus livos serdc dteis. Tenho a maior
vontade de conhecer as trilhas de Pebropoks!! !

Abraces, Maria José
Resposta:

Waldyr Neto 26 d= agosto de 2012 14:02
Legal, Maria José!! Espero gue faga muitas trilhas dos livros!

blbgspotcom.br. A




(© Leitura: conto de suspense .

Caio
! X x Angsoli Lagn

Em Bom Despacho tinha vma farenda a vende. mus ninguém queria comprar:
ora mak-assombrada.

Quando o prego chegou I embaixe, velo de Luzes wn comprudor pari fechur
O negoeio,

0 casciro aconselhou o hamem & passar a noite na fazends e deixer a decisao
para o diz seguinte. T o bomem ficou para dormir

De madrugada, acondau com uma vz cavernosa

— Caio? Caaaagadio” — a voz repetia,

Acontece que 0 homem se chamave Calo. Ele estranhou mudto ¢ fol com cus-

Lo que gag uejou:
— A-aa-gul,
L namesma hora um asse de perna caiu am cima dele
O homem gelou. Mas nio correr, 4 Ao sabia até o seu

nome. Melhor era continuar deitado ¢ se cebrir todinha.

Dall & pouco ¢ vozeirio recomegon

— Cansanaalo? Caaaalo?

E s¢ u agsombracio nfo soubesse o nume dele coisn nénhumn & eslivesse 54
perguntande s¢ podiz Cair? Por via das dividas, Calo omarmunou:

— Sim,

Caiv autre osso, & Caio matulavi, Secd que a assombragio eslava pensanda
que *Sim” queria 8lzer “Sim, pode caie” oo "8im, sou ey, o Cain™? Resolveu des-
vendar a questin de uma ver por todas

—

Ciu mais um osso

De novo:

— Caaaaaio? Caazaaaaasaio?

2 o Culio, para testar

Catu outre 0880, Ao Taio comepou a achar que 2 sssombracln estuva gozan-
to a g dele;
Cajijunuul? — par coincidéneia; & sssombragio desafinou nessa hora
0 homem leve um treco. Dev dnis tiros para o altn. chorando nervaso:

oo st 173

Anexo 6: Conto de suspense (CA, vol. P. 175-176)
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— Cai, mas cai logo, que ¢u ndo aguento mais essa historial
E pura su3 surpresa. quem despencou da forro 4o teto foi o caseira, Gue ndo
queriz duno nove na fazenda onde cle goslave de vadiar.

LAGO. Anqela. Seie bistdras para sacudi

esgaelito
830 Paulo: Compantie des Lot

1has, 2005,

Sobre & autara

A mingira Angelo Lago nasceu em 1945, E uma im-
portante escritora e ilustradora de obras infantis de
8Brosil, Traduzidz & premiads em varios paises, a
autora fol uma das primeiras & eriar uma pagina |i
tardria na internet, am 1590, dastinada as criangas.
Confira; <aww.angela-isgo.com.br>.

(@) Interpretacio do texto

Compreenséo do texto ". i

RS
Leia as questdes & converse sobre elas com seus colegas.

Em sequida, rasponda-as no cadermo,

D Rewia
Qu.u r}-lu © prega chegou 14 embaixo, veio de Luzes um comprador para fochar
onegicic
3) G que quer dizer a sxpressio "o prego chegould embaixa”?
b} Por que '_Ff prago chegou 12 embsixg"?
€} Par Que a palavro Luzas t_’,-sté @swite com inicial maitscula?
d) Que "negécio” o carmprador prelondis fachar?
€D Copie em seu cademo as melhores significados para a exprussas "voz caver-
nosa” 7o texto

* VOzTOUCE = woz assustadora
* VOZ grossa * voz baixa

* vaz dlerrorizante



) Escolha a alternativa adequada para as formas verbals destacadss no tracha

Nio deu certo, porgue cm toda parte tinha sempre alguma ¢oisa errady
1.1 O grincipe voltou para casa muito chateado,

* Um momento daterminado do passada
* Algaque tinha se tornado habitual.
* Um tampo futurs para o principe,

d) Reescreva o reche de stividade antenior camo se o narrador contasse ¢
fato empregando um passado que se repetiz sempre.

Nio deva certo
@) E <2 o narradlor estivesse contando o3 fatos no presente, como ficana?
Dé& continuidsds ao tracho, reascrevande-o no presente,

Nio dé certo

€9 Astormasverbais das frases sbaixo acdes idas @ i
em um tempo determinado. Reescravz-as ando agdes t
tumeiras no passade.

al Ouvi um barutho e me assustei: pensel qus ara assombracio.
b) Eu ascrevi muitos contes de mistério
<) Pratiguei varios espartes na infancia

tantes.

d) O principe procurou uma princess de vardade em reings di

(@) Produciéo de texto

Conto de mistério

B =0 ouRLA Viocks vAO escrevar um conta de temor em uma folha awulza.

&R Fara iss0, leam a seguirte histaria em quadrinhes, da qual retiramos algum
quadrinhos do final, entre eles o destache

196 mwowis

5 partes <

B Para melhor pl:

Na mome:

@3 Lembram-se;

ficau garai
NECEsLAna

Roda de histérias

8 nio

aue fizeram na paging 181
* Usermas mesmias dic

pla devedd ler a sua

colegas. Divirlam & ... sintam armep;

188 e ¢

Em zequida, escrevam nale o nimaro dos qu
oarte. Lembrem-se de que nem todas aspartas do enrado
o5 foram rerados vechos da histéns em guadsinhos

redo Gue Naa puderam ser ¢

rajar 2 histdna de

5 dda escrity, os pardgratos da historia podem ajuds-los &

¢ usem palavras @ expressdes pars Ciar susEENSs B O

* mormentam o susnanse até cheaar ao fim;

* pensem erm UM TOMeIto em que & su
ponto zlto do medo, do susto

* imaginem um desleche, um final surpreendente para & histéria, revelands .o
apenas no tltima paracrale

ol revisdo. Depois de pranta, leiam o histdria toda para verss

1. Para isso, pegom ajuds sola protassor/a. Rae:

quecam de dar axpre
Relsmbrem de come se organizaram para a leitura express’

prester
& precieo falar alto & com 2 intencae carreta (disda, deter
* Definam antecipadamants o memerta em que cada um dos ool

gam uma roda; Leiam a historia que v

Anexo 7: Proposta de producéo de texto (CA, vol. 4, 196-198)

WATTERSON, Bill Felin, netvagerin, psicopaba, It
Naa Paulo Hest News, 1996, p. 5. Adaptadn

5 cos) BB Obssrvem os detalhes dos quadrinhos: um menine, 3 noite, NB escurs; um ser

ameagador aguardands na sambra . O que poderia acantecer? Pensem em
<omao & histériz podars continuar @ conversem sobre suas Ideiss

B Copiem o ssciuema zbaixa no catemo:

Partes do enredo

|
Sltuagde Incial 7

oo s sasmase 197

ads

m na histona,

onderm &

sdninhas que carre

a3 quave panss indicadas na atividade 3

partes (situagio inidel, complicagdo, climax & desfecho) de seu texto

ixar o lsitor.com meda

we aunents bastante, que ssjz o

SUSPEnse

for

fevarm o gu

EB Cada dupla davera enssiar 8 ledun o historia que produziu.

criar mais suspense.

vidardke a0 texto por:

3 na dramatizegic

1atengao ng entonagao davoz, lembirem-se de que

D580, SUSTO, 810}
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Anexo 8: Conto popular (CA, vol. 4, 207-211)

"\ e in d Yot < Tk
A leitura f-ciua rr.,ns interessante!

y e Amw«ﬂnmnnmn

pn

" Umaver aparcu.u na ﬂwmm uma ;\rvurv nova, queda\a unu h—um que (odos
08 hichos ficgram com vontade de comer, Mas s6 podis comer quem primeira
soubesse o nome da fruta. E, para ficar sabendo, era preciso pergunise & uma
mulhér que tomava conta e morava meio longe. Deposs. embaixo da arvare, tinha
que dizer bam certinho. Entdo a fruts amadurecia e caia

U por um, cada bicho ia 14 na casa da mulher e perquitava. Ela respondia-
Fla nio pedia enganer ninguém. Tinha gque responder diceilo, o nome certy,
como ¢ dens da mata havia mandado,
MACHADO, Ana Marin. Hiticies 4

> miisterivso e vulras, Aerontos.
. dag 1 etrmhas, 2008 p, 46, v. 3, {

4507 10
o Paula:

@ Interpretacdo do texto

k6 i

(ompmen sao do Iexto
- Sﬂr.& t,ur\ ‘s bichos vac c0 sEguIr
matar & vomade da comer a ftuts?

Parte 2

N e

O jabuti e a fruta

Ans Maria Machada

Mas ¢ra um nome enorme & Compli-
cadissimo. Quando chegava na melade
o cominho, u biche fa tinka esquecido,
E nilo podia voltar 14 para perguntur de
nove, Precisava guardar bem direitinho
mi cabega, sem esquecer

i swtun 207

B O que acontecens auando todos esses passos fossem cumpridos?
Escreva no caderno duas razoes pelas quais o bichos ndo conseguiam a fruta

B Releia:

(.1 o mulher fazia wmi coisa ruim, 56 para atrspalhar
a) Que "coisa raim” era ossa?
b) Par que a mulher agiz assim?

Macaco, veade, onca, tucano, cutia, anta, quati, lagarto: nenhum conseguiu!

Leiam agora spenas a primeira frase da proxima parta:

“Até que chegou a vez do jabuti.”

Conversem sobre o que vocgs acham que vai acontecer com © Jabull Seré
jue ele val conseguir? s

O que sers que a mulher vai fazer?

E o que séré que o jabut val fazar? Ty 2

© que voes faria para no esquecer o nomea da fruta? .

Vammos ver quem conseguird acerfar o que vai acontecer nesta pane da hw—

torlal Laia,
Parte 3

Q jabuti e a fruta
Ane Marla Machado

Alé que chegou a vez do jabull

Sabendo do que tinha acontecido com s
outros, ele teve uma ldeia. Levou sua violinha
fuando foi s apresentar § muther:

— Por fuvor, a senhora pode ma dizer
qual é o nome da fruta?

Lla respondewu:

Mussd, musss, mussagambing, mus-

saue.

Rapidamente, ele inventou uma musiqui-
mha e comegeu a ded/ihar as cordas davio- Y R
3a enguunto cantaya: A Gl 0L atarace, o b

e g e v s

v i 209

299

Para complicar ainda mais. s mulher fazia unoa colsa ruim. 6 para atrapathar,
Misturava es ideiss na cabega do bicho que perguntava, Quer dizer, depois de
fuler bem certinho o nome da fruta, quando ¢ bicho ji estava indo embora, lens
1ando guardar o nome, vla chamava:

— Al, espera ai um pouquin ho, compadre. 2u ache que me enganei!

E dizia autro nome. As vezes bem parecido, as vezes bem diferente. Mas sem-
pre complicada. Entiio o bicho confundia um nome com o ouiro ¢, guando che-
gava embaixo da drvore, nao consequia dizer o nome certo. A frula nio caia lé
de cima, ¢ ¢le ndo podia comen

A mulher fez issn com 0 macaco, com o veado, €M a ONga, COM o MICAN. Com
&cutia. com & ants, com ¢ quati... 05 bichos {4 tinham descoberto essa maldade
dela e avisavam uns aos outros. Bem que o Ingario, quande ol 1a pergunlor o
nume tentou vollar repetindo sem parer o primeiro que elo dissera. Mas niio
adiantou porque ela chamou:

— EL amigo, eu errell O nome ndo ¢ esse, ndo... Eu acho que ¢ outra.

Assim. ela queria guardar todas as {rulas pars cly, sem desobedecer 4o deus
da mata. Falava certe da primeira vez. Mas depols atrapalhava tudo. L)

—Thl.. n&a & gue éu me enganei? Nio @ esss nome, nao, € outro.
F 1a vinha am mais complicado ainda, Nao hayia quem conseguisse guardarn.
Até que chegou a vez do jabutl.

MACHADO. A Maria. Histérias & Drosieing: o piviio mistesoan s oureas,

wln: Clo: das [2tTinhas, 2006 p, 45-45 v 3.

e

(@) Imerpretaq&o do texto

Compreenséo do texto

@ Uma arvore nova com fruta apareceu e fez s bichos desejerem comer esss
fruté, Para conseguirsm o que queriam, &7 precisc sequir alguns passas.

Copie no caderna os passos dos quadios abaixo na ardem em que eles deveriam
sar cumpridas:

dizer o narme certinhio da fruta embiaixe de anvora
memarizar o nome bem certinhp
parguntar o nome da fruta a uma mulher

nae voltar para parguntar de novo

208 nxawr?

— Mussi, missd. mussagembire, mussaué.

Num instentinho # mulher chamou:

— AL seu Jabuli, nao é que lhe del uma informagéo errada? O nome nao ¢
©SS€, N, O PUEH. PuCt, pugacambira, puguarinha

O fabull ndo parou de cantar:

— Mussd. mussd, mussagembirs, mussaud,

A mulher vinba atrds dele, falando sem parar.

— Ou sera que £ ine enganei? Acho que ¢ 64, i¢d, pega na emblea, solta 2
furinha...

E o janutl. firme, dedilhando a viola:

Mussd, mussd, mussagambirn, musssud. * pasat hues donegrrmie
A multier nao desistia: oo oard prasia g
— Ou sech que & assd. assd, viu curupirg, vii vocd? | P:""”', i
O jabuti nZo paruva um segunde: At

Mussd, mussd, Diva, 3

A mulher ficou furiasa, passon & mao mem pedaco de pau ¢ deu uma puncada
ne jabutl, Hichou seu casco todinho. sias o eimoso nao parou:
— Mussd, muzsd, mussagambira, Mussaué.
Continuou até que chogou perlo da drvore, ¢ a mulher teve de voltar parn
casa. 0 jabuti cantou:
— Mussd, mussa, musssgambins, mussané,

MACHADO, sna Marla. Hisidois & brasifcis,

opn\do aisierioso \‘vuh.h Sild Poulo) Cla. das LM"V\\as ZOGH poabAT w3

' s PRI

(@) Interpretacio do texto

Compreenséo do texto

B C que ¢ jabuti fez do diferente dos outos 2nimas?
€3 Copie no caderno o nome ¢a frute. Fale sm voz alia e veja 58 Voo tambem
conseguxrie quardar Vicasg. usnd ”é

ﬂ Escoll ha urm nomu v.vsnladu pela mulhe« para mn{undlro ]abut que vocs achou
mws enura;ado £ lanscrava-o no cademo

Depou de tante esforgo, nesse clima de tensao, com o cascn quebrade e
tudo, serd que o jabuti fovou adiante seu plano?
Leia como a histéria terminou,

210 eweane



Parte 4

O jabuti e a fruta
Ans M

Machido

Era 0 nome certo. A fruta gaiu, Fle centlnuon cantando, e foi urma chuva de
frutas, todas madurendo 2 caindo, Dava para Ldos 0s bichos provarem
E, coma as friuzas tinham um visgo grudento que nem jaca, 05 outros bichos
spraveitaram & USaram o Visgo para colar os cacos do casco rachado do jabutl |
E ele ficou assim, remendadinho, até hoje.  « wgeom

MACHADO, Ana Ma

Sobire a autors

Ana Maria Machadc £ ume das maiores sutoras de lvros
infantojuvenis. Tem mais de cem livros publicades no
Brasil, muites deles traduzidos em virios paizes. Ja re-
cebeu diverses prémios, entre sles a mais imporiante
do mundo para a literatura infantil, em 2000.

(©) Interpretacio do texto

300

Compreensdo do texto

€8 Por quea |de«:| do jabut! deu cenol

(2 Y guqs contos populares trazem historias que, A0 peﬂsado tantaranm m:pl car

fatos ou fendmenos o ©
Que fato ou fendmenc ¢

Leitura jogralizada

mpreendidos palas pessoas.
ta YO jabuti & a fruta” rentou explicar?

@ Hé expressies nesse conto que $30 um verdadeira desafio para pronungiar

Vamas fazer uma leitura jograliizada do conto. Para esss leiturs $erao precisos:
» um/a zluno/s pars ler & fala do narredaorn

» um/3 aluno/a para ler a

da mulher,

« Adasse, em coro, fara a fala do jabut: Dasafio: nda pode amar o nome da futa!
Treinem ames para felar certinho o nome da frusa, E criem outros semelhantes

para ficar mals divertido

Gt oAt 211

Anexo 9: Texto de informacéo cientifica (CA,

l@ Leitura: texbo de lnforma;ao clentiﬁca

|Texto 1

Peixe-de-briga

Peixe-de-briga (Befts spion-
dens) — o corpae mede em geral
15 cmee a cauda ¢ em vy Aprusenta
cores brilhantes gue vio do ver
[melho ao szul Habita a India ¢ a
Malasia ¢ ¢ frequentemente ¢rinde
[em aguirio por sus bel
combatente e pelas curlosas bolas
de ar que confecciona para s
bir & TEMea. o <siaibis ot 4

¥ s | i
Grsinds Bneickpéediy Deies Laronsse
i Gy Junedrw; Delta 1971 p. 8207 v 11,

por sur

Texto 2

Dragao-de-komodo
tem veneno

O dragio-de-kemodo, Teptil
carnivero encontrado na Indoné
siy, jé era assustador, mas agora
ficou ainda meig: Segundo um no-
vn estudo, @ maior espécie de la-
gerto no mundo, com miédis de
2,5 metros de comprimento e 70
quilos, também dispie de vencno
para matar suas vitimas,

O Varanus komadoensis € co- =
nhecide por morder suds pre
© depois salté-las, deixando-as sangrac por conta dos lerimentos. Apos entra-
rem em choque, 540 moertys ¢ devoradas,

Drsgéu do-bamedo.

i nomc 79

vol. 5, p. 79-80)

 —

Acredilnve-se que as (BSR8E fossem vilimas de bac- = rerklsnma o res ardos
\érias presentes na beca do répil, mas pesguisa fefta .7 ",' ko
por um grupe internacional indlcs que o efeito se de il
ye a um veneno, ... ' - . > anres

A Kok e G 4 Sy e Rl ke Btk At et e, © g
teent vemieno. [.]" disse |-] um dos autores da estudo.

7 OO 41 AT

Agincia de aoticlas da Fupesp — Fundagio de Atporo & Pesqiie do

Exstiurdo te St Pauly — Divulgando & cullura cientifica, 18 ms,
Dispunivel em chitzAagencia fapesp beed05122, AC0Ss0 om: (0w, 20K,

(@) Interpretacdo dos textos
Compreensdo do texto

Responda as questoss a seguir em seu cadsmo

& For que o peixe & chamado pexe-de-b 1997 = s

B O cue 2ls faz para se exibir & fémes?

EB Como momre 3 oresa do dragao-da-kameada? ww mue i s w4

| 1 Nl a’agao—de—kcmodo éum lagmo. F_vr .ua npnmao par q.:e B chanado de

deaglio? 0 i

B O 'ngmr s 0 dragio-de-komada ser um 1éptil earnivor

B Como s imaginava que ag vitimas do rf'agn_rd‘--komndv marriam, antes cla
descoberta do v
|

o prodizide por ele?

€D Cue importancia

Linguagem e constrﬁ;éo dos textos

BB 2s infarmagdes centificas que vocd leu fomecem dados comuns acs dois ani-
mzis: namas cientifices, caracteristicas, lugar onde vivern, habitoz. Esses gadas
sadem ser crganizecios ém um quadro.

80 wuns
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Anexo 10: Proposta de producéo de texto (CA, vol. 5, 103-105)

© Producio de texto
fexto de informacdo cientifica

D planeta nao ¢ lixeira

B ourta, Lsiam alguns dadas reunidas por pesauissdores sobra o lixa

o Bresi| sio Todo o lixa ‘ Ternpo para s¢ cecormpor iy |
consumidos cerca P ‘

oduzido a cadz natureza;
de 5milhdes de

| sarnana no Bra * papel: 2admeses

1erls um estadio * ledidn: & meses 2 1.ano;

por ano oe futebol como o * chiclete: 5 anos;

s | * pléatica: mais de 100 n0s; |
ra: T milhac deans

wmneladas de pape|

Leiam agora uma

cha com outras Informacdes quefazem parts de um Lexio
de divulgagdo centifica,

| LIXO \

Oquee Restos da atvidade humeana que s3o Inutels, indesajiveis,
drscartavers

Tipos de lixo e | domiciliar: restos de comida, coscs
caracteristicas

otas, plasticos, vidros

publico; recalhicdo nas ruos — papeis; latss, embalagens, etc
especial’ fiihas, , embalagens de agtotox
matetlal radicativo d ciinicas @ hospirais.

Consequéncias | » cicaldade pars armazensr
do oxcosso de | * poluigio das dguas & do sol
lixo » farmagic de gazes preudi

Solugdes * ciminuir & quantidade da lixe
*-separar o ixo

| w reuti Fzar ratetians {

» tor tu'dada 5o descartar 3lguns materiae

5 & salde

Adaprann do DIONYSIO, Lo G M. DIONYSI0. Renaw B, Lixo arbare desturte e recida
ger do materiais. Disponivel em: <htie -eod,puc i Bricundinital vl
Sala 200 e 20LAILU Ao o8/ SL_l|Xn_UIrAno.pd f, ACCsso pm ey 20T

T/ATAE NN

uoine 103

& Preparc

£ pracso defimr s

 —————————————————————————

\océs viio elabarar um texto de infarmagan com esses dados & organizar uma

BXpOsicin

Produgao

a) Escolham ne quadio um das tipos de fixo,

b) Pasquisen em livios, junais, ravistas € sites mais informages sabre o lipo

de lxo escolhido,

Usern a2 Informagas lidas na ficha

8

d) Escrevam um texe Informative cientifico.

&) Se possivel, lustram com fotos ou dasenhos,

f) Lembrem-se de user inguagem clara ¢ de nao smpregar girias
Ruvisdo

Releizm o texto produzido @ obsarvem se ele:

a) informa com clerezs;

b) w285 informaghes tipicas de um texio de infesracia ciantifica;

¢) necassita de sjustes para melhorar. Case necessits, reescreva-o fazendo

@95cE Djustes

Apresentagho dos trabalhos

Redriam s textos produzidos, organ;zande-as em um painel para gue todos 05
leitores intaressadas possam ler sobre eada animal pesguisada.

Ao organizar o painel, decidam:

* come QS textes serdo agrupadog;
* o titula que serd dado go palnel;
* o lugar ande o painel sera expasto.

Horz da exposico oral

Chegou a hara de spresentar aralmente o vrabalho do grupo sos colegas.

104 woneiin

* 5 ordem du gue sera exposto (rofeiro de a;{minévlté\céu',{;

» selegso do material de apoio necessario: ficha efou esquens, fotos, dess-
nrhos, etc.;

= quem fard a exposicho oral, somegando nor SpEsentsr 0 GUPO & O B88UNto 2
sey cezanvabiicio;

= quem auxiliars a exposicaa complemantando as informacdes, mostrando
tmagens ou respandenda as perguntas feitas pela plateia

€3 O roteiro da apresentagio
* Organizar o texto de apoia com os wdpicos principais do que vio dize
ordem am que senaiderarem mais HroVEItoss parz a comunicagec que fards

* Preparar-ga, estudando o sssunto pare falar sam precisar ficar 'enco ¢ texio

de apoio & tempo todo,

* Usar expressbes gue os ajudem & se lembrar do que véo dizer em cadz etups:
“primeiro vemos falar cie...", “emseguida, vamos aprasentar asfos,., "depos
vamos mastrar,..”, 8TC. bsawauy . Ak Mo Ty riapeieszinkoe. o Ui

ED Condigbes de apresentacio

» Dia, ardern, duragao, ete B putt

» Uso de recursos da comunicagao orsel: seguranga e tmo os fals {tem, fitmo,
pausas); postura {cuidados com a pasigan & 0s movimentos do carpe & da
othar)

o Avali TP0L 3 BPr 3 sobre ag i 3
a) As apresentacdes atenderam & intencho da Informar com clarezs?
b) A linguegem usada estava adecuada ao texta?

©) Cowia foram a postura do grupo que expbs & a participacio doe 3lunos
auvintas?

X o AP iwrio 108




Anexo 11: Reportagem (CA, vol. 5, 155-161)

@ Leitura: reportagem. o oy

Vejaacapadccadernozi Bt

AT -
rry
S
Seamiori
by

0 D&

RTAGEM

Sagada - -
ararinha-azul,

| MANCHETE

i g ot 1 e \

Vaock estudou na unidade anterior as partes da noticia, Observe as pantes
destacadas da reportagem,

€B Copie =5 frases abaixo no cedemo e complete-as com 3 pane da reportagem
destacadz nessz capa

a) O recho que completa a informagse da menchete 6 0 @
b) A explicagie dada para a fota escolhida éa

¢} O nome ou titulo da repartagem s ®.

N filme, u afara Blu, que mora nos Estados Unidos,
lescabre sera peniiliima da espécie. Precisa viajar ao
tla e conhaecer a dnica fémea e ter filhotes com ela.

Na vida real, é parecldo. O Projeto Ararinba ma Na-
wreza, associacio entre o 1CMBio (Institutu Chico
Mendes de Conseevagio da Biodiversidade) ¢ empre-

PrARSRCAy g sy

jas, luta para satvar a ave.

Mas difereniemente da filme, nfin restuin so duas aves
10 mundo, Alusimente sio 80, distribuidas em :
10 Brasil, dn Alemanha, da Fspanha ¢ do Qatar (veja
napa na Parte 31

Existem dois cativeiros brasileiros, ambos no lnterior
e S4o Paule. Os locais nio sio reveladaes, pary evitar
jue ap ararinhas sejam roubadas por traflcantes de
intmais silvesires,

O objetive dos palses que guardam as aves € 0 mesmo:
luzer com que tenhao [i1hotes para gue possam voltar ao hahitat natural, a cua-
{nga nordestina, entre Bahly ¢ Puranmbuca

“Precisamas ter 150 ararinhas em cativeiro para-que possamos soltd-l
sxplica Ugo Vercillo, conrdenador do IOMBie ¢ do projetn, criads em 2012

& mportante que sempre tenkamos ararinhus em cativeirn, Comu uma pou-
panga. Pare isse, € preciso que nascam 30 aves em cativelro por ano. Atuglmen-
i, nascem sete”

A previsio € que em 2021 slas possam ser schias

Grande parie do esfor¢o vem da fundagio Al Wabra, no Qatar. T4 vivemn 67
aracinnhas. “O Brasil precisa ter mais ararinhis §6 reproduzindo para que pos-
samos enviar s 103saY a0 puls”, dis Tim Bouts, diretor da Al Wabra. Desde 2004,
M naseeram na fundagan,

Como em “Rio”, 25 aracinhas se apaixonum. Costumam ter sé um namorado
pu namuredd na vida. A reprodugio em cativeiros s6 acorre quando a8 aved

PREOGEOMm SEUS PArceiros.
L.

WOLE Luted. %6, excingao. Foifio do § Pauln Séo Paclo. 21 sel 2013, Folnimba. 3 3

T agar e i AT ST G o
b bt bazal G W wrreetrads G e 5 361t 6 ey ok

wanan 157

302

B3 Nasua opinizo, a capa strai o leilor pars © Gue &4 na reportagem? Par qua?

ED Vejs sgora coma a parte da reportagem que vemos estudar esté distribuids nas
paginas centrais to cadsmo

{
b
i

Copie as frases no cedernc € escrava o nimare comespondents & cada uma
das partes apontadas soma

a) Localizagao das ararinhas no mundo

b} Etapas pats preservagio das ararinhas

) Texto principal com 2z informagies complatas

d) Texto de smpliagio com putres informagbes

Parte 1

Xo, axtingdo

Péssaro brasiloiro, ararinha-azul deve voltar & naturexa apenas em 2027
Lutza Wolf |
Colaboragsn pars 4 FOLHA
Voo nlis deve ter visto uma ararinbz-arul voando por ai. O unimal & consl-
derado extints na natureza; em 2000, a Gitima sumiu.
Mas jd deve ter visto a ararinha no einema ou na TV Ela ¢ 4 estrela da ani-
magEo “Rio”, de diretor brasileira Carlos Saldanha,

156 mwoum s

(© Interpretacao do texto
Compreansao do texto

&P Releiz ¢ responda ne cademo por que séo feitas 38 seguintes sfitmagBes:

a) "VooE nao deve ter v

uma arannha-gzul voando poral.”

b) "E impartante que sempra tenhamos ararinhas em cativerro, como uma

poupanca.”

€} Copie o quedro = compléts-o com os dados, (sto &, com as quantidades apre-
sentadas na reportsgam:

[ araninhas que reszam no munds | )

ararinhas-que nescem pot ano stualmante

‘ Brannnas que Sevem Nascer por ano

‘ ararinhas que o cativeird prociea ter para soltd-las
| nanatureza |

BB Copie apenas as alternativas que indicam para que servem os cativelros:

a) Evtar roubo das aves por traficantes
| b) Frender as aves pars exibir a0s visitantes.
‘ <) Ajudar as aves s ter fijhotes,

d) Guardar os filhctes para enviar a cutros paises

€9 Relein

Costumam Ter s6 um namerado 0 Damerada na vida. A reprodugto om cili
VELrES 59 OUOMTE QUUNE 38 #V6S ENCONITAN Seus Parceinos,
Esss modo de vida das ararinhas trez uma consequéncia. Qual é ela?
i o ks = TS G Tt '
B Ns mportagem hé ume histar
vivida pelas ararinhas-azu

& de ficcio, a do filme “Ria®, e 2 da reslidade
Que sermalhangs hd entre as dusas?

|
‘ 158 unowres




3 Releiz o titulo da péging cenral desss repartagem: "X&, exting3o”.

X& & uma palavra utilizada para amotar, afastsr para longs, galinhas e outres

animas.

Diepals deler essa pane da repnmgern coma voce anplxca ouso] dessa pilavva

NOHUIO?. S 3 o e s P

Parte 2

Qs prqui-inimigos da ave

Ui série do fatores sontribuiv pass
aue a ararinhe-azul fossc extinte da na-
Tureza.

“0 tator mats important e o o téfke
e animais’, die Ugo Verdllo, do Progeto
Ararinha ne Naluneza, “A arannha € pe-
quena, bonite e domestlicivel, 1550 a torne
atvzente dveady por eil”

Phirghcincys e i 5 it )

00 ey

Alsm disso, 85 agdes humanas caun-

do animal. Verclllo cits 8 barragem do

saram no e

Fiv SR Frandisco, qui fo] Epresato para a construgao da

em Sobradi-

nho, na Buhia, Segunde cl, apesar de 0o haver wmpmn(lo clentifica, Isso pode
tor causaco altersg@es significativas nn ecossistomn du ave.

“As ararinhas faziam ninhos e se

proregism nadr Com o im0y M ks,
4l | & . < ie Foiat

essa W o o e SRe

Deiras diminuiu’, explica. prleiautin o e

Outro iniimgo da ararinha, de
aparde com Yercidlo, & a cabra, que
também leva a culps por alterar a cas-

« hirmhedri e el 8 Laing Mt prepieEs
e  produckn e 3t dnergi 2 hca

m---rcnrhecd- Utk

(@) Interpretaciio do texto

Compreensido do texto
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@ Newsa parte ds renortagem, o leitor tem mais informatfes sobre a tealidade

| das araninhes-azvis. Resgonda:
«a Clusis 530 08 rés grandes inimiges ca ararinhz-s2ul7

EB Por que as ararinhas azuis straem aqueles que cagam s vendam animais ilegal
menls"

‘ &P Além de cuidar da reprodusdn desss acpicle da ave qual o cutro desafio do
Projeta Arariniia na Natureza?

| Parte 3
|

Nessa reportagem ha varias informacGes reqistradas com o uss da | inguagem
| nao verbal: mapas, futos, numeras, esquamas qus compSem os infograficos.
Na reportagem, os infograficos e os boxes facilitam agiizam aleitura das ind-
meras informagoes.

Observe como isss acontece nessa reportagam

1. Boxe, que apresenta e craaniza 0s dados cientlficos sobre a arannha-gzul.

o ARARINHAATUL
- Nome ientifica:

tinga * SR GE0 du WY IAS Catacter i s il . b
Muras femiliis que moram nu re- oo fevry ol e peepie i abicen sm et R0 g s SUMBImIT g
N B e i ) T M o}
giio deixam as cabess sollas. “Elas i s e parenin St Que te AT 3 il wire, anie i
comem (Ao, S¢ Dobear, comem até Ms-ﬂ'amm:&ﬂlﬂ isodcan ek G vegn o Gattia e fermambuey o2
+ Dlets: frote s :
Doanmle oo

O projetu. portante, tems ousros desafios, abm da reproducao das aves. fi preciso

!
ropul 1
I
?

SriarumE % nacaatings ir um jeitu de 0dc delxar as cabmas ‘ mﬁnlm SSum s
solmas por 1. i s€0cmidacatee |
L1 ¢ sttaporta dyreval ¢
WOLE Luics. X8 extingfia. Folba de S Moo, Sto Paulo, 21 set. 2093, Bolhinhs, 9. 9 ¢ m :!’ﬂ' g .

t 36 :

awanues 159

160 suamaar 3

2 Infografico com mapa e foto, que tema visual a localzagio e 3 quanticade de
rarinhas-a2uis &M cativeiro palo mundo facilitands 2 compreensio da informagzo,

e

B Cormplets no cademo:
Nome do pais que tem ararinha-azul em cativeiro:
* em menor numers, * am maior nimern
3. Infografico com explicagic sobre cada uma das varias etapas envolvidas
10 DIOCESSO CcoNtra a extingao desss ave,

B Confirs no infogrifico as informazcdes e complete-as em seu cademo:

0) Quando a5 ararinhas-azuis:
* foram consideradas extntes G2 natureza?
* comagardo a ser soitas na natureza?

b) Como tem que ser a vida das ararinhas-azuls em cativeiro?

wpwee 161 |
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Vol
[
| U Hora de organizar o que estudamos

@8 Copie ¢ esquema om seu zaderno:

pontuacac
oooe marcar o fina sjuda a organizar Incicn expressivicdade

das frases nsidcias ¢ as # intengao do autor
informacdes do taxto \

ponto-final d

reticEnciss ¢
ponto de exdamagic 1 :

virgula }— 3

sinals de : ~
= dpis-pontos 05
pontuacac
pors d= interragacan *)
Vraws650 0. o
apas *

parbnteses

-
2202722 PPR992229PR 9 92
Producio de texto

Reportagem g e et o ret

" v 1y

W Mic sio apanes 28 ararinhas-azu'e que corfem nisco de desaparacar da natu
Teza. Vejam outres animais qua safrem @ mesma ameaca:

e 177

Etapa A: Pesquisa

B Pesquisem sobre o animal escolhide em livios, ravistas, jormais & siles,

B Napasquisa, prozurem coletar informagies sobre
» caractensicas fisicas; * seus predadores;
» oy habitos; * motives do risco de extingso,
* ande vivem: * putros assuntos reladionados qus
+ do que se alimentam:
» areprodugic; |

acharem impartanies. |

EB As reportagens dios grupos seria expostas em um mursl no patic da escols.
Qs provavels lefores serdo seus colegas e funcionaros
Etapa 8: Redagio
B Leiam = anslisern todo o matenal pesquisace
B3 Anotem os dadas que consideraren importzaaies sobre o animal pesquisado.
EB Com esses dados, comecem & escrever o tento de repartagem sobe o animal |
Ed Criemn v titulo atisents para a reportagem
B3 Elsboremio "olhe" da iepanagem vara despertar 5 cuniosidads do lettor,
8 Outros detalhes importantes:
* 5 escalha do tamanho e co formato das letras de taulos, do texto, de infogra
figos, etc.;
* ginclusao d= llustragbes, esguemas e infagréficos, que feoilitam a leturs,
« a seleqdo de fotos, que poderdo atrair o olhar do leitor
* 0 uso de aspas para indicer depoimento, se houver
BB Coloquem pname dos autares Sa reponagem, Isto &, o noms dos participantes
do grupo.
Etapa C: Revisdo
BB Releiam os tsxtos am vor @l para verificar:
* 7 clareza, 3 procsdn @ a objetivida de da inguagem, além Do wse da pontuagso,
* aorganizagio Jos lextos (qual é o principal, quis sBoos textos ligados a cle)

B3 Recscrevan o texin fazando o3 sjustes necessarios

| EtapaD:Montagum da reportagem

B Distribuam o texte certral € 05 boxes de texta sobre uma folha de papsl grande

wuusy 79
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Anexo 12: Proposta de producéo de texto (CA, vol. 5, p. 177-180)

Aracwiiom Mico-leaa-dnurnde
(Gunruba gunrouhe) (Lovtop thatus mssia)

(Armiophts bokenma

Tarmandud bandeiry (Mymacsphags midacnydal

@ macruro, Vocks, que leram uma reportagern sobro 3 botalhe contrs a extingdo
da arannha-azul, agars via elaborar uma reportagem. Escolham urn desses
2NIMais O NUTTS GQue corra risco de extingdo pan falar anbre ¢le no reportegem.

178 wwowi s

&3 Decidem coma serio insendes infograficos, mapas, fotos s o texto cantral
Cszzathum ur locsl apropiaco pars 2 exposiqac e leiturs,
€3 Ciprichemn na apresentacio
B 5S¢ a escola tiver lsboratdric de informética, procurem arganizar tudo para Gut
3 reportagom seje exposta no site da escala.
Relambre a repartagem lida & vejo umn esquema de coma ela foi montads:

e ]

Infogrifico (susessio de fatos ne wmps)

Tiuo |
| Foto do animal & de cativeros
Informaco
Toato Mapa-mindi Dados R
i : oS sobre fezores
central con & fecalizacio cisntificos
p | cuo causaram
do snimal & do animal
irdpemngd | aextngac
A | Essvena
cac | naturezs
Etapa E: Publicagio
Quande finsk 1 a repartagerm, publiguern como binado com ofi
professorie.

180 swmices



Leitura: texto Informativo
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cmition

Por que as lagsmxds perdem ° rabo’
Marn Cintia Kiefer ¢ Carlos Irederica D. Rocha

Vocé i viv uma lagartixe cold, 15t & sem rabo ou sG com um pedaca delie?

Estranho, ndo & mesmo? Serd gue ela nascen assim, com “defeito de lebricagae™

‘om certeza, ndo, O lilhote da lagarlixa sai do ovo com o raba inteiro, Na natu-

o2, 06 Animais Lom formas diferentes para se profeger ¢ escapar dos predada.

Alguns adquirivem a cor do amblenle; uns M Lapinhios; outrns, veneno;

i ginda 0s Que podem partis, por vontade prdpria, uma parte do corpo para
escapar do perigu, Comn as iaguriixas,

As lagartixas sio um tipo ¢e lagarto, ¢ os lngartos pertencein ao gripa dos
réptels. junto com as cohras, 2§ [artarugas e os jacarés, Acontecs que s s lo-
gartos - alguns deles - s3o capazes de desprender um pedago do rano. Esse
processo se chama aulotamiy (2ulo = voluntario, propric; tomiz = partir, cortar),
e significa partic ou quebrar por vontade propria yme parte do corpo. A auto-
Tomia ecorre e alguns animais. como insetos, CRUSIACEns ou répteis, mas nem
sempre a parte que se pode partir ¢ o mesma, Com a lagariixa, como fsso se dd
'na cauda inome g ue 08 cientistas dio para qualquer raho de animal), chamamos
de autotomia caudal.

A quebra do rabo da |agarTtixg s6 acontecs porque elas, por natureza, 18M a
cauda apta & quebrar. £ assim: em alguns dos 63505 cque formum a cauda da
lagartixa exiate uni ponin onde pode ocorrer um tipo de fratura Caso ela faga
uma forga naquele ponte, o raba se parle sli e se solta, Trata-se de um tipo de
estratégia de defesa usada pard womentos de perigo.

Anexo 13: Texto informativo (CA, vol. 4, p. 147-148)

Aves, gambids, gutos e cobeas sia al-
guns dos unimais que gostam de camer
lagartixas Portanto, a primeira coisa
oue ela faz quandlo se sente umengads
por um desses predadores € cocrer pa-
ra akgum abrigo ¢ fugir deles. Se fsso
nda dé certo € o predador comsegue
alcengi-a e tenta cuplurd-ia, a lagartixa
simplesmente solta & cauda. Quando ela
a7 550, 0 pedaga de rabo solto ficy se
mexenco de um lado para o oulto por
akquns segundos. Esse movimenta do
rabo ateal a atengio do predador, gue
fica olhando e tentunda pegar o pedago
soltitante da cauda. Com 0 predador  « ganerr forme v dé o
distraido, a lagartixu uprmerta para \ 'V:;.:* 2ad urn con nsen
correr ¢ salvar sua vida. E claro que -.uuug cartliaginese, twsicks flesivn! ercommdy ni
nem sempre essa estratégia funclons, e amodipes mcae bano
muitas lagartixas acabom virando al-
mogo de outeos animais. Mas & depois? Serd que ¢la fiea com o rabo coté para
sempre ou a cauda cresce de nova? B, se crescer, pode se quebrar novamente?

Com o tempe, aquele pedago de cauda val crescendo de novo, se Tegenertndo
$6 que 4 nova cauds, depols de regenerada, nio € aiais a mesma. Seu interior nao
& mais Peito de 0880 - porgue as vBrtehras nao se regeneram —, & sim de um oulm
tipo de fecida cartilaginosy, que nao terd mals aqueles pontos de quebra. Alem
dizso, » novo pedago 18M UM tamanho Menar que o espaco origing). Se & lagar-
1ixa $¢ meter em apuros & precisar saltar a cauda de nove, o corte 56 poderd acon,
tecer naquele pedago da cauds que sobrou quando ¢le escapou do predadar da
sutra ver, porque Ja alnda existem agueles pontos que podem se quebrar, Ao luzes
uma nova autotemia, cla perdara mais um pedago da cauda verdadeira, além da-
guele pedago que havia regenerado, O seja: & cada avtetomia, o rabo da laggarti-
xa seri mats curto. Par isso. ndio devemes fezé-la perder sua cauda & 10a, s6 por
brincadeira, pois estaremas tirande dela uma chance de usar essa estratégia corn
um predadar de verdade ¢, Com 1550, salvar sua vids. Lembre-se: sempre que vir
cé prcontrar uma lagartixa colé ou com um rabinho muito pequeno, pode tit
certeza de que cla escapou de ser o lanche de alguém.

s 2 eolurn

KIEFER, Maru Citilia of al. 0 Joen dos porques
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ra et 147 Siio Paulo; Companhin das Letrinhas, 2008, p 16
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Anexo 14: Texto teatral (CPB, vol. 5, p. 64-67)

O menino que virou histéria
CENA 1 v

O vendrio é todo brance. Nede sio prajetadas lotras oomo se
Foxsso uma pagina do um Fvro. Entram cinco tragas marchando
Edas usam babadores o térm garfos € facas nas maos. Esido fa-
mintas. uma As 1iti;
da fila 530 Ploft o Zig. Zig s sempre crrando a corcografia ; i
@ sendo repreendica pelas demals (ragas. FElas cantam.
Tragas  Comer, comer, oz InTos 580 bons da comer.

Ler pra qué? Fra que vou ler?

E muito mais facE, muito mais gosioso ‘

Abrir minha boca ¢ comar +
Traga 1 - Comer wm romance & umes delica, J

Pois todo romance & bem doce,

Mas sompro hi quom digs

Que comer Lragédia acaba em dor de barsiga.
Traca 2 - Agui nesta biblictecs

Fazemncs & nessa festanca

Todo fivro que aparece

Agente poe dentro da panga.
Traca 3 - Vocd que adors leitura
[2 enté lendo urm livro logal
Se cusa, mening, se culds, garcta,
Que ey posso comer o final
Se o livro é gosteso ¢ fininho
Me escondo pra comer soznho,
Se o livro é pesado e granddo
By como aos pouquinhos & ne fim do

fum arrotao.

Eu peguel um livro, abri minha boca
E ostava pronta pra comor. /
Ohet as leuinhas, enfiiradinhas

Ploft

E me deu uma bruta vontade

Me deu uma vantade enarms

Me deu ums voniade glgants » v
Me deu uma vonade de... ler! ‘ \ .A,

N R
g = AT
S NN

s

Dona Kafaela - Rata, vood acabou 02 ler o Ivio que 8 professora mandou ler?

Rafa - 0 inimigo exta onvisndo 1ma monsagem om uma linguagem alieni-
gena ainda desconhacds...

Dona Rafacla - Nio enrola, Rafacl, vocé entendeu dircitinho: cu disse que
50 podia brincar quando acabasse de lerolivro.
Voce leu?!

Rafa (Sem olhar pra ela) - Ah m3e, num
torra, vail

Dona Rafaela - Quejeito & essede falar com
4 Sud mae, menino??? Leu ou ndo leu?!

Rafa (Para de brincar e olha pars & méc)
5 Cuerc aizer, I us

Dona Rafacla  Um pouquinho, quante?

Hafa - Umas pagmnas... Quero dizer.. Uma
pigina.

Dona Rafaeta - Uma pagina!? {172 2 nave ca
mie dele.| AtengEo, tripukantos da nave ezpacial
Super Thunder 18.7. vocés scabam de ser captu-
radoa. (Arrasts flafe até sua cama o coloce o livro
nz mao dele ) O comandante Rafad Pereirz Castro

PRI interguldtions &
respeito s maes.

Rafa - Mas mac...

Dona Rafacla - No tom *mas”, nem “mein mas” . Vach passou o primaim
semestre intelro enrolando ¢ 020 leu nenhium dos Hvros gue a professora pe-
diu. - Toda vez na reuniio do pais @ 8 mesma coisa: “Dona Rafacls, seu filho
precisa ler... Bu jd nao sel mats o que que ey 1ago pre vood gostar de er

Rafa (Lovanta:se o tonta pegar o avido.)  Fuacho ler um saco! Pra que que
a gente tem que ler?!

Dona Rafacla - Pra apeendor.. Pra conhocer as coicas... Pra croscer o ter
historias pra contar. - Pra ser uma pessos intaressante...

Rafa (Larga o livro na cama ¢ tonta pegar a cepagonave nas mica da méc.)
- Bobagem Euvou crescer e ser piloto de avido e vou conhecer o mundo todo
e lodas 23 comses vosndo.

Dona Rafaela (Perde a pacidnda pega o bvrona cama o ooloca-0 nas maos
do filx) - Ab, €7 Pois enguanio @ senbor ainds no wresceu o senhor vai € lor-
minar de ler o sey livro voando. £u 16 indo para o escritaria. alids 16 atrasada
pra variar.. Mas quando eu chagar o senhor Vel me contar a histdna cesse
livre- comoga maia o fim... Sendn & ssbol (Saf do cona, Rafa fiea chatesdo, poga
0 1IVre em Urna das maos ¢ choca 4 espagnnave contra eie.)

o
ronep e i e 054 £ e Bkt
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As Udgas param de danar ¢ canlar € olham horrorzedas para Zig. Elas se
funtarn. baiangamn & cabega num sinal de desapontamento ¢ saern de cena doi-
sando Zig sozinha. Zig fls para a plateia.

Zig - Pais €, gente... Eu sou uma rags. [ esse pessoal gue saiual & ou
melhor, era 2 minha turma. Eu cresci junto com eles. Desde que euera ums
tracinha de chupeta, a gente brinea funto. 86 qua eu fui crescando o desco-
brindo que ee era diferente deles. . E o pior & que eles foram descobrindo gue
eu era diferente... E agora ninguém quer mais brincar comigo... E que eles
scham “da horz”, alos acham “ma legal” comar livrn. Fu também achava. . Mas
uim dia, eu lave Olhando pra uma péging e um pegéely

A mae dp Rafa grita de fora do palco.,

Voz do Dona Rafaela - Rafal! Bafal O) que que vocd ti fazendo, menina?
€a mie do Rafa, vai dar broncs nele de novo... Pois €. Antes de
vocés conhecerem a minha histdria, vocés precisam conhecer a historia do
Rafa_ [A Juz o apaga snbre Zig. Ac lotrinhas spmem do coniri )

CENA 2

(Zuarto de Hafzel. Camna e COMPUIEdor om uim canto. Sobre a cama hd um
¥vrefechada Rafa brincs com uma nave espacial de brinaquedo na man,

Rafa - Atengdo, tripulagio da Super Thunder 18.7, aqui fala © cormandante
Ratasl Perelra Castro, segurem-se 2m SUss pOILTONas, contagem regressiva
para entrarmos na velocidade da luz_ 10.9.8.7.6.5.4.5. 2.1 (Corre com
o foguete re mao farendo evalugdes pels palco. Sua mic, Dena Rafcle, entra
em cona e olba pars ele com card de brava. Ele da de cara com els.) Perigo! Pe-
rigo! Alerta vermelho em todos os setores. Inimigo 3 vista! Vames teatar uma
manobra de cacape. Dobra cepacial fator 8 {Contorna & mée com seu foguete.)

Rafa (Fala gemendo come so estivesse fenido,) - Atengao,
passaneirns da Super Thunder 18.7. na fuga, nossa nave acabou
SO U A situagdo € muito grave. Eu estod
muito forido @ acha que nio veu sobreviver - Alis, acho que wncds
também 480 vEo sobreviver.. Eu iz ogque pude, mas o inlmigo &
muito poderoso o pode me proikir da jogar videogama por uma
Sernana... ENtan, adeus 1 ()
fazendo o maicr dramalhds ¢ so atira na cama. Abro o livio 0 comega a
ler a contragosio)

Ai que seco! {Cam deboche) *Lira uma vez um Aeino Encantado onde vivia
ums linda princess. .~ Al que chatura! *A princesinha adorava todos os bichos, ela
conversava com os passarinhos, com ca coclhinhos, com es borboletes..” (Uma
mMasce COmecE 5 voar e umbir no quartn Rafa se dosconeentra e ofha para @ mosca.
Volie a ler)

“Era uma vez um Reino Encantado onde vivia uma linda princesa. ™
(A mosce tire um raxante. Rafs so sbeaixa.)

Fpalll “Frawmna vez. ” (Novo rumbida. Rafa para de lor ¢ comoga a correr
atrds da mosca)

Fra tima ves um ohjsio vasdar identificade que scabou de favadic o meu
apartamento... Vamos extermina-lo! (Rafa ¢ @ mosca travam vma verdadeira
batalha. Fle corre atris dola tentando mata-la com o livro. Hla foge zumbindo.
As vezes seu rummbido parece uma nsada. Fla pousa na janela.)

AhS!Ali 0md ola pousada najanola.. Proparo ge para morrorl... (Afira o livro.
Amoscs vai embora e o livro sai pela ianela )

Aha, fugiu Coverde! (Dorrebe que jogou o livro fora. Fica apavorada.)

Minha nossa! Joguei o livro pela janela... E agora? (Fica mals assustado. )
Ewopior € que & minha jencls fica sxatamente o cima da piscina do prédio...
Minha mae vai me matar (Apaga-sc o foce sobro Rafa )

Nanra do Cazre Dispenivel em. www-rioporquequila corm befoy/
oNenlnoQueViruuHIwria pal Avesso 2 30 jan. 2014,
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Anexo 15: Peca teatral (CA, vol. 5, 269-273)

Leitura: peca teatral = oo oo

"0 Rei de Quase-tudo -
Jasé Lude Ribeleo

Personagens

Rei Quase

Ministro * Bobo. prolamond aue 1rma a hrgeo

Rainha e HOTNT § COMe & gAY e, 223
o rrthenge o 1w

Periquita, o padeiry

Rosa Rosae, a florista

Guta, a cozinheira

Aldeoes ; ‘

Prologo e - -

{Teldo repre [0 0 reino e Qu i
Entram os sidedes cantundo.)

O reino de Quase-tudo

tinha alé coisa demais

Mas o Rei de Quase-tudo

queria sempre mais

que se perden no horizonte,

Tinhit oure, multo ouro,
mas o rel achava pouco.
Tinha terra, muitas terras
Mas o Rel queria mais
Tinha natureza bela,
lindas flores ¢ animals,
um primor de perfeigio,
mas o Rel queria mais!
No palacio real
(Sobe o teldo. Surge a Sals da Trono na Paliclo Real. Entra o Rel muito nervaso)
Rel Quase — Pregulosos! Vagabundos! Eu jé estou scordado ¢ vocds estio dormindo,
3 por issa que este reino ndo val para frente. Ministros, guardas!

isad)

Babo — Preguicosos! Vagabundos! Eu j& estou acordado e vocés estiio dormindo,
E Por isso que este reino ndo vai para frento. Ministros, guardas!

Ministro (de piiama) — O que esté acontecendo?

vt . 269

Ministro — Eu gosto com gueio

Bobo — Batata frita com quedo parmesio € multo bom

Ministro — E zssada com gueljo catupiel™

Rel Quase [nervosa) — Parem de fatar em comidi Eu estoun preocupado com o
roino ¢ vaces ficam nessa falacio Falando em batata assim, assada, frits. cozida,
0 relno estd em perigo e voeds O falam em comer batata?

Bobo (Canta & Cangdo das Fatetas)

Adoro batatast

Batatas coradas,

fritas. recheadas.

coridan. assaday.

Bututas, batatas.

sdo sempre demials.

agugam-me a fome

Adoro comer!

Adoro correr

pelos batatais

Na terra, escondida.

dorme & batatinba,

Batatinha,

quishdo nasce.

se esparrama pelo chio.

Batutinha,

quando ¢ frita,

moe alegra o coruglo

Rel Quase — Preguigusos, vagabundos, om vor de fulur em batstas deviam estar
trabalhando. A dgua do meu banho estd pronta?

Bobo — Esta quese pronta, Majestade!

Rel Quase — Meu cale esté servido?

Bobo — A cozinheira esti acabando de preparar,

Ministro — Eatd quose pronto

Rei Quase — Quase, guase. Mou banho estd preparado?

Bobo — Falta s mils um minuio

Ministro — Esta quase prontn, Majestade,

Rel Quase — Quase. quase O cavalos estho strelados?

Ministro — Ji viio ucabar. ji. Ja

Rel Quase — Chega de tanto "quase”. Como é gue se pode governar assim?

Bobo — Como é que s¢ pode governar assim? -

o atrwhecnr poeac,
A arad 3w vcdo

Bobo — U Big Brother scordou’

Ministro — Mas sio duas horas da manha

Bobo — E qual é o problema?

Ministro — A gente trabalha o dia inteiro ¢ tem o direlto de dormir.

Bobo — Diz isso para ele ¢ vocé val para o masmorra

Ministro — O plor é que na hora de receber os embalxadores todo mundo fica
abrindo a baca de sono,

Bobo — Diz [sso para ele.

Ministro — Eu ndo! Eu néo sou bobo,

Bobo — Jd sei, eu € que tenho gue dizer.

Ministro — Isso mesmo. Vocé ¢ o Bobo do Rel. Bobo pode dizer tudo ¢ néo)
acontece nada,

Bobo — Vocé ¢ que pensa. Eu ¢ que levo palmada

Ministro — Mas palmada de rei nio dai.

(Passa o Rel, ¢ o Bobo val atrds imitando. Depols o Ministro entra na roda,
movimento circular constante.)

Rel Quase — Preguigosos! Vagabundos! Eu jd estou acordado € vocés estio
dormindo. £ por isso que este reino nio vai para frente. Ministros. guardas! fsal)l

Bobo — Preguigosos! Vagabundos! Eu ja estou acordado e vocés estio dormin.
da. £ por isso que este reino nio val para frente. Ministras, guardas!

Ministro — Mas o que aconteceu, Majestade?

Rel Quase — Vood nao sabe?

Ministro — O senhor nio falou.

Rel Quase — E preciso falar tudo?

Bobo — Vocé nao pode adivinhar?

Ministro — Adivinhar?

Rel Quase — 1sso mesmo, adivinhar

Bobo — E por que ndo?

Ministro (4 parte) — Eu ainda mato esse Bobo,

Rei Quase — E por que niio?

Ministro — Porque ainda ndo scabel meu curso de adivinho A Faculdade de Ciénclos
Cultas ¢ Alta Magia fol suspensa pelo Ministério da Falta de Educagiio, as mensalidades
estavam multo altss. 0s professores ganhavam multo pouco e foram plantar batatas.

Rei Quase — lsso é um absurdo

Bobo — Batatas? Adoro batatas fritas.

Ministro — Eu prefiro batata assada.

Rei Quase — Preguigasos, vagabundos! Em vez de
dar aulas, foram plantar batatas.

o
=

Brother. expressdo om ingMs.
Conmeaponda 4 Grande vmso

T portuguis

* ermibandon. DD Gu ORI
0 QOVED de U A BN LTS PaI

. MmO prese sbterines

Rei Quase — Pare com essis coisa irritante. Eu ndo quero mais quase. Eu quenn sgore

Ministro — Majestade. um pouco de paciéncla.

Rei Quase (irritado) — Eu sou o rei. Rei ndo tem que tor paciéncia coisa nenhuma.
Quero meu café coado, 0 meu leite esquentado, a manteigs bem fresquinha ¢ o
queijo bem curado. Nao pego, pois sou o rel, @ minhas ordens depresss cumpridass
seriio, se nio queren vocés acabar na prisio,

(Entra o Rainha e, Jogo apds. as servigais do palicio. dando satisfagdes.)

Rainha — Meu Deus, ndo se pode dormir neste castelo?

Bobo — A Rainha acordou!

Padelrn — O pio jd estd no forno.

Guta — O lelte ji esta morno,

Florista — As flores ji enfeitam o palicio

Rainha — Mas ainda ¢ de medrugada.

Rel Quase — Nio Importa se a lua retna. Minha o

Rainha — Vamos tomar cale. senhor Bei de Quase-tuda

Rei Quase — “Quase” por enguanto, senhora Hainha, Por enquanto. (ssem)

(3]

Periguita — Quase ndo dou tempo de fazer 0 pdo Que correria

{ Rosa Rosae — A sarte ¢ que o Jardineiro colhe tudo pela note.

Guta — O Rei pcordon muito cedo

Periquita — Deve estar com muita insonia.

Rosa Rosae — Devia tomar um chid de camoniila.

Guta — Oy um suco de maracujd.

Periquita — Eu nio entendao, Por que ele flea tio irritdo?

Rosa Rosae — Ele tem um Jerdim lindo e nunce passeis pars ver as flores € as bors
boletas.

Guta — Eu [a00 tante colsa gostosa, € ele esté sempre reclamando. Um dia reclama,
do sal. No outro, sente falta do tempero. Se fago doce de mamio ralada, ele quer dooe
de Jeite. Se fago brigedeiro. ele quer W Se fugo tudo de uma ver, ole pio quer)
nada. porque estd sem apetite, Eu ndo acerto nunca,

Rosa Rosae — A gente tom que ter muita paciéncia, Rel ceclama sempre. Se trago:
rosas, quer cravos, Reclama se o perfume da violeta é suave e se a dama-da-nolte exa-
Ja muito perfume.

Periguita— Quem tem muita coise reclama, Quando se esta com fome, a gente achy
tudo muito gostoso. Ele tem muita coisa. Se chamasse o povo para visitar o castelo,
todo mundo ira achar minhas roscas maravilhosas;
meus boles e meus paes, uma delicii. Ele precisa saber
o que € ter fome.

seri sempre

* Juvelina: docs camitiem shamado 46
“caadieha’ € iarmac por uma
parte de bene candensado ¢ ume
parts de chocnlate
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Rosa Rosae — laso & verdude. Quando &5 Nores desaparocom, acho tudo tao tris.
| 1. Mas quando voltam na primavera fico feliz com tanta ¢or e perfume.

Quen tem multo desperdica,

|

|

Quem tem multo [ogi fora
Nao dar valor a0 gue se tem

|

i

& mandir a sorte embors.
Quent tem multo ¢ nio percebe
nio di valor a0 que tem;

acubta virmndo um chato

¢ ¢njuado tambeém.

RIBETRO, José Lule. O Bof de Quase-todo.
o de Janeleo: Zn, 2004 p. 17

| Sobre o sutor
3 { Jornalista, professor e especialista am teatro,
| comunicaclo e culturs, © mineirc José Luiz
Ribeiro tem mais de quarents anos de atuagio
nos palcos brasileirs. Ele dirige o grupo de
teatro Divulgagio desde 1984, ano em gue

fol criado. Alé

e 3 P T ST ia. e

Comunicagdo
Luis Fernanda Verissimo

F importante saber o nome das coisas. Ou, pelo menos, saber comunicar o
| que vocé quer. Imagine-se entrando numé [0ja Para COMpPrar um... um... como &
| mesmo o nome?

“Posso ajudd-lo. cavalheiro?”

*Pode. Eu quero um daqueles, daqueles..”
“Pois ndo?"

| “Um... como & mesmo o nome?”

| “Sim?*

I “Pomba! Um... um,.. Que cabega @ minha.
I\A palavra me escapou por completo

ﬂ uma colsa simples, conhecidissima.”

“Sim, senhor”

*0 senhor val dar risads quando souber”
“Sim. senhor™

“Olha, & pontuda, certo?”

*0 qué, cavalheira?

“Isso que eu quera. Tem urma ponta assim, entende? Depois vem assim, assim,
uma volta, ai vem reto de novo, € na outra ponta tem uma espécie de encaixe,
67 Na ponta tem outra volta. sé que esta é mais fechada. E tem um... um...
Ima espécie de, como € que se diz? De n Um sulco onde encaixa a outra
ta, a pontuda. de sorte que 0, a, 0 negocio, entende, fica fechado, £ isso. Uma
pontuda que fecha. Entende?”
“Infellzmente, cavalheiro..”

*Ora, vocé sabe do que eu estou falando.”
“Estou me esforgando, mas..”

“Escuty. Acho que néo podia ser mais claro. Pontudo numa ponta, certo?”
“Se o senhor dix, cavalheiro.”

“Como, se eu digo? 1550 j& é mi vontade. Eu sel que é pontudo numa ponta, Posso
saber o nome da coisa, isso € um detathe. Mas sei exatamente 0 que eu quero,”
“Sim, senhor. Pontudo numa ponta.”

“Isso. Eu sabla que vocé compreenderia, Tem?”

* sulems Toua. Fnhr, Caoneesio
Ior # wstratn wn rra supericie b

, di aulas nal
Federal de Juiz de Fora, cidade onde nasceu,

“Bom, eu preciso saber mais sobre o, a, essa coisa. Tente descrevé-la outra
vez, Quem sabe o senhor desenha para nos?”

*Nio. Eu niio sei desenhar nem casinha com fumaga saindo da chaminé, Sou
uma negaciio em desenho.”

“Sinto muito,”

e

(#3 8

“Chame o gerente.”

“Niio serd preciso, cavalheiro. Tenho certeza de que chegaremos & um acordo.
Essa coisa, que o senhor quer, é feita de qué?”

“E de, sei 1. De metal.”

“Muito bem! De metal. Ela se move?”

“Bem... E mals ou menos assim. Presta atengo nas minhas mdos. £ assim,
assim, dobra aqui e encaixa na ponta, assim,”

“Tem mais de uma pe¢a? Jé vem montado?”

“E 8IRlge. Tenho quase certeza de que é inteirico.”

“Francamente..”

“Mas & simples! Uma coisa simples. Olha: assim, assim, uma volta agui, vem
vindo, vem vindo, outra volta e clique, encaixa.”

“Ah, tem clique. E elétrico.”

“Nio! Clique. que eu digo, € o barulho de encaixar.”

“Jd seil”

“Otimol”

“O senhor quer uma antena externa de televisao”™

“Néo! Escuta aqui. Vamos tentar de novo..”

“Tentemos por outro lado. Para que serve?”

“Serve assim para prender. Entende? Uma coisa
pontuda que prende, Vocoé enfia o ponta pontuda
por aqui, encalxa a ponta no sulco e prende as duas
partes de uma colsa.” - .

“Certo. Esse instrumento que o senhor procura funciona mais ou menos co-
mo um gigantesco .

“Mas € issol E isso! Um alfinete de seguranca!”

“Mas do jeito que o senhor descrevia parecia uma coisa enorme, cavalheiro!”

“E que eu sou meio expansivo. Me vé ai um... um... Como & mesmo o nome?”

VERISSIMO. Luis Fernando. Amor brasileiro.
Rio de Janeiro: Jusé Olympio, 1977. p 143-145

* Intuiriso: qualdade oo que &
It fute de uma 36 pocs

* aMfinete de segurangs: Dega
e mata usadda pars prence
secido, com um ancawe de

protegio na poria




Lelturg _hlstoria de ficcdo cientifica

Na histéria de Jilio Verne, além do capitio Nemo e da tripulagio, viajam
no submarine Nautilus: : :

* Aromax — professor, cientista e bidlego

* Conselho — nome do ajudante do professor

* Ned Land — o arpoador

Julic Verne e seu tempo

Na épocs em que Jilio Verne viveu ndo havia avides, foguetes ou submarinos.
No entanto, unindo fantasia @ conhacimento cientifico, ele conduziu a imaginagio
dos seus leitores a viagens pelos quatro cantos do mundo, pelos mares, palo centro
da Terra e até para a Lua. Algumas das viagens que, na €poce, erem purs fiegdo,
haje sio realidade. Como escreveu o peoprio Julio Veme: "Tudo que um homem
pode sonhar, outros podem reslizar”

Parte 1 - O monstro
Vinte mil léguas submarinas

Jdlio Verne

* calomar: & MEIMO G L.

— Que animal horroroso!

Othel também pude reprimirum de repolsa. i
agitava-se um monstro horrivel, Era um GalmEE d ol
de comprimento. Andava p0s recuns com grande selocidade em direghio ao Nautius,
Olhava com enormes ofhos fixos. de coloragho esverdeads. Os seus olto brisgos, ou antes

als, "

naieas o cks cemnees 231

Parte 2 - Os polvos
Vinte mil léguas submarinas

]

O Nautilus tinha entdo subido & superficie das guas. Um dos marinheiros, colocado
nos Gltimas degraus da escada, tirou as GBS do BiGEDA0 que saltou imed iatamente
com grande violincla. evidentemente puxado pela ventosa de um entdcuio do polvo, No
mesio instante, um desses longos bragos deslizod como uma serpente pola abertura ¢
vinte outros sgitaram-se por cima dela. Com uma machadada o copitio cortou o formi
diivel tentdculo, que rolou pela excada. No momento em que nos preparivamas para sair
para & plataforma, dois outros bracos, v ibrando no ar, abateram-se sobre o marinheiro
colocado A frente do capitio, clevindo-0 COm wITi v jolencia irresistivel. O Copitao Nemo
soitng um grito © precipitou-se pars o exterlor. Neis corremos atrds dele.

Que cenu! O Infellz apanhado pelos tenticulos € preso nis ventosas estava sendo
agitado no or a0 capricho daquclu enorme tromba, Agonizava. sufocava e gritava por
socorro

Aquelas palsvras pronunciadas em francés cousarame-me profunds impressho, En-
Qquanto eu viver, ouvirel aquele speio desespersto

0 infeliz estova perdido. Quem consequiria arranca-io ao poderoso abrago? Entre-
tanto o Capltio Nemo tinha-se precipitado sabre o polvo e, com mals uma muchadada,
havia-ihe cortado sutro tentaculo, O imediato lutava com fiiria contra OUtTos manstros
que trepavam pelos faneos do Nautilus. A B 6 batin-se a golpes de machado.
enquanto o canadense Conselho ¢ ¢u ONtErTAVAINOs is NONsAS ArTnas nagquelas mussas
carnudas, Um violento cheiro de almisgle nvadiu a atmosfeca, Era horrivel

Por um instante julgued que o infeliz apanhado pelo polvo seria arrancado dquele
terrivel abrago, porque dos seus aito lentaculos o animal j& 50 tinha um, gue brandia a
sua vitima como se fosse uma peni. Mas 00 momento em que o capitao e o imediato
avangaram para ¢le. 0 monstro langou uma coluna de liquido negro, Wgreqadg por uma
bolsa situada no seu abdémen. Ficamos cegos. Quando a nuvem se dissipou. o calamar
huvia desaparccick & com ele 0 meu lnfeliz compatriota

* whrischt. wubatSAC TN
veregads e almacs e, neval
pawmecio e LM PRI Y
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Anexo 17: Histdria de ficgdo cientifica (CA, vol. 5, p. 231-234)

0% seus olto pés, Implantados na cabega. 0 que vileu a esses animais o nome de
g tinham o dobro da dimensio do corpo ¢ contorciam-se como as cabebeiras

Vikm-se distimamente 4y durentas ¢ cinguents YERIGNES dispostas nas faces ins
ternas dos (GAEEHIGR. <ob o forma do capsulas semiesféricns, Por vezes as ventosas cos.
Iavam-se 508 vidros do peinel A bocs do mons-  + liilpede wp
tro, um bico semethante ac bico de papagsio, =
abela-se ¢ fochava-se verticalmente. A lingua, oo o/asdes o mil segundo 3 maslogd

cw do relsco marnhe. A
e o ” wcuni COTT 5 o 118 LG

N . Fvas
substincia BIBBR srmada com virias fiadits  « vertuss pane dos seiseos Je cancs anbnile
G e a sala trémula daquela verdu. = R de sk (o um dmens cor e

=

delr GRERBIERE. Que funiasia du naturezat Um & s &
molusco cam bico de ave! O carpo, isiftrme e =
m o melo, formave uma massa carnuda
que devin pesar de vinte a vinte ¢ cinco mil
quilox A sua cor inconstante mudava com ex
tremi rapldez, segundo o lreitacho do anlmal, 0T T - "
passando sucesslvamente do cinzento , ..:....: -._._\.. J:::: 511,
vermd ho-amarclado « ida: muss iy

i
et

A come e com Ichdbel
iy e Sustoads o
20n8 dn rondenadon § mone
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VERNE. Jillo. Vinte mil léguas submarinas. Disponivel ems
<htipAvirtuatbooks terra.com be/reebook /traduzidos/vinte, mil_leguas_submarinas tma,
Aceano em: mar, 2014

Esse tracho descrove © monstro, Desenhe e5se monstro em seu cadema co-
mo vocé o imaginou pela descrigao feita. Caprichel

Depoais de avistar esse animal pelo painal de vidro, o submarino Nautilus
parou e toda a sua estrutura tremeu devido a um choque. Era a hora de en-
frentar o animal! Quem venceu? O capitdo Nemo e sus ripulagdo ou o horri=
vel monstra?

Leia como esse episcdic acabou e confira se ¢ igual a0 que vocd imaginoul

232 st

Que furie nos impeliu entdo contrs squeles monstros! Dez ou doze polvos tinham
invadido a plataforma do barco. Rolivamas no melo daqueles bragos de serpentes que
tingiam a plataforma o s dguas da tinta negre. Parecia que os VisCOs0s tenticulos re-
nasciam come as cabegas da HidR O arplo de Ned Land. de cada golpe. mergulhava
ok olhox dos calamares e vazova-os. Mas 0 meu sudacioso companhelro foi de repente
apanhado pelos tentaculos de um manstro. O meu coragio quase rebentou de emocho
e terror. O formidével bico do calamar estava aberto purs Ned Land, O infelix 1s ser
partido em dois, Lancei-me em seu socorro, mas o Capitho Nemo foi mais rapéido do que
ey, 0 seu machado dessparecen entre as duas enoemes mandibulas e, milagrosameate
sithvn, 0 canadense kevantou-se & espetou o arpho 100 até o triplo coragdo do polvo.

— Estaya em divida para com o senhor — disse o capitio,

Ned Inclinou-se ¢ ficou calado.

O combate tinha durado um quarto de hora. Os monstros vencidos, mutilados ¢

ribundos, dot DK € dESEPArECeram nis dguas.

O Copiths Nema, lmowel junto 5o farol, olbava o mar que tinha engolido um dos seus
companheiros, o grossas légrimas rotaram-Ihe pelas faces.

VERNE. Jlia. Vinte mil idg ues submarinas. Disponivel em
<httpoivirtualbooky terra.com, be/frecbook/traduxidos/vinie_mii_leguas_submarines htms,
Acesso em jan. 2011

v et s e

uiauncss Nautilus

= v e Lok our i 0050 Esta 6 uma maquete do Nauthus, © suomanno do capithe

UTMALOM 3 GO (TR, Uiy b

par Hirelen. 2 @ands e 3G Nema, tal como for descrito na liveo de Julio Verne. A |

* iethndon que parcn algure Fete histaria for publicads 25 ance antas de © conhecimanto |

5 Spipes centifico tar possbitado que ¢ Wr humano construisss |

um submarno |
Disponivel om: <www disseysub comimefindexhtmi>, |

Acesso em: mar. 2014,

rthunda Gum evth —ormedds
ageriarts

//

Sobre o autar

Q francis Jilio Verne {1828-1905) foi um dos primeiros escritares
do medema ficgao cientifica. Em seus livios, wie previu inventos
como a televisko, o halicdptero, o ar-condicionade, o avido e o
cinema falado. Saus livros 530 conhecidos em todo o mundo.
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Anexo 18: Noticia (CA, vol. 5, p. 119-120)

Leitura: noticia

Geralmente, ac abrirmos um jornal impresso ou acessarmos o pagina desse
jormal na intemet, © que costuma chamar 3 atengdo sao as fotos @ as frases em
letras maiores — as manchetes.

Leia a seguir a manchete e observe a foto que a acompanha:

Missic Sapallo
12006013 | 1k Manchete
Nasa fotografa “voo” de sapo durante langamento de foguete

Agéncia americana registrou momento am que animal @ igado as alturas

Segundo 8 Nasa, ndo 36 tabe 0 QU dcarteceu com o animal.

Agora |eia » noticia

Missdo Sapolic
12002013 | 108

Nasa fotografa "voo” de sapo durante langamento de foguete

Agéncia americana registrou moments em que animal @ icado s alturas
Zewo Hors

O foguete: BABEE quase lovou um sapa
para a (KB da Lua, A Nall fotogratou o
ar. erguido pela intensidade da
do foguety. durante o lungamen
to da missia, na dlima sexta feira, na Vir
gina (Estados Unidos),

ove v ma ook o Que ol
£ 030870 par mee de um higuete.

A Imagem fol publicida no Insta-
gram da apéncle espacial americana,
gue confirmou se tratar de um “s3po
de verdade”, mas disse que a condigio
do animal é Incerta. A base de lanca
mento fica em uma resecva animal
criada em 1975, garantindo bosques e
pinmnos salobnes como RABIEE para
diversas epicles

A porglo que a Nasa ocupa na re-
sorva (1 mil REFEN de terra) é de respon-
subllidude da agéncia, que cuids da
protegio dos animals em perigo de ox
UungEo. A Nasa diz que suas bases de =
langamentn, Instalugdes @ estradas to * ittt abieres e i o v, higsr Bobizad por wm
MEM POLCO espago dit dred ¢ que. du- W=
rante os langamentos, hi uma pertur
bugdo nos arredores da base. mas qus
vla dura pouco tempo ¢ pormite a goes

a etn arnchde oe ste
W 2 AR e e @ D5RaIO

4 art)gs umdace s madce since
Extachen Usidon, posw

| Kistéeia harmbnka entre foguetes ©

animayis selvagens.

* harmmdnita: sciu trads; aNAA; SN AR08 CU TANOR

Zeno Hors: Bdigto online. Porto Alegre, 12 set. 2013, Disponivel em, <hitprerohanclicrbs.
com brirs/geral/planeta-cencin/menicia/20 130 nuss-fotog rafi-voo-de 4apo-dursntes
lancamento-de-{oguele-4266 55 hrmis Acesso em) 19 fev. 2004,

(© Interpretacéo do texto

Compreensdo do texto

Para bem compreender uma no- e ML -
ticia, multas vezes precisamos de " 1 Yo -
infarmagdes adicionals, por exem- 3 ,. 4 i\
plo, entander a sus localizagdo: sa- i .
ber melhor onde ocormeu o fato, r 3

A naticia que vock leu trata de “ ‘*
um fato ocorrido no estado da 3 Gt

Anexo 19: Reportagem (CPB, vol. 4, p. 208-209)

Voot val ler uma reportagem. Observe
COMm S1engao O BSSUNto ¢ 0 MOdD Como O tex1a
ostd organizado.

Eles gostam de ajudar em casa

| Tirar @ mesa, favar o lougo, fazer o lonche... Criangas falam sobre
| @ fmporténcia de colaborar com o5 pais nas tarefas domésticas

Bl psaisn

- 3casa armumada

| tuardo Vet C
| bramts e coumamin e b
spathar os brinquedos pelo chdo ¢ pai— destaca Matheus, que ajuda 3 pdr
divertido. Arrumar & bagunga, nem amesa, lavar os pratos & fazer compras.
tanto, Mesmo assim, Matheus, de 11 0 pai & o peofessor Carlos. Os dois
BN0S, N30 IPENas Mantém suas Coisas moram num apartaments em Ipanema
0 lugar como também ajuda 3 ceganizar | e contam com uma faxineis 58 a cada
acasa. O garoto faz parte do time de 15 dias. Carlos incentiva o fitho 2 ajudar.
criangas que colabora com o3 pais nas Para ele, fss0 também vai contribui
tarefas domésticas. para o menin se tomar um adulto
—Né&o custa nada. do twdo em | ind
ardem, sobra mals tempo pacs curtic mey Matheus conta que ele e 0 pai
costumam preparar pizzas e, depols,
lavar s pratas juntos. Enquanto isso,
2proveitam para bater papo e contar
piadas. Eles se divertem! € 0 mening:
cornta que ficou mais disciplinado
também com as tarefas escolares.
— Meu caderno da escola era
uma bagunga. Agora, estd mals
oiganizade — diz.
Gabriela, de 8 anos, também assume
fesponsabilidades no apartamento onde

IMOFE CO 05 pais € o irmao. Mesma com
uma faxineira trés vezes por semana,
ela arruma o quanto, sjuda com o louga ¢
cuida de Sherek, o passarinho da familia.

— As vezes, & cansativo. Mas ajudar
& sempre bom — comenta a menina, que-
mora na Barra da Tijuca,

o comesou 2 ajudar na (asa, em

£ uma forma de retribuir o carinho

irginia, nos Estados Unidos. Veja
Viginku, el g9 Adaptado de: Atlzs geogeifico escolin
Rio de Janeiro: [BGE, 012, p 33

Amae, Alessandra, reconhece 3
dedicagdo da filha. £ diz que, se ndo
fosse assim, ndo consequiria manter

Essa postura deixs o garoto mais
responsavel. Ndo por acaso, ele fol
0 primeiro voluntario mirim da Casa
Ronald McDonald, que abriga criangas
em tratamento contra o cancer, Gabriel
recebe hdspedes que chegam &
unidade e participa de eventos.

— Ele gosta de ajudar. € tudo isso
vai lreind-lo para quando for morar
sozinho — comenta Edvania, mae
de Gabriel.

Quem também faz parte dessa
prma ¢ Carlos Gabriel. Aos 7 anos,

Isabel, Hoje, 3os 12, Ja faz até
rguer para o fanche. E deixa

o limpo depois.

— Minha me chega em casa
lansada do trabatho. Entao, 2u ajuda

& €la tem por mim.

0 6ot 29 568 2012 Gladinta. |

g
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