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RESUMO

Acdes educativas frutos da adesao de escolas publicas a programas e projetos sociais
que fazem diferenca na vida de adolescentes e jovens, a medida que Ihes oportunizam novos
aprendizados, através de atividades criativas proporcionadas pela Educagdo Popular, adotando
oficinas de teatro, possibilita a movimentagéo de subjetividades e identidades, contribuindo
com suas constituicdes. Os caminhos percorridos aqui vao desde o curriculo escolar, passando
pela afirmacdo da importancia do teatro na Educacéo, fazendo uma breve incursdo na historia
dos movimentos sociais, tendo na Educacdo Popular sua principal contribuigéo; identificando
a construcdo das subjetividades e identidades de jovens participes dos grupos de teatro
pesquisados, a construcdo do ethos, das logicas sociais e das l6gicas das fantasias presentes
nos discursos das e dos estudantes participes dos grupos pesquisados. A presente pesquisa
teve como principal objetivo, buscar compreender em que medida a participagdo de jovens
nos grupos de teatro das duas escolas publicas pesquisadas contribuiu na constituicdo de suas
subjetividades. Para desenvolvimento da pesquisa foram elaborados objetivos especificos que
uma vez alcangados, compuseram o escopo do seu texto final. Ao constatar as movimentacdes
das pessoas e dos grupos, e ao entender o funcionamento de suas engrenagens, pode-se
compreender a importancia desses projetos no protagonismo juvenil nos grupos de teatro e

sua reverberagdo nas vidas desses e dessas jovens.

Palavras-chaves: Teatro. Discurso. Protagonismo Juvenil. Subjetividades.



ABSTRACT

Educational actions fruit of the adhesion of public schools to programs and social
projects that make a difference in the lives of adolescents and young people, as they are given
new opportunities to learn, through the creative leisure provided by Popular Education,
adopting theater workshops, enables the movement of subjectivities and identities,
contributing with their constitutions. The paths taken here range from the school curriculum
to the affirmation of the importance of theater in Education, making a brief incursion in the
history of social movements, having in Popular Education its main contribution; identifying
the construction of subjectivities and identities of young participants of the theater groups
researched, the construction of ethos, social logics and the logics of fantasies present in the
discourses of the participants and students of the groups researched. The main objective of
this research was to understand to what extent the participation of young people in the theater
groups of the two public schools researched contributed to the constitution of their
subjectivities. For the development of the research, specific objectives were elaborated that,
once reached, composed the scope of its final text. By observing the movements of people and
groups, and by understanding how their gears work, one can understand the importance of
these projects in the protagonism of youth in the theater groups and their reverberation in the

lives of these young people.

Keywords: Theater. Speech. Youth Protagonism. Subjectivities.
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1 - INTRODUCAO

A escola como espaco de aprendizagens incide na formacdo de subjetividades e
identidades. E necessario entender as dindmicas que movimentam a escola, e como estas
alimentam o processo estruturante da sociedade.

A escola pode ser um fator determinante para as dinamicas de subjetivacdo pois, ao
proporcionar 0 acesso a conhecimentos oficiais e um espaco de convivéncia e partilha de
experiéncias com grupos sociais mais amplos, oportuniza a abertura de novos olhares e novas
perspectivas de mundo. Contudo, a escola também pode fomentar a préatica da excluséo, na
medida em que ndo valorize outras possibilidades de aprendizagens e se encerre na
padronizacdo curricular, sem se abrir para dialogar com a multiplicidade dindmica de
trajetrias de vida e de campos de experiéncia que constituem a vida contemporanea, como
buscam propor alguns projetos de Educacao Popular.

O interesse dessa pesquisa surgiu a partir da minha histéria de vida. Aos dezesseis
anos de idade, me vi inserido num projeto social na escola onde estudava. Inicialmente como
educador popular numa oficina de teatro no Projeto “Férias na Escola”, dos anos 1992 a 1996.
Ap0s o término deste periodo, permaneci no grupo de teatro por um determinado tempo sem
que houvesse qualquer projeto maior que sustentasse financeiramente as despesas do grupo.

A partir de 2001, a escola na qual ministrei aulas de teatro aderiu ao Projeto “Escola
Aberta”, iniciativa da Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
— UNESCO. A parceria se estendeu até o ano de 2012. Com pelo menos duas décadas
envolvido com a Educacdo Popular, a partir de oficinas de teatro, sinto-me cada vez mais
interessado pelas questdes sociais. A participagdo nos projetos mencionados deixou marcas
muito significativas em minha vida, influenciando as minhas escolhas profissionais.

Na ocasido, eu, um jovem da periferia de Jaboatdo dos Guararapes/Pernambuco,
assumi a lideranca de outros jovens, tive a oportunidade singular de ampliar a minha
capacidade de comunicacdo, bem como de experimentar a aceitacdo e a adesdo de outros e
outras jovens que se somaram ao grupo teatral da escola.

Naguela ocasido, cerca de cento e cinquenta estudantes foram cadastrados na oficina
de teatro. O grande desafio era manter o grupo motivado. A experiéncia vivida com a oferta
de escuta atenta e sem discriminacdo negativa, buscando promover aceitacdo das diversidades
do grupo, foi, sem duvida, a principal marca experimentada na vivéncia e na realizacdo da
oficina de teatro. Essa vivéncia assumiu lugar de destaque na minha formacéo como pessoa e

como sujeito politico, fazendo-me assumir a lideranca do grupo durante intensos vinte anos.
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Lideranca essa que se reverberou positivamente na minha escolha quanto a formacéo
académica, bem como na desenvoltura das experiéncias profissionais assumidas como forma
de autossustento.

A importancia da Educacao Popular experimentada a partir das oficinas de teatro, na
minha vida, tornou-se meu interesse de pesquisa na Licenciatura em Pedagogia, ao ponto de
que o trabalho de conclusdo de curso teve como tema o impacto das agOes educativas da
Companhia Teatral Nova Era (nome dado ao grupo de teatro que assumi por duas décadas) na
vida de jovens egressos da escola, como consequéncia do Projeto Férias na Escola e do
Projeto Escola Aberta.

A formacdo em Pedagogia e as leituras sobre a pedagogia critica e libertaria do
educador pernambucano Paulo Freire fez-me enxergar que a vivéncia do respeito aos saberes
das e dos jovens participes, quando da realizacdo das oficinas de teatro, foram uma intuitiva
expressdo do que mais adiante conheci conceitualmente como Educacéo Popular.

Os projetos sociais que oportunizaram a realizacdo das oficinas de teatro como
instrumentos da Educacdo Popular foram experiéncias pedagdgicas da vivéncia do respeito,
que servia de combustivel para engrenagem da Cia. Teatral Nova Era, fazendo sua proposta
“cair no gosto popular”. Nao demorou muito e as apresentacdes do grupo, inicialmente apenas
no espaco escolar do bairro, se expandiram para fora dos limites da escola, atingindo bairros
circunvizinhos.

A iniciativa da escola em oportunizar um espaco criativo para seus e suas discentes
foi uma constante, mesmo na auséncia de investimento governamental. Interessante ressaltar
que as acdes educativas geradas naquele contexto possibilitaram a adeséo de pessoas de varias
geragdes no bairro que, por reconhecerem as agbes como benéficas para a comunidade local,
engajaram-se ativa e comprometidamente nas aces dos projetos Férias na Escola e Escola
Aberta, gerando um movimento social no bairro de acdo cultural e promocéo da cidadania.

Os dois projetos renderam bons frutos, gerando um sentimento coletivo de orgulho e
respeito para a escola e para a comunidade local. O reconhecimento resultou em parcerias
com a Prefeitura de Jaboatéo dos Guararapes, a partir da qual foi proposta a producéo da peca
55! (,), inspirada nos principios de qualidade total adotados pela entdo gestdo municipal. A

peca foi especialmente escrita para atender a demanda da Prefeitura e possibilitou ao grupo

! Referéncia aos termos: Seiri, Seiton, Seiso, Seiketsu, Shitsuke. Palavras de origem japonesa que significam:
Classificacdo, Ordem, Limpeza, Padronizacéo e Disciplina.
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maior visibilidade, tornando-se objeto de uma matéria especial publicada no site da Secretaria
Municipal de Educagéo?.

O impacto desses dois projetos na minha vida despertou em mim uma curiosidade
epistemoldgica, na perspectiva freireana, em pesquisar experiéncias de projetos semelhantes,
mais recentes e, especialmente, em investigar até que ponto houve desdobramentos desses
projetos nas dindmicas de subjetivacdo dos sujeitos participes. O interesse nessas questdes
resultou na presente pesquisa de mestrado em Educacéo, na linha de pesquisa “Subjetividades
Coletivas, Movimentos Sociais e Educacgédo Popular”.

A partir de um desenho inicial da pesquisa, entdo, foram identificadas duas escolas
publicas do ensino médio, nas quais existem grupos de teatro frutos de projetos educativos.
Uma das escolas se localiza no bairro Cajueiro Seco e a outra escola no bairro de Sucupira,
ambas no municipio de Jaboatdo dos Guararapes, regido metropolitana do Recife, no estado
de Pernambuco. Ambas séo escolas inseridas em contextos de acimulo de vulnerabilidades
sociais, sobretudo no que tange as questdes de pobreza, circulacdo de drogas ilegais e
violéncias mdaltiplas. O que exigia da gestdo das escolas 0 permanente didlogo com 0s seus
egressos e egressas, com vistas a promocao de acdes educativas, na perspectiva da educacédo
popular, que oportunizassem programacfes que atraissem criancas, adolescentes e jovens
estudantes da escola, em turnos anversos aos de sua matricula regular.

Para chegar as escolas nas quais os grupos de teatro foram pesquisados fiz,
inicialmente, um mapeamento das escolas que possuem grupos de teatro no municipio
Jaboatdo dos Guararapes. Procurei informacdes junto a Secretaria de Educacdo de
Pernambuco, em agosto de 2018, na qual fui informado sobre a reformulacdo do
Departamento de Cultura pelo entdo governo, no qual o quadro de funcionérios e funcionérias
estava bastante reduzido, sendo composto de apenas trés funcionarios.

A partir do primeiro contato, fiz um mapeamento das vinte e nove de escolas de
ensino médio existentes no municipio de Jaboatdo dos Guararapes. Dentre as quais vinte
escolas aderiram ao Projeto “Escola Aberta”, da UNESCO. Apo0s o término do Projeto
“Escola Aberta”, nenhuma escola da rede municipal deu continuidade as a¢des. Das vinte e
nove escolas municipais, apenas duas escolas, uma no bairro Cajueiro Seco e outra no bairro
Sucupira, possuem projeto educativo de oficinas de teatro como atividade criativa para jovens
estudantes dessas escolas. E importante ressaltar que a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) obriga

a contratacdo de professores/as de Artes nas escolas, entretanto, faltam projetos que

2 Matéria publicada no dia 06 de junho de 2003.
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estimulem essa prética. O recurso do teatro, por exemplo, é subutilizado em algumas datas
comemorativas, apenas.

A partir do mapeamento foi possivel um primeiro contato com as escolas em
questdo. Inicialmente por telefone e posteriormente com visitas que se deram a partir de
setembro de 2018. Na fase exploratdria de campo, busquei resgatar a trajetdria desses grupos
através de relatos e de depoimentos de jovens egressos e egressas desses projetos para, em
seguida, proceder com a analise desses relatos, buscando evidenciar em suas vivéncias, em
que medida sua participacdo no projeto foi impactante para sua vida, e quais tém sido as
consequéncias dessa participagdo para suas vidas hoje.

Diante do cenéario apresentado, e, sobretudo, por ter participado muito intensamente
de dois projetos sociais, na condicdo de jovem beneficiado e de educador popular, senti
despertar uma curiosidade ingénua que se transformou em curiosidade epistemologica, como
indica Paulo Freire, e que se configurou na proposta de pesquisa que teve como ponto de
partida trés perguntas geradoras: 1. Quando e como foram criados 0s grupos de teatro? 2.
Quantas e quantos, bem como quais os perfis das e dos jovens que participaram do grupo? 3.
Que impacto a participacdo nesses grupos tem nas vidas desses e dessas jovens?

Para responder as questfes suscitadas, foi elaborada uma proposta de projeto de
pesquisa que, durante o decorrer das disciplinas cursadas no Mestrado, foi submetida a
modificacbes e reformulacGes, e que muito especialmente a partir da analise da banca de
qualificagdo do projeto, passou a assumir como objetivo geral “compreender em que medida a
participacdo de jovens nos grupos de teatro das duas escolas publicas pesquisadas
contribuiram na constituicao de suas subjetividades”.

Com intuito de atender ao objetivo geral da pesquisa, foram formulados o0s seguintes
objetivos especificos: 1. Analisar a relacdo entre os discursos produzidos nos grupos de teatro
das duas escolas publicas e o contexto micro e macro social dentro do campo escolar; 2.
Investigar como se constitui 0 ethos subjetivo e quais as logicas sociais que estruturam os
grupos pesquisados; 3. Buscar reconhecer as possiveis fantasias sociais que mobilizam os
discursos e as dinamicas de identificacdo e subjetivacdo das/os estudantes participes dos

grupos em questao.

Estratégias metodoldgicas e delineamento da pesquisa

A presente pesquisa é de natureza qualitativa, tem carater exploratério-descritivo e

buscou aporte tedrico na teoria e analise do discurso, nas teorias do curriculo, e em teoricos
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do teatro, da Educacdo Popular, do protagonismo juvenil e das subjetividades e identidades
para sua fundamentacgdo. Foi entregue a cada pessoa entrevistada o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (TCLE). Todas as reunides e apresentaces foram gravadas para assegurar
0 registro complementar as entrevistas.

A escolha dos dois grupos escolares de teatro que foram acompanhados ao longo
dessa pesquisa se deu, como foi indicado anteriormente, a partir de um mapeamento iniciado
em setembro de 2018, junto a Secretaria de Educacdo do Estado de Pernambuco. A partir
desse mapeamento, foi possivel constatar que ndo existiam mais projetos educacionais oficiais
de teatro nas escolas, constando apenas eventos esporadicos em algumas delas.

Como lécus da pesquisa foi selecionado o municipio de Jaboatdo dos Guararapes,
por ser o lugar onde resido e onde vivenciei semelhante experiéncia de projetos sociais de
teatro em escola formal, na condi¢do de educador popular. Ainda em setembro de 2018,
acessei 0 site da Secretaria de Educacdo do Estado de Pernambuco, onde obtive a lista das
escolas que faziam parte do Projeto Escola Aberta. Constatei as escolas da lista e nenhuma
delas permanecia com grupo de teatro.

Quando da visita a Secretaria de Educacdo, identifiquei duas escolas de Ensino
Médio em Jaboatdo dos Guararapes na quais existiam movimentos interdisciplinares que
utilizavam o teatro em datas comemorativas. Mas, mesmo essas ndo constavam na lista de
escolas que aderiram ao Projeto Escola Aberta. Em outubro do mesmo ano (2018), visitei as
escolas escolhidas como objeto de pesquisa: uma localizada no bairro de Cajueiro Seco e
outra no bairro de Sucupira.

Em didlogo com o meu orientador, decidimos utilizar algumas ferramentas da
etnografia para a realizacdo da pesquisa de campo. A entrevista narrativa possibilitaria fazer a
analise dos discursos dos e das estudantes participes dos dois grupos. A utilizacdo da
observacdo direta das praticas, registradas em diario de campo, possibilitou colher
informagdes ao longo das visitas as escolas, buscando entender o funcionamento das
engrenagens que fazem os grupos funcionarem. Assim foi possivel produzir dados que se
somaram as entrevistas realizadas, permitindo identificar, por exemplo, que em cada escola
ndo havia um projeto escrito com o registro da origem do grupo, ndo havia cadastro das e dos
estudantes participes, e menos ainda o registro de presenca das e dos integrantes. As
entrevistas narrativas possibilitaram respostas espontaneas, assim como a dindmica de grupo,
aplicada nos dois grupos, oportunizaram condi¢des favoraveis para a exposicdo dos

sentimentos de pertencimento aos respectivos grupos.
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Escola em Cajueiro Seco

A primeira escola a ser visitada, em outubro de 2018, foi a escola localizada no
bairro Cajueiro Seco, com a seguinte infraestrutura: alimentacdo escolar para as e 0s
estudantes; agua filtrada; agua da rede publica; energia elétrica da rede publica; esgoto da
rede publica, com fossa; lixo destinado a coleta periddica; acesso a Internet banda larga. A
instalacdo de ensino esta composta por: dez salas de aulas; sala de diretoria; sala de
professoras e professores; laboratorio de Ciéncias; quadra de esportes descoberta; cozinha;
biblioteca; banheiro adequado a pessoa com deficiéncia ou mobilidade reduzida; sala de
secretaria; banheiro com chuveiro; despensa; almoxarifado; auditério; patio coberto e patio
descoberto; area verde. Na ocasido, dispunha dos seguintes equipamentos: TV; DVD;
impressora; aparelho de som; computadores; projetor multimidia (data show).

A instituicdo de ensino descrita é considerada uma escola de referéncia para o
Governo do Estado. Possui: 4 turmas da 12 série do Ensino Médio, cada turma com 44
estudantes em média por turma; 3 turmas da 22 série do Ensino Médio, com 42 estudantes em
média por turma; 3 turmas da 32 série do Ensino Médio, com 34 estudantes em média por
turma. As aulas sdo realizadas nos turnos da manha e tarde.

Uma vez descrita a infraestrutura da primeira escola, cujas informagbes foram
coletadas durante a observacao da pratica, passo a descrever agora o funcionamento do grupo
de teatro conhecido como Artemcena, que a partir de agora passa a ser citado com a sigla
GTAEC. O grupo possui 15 estudantes fixos, entre as faixas etarias de 15 a 24 anos. O
GTAEC foi criado por um professor de Biologia, uma professora de Histéria e uma
Bibliotecaria, os quais serdo referidos pelos seguintes nomes ficticios: Prof. Rodolfo, Profa.
Roberta e Profa. Neide, no ano de 2010.

Em outubro de 2018 verifiquei junto a um amigo, que é diretor de uma escola
publica em Jaboatdo dos Guararapes, se ele conhecia o diretor da escola em Cajueiro Seco. O
que facilitou o agendamento da visita ainda em outubro. Fui bem acolhido pelo Prof. Jo&o,
que me recebeu sob a recomendag&o do diretor de outra escola, como j& mencionado. O Prof.
Jodo fez questdo de dizer como a escola era bem sucedida, elogiou os projetos em curso,
ressaltando a parceria da dire¢cdo com o projeto de teatro na escola.

O professor Rodolfo, responsavel direto pelos projetos em execugéo na escola, falou
sobre os projetos com muito orgulho. Ele se apresentou como professor de Biologia, e

informou que o grupo de teatro tem dez anos de existéncia. Falou com entusiasmo que
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estudantes egressos retornam a escola para ministrar oficinas nos projetos, afirma que o grupo
de teatro foi inicialmente pensado para oportunizar a vivéncia interdisciplinar nas aulas de
Biologia e de Historia, e que a iniciativa foi tdo exitosa, tornando-se tdo grande que desbordou
os limites da sala de aula. Ele informou ainda que além do grupo de teatro, a escola também
tem um grupo de percussdo e capoeira, no qual ele e mais duas professoras também estéo
responsaveis pela gestdo dos grupos. Em didlogo com as duas professoras, soube que a
professora Neide trabalha na biblioteca e me informou ter formacdo em psicopedagogia. A
professora Roberta é licenciada e pds-graduada em Historia.

O professor Rodolfo informa que o grupo funciona com 0s recursos proprios da
escola e com patrocinio esporadico do sindicato de professores e professoras. O grupo se
encontra nas quartas-feiras, no turno da tarde, das 13h as 14h, semanalmente. A escolha dos
personagens € feita pelo préprio grupo e ndo pela gestdo. A quantidade de membros
permanentes do grupo é de 15 estudantes, atualmente, contando ainda com a participacdo
esporédica de egressos como oficineiros. Ele relatou também que, geralmente, no més de
mar¢o, sdo abertas inscricdes para novos integrantes. Ele destacou que o grupo vive uma
ambiéncia de respeito a diversidade, citou, com orgulho, que teve aluna transgénero no grupo
e que todos e todas a respeitavam. O grupo tem uma logomarca, embora ndo possua o projeto
do grupo escrito, no qual conste a histéria do grupo de teatro e nem o cadastro de estudantes
que ja participaram.

Embora tenham sido coletadas as assinaturas do termo de livre consentimento de
todas as e os estudantes integrantes do grupo de teatro, optei por adotar nomes ficticios para
preservar suas identidades.

Com a morte do Prof. Rodolfo, em margo de 2019, Jalio, egresso da escola, retornou
e assumiu a lideranc¢a do grupo, que passou a viver um processo de reformulacéo das praticas,
parando temporariamente as atividades em agosto de 2019, focando na atuacdo do grupo
apenas na escola, ndo mais com apresentacdes externas. No planejamento do grupo as
atividades passariam a ser retomadas a partir de 2020.

Uma caracteristica peculiar ao grupo: quando das atividades, o grupo contava com o
apoio de todo o corpo docente da escola. Certamente porque foi criado por um professor e

duas professoras da escola, tendo ainda o suporte da bibliotecaria da escola.
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Quadro 1 — Estudantes do GTAEC participantes da entrevista

NOME IDADE GENERO TEMPO DE GRUPO
Julio 24 Masculino 9 anos
Pedro 18 Masculino 1 ano
Roberta 16 Feminino 1 ano
Gustavo 17 masculino 3 anos
Marcos 18 masculino 3anos
Paula 17 feminino 1ano
José 16 masculino 1ano

Fonte: Notas de campo do autor.

Escola em Sucupira

A segunda escola visitada esté localizada no bairro Sucupira e também é considerada
uma escola de referéncia pelo Governo do Estado. Para entendermos melhor seu
funcionamento, descrevo sua infraestrutura: alimentacdo escolar para os e as estudantes; agua
filtrada; &gua da rede publica; energia da rede publica; fossa; lixo destinado a coleta
periddica; acesso a Internet com banda larga; contando ainda com a seguintes instalacGes: 19
salas de aulas; sala de diretoria; sala de professoras e professores; laboratério de informatica;
laboratério de Ciéncias; sala de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional
Especializado (AEE); cozinha; biblioteca; contando ainda com os seguintes equipamentos:
impressora e computadores.

A escola é composta por: 5 turmas do primeiro ano do ensino médio, contendo 46
estudantes em média cada turma; 6 turmas do segundo ano médio, com 39 estudantes em
média; 5 turmas do terceiro ano medio, contendo 36 estudantes em média; 3 turmas da EJA —
anos finais do ensino fundamental, com 29 estudantes em média; 5 turmas da EJA — ensino
médio, com 33 estudantes em média cada turma. As turmas do ensino médio funcionam nos
trés turnos, manha, tarde e noite. A EJA, anos finais do ensino fundamental, funciona nos
turnos da tarde e noite. A EJA, ensino médio, s6 funciona no turno da noite.

Assim como fiz em relagdo a primeira escola, também aqui utilizamos nomes
ficticios para identificar as e 0s participantes da pesquisa.

A visita se deu na segunda semana de outubro de 2018. Fui recebido pelo Prof.
Renan, diretor da escola, que também me recebeu muito bem. De pronto, apresentou-me a
Profa. Alana, responsavel pela coordenacdo do grupo. Ela, por sua vez, apresentou-me ao

estudante Breno, criador do grupo. Apresentei a pesquisa para ambos. Nesta primeira
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conversa fiquei sabendo sobre como o grupo foi criado, quantos componentes tinham
atualmente e como se dédo os ensaios.

O grupo do teatro da escola de sucupira chamaremos de Grupo Teatral Alana R., em
homenagem a professora Alana. Assumo a sigla GTAR para me referir a esse grupo a partir
desse momento.

O GTAR possui atualmente 20 participantes. O grupo foi criado em mar¢o de 2018,
sendo bem mais recente do que o grupo da escola de Cajueiro Seco. Seu idealizador foi o
estudante Breno, a partir de um trabalho de portugués ministrado pela professora Alana que,
em sua homenagem, adotou seu nome. Esse grupo tem uma caracteristica diferente do grupo
de Cajueiro Seco: enquanto o GTEAC conta com 0 apoio de todo corpo docente da escola, o
GTAR somente conta com 0 apoio da gestora e da professora de portugués, ndo tendo a
aceitacdo dos demais docentes, que achavam que o grupo atrapalhava o desempenho dos/as

estudantes em sala de aula.

Quadro 2 — Estudantes do GTAR participantes da entrevista

NOME IDADE GENERO TEMPO DE GRUPO
Breno 21 masculino 2 anos
Rafael 18 masculino 2 anos
Renata 16 feminino 1ano
Bianca 16 feminino 2 anos
Ricardo 17 masculino 2 anos
Otévio 17 masculino 1 ano
Rebeca 16 feminino 1ano

Fonte: Notas de campo do autor.

Indicamos que o Roteiro Semiestruturado utilizado para a realizagdo das entrevistas
com as participantes e 0os modelos dos Termos de autorizacdo de uso de imagem e de
consentimento para a realizacdo das entrevistas estdo incluidos como anexos desta
dissertacdo.

Entrevistas Narrativas
A entrevista narrativa € utilizada, aqui, como instrumento para a produgdo de

artefatos enunciativos que permitam a analise dos discursos que atravessam, estruturam e

tensionam as praticas dos grupos de teatro estudados. As narrativas também possibilitam a
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reconstrugdo e elaboragdo simbolica da vivéncia de cada estudante entrevistado/a na trajetoria
de seu grupo de teatro especifico, fazendo emergir contetidos e formulagdes que podem ajudar

a evidenciar as dindmicas de constituicdo das subjetividades nesses contextos.

A entrevista narrativa traz, como ideia bésica, o estimulo do informante a
descrever/reconstruir um evento significativo em sua vida e/ou em um contexto
social a partir da sua propria perspectiva (MOREIRA, 2017, p.54).

A conducdo da entrevista propiciou fluidez nas respostas. Inicialmente, quando do
contato inicial com cada estudante, durante a visita a escola, foi agendada a entrevista para o
dia acordado, solicitei que cada estudante levasse consigo um objeto que
representasse/simbolizasse o grupo de teatro que participava. No dia da entrevista agendada, a
primeira pergunta feita fez men¢ao ao pedido que havia feito: “1. O que esse objeto significa
pra vocé?”. Percebi que o formato da entrevista, com essa prévia solicitagdo, propiciou fluidez
no desenvolvimento da entrevista, que mexeu com o imaginario e a ludicidade de cada
entrevistado/a, valorizando suas respectivas respostas.

Constatei que a entrevista narrativa deu um novo sentido ao processo e até mesmo a
forma da elaborar as respostas se tornam mais ageis, devido a flexibilidade das questdes,
estimulando a introspecc¢éo e a espontaneidade, como bem afirma Ravagnoli:

A entrevista narrativa € um procedimento de construcdo de dados que busca
compreender as experiéncias do individuo, inseridas em uma realidade social
determinada. Assim, privilegia a introspeccdo do entrevistado que, pela linguagem,

atribui significado as suas experiéncias, por meio de narrativas construidas segundo
seus proprios critérios de utilizagdo e relevancia (RAVAGNOLLI, 2018, p.9).

Ao privilegiar a introspeccdo de cada participante, a entrevista propiciou que as
respostas fossem claras e sem ruidos, valorizando com isso as experiéncias adquiridas no
projeto. Esse tipo de entrevista permitiu-me, como entrevistador, conduzir o processo sem
muitas interrupcoes.

A0 pensar nas expectativas entre entrevistador e entrevistado, na perspectiva que
assumi, como entrevistador, considero que a interacdo se deu de maneira satisfatoria. Embora
tenha percebido nas e nos entrevistados, certa postura de defesa, 0 que ja era esperado. Mas,
uma vez deflagrado o processo, as entrevistas narrativas fluiram confortavelmente.

Diante da infinidade de narrativas, da multiplicidade de pontos de vista pelos quais
podem aborda-las (historico, psicolégico, socioldgico, etnoldgico, estético, etc.), o
analista encontra-se quase na mesma situacdo que Saussure, posto diante do

heterdclito da linguagem e procurando retirar da anarquia aparente das mensagens
um principio de classificacdo e um foco de descricdo (BARTHES, 2013, p.20).
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Os desdobramentos das mais diversas narrativas poderdo levar também as vérias
interpretacfes dentro de um mesmo discurso, portanto, faz-se necesséria atengdo a
movimentacdo das narrativas para que nao haja leituras excessivamente arbitrarias na
interpretacdo. Para que isso ndo aconteca, cada detalhe deve ser registrado, sendo importante

e necessario que a analise seja honesta, cuidadosa e criteriosa.

Dinamicas de grupo como recurso de investigacao

Escolhi realizar uma dindmica de grupo, com cada grupo teatral, como ferramenta de
investigacdo, dentro da perspectiva da estrutura narrativa e técnicas projetivas, em didlogo
com o meu orientador. A dinamica elaborada buscou trabalhar a dimenséo da projecdo por
meio do teatro. Foi realizada de forma independente com cada um dos dois grupos, em sua
escola, em um dia especificamente programado com o0s participantes. Solicitei aos/as
estudantes que criassem uma pega de improviso, tendo como mote “o que o grupo de teatro
significa pra vocés?”. Acordamos 15 min para a duragdo da atividade. Por meio desta técnica,
baseada na estrutura da narrativa e técnicas projetivas, foi possivel acessar informacdes

ocultas que se desvelaram a partir das interpretagcdes de pertencimento ao grupo.

O fundamento tedrico da hipdtese projetiva, explicitada por Frank (1939), deve ser
creditado ao conceito de projecdo, que teve um longo percurso na obra de Freud.
Este autor vai trabalhar o conceito em momentos distintos, com perspectivas
bastante diferentes, incorporando contelidos conscientes e inconscientes. Esta
perspectiva é de grande importancia, pois retira do conceito sua carga negativa
(PINTO, 2014, p.137).

Como elucida Pinto, através das técnicas projetivas foi possivel acessar conteudos
conscientes e inconscientes. As pessoas entrevistadas poderiam projetar seus sentimentos
quanto ao que foi proposto.

A técnica do objeto projetivo, também adotada nas entrevistas individuais, tem o
mesmo proposito, com a intencdo a mais de descontrair e deixar o ambiente mais favoravel

para as respostas as questdes apresentadas.

Teoria e Analise do discurso
A analise do discurso se desenvolveu a partir da observacdo direta, atraves das
entrevistas narrativas e da dindmica teatral (onde cada pessoa poderia projetar seus

sentimentos de pertencimento ao respectivo grupo).
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O aporte tedrico construido nos estudos de Glynos e Howarth (2018), Laclau e
Mouffe (1987), Mainguineau (2015; 2020), Amossy (2016) e Oliveira (2018) d&o subsidios
para embasar a pesquisa, possibilitando a investigacdo das estruturas e processos discursivos.

Como formula Oliveira (2018):

A abordagem discursiva permite a observacdo das politicas oficiais e das praticas
cotidianas que configuram a realidade da educacéo, de forma densamente imbricada,
como construgdes sociais parciais, atravessadas por conflitos / contradicBes e
intrinsicamente contingentes. Mais que isso, oferece instrumentos apurados para
identificar e caracterizar os diferentes processos envolvidos nas dindmicas,
continuas e coextensivas, de (re) producdo, estabilizacdo e constatacdo dessas
praticas. Ao mesmo tempo, a perspectiva discursiva p6s-estruturalista tem buscado
caminhos para realizar uma critica das realidades educacionais que ndo se
fundamente numa concepcdo voluntarista, essencialista e/ou evolucionista dos
sujeitos e da sociedade (OLIVEIRA, 2018, p.170).

Por meio destas analises poderemos acompanhar a dindmica discursiva dos grupos e
a discussdo das subjetividades das e dos jovens, bem como entender o meio no qual cada qual
esta inserido/a, bem como o funcionamento do grupo seus desdobramentos. Para uma melhor
compreensdo sobre a analise do discurso fagcamos um pequeno recorte temporal, buscando

entender sua importancia na contemporaneidade:

De maneira mais ampla, a reflexdo sobre o discurso se beneficiou de contribuicGes
provenientes da filosofia e da linguistica. Ao longo do século XX, a filosofia se
preocupou com a questdo da linguagem. Falou-se de um linguistic turn, de uma
“virada linguistica”, baseada na ideia, defendida particularmente por L.
Wittgenstein, de que o trabalho conceitual da filosofia supde uma analise prévia da
linguagem; os trabalhos de J. Austin sobre os “atos de fala” se inscrevem nessa
perspectiva. Por sua vez, a linguistica foi sendo cada vez mais impregnada pelas
correntes pragmaticas, que abordavam a fala como uma atividade e acentuavam o
carater radicalmente contextual da construcéo do sentido (MAINGUENEAU, 2015,
p.17).

A Franca se tornou um dos principais lugares do desenvolvimento da teoria e anélise
do discurso, sendo a partir dai a adocdo da expressao “analise do discurso”, compreendida da
forma que conhecemos hoje:

A Franca foi um dos principais lugares de desenvolvimento da analise do discurso,
talvez o lugar em que, pela primeira vez, a analise do discurso foi definida, sob esse
nome, como um empreendimento a0 mesmo tempo tedrico e metodoldgico
especifico (MAINGUENEAU, 2015, p.18).

Dado este recorte, seguiremos afirmando a importancia da teoria do discurso, pois
nela buscamos o embasamento para a investigacdo das dindmicas de constituicdo das

subjetividades a partir da participacdo nos grupos de teatro formados nos espacos escolares:
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Esta “teoria do discurso” agrupa projetos intelectuais que combinam de diversas
maneiras preocupacfes advindas do pds-estruturalismo, do “cultural studies” e do
construtivismo. Eles questionam os pressupostos das ciéncias humanas e sociais,
em particular sobre a subjetividade, o sentido, o poder, a diferenca sexual, a escrita,
a dissidéncia, o pos-colonialismo... A principal referéncia, nesse sentido, &, sem
davida, Michael Foucault. Podem-se também mencionar os trabalhos de J.Butlter
(1990,1997) ou de G.C Spivak (1987, 1990, 1999) que, no cruzamento da filosofia,
do feminismo e do marxismo, se dedicam a criticar os paradigmas ocidentais. No
dominio das ciéncias politicas, evocaremos a teoria pds-marxista da “hegemonia”,
defendida por E. Laclau e C. Mouffe (1985), muito influenciados por L. Althusser e
J. Lacan (MAINGUENEAU, 2015, p.32).

Conforme Maingueneau, o dominio das Ciéncias Politicas, a partir da teoria do
discurso, a partir das perspectivas de Laclau e Mouffe (1987), possibilita o entendimento do
conceito de hegemonia no discurso, e, por decorréncia, a compreensdo de como o discurso
transita pelo poder e como a hegemonia se estrutura no campo da discursividade produzindo,
perpetuando ou desafiando relacdes de poder.

Assim, a teoria do discurso da suporte para a producdo de estratégias na analise dos
discursos. Este aporte tedrico dard subsidios para que a analise entenda as nuances
encontradas nas mais diversas tematicas. Aqui nesta pesquisa, por exemplo, dando suporte a
discussdo sobre tematicas como: curriculo, Educacdo Popular, teatro, l6gicas sociais, 16gicas

fantasmaticas, subjetividades e identidades.

Para incorporar 0s conceitos e l6gicas das correntes politicas de Andlise do Discurso
em suas estratégias de investigacdo, portanto, as pesquisas que trabalham com a
teoria de Laclau e Mouffe precisam deslocar parcialmente esses elementos de sua
elaboracéo inicial e rearticula-los de forma consciente com seu proprio quadro
referencial. Esse esforco pode ser bastante compensador, porém, na medida em que
esses conceitos e ldgicas podem oferecer recursos valiosos para a interpelacéo da
realidade investigada e para a construcdo da analise (OLIVEIRA, 2018, p.173).
Ethos
O desenvolvimento da reflexdo sobre o ethos dos enunciadores, em nossa pesquisa,
possibilitou a investigacdo sobre os processos de constituicdo das subjetividades na trajetéria
de cada participante de cada um dos dois grupos. O primeiro passo para essa reflexdo implica
em buscar entender as cenas enunciativas a partir dos quais os discursos desses grupos séo
elaborados., A analise precisa considerar, por exemplo, que essas escolas sdo localizadas em
bairros de periferia, atendendo um populacdo com fortes situacdes de vulnerabilidade.
Podemos buscar entender a formacgdo do ethos individual de cada entrevistado/a,
como se desenvolveu cada estrutura, o que motivou a sua constituicdo. Sua analise foi

necessaria para a compreensdo da formacdo do ethos em projetos sociais de Educacédo
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Popular, mesmo num espaco de educacdo formal, as escolas permitiram um projeto extra
curricular, em horario de contra turno as aulas dos participes.
Amossy (2016), nos faz refletir quanto ao posicionamento do ethos discursivo, como

se da a palavra dentro do discurso, e como se da a associa¢éo. Logo,

Parece, portanto, que a eficacia da palavra ndo € puramente exterior (institucional)
nem puramente interna (linguageira). Ela acontece simultaneamente em diferentes
niveis. N&o se pode separar o ethos discursivo da posigdo institucional do locutor,
nem dissociar totalmente a interlocucéo da interacéo social como troca simbolica (no
sentido de Bourdieu). A passagem do sujeito falante como ser empirico ou “ser no
mundo” para 0 locutor como uma pura instancia de discurso se efetua por série de
mediacbes (AMOSSY, 2016, p.136).

Assim, este ser no mundo, a percepc¢do que o/a individuo/a tem do mundo, possibilita
acessos a varios discursos; e estes mesmos discursos podem ser mediados. O ethos na
pesquisa, por exemplo, so foi possivel a identificacdo devido a valorizacdo dada ao processo
de escuta e apreciacao e respeito ao saber de mundo de cada estudante.

A meu ver, para além da persuasdo por meio de argumentos, a nogdo do ethos
permite refletir sobre a adesdo dos sujeitos ao universo configurado pelo locutor.
Escolher o ethos conveniente, alias, é decisivo nos géneros do discurso em que 0s
locutores tém de conquistar um puablico ainda ndo ganho para sua causa
(MAINGUENEAU, 2020, p.14).

De certo a escolha do ethos apropriado faz toda diferenca ndo s para assegurar 0
publico, mais como também decodificar esses discursos a partir dessas escolhas. Portanto o
sucesso do discurso depende da escolha do ethos almejado para se atingir o objetivo proposto,

e tanto faz neste sentido se o publico sera de ouvintes, telespectadores ou leitores.

Ldgicas Sociais

As estruturas da sociedade sdo produzidas e reproduzidas através das praticas e
I6gicas sociais que as sustentam, ou seja, das normas e regras que regulam o funcionamento
das mesmas. Sendo a escola uma forte ferramenta de manutencéo e veiculagdo das normais
estruturais, oportuniza-nos singular l6cus para a analise dos discursos ali instituidos.

Inimeros sdo os discursos vindos dos projetos das escolas escolhidas como objetos
da pesquisa. Mesmo 0s grupos ndo se enquadrando na educacdo formal, situam-se em um

espaco escolar, que é formal. Usaremos os estudos de Oliveira (2018) que tem como base as
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pesquisas de Laclau e Mouffe (1987), para aproximac6es do discurso dentro da educacao,
assim como ele aproveita as os estudos de Glynos e Howarth (2018) e Maingueneau (2015):

As logicas sociais dizem respeito dizem respeito aos sistemas de regras, padrdes ou
“sistemas rarefeitos” que possibilitam, limitam e regulam de um horizonte de
realidade, estabelecendo o que é ou ndo representavel e o que faz ou ndo sentido
naquela realidade (OLIVEIRA, 2018, p.196-197).

Nesta pesquisa podemos perceber as logicas sociais e como elas se apresentaram
como logicas de sala de aula, logicas de hierarquia e ldgicas de curriculo. Percebemos
também que todas elas lidam com a manutencdo das regras e normas estabelecidas pela
sociedade.

Nessas logicas percebemos a importancia de estarmos atentos a essa movimentacéo,
para que ndo sejamos ingénuos em relacdo a seu desenvolvimento e para ndo permitirmos que
elas se perpetuem como sistemas de dominacao e exclusdo. Nao estamos aqui afirmando que
regras e normas sejam sé negativas, mas, na medida em que elas sdo impostas como relacoes

de poder, privilegiando uns e desprivilegiando outros/as, elas precisam ser contestadas.

Légicas Fantasmaticas

As lbgicas fantasmaticas, conforme elaboradas por Glynos e Horwart (2018),
possibilitam a investigacdo do mundo das subjetividades instituidas pelos/as individuos/as a

partir de suas vivéncias. Elas lidam com a dimensao dos afetos e das fantasias:

Fantasia é compreendida como uma narrativa que encobre ou anula a falta do sujeito
ao fornecer uma imagem de plenitude, completude ou harmonia, por um lado,
enquanto conjura ameacas e obstaculos a sua realizagdo, por outro. Quando instalada
com sucesso, uma narrativa fantasmatica captura o sujeito — através do gozo que ela
produz — para uma determinada préatica ou ordem, ou uma prética ou ordem
prometida, conferindo assim identidade (Glynos e Howarth, 2007, p. 130).

Mesmo que a maioria dos enunciados instituidos a partir das ldgicas fantasmaticas
ndo sejam direta e plenamente assumidos pelos sujeitos, & possivel reconhecer sua
importancia e seu papel na estruturacdo subjetiva e na mobilizacdo de identificacbes com
posicdes e propostas discursivas que instituem certas praticas e légicas sociais e politicas.
Entretanto, € necessario reconhecer que essas narrativas sdo, muitas vezes, disfarcadas,

negadas ou ocultadas.
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Raramente as narrativas fantasmaticas sdo apresentadas e/ou assumidas de forma
clara e direta por um(a) enunciador(a). Na maioria das vezes, as narrativas
partilhadas que caracterizam as logicas fantasmaticas aparecem como discurso de
um outro, especifico ou difuso, ou através de géneros e formas de enunciacdo que
ndo reivindicam um estatuto de verdade ou mesmo ndo pretendem ser levados a
sério. Como piadas, brincadeiras, parodias, provérbios, trovas, slogans, narrativas
miticas, sonhos, pesadelos, ilagdes etc. (OLIVEIRA, 2018, p.210).

Assim, compreendem-se as experiéncias vivenciadas como fantasias de um futuro
melhor a partir da ressignificacdo da negacéo vivenciada em processos anteriores por meio da
satisfacdo e do gozo da nova experiéncia. Bem como as fantasias de uma escola plural, onde
as experiéncias vividas por meio da movimentacdo do curriculo expressam 0s preconceitos
estruturais onde os mesmos néo se dao conta, embora convivam em harmonia.

Contudo, as fantasias de um experimento social dentre as detectadas no grupo talvez
seja a que mais tenha o sentido de epifania. As experiéncias ali vivenciadas, tidas como um
processo de libertagdo e descoberta, possibilitam acesso a fantasias onde o sentimento de

gratidao ali instaurados ocultem a realidade dos/as participes entrevistados nos dois grupos.

Etnografia

A utilizacdo de elementos da etnografia, como a observacdo direta ou mesmo
participante das préaticas sociais, possibilita a imersdo profunda na realidade vivenciada pelos
grupos pesquisados. A observacdo enriquece a pesquisa, pois, possibilita a producdo de

informagdes que, talvez, mesmo a entrevista narrativa ndo tenha suscitado:

Etnografia é também conhecida como: observacdo participante, pesquisa
interpretativa, pesquisa hermenéutica, dentre outras. Compreende o estudo, pela
observagdo direta e por periodo determinado de tempo, das formas costumeiras de
viver de um grupo particular de pessoas: um grupo de pessoas associadas de alguma
maneira, uma unidade social representativa para estudo, seja ela formada por poucos
ou muitos elementos. Por exemplo: uma escola toda ou um grupo de estudo em uma
determinada sala de aula (MATTOS , 2011, p.51).

Logo, 0 processo de observacdo da pratica garantiu acesso a praticas e falas que
enriqueceram esta pesquisa. A observacado era feita atraves de visitas realizadas pelo menos
uma vez por més, nas quais 0 processo investigativo consistia em acompanhar 0s ensaios e
preparativos de apresentacOes, bem como fazer o levantamento de informagGes junto aos
coordenadores e diretores das escolas, bem como entender como se dava a pratica de

lideranca dos grupos de teatro de cada escola.
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A etnografia estuda preponderantemente os padrdes mais previsiveis das percepcdes
e comportamento manifestos em sua rotina diaria dos sujeitos estudados. Estuda
ainda os fatos e eventos menos previsiveis ou manifestados particularmente em
determinado contexto interativo entre as pessoas ou grupo. Em etnografia,
holisticamente, observa-se 0s modos como esses grupos sociais ou pessoas
conduzem suas vidas com o objetivo de revelar o significado cotidiano, nos quais as
pessoas agem. O objetivo é documentar, monitorar, encontrar o significado da acao
(MATTQOS, 2011, p.51).

Uma vez observadas as praticas, foi possivel entender o cotidiano destes/as jovens,
podendo ainda documentar seus costumes; bem como entender o que precisavam para
obterem experiéncias de praticas exitosas.

A combinacdo das estratégias de pesquisa com entrevista narrativa, dindmica de
grupo e observacdo direta, trabalhadas a partir do referencial da teoria e da analise do
discurso, como proposta de investigacdo, possibilitou o desenvolvimento deste trabalho no
sentido desejado e nos permitiu explorar de forma satisfatéria as questdes levantadas em

nosso projeto.
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2 — TEATRO, CURRICULO E DINAMICAS DE SUBJETIVACAO NO CAMPO
ESCOLAR

A estruturacdo da pesquisa se deu em dialogo com as contribuicGes de autoras e
autores dos campos da Educacdo, da Teoria e Andlise do Discurso e do Teatro. O estudo
sobre o curriculo possibilita que enxerguemos as dinamicas que envolvem 0s processos de
subjetivacdo e identificacdo, os quais se relacionam aos jogos de estruturacdo das relacdes de
poder no campo da educacao e na realidade social.

A percepcdo de como se ddo os processos de subjetivacdo e articulagdo de
identidades nos grupos de teatro possibilita o entendimento da movimentagdo ocorrida na
escola formal a partir da abertura para a utilizacdo do teatro como estratégia de formacéo. A
entrevista narrativa e dindmicas atividades de grupo que foram desenvolvidas possibilitaram

uma producéo de dados ricos para a ampliacdo dessa discusséo.

2.1 - CURRICULO E SUBJETIVIDADE

Nesta sessdo abordaremos o conceito de curriculo, buscando explorar quais suas
possiveis relagbes com as dindmicas de constituicdo de subjetividade. A perspectiva
pedag6gica dominante na grande maioria das escolas e redes de ensino no Brasil se baseia em
uma concepcao fechada e conservadora de estrutura curricular, de conhecimento e de
aprendizagem, no qual h& pouco espaco para a proposicdo ou mesmo o reconhecimento de
atividades consideradas extracurriculares. Porém, ha casos, como no caso das duas escolas
enfocadas nesta pesquisa, em que séo formalmente desenvolvidos projetos educacionais que
assumem diretamente grupos teatro e outras atividades artisticas e culturais como parte da
atividade escolar.

Quando pensamos em curriculo, logo nos vém a memoria algumas imagens:
curriculum vitae, Curriculo Lattes, grade de ensino. Entretanto, é possivel e necessario pensar

o curriculo como algo muito mais abrangente. Como indicam Lopes e Macedo (2011):

Embora simples, a pergunta “o que é curriculo?” ndo tem encontrado resposta facil.
Desde o inicio do século passado ou mesmo desde um século antes, os estudos
curriculares tém definido curriculo de formas muito diversas e varias dessas
definigdes permeiam o que tem sido denominado curriculo no cotidiano das escolas.
Indo dos guias curriculares propostos pelas redes de ensino aquilo que acontece em
sala de aula, curriculo tem significado, entre tantos outros, a grade curricular com
disciplinas, atividades e cargas horarias, 0 conjunto de ementas e 0s programas das
disciplinas, atividades, os planos de ensino dos professores, as experiéncias vividas
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pelos alunos. Ha, certamente, um aspecto comum a tudo isso que tem sido chamado
de curriculo: a ideia de organizagdo, prévia ou nao, de experiéncias, situagdes de
aprendizagem realizada por docentes, redes de ensino de forma a levar a cabo um
processo educativo (LOPES; MACEDO, 2011, p.19).

Dessa forma, conforme Lopes e Macedo (2011), entendemos que existe toda uma
tradicdo de pensar o curriculo como estrutura. A sistematizacdo do curriculo seria a base da
organizacdo do processo de educacdo e este, por sua vez, se encontraria a servico da
sociedade. Cada sociedade buscaria, entdo, desenhar sua estrutura curricular conforme suas
necessidades.

Silva (2015) nos informa que o termo curriculo foi abordado, da forma em que se
conhece hoje, pela primeira vez em 1920, nos Estados Unidos da América, em pleno processo

de industrializagéo:

Em conex&o com o processo de industrializacdo e os movimentos imigratorios, que
intensificavam a massificagdo da escolarizagdo, houve um impulso, por parte de
pessoas ligadas sobretudo a administragdo da educacéo, para racionalizar 0 processo
de construcdo, desenvolvimento e testagem de curriculos. As ideias desse grupo
encontraram sua maxima expressdo no livro de Bobbitt, The curriculum (1918).
Aqui o curriculo é visto como um processo de racionalizacdo de resultados
educacionais, cuidava e rigorosamente especificados e medidos. O modelo
institucional dessa concepgdo de curriculo ¢ a fabrica. Sua inspiragdo “tedrica” é a
“administra¢do cientifica”, de Taylor. No modelo de curriculo de Bobbitt, os
estudantes devem ser processados como um produto fabril (SILVA, 2015, p.12).

Este modelo de curriculo promoveu e ainda promove uma perpetuacdo de
desigualdades sociais, onde a massa € desvalorizada e incentivada ao comodismo, nao
questionando a estrutura piramidal que perpetua as desigualdades. Pensemos nas diversas
formas que o curriculo tende a influenciar as pessoas. Se olharmos com atencdo,
perceberemos a influéncia do curriculo em nossas escolhas, desde nossas posturas até mesmo
na escolha de nossas profissdes. Mas isso ndo quer dizer que ele nos deve servir de
engessamento e que ndo possamos dribla-lo. O campo da Educacdo Popular esta repleto de
exemplos historicos de como seria possivel, mesmo com dificuldades e desafios, pensar para a
além do curriculo formal.

A quem interessa um curriculo centralizador, que limita o acesso ao reconhecimento,
ndo levando em conta o que Freire chama de saber de mundo? Somos condicionados a repetir
atitudes e acdes convencionadas pelo poder hegemdnico, que ndo aceita ser contestado. Cada
vez que aprendemos a criar algo novo, amplia-se nossa percepgdo sobre n6s mesmos e sobre o

mundo no qual vivemos.
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O desenvolvimento das andlises sobre o papel da escolarizacdo e do curriculo nas
sociedades modernas, conforme observam Lopes e Macedo (2011), produziram uma
percepcao cada vez mais critica sobre dessas instituicdes enquanto participantes dos processos
de reproducdo das relacbes de desigualdade e dominacdo econémica, politica e social.
Althusser, por exemplo, apontou o sistema de educagdo moderno como um dos principais
Aparelhos Ideoldgicos de Estado. Nessa perspectiva, a educagdo escolar era vista como um
processos institucional cuja principal funcdo seria a de constituir um sujeito estruturalmente
posicionado em uma relacdo de submissdo ao Estado burgués, ao sistema econémico

capitalista e a sua ideologia.

Uma das criticas mais incisivas da escola e do curriculo como aparato de controle
social parte do que se convencionou chamar de teorias da correspondéncia ou da
reproducdo, produzidas, principalmente, nos anos 1970. Trata-se de teorias
marxistas que defendem a correspondéncia entre a base econbmica e a
superestrutura, indo de perspectivas mecanicistas, em que correspondéncia é total e
exata, a concepgdes em que a dialética entre economia e cultura se faz mais visivel.
Incluem trabalhos variados do campo da sociologia, alguns dos quais
problematizando mais especificamente o curriculo escolar (LOPES; MACEDO,
2011, p.27).

A distribuicdo dos papéis pré-estabelecidos pelo formato da escolarizacdo e do
curriculo tradicional funciona de forma injusta, uma vez que aquelas pessoas que tém
prestigio e acesso privilegiado a educacdo formal e a cultura reconhecida continuardo a
ocupar posicdes de poder econdmico e politico, enquanto aquelas pessoas desprivilegiadas,
gue nascem nas classes subalternizadas, tendem a se perpetuarem nessa condicdo, e

dificilmente terdo condicdes de protestar ou questionar essa situacao.

Althusser ndo trata especificamente da escola, ou dos mecanismos através dos quais
ela atua como elemento de reproducdo. Ao definir os mecanismos pelos quais o
Estado contribui para a reproducdo da estrutura de classes, cria 0 arcabougo basico
de conceitos com os quais a teoria de reproducdo opera. Aponta Althusser para o
duplo carater de atuacdo da escola na manutengdo da estrutura social: diretamente,
atua como elemento auxiliar do modo de produgdo como formadora de méo de obra,
indiretamente contribui para difundir diferenciadamente a ideologia, que funciona
como mecanismo de cooptacdo de diferentes classes. E esse carater de aparelho
ideoldgico ressaltado por Althusser que vai constituir o cerne da teorizagdo critica
em curriculo, considerado enquanto mistificagdo ideoldgica (LOPES; MACEDO,
2011, p.27).

Trazidos estes detalhes da andlise critica do curriculo podemos perceber como se
encontra propagada essa estrutura desigual e desumana, pois a mesma vem negando

oportunidades aos filhos da classe trabalhadora. Nao bastasse essa dura realidade, lidar com o
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chamado curriculo oculto se constitui fator que intensifica as dificuldades das classes menos
favorecidas. Vejamos:

O curriculo oculto é constituido por todos aqueles aspectos do ambiente escolar que,
sem fazer parte do curriculo oficial, explicito, contribuem, de forma implicita, para
aprendizagem sociais relevantes. Precisamos especificar melhor, pois, quais sdo 0s
aspectos e quais sdo essas aprendizagens. Em outras palavras, precisamos saber “o
que” se aprende no curriculo oculto e através de quais “meios”. Para a perspectiva
critica, o que se aprende no curriculo oculto sdo fundamentalmente atitudes,
comportamentos, valores e orientagdes que permitem que criangcas e jovens se
ajustem da forma mais conveniente as estruturas e as pautas de funcionamento,
consideradas injustas e antidemocraticas e, portanto, indesejaveis, da sociedade
capitalista. Entre outras coisas, o curriculo oculto ensina, em geral, o conformismo,
a obediéncia, o individualismo (SILVA, 2015, p.78-79).

O curriculo, como pudemos perceber ao longo de nossa abordagem, tanto pode
promover inclusdo quanto exclusdo. Atitudes, costumes e posicionamentos devem ser
constantemente discutidos e criticados para que ndo perpetuemos modelos de excluséo social.
E necessario, inclusive, avaliar permanentemente as praticas nos espacos escolares e nas salas
de aula (seja na leitura, postura ou costumes), pois um simples gesto pode ser um diferencial
na pratica de inclusdo ou de exclusao.

A reproducdo de padrdes sociais de hierarquizacdo, dominacdo e exclusdo ocorre
tanto através de estruturas e préaticas institucionais quanto através de materiais didaticos (seja
de modo explicito ou implicito). Por exemplo, num livro do ensino fundamental, onde aparece
um homem branco como médico e uma mulher como enfermeira, ali se encontram posicoes
sociais estereotipadas implicitas, que reforcam os papéis sociais tradicionalmente destinados a
cada género. Outro exemplo: se somente pessoas brancas aparecem nos livros em funcgdes de
prestigio, enquanto pessoas negras sdo retratadas em funcBes subalternas, tem-se ai a
perpetuacdo das desigualdades de classe e raca, numa combinacdo cruel que precisa ser
percebida e denunciada.

Assim como datas comemorativas, por exemplo, como o dia do indio, na qual é
comum nas escolas que as criancas sejam pintadas/fantasiadas de indigenas, quando seria uma
Otima oportunidade para revisitar a Historia do Brasil, denunciando a invasdo portuguesa, a
quase dizimacdo dos povos indigenas brasileiros, a desapropriagdo de suas terras, o

exterminio de liderangas indigenas na atualidade, dentre outros temas necessarios.

N&o séo apenas as perspectivas marxistas das teorias de reproducdo que criticam as
abordagens técnicas de curriculo. Poder-se-ia mesmo dizer que os questionamentos
a tais abordagens sdo, em grande medida, funcdo de um novo contexto social. Em
fins dos anos 1960, o mundo explode numa série de questionamento ao status quo
(LOPES; MACEDO, 2011, p.33).
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As perspectivas criticas marxistas quantos as teorias de reproducdo, possibilitaram
outro olhar sobre o curriculo. Todavia, como dito por Lopes e Macedo, a partir dos anos de
1960 houve uma quebra de paradigmas através do surgimento dos questionamentos ao status
quo. Estes questionamentos possibilitaram novas abordagens e perspectivas quantos as

relacOes entre curriculo e estrutura social:

Paulo Freire é, sem duvida, uma das importantes influéncias para as concepcdes de
curriculo focadas na compreensdo do mundo-da-vida dos individuos que convivem
no espaco da escola. Ainda que influenciado pelo marxismo, Freire constroi uma
teoria eclética para a qual muito colaboram a fenomelogia e o existencialismo. Na
pedagogia do oprimido, seu principal livro, datado de 1970, Freire parte da
contraposi¢do classica do marxismo entre opressores e oprimidos para analisar a
educacdo como bancéria e antidialdgica em raciocinio que o aproxima dos tedricos
da reproducéo (LOPES; MACEDO, 2011, p34).

Ao se contrapor a educacdo bancéria, Freire possibilitou o processo de escuta do/a
estudante, e o/a professor/a passaria a intermediar o conhecimento de mundo discente. Freire
nos ajudou a entendermos que o saber de mundo que cada pessoa traz consigo deve ser levado
em consideracdo, e que isso podera facilitar sua aprendizagem ao longo da sua vida escolar e
social. O/a estudante deixaria de ser um deposito de informac6es (como é comum a educacao
bancéria) e o/a professor/a passaria a orientar o conhecimento discente.

Entretanto o curriculo ainda continua a ser contestado por inimeros estudiosos da
area, nos cabendo aqui analisar o curriculo no ambito escolar como aparelhamento social de
controle. De acordo com Lopes e Macedo (2011), William Pinar em 1975 traz sua

contribuicdo quanto a fenomenologia do curriculo:

O curriculo como currere é definido, pelo autor, como um processo mais de uma
coisa, como uma acgéo, como um sentido particular e uma presenca publica. O
curriculo é uma conversa complicada de cada individuo com o mundo e consigo
mesmo. Considerando que a experiéncia educacional dos sujeitos é a parte de sua
situagdo biogréfica, o curriculo deve proporcionar ao sujeito entender a natureza
dessa experiéncia. E através dela, e ndo apenas dela, que o sujeito se move
biograficamente de forma multidimensional. Trata-se de um método constituido de
quatro momentos, regressivo, progressivo, analitico e sintético, pelo qual se busca
explorar a relacdo entre o temporal e o conceitual (LOPES; MACEDO, 2011, p.35).

Percebemos com isso que os estudos empiricos e tedricos sobre o curriculo se
intensificam de acordo com o tempo e sociedade vigentes. Desta forma, o desenho curricular
se encontra num constante movimento. Nas abordagens tradicionais do curriculo sdo focados
0 ensino, a aprendizagem, a avaliacdo, a questdo metodoldgica, bem como sua didatica, sua

estrutura organizacional, seus planejamentos, bem como sua eficiéncia e seus objetivos. A
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partir das abordagens criticas, existe uma preocupagdo com a ideologia, como se d& a
reproducdo cultural e social. Suas analises passam pela questdo do poder, bem como das
classes sociais, do capitalismo, das relacdes de producdo, da conscientizacdo e da liberdade.
Contestam o curriculo oculto e propdem o desenvolvimento de estratégias de resisténcia no
campo da educacdo. Entretanto, a partir das chamadas teorias pos-criticas, a énfase se
encontra nas questdes da identidade, da subjetividade e dos processos discursivos, bem como
nas discussdes sobre o papel social e politico de elementos como cultura, género, raga, etnia,
sexualidade e religiosidade, entre outros.
E interessante observar que tanto os modelos mais tecnocraticos, como os modelos
de Bobbitt e Tyler, quanto 0os modelos mais progressistas de curriculo, como o de
Dewey, que emergiram no inicio do século XX, nos Estados Unidos, constituiam, de
certa forma, uma reacdo ao curriculo classico, humanista, que havia dominado a
educacdo secundaria desde sua institucionalizacdo. Como se sabe este curriculo era
herdeiro do curriculo das chamadas artes “liberais” que, vindo da Antiguidade
cléssica, se estabelecera na educacdo universitdria da Idade Média e do
Renascimento, na forma dos chamados trivium (gramatica, retérica, dialética) e
quadrivium ( astronomia, geometria, musica, aritmética). Obviamente, o curriculo
classico humanista tinha uma “teoria” do curriculo. Basicamente neste modelo, o
objetivo era introduzir os estudantes ao repertério das grandes obras literarias e

artisticas das herancas cléssicas grega e latina, incluindo o dominio das respectivas
linguas (SILVA, 2015, p.26).

A critica pos-estruturalista do curriculo, que se desenvolve sob a influéncia dos
trabalhos de Derrida, Focault, Lacan e outros autores, tende a questionar o sujeito do
humanismo e da filosofia da consciéncia, conforme relata Silva (2015). Existe uma
preocupacdo latente com a identidade, com o jogo do poder e seus desdobramentos nos
campos de significagdo. Existe uma desconfianga com as verdades absolutas, assim como a
prépria estrutura dos processos institucionais e ensino e aprendizagem.

Buscamos, com essa reflexdo, indicar a relevancia das anélises e debates sobre o
curriculo. A articulagdo do curriculo como parte de um projeto e de um sistema de poder pode
ser bastante nociva para as pessoas e grupos que buscam construir relagdes sociais mais justas
e igualitarias, porém, esse jogo de poder é tdo bem articulado que essa nocividade passa quase
que sempre imperceptivel, levando a submissdo e a acomodacdo, fazendo com que as pessoas
se conformem com as estruturas de dominacao.

Ao entendermos como se dao os processos de poder, as estruturas de controle que se
dao por meio do curriculo, necessitamos desvelar o que se encontra oculto, entender os
processos identitarios, compreender as diferencas, respeitar as diversidades de género, raca,
etnia e sexualidade, entender as estruturas sociais, entender os processos de subjetivagéo,

compreender o discurso presente contexto curricular, para que assim seja possivel a busca de
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uma sociedade equanime, na qual cada sujeito seja, de fato, livre para viver e criar, ndo preso

ao que Ihe determinam desde o seu nascimento.

2.1.1 — Parametros Curriculares Nacionais de Arte (PCNs) ensino fundamental e ensino

médio, Base Nacional Comum Curricular (BNCC) de Arte

Em 1998, na gestdo do entdo Presidente da Republica Fernando Henrique Cardozo,
através do Ministério da Educacdo, o entdo ministro da educacdo e desporto, Paulo Renato de
Souza, instituiu os Pardmetros Curriculares Nacionais, os chamados PCNs. Neles constam as
diretrizes curriculares que deveriam ser seguidas em todo o territorio nacional. Os PCNs da
area de Artes fazem um breve levantamento historico das relagdes entre arte e educacdo no
Brasil, do ensino de arte no curriculo escolar, na legislacdo, na teoria e na pratica da arte nas
escolas brasileiras. Faz um levantamento da arte como conhecimento, assim como também
das questdes sociais que 0 estudo e ensino da arte podem levantar: como se deve aprender e
ensinar a arte, bem como os objetivos do ensino da arte. Quais 0s conteudos a serem
abordados, tanto no ensino fundamental quanto no ensino médio, e quais devem ser 0s
critérios de avaliacdo. O documento desmembra a area de Artes em: artes visuais (que
corresponde a pinturas, colagem, esculturas, gravuras, cinema, artes graficas etc.), danca,
mausica e teatro. Mas aqui nos deteremos no que se refere ao teatro.

Conforme os Parametros Curriculares Nacionais (1998) para o ensino fundamental:

O teatro promove oportunidades para que adolescentes e adultos conhegam,
observem e confrontem diferentes culturas em diferentes momentos histéricos,
operando com um modo coletivo de producdo de arte. Ao buscar solugdes sobre
criativas e imaginativas na construcdo de cenas, os alunos afinam a percepcéo eles
mesmos e sobre situagdes do cotidiano (BRASIL, 1998, p.88).

Explorar as oportunidades que o teatro pode proporcionar a adolescentes e jovens,
pode se tornar um ganho singular para que essas pessoas experimentem, de forma criativa, 0
despertar de suas potencialidades a partir do uso da liberdade de expresséo, da pratica de
criticidade e desenvoltura na comunicacdo. Entretanto, nas amarras que costuraram o

curriculo para a arte, percebe-se a reducdo da arte como recreacdo, ndo explorando todas as

suas possibilidades.

OrientagBes didaticas para os cursos escolares de Arte referem-se a0 modo de
realizar as atividades e intervencdes educativas junto aos estudantes nos dominios
do conhecimento artistico e estético. Sdo ideias e praticas sobre 0s métodos e
procedimentos para viabilizar o aperfeicoamento dos saberes dos alunos na area de
Arte. Mas ndo sdo quaisquer métodos e procedimentos, e sim aqueles que possam
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levar em consideracdo o valor educativo da acdo cultural da arte na escola. As
orientagOes didaticas referem-se as escolhas do professor quanto aos contedidos
selecionados para o trabalho artistico em sala de aula. Referem-se aos
direcionamentos para que os alunos possam produzir compreender e analisar 0s
proprios trabalhos e apreender nogles e habilidades para apreciacdo estética e
analise critica do patriménio cultural artistico (BRASIL, 1998, p.94).

No que se refere ao ensino médio as praticas ndo sdo muito diferentes, visto que a
arte nessa etapa também tem, nas politicas de curriculo propostas, o carater predominante de
recreacdo. Nossa critica se da na reducdo da arte & mera recreacdo, sem explorar suas
qualidades que de modo interdisciplinar em muito poderia contribuir, mesmo para outras
matérias curriculares (portugués, historia, filosofia, geografia, quimica, matematica etc.).
Pensar o conhecimento através da arte possibilita um aprendizado prazeroso e criativo.

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Basico seguem a LDB (Lei de
Diretrizes e Bases) de 1996 para a educacdo. Conforme a LDB no capitulo 11, sessdo I, no
artigo 26, paragrafo 22: “O ensino da arte constituird componente curricular obrigatorio, Nos
diversos niveis da educagdo bésica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.”.

Vale ressaltar que a obrigatoriedade do ensino da arte ndo garante seu funcionamento
e nem sua manutencgéo, 0 que em muito compromete a sua execugdo. A LDB ao especificar o
ensino da arte para o Ensino Médio ainda no capitulo 1, se¢do IV, artigo 36, | paragrafo:
“destacard a educagdo tecnologica basica, a compreensdo do significado da ciéncia, das letras
e das artes; o processo historico de transformacdo da sociedade e da cultura; a lingua
portuguesa como instrumento de comunicacdo, acesso ao conhecimento e exercicio da
cidadania.”.

Percebemos a reiteracdo do desenho curricular para o estudo da arte como pratica
recreativa e ndo como disciplina formal da grande curricular, podendo haver
interdisciplinaridade dos conteudos regulares do curriculo com os contetdos
extracurriculares.

Os e as docentes de artes ndo estdo mais se guiando pelos Parametros Curriculares
para 0 Ensino Fundamental de 1998, e menos ainda pelos Parametros Curriculares para o
Ensino Médio de 2000. Atualmente, os parametros seguidos se encontram na Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), que faz parte do Plano Nacional da Educagdo, discutido na
Constituicdo Federal de 1988; e cuja primeira versdo foi apresentada em 2014. Atualmente, a
BNCC se encontra em sua terceira versdo, reestruturada e homologada pelo MEC em

dezembro de 2017. As institui¢des escolares, tinham a obrigacéo de implementar a BNCC até
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o final de 2019. Vejamos o que diz a BNCC para a arte na educacgdo, no que se refere ao

ensino fundamental:

A BNCC propBe que a abordagem das linguagens articule seis dimensdes do
conhecimento que, de forma indissocidvel e simultdnea, caracterizam a
singularidade da experiéncia artistica. Tais dimensdes perpassam os conhecimentos
das Artes visuais, da Danca, da Musica e do Teatro e as aprendizagens dos alunos
em cada contexto social e cultural. Nao se trata de eixos tematicos ou categorias,
mas de linhas maleaveis que se interpenetram, constituindo a especificidade da
construcdo do conhecimento em Arte na escola. Nao ha nenhuma hierarquia entre
essas dimensfes, tampouco uma ordem para se trabalhar com cada uma no campo
pedagogico (BRASIL, 2017, p.194).

Como pode ser observado, a reformulacdo curricular proposta pelo conjunto de
politicas que inclui a BNCC parece buscar favorecer a construgdo da criticidade de cada
individuo, porém, na préatica, ela perpetua as condigdes para que as atividades artisticas
continuem sendo relegadas (no maximo) ao lugar de atividades extracurriculares, ndo fazendo
parte do curriculo real das escolas (sejam de ensino médio ou de ensino fundamental). Se a
importancia das atividades artisticas é afirmada como parte do modelo imaginario, mas, ndo
aparece efetivamente como parte das praticas promovidas e valorizadas pelo conjunto das
politicas, ela tende a permanecer como parte de uma fantasia que encobre o sentido realmente
produzido por essas politicas. Vejamos, por exemplo, o que diz a BNCC do ensino médio
sobre o tema e percebamos sua discrepancia com a proposta de reforma do Ensino Médio

atualmente vigente:

O trabalho com a Arte no Ensino Médio deve promover o cruzamento de culturas e
saberes, possibilitando aos estudantes o acesso e a interacdo com as distintas
manifestacdes culturais populares presentes na sua comunidade. O mesmo deve
ocorrer com outras manifestacbes presentes nos centros culturais, museus e outros
espacgos, de modo a garantir o exercicio da critica, da apreciacdo e da fruicdo de
exposicles, concertos, apresentacdes musicais e de danca, filmes, pecas de teatro,
poemas e obras literérias, entre outros (BRASIL, 2017, p.474).

2.2—- 0O TEATRO COMO ESPACO DE LIBERTAQAO CULTURAL E EDUCACIONAL
Desde os primordios dos processos educacionais na Africa, na Grécia antiga, na
China e outras civilizagtes, diferentes formas de representacdo similares ao que chamamos de
teatro eram utilizadas informalmente como estratégias para educar e entreter. As histérias e
costumes de cada sociedade eram passadas de geracdo em geracdo por meio desses recursos
dramaticos e performaticos. De modo que é dificil entender por que recursos com tamanho
potencial pedagdgico tenham sido marginalizados e relegados a um carater secundario ao

longo da histdria da educacédo moderna.
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Para os fil6sofos gregos Aristoteles e Platdo, os jogos performaticos e a educacao se

encontravam entrelacados, fazendo a formacéo do aprendiz fluir de maneira ludica:

Aristételes, assim como Platdo, deu grande destaque ao jogo na educacdo,
considerando-o de méxima importancia, pois acreditava que educar era preparar para
a vida, proporcionando ao mesmo tempo prazer. Para 0s romanos, o teatro era uma
imitacdo que teria o proposito educacional se pudesse ensinar lices morais.
Horacio considerava o teatro uma forma ndo s6 de entretenimento, mas também de
educagdo: “todo louvor obtém o poeta que une informagdo com prazer, a0 mesmo
tempo iluminando e instruindo o leitor” (REVERBEL, 1997, p.12-13).

Desta forma, o teatro esteve recorrentemente associado a processos de formagéo e
educacdo ao longo da Historia. Tanto o teatro como as artes foram frequentemente utilizados
como ferramentas de aprendizagem em muitos contextos e periodos. O que pode ter
acontecido para que o teatro fosse perdendo espaco na educacdo? Algumas pistas sdo

apontadas por Reverbel (1997):

Na idade média, durante um longo periodo, os senhores da igreja condenaram
severamente o teatro, fundamentando-se em trés fatores: 0 mimo romano satirizava
a igreja; os costumes pagdos continham um elemento mimético e dramaético; o
pensamento neoplatdnico estabelecia um conflito entre 0 mundo e o espirito. Havia,
portanto, trés fortes objecGes: uma emocional, uma religiosa e uma filosofica
(REVERBEL, 1997, p.13).

Conforme observado, o crescimento da influéncia da igreja cristd teve um efeito
negativo no livre desenvolvimento e na utilizacdo do teatro na educacdo durante a chamada
Idade Média, na Europa. As autoridades politicas e religiosas feudais temiam o poder das
criticas que surgiam através da arte, impondo um permanente e intenso controle sobre a
mesma. Esse ambiente de controle moral e religioso sobre a arte permaneceu bastante
restrito, no contexto europeu, até a coroacdo de Carlos Magno, rei do Sacro Império Romano

Germanico:

Carlos Magno, coroado rei do Sacro Império Romano — Germanico, por volta do
século IX, fundou escolas e monastérios por toda Europa, a partir dos quais
ocorreram mudancas gradativas. Os trabalhos de Aristételes foram novamente
estudados e o teatro foi reavaliado. S8 Tomdas de Aquino adaptou a filosofia
aristotélica a fé catolica, dando entdo aprovacdo plena a representacdo, desde que
fosse recreacdo pura. O ensino do teatro propagou-se pelas escolas. Por séculos, as
encenacOes dos mistérios e das moralidades propiciaram as massas sua educacdo
(REVERBEL, 1997, p.13).

Embora a utilizacdo do teatro como estratégia educativa tenha sido novamente

instituida nesse contexto, a censura ainda era bastante rigida, censura essa que perduraria ao



38

longo dos séculos. Embora tenha se instaurado de forma limitada nas escolas e nas ruas, o
teatro desse periodo teve sua liberdade cénica severamente limitada:
A arte feudal procurava atingir os mesmos objetivos do clero e da nobreza:
Imobilizar a sociedade, perpetuando o sistema vigente. A sua caracteristica
principal era a personalizacdo, a desindividualizacdo, a abstracdo (BOAL, 1991,
p.73).

A perseguigdo ao teatro continuaria ainda por muitos séculos, era visto como uma
arte mundana, que prejudicaria os bons costumes e convivio social. Conforme Reverbel
(1997), embora para as escolas inglesas fosse considerada uma Otima atividade,
principalmente no que diz respeito a questdo da linguagem, na metade do século XVI houve
uma perseguicédo provocada pelos puritanos, que achavam seus jogos impuros:

Da metade do século XVI a metade do século XVII, o teatro, atacado pelos
puritanos, era apenas tolerado nas escolas, e ainda assim com a imposicdo de ser
moralmente sadio e apresentado somente em latim. Na ultima metade do século
XVI, com a expulsdo dos puritanos, a educacdo tronou-se mais liberal, incluindo-se

nas escolas inglesas, a exemplo da Franca, teatro e danga para as meninas
(REVERBEL, 1997, p.13-14).

Feito esse recorte temporal, podemos entender como a arte e especialmente o teatro
foram descredibilizados ou instrumentalizados pelas estruturas de poder ao longo da histdria,
chegando a ser proibido e censurado por longos periodos. As consequéncias desses tempos
parecem enraizadas até os dias atuais. No entanto, as praticas artisticas e culturais continuam
se constituindo, reiteradamente, como importantes espacos de resisténcia e questionamento.
Se outrora foi censurada e desvalorizada, suas contribuicbes para a educagdo sao
incontestaveis e relevantes.

Talvez a burguesia, no seu impeto inicial, tenha levado longe demais as fronteiras do
teatro. O homem por ela instaurado ameacava expandir-se. O proprio drama
shakespeariano, embora ainda fortemente limitado, podia servir como faca de dois
gumes, abrindo novos caminhos que néo se sabia bem aonde poderiam conduzir. A
burguesia cedo deu-se conta desse fato e, na medida em que assumiu o poder

politico, iniciou a tarefa de desarmar o teatro das armas que ela prépria lhe dera, em
seu beneficio (BOAL, 1991, p.94).

No Brasil, a utilizagdo do teatro na educacdo teve sempre um carater marginal. O
pais buscava seguir os moldes da Europa moderna, embora que de forma bastante precéaria. Se
o0 teatro ndo era valorizado nem mesmo 14, imaginemos como tem sido aqui. Os jesuitas, no
inicio da educacdo do pais, utilizavam o teatro para a educacdo dos povos indigenas, como
forma de catequizar. Apds serem expulsos, o teatro passaria por reformulacfes a partir do

Reino de Portugal.
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O advento da Republica ndo mudou a visdo em relacdo a arte no pais, que continuou
a ser vista como forma de recreacdo. Sobretudo no periodo da ditadura militar, que se iniciou
em 1964, a censura se tornou extremamente severa quanto as suas praticas. Dentre 0s autores
que se destacaram na resisténcia a censura e a propria ditadura, cabe-nos destacar o
dramaturgo brasileiro Augusto Boal que, ja na década de 1960, produzia obras conhecidas
como foco de resisténcia, nas quais as causas sociais e o olhar sensivel ao povo sempre eram

levados em consideracéo.

No trabalho de diversos atores e diretores, ao longo da histdria do teatro no século
XX, percebemos a importancia pedagdgica: Stanislavski, Meyerhold, Lecog, Barba,
além dos brasileiros: Antunes Filho, Maria Clara Machado, llo Krugli, Amir
Haddad, Dulcina de Moraes, Augusto Boal, para citar alguns (TELLES, 2013, p.18-
19).

A trajetoria de Boal é marcada por sua preocupacao politica, abordava o teatro como
resposta as questdes sociais, analisava conflitos e mostrava alternativas. Teve suas obras
literdrias publicadas em varios paises. Considerado um dos dramaturgos que criou uma
metodologia teatral genuinamente brasileira e latina americana. Sua obra mais conhecida “O

Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas”, segue sendo referéncia nos dias atuais:

Este livro procura mostrar que todo teatro é necessariamente politico, porque
politicas sdo todas as atividades do homem, e o teatro € uma delas. Os que
pretendem separar o teatro da politica, pretendem conduzir-nos ao erro, e esta é uma
atitude politica. Neste livro pretendo igualmente oferecer algumas provas de que 0
teatro é uma arma. Uma arma muito eficiente. Por isso, é necessario lutar por ele.
Por isso, as classes dominantes permanentemente tentam apropriar-se do teatro e
utilizad-lo como instrumento de dominagdo. Ao fazé-lo, modificam o proprio
conceito do que seja o “teatro”. Mas o teatro pode igualmente ser uma arma de
libertagdo. Para isso € necessario criar as formas teatrais correspondentes. E
necessario transformar (BOAL, 1991, p.13).

Destacamos essa explicacdo do proprio Boal para aprofundar a real importancia do
teatro como instrumento de libertacdo, pois o teatro transforma vidas e faz com que a venda
que cobre nossos olhos, para que ndo olhemos as engrenagens sociais e seu funcionamento,
caia e enxerguemos 0 mundo com outra perspectiva, desta maneira sejamos conhecedores de
nossos direitos e possamos reivindica-los. Eis ai a preocupacédo latente entre os governos de

um modo geral, que essa venda ilusoria caia, e a mesma caindo eles perdem o controle da

dominacéo.

Para completar o ciclo, faltava o que esta atualmente ocorrendo em tantos paises da
América Latina: a destruicdo das barreiras criadas pelas classes dominantes.
Primeiro se destrdi a barreira entre atores e espectadores: todos devem representar,
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todos devem protagonizar as necessérias transformacdes da sociedade. E o que
conta “Uma experiéncia de Teatro Popular no Peru”. Depois, destroi-se a barreira
entre 0s protagonistas e o Coro: todos devem ser, a0 mesmo tempo, coro e
protagonistas, € o “Sistema Coringa”. Assim tem que ser a “Poética do Oprimido™:
a conquista dos meios de producéo teatral (BOAL, 1991, p.14).

Encontramos na metodologia no teatro do oprimido uma resisténcia, estruturas de
como utilizar o teatro como instrumento de transformacao, de como o mesmo pode e deve ser
utilizado pra chamar atengdo para as causas politicas e sociais, tendo uma linguagem acessivel
ao povo, possibilitando através da arte da representacao alternativas de libertacdo, propiciando
gue 0 povo seja ouvido.

O breve incurso na histéria do teatro nos revela que ele sempre foi marginalizado no
pais, sendo visto com preconceito até os dias atuais. O teatro no cotidiano escolar é utilizado
como forma de recreacdo, sendo utilizado como apresentacbes comemorativas em datas
especificas. Embora existam professores e professoras que utilizam o teatro de maneira
interdisciplinar, como ferramenta que facilita o aprendizado dos/as estudantes.

E importante o registro da importancia dos movimentos sociais para a liberdade de
expressdao das artes como um todo. Aqui no Brasil, através de movimentos sociais e
populares, a arte tem recuperado seu félego, afirmando sua vivacidade e conquistado novos

contornos.

2.3 — MOVIMENTOS SOCIAIS, CAMINHOS DE CONSTRUCAO LIBERTARIA POR
MEIO DA EDUCACAO POPULAR

Foi através dos movimentos sociais que a cultura popular se consolidou, com isso
dando f6lego também a Educacdo Popular. VVarios foram os movimentos que aconteceram e
ainda acontecem no pais, mantendo viva a chama da liberdade. Por meio dos movimentos
sociais tem-se buscado afirmar a importancia da equidade, onde todos e todas tenham as

mesmas oportunidades e direitos.

A relagdo movimento social e educagdo existe a partir das acbes praticas de
movimentos e grupos sociais. Ocorre de duas formas: na interacdo dos movimentos
em contato com instituicdes educacionais, e no interior do proprio movimento
social, dado o carater educativo de suas acBes. No meio académico, especialmente
nos foruns de pesquisa e na producao tedrico-metodoldgica existente, o estudo dessa
relacdo € relativamente recente. A juncdo dos dois termos tem se constituido em
“novidade” em algumas areas, como a propria educagdo, causando reagdes de jubilo
pelo reconhecimento em alguns, ou espanto e estranhamento, nas visfes ainda
conservadoras de outros. No exterior, a articulagio dos movimentos com a
educagdo € antiga e constitutiva de alguns grupos de pesquisa, como na
Internacional Sociological Association (ISA), Latin American Studies Association
(LASA), Associacion Latinoamericana de Sociologia (ALAS) etc. (GOHN, 2011,
p.334).
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O Brasil € um pais considerado jovem, saido h& pouco tempo do regime monarquico
para uma republica, sendo este o fato que por muito tempo nos deixou com crise de
identidade, visto que nosso pais sempre quis reproduzir uma cultura europeia.

Brayner (2013) afirma que s0 a partir da década de 1920, uma elite intelectual passou
a enxergar, ou melhor, descobriu a cultura popular. Portanto a década de 1920 expds a
questdo de identidade nacional, onde o pais comeca a tomar consciéncia que nao era parte da
Europa. Embora o fascinio de sé-lo é percebido até os dias atuais.

A elite sempre menosprezou a cultura popular, ndo acreditava numa cultura que
viesse do povo. Cultura negra? Cultura indigena? Como, se pessoas € grupos negros e
indigenas ndo eram capazes de produzir cultura, para o entendimento racista de antes e dos
dias atuais. Felizmente, a cultura popular, assim como 0s movimentos sociais, cada vez mais
vem ganhando espaco, firmando sua presenca, estabelecendo seu territério, instituindo-se
como um celeiro de novas identidades.

A Educacdo Popular como processo educacional oriundo dos movimentos sociais
possibilita a construcdo das mais diversas subjetividades, possibilitando um reparo historico
guanto a marginalizacdo das culturas populares. A articulacdo dos movimentos sociais com a
cultura e a Educacdo Popular se ddo de maneira natural quanto a identificacdo de pontos em
comum quanto ao processo excludente existente na sociedade globalizada.

Os movimentos realizam diagnosticos sobre a realidade social, constroem propostas.
Atuando em redes, constroem acdes coletivas que agem como resisténcia a excluséo
e lutam pela inclusdo social. Constituem e desenvolvem o chamado empowerment
de atores da sociedade civil organizada a medida que criam sujeitos sociais para
atuacdo em rede. Tanto os movimentos sociais dos anos 1980 como 0s atuais tém
construido representacdes simbolicas afirmativas por meio de discursos e praticas.
Criam identidades para grupos antes dispersos e desorganizados, como bem
acentuou Melucci (1996). Ao realizar essas a¢des, projetam em seus participantes
sentimentos de pertencimento social. Aqueles que eram excluidos passam a se sentir
incluidos em algum tipo de acdo de um grupo ativo (GOHN, 2011, p.336).

Pensar em movimentos sociais € pensar em processos de lutas, de dendncia da
negacdo de direitos e de exclusao social, numa busca constante por reconhecimento, para que
as pessoas tenham seus direitos como cidadds asseguradas. A Educacdo Popular parida pelos
movimentos sociais possibilita o reconhecimento de cada sujeito como ser pensante da e na

sociedade.

Entre as caracteristicas da educacdo popular estd a de acompanhar o movimento da
sociedade, buscando sempre novos espagos para a sua realizagdo. Sua origem, em
muitos sentidos, confunde-se com os movimentos sociais da década de 1950 e 1960.
No Brasil, sua historia estd vinculada, por exemplo, a grandes movimentos da area
da educagdo e da cultura, como o Movimento de Cultura Popular, no Recife
(Barbosa, 2009), e 0 Movimento de Educacdo de Base (Favero, 1983). Mais tarde
ela estara associada, entre outras, as lutas pela terra, pela moradia, por trabalho, pela
educagdo e pela saide (STRECK, 2013, p.356).
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Os movimentos de luta pela educacdo tém grande relevancia para o avango e a
valorizagdo da Educacdo Popular. Como citado por Streck, um dos movimentos mais
importantes € o Movimento de Cultura Popular do Recife, que surgiu na década de 1960, com
a proposta de redesenhar todo o cenario da cultura popular. O fato é que, conforme Brayner
(2013), este marco cultural coincidiu com a vontade de um gestor publico, o entdo prefeito do
Recife Miguel Arraes, e se configurou a partir dos ideais de intelectuais como Silker Weber,
Abelardo da Hora, Paulo Freire, entre outros nomes.

Destacamos aqui a participacdo de Freire no MCP do Recife, com a educacgéo para
jovens e adultos, onde se respeitava o saber de mundo de cada individuo, respeitando seus
tempos de aprendizagem. Destacamos também o livro “Leitura para Adultos: movimento de
cultura popular”, de autoria de Josina Godoy e Norma Coelho.

O MCP do Recife fortaleceu os movimentos sociais e a Educacdo Popular, expandiu
suas contribui¢bes para além das fronteiras de Pernambuco, e sua propagacdo propiciou a
fixacdo da cultura popular e da Educacdo Popular, fincando suas raizes para a tomada de
consciéncia através da cultura popular, como fator singular na identidade de uma nacéo.

Gohn (2014) em sua obra “Teorias dos Movimentos Sociais, Paradigmas Classicos e
Contemporaneos”, faz um mapeamento dos movimentos sociais no Brasil, dividindo-os em
ciclos. Segundo ela os ciclos sdo: 12 Ciclo — Lutas pela redemocratizacdo do pais e acesso a
servigos publicos, 1972-1984; 29 Ciclo — Institucionalizacdo de movimentos, 1985-1989; 3¢
Ciclo — emergéncia de novos atores e desmobilizacdo dos movimentos populares urbanos,
crescimento dos movimentos populares rurais, 1990-1997; 42 Ciclo — Novissimos atores em
cena: 0S movimentos transnacionais, alter ou antiglobalizacdo, e as redes civis de
mobilizac¢Ges, 1998-2010.

Percebemos através das contribuicGes de Gohn que a caminhada dos movimentos
sociais nos quatro ciclos por ela identificados, evidencia as lutas que abrangem varias pautas:
educacdo, moradia, salde, respeito a existéncia, respeito a liberdade sexual, lutas por
equidade etc. Todas essas lutas possibilitam engrenagens para a utopia de uma sociedade

melhor, mais justa e igualitaria, despida de preconceitos.

2.4 — EDUCACAO POPULAR
Se a educacéo escolar encontrou entraves desde sua instauracdo no Brasil, entraves
estes dentre os quais persistem até os dias atuais, sendo a falta investimento dos recursos

publicos seu principal obstaculo; imaginemos o que resta para a Educacdo Popular que resiste
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por persisténcia e resisténcia dos movimentos populares, e mesmo forma precéria continua

viva nas ac¢des de educadoras e educadores, em sua maioria voluntaria.

A educagdo popular colonial é praticamente inexistente. Excetuada a agdo dos
jesuitas e outros religiosos nos primeiros momentos, quase nenhuma atencao € dada
ao problema e, além disso, o incipiente sistema entdo montado se desmorona a partir
do século XVII. A educagdo popular dos primeiros tempos, utilizada como
instrumento de cristianizacdo e de sedimentacdo do dominio portugués, néo
sobrevive a acdo de Pombal. Ja no século XIX, a vinda da familia real portuguesa
para o Brasil em 1808 provocou a criacdo de escolas superiores e preocupacdes com
0 desenvolvimento do ensino para as elites em geral. Mas até mesmo a
independéncia pouca contribuicdo trouxe a difusdo do ensino popular; as leis de
1823 e 1827 foram ineficazes e toda sua acdo potencial perdeu-se nas determinagfes
do ato adicional. Somente a partir de 1870, comecam a se multiplicar as
preocupacbes com a instrucdo elementar e elas desempenham um papel de pequena
importdncia nas lutas politicas que precedem a proclamacdo da republica.
Derrubada a monarquia, os ideais democratico-republicanos, dos quais se poderia
esperar consequéncias favoraveis a difusdo do ensino popular, sobrevivera por muito
pouco tempo no poder e as pretensdes educativas do periodo foram tolhidas pela
vitdria do federalismo e pela retomada do poder pelas oligarquias estaduais nos
altimos anos do século passado (PAIVA, 2015, p.63-64).

Como Paiva (2015) apresenta, a Educacdo Popular ja nasceu desvalorizada, servindo
de instrumento de aculturacdo dos gentis a favor da coroa portuguesa. Ao longo do Brasil
Coldnia sé serviu para catequizar e instru¢des para o trabalho. Ainda assim sua semente
germinou de modo criativo no século XX. Muitos foram os entraves encontrados, porém o

politico € considerado o maior deles:

Os debates sobre o problema da educagdo popular, intensificados nos ultimos anos
do regime monérquico, sdo resumidos em grande parte nos debates dos projetos de
reforma do ensino do municipio da Corte apresentados a assembleia geral
legislativa. Tais projetos refletem as preocupagdes da época em matéria educativa e
referem-se, quase sempre, aos mesmos problemas. As discussdes se concentram na
busca de uma estratégia através da qual em face da impossibilidade de modificar o
preceito constitucional que descentraliza o ensino elementar, o Governo Central
pudesse auxiliar as provincias na difusdo da instrucéo popular sem entrar em choque
com a interpretacdo corrente do artigo 10 do Ato Adicional (PAIVA, 2015, p.82)

A educacdo desde sua instauracdo foi vista e criada para a elite, a compreenséo era
de que para a massa bastava apenas 0 basico, que propiciasse ler e escrever para 0
desempenho das funcdes subalternizadas. Ficando a educagdo superior restrita a elite.
Semelhante ao que vem sendo imposto pela atuacdo gestdo do Estado brasileiro, que impde
um retrocesso educacional, que reafirma para a classe trabalhadora a formacéo técnica para

melhor servir as elites:
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O movimento em favor da difusdo quantitativa do ensino, muito forte até meados da
década dos 20, tem um carater geral. Ele se refere ao ensino das criancas e,
marginalmente, ao dos adultos; refere-se também a ampliacdo das oportunidades de
instrucdo profissional. Mas todo 0 movimento partia de uma base real, pois em
1915, o nosso sistema de ensino popular mostrava-se, como sempre, profundamente
insatisfatorio (PAIVA, 2015, p.100).

Brayner, em seu artigo “O elixir da redengdo — O movimento de cultura popular do
Recife (1960-1964)”, menciona que so6 a partir da década de 1920 a elite intelectual descobriu
a cultura popular. Portanto, a década de 1920 exp0s a questdo da identidade nacional, onde o

pais comecava a tomar consciéncia que ndo era parte da Europa.

E aqui onde o MCP aparece como uma continuidade da discussdo pedagdgica e
cultural dos anos 20 sobre a nossa identidade nacional. Valorizar a cultura popular
através do teatro, do artesanato, das artes plésticas, da mdsica, do cinema ou da
alfabetizacdo de adultos parece ter significado exatamente isto: escolher entre os
diferentes, complexos e variados aspectos da “cultura adequada ao “projeto
nacional”, e que podemos, brevemente, definir como “povo consciente” (ndo
alienado), “povo auténtico” (contrastando com a massa) ¢ “povo sujeito” (em
oposicdo ao povo objeto) (BRAYNER, 2013, p.190).

Brayner, relata que o MCP serve de base para os movimentos sociais, pois seus
ideais, por mais utdpicos gue sejam, ainda se mantém vivos. Atualmente a Educacdo Popular
se encontra sob forte ameaca diante do retrocesso educacional instaurado pelo atual poder
hegemdnico, com significativos cortes no orcamento de politicas publicas para a Educacéo.
N&o por acaso o atual governo federal tem atacado a memdria de Paulo Freire, expoente da
Educacdo Popular, reconhecido como Patrono da Educacdo Brasileira durante a gestdo da
Presidenta Dilma Rousseff, em 2012.

Merece destaque o fato de que no corrente ano de 2020 sua principal obra, Pedagogia
do Oprimido, celebra meio século, e segue sendo referéncia para a Educacdo ndo somente
aqui no Brasil, sendo a terceira mais citada em pesquisas académicas na Area das Ciéncias

Humanas.

2.5 - EDUCACAO, IDENTIDADE E SUBJETIVIDADE

Os sujeitos contemporaneos sdo atravessados por varios marcadores de identidade,
sejam eles de género, raca, filiacdo politica, religiosa, de nacionalidade, de orientacdo sexual
etc. As formas de configuracdo e articulagdo dessas identidades vem sofrendo modificagdes,
se readaptando, reformulando-se ou mesmo adquirindo novas configuracGes ao longo da

historia e, especialmente, a partir das Ultimas décadas do século XX.
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As identidades e as lealdades politicas também tém sofrido mudancas: lealdades
tradicionais, baseadas na classe social, cedem lugar a concepcdo de escolha de
“estilo de vida” e a emergéncia da “politica de identidade”. A etnia e a “raga”, o
género, a sexualidade, a idade, a incapacidade fisica, a justica social e as
preocupacdes ecoldgicas produzem novas formas de identificacdo. As relagBes
familiares também tém mudado, especialmente com o impacto das mudancas na
estrutura do emprego (SILVA, 2007, p.31).

Conforme Silva (2007), a identidade é mutavel e reflete a dindmica do cotidiano
social. A globalizacéo propicia aproximacdes de culturas e entre as na¢cdes. Como resultado,
hd, em alguns aspectos, o enfraquecimento das identidades nacionais. As identidades
regionais vém estruturando as sociedades, dando sentido ao desenvolvimento dos/as
individuos/as. A globaliza¢do deu um novo viés a questao identitaria.

O novo século trouxe a contestacdo sobre a hegemonia branca heterossexual
europeia. Onde a minoria marginalizada passa a reivindicar seus direitos. Surge um novo
paradigma, reformulagdes de identidades passam a fortalecer novos grupos, surgindo novos

conceitos:

As crises da identidade tém a ver com aquilo que Ernesto Laclau chamou de
deslocamento. As sociedades modernas, ele argumenta, ndo tem qualquer ndcleo ou
centro determinado que produza identidades fixas, mas, em vez disso, uma
pluralidade de centros. Pode-se argumentar que um dos centros que foi deslocado é
o da classe social, ndo a classe como uma simples fun¢do da organizacéo econdémica
e dos processos de produgdo, mas a classe como um determinante de todas as outras
relagBes sociais: a classe como a categoria “mestra”, que é como ela é descrita nas
analises marxistas da estrutura social. Laclau argumenta que ndo existe mais uma
Unica forca, determinante ou totalizante, tal como a classe no paradigma marxista,
que molde todas as relagcdes sociais, mas, em vez disso, uma multiplicidade de
centros. Ele sugere ndo somente que a luta de classes ndo € inevitavel, mas que nao
é mais possivel argumentar que a emancipacao social esteja nas maos de uma Unica
classe (SILVA, 2007, p.29).

A questdo “identidade”, para Stuart Hall, leva em conta trés concepgdes: a) a
identidade do sujeito do iluminismo, onde estava baseada numa concepc¢édo da pessoa humana
como um/a individuo/a totalmente centrado/a continuaria sendo a mesma pessoa ao longo de
sua vida; b) a identidade do sujeito socioldgico, reflexo da complexidade do mundo moderno,
levando em conta a tomada de consciéncia que o nucleo interior do sujeito ndo era autbnomo
e autossuficiente, era formado na relacdo com outras pessoas; ¢) a identidade do sujeito pds-
moderno, que traz consigo o/a individuo/a contestador/a, ndo havendo uma identidade fixa,
mas assumindo Vvérias identidades.

Neste contexto pds-moderno podemos compreender o quanto a globalizagdo mexe

com a estrutura identitaria, agregando novos valores. O que ha de positivo nesta inter-relacdo
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é o surgimento de novas identidades, podendo elas ser mais fortes e itinerantes do que as

existentes, dando um novo rumo ao ser humano.

Portanto devemos estar atentos as engrenagens que possibilitam a construcdo da

identidade, sendo a subjetividade um processo de transformacéo dessas identidades. Por meio

das subjetividades toma-se o entendimento do proprio eu e sua visdo quanto ao entendimento

do que o rodeia:

Os termos “identidade” e “subjetividade” sdo, as vezes, utilizados de forma
intercambidvel. Existe, na verdade, uma consideravel sobreposicdo entre os dois.
“Subjetividade” sugere compreensdo que temos sobre o nosso eu. O termo envolve
0S pensamentos e as emogdes conscientes e inconscientes que constituem nossas
concepgdes sobre “quem nds somos”. A subjetividade envolve nossos sentimentos e
pensamentos mais pessoais. Entretanto, n6s vivemos nossa subjetividade em um
contexto social no qual a linguagem e a cultura ddo significado a experiéncia que
temos de nds mesmos e no qual n6s adotamos uma identidade (SILVA, 2007, p.55).

O entendimento do eu, é algo complexo, visto que estamos a todo momento

recebendo bombardeio de informacdes e ficamos suscetiveis a imposicao da vontade do poder

hegeménico vigente. Sendo assim existem ruidos no entendimento do nosso proprio eu,

comumente influenciado pelo contexto e pelo cenario no qual temos insercéo:

A subjetividade pode ser tanto racional quanto irracional. Podemos ser, ou
gostariamos de ser, pessoas de cabeca fria, agentes racionais, mas estamos sujeitos a
forcas que estdo além de nosso controle. O conceito de subjetividade permite uma
exploracdo dos sentimentos que estdo envolvidos no processo de producdo da
identidade e do investimento pessoal que fazemos em posicGes especificas de
identidade. Ele nos permite explicar as razfes pelas quais nés nos apegamos a
identidades particulares (SILVA, 2007, p.55-56).

A busca de um padrdo que regesse as engrenagens do funcionamento da sociedade

permitiu, nos séculos XIX e XX, assim como nos séculos anteriores, ditar verdades e que

estas fossem tidas como absolutas, estabelecendo padrdes e construindo identidades

manipulaveis:

Umas das marcas do século XIX foi a busca de uma categoria da totalidade que
procurou aplicar na complexa e intricada rede dos atos humanos, uma racionalidade
a priori, respondendo ou tentando responder pelos dados existentes. Na sociedade
contemporanea que vivemos a marca da sua categoria maxima é a crise da razéo
moderna, isto €, a razdo que era fundamental no século passado passa a ser
questionada a viabilidade de uma ciéncia social objetiva que desse conta de um
método e do estatuto das ciéncias naturais. A totalidade de propostas apresentadas
até entdo ndo respondiam aos anseios de um novo tempo (AZEVEDO; GRINSPUN,
2006, p.2).

No seculo XX surge a valorizagdo da autonomia e de uma subjetividade interligada a

ciéncia. A subjetividade funciona ai como uma articuladora da modernidade, com isso
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possibilitando novas engrenagens de funcionamento social, onde o que antes era incontestavel

poderia ser contestado de uma maneira mais livre:

No século XX, tanto nas ciéncias sociais quanto nas ciéncias fisicas e naturais,
comecou a surgir a tentativa da valorizacdo da autonomia e de uma subjetividade
que ligasse, unisse ao objeto da ciéncia. Aparece, entdo no cenario da modernidade,
a subjetividade como eixo articulador da mesma, devendo ser entendida como a
questdo do sujeito numa perspectiva social, cultural, portanto, coletiva. O sujeito
deixa de ser visto, apenas, como o individuo com determinadas caracteristicas
pessoais para assumir o papel do sujeito social, fruto de uma cultura, de um espaco,
de um momento histérico-social (AZEVEDO; GRINSPUN, 2006, p.2).

Entretanto isso ndo quer dizer que o processo da subjetividade coletiva seja menos
controlavel que o processo da subjetividade individual. Todo processo continua ligado as

supostas verdades produzidas pela sociedade, com isso fortalecendo a servidao e a obediéncia:

Somente atraves de uma visdo critica e ampliada das transformac6es da dindmica
social, pode-se perceber que as “verdades” produzidas no seio de uma concepgio da
sociedade, e que a naturalizam, se referem a valores, interesses e ideais relativos,
justamente, ao contexto em que sdo produzidos. Essa naturalizacdo das relagbes
mantém caladas, até certo ponto, as contradi¢des entre as possibilidades materiais da
sociedade e sua efetiva organizagdo. Ou seja, as possibilidades de transformacéo
progressista sdo abafadas pelas tentativas de legitimagdo ideoldgica (ALVES;
ALVARO, 2006, p.3).

Ou seja, tanto a subjetividade individual quanto a subjetividade coletiva estdo
entrelacadas a dindmica de dominacdo social, no processo de construcdo de identidades.
Pensemos seu funcionamento em espacos da educacao (formal ou ndo). Perceberemos que a
estruturacdo do curriculo formal estreita a criticidade, delimitando e pondo amarras na
construcdo do eu social, que se torna fiel e obediente ao que dita a sociedade. Embora exista
no percurso da subjetividade individual o contato com o mundo e com a criacdo do seu
préprio entendimento, no qual a pessoa vai assumindo diversas identidades.

A relacdo educacéo e sociedade, pensando a educacdo como um processo Vvital que se
da no cotidiano das relag@es sociais, tem influéncia direta na formacéo das subjetividades dos
sujeitos. Embora seja necessario pontuar que a educacdo formal, na instituicdo escolar, é
marcada pela configuracao social:

Dito em outras palavras, a suposicdo € que a subjetividade hoje se produz
diferentemente do que se produziu, por exemplo, no inicio do século XX. De modo
ndo casual, a instituicdo escolar fez e faz parte dessa producgdo, uma vez que, se por
um lado ela é um lugar fundamental na constituicdo da subjetividade, por outro ela
também esta inserida num amplo contexto. Nesse sentido, a engrenagem da escola é
atravessada e marcada pela configuragdo social, mas também tem o papel de definir
0 sujeito, seja por meio das relacfes de poder entre professores e alunos, seja na

forma pela qual concebe a aprendizagem e transmite o saber (PRATA, 2005, p.108-
109).
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Como Prata mensura, a escola sempre fez parte da engrenagem da subjetividade,
possibilitando caminhos para a produgdo de conhecimentos, mesmo que delimitando
territérios da hegemonia, sendo estas marcaces feitas através do curriculo que lhe é imposto

por quem dita as regras, desta forma possibilitando o controle.

Para atingir esse objetivo, a partir do final do século XVIII as sociedades
disciplinares comecaram a distribuir os individuos no espago por meio de técnicas
de enclausuramento e/ou de organizacOes hierarquicas de lugares especificos. Todas
as atividades eram controladas temporalmente, o que possibilitava, por exemplo, o
isolamento do tempo de formacéo e do periodo da pratica do individuo. Com isso, a
aprendizagem poderia ser normatizada, e as forgas produtivas seriam compostas a
fim de obter um aparelho eficiente (PRATA, 2005, p.109).

Este aparelhamento ideoldgico estruturado pela escola vem sendo contestado no

século XXI, cada vez mais o/a individuo/a tem ciéncia de si e questiona o status quo.

Mesmo se considerarmos que os professores fazem parte dessa nova produgdo
subjetiva, podemos perguntar se algumas vezes se seu discurso ndo se mantém
amarrado em valores construidos na época em que eles proprios foram educados.
Em outras palavras, o professor escolar muitas vezes insiste num diagndstico da
rebeldia do aluno a partir do modelo do poder disciplinar em que ele, professor, foi
sujeitado. Porém, para os alunos, o professor pode aparecer como alguém
desatualizado, seja em funcdo das informagdes tecnoldgicas que eles rapidamente
obtém, ou mesmo em funcdo da postura disciplinar creditada, em principio, aos
docentes (PRATA, 2005, p. 113).

A contestacdo do status quo, possibilita a construcdo de um novo processo
ideolégico mais justo, e com isso estruturando possibilidades diversas no processo
educacional para que seja possivel uma sociedade mais justa e critica.

Atentemos para a movimentagdo constante das engrenagens dos processos de
subjetividade oriundos da formacdo curricular, seja ela formal ou informal. Os entraves que
determinam o posicionamento do/a individuo/a dentro da sociedade, podem e devem ser
contestados. O conformismo leva a serviddao, a um pertencimento e uma identificacdo

ilusorios, perpetuando ferramentas de dominag&o seculares.

A primeira licdo aprendida na escola: a educacdo se distribui naquilo que se permite
e naquilo que se impede a determinadas classes/grupos sociais. A partir dela,
apropria-se de um discurso pretensamente critico de resisténcia aos sistemas de
poder dominantes ou legitimam-se as praticas de controle, que anulam as historias e
as subjetividades que ndo se conformam a esses sistemas de poder (MOREIRA,
2017, p.09).
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Logo, a escola como ferramenta de dominagdo tende a moldar os/as cidaddos/as
conforme o desejo hegemonico. Entretanto, quando questiona o status quo permite uma

integracdo justa, possibilitando o acesso para um futuro melhor.

2.6 — O PROTAGONISMO JUVENIL

Tendo experimentado, quando jovem, participar de grupos de teatro, e também tendo
assumido a lideranca de um deles, reconheco na minha prdpria experiéncia de vida, a
importancia da Educacdo Popular em projetos sociais como provedora de ambiéncia propicia
para fomentar protagonismos sociais, sobretudo o protagonismo juvenil.

A partir do aporte do dicionarista Sacconi, a palavra “protagonismo” vem da ideia de
protagonizar uma situacao, o que € proprio de quem é protagonista. A etimologia do termo
“protagonista” vem da lingua grega: “protagdnistés: proto=primeiro + agonistés=ator”, €
significa: personagem principal ou mais importante de uma obra literaria, teatral,
cinematografica ou de televisdo; pessoa que exerce papel relevante ou fundamental
(SACCONI, 2010, p. 1685).

Costa (2006, p. 47) conceitua o protagonismo juvenil como uma atuacdo criativa,
construtiva e solidaria do ou da jovem, junto a pessoas do mundo adulto (educadores e
educadoras), na solucdo de problemas na escola, na comunidade e na vida cotidiana. O
protagonismo juvenil € uma modalidade de acdo educativa, por meio da qual se criam espagos
e condicOes capazes de possibilitar as e aos jovens participes, 0 envolvimento em atividades
direcionadas a solucdo de problemas reais, atuando como fonte de iniciativa, liberdade e
compromisso (COSTA, 2006, p. 47).

Para Ferreti, Zibas e Tartuce (2004, p. 413), autores do texto Protagonismo Juvenil da
Literatura Especializada e na Reforma do Ensino Médio, o protagonismo juvenil é sinbnimo
de responsabilidade social, autonomia, identidade e cidadania.

Ribas Junior (2004, p. 03), conceitua o protagonismo juvenil a participa¢do consciente
de adolescentes e jovens em atividades ou projetos sociais publicos, desenvolvidos em espaco
escolar formal ou ndo formal.

A luz das conceituagbes apresentadas, reconhecemos nos projetos sociais que ofertam
oficinas de teatro como atividade criativa, oportunidades singulares de fomentar o
protagonismo juvenil de adolescentes e jovens de periferias nas quais o acumulo de
vulnerabilidades tolhe suas potencialidades. De modo que entender a importancia conceitual

do protagonismo juvenil € fundamental para os desdobramentos da presente pesquisa.
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3 — ETHOS E PATHOS NOS RELATOS DE ESTUDANTES DOS GRUPOS DE
TEATRO: DO GOZO AOS PROCESSOS DE TRANSFORMA(}AO PESSOAL
Pesquisador e estudantes sujeitos da pesquisa se encontram em diferentes contextos da
entrevista. Enquanto o pesquisador se encontra na pratica de questionador e observador, 0s/as
estudantes estdo sendo interrogados e observados na sua préatica dentro de um contexto social
cotidiano até entdo naturalizado. Diante do encontro com o pesquisador, os/as estudantes, que
também tornam-se sujeitos da pesquisa, sdo entdo desafiados a elaborar ndo somente a
imagem que fazem de sua realidade mas, também, a imagem que fazem e buscam projetar de
si mesmos, de sua voz e de seu lugar e papel desempenhado na realidade em que vivem.
Nessa secdo, buscaremos interrogar o ethos constituido pelos/as estudantes nas entrevistas e
encontros com o pesquisador e com os demais participantes da pesquisa, discutindo como
essa movimentacdo do ethos ajuda a perceber as dinamicas de subjetivacdo mobilizadas pela
participacdo nos grupos de teatro e suas relacbes com 0s discursos que atravessam 0 campo

escolar.

Estudar o ethos é se apoiar em um dado simples, intuitivo, coextensivo a todo uso da
linguagem: o destinatario constroi uma representacdo do locutor por meio daquilo
que ele diz e de sua maneira de dizé-lo. Deixe-me esclarecer: uma representagao
avaliada, pois falar é uma atividade erguida sobre valores supostamente partilhados.
Ao tomar a palavra, o que o locutor faz, entdo, é pér em risco sua imagem e tentar
orientar, mais ou menos conscientemente e em sentido que lhe seja favoravel, a
interpretacdo e a avaliacdo dos signos que envia ao destinatario (MAINGUENEAU,
2020, p.9).

Da construcdo da imagem por meio da inter-relacdo dos mais diversos discursos aos
quais os/as estudantes estdo inseridos/as sera analisada a enunciacdo do ethos de cada
estudante, participante das entrevistas, dinamicas e da observacdo da pratica, sem deixar de
levar em conta o meio ao qual cada qual esté inserido.

Na perspectiva indicada por Glynos e Howarth (2018), as logicas sociais ditam
padrdes, normas e costumes através da cultura e desta forma direcionam as regras de
funcionamento da sociedade. Entretanto, as logicas sociais possuem lagos estreitos com a as
I6gicas politicas, pois dessas Ultimas vem a percepgdo de como as logicas sociais se formam,.
Todavia, € a partir das légicas fantasmaticas que se estruturam as subjetividades e as
identificagOes.

A abordagem prop8e o agrupamento das I6gicas em trés tipos distintos: as légicas
sociais, que estruturam o funcionamento regular de um discurso; as I6gicas politicas,
especialmente da equivaléncia e da diferenca, que indicam eixos de articulacdo
durante um processo de deslocamento e emergéncia de novos discursos; as légicas
fantasmaticas, que indicam os padrdes de fantasia social que mobilizam a
identificacdo dos sujeitos com determinados discursos estabelecidos ou em
formacéo (OLIVEIRA, 2018, p.188).
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Contudo, para aspecto de analise pertinente a essa pesquisa, iremos nos ater a
discussdo sobre as l6gicas sociais, com um olhar para as l6gicas fantasmaéticas, visto que delas
sdo identificadas as possiveis subjetividades no ambiente pesquisado.

Serdo analisados dois grupos de teatro oriundos de escolas publicas. Um grupo é
pertencente & uma escola de ensino médio, localizada no bairro de Cajueiro Seco; o outro
grupo, vinculado a uma escola de ensino medio localizada no bairro de Sucupira. Os dois
bairros sdo considerados de populacdes de baixa renda, porem, com vivéncias especificas, a

partir das quais os protagonismos desses/as jovens serdo observados.

3.1-0 ETHOS E O PATHOS DO GOZO

Foram entrevistados 14 (catorze) estudantes, sendo 7 (sete) de cada escola. Como
apresentado no capitulo anterior, modificamos 0s nomes dos/as participantes para garantir a
anonimidade dos/as mesmos/as, desta forma, chamaremos as personagens do Grupo Teatral
Artemcenas, do bairro Cajueiro Seco (GTAEC), pelos nomes ficticios: Jalio, Pedro, Roberta,
José, Gustavo, Marcos e Paula; estudantes com faixa etaria entre 16 a 24 anos; do Grupo
Teatral Alana R. do bairro de Sucupira (GTAR), pelos nomes ficticios: Breno, Rafael, Renata,
Bianca, Ricardo, Otavio e Rebeca, com faixa etaria entre 16 a 21 anos. Uma vez citados 0s
nomes, seguiremos apresentando as informacgdes com a respectiva analise dos dados.

As entrevistas foram realizadas individualmente, para que ndo houvesse nenhuma
interferéncia ou intimidacdo entre as/os estudantes. Entendemos que foi essa forma de
entrevistar que possibilitou a fluidez das respostas. Reservamos uma sala a parte e explicamos
aos/as entrevistados/as como seria feita a entrevista, informando que seria gravada para
posterior analise das respostas.

Buscando promover uma ambiéncia de descontracdo solicitamos que cada
participante trouxesse algo que a/o remetesse a algum momento especial de sua passagem nos
respectivos grupos; pois entendemos que dessa forma poderiamos iniciar a entrevista a partir
da afirmacgéo do significado do objeto escolhido. Embora reconhegamos como variadas as
respostas, todas evidenciaram as dimens0es da fantasia e do gozo envolvido na participacéo

das atividades em seu grupo.

Breno [GTAR]: Essa foto pra mim representa tudo: forca, unido, determinacéo,
companheirismo, um pouco de tudo. Onde essas trés pessoas fizeram de tudo, de
tudo mesmo. Do meu espetaculo, de direcdo a coordenagdo, figurino, tudo, é trés
pessoas que amo, admiro e que eu tenho o maior carinho, sdo pessoas que dao
orgulho, entéo essa foto, 0 motivo de trazer ela é como lembranga, é isso, é saber
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quando eu mais precisei ou quando eu mais preciso, eu sempre vou ter trés pessoas
maravilhosas que vdo esta sempre ao meu lado, sdo pessoas que se entregam até o
fim, até tudo esta concluido.

Julio [GTAEC]: A camisa do grupo do teatro tem uma importancia muito grande
porque ela foi a primeira conquista nossa depois de muitos anos de existéncia do
grupo. O grupo passava por muita dificuldade, de logistica, financeira, por ser um
grupo de escola publica e também ndo ter apoio e incentivos financeiros, €, externas,
assim, e ai o professor “Rodolfo”, coordenador do grupo, apds quatro ou cinco anos
de existéncia chega com essa camisa, que foi doada depois de muito tempo, ele
conseguiu essa doacdo e a gente conseguiu fazer a camisa, umas quinze unidades,
assim virou uma emocdo muito grande para o grupo, era algo que a gente queria
desde o inicio, essa identificagdo que o grupo néo tinha.

As duas falas citadas inicialmente se remetem a expressao de um gozo relacionado a
um sentimento de forte identificagdo com o grupo. Um sentimento de pertenca coletiva,
solidariedade e confianca muito importante em varias culturas juvenis e periféricas, mas, cada
vez menos valorizado e menos viavel nos modelos de sociedade e escolarizacdo que se
tornam dominantes no mundo contemporaneo. A elaboracéo das razdes desse gozo podem ser
percebidas tanto na reflexdo sobre contar com as pessoas nos momentos féceis e dificeis
quanto no investimento afetivo na camisa que é tida como uma conquista identitaria que ha
tempos era desejada pelo grupo.

Vale também salientar que os dois jovens cujas falas foram transcritas sdo 0s
principais lideres de seus respectivos grupos, 0 que imprime um maior significado nas
respostas apresentadas. Os discursos estdo inseridos no contexto amplo de investimento que
leva a uma estrutura de gozo, produzindo um compromisso que se reforca através de
lembrancas e sonhos, evocando o saudosismo de um passado recente e que provavelmente
continuara na lembranca de cada qual.

Ainda referente a expressdo do gozo como parte do ethos ou, mais precisamente, do
pathos projetado pelos entrevistados, podemos perceber caracteristicas semelhantes nas falas
das estudantes a seguir, que apresentaram fotos de momentos distintos, mais cada qual com

sua significancia, onde sdo desvelados sentimentos de reconhecimento e gratidao:

Roberta [GTAEC]: Eu acho que mesmo com toda a burocracia né, o teatro
permanecia na escola também, e chega no final do ano e a gente receber aquele
certificado que pra muita gente hoje em dia ndo é nada né, pra mim é, acredito que
pra todo mundo que conclui o Artemcenas foi um pouco, muito gratificante né,
chegar ali e receber o certificado com o professor que sempre tratou a gente super
bem, sempre esteve com a gente, entdo a palavra que eu me apego é gratiddo por
aquele momento.

Renata [GTAR]: E por causa também que a gente batalhou muito pra ta ali, nos
ensaios. E por isso foi uma felicidade enorme apresentar num teatro pela primeira
vez. Foi bom I4, eu me emocionei que so, foi bom.
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Ambas as alunas, remetendo a situagGes especificas, apresentam a enuncia¢do do
gozo como parte do ethos e do pathos que buscam projetar. Roberta [GTAEC] trouxe uma
fotografia onde a mesma recebia um certificado, relatando que mesmo com os entraves
existentes, pdde ali ser reconhecida e ser premiada com o certificado, que atestava seu
pertencimento ao grupo, no qual era aceita e podendo ser ela mesma. Renata trouxe uma
fotografia da sua primeira apresentacdo num teatro profissional, que para ela € uma conquista
tanto pelo esforco do coletivo, fruto de duro trabalhado nos ensaios. Essa enunciacdo do
reconhecimento, que leva ao gozo, possibilitou uma sensacdo de éxito no qual ambas estéo
inseridas. O reconhecimento adquirido, nas duas situacGes, levou ao gozo, satisfacdo de
participarem de atividades exitosas em suas respectivas escolas.

Os discursos de ambas, originarias de contextos de pobreza, buscam claramente
indicar que sem os projetos educacionais nos quais estiveram inseridas, dificilmente teriam
acesso a esse tipo de conquista. Desta forma, o exercicio do gozo praticado nos dois contextos
possibilita identificagdes nas quais as mesmas poderdo se constituir como replicadoras desta
experiéncia.

As relacdes entre o ethos e o pathos discursivo sdo um tema classico das teorias da
retérica e do discurso. Deve-se observar que o pathos projetado e observado em uma
enunciagdo, para além de seu papel na constru¢cdo de uma imagem de confiabilidade, na
producdo da empatia e no convencimento dos interlocutores ou coenunciadores, assume
também um carater revelador das dinamicas da subjetividade e dos processos de identificacdo
e posicionamento dos sujeitos em relacdo ao campo discursivo no qual esta inserido e ao

horizonte de realidade que aparece ao seu alcance. Como afirma Piris (2012):

Authier-Revuz (2004) articula sua teoria da heterogeneidade enunciativa a uma
teoria do descentramento do sujeito, destacando que sujeito é um efeito de
linguagem, de discurso, que ndo existe fora da ilusdo de centralidade. [...] Nesse
contexto tedrico, compreendemos que o ethos e o pathos séo noc¢des que tendem a
reforcar a ilusdo de centralidade desse sujeito do discurso, uma vez que o
ethos estd associado a imagem do enunciador, da instancia subjetiva
responsavel pela enunciagdo do discurso, enquanto que o pathos esta relacionado
com as emogdes provocadas pelo enunciador em seu coenunciador, o que faz
ressaltar o efeito de sentido de individuacdo dos participantes da
enunciacdo. Todavia, em Andlise do Discurso, ethos e pathos s6 podem ser
entendidos como efeitos de sentido vinculados a um sujeito do discurso cindido e
descentrado: ethos e pathos reforcam os tracos de identificagdo do sujeito,
mas somente sdo construidos por meio daquilo que é constitutivamente discursivo
(PIRIS, 2012, p 60-61).

Sigamos com mais algumas situagdes nas quais as e 0s estudantes expbem sua

satisfagdo e admiragdo em relagdo aos seus respectivos grupos. José [GTAEC], trouxe uma
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foto onde ele e seus companheiros recebiam a certificacdo de conclusdo de ano letivo do
grupo de teatro. Bianca [GTAR] trouxe uma coroa africana de uma das personagens da peca
que participou e cuja apresentacdo foi feita num teatro conhecido, sendo sua primeira vez num

palco profissional:

José [GTAEC]: Bom, &, significou que a gente teve muitos momentos de luta, até
porque no comeco foi muito dificil para cada um aprender, cada um pegar seu papel
e também que a escola ficou adiando muito a Gltima apresentacéo, tanto é que foi
dois meses depois do previsto, ai depois que a gente apresentou e tudo deu certo, ai
adiou também a cerimdnia de encerramento. Ai depois que a gente fez tudo certinho,
pegou o certificado com os nossos professores, todos nos trataram muito bem, €, ai
tiramos uma foto para lembrar desse momento.

Bianca [GTAR]: Este objeto tem um significado pra mim por conta da apresenta¢do
do Rei Ledo, no comeco aqui na escola e depois a gente foi apresentar ela no Teatro
Samuel Campelo.

Em ambas as situacdes, assim como as citadas anteriormente, remetem-nos ao prazer
de estarem cumprindo e encerrando um ciclo no qual trabalharam cada qual a sua maneira,
para obterem o mérito do certificado e 0 mérito de estar num teatro profissional. O discurso
de gratiddo se encontra numa cena enunciativa carregada de simbolismo. O certificado, numa
estrutura curricular, representa a conclusdo de um ciclo onde o individuo/a é recompensado/a
por seus esforgos académicos ao longo do ano ou ao longo de um curso. E simbdlico porque
faz parte de uma luta diaria onde cada qual sabe o seu sacrificio de esta ali, seja por problemas
familiares, financeiros, académicos (liberacdo de alguns professores para que estejam no
ensaio), até mesmo problemas de salde. Da mesma forma, fazer parte de um grupo de teatro
amador, criado em uma escola publica, no qual durante anos de sua existéncia ndo tiveram
oportunidade de apresentacdes fora da escola e muito menos em palcos de teatros, sempre
improvisando suas apresentacdes na escola, e conquistar a apresentacdo em um palco de
teatro profissional, se torna uma experiéncia de total gozo. Portanto, o discurso da conquista
é algo prazeroso, pois a partir dai passaram a olhar adiante, para além dos muros da escola.

Essas experiéncias, em todos os casos citados, fazem com que as pessoas que
participaram dos projetos em questdo vivam uma experiéncia de superacdo dos limites
estabelecidos pelos padrdes de normalidade e quase de libertagdo, como uma fuga da
realidade traumatica vivida para uma experiéncia exitosa de gozo. Seus depoimentos vém
carregados de um discurso de conquista, 0 que os leva a fazerem questdo de relatarem suas

vivéncias com orgulho.
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3.2 — ETHOS DA SUPERACAO E PROCESSOS DE TRANSFORMACAO PESSOAL

Outro aspecto importante e recorrente nas entrevistas realizadas sdo as narrativas que
relatam e enfatizam processos de transformacdo pessoal, existencial e social relacionados a
participacdo das/dos estudantes nos grupos de teatro escolar. Essas narrativas, em geral,
valorizam de forma positiva essas transformacgdes e ajudam a construir um ethos, em conjunto
com o pathos do prazer e do gozo, no qual as pessoas entrevistadas se apresentam como parte
de um movimento se superacdo que, a0 mesmo tempo, as habilita como participantes do
mundo social estabelecido e lhes indica possibilidades e cria condigdes para o questionamento
de aspectos e logicas dessa realidade social.

Otévio [GTAR]: Na minha vida mudou muito, porque desde pequeno sempre fui
calado, ndo interagia com ninguém, ai quando entrei num grupo de teatro assim
comecei a ter mais amizade, saber tipo dialogar com as pessoas, e antes eu vivia
naquele meu mundo preso, e depois que eu conheci 0s meninos ai fui me soltando ao
poucos.

Jalio [GTAEC]: Antes do grupo eu ndo era tdo social, eu ndo tinha essa visdo que
eu tenho hoje, isso modificou pra mim até pra minha carreira profissional, hoje em
dia eu fago licenciatura. Porque eu tive a oportunidade de ir para uma sala de aula,
ministrar oficina, é, as oficinas de teatro. Eu tive a oportunidade de conhecer outros
lugares e abordar assuntos importantes, me conscientizar sobre diversos temas que o
grupo abordava, é, como sexualidade, gravidez na adolescéncia, uso de drogas, entre
outros assuntos sociais, que a gente teve a oportunidade de ta4 convivendo com
aquilo ali junto com o teatro e pude aprender também que a arte educa, e ela me
ensinou muito no teatro. Entdo a importancia que eu tive quando eu comecei, hoje
em dia é, chega um reflexo muito grande na minha vida.

Sabemos que a adolescéncia/juventude, no contexto moderno, € um periodo
tipicamente caracterizado pela demanda por identidade, reconhecimento e insercdo no mundo
social. A todo momento os/as adolescentes s&o bombardeados de informacdes e, muitas vezes,
para serem aceitos e nao ficarem isolados/as, acabam se adaptando aos padrdes dominantes
em seu contexto ou grupo social. Nesse sentido, 0s grupos de teatro podem tronar-se espacos
ricos para entrar em contato com o carater plural e aberto da realidade social, assim como para
refletir sobre os proprios processo de identificagdo, construcdo de identidades e mesmo de
questionamento dessa realidade.

E possivel observar algumas dessas dinamicas quando Otavio, em seu relato, admite
que sempre foi calado e ndo interagia, mas que, ao fazer parte do grupo, comegou a ter mais
amizades e que isso proporcionou para ele uma libertacdo de si, tornando-o mais falante e
participativo. Quanto ao relato de Julio em relacdo a escolha da profissdo, que se deu por

influéncia do grupo de teatro, faz-nos refletir sobre relevancia que esses projetos tém nas
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vidas desses jovens. Especialmente se percebermos que a cena enunciativa desse discurso se
d& em uma escola pablica, localizada em um bairro periférico.

Para melhor entendermos o discurso de Julio em relacdo ao grupo de teatro é
interessante frisar que o GTAEC, com 10 (dez) anos existéncia, € mais antigo que o GTAR
onde Otavio participa, que tem apenas 2 (dois) anos de existéncia. Julio participa do grupo
praticamente desde sua fundacdo, somando 9 (nove) anos de participacdo, enquanto Otavio
tem 1 (um) ano dentro do seu grupo.

Em todo caso € interessante notar nos discursos de ambos como a estruturacdo dos
relatos de transformacdo constroem um ethos, uma imagem de si, marcada pelo sentido da
superacdo da condicgéo de excluséo, a qual parece se consolidar ao longo do tempo, tornando-
se 0 vetor de mudancas significativas nas vidas dessas pessoas. Sigamos com mais

depoimentos para entendermos suas nuances.

Ricardo [GTAR]: Sim, mudou bastante, principalmente em visibilidade, a fama
mudou também, mais de um modo geral assim, mudou porque é tipo fez me
interessar por essa parte, o teatro em si, e depois desses espetaculos que teve assim,
a vontade de fazer mais e mais disso, de ir mais a fundo no teatro, aumentou muito,
muito, muito. H& antes eu era muito reservado, era coisa de mim mesmo, assim,
tipo eu era pouco comunicativo, timido, e isso depois que eu entrei no grupo teatral
fui perdendo, porque assim que entrei no grupo teatral ganhei um papel, eu tinha que
cumprir esse papel. Ou seja, eu tinha que perder toda a timidez, tinha que ser
comunicativo, e assim eu fui. No grupo teatral todo mundo gosta de todo mundo
aqui, eu falei vou ajudar e tinha que ajudar, e hoje sou 0 que sou por causa do teatro.

Roberta [GTAEC]: Rapaz mudou muito, o nosso professor fez varias aulas
ensinando a gente um pouco para a gente poder fazer o improviso e isso ajudou
muito, porque ele fez que eu meio que perder a vergonha, e tem mais, um professor
sem ser do teatro passar um trabalho e eu saber desenrolar isso na hora. Mudou
muito mesmo, porque eu ndo tinha afinidade com muita gente e tal, e com isso
mudou bastante porque eu peguei amizade e que até hoje permaneceu.

Percebe-se que a cena enunciativa se da num ambiente escolar onde ambos ndo se
sentiam a vontade e viram no teatro um meio de transformacao de suas realidades, passando a
serem pertencentes a algo e que esse algo, com o passar do tempo, teria um significado maior
do que pensavam. Nota-se que no discurso de Ricardo “sim, mudou bastante, principalmente
em visibilidade”, o que estava em questdo era também o ego, antes desconhecido e
despercebido, passou a ser notado e pertencente a um grupo que fazia isso acontecer. Antes
ele era um rapaz timido, transformando-se num rapaz desinibido e mais comunicativo. Ja no
que concerne a Roberta, em seu discurso “O nosso professor fez vérias aulas a gente um

pouco para a gente poder fazer o improviso” se verifica que a mesma se utilizou da técnica em
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seu beneficio, quebrando a timidez e podendo fazer seus trabalhos em sala de aula com mais
liberdade, sem ter que temer julgamento de terceiros.

Nos dois casos 0 obstaculo era a timidez e ambos souberam utilizar dos recursos
disponiveis a seu favor. A transformacéo a partir dai se tornou perceptivel na prépria mudanca
de comportamento. Sairam de um isolamento autoimposto, para olhar o mundo de outra
forma. Essa mudanca s6 foi possivel porque ambos se permitiram experimentar o diferente.

Nos depoimentos a seguir poderemos acompanhar novas perspectivas de transformacao.

Bianca [GTAR]: Sim, mudou bastante, é eu gostei bastante de participar deste
teatro, isso me mudou muito, e hoje acho que, é (pensativa), eu ndo sou muito mais
0 que era antes, por que isso me mudou. Pra mim normal, na, (pensativa) a partir de
que eu entrei no teatro, é, isso me ensinou bastante a respeitar cada colega, gostar
mais de amigos, conhecer novos colegas. Foi tudo muito normal, consegui mais
amigos.

Marcos [GTAEC]: Com certeza mudou, porque eu era uma pessoa agressiva e que
também ndo sabia ao certo o que queria da vida, ndo tinha nenhum caminho, e no
primeiro momento eu ndo quis entrar no teatro, achei perda de tempo, mais depois
voltei atras e acabei entrando. Antes eu ndo era uma pessoa socidvel, e era pouco
agressivo, ndo importa o local, dentro de casa ou fora de casa, na escola, de certa
forma era uma forma de defesa minha, mas quando eu comecei a fazer o teatro,
comecei a mim socializar mais, algumas perspectivas minhas sobre como me
comportava mudou.

Percebemos ai a mudanca comportamental nas atitudes, a questdo do respeito ao
outro torna-se reconhecidamente importante, fazendo com que 0s mesmos se tornassem mais
habeis em suas relacdes sociais. Marcos, em seu discurso: “eu era uma pessoa agressiva e que
também ndo sabia ao certo o que queria da vida”, revela que existe ai um interdiscurso de
como e o que o fizeram ficar agressivo. Mas, ao se permitir viver novas experiéncias, foi
possivel ter outra percepcdo de mundo. No relato de Bianca: “isso me ensinou bastante a
respeitar cada colega”, percebemos que também existem varios interdiscursos: 0 que a fez
assumir praticas de desrespeito? Seria uma defesa? Alguém estaria ameacando-a? Da mesma
forma que Marcos, Bianca, ao se permitir novas experiéncias, despiu-se de preconceitos,

passando a respeitar e conhecer novas pessoas.

3.3— ETHOS E PERCEPCAO DE REALIZACAO

O processo de realizagdo pessoal € um caminho para significacdo e subjetivacgéo,

tanto pessoal como coletiva. No que tange ao processo de realizagdo — que caberia aqui varias
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outras palavras, como conquista e respeito —, da-se no momento no qual cada qual é
reconhecido no papel que escolheu exercer, mesmo que seja algo momentaneo.

A escola por si s6 € um celeiro de subjetividades e de criagdo das mais diversas
identidades, e quando se insere projetos que abracam as ideais das pessoas, principalmente de
pessoas oriundas de comunidades de baixa renda, assegurando seus protagonismos nas falas,
ISSO gera a sensacao de completude.

Breno [GTAR]: Um dos momentos mais marcantes da minha vida no grupo foi
poder produzir A Paixdo de Cristo, né, trabalhar com adolescentes onde se
dedicaram e deram o0 mé&ximo de si, € pra mim todos 0s momentos s&o bom, né, ndo
posso dizer que tem um melhor que o outro, pra mim todos sdo bons. O melhor que
ainda que ultrapassa A Paixdo de Cristo foi o The Lion King, né, que a gente
produziu agora a pouco, foi a experiéncia Gnica, 0 momento mais marcante dessa
trajetoria que a gente teve foi poder entra no Teatro Samuel Campelo, né, e ver todo
o0 elenco pisarem no palco e olhando pro teto e falarem todo mundo, nossa, foi
incrivel, eu acho pra mim essa cena ndo sai da minha cabega, né, eu tenho muito
orgulho, muito orgulho mesmo de ter conseguido tirar eles da escola e levar pra um
palco né, entdo foi marcante demais.

Julio [GTAEC]: O momento mais marcante na minha trajetdria foi quando a gente
participou da Bienal de Pernambuco, porque até entdo so apresentdvamos na escola,
e j& tinhamos o apoio do SINTEPE ( Sindicato dos Trabalhadores em Educacgdo de
Pernambuco), a gente apresentava pro SINTEPE também, e come¢amos a apresentar
em outras escolas, mais assim, quando a gente teve 0 convite para participar da
Bienal do livro de Pernambuco, acredito que no ano de 2015, e era 0 maior publico,
ia ter uma visibilidade maior, foi uma alegria enorme, assim lembro que todo o
grupo ficou muito euférico, muito feliz, porque seria uma conquista, e foi de fato
uma conquista, foi um momento muito importante em 2015 a nossa apresentacdo na
Bienal do livro de Pernambuco.

Quis aqui ressaltar as falas desses dois jovens, cada qual lider de seus respectivos
grupos. O primeiro, idealizador de seu grupo junto com uma professora, cujo significado de
ambas apresentacOes, como relatado, tem um valor simbdlico ainda maior do que para 0s
membros do seu préprio grupo. E ao ser questionado sobre quais foram os momentos mais
importantes de sua trajetoria no grupo ele respondeu: “pra mim todos os momentos sdo bom,
né, ndo posso dizer que tem um melhor que o outro, pra mim todos sdo bons”. Esse discurso
que esta entrelacado por varios interdiscursos € valido e compreensivel, visto que ele faz parte
de todo o processo de criacdo. Dessa forma qualquer producdo para esse estudante € como um
filho que nasce. Levando em conta também o simbolismo da pega “A paixdo de Cristo”, o
estudante por ser cristdo tem seu emocional afetado. Porém, é compreensivel quando ele entra
em contradicao “o melhor ainda que ultrapassa A Paixdo de Cristo foi o The Lion King”, pois
no contexto inserido da peca em questdo € a sua relevancia de ter sido criada com a
participacdo coletiva e ter sida apresentada num teatro profissional, onde os mesmos nunca

tinham pisado antes.
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Essa relevancia das pecas citadas pelo Breno vem recheada de um ethos do
aprendizado a realizacdo. Aprendizado porque o percurso percorrido de pecgas de teatro
realizadas na escola, onde por vezes s6 se apresentavam de forma interdisciplinar, seja pela
matéria de portugués, biologia ou até mesmo nas gincanas produzidas pela escola, ao aprender
a estruturar conhecimentos acumulados, puderam evoluir em suas apresentacbes e
abordagens, com isso possibilitando o processo natural de reconhecimento, realizacéo pessoal
e coletiva.

Quanto ao discurso de Jalio, que passou a ser lider de um grupo onde ele ja havia
participado como estudante; embora ele se considere um eterno aprendiz, em suas palavras,
assumiu a lideranca a convite da direcdo da escola e das professoras que também fundaram o
grupo, logo apds a morte do Prof. Rodolfo, um dos fundadores do grupo Artemcenas.
Levando em conta que o estudante nunca saiu e sempre colaborava com sua performance e
repassando o que tinha aprendido com seus mentores.

Dito isto sobre o Julio percebemos em sua fala “O momento mais marcante foi
quando a gente participou da Bienal de Pernambuco”, notamos que esse discurso vem
carregado de emocdo, pois segundo ele o grupo até entdo s6 se apresentava na escola e para o
sindicato, quando convocados. Essa participacdo leva a um processo de aprendizado que o
grupo teve que trilhar até amadurecer, e até chegar ao amadurecimento de suas préaticas
experimentaram Varios obstaculos nesse percurso. Vale ressaltar aqui que nesse trecho da
entrevista ele ndo fala da morte do Prof. Rodolfo; entretanto, sua fala é como se fosse a voz
do proprio professor que o tinha como braco direito; e em uma das minhas observacdes da
pratica, percebi que o estudante fala do legado deixado pelo Prof. Rodolfo e como nada mais
seria 0 mesmo sem ele no grupo. Julio também considera este marco como 0 mais importante
para o andamento e reconhecimento.

Ressalto aqui que os grupos foram criados em situacdes distintas: o Grupo Teatral
Alana R. foi idealizado por um estudante para tratar de um trabalho de portugués, que logo
teria 0 apoio incondicional da professora. Ja o Grupo Teatral Artemcenas foi idealizado por
um professor de biologia e apoiado por mais duas professoras, uma delas sendo professora de
historia e a outra bibliotecéria da escola.

Vale a pena aqui destacar ainda o interdiscurso no qual ambos estdo inseridos.
Enquanto um grupo so tinha o apoio da gestdo da escola e de uma professora, 0 outro grupo
tinha o apoio de trés professores e da gestdo. No segundo grupo, os trabalhos
interdisciplinares com outras disciplinas eram realizados de forma fluida, valorizando todo o

esforco que o grupo de teatro vinha fazendo ao longo dos anos. J& no primeiro grupo, 0s
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professores ndo viam o grupo com bons olhos, sé passando a respeitar depois de ter
conseguido o feito de apresentar-se num teatro profissional. Todavia para chegar no processo
no qual o Artemcenas se encontra, também foi necessario passar pela mesma situacdo no
inicio, onde ndo se tinha apoio de outros professores, e a adesdo ao teatro ndo era vista com
bons olhos. Todo esse processo se deu através do aprendizado ao longo dos anos, evoluindo
até chegar o reconhecimento. Desta forma o processo evolutivo do Grupo Teatral Ana Rocha,
por ser um grupo mais recente, comeca a se estruturar no caminho do aprendizado e com isso
vem também a sua realizacéo.

Na perspectiva do aprendizado e da realizacdo, quando o éxito do grupo € alcancado
possibilita o crescimento individual e coletivo, gerando positividade, afirmando a construcéo
de vérias identidades. E essas, por sua vez, por ter sido construida em um ambiente positivo,
reverberard dentro da propria sociedade. Ainda quanto a resposta a pergunta “quais os

momentos mais marcantes na sua trajetoria no grupo?”’:

Pedro [GTAEC]: Acho que foi 0 momento das dancas, nunca tinha dancado antes,
ai teve uma danga I3, teve um momento que foi constrangedor, porque eu ndo sabia
como, mais aquilo marcou muito, foi diferente, algo diferente.

Rafael [GTAR]: E acho que foi s6 no momento que eu virei o vice- diretor, e
comecei a comandar outras pessoas do grupo.

Rebeca [GTAR]: Foi quando a gente fez A Paixdo de Cristo aqui na escola, nossa
familia pdde vir ver né, e a comunidade também, as pessoas comegaram a nos tratar
de outra forma, tipo com mais respeito.

No que diz respeito a resposta de Pedro, percebe-se que ele tinha um bloqueio e
quando se permitiu experimentar o novo esse bloqueio foi superado. Entendemos que para
que superemos nossos obstaculos devemos enfrenta-los, e isso foi perceptivel na experiéncia
dele. Sabemos que enfrentar o novo ndo € uma tarefa facil e muito menos agradavel quando se
tem ressalvas. No caso dele, por ndo saber dancar, pensou que iria ser ridicularizado pelos
seus colegas. Mas por estar num ambiente de aprendizado e de acolhimento, sentindo-se ao
lado de pessoas amigas, possibilitou que conseguisse enfrentar suas dificuldades, facilitando o
processo de aprendizado e chegando a realizacéo pessoal.

No que se refere ao discurso de Rafael, o que o marcou foi quando ele assumiu a
vice-lideranga do grupo, passando a sentir o peso da responsabilidade, percebendo que as
coisas ndo eram faceis. O status de comando o fez ter orgulho de sua nova posigdo, pois
estaria ali liderando pessoas que ele conhecia, e sentiu esse status como sindnimo de respeito.

O caminho do aprendizado para chegar a referida posi¢do hierdrquica no grupo também néo
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deve ter sido uma tarefa facil, pois ali ele teve que abdicar de muitas coisas para cumprir
normas e ser exemplo para os demais. Entendemos que o caminho do aprendizado tem que ter
disciplina e através dela chegaremos a realizacdo pessoal.

Na fala da Rebeca o orgulho de ter feito parte da peca “A paixdo de Cristo” esteve
explicito na sua voz, no seu relato. Nota-se que houve uma transicdo de um grupo
desacreditado e apds a apresentacdo num teatro profissional, as pessoas passaram a ver 0
grupo com outros olhos, tanto a comunidade quanto sua propria familia. Bem sabemos o
preconceito velado quando se fala em fazer teatro ou qualquer tipo de arte. Mas quando se
persevera e se tem prazer no que se faz, o caminho do aprendizado a realizacdo se torna
prazeroso. N&o € a toa que o sentimento de pertencimento a um grupo de experiéncia exitosa
repercutiu nos relatos dos jovens, passando a fazer parte da histéria de vidas de cada um/a que
participou dos referidos projetos.

Na convergéncia nas falas durante a entrevista, tanto de um grupo quanto do outro,
percebemos a prevaléncia do respeito e o sentimento de pertencimento, que sdo caracteristicas
fundamentais no processo de subjetivacdes pessoal e coletiva. No que tange ao gozo,
percebemos o sentimento de respeito e gratiddo adquiridos ao logo do processo de
estruturacdo dos grupos. Quanto a transformacdo é nitida a percep¢do da associacdo do
processo de aprendizagem com as mudancas comportamentais. Por fim, do aprendizado a
realizacdo, percebemos o amadurecimento nessa transicdo de integrante estudante a gestor de
grupo, passando a assumir responsabilidades; pois sendo um jovem lidando com outros
jovens, aprendendo ensinando que o coletivo possibilita realizac@es concretas. Percebe-se isso
também nas falas de todos os entrevistados, que tém consciéncia de que ndo conseguiram
sozinhos, mas sim em conjunto, passando a valorizar o trabalho coletivo como se fora
extensdo de suas familias.

O pathos do gozo possibilita uma identificagcdo com a proposta pedagégica utilizada
pelos grupos, levando a realizacdo pessoal e a realizagdo coletiva, por meio dela se estrutura a
satisfacdo ao alcancar os objetivos langados pelos grupos que vao desde 0s ensaios as suas
apresentacdes. Esse sentimento de realizacdo € o combustivel que precisam para continuar
dando vida a esses projetos.

Os relatos de transformacao e superacgdo estdo diretamente associados a dimenséo do
gozo Ao sentirem o processo de realizacdo, 0s sujeitos comecam a ter outra percepcdo do
conjunto da obra; ao perceberem a aceitacdo do que foi proposto, os comportamentos
comecam a ser moldados e com isso se deu a transformacdo: quem antes era timido/a

aprendeu a superar a timidez; quem antes se isolava, ndo se isola mais; quem tinha o
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comportamento agressivo, tende a se modificar e ter um comportamento mais sociavel. A
riqueza dessa proposta é que essa transformacdo ndo acontece de imediato, € um processo
continuo e dindmico ao longo da trajetoria.

O sentimento de pertencimento aos grupos leva ao sentimento de libertacdo, pois s6
através do aprendizado vem a realizacdo pessoal e a realizacdo coletiva. O aprendizado dado
de forma ludica possibilitou uma absor¢do com mais facilidade e de forma prazerosa. Esse
processo de pertencimento gerado por meio da identificacdo com o que foi proposto, fez com

que essa transformacéo fosse possivel, de uma maneira que legitima essas praticas.
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4- AS PRATICAS DOS GRUPOS DE TEATROS E AS LOGICAS DA EDUCAQAO
ESCOLAR

Na secdo anterior discutimos o ethos construido e apresentado pelos sujeitos da
pesquisa. Aqui, perceberemos como o discurso produzido por esses sujeitos se relacionam

com as légicas sociais que estruturam as engrenagens de funcionamento de nossa sociedade.

As ldgicas sociais costumam instituir e/ou reconfigurar géneros, subgéneros e/ou
estilos discursivos, de carater comumente intersemidtico, que rotinizam, reproduzem
e atualizam continuamente seus modelos de subjetividade e padrdes de acdo e
interacdo. No campo da educacdo, em especial, podemos identificar a presenca de
géneros classicos como aula, conselho de classe, reunido de pais e mestres, projeto
pedagdgico, livro didatico, parametros curriculares, lei educacional, palestras, féruns
entre inimeros outros. Para investigar as ldgicas sociais que estruturam um regime
discursivo estabelecido ou uma formacdo discursiva especifica nesse campo, é
necessario perceber como essas légicas incidem sobre géneros existentes e podem
lograr ou suprimir ou secundarizar alguns e/ou instituir e fortalecer novos géneros,
subgéneros ou estilos de acordo com seus padrdes de articulagio (OLIVEIRA, 2018,
p.202-203).

Muitas de nossas acGes, mesmo que involuntariamente, estdo presas a tradicdes
seculares ou até mesmo milenares que se perpetuam através do tempo, ao entender essas
nuances e o funcionamento da estrutura social, poderemos perceber seus impactos na cultura
escolar. Para entendermos como a estrutura da sociedade se relaciona aos processos
vivenciados pelos estudantes dos grupos de teatro abordados em nossa pesquisa, precisamos
interrogar como suas engrenagens funcionam através das logicas sociais, sendo elas que

constantemente alimentam costumes, regras, normas e padroes.

Todavia, é necessario procurar discernir os padrfes de articulagdo que informam,
possibilitam e restringem as diferentes praticas sociais no contexto estudado, para
tentar descrever, caracterizar as logicas sociais e buscar delinear qual o seu papel na
estruturacdo do imaginario social ou da formagdo discursiva analisada. Como essas
I6gicas contribuem para constituir identidades, posicbes de sujeito, objetos
(inclusive esteredtipos), arquiteturas de espaco e tempo, relagdes de composicao,
oposicdo, subordinagdo, exclusdo, obrigacBes, proibicbes, recompensas, punigdes e
outros aspectos que podem configurar uma realidade estudada (OLIVEIRA, 2018,
p.202).

Dito isso, conforme Oliveira (2018), necessita-se entender como essas logicas
contribuem para a formacéo da identidade e como as mesmas se moldam de acordo com esses
padrdes. Aqui analisaremos os discursos dos entrevistados e analisaremos a dindmica
aplicada em ambos os grupos de teatro das duas escolas publicas, nelas poderemos verificar o

impacto das l6gicas sociais na vida desses/as jovens. Entretanto, as l6gicas fantasmaticas ndo

poderdo ser ignoradas dentro do contexto das logicas sociais, visto que elas estruturam o
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desenvolvimento das subjetividades, que, por sua vez, reforga a estrutura do processo da
identificacéo.

4.1 - LOGICAS E PRATICAS SOCIAIS NAS SALAS DE AULA

As ldgicas sociais atravessam diretamente o contexto escolar. Ditam normas, regras e
costumes, mesmo que de maneira oculta. Essa normatizacdo é passada, entre outros espacos e
tempos, também na sala de aula, no curriculo da escola, na reunido de professoras e
professores, reunido de maes, pais e mestres, planejamento escolar, dentre outros géneros de

préticas e interacdes.

Julio [GTAEC]: E, era tranquilo conciliar o teatro com os estudos, foi bom que a
gente conseguiu é desmitificar muita coisa, que a arte é realmente em grupo, que nés
podemos também aprender através da arte, e eu consegui fazer essa relagdo muito
bem, até porque teve um aceitamento muito bom por parte dos professores, nessa
questdo. A gente fazia as atividades do teatro, passaram a ser mais constantes na
escola, tanto é que os professores ja usavam ela como um, é, aproveitamento para
dar pontos, notas, entdo eles jA estavam vendo que isso j4 gerava uma certa
aprendizagem importantes para 0s alunos.

Breno: A minha relagdo com o teatro e as disciplinas de sala de aula eram
basicamente divididas né, a gente tinha o direito de sair de sala, depois de entregar
todos os exercicios e poder se habitar dentro da sala de teatro e poder organizar
alguma coisa, entdo sempre foi dividida né, a gente sempre dividiu as relagbes entre
ensino e grupo de teatro.

Percebe-se nas falas de Julio que os professores usaram dos artificios do teatro para
articularem suas matérias, utilizando como aliados nos trabalhos realizados dentro da sala de
aula. O uso dessa estratégia possibilitou uma interacdo entre estudantes e professores/as, essa
articulacdo fez com que prevalecesse um respeito entre estudantes e docentes, pois o0s/as
mesmos/as mantinham a autoridade na sala sem ter a necessidade de se impor.

Quanto a fala do Breno nota-se que existe uma divisdo curricular e que as e 0s
estudantes teriam que cumprir 0s exercicios propostos em sala de aula, para que sO assim
tivessem direito de sair da sala de aula e participar do teatro. O que demonstra uma relacao de
hierarquia entre professor/a e estudantes, onde o primeiro exerce sua autoridade para que as
normas sejam cumpridas, e desta maneira busca o equilibrio. O acordo pedagdgico facilita a

manutenc¢do das regras pre-estabelecidas.

Rafael [GTAR]: E algumas pessoas ndo conseguem alinhar tudo certinho para ir a
aula, eu acho que eu consigo alinhar tudo certinho sem perder nada da escola e
consigo fazer as atividades do teatro. S6 uma professora que foi do ano passado que
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usou o teatro com a disciplina dela, mais ela ndo era da minha turma, entdo ndo sei
como é que é.

Pedro [GTAEC]: O teatro me ajudou bastante na questdo da apresentacdo, eu ficava
totalmente travado na hora de falar algo pra multiddo em si, eu ndo sabia bem as
palavras (sorrir de nervoso), é isso.

Rafael explica que consegue fazer tudo certinho e separa as atividades do teatro e
escola. E interessante pontuar que somente uma professora utilizou o teatro em sua disciplina.
Salientamos, no entanto, que ndo estamos aqui dizendo que os professores devam ser
obrigados a utilizarem as técnicas do teatro para suas aulas. Cabe-nos levantar questdes em
relacdo a possibilidade de o teatro facilitar o aprendizado. No entanto, Pedro relata que o
teatro facilitou bastante sua vida académica, pois contribuiu para sua desenvoltura nas
apresentacdes de trabalhos em sala de aula, pois antes do teatro apresentava dificuldade em
utilizar as palavras.

Em ambos os casos podemos entender o poder que a sala de aula exerce sobre
estudantes e professores/as. Para esses Ultimos, numa perspectiva hierarquica, sdo aqueles que
tém conhecimento e que intermediardo os caminhos do aprendizado. Os/as estudantes, por sua
vez, estdo ali para aprender e tém na pessoa do professor alguém que esta numa posi¢éo acima

deles/as, pois é a partir deles/as que o conhecimento sera transmitido e intermediado.

Renata [GTAR]: Eu consigo separar as coisas, ndo complica em nada ndo. Os
professores ndo utilizam o teatro nas matérias deles ndo. Até teve um professor que
disse que ndo ia dar em nada, que ndo ia sair nada, que era perca de tempo ficar no
teatro.

Roberta [GTAEC]: Foi como eu disse né, mudou muito, muito, muito, porque mais
pelo fato de até um professor de diferente disciplina é, sem ser do Artemcenas pra
passar alguma atividade, chego e converso e tal, e pra apresentar eu desenrolo bem.

José [GTAEC]: é, os seminarios que os professores passam hoje em dia eu tenho
mais facilidade de apresentar, antigamente eu ficava gaguejando, essas coisas, hoje

em dia j& t6 bem melhor.
Aqui podemos notar uma diferencga na gestéo de sala de aula. Enquanto na escola de
Renata, por mais que ela saiba separar as atividades do teatro e as da escola, em sua fala se
evidencia a falta de apoio dos professores quanto ao grupo teatral. J& Roberta e José colhem
0s beneficios das interacbes dos professores de diferentes disciplinas com o teatro. No
primeiro caso, o professor valeu de sua autoridade para desmerecer 0 que o0 de teatro fazia;
vemos na fala do professor, segundo o relato da aluna, um discurso enraizado de preconceitos
em relacdo a arte do teatro, e a superacdo de preconceitos € algo dificil. O trabalho do grupo

oportunizou a mudanca de percepgéo do referido professor.
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Bianca [GTAR]: Tem alguns professores que ndo gostam do teatro, mais cada qual
tem que ter seu respeito. Agora tem um professor de artes que vai comegar a fazer
umas coisas, é, ndo sei como vai rolar, isso é legal.

Ricardo [GTAR]: N&o ganhamos nota com isso, 0 teatro na escola € uma coisa a
parte, vocé estuda, faz suas disciplinas normais, e o teatro & mais um projeto do que
uma ajuda em si. O grupo de teatro sempre foi uma coisa a parte nunca colaborou
em nada com as disciplinas. Alias isso aconteceu uma vez.

Gustavo [GTAEC]: Muito bom, até demais. Porque assim, de principio eu fiz teatro
com a intencdo de como eu ja tinha falado de perder a timidez e ir além na minha
disciplina dentro da escola. Logo apés eu vi que esse mesmo professor tinha um
segundo projeto que era raizes, assim que eu terminei, eu perguntei a ele: Professor
eu posso ser da raizes também? Posso fazer parte do projeto raizes? Ele disse que
sim, e eu entrei na raizes, que € um projeto que mudou a gente também, eu ndo tinha
coordenacdo motora, hoje em dia eu tenho por causa do raizes que me ajudou
também junto com o teatro, hoje em dia eu sou assim, digamos que conversativo
com todos os projetos, que é leitura, libras, que é viol&o.

Pelo depoimento de Bianca e Ricardo podemos entender que o projeto de teatro néo
foi abracado por todos/as os/as professores/as, sendo visto por alguns como um obstaculo no
aprendizado. No entanto, Bianca se encontra esperangosa com a entrada de um professor de
artes na escola, esperando que surjam novidades a partir da chegada dele. Quanto a Gustavo,
integra um grupo de teatro onde os professores utilizam a arte teatral de forma
interdisciplinar, com isso ganhando o respeito e a admiracdo dos/as estudantes, que enxergam
e sentem os beneficios do projeto de teatro. Mas deixemos evidente que 0 que aconteceu com
0 primeiro grupo ja havia acontecido com o segundo grupo, a partir do qual se conseguiu
conquistar o respeito de professores que passaram a utilizar o teatro para qualificar suas
praticas pedagdgicas, agregando valor e adquirindo confianca, tendo como resultado a
diminuicdo da evasdo das salas de aula (essa anotacdo foi tomada a partir da observacao da
pratica).

Quando os caminhos do conhecimento sdo repassados de forma ludica esses
caminhos tendem a ser prazerosos, e com isso possibilitam desdobramentos e ensinamentos
impares nas vidas das pessoas participes do processo de ensino aprendizagem. Quanto ao que
é ensinado em sala de aula e a forma como é transmitida, cabe ao/a professor/a decidir o que é
melhor para seus estudantes. Levando em consideracdo que a escola é um reflexo do que
acontece na sociedade, enquanto instituicdo que dela faz parte percebe-se que em seu
curriculo oficial se encontram enraizadas praticas que se arrastam ao longo da historia. Isso é
facilmente encontrado no curriculo tradicional, e essas praticas estdo tdo enraizadas no
cotidiano que muitas vezes ficam desapercebias, e suscitam a replicagcdo a maneira como

foram ensinadas.
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Rebeca [GTAR]: Aconteceu uma vez de forma bem legal, o grupo inclusive surgiu
de um trabalho da disciplina de portugués com a Profa. Alana. Mais acho que foi so
ai, lembro de outra néo, ha teve do meio ambiente também. Mais de um modo geral
os professores ndo gostam muito do teatro néo.

Otavio [GTAR]: Aqui ndo. Ja aconteceu em outra escola que eu tive, na aula de
portugués, o professor gostava dessa dinamica. S6 que aqui néo.

Ambos os/as estudantes pertencem a mesma escola, notamos uma discrepancia nas
informacdes: enquanto Rebeca afirma que ja houve uma interacdo da disciplina de portugués
e biologia; Otavio diz que ndo presenciou. Vale ressaltar que embora estudem na mesma
escola, séo de salas diferentes. Sendo assim, o que foi adotado em uma turma pode muito bem
ndo ter sido adotado em outra. Lembrando que o uso do teatro ndo é uma obrigacdo dos
professores, pois tém autonomia para utilizarem as ferramentas que acham conveniente em
suas aulas. O intuito aqui é abordar o fato de qudo rica € a opcdo da escola de utilizar os
artificios do teatro como recurso didatico-pedagdgico. Na fala de ambos percebemos que
através da utilizacdo das ferramentas do teatro, é suscitada a admiracdo dos/as estudantes,
presente relatos compartilnados. Essa admiracdo possibilita uma maior conexdo e € essa
conexdo, as vezes subestimada pelos professores da escola, que faz com que percam a
oportunidade impar de melhorar o desempenho escolar, sem o recurso da imposicao.

Marcos [GTAEC]: A relacéo entre teatro e disciplina, vdo bem, nenhuma dos dois
atrapalha, s6 acrescenta mais conhecimentos e disciplina para eu focar tanto nos
estudos quanto no teatro.

Paula [GTAEC]: Assim, é, ndo, ndo (pensativa). Assim, fizemos, ajudou muito a
me explicar na sala de aula, porque eu gaguejava muito, eu ficava muito nervosa e
isso me ajudou, a saber, me explicar e tirar um pouquinho minha vergonha e botar
de lado.

Eis ai a diferenca em relacdo a escola anterior. Aqui percebemos a existéncia e 0
aproveitamento da utilizacdo dos recursos que o teatro oferece. Os proprios estudantes se
apropriaram de técnicas do teatro para melhorarem seus desempenhos nas atividades de sala
de aula, assim como os professores entenderam o fascinio que os/as estudantes demonstram
pela arte e aproveitaram esse mote como recurso aliado, através da interdisciplinaridade.
Conforme a observacao da pratica, notou-se a empatia entre os/as professores/as e 0 grupo de

teatro, com isso estreitando os relacionamentos extraclasses.

Em primeiro lugar, légicas sociais nos permitem especificar as regras que regem
uma pratica social particular, assim como as caracteristicas e fendmenos associados
(GLYNOS ; HOWARTH , 2018, p.68).
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Glynos e Howarth (2018) nos remetem, atraveés da afirmacdo acima, as regras
estabelecidas nas préticas sociais. Entretanto, as regras em si nem sempre estdo explicitas,
muitas vezes se ddo de maneira implicita. Quando as regras estdo implicitas, geralmente vém
de costumes sociais estabelecidos ao longo da histdria, como é o caso do preconceito em
relacdo ao teatro e as artes, de um modo geral. A escola, reflexo da sociedade capitalista,
impde a localizagdo dos sujeitos na estrutura social hierarquica, demarcando seu lugar na
sociedade. Embora seja uma realidade imposta, ao mesmo também é contestada.

As artes, neste caso o teatro, tém sido subjugadas profissionalmente. Enquanto as
profissbes almejadas continuam sendo aquelas ja estabelecidas como propiciadora de status
dentro da sociedade, seja ela medicina, advocacia, engenharias, arquitetura dentre outras. O
menosprezo pelas Ciéncias Humanas em geral esta enraizado, e as Artes Cénicas, por fazer

parte desse arcabouco, ndo estaria de fora, sendo for a mais subjugada entre elas.

4.2 - LOGICAS E HIERARQUIAS SOCIAIS
As estruturas de hierarquizacdo sdo coroléarias de praticamente todas as logicas
sociais, nelas se estabelecem posi¢cbes onde os/as individuos/as devem ficar dentro da

estrutura da sociedade, elas frequentemente reforcam posicdes de privilégio e dominacao.

As légicas da hierarquia abrangem uma gama de modos de governanca de cima para
baixo, incluindo algumas formas de estruturas de governanga colegiadas (GLYNOS,

HOWARTH, 2018, p.79).
Analisaremos as falas dos/as entrevistados/as buscando identificar como essas
I6gicas se inserem em suas vidas. Percebemos a inter-relagdo das l6gicas de sala de aula em
um dos momentos da fala de uma aluna, na qual ela relata que o professor Ihe disse que o
teatro ndo daria em nada, isso remete a uma hierarquia preestabelecida implicitamente numa
posicdo social, pois para o professor o teatro era perda de tempo e sendo assim ela deveria

ocupar seu tempo com algo que fosse Ihe dar um futuro.

Quando falamos de l6gicas sociais, estamos primeiramente interessados em
caracterizar 0 que é regime ou pratica social particular. Mas também queremos
perguntar por que e como elas surgiram e continuam a ser mantidas. 1sso nos leva a
discutir a operacdo das légicas politicas e fantasmatica (GLYNOS ; HOWARTH,
2018, p.64).

Glynos e Howarth nos levam & questdo do entrelagamento das trés formas de ldgicas:

sociais, politicas e fantasmaticas. Dessa forma as logicas sociais direcionam as regras de
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funcionamento da sociedade. As logicas politicas idealizam essas regras através de sua
formacdo e as logicas fantasmaéticas estruturam as subjetividades e as identificagGes. Dito isso
perceberemos nas falas dos/as entrevistados/as como essas logicas se entrelacam.

Quando questionados sobre questdes de pobreza, problemas sociais, politica e lutas
sociais, as repostas foram diversas, entretanto existe ali uma convergéncia que se da nas
I6gicas sociais hierdrquicas, porém suas respostas passeiam pelas Idgicas politicas. Sendo

assim sigamos com nossas observacoes.

Breno [GTAR]: Néo tanto, eu fico entre 0 meio termo, eu compreendo que
problemas sociais, sdo problemas sociais, e que a questdo de pobreza, vai ser sempre
a questdo de pobreza, né, a gente vai sempre depender disso, entdo a gente ndo, no
entanto, ndo mudou muito minha compreensdo, eu tenho sempre isso na cabega de
que problemas sociais vai continuar sendo problemas sociais, onde ndo vai ter jeito
de ser corrigido, e a questdo de pobreza € a questdo de esforgco né, pra que essa
pobreza se torne riqueza e se torne sucesso daqui pra frente. Quanto politicas e lutas
sociais, a gente ndo se propGe a é, citar relagdes de politica com o grupo de teatro,
entendeu, a gente prefere ndo optar, a gente prefere ndo comentar em relacéo a isso,
por mais que a gente tenha ajuda de algum politico coisa do tipo, a gente prefere ndo
t4, como € que eu posso dizer, mexendo num assunto em que a gente ndo sabe nem
que lado defender, né, a gente ndo tem como justificar essa resposta.

Vale ressaltar, antes de analisarmos o discurso de Breno, como se ddo as
engrenagens de funcionamento do grupo dessa escola: possui apenas o apoio de uma
professora que lhe da suporte, mas a dire¢do do grupo fica nas méos de Breno.

O discurso utilizado por Breno € repleto de Idgicas hierarquicas, pois determina sua
posicdo dentro da sociedade, e o conformismo sé legitima essa pratica. Entretanto, isso ndo é
algo criado da noite para o dia, esse discurso instaurado foi formulado ao longo dos tempos,
sendo as ldgicas politicas responsaveis pela formulagdo das regras, perpetuando essas praticas
nas esferas mais abastadas da sociedade. O menosprezo e a falta de interesse pela informacéo
politica delimitam as posicdes dentro da sociedade, assim como a pobreza reafirma seu
posicionamento. O desinteresse pelas lutas sociais s6 reforca o que estamos relatando.
Deixamos aqui registrado como isso é preocupante. Ainda mais quando um estudante que
assume uma posicao de lideranca e, consequentemente, tornar-se-& um replicador de seu

posicionamento.

Rafael [GTAR]: No que se refere a problemas sociais e pobreza, nunca percebi o
tema no grupo nédo. E em relagdo a politica e lutas sociais, nessa parte ndo, a Unica
coisa que mudou foi na parte politica sobre a gente procurar as pessoas que estdo na
gestdo politica para ajudar o teatro.
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O discurso de Rafael é bem alinhado ao discurso de Breno, com um adendo
preocupante: a utilizacdo de cargo politico para ajudar o grupo de teatro. Bem sabemos que
essa forma é uma via de mao dupla, se politico apoia, muito provavelmente quer esse apoio de
volta. Estabelece-se, supostamente, uma relacdo de troca. Assim como Breno, Rafael também
se encontra numa posicdo de lideranga no grupo, sendo vice-diretor do mesmo. N&o
conseguem perceber que o desprezo por esses temas é um equivoco que necessita ser
corrigido. Precisam entender que podem sim ir adiante e enxergar um futuro melhor pela
frente.

Como pudemos perceber, os dois entrevistados sdo da mesma escola. A seguir
continuaremos vendo o posicionamento de entrevistados//as que ndo estdo em posicdo de

lideranca:

Renata [GTAR]: Nada mudou nada em relagdo do meu entendimento das relacBes
sociais e sobre a pobreza. Mas sobre politicas e lutas sociais acho que mudou , é
(pensativa), porque € o primeiro grupo de teatro que fui foi na escola, nunca sai pra
outro ndo, ai mudou alguma coisa.

Ricardo [GTAR]: Nesta parte cai de cabeca de fato, sé vim ter ciéncia deste fato
em algumas reunides sobre isso, que a gente podia esquecer um pouco mais disso e
curtir o teatro, e saber que com 0 que a gente ndo é inferior, a gente pode pegar
aquele pouco e transformar e muito. Depois que eu entrei no grupo aprendi a Ihe dar
com financas, por meu conceito antes de entrar no grupo, meu conceito de economia
era zero. Eu nunca gostei de politica ndo, mais na questdo social sempre colocamos
um pouquinho disso, seja no espetdculo ou numa brincadeira interna ou alguma
coisa assim, para conscientizar, a gente ndo fez s6 isso com o Rei ledo, a gente fez
outras apresentagdes aqui na escola, tipo meio ambiente, sempre colocamos alguma
coisa para conscientizar.

Notamos nas falas de Renata e Ricardo que se preocupam com as gquestfes sociais,
em especial, com a pobreza. Entretanto, sobre lutas sociais e politicas hd um desinteresse, e
nesse desinteresse por essas questdes entram as logicas da hierarquia, reafirmando suas
posicdes dentro da sociedade. Precisam entender que tudo esté relacionado com politica, e s6
poderdo entender se a0 menos se permitirem se aproximar do tema. Relembramos que esse
grupo, especificamente, € um grupo recente de dois anos de criagéo.

Para termos uma dimensdo dessas praticas com relagdo aos temas precisamos
também analisar como elas interagem na outra escola onde também é nosso objeto de
pesquisa, reforcando que nessa escola o grupo possui dez anos de existéncia e o que difere da
outra escola é que esse grupo foi criado por um professor e ndo por um estudante, sendo assim
ja possui um diferencial no trato com os temas, sendo assumido por um estudante, apés a

morte do professor fundador do grupo, em marco de 2019.
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Jalio [GTAEC]: Sim, porque a gente enfrentou muitos problemas, e a gente tinha
pessoas de varios niveis sociais dentro da escola, por ser publica, por ser num bairro
de caréncia, num bairro socialmente pobre, né, e assim, os alunos vinham ja de uma
Vicéncia de pobreza, de uma situacdo de pobreza, e a gente passou mais a ter esse
olhar mais humano para esses alunos dentro da questdo de pobreza, dentro desse
carecimento social desses alunos, de ndo exclui-los, de aceitar, de ajudar se fosse o
caso. Entdo o grupo fazia atividades sociais também, recolher alimentos, distribuir
nas comunidades, em casa de apoio.

Eu: E sobre politica e as lutas sociais?

Julio [GTAEC]: Também, eu tive uma mudanca muito radical politicamente
falando porque o grupo veio abracar causas, que eu ja abracava, causas sociais né, eu
ja abracgava as causas sociais, mais com o grupo eu abracei fortemente sabe, a gente
fazia critica dentro dos nossos espetaculos, a gestdo de governos, criticas a projetos
que deveriam ser feitos, politicas voltadas para as escolas, pros alunos, e assim o
grupo sempre abracava essa bandeira politica, né, ndo defender partido A ou partido
B, mais defender os projetos politicos voltados que deveriam t& sendo feitos em pré

da educacdo principalmente.
Nota-se no discurso de Jalio, egresso da escola e atualmente graduando do curso de
Letras, mas que ndo se desvinculou do grupo; que ele tem um posicionamento politico e que
pode até ndo gostar, mas sabe de sua importancia, compreende as questdes de pobreza e lutas
sociais. Dessa forma as légicas hierdrquicas ndo ditam seu posicionamento dentro da
sociedade. Julio contestou essa ldgica e reivindicou seu posicionamento dentro dela. De certo
0 grupo ajudou bastante nesse redirecionamento, visto que o grupo teatral tem apoio de todo
corpo docente e direcdo da escola. E o fato de ter um professor como lideranca em sua época,
oportunizou ganhos significativos. Isso inferiu também como o Julio repassa esses
posicionamentos e formando opiniGes aos seus pares. A seguir analisaremos as falas de

entrevistados/as para termos uma dimensdo dos discursos ai instituidos:
Pedro [GTAEC]: Nao tratou sobre politicas e lutas sociais. Mais posso dizer que
sim, mudou minha concepc¢do. E quanto a politica e as lutas sociais ndo mudou.
José [GTAEC]: Nao tenho nenhuma concepgéo néo.
Eu: E quanto as politicas e lutas sociais?
José [GTAEC]: Néo acho que néo.
Marcos [GTAEC]: Ndo mudou minha concepgdo ndo quanto a problemas sociais e

pobreza. Sobre politica e lutas sociais sim, como tinha falado antes, sempre existe
uma peca que vai ressaltar o momento sobre lutas sociais.

Em trés falas distintas vemos diferentes discursos em relagdo ao discurso de Jalio.
No que se refere a Pedro notamos no seu discurso que nao foram tratados os temas abordados,

mas que sua participacdo no grupo mudou sua concepcdo sobre o tema, entretanto sobre
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politica e as lutas sociais nada havia mudado. Quanto ao discurso de José, também ndo havia
mudado sua concepg¢do quanto aos temas propostos. Ja no discurso de Marcos se Vé a
afirmacéo de ter mudado sua concepcao em relacéo a politica e as lutas sociais, porém nao em
relacdo a questdo da pobreza e dos problemas sociais.

Tanto no discurso de Pedro quanto no discurso de José percebemos que: ou ambos
ndo estiverem presentes quando o tema foi abordado ou existe um desinteresse pela temética,
ou até mesmo suas participacfes no grupo nao afetaram suas concepgdes quanto aos temas.
Mas voltemos as ldgicas da hierarquia para identificarmos como as padronizacbes das
posicOes sociais se estabelecem sem mesmo notarmos, fazendo com que o desinteresse e 0
conformismo perpetuem algumas posi¢cdes, ou ainda que os sujeitos repliquem falas,
posicionamentos, costumes, sem ao menos se darem conta da situacdo. Sigamos com a analise

das falas:

Paula [GTAEC]: Sim, o modo de olhar, como eu olhava antes, hoje vejo tudo de
forma diferente, essas coisas assim.

Eu: E quanto & politica e as lutas sociais?

Paula [GTAEC]: Assim, eu ndo gosto de nestas partes, assim eu nao prestava muita
atengdo. Eu ndo gosto muito de falar de politica e essas coisas ndo, mas o grupo
abordava esses temas.

No discurso de Paula notamos que houve uma mudanga de concepgéo e ela passou a
olhar para os problemas sociais e para a questdo de pobreza de outra forma. Admite que nao
gosta de falar sobre politica, mas que o grupo abordava a tematica. Podemos atentar para sua
fala que ela ndo esta indiferente ao deslocamento social e com essa percepcao ela podera
contestar a légica da hierarquia futuramente.

O desinteresse pela politica, pelas lutas sociais, pela questdo da pobreza e pelos
problemas sociais é de grande interesse para o poder hegemonico, que lanca méo das légicas
da hierarquia para desenhar e redesenhar posicdes dentro de uma sociedade globalizada e

mercadologica, lembrando que elas estao estritamente ligadas com as relagdes de poder.

4.3 — LOGICAS CURRICULARES E DIFERENCA

Quando pensamos em curriculo pensamos quase que automaticamente em
curriculum vitae, curriculo na Plataforma Lattes ou curriculo escolar. Mas quando pensamos
o curriculo na escola, adentramos esferas que muitas vezes ndao atentamos, mesmo que esteja

explicito, seja sobre questdes de religido, sexualidade, género, questdes sociais etc.
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Por exemplo, as I6gicas do mercado liberal, as l6gicas neopentecostais, as logicas do
curriculo por competéncias ou as légicas da pedagogia da terra sdo o feixe instavel e
aberto a padrbes de relacdo que estruturam e modulam, mesmo que precariamente,
essas formagdes discursivas e as realidades que elas constituem (OLIVEIRA , 2018,
p.197).

Nesse contexto as logicas de curriculo conversam com as logicas da hierarquia, pois
esta ali desenhando e estruturando posicdes que o/a individuo/a ocupara dentro da sociedade.
Esse desenho possibilita posi¢cdes de poder e de submissdo dentro da sociedade. O curriculo
dentro da escola fermenta essa estruturacdo, com uma preparacdo para 0 que reserva a vida
pos-escola, sedimentando estruturas de preconceitos, limitando espacos para as classes menos
favorecidas. Dessa maneira se constata que as logicas de curriculo se constituem como um
instrumento poderoso, e seus desdobramentos merecem e devem ser sempre observados, para
que se promova equidade no jogo do poder.

Esse movimento curricular pode-se dar de maneira explicita, pois os costumes ja
estdo enraizados, fazendo com que as pessoas, ao serem submetidas as estruturas, tendam a se
submeter sem mesmo notar. Ou, até mesmo alguns vieses do curriculo sdo tdo pesados para se
movimentarem de forma explicita e se dd&o de maneira implicita através de costumes, como

dito anteriormente. Sendo assim, vejamos como os/as estudantes se posicionam:

Breno [GTAR]: E lidar com a sexualidade no grupo é bem normal, porque até entdo
eu por ser homossexual eles sdo acostumados com isso, né, eles brincam com minha
sexualidade, eles em momento algum me desrespeitam ou tentam desrespeitar outra
pessoa né, eles ndo puxam brincadeiras em rela¢do a isso, eles tratam normal como
outra pessoa, até porque é a sexualidade de uma pessoa diferente da dele ndo quer
dizer que essa pessoa € um bicho ou um monstro ou coisa do tipo.

Jalio [GTAEC]: Quando eu entrei no grupo, eu tinha uma dificuldade em aceitar
mais a homossexualidade, é, eu era um dos alunos que tinha um pouco dessa
dificuldade, mais por parte do grupo ser homossexual, serem e a gente conviver, de
a gente fazer as mesmas atividades, e eles mesmos por iniciativa de explicar sobre a
homossexualidades deles, e fazer com que isso fosse normatizado pra mim e para o0s
outros alunos que também tinham essa dificuldade, com o passar do tempo ja era
algo pra mim que eu convivia tranquilamente, e 0 grupo ajudou isso, ndo s6 pra
gente como pra escola, antes do grupo era muito dificil abordar o tema
homossexualidade dentro da escola, depois que o grupo foi instituido e comegamos
os trabalhos, os alunos pararam de praticar com a homofobia, olhar o homossexual,
0 aluno homossexual com um olhar mais cuidadoso, com um olhar mais sem
impacto, e isso foi muito bom, a escola teve um ganho muito grande com o teatro
nesse tema da homossexualidade.

Quisemos aqui expor as falas de duas liderangas para termos as percepc¢des de como
a tematica sobre sexualidade era articulada no grupo por mais que essas liderangas ndo sejam

especialistas, mais sdo replicadoras de informacdes e, dessa forma, sdo influenciadoras.

Notamos que ao falar de sexualidade ambos se prenderam s6 a questdo da homossexualidade.
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Para Breno, o tema lhe € pertinente por uma questdo ontolégica, por ser homossexual
assumido, se sente acolhido; e ainda mais por estar numa posicdo de lideranga, onde é
respeitado por seus pares. Quanto a Julio, por ter passado por uma transformacéo, segundo
seu discurso, superou o0 preconceito; isso ficou gravado na sua memoria recente e o fez falar
sobre homossexualidade.

Notamos aqui como as l6gicas do curriculo podem ser moldadas e adequadas a
varios ambientes, seja na educacdo formal ou na educacao ndo formal. Fazemos também um
adendo quanto o sentimento de libertagao dentro do grupo, onde em uma das falas “mais por
parte do grupo ser homossexual”, notasse o sentimento de pertencimento. No discurso de
Julio “...e eles mesmos por iniciativa de explicar sobre a homossexualidade deles, e fazer com
que isso fosse algo normatizado”. Dois pontos sdo importantes, de um modo geral: os
homossexuais encontram reflgio nas artes, sentem-se seguros; e 0 os/as estudantes
homossexuais explicam sua orientacdo sexual para os/as outros/as estudantes. O fato é que
os/as estudantes ndo tém obrigacédo de explicarem para seus pares sobre sua orientacdo sexual.
Pensemos ai onde se encontra a falha no curriculo tradicional e como ai se replicam as
informacdes relevantes de maneira errdnea ou como sdo interpretadas de maneira equivocada.

O curriculo, que deveria ser pensado considerando as realidades diversas que
encontramos no cotidiano da sociedade, deveria promover a abordagem de temas diversos,
oportunizando melhor entendimentos e consequentemente instrumentalizar para a vivéncia da
pratica da equidade.

Vejamos ainda como os/as estudantes lidam com a sexualidade no grupo:

Gustavo [GTAEC]: Assim, no grupo a gente busca o maximo é trabalhar com todo
mundo, a boa conduta da pessoa, independente da diferenca sexual dela, da opcéo
sexual dela na verdade, a gente quer que todo mundo interaja com todo mundo,
porque o teatro é isso, é interacdo, 0 teatro é uma equipe na escola, a gente tenta
também fazer isso, a gente se junta entre nos e vai até um grupo de pessoas e
conversa esse aqui é tal pessoa, por mais que ele seja homoafetivo, diferente da sua
opcao sexual, ele é uma pessoa comum como a gente e merece atencao e respeito, é
assim que a gente lida.

Rebeca [GTAR]: Olha aqui no grupo tem muito respeito, nunca vi preconceito nao.
Temos que aceitar as pessoas como elas séo.

Sdo dois discursos enunciativos de como lidar com a mesma situagdo de formas
diferentes. Gustavo lida com a orientagdo sexual como opg¢do, como se as pessoas tivessem
escolhido entre ser heterossexual ou ser homossexual. Vale salientar que essa concepgéo tem
sido fortemente contestada, pois se a heterossexualidade é natural, a homossexualidade

também o é. Elucidar esse fato é fundamental na formagdo para evitar a recorréncia da
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equivoca percepcdo, como também é repassada de forma errada. E importante identificar de
onde parte para que seja corrigida. Ainda expBe o/a colega as outras pessoas do grupo,
gerando constrangimento. Quanto a Rebeca, em seu discurso “temos que aceitar as pessoas
como elas sao”, vemos um trato diferente na forma da abordagem, possibilitando o respeito
através da aceitacao.

A abordagem curricular quanto a sexualidade nas escolas passa por um constante
ataque por questdes ideoldgicas onde a escola termina sendo limitada, até mesmo pelos pais e
mées dos/as estudantes, e essa limitacdo quanto ao tema gera ruidos na comunicacdo, abre

uma lacuna e deixando margem para preconceitos.

Ricardo [GTAR]: A minha visdo antes e depois do grupo teatral é praticamente a
mesma, 0 que mudou s6 um pouquinho é que tinha que amadurecer mais esse fato,
Breno mesmo, ele é homossexual, e tipo, ele, ele, ndo escondia isso, mostrava um
pouco do que ele realmente é, e todo mundo néo tava nem ai, porque todo mundo
gosta da forma como ele ¢, ndo pelo o que ele gosta ou deixa de gostar. E isso falou
né, eu tenho que gostar da pessoa como ela é, e ndo pelo o que ela escolheu ser, e
isso mudou bastante quando eu entrei no teatro, mas eu ja tinha esse pensamento
desde antes.

Roberta [GTAEC]: Han (pensativa), sempre teve respeito, independente de tudo,
na escola também.

Percebe-se que os discursos de Ricardo e de Roberta se assemelham com os dos
outros/as estudantes. Quando Ricardo em seu discurso “...eu tenho que gostar da pessoa como
ela ¢, e ndo pelo que ela escolheu ser”, mostra claramente que o mesmo ndo tem
conhecimento sobre a tematica, podendo ainda esconder um preconceito velado, ja que
ninguém escolhe sua orientacdo sexual. Quanto a Roberta, ela afirma que sempre existiu
respeito, porém no contexto “independente de tudo’ esse independente pode ser interpretado
como apesar de, desvelando o preconceito.

Observamos ainda que nas falas das estudantes existe uma suavidade quanto se
deparam com o tema. J& no que tange aos estudantes sdo mais comedidos em suas respostas,
porém terminam entrando em contradi¢cdes, possivelmente por consequéncia da fragilidade
masculina.

Desta forma devemos atentar para o que € ensinado e como é ensinado, seja na
escola ou em projetos de cunho social, pois neles estdo se propagando conhecimentos e
valores que serdo replicados na sociedade. Vejamos como se da a temética do racismo dentro

dos grupos; se a participacao ajudou a refletir sobre o tema:

Jalio [GTAEC]: Sim, sim. Porque a gente come¢ou a dar vez e voz a alunos de cor
negra, a darmos destaques a alunos de cores negras, entdo os alunos de cores negras
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a escola passou a tratar, € (pensativo), ter mais cuidado com esses alunos, porque a
gente também abordava temas dentro do teatro que permeava pelo racismo, né, e era
muito importante que dentro do grupo tivesse esse acolhimento, sempre fomos um
grupo acolhedor, e assim, é (pensativo), alunos , tivemos participantes, integrantes
da escola, negros que tiveram personagens principais, né, que fizeram atividades de
personagens brancos, e assim, houve uma aceitagdo maior do publico da escola, e
isso ai foi muito bom.

Breno [GTARY]: Sim, o grupo de teatro pode refretir um pouco né, sobre o racismo,
que até entdo é bem, pra gente é bem normal, a gente fala muito sobre isso, porque
muitas das pessoas, eles (pensativo), do grupo de teatro mesmo, por mais que se leve
na brincadeira, as vezes se doa, né, entdo racismo ndo é brincadeira pra gente ta
brincando né, entdo a gente sempre refrete um pouco né, meninos costumavam
dizer que “ha do que adianta é, vai botar um fulano de tal como Zazu, mais Zazu
preto ou coisa do tipo”, pra gente era tipo um abalo quando a pessoa falava isso, né,
a gente chegava nessa pessoa conversava, olha a cor ndo importa, o que importa é o
carater da pessoa, é a dedicacdo da pessoa nesse personagem, entdo a gente sempre
refrete um pouco, né, a gente puxa a orelha, a gente conversa, a gente pede para que
iSso ndo aconteca.

Tendo como ponto de partida as perspectivas das liderancas de cada grupo,
busquemos entendermos como essas mensagens sao direcionadas aos demais estudantes. No
discurso de Julio “Tivemos participantes, integrantes da escola, negros que tiveram
personagens principais, ne, que fizeram atividades de personagens brancos”. Esse depoimento
¢ forte pois nele percebemos a inocéncia na fala, sem com isso banalizar a gravidade da
questdo. Pois: quem determinou atividades para brancos e atividades para negros? Por que
negros nao haveriam de ocupar espacos que desejassem? Por que ainda em pleno século XXI
nos deparamos com situagdes como essa? Por que essas determinagdes de posi¢Oes dentro da
sociedade ainda persistem ao longo dos tempos? Nesse sentido cabe um lamento aqui um
lamento por ndo afirmar a importancia da autodeclaracdo étnico-racial, optando por nédo
incluir o quesito, com a expectativa de que o tema apareceria no decorrer do processo das
entrevistas. Como homem negro que sou, flagro-me inconscientemente nao afirmando essa
questdo identitaria como prioridade na pesquisa.

No discurso de Breno “Ah, do que adianta ¢, vai botar fulano de tal como Zazu, mais
Zazu preto ou coisa do tipo”, para ilustramos esse discurso: Zazu € um passaro, um tucano,
personagem da obra do Rei Ledo que o grupo estava produzindo. Entdo por ser um passaro
qualquer estudante de qualquer raga poderia facilmente interpretar, o que incomoda ai € que o
personagem é de destaque. Entdo pensemos: Por que um preto ndo poderia interpretar? A
quem incomodaria? Existe uma posi¢cdo hierarquica no grupo a partir da raca? Onde
aprenderam a se posicionar dessa forma? Todas essas respostas estdo enraizadas no curriculo,
através das estruturas formal e informal repassadas ao longo do tempo, de geracao a geragé&o.

Devemos entender que as mesmas devem ser contestadas para que haja mudanga.
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O bom de tudo isso é que ambos 0s grupos resolveram oportunizar papeis principais
para todos e todas, sem distincdo de raca. O que simboliza é um avanco significativo para a
construcdo das mais diversas subjetividade e identidades que possam surgir a partir desse
contesto. Entendendo as perspectivas das liderancas adentro no universo dos/as outros/as
participantes, para que possamos compreender as engrenagens de funcionamento como um

todo.

Renata [GTAR]: Néo, ndo chegou a falar, se falou provavelmente eu ndo estava.
Nunca presenciei nada de racismo mais escola e nem no grupo, todo mundo se da
bem com todo mundo.

Paula [GTAEC]: Tipo eles davam igualdades a todos, ndo ficavam descriminando
um, descriminando outro, s6 por causa de cor e de cabelo essas coisas. Nunca
presenciei cena de racismo na escola e nem no grupo.

Percebemos nos discursos de ambas que tanto para elas quanto para 0s grupos que
participam o respeito é prioridade, e que ndo presenciaram nenhuma cena de racismo.
Percebemos o estranhamento delas diante da pergunta, o que nos da um certo alivio, pois €
um significante dentro das suas préprias falas, reforcando as mesmas, embora ndo seja uma

garantia de que a pratica racista ndo acontecesse na escola e no grupo.

José [GTAEC]: Eu nao tinha ideia de racismo, isso ndo vai mudar, vai ser sempre a
mesma coisa. Nunca presenciei racismo na escola e nem no grupo.

Gustavo [GTAEC]: tinha um pessoal também que era negro, que eu achava que
também nado deveria conversar, e depois de um tempo eu vi que eles eram pessoas
igual a mim, que mereciam também atencéo e comecei a conversar com eles e hoje
em dia falo normalmente com eles, como uma pessoa qualquer.

Otéavio [GTAR]: Hunrun, porque tipo assim, racismo, eu j& sofri racismo, entendeu,
entdo tipo isso pra mim é meio que um absurdo, por pessoas tipo elas te julgam pela
forma que tu ta vestido, do teu andar, nem a pessoa falou com vocé e ja te julga pela
cor.

Eu: Sofreu racismo aqui na escola ou no grupo?

Otéavio [GTAR]: Nao sofri racismo aqui nesta escola, mais em outra. Aqui a galera
é mais acolhedora, mais humilde, ndo tem isso nao.

As falas de José e de Gustavo me inquietaram guanto a intensidade das mesmas. O
discurso de José, quanto ao conformismo: “isso nao vai mudar”. Quanta coisa estd enraizada
nesse discurso. Contudo, ele também nega ter presenciado racismo na escola e no grupo de
teatro. Seu discurso nos faz refletir a perversédo estrutural nas ferramentas que movem a
sociedade que leva um jovem ao conformismo. Quanto ao discurso de Gustavo, recheado de

preconceitos, no qual ele ndo se da conta ao dizer que “tinha um pessoal que era negro”, ja
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mostra uma pratica decorrente do racismo estrutural, que tende a coletivizar as pessoas pretas,
sem reconhecer a individualidade de cada sujeito. No entanto, a mudanca de comportamento
se deu por consequéncia da participacédo e aprendizado junto ao grupo, passando a afirmar que
as pessoas negras merecem respeito e que sdo pessoas iguais a ele.

No relato de Otavio “ndo sofri racismo aqui nesta escola, mais em outra”, suscita
alivio e a0 mesmo tempo indignacéo. Alivio por ele ndo ter sofrido racismo na escola atual.
Indignacédo pelo racismo vivido na experiéncia em outra escola. O ambiente escolar deveria
ser lugar no qual temas como esse contribuissem para a desconstrucdo de praticas violentas,
promovendo praticas inclusivas, ambiente seguro e de acolhimento (o ideal). No entanto, a
escola, em muitas situagdes, seguem sendo espacos de perpetuacdo de praticas violentas.

Passamos por duas tematicas sexualidade e racismo. Veremos agora como se da a
questdo da religiosidade nas vivéncias desses estudantes. Desejamos identificar como se lida
com essa questdo no grupo e se houve mudanca de percepcdo dos/as estudantes a partir da
participacgdo no teatro. Vejamos:

Breno [GTAR]: Néo, é (pensativo), como se trata de religido a gente ndo condiz a
conversar, porque é assuntos que causam brigas ne, politica, religido, é sexualidade,
entdo pra gente é assuntos que a gente prefere ndo obter o assunto né, pra que isso
ndo cause confusdo, briga, entre nés mesmo, né, é um assunto que ndo faz sentido
nosso grupo teatral.

Julio [GTAEC]: Eu passei a aceitar mais, é a ndo julgar mais, hoje depois do grupo
costumo dizer que a minha religido passou a ser o respeito, porque eu convivi com
pessoas de diversas religides dentro do grupo, muito dentro do grupo, e eu procurei
também escutar essas pessoas de religido africana, de religido evangélica, catélica, e
de diversas religibes, para que eles falassem um pouco da religido deles para que
quebrasse essa intolerancia que talvez existisse dentro de mim, depois do grupo a
minha aceitacdo a religido passou a ser cem por cento assim de respeito, passou a ser
cem por cento de respeito.

Nos discursos sobre religiosidade a partir dos lideres dos dois grupos existe uma
discrepancia: enquanto Breno assume que “¢é um assunto que ndo faz sentido no nosso grupo
teatral”, buscando justificar com o receio de haver conflitos internos. No entanto, ndo falar
sobre o tema pode significar inseguranca e despreparo para abordar a questéo.

Julio por sua vez em sua fala “eu passei a aceitar mais”, notasse que existe uma
preocupacdo com o andamento do grupo e para que haja harmonia 0 mesmo procurou
entender a temética. Porém se verifica também em sua fala “eu procurei também escutar essas
pessoas de religido africana, de religido evangélica, catdlica”, ao encabegar a frase “com essas
pessoas de religido africana” d4 margens a outras interpretacdes, como ainda existisse algo a

ser quebrado dentro do mesmo, pois poderia iniciar a frase com outra religido, todavia o
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Mesmo preocupou-se com 0 processo de escuta, coisa que nNo outro grupo se evidenciou uma
iniciativa como essa. Este processo de escuta se torna extremamente necessario dentro de
projetos de cunho social, pois através dele se pode gerar o sentimento de pertencimento,
acolhimento, onde em outros espacos os/as estudantes ndo tenham encontrado.

Verifiqguemos agora as falas de outros/as participantes e busquemos entender como

se da o processo ho grupo:

Pedro [GTAEC]: A gente ndo falou sobre a questdo da religiosidade ndo, porque
ndo tratou disso, mas eu respeito, eu ndo sigo nenhuma, mas eu respeito quem tem
as suas.

Ricardo [GTAR]: Mudei bastante, eu ndo tenho religido, mais sempre respeitei as
outras religides, e quando eu entrei no teatro principalmente, porque tem vérios,
varias religides dentro do grupo teatral, tem o cristdo, quem curte orixa, ai pensei se
eu respeito uma porque ndo respeitar a outra. Ai eu comecei a olhar com outros
olhares e falei vou gostar de vocé pelo ser humano que vocé é e ndo pelo que vocé
acredita, gosto de vocé e respeito vocé, se vocé acredita em alguma coisa, eu vou
respeitar. Nunca presenciei desrespeito de nenhuma forma na escola e nem no
grupo teatral.

Rebeca [GTAR]: Sempre tive respeito por todas as religibes, aqui no grupo de
teatro vejo que desde que entrei que também existe esse respeito, nunca presenciei e
nenhum preconceito nem no grupo e nem na escola. Aqui todo mundo se respeita, e
acho isso muito legal.

Vivéncias de valorizacdo das diversidades nos grupos de teatro ou qualquer grupo de
cunho artistico sdo de suma importancia, pois podem gerar harmonia e maior integracdo do
grupo. Nos discursos dos trés estudantes se pode perceber que embora o tema “ecumenismo”
ou “diadlogo inter-religioso” ndo sejam abordados nos grupos, a vida cotidiana, as relagdes
humanas estabelecidas numa ambiéncia de diversidades, propiciou a afirmacdo de uma préatica

respeito mutuo:

Gustavo [GTAEC]: Assim, a gente primeiro, digamos assim, fazemos uma
pincelagem em todo mundo, a gente quer saber de todo mundo o que eles tem pra
falar em relacdo ao pessoal dele e ao que ele crer, no caso e depois visa sentar com
todo mundo e conversar com todos e meio que encaixar todo mundo, pra que todo
mundo se aceite independente de religido, independente do modo que a pessoa €, a
gente trabalha assim, por exemplo se é catélico, eu sou da igreja tal, porque néo vou
ficar perto dele, s6 porque ele é catélico, a gente chega e fala assim, vocé é daquela
e ele dessa, mesmo ele sendo catolico ele te respeita, porque vocé é dessa e ndo vai
respeitar ele, entendeu, aqui é um grupo, e a gente vai trabalhar junto, respeito em
primeiro lugar.

Gustavo afirma em seu discurso que o grupo procura saber das religides que cada
qual participa e que o grupo tem respeito por todas as religides; e afirma que o grupo tenta

fazer a harmonia nas relagOes acontecer independente da pertenca religiosa de cada pessoa.



80

Dessa forma o acolhimento d& sentido ao pertencimento, que por sua vez gera o sentimento de
liberdade no grupo de teatro. No entanto, tornamos a registrar a importancia da abordagem
ndo sO sobre o tema de religiosidade como de outros temas que fazem parte do
desenvolvimento da identidade de cada individuo/a. Vale lembrar que as subjetividades e as
identidades geradas por meio de projetos de cunho social e artistico sdo divisores de aguas na
construcdo do processo de cidadania do sujeito que logo estara inserido na sociedade como
um ser replicador desses aprendizados.

Quanto a questdo de tratamento entre os géneros masculino e feminino no grupo, se a
participacdo se da com igualdade. Pelo menos foi o que as respostas indicam. Entretanto, um
dos jovens enxergou de forma diferente e aqui olharemos como elas se sentem e qual a

percepcao deles quanto a participacao delas.

Breno [GTAR]: Sim, a participacdo dos meninos e meninas no grupo séo de
maneiras iguais, né, todos tem 0 mesmo espaco, 0 mesmo proposito ali dentro né, as
meninas as vezes sdo divididas dos meninos, pra que as meninas foque mais naquilo,
0s meninos foquem mais naquilo, pra quem ndo tenham esse negécio de perda de
tempo, brincadeiras em reunibes importantes, ou coisa do tipo. Todos tém um papel
importante no grupo de teatro.

Julio [GTAEC]: N&o, ndo. O grupo é muito eclético, muito diversificado
etnicamente, culturalmente, e todos eram tratados de maneira iguais.

Em sua fala Breno diz que o tratamento de meninos e meninas é igualitario, embora
em seguida desvele em seu discurso que “as meninas as vezes sao divididas dos meninos, para
que foque mais naquilo, os meninos foquem mais naquilo”. Percebemos no discurso de Breno
gue a Unica divisao entre os sexos se deu com a intencdo de melhor fluir o trabalho do grupo,
mas ndo por questdes de desigualdades entre 0s sexos.

Nas respostas aqui transcritas de todas as estudantes entrevistadas dos dois grupos,

buscaremos perceber como elas se sentem guanto ao tratamento em seus respectivos grupos:

Roberta [GTAEC]: Sempre teve respeito, independente de tudo. Na escola
também.

Paula [GTAEC]: Sim, ndo ha diferenca.
Renata [GTAR]: N&o ha diferenga, que eu lembre nao.
Bianca [GTAR]: Néo tem diferenca, todos séo respeitados.

Rebeca [GTAR]: Acho que nao tem diferenca nao né, todos sdo iguais.
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As estudantes por unanimidade reconhecem que o tratamento dado a elas é igual ao
que era dado aos meninos, ndo havendo desigualdade. Consideramos essa afirmativa um
avanco igualitario no tratamento, essas atitudes muito provavelmente repercutirdo quando eles
e elas estiverem em outros espacos da sociedade, proporcionando vivéncias mais igualitarias,
ao menos no que corresponde aos aprendizados que marcaram as pessoas que participaram
dos dois projetos de cunho social e cultural.

A resposta de um dos entrevistados chamou especial atencdo, por sua percepgao
estereotipada em relacdo ao modo como se aprende a divisdo sexual das atividades. Rafael,
um dos entrevistados, ao se referir a danca, caracteriza que as meninas sabem dangar mais que

0S Meninos:

Rafael [GTAR]: Eu acho que ndo, assim né, em questdo de atividades sempre se
escolhe as meninas, porque as meninas sdo mais desenvolvidas, em geral, nas
atividades que tem que fazer nas dancas elas sdo mais espertas. Mais ndo ha muito
diferenga néo.

Coube a Rafael enxergar uma diferenca caracteristica que de um modo geral é se
atribui as mulheres, quanto a desenvoltura para a danca. Desvela-se ai a percepcdo de que essa
€ uma questdo que parece assegurar o protagonismo feminino em relacdo ao masculino.

Percebemos ao longo das logicas do curriculo que sdo inUmeras as possibilidades
através de varias tematicas que incidem direta ou indiretamente nas vidas das pessoas. Suas
ferramentas de controle podem ser benéficas ou ndo, depende de como sao utilizadas. Sendo
assim cabe darmos atencdo aos desdobramentos do curriculo para que ndo nos deixarmos

controlar pelas suas ferramentas de dominacao.

4.4 — A MOVIMENTACAO DAS LOGICAS NAS DINAMICAS DE GRUPO

Nos encontros para a realizacdo das dinamicas de grupo propostas pela pesquisa com
cada um dos grupos de teatro foram realizadas, inicialmente, atividades de integracdo, para
que tivessem uma interacdo e concentracdo, bem como divertimento, para que os estudantes
aliviassem possiveis tensdes. Essa dindmica de interacao foi realizada com os dois grupos de
teatro como forma de acolhimento, como preparacdo para a dindmica principal. Foram
passados comandos para que eles batessem palmas de forma ritmada, as palmas serviam para
que eles e elas andassem pela sala vazia, caminhando conforme o ritmo das palmas. Se as
palmas fossem lentas, deveriam caminhar lentamente; e & medida que as palmas aceleravam,

também deveriam acelerar.
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Em seguida foram passados outros comandos para que checassemos a atencdo. O
mediador (eu) parava de bater palmas em determinado momento e passava 0S seguintes
comandos, pequeno pequeno, que equivale para que os/as estudantes individualmente
fizessem uma pose em forma de estatua conforme a sua imaginacao; pequeno medio era o
momento que eles deveriam ficar numa pose corporal numa estatura mediana do seu corpo; e
por fim grande grande, onde eles e elas teriam que explorar uma pose na sua altura. O
mediador alternava os comandos para ver o nivel de concentracdo. Inicialmente o/a
individuo/a fazia a dinamica s6, mas conforme os comandos eram partilhados, foram
formando duplas, trios ..., assim dificultando cada vez mais o exercicio proposto, garantindo
também diversdo. Essa dindmica teve duracdo de 2 minutos.

Em seguida foi solicitado para as pessoas que desenvolvessem uma peca de teatro: O
qgue o grupo de teatro significa pra vocés? Como vocés se sentem num grupo de teatro?

Foram dados 15 minutos.

4.5 — DINAMICA APLICADA COM O GRUPO TEATRAL ARTEMCENAS [GTAEC]

Apenas seis pessoas ficaram para a formagéo de apenas um grupo, composto de duas
meninas e quatro meninos.

Percebemos que houve uma gestdo compartilhada, onde as opiniGes foram ouvidas e
levadas em consideracdo. Criaram uma historia onde dois rapazes estdo ensaiando, desejando
aumentar nimero de participantes do grupo de teatro, quando avistam uma estudante sentada
e a abordam para que conheca o grupo. Ela se encontrava descrente quanto ao teatro e se
encontrava relutante, mas os dois rapazes relataram quanto aprendem com o grupo usando a
linguagem técnica aprendida, partilhando inclusive que a ela poderia perder a timidez ao fazer
parte do grupo de teatro. Os dois rapazes a conduziram a outro grupo, composto por dois
rapazes e duas moc¢as. Ao estarem todos reunidos continuavam a linguagem técnica
explicitando os termos para a suposta ingressante do grupo, as explicagdes vao de entonacao
de voz, postura cénica, presenga de palco. Os outros membros do grupo notam que a novata é
timida e reforca a necessidade de que se some ao grupo para que tenha mais desenvoltura. Ela
aceita entrar no teatro e todos se abragam em circulo.

Notamos com a dindmica que embora as opinides de todos tenham sido ouvidas,
houve uma liderancga, um dos meninos, que se destacou em relagdo aos outros, evidenciando

uma latente postura de lideranga.
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Ao analisarmos a encenacdo notamos a influéncia das l6gicas sociais sobre o grupo
em questdo. Ela passeia por trés logicas que constituem as sociais: as logicas da sala de aula,
as logicas do curriculo e as I6gicas da hierarquia.

No movimento de uma gestdo compartilhada la estdo as logicas da hierarquia sendo
utilizadas, bem como em alguns momentos a liderancga de um dos meninos se sobressaiu a dos
outros.

As logicas de sala de aula aparecem quando eles/elas estdo em busca de mais pessoas
para entrar no grupo e as ferramentas e as linguagens utilizadas estao estritamente ligadas as
I6gicas do curriculo, que aparecem no momento em que estdo explicando as técnicas
utilizadas no teatro.

Houve uma convergéncia das entrevistas com a dinamica utilizada. As falas e os
sentimentos expressos atraves da encenacdo na dindmica levaram a utilizacdo das trés l6gicas

sociais aqui analisadas.

4.6 — DINAMICA APLICADA COM O GRUPO TEATRAL ALANA R. [GTAR]

Essa dindmica foi aplicada com 17 estudantes que compareceram no dia proposto.
Foram divididos em dois grupos. Podemos observar a lideranca dos jovens de cada grupo que
assumiram a responsabilidade de criacdo para si. Criaram a histéria, ouviram opinides dos
outros membros do grupo. Ambos 0s grupos utilizaram as mesas e cadeiras da sala de aula
COmo cenarios.

Grupo 1 — Composto de sete meninos e uma menina. O Grupo 2 — Composto por seis
meninas e trés meninos. Nao interferi na divisdo de grupos, deixei eles e elas a vontade
guanto a divisao.

O grupo 1, iniciou a apresentacdo, criaram uma historia envolvendo a propria escola.
Cumprimentando-se usando girias. Alguns representando estudantes que ndo faziam parte do
grupo de teatro, e outros que faziam parte, os do grupo de teatro fazendo convites para 0s
outros estudantes entrarem no grupo. Um deles explica que o grupo teatral € muito mais que
dangar e interpretar, enquanto o0s outros prestam atencao; o outro explica que o grupo teatral é
uma familia, que poderdo fazer novas amizades. Uma oportunidade para se socializarem. “So
sei falar bem desde que entrei. E ai topa? E vocés também? Garanto a vocés que ndo vao se
arrepender.”, disse o estudante. Termina o esquete onde quem pertencia ao grupo de teatro
convencia 0s outros estudantes a entrarem no grupo, e saem todos alegres e felizes a caminho

do espaco onde fica o teatro. O esquete teve uma duragéo de 2 minutos 25 segundos.
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O grupo 2: Fez um subgrupo de cinco pessoas que representaram o grupo de teatro
ensaiando. O outro grupo formando uma familia composta de pai e méae e trés irmas, onde
uma delas pede para os pai e mae para entrar no grupo de teatro. Tanto o pai quanto a mée
estdo relutantes e negam a entrada da filha no teatro. A filha insiste e pede que por favor
permitam, mas os pais seguem dizendo ndo. A mae: “Que grupo teatral? Vocé nao vai.”. O
pai: “Vocé ndo vai! Vocé ndo vai sair! Nao deixe ela sair de casa ndo!”. A filha: “Por favor,
pai”. O pai: “Vocé nado vai sair”. A mae: “Traga esse pessoal aqui, que eu quero ver se €
verdade”. O grupo de teatro vai até a casa da menina que quer entrar no grupo para falar com
os pai e mae dela. O grupo de teatro: “Boa tarde!”. A mae: “Vocés podem me explicar que
grupo ¢ esse de teatrinho que minha filha quer ir?”. O representante do grupo responde: “A
gente € um grupo de teatro da escola, e estamos montando um espetaculo e ela terd uma
grande participacdo. Nao € a toa que demos a ela o papel principal. Muitos pais e mées ainda
duvidam disso, de que os filhos saem e v&o pra escola representar e acham que os filhos estdo
indo para outro lugar. Mas convidamos vocés a irem |4 para ver. A gente tenta fazer uma
reunido com 0s pais e as mées pra mostrar a seriedade do grupo. Os pais concordam com a
participacdo da filha no grupo.”. E termina a encenacdo. A duracdo do esquete foi de 2
minutos e 03 segundos.

Ao analisarmos o grupo 1 percebemos as Idgicas sociais se movimentando a partir de
suas células, pelas l6gicas de sala de aula e do curriculo, no momento em que estdo
recrutando os/as estudantes para entrarem no grupo de teatro as ldgicas de sala de aula estéo
sendo postas em pratica; e a partir do momento que comecam a explicar que o teatro € muito
mais que dancar e interpretar, as l6gicas do curriculo come¢cam a se articular. Quando um dos
estudantes tenta convencer 0s outros para ingressarem no grupo, as légicas da hierarquia
comecam a se articular.

Quanto ao grupo 2, dentro da estrutura familiar ali representada vemos a intensidade
da movimentagdo das Idgicas sociais, ao iniciar com as légicas de hierarquia, onde o0s pais
fazem prevalecer suas ordens quanto a proibicao da entrada no grupo do teatro, como também
guando os estudantes foram a casa da familia tentar convencer a sua entrada. No discurso de
tentativa de convencimento do representante para os pai e mae percebemos as ldgicas de
curriculo. E quando o esquete foi encerrado, com a encenacdo de uma apresentacéo, vimos as
logicas de sala de aula sendo articuladas, concretizando os ensinamentos aprendidos.

Podemos observar ainda a escolha da historia do grupo 2, quanto ao cotidiano do

grupo, cenas de proibigdo onde os pai e méde proibem os filhos de se somarem ao grupo de
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teatro, suspeitamos que isso deva ser reflexo no cotidiano vivenciado, e que possivelmente
influenciou na escolha da histéria a ser representada.

A partir das logicas da hierarquia notamos as questdes sociais no grupo, 0S
sentimentos de conformismo ou de inconformismo oriundos dessas logicas, que perpetuam
posicdes de classe dentro da sociedade. Essas l6gicas conversam com as logicas politicas, mas
como foco da presente pesquisa é as ldgicas sociais, as afirmacdes aqui levantadas foram
olhadas na perspectiva das logicas da hierarquia, podendo ser levantadas perspectivas dentro
das logicas politicas em pesquisas futuras.

As ldgicas do curriculo estdo conectadas com as l6gicas de sala de aula, pois nelas
permeiam temaéticas pertinentes ao desenvolvimento estrutural do exercicio de pensamentos
dos/as estudantes sobre as temaéticas de sexualidade, género, racismo, religiosidade entre
outras. Essa estruturacdo se da ndo somente nas escolas, como também nos projetos citados.
Essas logicas ainda estdo entrelacadas com as logicas fantasméaticas quanto ao
desenvolvimento das subjetividades ali instituidas.

Na apresentacdo das logicas sociais de um modo geral podemos observar como se
ddo o desenvolvimento das pessoas que participaram, a construcdo do sentimento de
pertencimento, a construcdo de identidades diversas, assim como o processo de subjetivacéo.

O sentimento de pertencimento é resultante do reconhecimento das praticas adotadas
em ambos os grupos. O grupo GTAEC tem 10 anos de existéncia, e nesse tempo muitas
pessoas passaram pelo grupo, identidades foram instituidas, amizades foram feitas, o
desenvolvimento pessoal de cada um/a instaurado e com isso vem o sentimento de gratidao. O
grupo GTAR possui dois anos de existéncia, as dificuldades que o GTAEC encontrou e
conseguiu supera-las. O GTAR também se encontra com dificuldades semelhantes as ja
vivenciadas, algumas ja superadas pelo GTAEC, e certamente também as superara. Também
no GTAR tem sido fomentado senso de pertencimento que fortalecem a descoberta de novas
identidades.

Algo comum aos dois grupos € a persisténcia nos sonhos que esta estritamente ligada
as logicas da hierarquia, pois nelas, através dos aprendizados adquiridos em ambos 0s grupos
possibilitam o entendimento de contestacdo de posi¢Oes futuras que todos/as possam

desempenhar dentro da sociedade.
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5 — O TEATRO NA ESCOLA E SEUS DESAFIOS: FANTASIAS SOCIAIS E
DINAMICAS DE PRODUCAO DE SUBJETIVIDADES

A utilizacdo das técnicas do teatro na educacdo ao longo dos séculos, como pudemos
acompanhar nesta pesquisa, vem passando por transformacdes. Chegou ao seu apogeu e passa
por um declinio, sendo desacreditada e subutilizada. Entretanto é possivel encontrar uma luz
nos processos de interdisciplinaridade e nos projetos educativos e sociais, nos gquais ainda se
encontra a valorizacdo do teatro, gerando um contexto de afirmacdo de subjetividades e
identidades.

Os desafios sdo inimeros, mas o problema de falta de apoio financeiro é, sem
davida, um fator preponderante para continuidade ou ndo desses projetos. E comum haver
descrédito em relacdo ao teatro, mas, também em relacdo as artes em geral. Todavia, como
nosso foco aqui € o teatro na escola, focaremos no teatro. O fato é que o maior desafio para o
teatro dentro da escola é o processo de descrédito e marginalizacdo que foi se instaurando ao
longo da historia, seja por interesses escusos ou por receio de que pudesse fomentar
criticidade no processo aprendizagem de cada estudante. Assim, esse processo levou a outros
desafios: financeiro, caréncia de recursos materiais, espago fisico, falta de profissionais
capacitados — exigindo muito de quem, na condicdo de quem aprende fazendo, sem
instrumentais técnicos, assuma responsabilidades que geram desgaste de energia e gasto
demasiado de tempo.

As escolas componentes desta pesquisa ndo sdo casos isolados onde os problemas do
descrédito e do preconceito tiveram que ser enfrentados. Sdo experiéncias bem sucedidas de
guem persistiu na utilizacdo das técnicas de teatro, por perceber os beneficios oriundos delas,
e foi essa persisténcia que possibilitou o resgate do valor cultural que o teatro tem para a
Educacao.

Esse processo de conquista de credibilidade ndo foi algo feito da noite para o dia;
surgiu da paixdo de professores/as pela arte. Mesmo sem formacéo especifica na area, o que
todos ali tinham em comum era o amor pelo teatro, e isso foi o combustivel necessario para
contagiar quem estivesse a sua volta.

Nas duas escolas pesquisadas as caracteristicas de implementacdo da préatica se
deram de formas diferentes: no GTAEC o processo foi instaurado através da ideia de um
professor de Biologia, junto com a professora de Historia e uma bibliotecaria; e logo
ganhando apoio de outros professores. A adesdo ao teatro de maneira interdisciplinar,

possibilitou mais harmonia e mais respeito em sala de aula e na escola como um todo. Apos a
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morte do professor de Biologia, vimos que o grupo passou a ser liderado por um dos
estudantes do grupo. No GTAR o processo se instaurou de forma diferente: a criagdo do
grupo de teatro se deu a partir da ideia de um dos estudantes, quando de uma atividade da
professora de Portugués, ganhando apoio da docente no decorrer das atividades do grupo. No
entanto, a adesdo ao teatro como instrumento pedagdgico ndo foi assumida por outros
professores, que perderam uma oportunidade impar de exercicio de interdisciplinaridade,
vindo a suscitar a adesdo somente apOs a apresentacdo exitosa do grupo num teatro
profissional.

Em ambos os grupos a dimensdo dos projetos foram além das salas de aulas,
ganhando autonomia quanto a sua movimentacdo, passando de um trabalho de sala de aula a
um projeto social de ambito escolar, onde estudantes participam e compartilham das
possibilidades que o projeto oferece.

O teatro utilizado como recurso pedagogico da educacdo popular em projetos sociais
dentro de escolas formais, possibilita ganhos significativos, rompendo com 0 comum
tolhimento da educacdo formal, contando com o beneficio da liberdade cénica em debater
temas diversos, possibilitando que fossem suscitados sentimentos de pertencimentos, e ainda
a possibilidade de dar vida a personagens que mexem com a fantasia na cabeca destes/as
jovens.

Os jovens lideres de seus respectivos grupos passam a ser educadores populares,
mesmo ndo tendo conhecimento técnico sobre a arte do teatro, replicando os aprendizados
adquiridos com seus mentores, que também ndo tinham formacédo na area. jovens lidando
com jovens ganha uma conotacdo especial, a linguagem utilizada possibilita um alcance
maior, porém cabe aqui uma observacgdo que estas liderancas devem ser acompanhadas para
que se tenha um equilibrio nas atitudes prematuras que possam surgir sem a supervisdo de
alguém capacitado para tal. Reconhecer os valores e esforcos ali trabalhados permite um
enorme ganho ndo s6 no aprendizado esperado, como também na vivéncia do respeito nos
grupos.

As experiéncias exitosas adquiridas em ambas as escolas se constituem como marcos
nas vidas destes/as jovens. Por mais que em algum momento elas se diferenciem entre si,
existe um ponto de convergéncia: as transformacfes das subjetividades ali construidas e o
fortalecimento de identidades oriundas desses projetos. Revisitamos o depoimento do

estudante Julio, como afirmacéo do que aqui interpretamos:



88

Jualio: Antes do grupo eu néo era tdo social, eu ndo tinha essa visdo que eu tenho
hoje, isso modificou pra mim até minha carreira profissional, hoje em dia eu faco
uma licenciatura. Porque eu tive a oportunidade de ir para uma sala de aula,
ministrar oficina, é as oficinas de teatro. Eu tive a oportunidade de conhecer outros
lugares e abordar assuntos importantes e me conscientizar sobre diversos temas que
0 grupo abordava, é como sexualidade, gravidez na adolescéncia, uso de drogas,
entre outros assuntos sociais, que a gente teve a oportunidade de ta convivendo com
aquilo ali junto com o teatro e pude aprender também que a arte ela educa, e ela me
ensinou muito no teatro. Entdo a importancia que eu tive quando eu comecei, hoje
em dia é chega um reflexo muito grande em minha vida.

Julio que teve sua vida transformada por esse projeto. Sentiu liberdade no
desenvolvimento de sua subjetividade, o que lhe oportunizou melhores condicbes para a
construcdo de sua identidade. Hoje, gracas aos aprendizados adquiridos dentro do grupo, ele
trilha seus caminhos na Educacéo, pois nela encontrou elementos para seu crescimento e a
partir da Educacdo podera transformar outras vidas.

Eu, enquanto autor desta pesquisa, identifico-me muito com as falas de Julio, pois
também vivi a experiéncia de transformacéo pessoal a partir de um projeto social de educacéo
popular através do teatro, nos projetos “Férias na Escola” e “Escola Aberta”. Escolhi a
licenciatura em Pedagogia, na qual o tema do meu trabalho de concluséo de curso (TCC) foi
sobre minha vivéncia dentro dos projetos citados, escolhendo continuar a pesquisa no
mestrado, a partir da presente pesquisa que investigou outras perspectivas de experiéncias
exitosas em projetos de educacdo popular em espaco formal de educacéo.

E prazeroso constatar que essa formula (adesdo ao teatro como recurso pedagogico),
mesmo depois de vinte e dois anos da experiéncia que vivi, ainda resulte em experiéncias de
libertacdo. As possibilidades de mudancas desde dentro de bairros de periferias, nos quais as
situacOes de vulnerabilidade s&o intensas, a partir de projetos sociais, geram processos de

transformacéo e de valorizagdo na vida destes/as jovens.

Os termos “identidade” e “subjetividade” sdo, as vezes, utilizados de forma
intercambidvel. Existe, na verdade, uma consideravel sobreposi¢do entre os dois.
“Subjetividade” sugere a compreensdo que temos sobre 0 nosso eu. O termo envolve
0S pensamentos e as emocgOes conscientes e inconscientes que constituem nossas
concepgdes sobre “quem noés somos”. A subjetividade envolve nossos sentimentos e
pensamentos mais pessoais. Entretanto, n6és vivemos nossa subjetividade em um
contexto social no qual a linguagem e a cultura dao significado a experiéncia que
temos de nds mesmos e no gqual adotamos uma identidade (SILVA. 2007, p.55).

Como exposto por Silva (2007), para a compreensao da relacdo entre subjetividades
e identidades se faz necessario partir do entendimento que cada qual tem de si mesmo e do

que esta & sua volta. 1sso constitui nossas subjetividades e dessa vivéncia se da a constituicdo
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das identidades. Assim, as experiéncias constituidas em arcos culturais como projetos sociais,
oportunizam a construcéo das identidades dos sujeitos participes.

Aqui citamos as questdes de subjetividades e identificacdo para termos uma nocao do
processo das engrenagens que estes tipos de projetos, com experiéncias exitosas,
proporcionam; assim como vimos nos depoimentos dos/as estudantes e como também no meu

préprio depoimento.

Quaisquer que sejam os conjuntos de significados construidos pelos discursos, eles
sO podem ser eficazes se eles nos recrutam como sujeitos. Os sujeitos sdo, assim,
sujeitados ao discurso e devem, eles préprios, assumi-lo como individuos que, dessa
forma, se posicionam a si proprios. As posi¢des que assumimos e com as quais nos
identificamos constituem nossas identidades (SILVA. 2007 p.55).

Desta forma compreendemos que as eficiéncias nos discursos se dao a partir do
envolvimento e do sentimento de pertencimento do sujeito com o discurso adotado,
constituindo-se os significados ali empregados. Sendo assim, as experiéncias exitosas nos
projetos do Grupo Teatral Alana R. e no Grupo Teatral Artemcenas, tanto quanto a minha
propria experiéncia no projeto “férias na escola” e no projeto “escola aberta”, s6 foram
possiveis a constituicdo de subjetividades e diversas identidades por causa do sentimento de
pertencimento, logo os projetos lancaram mdo de um discurso que nos recrutaram como
sujeitos, possibilitando vozes outrora subjugadas e muitas vezes silenciadas pela violéncia nos
bairros onde os/as participantes residem ou residiam. Os processos de producdo de
identidades em projetos de cunho social sdo fantasticos, possibilitam diminuir as diferencas e
oportunizam aos/as jovens com o Ocio criativo, possibilitando aos/as mesmos/as a sua propria

compreensdo, sua autoaceitagéo.

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e ndo fora do discurso
que nds precisamos compreendé-las como produzidas em locais em histéricos e
institucionais especificos, no interior de formac@es e praticas discursivas especificas,
por estratégias e iniciativas especificas. Além disso, elas emergem no interior do
jogo de modalidades especificas de poder e sdo, assim, mais o0 produto da marcacéo
da diferenga e da exclusdo do que o signo de uma unidade idéntica, naturalmente
constituida, de uma identidade em seu significado tradicional, isto €, uma
mesmidade que tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteirica, sem
diferenciacdo interna (SILVA. 2007, p.109).

E necessério que saibamos como se da os processos de construgdo de identidades,
para que possamos estrutura-las e afirméa-las. Ao entendermos essa dindmica diminuiremos

marcadores historicos de desigualdades sociais. Portanto, para que isso se torne um fator
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palpavel devemos entender como se da a articulagdo do discurso, no nosso caso na Educacéo,

bem como entender os processos de hegemonia.

5.1 — OS PROCESSOS DISCURSIVOS NA EDUCACAO

Entendemos que a escola tem um significado muito mais amplo do que sua prépria
construcdo, vai além do seu espaco fisico, suas simbologias levam a marcadores sociais e
estruturacdo curricular de preparacéo do/a individuo/a para suas vivéncias na sociedade, com
posicOes preestabelecidas ao longo da Histdria. Sendo assim, seu discurso é orientado por

informacdes ideoldgicas oriundas da hegemonia, sendo a mesma reguladora de suas diretrizes.

Assim, primeiramente, para Laclau, a nogdo de discurso vai além de qualquer
constatacdo meramente realista dos objetos, ou seja, ndo é possivel afirmamos o
principio do realismo que prevé a existéncia totalmente independente de nossa
vontade. A simples existéncia de algo ndo exaure o seu sentido, ou seja, algo néo é
0 que ¢é simplesmente por existir. Nesse sentido, qualquer coisa que nomeamos, que
conhecemos néo é apenas algo com um nome, mas uma existéncia dotada de um ser.
Isso quer dizer que os objetos tém, além da inegavel existéncia material, a sua
dimensdo de sentido, compartilhada estruturalmente. Por exemplo, se estamos
diante de um prédio, percebemos claramente a sua existéncia material e, neste
sentido, este é uma realidade que existe independentemente de minha vontade. No
entanto, este prédio ndo esgota seus sentidos com sua mera existéncia, visto que ele
é parte de uma estrutura de sentidos. Assim, esta construgcdo é uma escola, um
parlamento, uma prisdo e, como tais, possuem diversos e complexos sistemas de
funcionamento, sentidos articulados que vdo muito além de meras existéncias de
seus muros (MENDONCA, 2015, p.75).

A escola como espaco de construcdo de subjetividades e identidades é um territorio
contestado, formulado, estruturado em prol da legitimacdo e perpetuacdo de funcionamento
hegemdnico. Maingueneau nos traz uma importante contribuicdo, que é a reflexdo sobre o

interdiscurso, pois atraves desse se pode entender a complexidade que esta imbricada nos

discursos e assim se pode compreender suas movimentacdes e marcacoes.

O discurso s6 adquire sentido no interior de um imenso interdiscurso. Para
interpretar o menor enunciado, é necessario relaciona-lo, conscientemente ou néo, a
todos os tipos de outros enunciados sobre os quais eles se apoiam de mdltiplas
maneiras (MAINGUENEAU. 2015, p.28).

Logo, para entendermos o discurso inserido na Educacgdo temos que compreender o
que estd por tras dele, ou no meio dele. Por exemplo, a constru¢cdo de uma creche ou um
hospital, pressupfe muito mais questdes envolvidas do que sé suas fundagdes fisicas,
precisamos entender o “por qué” da existéncia dessa creche e desse hospital terem sido

construidos naquela regido, o “por qué” deles serem inaugurados naquelas datas especificas,
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se era momento proximo a eleicdo, o “por qué” receberam determinados nomes etc. Todas
essas nuances devem ser levedas em consideracdo, da mesma forma para as questdes ligadas
ao processo de Educacéo.

A partir das perspectivas da teoria do discurso desenvolvidas por Ernesto Laclau e
Chantal Mouffe, poderemos analisar como se da o processo do discurso e sua relevancia
dentro da Educacdo. Como afirma Oliveira (2018):

A abordagem discursiva permite a observacdo das politicas oficiais e das praticas
cotidianas que configuram a realidade da educacéo, de forma densamente imbricada,
como construgcdes sociais parciais, atravessadas por conflitos/contradicdes e
intrinsicamente contingentes. Mais que isso, oferece instrumentos apurados para
identificar e caracterizar os diferentes processos envolvidos nas dinamicas,
continuas e coextensivas, de (re)producdo, estabilizacdo e contestacdo dessas
praticas. Ao mesmo tempo, a perspectiva discursiva pos-estruturalista tem buscado
caminhos para realizar uma critica das realidades educacionais que ndo se
fundamente numa concepcdo voluntarista, essencialista e/ou evolucionista dos
sujeitos e da sociedade (OLIVEIRA, 2018, p.170).

A realidade social é permeada de desigualdades, marcadores entre pobres e ricos,
entre 0s que tém acesso a uma educacdo para formagéo da elite e 0s que tem acesso a uma
educacéo escolar restrita, voltada para a formacéo de sujeitos subalternos. A educagéo de elite
¢ constituida de livre acesso a todos os patamares da educagdo, sem obstaculos, acesso
reservado a classe dominante. Ja a educacdo escolar subalterna é reservada a classe menos
favorecida, restrita pelos obstaculos impostos financeiramente e culturalmente que foram
enraizados ao longo da Historia, onde a classe trabalhadora j& teria sua posi¢cdo social
preestabelecida dentro da sociedade. Desta forma perpetuando um ciclo cruel e vicioso, onde
essa dindmica foi tdo bem articulada que sdo raras as rupturas dessas engrenagens.

Enquanto a lingua é assumida como um sistema estruturado e razoavelmente estavel,
mesmo que aberto a transformac@es, o discurso é percebido como a mobilizacdo
desse sistema em contextos e com caracteristicas especificas. Caberia a anélise dos
discursos investigar as regras e padrdes que regulariam esse uso ou essa enuncia¢éo
em diferentes contextos, ou em diferentes conjuntos de textos, e como essas regras

se relacionam, inclusive ideologicamente e ou/inconscientemente, com as estruturas
e relacOes de poder na prépria realidade social (OLIVEIRA , 2018, p. 175-176).

As regras idealizadas para a escola no que se refere a educacéo formal sdo compostas
por formacdes ideoldgicas oriundas da hegemonia, transmitidas de forma consciente ou
inconsciente, por meio dos costumes culturais preestabelecidos. A educacdo popular, por mais
flexivel que seja seu curriculo, estd passivel a influéncia da educacdo formal. A ideologia

estruturada pelo sistema hegeménico tende a privilegiar 0s seus, e a partir do momento que se
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tem nocdo dessas engrenagens se pode contesta-las. Por isso essa articulacdo € tdo bem
estruturada que até mesmo inconscientemente suas informagdes sdos repassadas.

Se conforme Oliveira (2018) toda realidade € discursiva, podemos entender que toda
realidade pode ser contestada, pois todo discurso € contestavel. Os discursos por mais
enraizados que estejam podem e devem ser contestados, principalmente os discursos
constituidos no processo educacional formal, que comumente privilegiam a ideologia da

classe social dominante.

A teoria do discurso de Laclau e Mouffe (2015), a partir da ontologia heideggeriana
e do pods-estruturalismo de Jacques Derrida (2005), assume a perspectiva de que a
realidade, como tal, é sempre discursiva. N&ao existe nada na realidade ou na
experiéncia humana que ndo seja desde sempre constituido e ndo esteja
intrinsicamente atravessado pelos processos discursivos que produzem realidade
(OLIVEIRA, 2018, p.176).

Ter a no¢do do que é a hegemonia nos propicia o entendimento de como se da seu
mecanismo de funcionamento de dominacdo e isso possibilita romper suas amarras. Sao
justamente essas amarras que cada vez prendem mais as pessoas, tentando ndo deixa-las

perceberem que elas podem ser desamarradas e assumirem suas autonomias:

A nog&o de hegemonia, por sua vez, conforme desenvolvida nos trabalhos de Laclau
e Mouffe, permite que se explicite o fato de que as informacdes discursivas séo
sempre constituidas em um campo discursivo aberto, no qual sua propria
incompletude, evidenciada sobretudo na atuagdo de outras formagfes discursivas,
estd continuamente ameacando sua coeréncia e disputando seus momentos ja
articulados e os outros momentos presentes no campo. Nesse sentido, a nocdo de
hegemonia tanto serve para indicar o carater precério e contestado de toda realidade,
enquanto campo discursivo de disputas hegemdnicas, quanto serve para reconhecer
0s processos de sutura ou estabilizacdo parcial e contingente da realidade, em
determinados contextos, quando uma formacéo discursiva consegue articular a
maioria dos elementos em um campo e estabelecer-se como discurso dominante,
horizonte ou regime hegemonico nesse campo (OLIVEIRA, 2018, p.178).

Enguanto a no¢do de articulacdo da conta dos processos de identidades, objetos e
simbolos, as praticas instituidas do discurso por meio da hegemonia possibilitam o controle e
isso se reflete no desenho estrutural da sociedade.

Laclau (2000), faz uso da pergunta de Judith Butler para ilustrar seu posicionamento
do que se refere hegemonia e politica, o0 quanto os dois termos estdo entrelacados.

Como ponto de partida, tomarei a oitava pergunta de Judith Butler: "Ainda
concordamos todos que a hegemonia é uma categoria Util para descrever nossas

inclinagbes politicas?" Obviamente, minha resposta € sim e eu apenas acrescentaria
que "hegemonia" é mais do que uma categoria Util, na medida em que define o
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préprio terreno em que uma relacdo politica é verdadeiramente constituida
(LACLAU in BUTLER; LACLAU; ZIZEK. 2000, p.49. Tradugéo nossa)®

Percebe-se, dentro de sua afirmativa, que a hegemonia estabelece um campo fértil
para o0 desenvolvimento da politica. Sendo assim, como a Educacdo é uma ferramenta
utilizada para a alimentar a estrutura da hegemonia, suas nuances devem estar em constante
observacao; sendo as logicas sociais, assim como as légicas politicas e logicas fantasmaticas,
instrumentos fundamentais no acompanhamento de todo processo de movimentagéo.

O estudo dos processos discursivos na Educacdo pode ser desenvolvido através da
investigacdo sobre as logicas sociais, politicas e fantasmaticas. Enquanto as logicas sociais
ditam normas, regras e préaticas de funcionamento, as Idgicas politicas ddo conta de como se
formulam as prdprias logicas sociais, fazendo cumprir as mesmas. No que se refere as logicas

fantasmaticas, elas estruturam as subjetividades e as identificagOes.

5.2 — UMA EXPERIENCIA DE INTERVENCAO CRIATIVA NOS GRUPOS DE TEATRO

A partir do acompanhamento dos dois grupos, uma experiéncia de intervencao
criativa foi idealizada com cada um dos grupos. Constatamos que ambas as escolas nédo
possuiam um projeto que contasse suas respectivas histérias, bem como ndo possuiam uma
arquivo para documentar as pessoas que fizeram parte dos projetos de teatro.

Desse modo, na escola de Cajueiro Seco, onde se encontra o Grupo Teatral
Artemcenas, realizamos uma atividade de intervencdo para a elaboracdo de um projeto
escrito, contando a histéria do grupo, pois 0 grupo se encontra em processo de mudangas
metodoldgicas devido a morte de seu professor fundador. Quanto a escola localizada no bairro
de Sucupira, onde atua o Grupo Teatral Alana R., realizamos uma intervencdo para a
elaboracdo de um projeto escrito, contando sua historia, para a criacdo de um arquivo
cadastral, e também conseguimos uma apresentacdo num teatro profissional, o Teatro Samuel

Campelo, hoje administrado pelo SESC de Piedade — PE.

A intervencdo social através de praticas artisticas surge como resposta a
necessidades sociais, numa logica de inclusdo e de justica social e na tentativa de
contribuir para o desenvolvimento de competéncias sociais, pessoais e cognitivas e
da promocéo do exercicio da cidadania (GOMES. 2015, p.17).

3 No Original: Como punto de partida tomaré la octava pregunta de Judith Butler: "Estamos todavia todos de
acuerdo en que hegemonia es una categoria Gtil para describrir nuestras inclinaciones politicas?". Mi respuesta es
desde luego que si y solo agregaria que "hegemonia" es méas que una categoria Util en tanto define el terreno
mismo em que una relacién politica se constituye verdaderamente.
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O projeto escrito de cada um dos grupos é composto de capa, com as identificacGes
de cada grupo e escola, com uma introducdo que relata um breve histérico da escola e do
grupo; sumario, objetivo geral e especificos; historia da criacdo do grupo, contatos, as pecas
que 0s grupos possuem, a histéria de cada peca; conclusdo com o desfecho do porque do
projeto de teatro e apéndice contendo as fotos das pegas do teatro.

O projeto é também um pré-requisito para obter financiamento. As institui¢des de
fomento a ciéncia regularmente abrem editais convocando aos pesquisadores a
concorrerem entre si por fundos. Um projeto bem elaborado é condi¢do essencial a
participar destas concorréncias (MINAYO. 2009, p.35).

Quanto a afirmativa de Minayo (2009), notamos a importancia de um projeto e
notamos isso na pratica. A Profa. Alana demonstrou desinteresse em participar de um edital
da Elotrobras, exatamente porque a escola ndo tinha nenhum projeto escrito, logo é como
sendo existisse. Sem o projeto, a escola também perdeu a oportunidade de participar no
SESC-Santo Amaro — PE. Com o projeto escrito a escola poderad buscar parcerias locais e
estaduais para o projeto de teatro na escola.

Quanto ao processo da apresentacdo no Teatro Samuel Campelo, surgiu através de
um pedido da Profa. Alana, que em junho de 2019 pediu minha ajuda para apresentacoes
externas. Ela gostaria que os/as estudantes experimentassem um teatro profissional, visto que
0S mesmos nunca tinham sequer entrado em um. Iniciamos a busca por um teatro profissional.

Ainda em junho comecei a busca. A primeira tentativa foi o0 SESC-Santo Amaro —
PE, onde fiz estagio na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA), o que me possibilitou contato
com a coordenacdo, mas como ndo tinhamos um projeto de apresentacdo do grupo isso
dificultou, pois ndo havia nada concreto para apresentar além das fotos. Em agosto de 2019
enviei o edital Cultura da Eletrobras para a Profa. Alana, mas ndo senti seu interesse. A busca
pelo espaco fisico do teatro profissional continuava, e em outubro contatei a dire¢do do Teatro
Arraial. Solicitaram-me um oficio da escola com a solicita¢do oficial, assim o fizemos. Mas as
datas propostas pela escola ja estavam comprometidas na agenda do teatro. Agradecemos e
preenchemos um formulario que nos foi enviado para mantermos a parceria futuramente.

Ainda em outubro fui semanalmente ao SESC-Piedade —PE, por ficar nas
proximidades da minha residéncia. Na primeira visita obtive 0 nome da gestora, embora ndo

tenha conseguido falar com ela, porque ela estava de férias e s6 voltaria na semana seguinte.
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Retornei na semana seguinte e consegui falar com a responsavel, que foi bastante acolhedora
e acolheu a proposta, solicitando um oficio da escola. O oficio foi entregue e deferido.

A escolha das datas foi bastante cansativa, pois sendo época de final de ano letivo,
com a movimentacdo para as provas na escola e a preparagdo para 0 SAEP e ENEM tomam
0s meses de outubro e novembro. Mas conseguimos fechar a apresentagéo para o dia 30 de
novembro. Vale o registro de que conseguimos um sadbado (dia no qual as apresentacdes
costumam ser cobradas). Confirmada a data, repassamos as informacdes para os alunos, para
providenciarem os convites, informarem e solicitarem a colaboracao dos/as professores/as.

Todo processo foi uma aventura euférica. Os/as estudantes nunca tinham pisado num
teatro. Entdo isso se tornou um marco importante para eles/as. No entanto, tivemos uma
surpresa gque muito nos assustou: Breno fez propaganda na Tv Tribuna, convidando a
populacdo para assistir ao espetaculo. Tivemos receio de que isso resultasse na superlotacdo
do teatro, e isso poderia dificultar o espetaculo, pois exigiria que o SESC disponibilizasse
mais funcionarios para assegurar a realizacdo do espetaculo. Explicamos a Breno e aos/as
estudantes sobre a limitacdo da capacidade fisica do teatro e que sé teriamos direito a
convidar a quantidade de pessoas que cabiam no teatro. Era necessario cuidado e
planejamento de todas as a¢Oes, para evitar problemas.

Chegado o dia da apresentacdo foi uma grata surpresa. Felizmente ndo houve
superlotacdo. A quantidade de pessoas comportou o espaco fisico e os/as componentes do
grupo se dividiram entre: elenco da apresentacdo, contra regras, bilheteria e seguranca. A
participacdo da escola foi fantastica! Alguns professores foram prestigiar os/as estudantes,
seus familiares compareceram, assim como a dire¢do da escola e a coordenacdo, tanto quanto
a professora que ajuda a coordenar o grupo de teatro.

Antes da apresentacao era encantador ver o brilho nos olhos daqueles/as jovens. Foi
como se eu voltasse no tempo e estivesse também me enxergando ali. Atras das cortinas, antes
de abrir para o ato inicial do espetaculo, fizemos um circulo no qual os/as estudantes
emocionados/as agradeceram a oportunidade de estar ali.

No final do espetaculo o sentimento de gratiddo era geral: os/as componentes do
grupo, pelo que haviam vivenciado; os/as gestores/as e professores/as encantados/as com o
que puderam ver; os/as familiares, orgulhosos de ver seus filhos/as, netos/as, sobrinhos/as,
afilhados/as. O sentimento de pertencimento ndo estava s6 nos/as semblantes dos/as
participantes, mas também nas faces de seus familiares.

O processo de aceitacdo ndo foi algo limitado apenas aos familiares, os/as

professores/as que antes ndo aceitavam o projeto de teatro, passaram a perceber quéo
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importante pode ser um projeto social no processo educacional de jovens. Segundo a direcdo e
a Profa. Alana, o olhar dos professores/as com os/as estudantes passou a ser outro e
prometeram parceria no ano seguinte, concordando a adotar o teatro como proposta

interdisciplinar na escola.

T

Fotos do espetaculo do dia 30/11/19 Grupo Teatral Alana R.:
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Grupo Teatral Artemcenas
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5.3 — FANTASIAS SOCIAIS E DINAMICAS DE PRODUCAO SUBJETIVA

Os caminhos percorridos por esta pesquisa passaram pelo processo de construgédo do

ethos, pelas logicas sociais e agora se voltam para a interrogacdo do papel das fantasias
sociais nos dinamicas de articulacdo e producdo das subjetividades no contexto desses grupos

de estudantes.

Mais amplamente, quando falamos sobre a logica da fantasia (no singular),
chamamos a atencdo para a dimensdo onto-logica da concepgédo: o processo pelo
qual o sujeito se satisfaz de tal forma a ponto de ocultar a contingéncia radical da
realidade social. Mas quando falamos de logicas fantasmaticas (no plural) nos
referimos a miriade de formas pelas quais a légica da fantasia, concebida
ontologicamente, se torna manifesta no nivel éntico (GLYNOS; HOWARTH , 2018,
p.67-68).
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Logo, partindo dessa perspectiva, a légica da fantasia descreve o processo de
satisfacdo imaginaria do sujeito em sentir-se no limiar da plenitude ao ponto de esquecer ou
ocultar a contingéncia e as contradicdes de sua propria realidade e subjetividade. Desta
maneira as fantasias de um futuro melhor captam esses desejos explicitos e até mesmo ocultos
destas pessoas. Esse movimento do desejo é algo que foi se moldando e se estruturando
nesses/as jovens a partir do momento no qual foram se adaptando e se sentindo pertencentes

ao projeto de teatro nas escolas.

Breno [GTAR]: Meu sonho, meu maior sonho mesmo, é poder ta unido com eles
sempre, porque eu acho que amizade pra mim é a base de tudo, eles sdo muitos
amigos pra mim, né, me ajudam quando eu mais preciso, e eu penso sempre, penso,
sonho bem alto, em poder tirar eles da escola, montar um grupo fora e poder ver que
esse grupo vai poder crescer cada vez mais, e conhecer o0 mundo, acho que é o maior
sonho que eu tenho pro futuro desse nosso teatro.

Julio [GTAEC]: Para o futuro do teatro dentro da escola meu sonho é que ele
continue, tenha esse mesmo pique, tenha essa mesma continuidade que vem tendo
esses anos, que o grupo de teatro continue ha fazer espetaculos, didéticos,
pedagogicos, que ndo fuja desse olhar mais humano pro outro, mais impacto. Pra
minha vida, assim, eu quero levar o teatro sim comigo, eu faco licenciatura, e
futuramente quero ta em sala de aula, mais também t& criando grupo de teatros nas
escolas que eu va lecionar pra td dando continuidade jA em outros cantos esses
projetos culturais e pra ta usando também a arte como forma de educar, é que € vi no
teatro uma forma também de ta educando, de ta transformando vidas, pessoalmente
pra mim eu quero levar pra minha vida e poder ta reproduzindo isso futuramente.

Ambos os relatos de gratiddo pela participacdo em uma experiéncia de
transformacdo, oportunizou que fossem aflorados desejos antes adormecidos, e cada qual, a
partir de sua perspectiva e realidade, passa a almejar um futuro para os grupos de teatro.

Breno, no registo da observacdo da pratica, relatou sua vontade de fazer o curso
superior de Artes Cénicas e fazer parte do mundo artistico profissional. Quando de sua fala “‘e
eu penso sempre, penso, sonho bem alto, em poder tirar eles da escola, montar um grupo fora
e poder ver que esse grupo vai poder crescer cada vez mais, e conhecer o mundo, acho que é o
maior sonho que eu tenho pro futuro desse nosso teatro”, evidencia-se 0 impacto do projeto
do teatro em sua vida, seu desejo transcende a escola, querendo que apés a formacdo da
escola o grupo continuasse vivo e que buscard meios para que 0 mesmo cresca e que conhega
0 mundo. A fantasia se mistura com a realidade real¢ando as falas de Glynos e Howarth, pois
Breno cria uma fantasia no momento que pensa que todos tiveram a mesma percep¢do que
ele, sua fantasia extrapola a realidade e o deixa esperanc¢oso por um futuro melhor para todos.

No discurso de Jalio, ex-aluno que ja se encontra cursando uma licenciatura e sera

professor: “Pra minha vida, assim, eu quero levar o teatro sim comigo, eu fago licenciatura, e
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futuramente quero t4 em sala de aula, mais também t& criando grupo de teatros nas escolas
que eu va lecionar”, constatamos que o teatro influenciou diretamente na sua escolha
profissional, o encanto ou fantasia o fez vislumbrar o desejo de que em um futuro proximo,
nas escolas nas quais trabalhara, montara um grupo de teatro, pois entendeu que atraves do
teatro € possivel educar para a vida. Notamos a fantasia quando percebemos que ele acredita
que todas as escolas que ele atuard como professor, aceitardo sua proposta pedagdgica de
inclusdo do teatro.

Notamos, logo abaixo, duas perspectivas diferentes das de Julio e Breno:

Rafael [GTAR]: E ndo tenho muito interesse de ficar muito tempo no teatro, s6
queria ficar para desenvolver mais coisas dentro dele. N&o sei dizer se na vida
pessoal influencia muito, ndo sei dizer nesta parte quando a escola terminar.

Pedro [GTAEC]: Ai, bom ter planos eu acho que é bom, mas costumo viver no
agora, ndo gosto muito de criar expectativas, eu gosto dos planos que eu faco sejam
agora, tenho expectativa para talvez amanha no futuro, mas isso me ajudou também
a ter algumas expectativas, né, jornalismo, etc.

Rafael, enquanto lideranca (vice-diretor do GTAR), apresenta interesse de
continuidade do grupo apenas a curto prazo, e ndo sabe dizer se a participacdo do grupo
influenciou a vida pessoal. Pedro por sua vez ndo costuma fazer planos para o futuro, segundo
seu discurso, prefere focar no presente e ndo gosta de criar expectativas. Entretanto
percebemos quando diz “mas isso me ajudou também a ter expectativas, né, jornalismo, etc.”,
se 0 mesmo teve o desejo profissional despertado a partir do grupo de teatro, vemos que existe
a fantasia que aponta uma perspectiva, a partir do momento que cita o “jornalismo e o etc.”
como possibilidade de um futuro, percebemos que ele comecou a se descobrir e quando

pensava gue ndo havia uma saida logo a encontrou, mesmo que nédo tenha se dado conta.

Renata [GTAR]: Hum, a escola que eu saia daqui, va para um lugar melhor, que dé
atengdo, que eu participe, tenha mais ideias. Minha vida pessoal € que eu estude
muito, faga faculdade, faca curso de inglés e conseguir entrar na aeronautica.

Roberta [GTAEC]: eu acho que quero o teatro como ele era antes, ele hoje em dia
ndo é valorizado ao ponto que deveria ser, e sobre a escola eu queria que essa oficina
permanecesse porque do jeito que mudou muitas coisas na minha vida, e passar mais
na frente a mudar a vida de varias pessoas, entdo acho que é meio que isso.

As falas das alunas convergem em algum momento, sabemos que todos/as tiveram as
mesmas experiéncias, mais suas percepcOes sao diferentes e especificas. As experiéncias a

partir do teatro fazem emergir as subjetividades e fortalece suas identidades.
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Na concepcdo de Renata o desejo de encontrar um lugar melhor quando sair da
escola, vemos a fantasia de um futuro melhor, relacionada as expectativa de fazer uma
faculdade, de aprender inglés e de atuar profissionalmente: “minha vida pessoal € que eu
estude muito, faca faculdade, faca curso de inglés e conseguir entrar na aeronautica”. A
fantasia de um futuro esta projetada no desejo de continuar estudando para melhor se preparar
para alcancar o sonho desejado. O teatro ajudou a aflorar seu senso critico, como também
pudemos conferir na analise do ethos e das logicas sociais.

Roberta, por sua vez, explicita sua fantasia de que assim como o teatro fez toda
diferenca em sua vida, podera fazer bem a outras pessoas. Sua fantasia de um futuro melhor
pra si e para outras pessoas a partir do teatro ndo leva em conta que as concepcdes sobre a
experiéncia do teatro se deram de maneiras diferentes, e o0 que foi bom pra ela pode ndo ser

bom para outra pessoa.

Bianca [GTARY]: Pretendo estudar bastante e me formar, e cursar uma faculdade de
administracéo. O teatro continua.

José [GTAEC]: Eu ainda ndo sei ho que vou me formar e o teatro, assim, vai me
ajudar muito no futuro, tanto é que esse certificado (mostrando a foto do
certificado), peguei o certificado e fiquei muito feliz com isso, para alguns néo vale
muito, mais pra mim vale bastante. Ainda ndo tenho ideia da profissdo que quero
seguir.

O futuro almejado por Bianca é o desejo de varios jovens, ou seja, se formar e cursar
uma faculdade. A fantasia encontrada na sua fala também a faz querer projetar o teatro. Muito
possivelmente, se ela ndo tivesse vivido uma experiéncia exitosa no teatro, dificilmente
desejaria sua continuidade.

No caso de José a fantasia se encontra no certificado conquistado. Na sua fala
contemplada “... peguei o certificado e fiquei muito feliz com isso” o mesmo confere ao

certificado algo que Ihe deu muita satisfacao.

Ricardo [GTAR]: Meu sonho eu vou tentar até meus 19 anos é ser jogador de
futebol, eu vou investir na carreira, ao teatro, eu espero levar esse teatro, essa
companhia toda ao Santa lIzabel (teatro no centro do Recife), esse teatro, fazer isso
render outras vezes. E pra escola espero ser um dos melhores alunos, eu vou tentar
né, ndo é 100% ndo (comeca a sorrir). Mas primeiramente como é meu Ultimo ano,
focar em passar para concluir certinho, pra minha carreira pessoal focar no teatro
também.

Gustavo [GTAEC]: Assim, meu sonho pro teatro por mais que a gente tenha certas
dificuldades com o teatro, meu sonho com o teatro é que ele va além, ndo encerre
agora, pois ja teve uma longa trajetéria, sdo mais de dez anos de teatro e eu ndo
quero que morra com a gente, o legado de todos 0s outros que passaram, ndo quero
que pare agora, a gente quer levar a frente e quer que muitas outras pessoas venham
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a participar da escola e conhecam o teatro, conheca nossa histéria e leve adiante. E
pra minha vida pessoal, assim, eu ndo viso ser um ator, trabalhando como ator,
assim, eu viso fazer uma pecga de vez em quando, pra sei 14, relembrar o tempo do
teatro, mais assim, nunca perder o aprendizado que eu tive, que é ndo SO 0
aprendizado de aula, mais que eu possa levar pra vida, cada aula que eu tive reflete
um pouco da minha vida. Eu ainda ndo escolhi uma profissdo pra seguir, estou na
duvida entre duas profissGes, que é ciéncias da computacdo e o militarismo, que é o
exercito.

Duas concepg¢Oes de uma fantasia de um futuro melhor totalmente distintas, enquanto
um almeja ser um jogador de futebol conciliando ao teatro, 0 outro deseja ser um especialista
em ciéncias da computacdo, ou ser militar. A compreensdo de Ricardo quanto a fantasia de
futuro se desvela em sua fala “Meu sonho eu vou tentar até meus 19 anos ¢ ser jogador de
futebol, eu vou investir na carreira, ao teatro, eu espero levar esse teatro, essa companhia toda
ao Santa Isabel, esse teatro, fazer isso render outras vezes”. A fantasia comec¢a quando o
mesmo acredita na conciliacdo da carreira no futebol com a juncdo do teatro, a experiéncia
exitosa foi tdo marcante que o fez verbalizar seu desejo recém descoberto pela arte de
representar com sua paixao pelo futebol.

Gustavo compreende que o teatro merece uma continuacdo e valorizacdo da sua
historia de dez anos de existéncia. A fantasia se encontra a partir do momento que ele projeta
que as pessoas que adentrardo no grupo dardo continuidade, vejamos “...o legado de todos 0S
outros que passaram, ndo quero que pare agora, a gente quer levar a frente e quer que muitas
outras pessoas venham a participar da escola e conhecam o teatro, conheca nossa historia e
leve adiante”, o mesmo ndo parece ter nogdo de que as concepg¢des se ddo de formas
diferentes. Assim também percebemos nuances em sua escolha para o futuro pessoal, a
fantasia de uma vida estavel se d4 através “Eu ainda ndo escolhi uma profissdo pra seguir,
estou na duvida entre duas profissdes, que é ciéncias da computacdo e o militarismo, que é o

exército”, sua fantasia passeia por dois universos distintos.

Otéavio [GTARY]: Rapaz, no teatro eu espero, tipo que a gente evolua cada vez mais
e saia daqui do campo da escola e va para vérios lugares, que nem o senhor
presenciou que fomos o primeiro grupo da escola a sair. Tipo 0 que eu tenho na
mente é que cresca mais € mais. Quanto a escola que a gente venha a acolher mais
pessoas daqui, né, a gente € tipo energia e tal, isso € bom, €, mais tem vérias pessoas
com problemas, e querendo 0 ndo isso ja ajuda a comecar a dialogar, se soltar, em
questdo de tudo. O que eu quero pro meu futuro é me estabelecer financeiramente e
poder ajudar a minha mée e familiares, eu queria varias profissdes (sorrir), mais no
momento quero ser professor de geografia.

Marcos [GTAEC]: Para o teatro eu espero que continue por muitos longos anos,
que ndo possa ser deixado para tras, que a escola ndo faca que um projeto tdo bom
quanto esse se acabe, han (pensativo), meu sonho é esse em relacdo ao teatro. Na
minha trajetdria de vida ndo me vejo como um ator, nem como alguém relacionado
ao teatro, mais eu quero que o teatro continue firme e forte, porque isso era o sonho
do Prof..Rodolfo e eu espero que ndo acabe (emocionado) e o que eu possa fazer
para que isso continue eu vou fazer.
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Assim como nos demais estudantes, o sentimento de pertencimento faz aflorar a
fantasia de um futuro para o teatro. Acreditar que por terem conseguido experiéncias exitosas,
0 teatro possa proporcionar 0 mesmo para outras pessoas.

A historia de Otavio, em particular, me toca bastante. O relato de ter sofrido racismo
em outra escola, fez-me relembrar seu semblante emocionado e de gratiddo por se sentir
pertencente a este grupo, e, sinceramente, senti-me feliz com o fato de que ele tenha se
encontrado no grupo que o fez e o faz se sentir participe, pertencente.

Quando Otavio afirma “Rapaz, no teatro eu espero, tipo que a gente evolua cada vez
mais e saia daqui do campo da escola e va para varios lugares, que nem o senhor presenciou
que fomos o primeiro grupo da escola a sair”, percebemos a fantasia de um futuro para o
grupo, que essa evolucdo possa atingir outras pessoas, assim como ele diz “quanto a escola
que a gente venha a acolher mais pessoas daqui, né, a gente é tipo energia e tal, isso é bom, é,
mais tem varias pessoas com problemas, e querendo ou ndo isso j& ajuda a comecar a
dialogar, se soltar, em questdo de tudo”, existe esperanca na sua fala que no futuro a escola e
0 grupo possam acolher mais pessoas, pois existem varias pessoas que também tém
problemas. Sua fantasia é tdo grande que sufoca a razdo, a entrada no grupo ndo é garantia de
resolucdes de problemas, o que deu certo pra um pode ndo dar certo para outro. Embora sua
euforia seja natural e se justifique no acolhimento que encontrou no grupo.

Otavio ainda nos faz refletir que uma fantasia de um futuro melhor pode ser
encontrada em sonhos simples de felicidade, podemos constatar isso quando o mesmo diz “O
que eu quero pro meu futuro é me estabelecer financeiramente e poder ajudar a minha mae e
familiares, eu queria varias profissdes, mais no momento quero ser professor de geografia”.
Sua fala desvela a simplicidade de quem parece ter consciéncia de que a vida docente ndo é
uma tarefa facil.

Por sua vez Marcos também nos emociona em sua fantasia desejando a continuidade
do grupo para que um sonho nao seja encerrado. Na sua fala “para o teatro eu espero que
continue por muitos longos anos, que ndo possa ser deixado para trés, que a escola ndo faca
que um projeto tdo bom quanto esse se acabe”, percebemos que o mesmo desvela o
sentimento de profunda gratiddo. Embora ele ndo se veja atuando e muito menos fazendo algo
relacionado ao teatro. Mas para reforgar sua fantasia de um futuro melhor para o teatro o
mesmo afirma “mais eu quero que o teatro continue firme e forte, porque isso era o0 sonho do
Prof. Rodolfo e eu espero que ndo acabe e 0 que eu possa fazer para que isso continue eu vou

fazer”, mesmo que ele tenha que se sacrificar para que essa fantasia do futuro acontega. O
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sentimento de gratiddo e o reconhecimento pela trajetoria do professor fundador do grupo
marcam sobremaneira sua experiéncia no grupo, ao ponto de expressar o desejo de que outras

pessoas também vivam uma experiéncia no grupo.

Rebeca [GTAR]: Quero que o teatro cresca muito, que a gente consiga mais
apresentages fora. Quero terminar o ensino médio e fazer minha faculdade, vou
fazer enfermagem, td ansiosa pra terminar o ensino médio logo sabe (sorrir).

Paula [GTAEC]: Eu continuaria no Artemcenas, na escola no momento eu néo sei
o que falar, mais quando eu sair da escola quero correr atras e fazer faculdade, eu
tenho uma profissdo que eu quero que é medicina.

A fantasia de um futuro melhor esta para Rebeca tanto quanto para Paula. Ambas
almejam fazer faculdade. A fantasia esta presente no momento que as mesmas acreditam que
a complementacdo da transformacéo de suas vidas estaria ligada a faculdade.

Na fala de Rebeca “Quero que o teatro cres¢a muito, que a gente consiga mais
apresentagdes fora”, percebe-se que a fantasia de um futuro esta ligada ao crescimento e que
vislumbra ser possivel a partir de mais apresenta¢fes do grupo, condicionando o crescimento
as apresentacdes. Contudo, o sentimento de pertenca a faz almejar que o teatro se expanda.
Para Paula a fantasia de um futuro estd no desejo de continuacdo, pelas modificacdes
estruturais do grupo.

Podemos perceber que as fantasias de um futuro melhor mexem com o imaginario
destes/as jovens, que encontram no teatro reflgio, alento, acolhimento, pertencimento,
possibilidades de transformacdo, inspiracdo para as escolhas de suas profissdes. Essas
fantasias transcendem desejos e se fortalecem quanto ao pertencimento que cada qual sente a
partir das experiéncias ali vividas. Desta maneira possibilitando ndo sé a construcdo de
criticidades diversas, mas, e sobretudo, de subjetividades e identidades também diversas.
Experiéncias como essas transformam vidas, o aprendizado ali adquirido ndo € algo que
esquecerdo no dia a dia, mas € algo que deixa marcas que muito possivelmente serdo

partilhadas com seus filhos e netos.

5.4 — AS FANTASIAS DE UMA ESCOLA MAIS RELEVANTE

A escola como um espago de subjetividades e identidades, tem como principais
caracteristica a pluralidade e a diversidade. A escola aqui pensada dentro das premissas
apresentadas deve ser acolhedora, bem como ser replicadora da vivéncia equanime, onde

todos e todas, sem excecdo, tenham 0os mesmos direitos e oportunidades, independente de
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raca, religido, orientacdo sexual, ou partido politico, respeitando as diversidades sem impor
regras obscuras através de costumes e tradicGes que ja deveriam estar em extintas. Essa
fantasia estd diretamente ligada as logicas de curriculo, nelas poderemos observar as

subjetividades desenvolvidas a partir da movimentacao curricular.

As ldgicas fantasmaticas nos fornecem os meios para explicar a maneira como 0s
sujeitos aderem a uma pratica ou regime de praticas (GLYNOS; HOWARTH ,
2018, p.99).

Logo, essa explicacdo e movimentacdo dentro das fantasias de uma escola mais
relevante, plural e acolhedora dara conta das respostas vindas a partir do curriculo, onde esse
instrumento de estruturacdo do conhecimento se solidifica nas escolas, universidades, espacos

de educacdo nao formal, empresas, entre outros.

As légicas fantasmaticas que sustentam os discursos racistas, sexistas e homofoébicos
nas escolas e em outros contextos, por exemplo, sdo geralmente enunciadas,
disseminadas e atualizam através de piadas, brincadeiras e gozac¢Bes pretensamente
ingénuas e inofensivas (OLIVEIRA, 2018, p. 210-211).

Sendo assim observaremos a movimentagdo dentro do curriculo quanto a religido,
sexualidade, raca e género, para entendermos como se deu essa movimentacdo dentro da
pesquisa e desta maneira podermos refletir sobre os desdobramentos a partir do ponto de vista
das entrevistas com os/as estudantes, entretanto bem sabemos que nao daremos conta de todas
entrevistas, cabendo aqui um recorte delas, podendo em pesquisas posteriores a sua
continuidade.

Racismo

Racismo e racialidade derivam do conceito de raca. Sobre racialidade, tomemos o
conceito formulado por Carneiro (2005, p. 34):

Preliminarmente a racialidade é aqui compreendida como uma nocao relacional que
corresponde a uma dimensdo social, que emerge da interacdo de grupos racialmente
demarcados sob os quais pesam concepcdes histdrica e culturalmente construidas
acerca da diversidade humana. Disso decorre que ser branco e ser negro sdo
consideradas polaridades que encerram, respectivamente, valores culturais, privilégios
e prejuizos decorrentes do pertencimento a cada um dos polos das racialidades
(CARNEIRO. 20005, p.34).

A racialidade tem como elemento fundante o conceito de raga, termo inicialmente

delineado nas ciéncias bioldgicas e difundido a partir de teorias elaboradas por renomados
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cientistas europeus, como j& mencionado. O conceito biolégico de raca é determinante do
racismo, ideologia que consiste na hierarquizacdo das ragas. (MUNANGA, 2013, p. 3;
GOMES, 2005, 39-64). Werneck denuncia que raca e racismo estdo vinculados e que deles,
portanto, decorrem as desigualdades raciais (WERNECK, 2007, p. 3):

Ao vincular-se de forma intrinseca a hierarquizacgdo, a injustica e a desigualdade, o
conceito de raca implica necessariamente uma conexdo com o conceito de racismo e
com os processos de dominacdo e inferiorizagdo dele resultantes. Neste trabalho,
como no cotidiano dos habitantes das sociedades racializadas, raca e racismo
caminhardo associados, bem como suas consequéncias de producgdo de desigualdade e
inferiorizacéo social (WERNECK, 2007, p.3).

A dimensdo do Brasil como bem sabemos é continental, desta forma a diversidade
encontrada nele é impar no mundo. Sendo assim o respeito as diversidades deveria ser grande
assim como sua extensao territorial. Porém o0s preconceitos se enraizam na sociedade de
forma estrutural, e o curriculo infelizmente, em muitas situacdes acentuam marcadores de
desigualdades e devemos atentar para desarticular essa marcagao.

Dentro da questdo raca/etnia ndo podemos deixar de falar do racismo estrutural que
se explicita no cotidiano da Educacdo, direcionando posi¢des onde os/as individuos devem se

situar dentro da sociedade. Vejamos aqui algumas respostas dos alunos quanto ao tema:

Julio [GTAEC]: Sim, sim. Porque a gente comegou a dar vez e voz a alunos de cor
negra, darmos destaques a alunos de cores negras, entdo os alunos de cores negras a
escola passou a tratar, € ter mais esse cuidado com esses alunos, porque a gente
também abordava temas dentro do grupo que permeava pelo racismo, né, e era
muito importante que dentro do grupo tivesse esse acolhimento, sempre fomos um
grupo acolhedor, e assim, é, alunos, tivemos participantes, integrantes da escola,
negros que tiveram personagens principais, né, que fizeram atividades de
personagens brancos, e assim houve uma aceita¢do maior do publico da escola, isso
ai foi muito bom.

Otavio [GTAR]: Hunrun, porque tipo assim, racismo, eu ja sofri racismo, entendeu,
entdo tipo isso pra mim é meio que um absurdo, por pessoas tipo elas te julgam pela
forma que tu ta vestido, do teu andar, nem a pessoa falou com vocé e ja te julga pela
cor. Né&o sofri racismo aqui nessa escola ndo, mais na outra escola. Aqui a galera é
mais acolhedora, mais humilde, ndo tem isso néo.

Percebemos aqui a questdo do racismo estrutural nos dois casos, e como € danoso
para o desenvolvimento dos/as jovens. Em dois depoimentos, notamos como se deu a questao
do racismo, entretanto a percepcdo de Julio é totalmente diferente da percepcéo da sentida por
Otavio. Esse ultimo afirma ter sofrido racismo.

O racismo estrutural instaurando em Jalio faz com que o mesmo ndo perceba o
desenvolvimento de sua fala “porque a gente comecou a dar vez e voz a alunos da cor negra”,

como se antes do teatro os alunos negros ndo tivessem vez e voz. Seu discurso explicita a
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relacdo direta que ele faz entre racismo e negritude, ja que se refere a cor negra repetidas
vezes. J& no discurso de Otévio, que denuncia ter sofrido racismo em outra escola, em
nenhum momento aparece a palavra negro.

Julio em determinado momento de sua fala fez uma colocagdo onde o grupo de teatro
teria dado oportunidade aos negros de fazerem o papel que eram de pessoas brancas, vejamos
“tivemos participantes, integrantes da escola, negros que tiveram personagens principais, né,
que fizeram atividades de personagens brancos”, mais uma vez Julio desvela o racismo
estrutural aprendido em sua fala. O preconceito racial estrutural na divisdo racial das
atividades € fruto do aprendizado comum de uma sociedade estruturalmente racista, que
define que h& profissbes e posi¢Bes de privilégios ocupadas por pessoas brancas e lugares de
desprestigio determinados as pessoas negras. Algo observavel no cotidiano da sociedade, nas
composicdes e apresentacdes de livros académicos, novelas, teatro, onde 0s negros sao
subalternizados.

Vejamos mais alguns exemplos para que tenhamos uma nogdo ampla do que
aconteceu na experiéncia exitosa na educacdo popular através do teatro, dentro da escolar

formal:

Breno [GTAR]: meninos costumavam dizer que: h4, do que adianta é, vai botar
fulano de tal como Zazu, mais Zazu preto ou coisa do tipo, pra gente era tipo um
abalo quando uma pessoa falava isso né, a gente chegava nessa pessoa conversava.

Gustavo [GTAEC]: Tinha um pessoal também que era negro que eu achava que
também nado deveria conversar, e depois de um tempo eu vi que eles eram uma
pessoa igual a mim, que mereciam também atencdo e comecei a conversar com eles
e hoje em dia eu falo com eles como uma pessoa qualquer.

Nota-se que o racismo estrutural das falas de Breno e Gustavo também se mostrou na
vivéncia do grupo, através de costumes aprendidos pelos alunos. Quanto a fala de Breno,
Zazu € um passaro, personagem da peca “O Rei Ledo”. Logo, sendo um péssaro, qualquer
pessoa poderia interpreta-lo. Mas segundo o relato de Breno alguns dos meninos achavam que
um menino preto ndo caberia no papel e que um menino branco caberia melhor para
representar o personagem. Gustavo se mostra como um “ex-racista”: ‘“Tinha um pessoal
também que era negro que eu achava que também ndo deveria conversar”, com o tempo de
sua participacdo no grupo ele foi enxergando as pessoas pretas com outros olhos e em suas
palavras “eu vi que eles eram uma pessoa igual a mim”, e passou a conversar com elas.

O racismo estrutural esta enraizado em nossa sociedade em costumes, brincadeiras,
nas musicas, nos livros, nas novelas, nos filmes, e, consequentemente, nas escolas, 0 que se

constitui como tarefa ardua para a educacdo popular, forjar alternativas para enfrenta-lo,
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exigindo vigilancia constante. O racismo atravessa todas as estruturas da sociedade e é téo
grave e danoso, que de tdo comum se torna banal, e pessoas sdo pegas falando atrocidades
sem sequer se aperceberem, em muitas situacbes. Mesmo as pessoas negras, principais
vitimas do racismo, também sdo ensinadas nos moldes racistas que estruturam a sociedade em

geral.

Sexualidade

Louro (2003) desnaturaliza a sexualidade, afirmando-a como construgdo cultural,

portanto, passivel de transformacéo.

Sujeitos masculinos ou femininos podem ser heterossexuais, homossexuais, bissexuais
(e, a0 mesmo tempo, eles também podem ser negros, brancos, ou indios, ricos ou
pobres etc). O que importa aqui considerar é que — tanto na dindmica do género
como na dindmica da sexualidade — as identidades sdo sempre construidas, elas ndo
sdo dadas ou acabadas num determinado momento. N&o é possivel fixar um momento
— seja esse 0 nascimento, a adolescéncia, ou a maturidade — que possa ser tomado
como aquele em que a identidade sexual e/ou a identidade de género seja "assentada"
ou estabelecida. As identidades estdo sempre se constituindo, elas sdo instaveis e,
portanto, passiveis de transformagdo (LOURO, 2003, p.27).

A dindmica que envolve a temética sexualidade encontra dificuldades na éarea da
Educacdo como um todo, mas na educacao formal encontra maior resisténcia. Na escola, pais
e maes ndo se sentem confortaveis que professores/as abordem essa tematica, achando que é
responsabilidade da familia, embora a familia comumente ndo cumpra esse papel. A
naturalizacdo do conceito de sexualidade presente no senso comum, possivelmente é o fator
que incide na postura desses pais e maes.

Buscaremos compreender a movimentacdo das logicas fantasmaticas dentro do
contexto da sexualidade, desse modo a mesma age muitas vezes de forma silenciosa, de forma
implicita. Sendo a midia uma propagadora dessas logicas, algumas vezes de forma subliminar,
mas na maioria das vezes de forma explicita.

As lbgicas fantasmaticas aqui assumem caracteristicas de brincadeiras, xingamentos,

apelidos etc.

A forca da fantasia, entretanto, ndo decorre de seu poder de convencimento légico,
mas de sua capacidade de produzir o gozo. Por isso, raramente as logicas
fantasmaticas sdo reivindicadas e assumidas de forma consciente, explicita ou
publica pelos sujeitos (OLIVEIRA, 2018, p.79).
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Acompanharemos a seguir a movimentacdo dessas l6gicas da fantasia dentro da
pesquisa, lembrando que fizemos a analise das ldgicas sociais que estdo interligadas,
reforcando que fizemos um recorte das entrevistas e posteriormente poderemos dar

continuidade aos estudos.

Jalio [GTAEC]: Quando entrei no grupo eu tinha dificuldade em aceitar mais a
homossexualidade, é, eu era um dos alunos que tinha um pouco dessa dificuldade,
mais por parte do grupo ser homossexual, serem e a gente conviver, de a gente fazer
as mesmas atividades, e eles mesmos por iniciativa de explicar sobre a
homossexualidade deles, e fazer com isso fosse algo normatizado pra mim e para o0s
outros alunos que também tinham essa dificuldade, com o passar do tempo ja era
algo para mim que eu convivia tranquilamente, e o grupo ajudou isso, ndo sé pra
gente como pra escola, antes do grupo era muito dificil abordar o tema da
homossexualidade dentro da escola, depois que o grupo foi instituido e comegamos
os trabalhos, os alunos pararam de praticar com a homofobia, olhar 0 homossexual,
0 aluno homossexual com um olhar mais cuidadoso, com um olhar mais sem
impacto, e isso foi muito bom, a escola teve um ganho muito grande com o teatro
nesse tema da homossexualidade.

Breno [GTAR]: E lidar, com a sexualidade no grupo é normal, porque até ento eu
por ser homossexual eles sdo acostumados com isso, né, eles ndo brincam com
minha sexualidade, eles em momento algum me desrespeitam ou tentam desrespeitar
outra pessoa, ne, eles ndo puxam brincadeiras em relagéo a isso, eles tratam normal
como outra pessoa, até porque é a sexualidade de uma pessoa diferente da deles, ndo
quer dizer que essa pessoa € um bicho ou um monstro ou coisa do tipo.

As nuances envolvidas aqui sdo muito interessantes, pois a sexualidade € um termo
amplo. Enquanto Jalio reduz seu significado a homossexualidade, Breno compreende que vai
além de sua orientacdo sexual e que sua orientacdo difere da orientacdo de outros
participantes.

Em sua fala Jalio afirma que tinha dificuldade de aceitar a homossexualidade, mas
que ao fazer parte do grupo, no qual algumas pessoas sdo homossexuais, tanto ele quanto
os/as outros/as estudantes passaram a aceitar e conviver com normalidade em meio as
diferencas. Em pleno século XXI pensamentos retrogrados e discriminatdrios ainda permeiam
as esferas sociais. A escola ndo é excecdo, antes, pelo contrario, a escola € um terreno fertil
para a reproducdo dessas logicas de fantasias, através de piadas, apelidos pejorativos e
bullying.

Julio continua “depois que o grupo foi instituido e comecamos os trabalhos, os
alunos pararam de praticar com a homofobia”. Evidencia-se que existiu um trabalho de
conscientizacgdo a partir do momento que o grupo se instituiu na escola. Portanto, passaram a
abordar a tematica da sexualidade, fato que se confirma quando da observacédo da pratica que
fiz, na qual o diretor faz mencédo ao fato de que a escola j& havia formado uma aluna trans, e

gue todos/as a respeitavam, e que a mesma ja tinha participado do grupo. (Infelizmente néo
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consegui contato para entrevista-la). Esta fala vai ao encontro da fala de Julio “olhar o
homossexual, o aluno homossexual com um olhar mais cuidadoso, com um olhar mais sem
impacto, e isso foi muito bom, a escola teve um ganho muito grande com o teatro nesse tema
da homossexualidade”. A partir desse discurso, de que comegaram a tratar os/as estudantes
homossexuais com respeito, demonstra que a década de existéncia do grupo tem marcado
positivamente a escola, promovendo boas praticas de convivéncia e respeito a diversidade
sexual.

Quanto ao discurso de Breno, percebemos que ele se sente num ambiente acolhedor,
quando ele afirma: “E, lidar, com a sexualidade no grupo é normal, porque até entdo eu, por
ser homossexual, eles sdo acostumados com isso, né, eles ndo brincam com minha
sexualidade”, aqui temos um fato interessante Breno ndo encontrou dificuldade no convivio
com o grupo por ser homossexual, e que isso ndo dificultou sua lideranca. Quando afirma que
o “tratam normal como outra pessoa, até porque ¢ a sexualidade de uma pessoa diferente da
deles, ndo quer dizer que essa pessoa ¢ um bicho ou um monstro ou coisa do tipo”, pode
indicar que em algum momento da vida passou por situacdo de preconceito e discriminagédo
por sua identidade sexual, e que talvez tenha sido tratado como bicho ou monstro, de forma
comparativa.

Sigamos com mais algumas andlises a partir da tematica sexualidade:

Ricardo [GTAR]: A minha visdo antes e depois do grupo € praticamente a mesma,
0 que mudou s6 um pouquinho € que tinha que amadurecer mais esse fato, Breno
mesmo, ele é homossexual, e tipo, ele, ele ndo escondia isso, mostrava um pouco do
que ele realmente é, e todo mundo ndo tava nem ai, porque todo mundo gosta da
forma como ele é, ndo pelo o que ele gosta ou deixa de gostar. E isso falou né, eu
tenho que gostar da pessoa como ela é, e ndo pelo o que ela escolheu ser.

Podemos notar nas palavras de Ricardo “A minha visdo antes e depois do grupo ¢
praticamente a mesma, 0 que mudou s6 um pouguinho é que tinha que amadurecer mais esse
fato”. Ele inicia negando que teria mudado visdo, mas em seguida reconhece que sua visao
ainda precisava melhorar em relagdo a homossexualidade. E percebemos na sua fala que ainda
precisa mudar “E isso falou né, eu tenho que gostar da pessoa como ela &, e ndo pelo o que ela
escolheu ser”. Sua percepgdo evidencia sua compreensao de que a homossexualidade ¢ uma
escolha e ndo algo natural, como se convenciou pensar a heterossexualidade. Essa tematica,
assim como a tematica do racismo, evidenciam os marcadores sociais de desigualdades tdo

comuns na estrutura social racista e sexista.
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José [GTAEC]: Eu ndo tinha pensamentos homofébicos, nenhuma pra falar a
verdade, e agora que nosso professor de danca ele era homossexual, eu ndo tive mais
preconceito ainda, eu j& néo tinha, agora td mais tranquilo sobre isso.

Percebemos na fala de José um avango quanto a questdo de igualdade e respeito, a
partir do momento que ele diz “e agora que nosso professor de danga ele era homossexual, eu
ndo tive mais preconceito ainda, eu ja ndo tinha, agora t6 mais tranquilo sobre isso”, o fato de
agora ele ter um professor homossexual ¢ motivo de orgulho e quando diz “t6 mais tranquilo
sobre iss0”, demonstra certo conforto com sua presenca.

Na analise dos recortes das entrevistas realizadas percebemos que a importancia de
assegurar o debate sobre a tematica “sexualidade” nos grupos de teatro escolares, bem quanto
nas escolas em si, para ndo gerar duvidas e interpretacdes errdneas, entretanto podemos sentir

avango com os trabalhos apresentados nas respectivas escolas.

Religido

Concordamos com Geertz (2008, p.26) quando afirma que “as formas da sociedade
sdo a substancia da cultura”, entendendo que nessas formas também estdo presentes as
religiosas. A cultura, portanto, constitui-se como sistema humano no qual as relacdes sociais
sdo configuradas pela religido, que s6 consegue se expressar em categorias culturalmente
construidas. E por isto que Geertz conceitua a religido como um “sistema cultural”.

Vivemos num pais multicultural, com uma vasta pluralidade religiosa, onde o
respeito a diversidade religiosa deveria prevalecer. Mas infelizmente o colonialismo europeu
imp6s ao Brasil a hegemonia da religido crista, inicialmente somente de identidade catolica
romana e posteriormente também protestante, como Unica e legitima religido no pais. Essa
imposicdo tem consequéncias visiveis que interferem e influenciam a escola formal, e, mais
ainda, o Ensino Religioso no pais. E mesmo mais adiante, com o advento da Republica, com
a conquista legal de um Estado laico, a partir do qual outras religides puderam se afirmar,
ainda assim, até os dias atuais, o racismo religioso se impde sobretudo contra as tradi¢des de
matriz africana, bem como de matrizes afro-brasileiras e indigenas. Essa realidade impde
entraves na pratica pedagogica do Ensino Religioso no pais.

As pessoas que apresentam discursos dentro das légicas fantasmaticas raramente 0s
fazem publicamente, devido ao peso de suas afirmacgdes; o que dificulta a contestacdo de

alguém:
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As logicas fantasmaticas apresentam-se como narrativas que possuem um estatuto
ambiguo em relagdo ao imaginario social dominante. Ao mesmo tempo que
desempenham um papel fundamental na interpelacdo e identificacdo afetiva dos
sujeitos em relacédo as afirmacgdes discursivas ou ao regime social hegemonico, elas
raramente sdo afirmadas e assumidas diretamente por sujeitos considerados
respeitaveis, especialmente em espacos publicos oficiais (OLIVEIRA , 2018, p.
209).

Os marcadores sociais decorrentes da pertenca religiosa — semelhantemente como
ocorre quando as tematicas sdo sexualidade, género e raca —, sdo carregados de desrespeitos
apelidos, brincadeiras etc. Aqui analisaremos como se ddo os discursos do e das estudantes
quanto a temética da religiosidade em seus respectivos grupos:

Paula [GTAEC]: Mudou em respeitar mais, porque tém pessoas que ndo respeita
né, s6 minha religido aquela, s6 minha religido presta, mudou, respeitar a
religiosidade de cada pessoa, a sexualidade de cada pessoa, passei a respeitar mais,
porgue tem pessoas que incrimina seu jeito de ser e mudou meu ponto de vista e a
gente julgava muito sem conhecer as pessoas, ai mudou muito, porque eu passei a
conhecer as pessoas, 0 modo delas serem, vi gque isso ali ndo me afetava de modo
nenhum.

Bianca [GTAR]: A gente se respeita bastante, isso € muito importante, porque cada
um segue sua religido devido ao que gosta.

Breno [GTAR]: N&o, &, como se trata de religido a gente ndo condiz a conversar,
porque é assuntos que causam brigas né.

Temos aqui trés situacOes distintas, que dizem respeito a movimentacdo curricular
dentro das escolas, seja na educacdo formal ou na educacdo popular. No discurso de Paula,
“Mudou em respeitar mais, porque tém pessoas que nao respeita né, s6 minha religido aquela,
sO minha religido presta”, nota-se que ela nutria preconceito religioso, mas que ao entrar no
grupo passou a ter outro olhar. Quando diz: “porque tem pessoas que incrimina seu jeito de
ser e mudou meu ponto de vista e a gente julgava muito sem conhecer as pessoas”, explicita
sua preocupacdo em relacdo a discriminacdo religiosa, pois percebeu que julgava sem
conhecer. Os trabalhos realizados pelo grupo de teatro abordando a tematica da religiosidade
oportunizaram a revisdo do pensamento discriminatorio.

No que concerne a Bianca, seu relato “A gente se respeita bastante, isso ¢ muito
importante, porque cada um segue sua religido devido ao que gosta”, demonstra saber a
importancia do respeito para 0 andamento harmonioso do grupo. Entende que cada qual tem
sua religido e que uma religido ndo € melhor que outra. Seu discurso revela seguranca e
amadurecimento em relacdo a abordagem sobre a tematica.

Em relacdo ao discurso de Breno, fiz um recorte de sua fala que j& havia sido

analisada no capitulo anterior, quando o enfoque foi a partir das ldgicas sociais; por
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entendimento de que a fala em questdo merece uma analise na perspectiva das logicas das
fantasias. Eis o discurso: “ndo, ¢, como se trata de religido a gente ndo condiz a conversar,
porque é assuntos que causam brigas né”. Como ex-lideranca de um grupo de teatro também
oriundo de projeto social de escola formal, assim como Breno, penso que € preocupante a
aparente neutralidade diante do tema. Desperdicou uma singular oportunidade de provocar a
reflexdo sobre a temética. Embora compreenda que talvez sua opcdo seja reflexo da
inseguranca diante da falta de preparo para abordar o tema. Felizmente na escola na qual
Breno atua, assim como citou Bianca, 0 tema em questao parece nao gerar sérios problemas, o

que facilita o bom andamento do grupo.

Igualdade de Género

Scott (1989), que realizou pesquisa importante sobre a procedéncia do uso do conceito
“género”, afirma que a “palavra indicava uma rejeicdo ao determinismo biologico implicito
no uso de termos como ‘“sexo” ou “diferenga sexual”. [..] o género ¢ um elemento
constitutivo de relagdes sociais baseado nas diferencas percebidas entre os sexos” (Scott,
1989, p. 21) 4.

A igualdade de género, portanto, propGe a reparacdo dessas desigualdades. E assim
como os demais temas debatidos dentro do curriculo, seré analisada na perspectiva das légicas
sociais, aqui veremos dentro das perspectivas das logicas fantasmaticas.

Sabemos que a desigualdade de género estd presente em todos as esferas, sejam elas
publicas ou privadas, seja na educacdo formal ou informal, seja nas empresas ou nas casas.
Fomos educadas e educados numa sociedade machista, racista e opressora, onde os direitos
dos homens se sobrepbem aos direitos das mulheres. Olharemos aqui as perspectivas desse
olhar na educacéo popular, como se movimenta, se ha respeito e valorizacdo das mulheres.

Revisitemos os discursos analisados a partir das logicas sociais, porque aqui importa-

nos muito as falas das mocas, assim como a fala destoante de um dos rapazes:

Roberta [GTAEC]: Sempre teve respeito, independente de tudo. Na escola
também.

Paula [GTAEC]: Sim, ndo ha diferenca.

4 SCOTT, Joan. Geénero: uma categoria Util para analise historica. Trad. Christine Rufino Dabat e Maria
Betania Avila. Nova lorque: Columbia University Press, 1989, p. 21. Disponivel em:
<http://wesleycarvalho.com.br/wp-content/uploads/G%C3%AAnero-Joan-Scott.pdf>. Acesso em: 04 jan.
2013.


http://wesleycarvalho.com.br/wp-content/uploads/G%C3%AAnero-Joan-Scott.pdf
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Renata [GTAR]: Néo ha diferenca, que eu lembre n&o.
Bianca [GTAR]: Néo tem diferenca, todos séo respeitados.

Rebeca [GTAR]: Acho que ndo tem diferenga ndo né, todos sdo iguais.

E interessante observarmos nos discursos das mogcas dos dois grupos que elas se
sentem igualmente respeitadas e valorizadas, tanto quanto sdo os rapazes. Esse é um dado
relevante e merece destaque, sobretudo porque muito incomum na realidade social vivida nas
escolas, nas familias, no mercado de trabalho, nos quais a estrutura patriarcal que molda a
sociedade, banaliza as praticas machistas de discriminacao de género.

A desvalorizagdo das mulheres geralmente se mostra na desvalorizagdo da méo de
obra feminina, nos apelidos pejorativos, nas piadas sexistas etc. Ao percebermos que em
projetos sociais como os que aqui sdo enfocados na atuacdo dos grupos de teatro, vive-se
possibilidade de igualdade de género oferece um certo alento em meio a dura realidade de
tantas injusticas sociais.

Vejamos novamente o discurso destoante do estudante que apresentou uma diferenca

de percepcao no quesito “igualdade de género”:

Rafael [GTAR]: Eu acho que ndo, assim né, em questdo de atividades sempre se
escolhe as meninas, porque as meninas sdo mais desenvolvidas, em geral, nas
atividades que tem que fazer nas dangas elas sdo mais espertas. Mais ndo ha muito
diferenga nao.

Percebemos na fala de Rafael o aprendizado machista da divisdo sexual de trabalho,
que situa a danca como coisa de menina. Motivo pelo qual os meninos que assumem a danga
sdo comumente tratados como efeminados. No entanto, Rafael afirma isso ndo se d& no

contexto do grupo de teatro que participa.

5.5~ DO GOZO AS FANTASIAS DE UM PARAISO PERDIDO

As fantasias aqui nos apresentam o sentimento de gratiddo, onde o sentimento de
pertencimento faz com que todos os participantes se sintam como se tivessem participado de
uma experiéncia especial e Unica, ao ponto de demonstrarem o desejo de que outras pessoas
também vivam semelhante oportunidade, como se houvesse garantia de que outras pessoas
viveriam de igual modo essa experiéncia.

As narrativas fantasmaticas ndo se conformam aos modelos de coeréncia légica e
consisténcia com evidéncias normalmente demandados e aceitaveis como validos
nos féruns puablicos formais, sobretudo nos contextos pretensamente regidos pelos
parametros modernos de racionalidade e ciéncia, pois sua forca estd no gozo que
produzem (OLIVEIRA, 2018, p.209).
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Sigamos com as analises das entrevistas buscando perceber as movimentacGes, desta
vez no sentido das fantasias da experiéncia singular de um paraiso perdido, caracteristico da
juventude, o qual dificilmente podera ser recuperado nas experiéncias da vida adulta. Essa
narrativa surgiu, principalmente, na pergunta que foi feita as e aos estudantes entrevistados, se
teriam algo que gostariam de falar que a entrevista ndo tenha contemplado. VVejamos:

Breno [GTAR]: Sim, gostaria de dizer que esse grupo ele é muito importante para
mim, porque eu posso, eu ndo posso mudar a vida de ninguém, mais eu posso
mesmo é mexer com a vida de alguém, né, eu posso tocar a vida de alguém, entéo é
cada integrante daquele grupo pra mim é muito importante, eu costumo dizer que eu
sou capaz de dar minha vida, por mais que eles ndo deem por mim, mais eu dou por
eles, eu me mato, eu me entrego, eu me dedico, porque eu sei 0 potencial de cada
menino ali, né, ndo é atoa que um adolescente de 22 anos, tenha a paciéncia e a
capacidade de se habitar em um grupo de adolescentes de 16, ndo de 14 a 17 anos,
pessoas que ja pensam totalmente diferente né, de mim, entdo sdo pessoas que eu
junto todos, eu compreendo todos, a gente conversa, a gente entende cada probrema,
a gente ajuda, sdo pessoas que eu carrego pro resto da vida, né, eu amo demais cada
menino ali, posso dizer a vocé que esse grupo de teatro pra mim sera eterno, né,
porque sdo essas pessoas que vai ta ali sempre, quando eu precisar, se dedicando né,
podendo mostrar seu potencial, né, entdo o que eu posso dizer é que a gente vai ser
unido, a gente sempre vai ser uma familia.

Essa fantasia de uma experiéncia singular fez com que Breno se sentisse
contemplando em ter vivenciado um momento utépico para ele. Isso ficou notério no trecho
de seu discurso: “eu ndo posso mudar a vida de ninguém, mas eu posso mesmo ¢ mexer com a
vida de alguém, né, eu posso tocar a vida de alguém, entdo é cada integrante daquele grupo
pra mim é muito importante”. Breno acredita que por ter experimentado mudangas a partir da
vivéncia com o0 grupo, igualmente outras pessoas poderdo viver experiéncias de
transformacéo.

Quando Breno afirma “eu sou capaz de dar minha vida, por mais que eles ndo deem
por mim, mais eu dou por eles, eu me mato, eu me entrego, eu me dedico, porque eu sei 0
potencial de cada menino ali”, demonstra ndo esperar retribuicdo do grupo em relagdo ao que
ele oferece, embora pareca travar uma luta com seu préprio ego quando coloca o eu na frente
de tudo (“eu dou por eles, eu me mato, eu me entrego, eu me dedico”), por mais que Breno
expresse que quando ele faz algo ndo espera retribuig¢do, a continuidade do seu discurso “por
mais que eles ndo deem por mim, eu sou capaz de dar minha vida”, parece desvelar um
interdiscurso que expressa sua gratiddo para com 0s meninos, por terem assumido sua ideia e
terem embarcado na sua aventura.

A fantasia vivenciada € intensa e faz com que Breno projete seu sentimento de

pertencimento “entdo sdo pessoas que eu junto todos, eu compreendo todos, a gente conversa,
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a gente entende cada probrema, a gente ajuda, séo pessoas que eu carrego pro resto da vida,
né”. Ele parece acreditar que o sentimento ndo passard de um saudosismo e que 0s caminhos
percorridos continuardo interlacados e que ndo encontrardo trechos mais na frente que
permitirdo tomar outros caminhos, outros atalhos. 1sso se confirma em “posso dizer a vocé
que esse grupo de teatro pra mim sera eterno, né, porque sdo essas pessoas que vai ta ali
sempre, quando eu precisar, se dedicando né”, ainda ¢ cedo para que ele compreenda que as
subjetividades ali construidas, como em qualquer outra experiéncia vivida, sdo formadas de
maneiras diferentes. Por mais que se tenha um ponto de convergéncia, sua experiéncia de
lideranca é diferente da experiéncia de alguém que sé tenha atuado. Essa l6gica da fantasia € o
combustivel que alimenta suas expectativas.

A movimentagdo dessa logica se encontra nesta frase: “entdo o que eu posso dizer ¢
que a gente vai ser unido, a gente sempre vai ser uma familia”. O fato de terem vivenciado um
sentimento utdpico realmente é um eixo de ligacdo que os uniu para o resto de suas vidas, e
por mais que se afastem sempre lembrardo do ponto de convergéncia; e esse saudosismo fara
gue a chama permaneca ali acesa, por mais que a vida os leve para caminhos diferentes.

Vejamos a seguir no discurso de Julio, lider de seu grupo, como se da a

movimentacdo das fantasias de um experimento social:

Julio [GTAEC]: Sim, eu acho que o grupo de teatro agregou muitas coisas, eu
gostaria muito que futuramente tivesse projetos voltados pra isso, sabe, que as
pessoas percebessem que a educacdo abrange muita, muita coisa, que o teatro t&
dentro dela, a arte em si ta dentro dela, a arte si t& dentro dela, que o teatro envolve a
arte, a masica, a danca, que o aluno, ele consegue é aprender junto com a arte sabe,
ela t4 ligada ai, e a arte ela ensina, e ndo existe hada mais importante ao meu ver que
a educacdo, que possa cada vez mais ter a arte como aliada a educagéo.

A movimentacdo da fantasia mesmo que contida em relacdo ao de Breno ao menos
nas falas, teve um efeito extremamente modificador na vida de Julio, bem como podemos
acompanhar em suas outras falas ao logo da pesquisa. A escolha de sua profissdo foi dada a
partir da experiéncia exitosa vivenciada no projeto parte. Portanto, suas falas nesta fantasia
reverbera as suas escolhas pessoais ao assumir a escolha da docéncia, a traves da escolha de
uma licenciatura. Quando afirma “Sim, eu acho que o grupo de teatro agregou muitas coisas,
eu gostaria muito que futuramente tivesse projetos voltados pra isso”, admite a importancia
que esse projeto teve em sua vida, e fantasia a replicacdo de projetos semelhantes para que
outros/as jovens vivenciem algo como o que ele experimentou.

Ao expressar “[...] sabe, que as pessoas percebessem que a educacgdo abrange muita,

muita coisa, que o teatro ta dentro dela, a arte em si ta dentro dela”, Julio explicita que esse
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entendimento o faz vislumbrar a fantasia de que as pessoas necessitam entender que o teatro e
a arte estdo entrelagcados com a educagdo. Mas ndo tem a dimensdo de que muita coisa se
encontra envolvida nesse movimento, de como foi articulado o processo de desvalorizacdo da
arte nas Ciéncias Humanas, em detrimento da valorizagcdo das Ciéncias Exatas, das Ciéncias
da Saude etc. O pertencimento de Jalio o faz enxergar o vinculo da arte com a educacéo. Essa
movimentacdo da fantasia o fard um multiplicador de tudo que vivenciou.

A Ultima questdo do roteiro da entrevista pretendia identificar se os/as estudantes
teriam algo a acrescentar, caso as perguntas anteriores ja ndo tivessem contemplado. Apesar
da emocdo demonstrada durante toda a entrevista os/as estudantes, a0 menos em sua maioria,
acharam que as questdes contemplaram todos os pontos que gostariam de falar. Ao menos foi
0 que disseram os/as estudantes do Grupo Teatral Artemcenas. Alguns e algumas estudantes
do Grupo Teatral Alana R. quiseram acrescentar. Vejamos abaixo e analisemos a

movimentacdo das fantasias do experimento social estudado:

Renata [GTAR]: Ha, meu Deus eu me sinto muito lisonjeada de ter participado no
teatro aqui na escola, foi muito bom né (emocionada).

Rebeca [GTAR]: Quero s6 agradecer e dizer o quanto esse grupo é importante pra
mim, é muito bom fazer parte dele (emocionada).

Notamos em ambas que o sentimento de pertencimento foi instaurado. No discurso
de Renata a fantasia comega a se movimentar no momento do reconhecimento de mudanga
interior e por isso complementa “foi muito bom né”, essa experiéncia ¢ confirmada através da
emocao demonstrada durante toda a entrevista.

Rebeca, por sua vez, agradece com a voz embargada e com os olhos marejados de
lagrimas. O processo da fantasia nela instaurado a remete a lembrancas que ela guardara
consigo. E chorando ela complementa “é muito bom fazer parte dele”. O pertencimento que
esta fantasia proporciona deixa um sentimento de gratiddao e um saudosismo antecipado, pois

a experiéncia de Rebeca ainda esta sendo vivida e ela ja sente saudosismo.
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6 — CONSIDERACOES FINAIS

Os projetos educacionais em bairros de periferia, com acimulo de situacdes de
vulnerabilidades, oportunizam processos de aprendizagem impar para jovens, podendo
suscitar sentimento de pertenca e promovendo o convivio com as diversidades humanas, que
em muito contribuem na constru¢cdo de suas subjetividades e desenvolvimento de suas
identidades.

Em janeiro de 1992 fui convidado para ministrar uma oficina de teatro numa escola
do bairro do Conjunto Residencial Muribeca, na cidade de Jaboatdo dos Guararapes, também
no estado de Pernambuco. Bairro periférico, que também apresentava situacdes de
vulnerabilidade. O projeto foi uma iniciativa do Governo do Estado de Pernambuco,
intitulado “Férias na Escola”, desenvolvido na gestio do entdo governador Joaquim
Francisco. O projeto teve continuidade até 1996. As principais caracteristicas do Projeto era
oportunizar a utilizacdo do espago escolar no periodo de férias, oferecendo oficinas de 6cio
criativo que funcionavam de segunda a sexta-feira, no horario regular de funcionamento da
escola, nos turnos da manha e da tarde. Também era facultada a utilizacdo do espaco escolar
no final de semana, se se 0s grupos participes assim solicitassem. Os oficineiros ndo eram
remunerados. O trabalho era totalmente voluntario. O convite me foi feito pela diretora da
escola, que conhecia minha atuacdo no de teatro da Igreja Cat6lica Romana do bairro.

O Projeto Férias na Escola reunia oficinas de moda, teatro, capoeira, danca reforco
escolar e de percussdo. Todas as pessoas oficineiras ndo tinham formacéo especifica sobre 0s
temas, e nem mesmo foram oferecidos encontros de preparacdo para atuacdo nas oficinas.
Todas as pessoas comprometidas assumiram as oficinas por paixdo, sem remunera¢do, como
trabalho voluntério.

Ao término do Projeto, em 1996, demos continuidade com as atividades na escola
mesmo ndo mais havendo apoio do governo. Os recursos para a compra de materiais passaram
a ser coletados através de contribuicdes espontaneas das e dos jovens participantes, bem como
da diretora da escola. As atividades se concentravam nos finais de semana e quando das
férias, ampliava-se a agenda das oficinas, que passavam a ser diarias.

De 1996 a 1999 continuamos as agdes do projeto assumindo o carater de projeto
independente. So6 a partir dos anos 2000 que a escola ingressou no Projeto “Escola Aberta”, da
Organizacdo das NacOes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura— UNESCO, que
seguia nos mesmos moldes do que j& vinhamos realizando, ou seja, ocupagdo com Ocio

criativo na escola durante os finais de semana.
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Assim como o Projeto Férias na Escola, o Projeto Escola Aberta também ndo
conferia capacitacdo para as pessoas oficineiras e somente a coordenag¢do do projeto em cada
escola recebia uma ajuda de custo; e cada escola recebia uma verba para a compra de
materiais para as oficinas. Também as e os oficineiros ndo recebiamos ajuda de custo,
novamente atuando como voluntéarios. A duracdo do Projeto da UNESCO na escola em
questdo se deu até 2008. Tive atuacdo no Projeto Escola Aberta até 2008 e mais adiante, a
convite da direcdo, retornei e assumia oficina de teatro de 2012 a 2016.

Um ponto comum me chamou a atencdo entre os Projetos Férias na Escola e Escola
Aberta: a falta de capacitagdo das pessoas que assumiam as oficinas. Hoje, mais ainda do que
antes, dou-me conta que a falta de capacitacdo fez com quem deixassemos de fora a
abordagem de tematicas importantes, tais como: drogadicdo, sexualidade, religiosidade,
violéncia doméstica, racismo, saude, para citar algumas. Ndo que os temas ndo fossem
abordados no grupo, mais eram abordados dentro dos limites do conhecimento das e dos
oficineiros. Temas como os mencionados se abordados qualificadamente oportunizariam
melhores condicBes as e aos jovens participes de lidarem com a dura realidade de
vulnerabilidades que se encontravam. Apareceram diversas situacGes, enquanto ainda
adolescente. Vi-me assumindo a responsabilidade de sendo adolescente, lidar com outros
adolescentes.

Somava-se a questdo da ndo capacitacdo das pessoas oficineiras, a auséncia de ajuda
de custo, sendo que todos nés éramos moradores e moradoras do mesmo bairro, também
vivendo situac@es de vulnerabilidades.

Durante as vivéncias enquanto oficineiro, €, mais recentemente, enguanto
pesquisador, cabe-me perguntar: Por que projetos como esses, promovidos por governos ou
organizacfes ndo governamentais, ndo sdo planejados de dentro pra fora, ou seja, em didlogo
com a escola e comunidade locais? Antes, pelo contrario, as propostas chegavam prontas,
elaboradas desde de fora.

Um projeto social deve ser pensado e planejado de dentro pra fora, ou seja, desde
dentro, em dialogo com os sujeitos que participardo da realizacdo do projeto. Antes, ao
contréario, 0s projetos nos quais participem foram pensados de fora pra dentro, sem um
processo de escuta a comunidade. Podendo comprometer o éxito do projeto, que conta com a
sorte de que pessoas comprometidas assumam a realizacdo do mesmo.

Ao analisar o ethos, as légicas sociais e as ldégicas fantasmaticas dos grupos
envolvidos nesta pesquisa eu me deparei com varias situagcbes que me eram comuns, sendo

uma delas, que julgo bastante pertinente elucidar, € a falta de capacitacdo para as liderancas
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dos projetos. Um profissional da éarea, reine adequado conhecimento técnico, dentro de sua
area, possibilitando a juncdo das técnicas do teatro com a apropriacdo e preparacdo para a
abordagem de temas importantes que podem contribuir no processo de aprendizagem de
adolescentes e jovens.

A manipulagdo de importantes informagdes no processo de construgédo da criticidade,
subjetividades e identidades, a partir da vivéncia de projetos da Educacdo Popular pode ser
tornar um perigo, pois podem suscitar lacunas para o desenvolvimento da cidadania integral
dos sujeitos participes.

N&o estou aqui desmerecendo o trabalho voluntario. Muito pelo contrério. Os
esforgos do trabalho voluntario extrapolam, muitas vezes, a competéncia dessas pessoas. O
gue aqui ressalto é a falta de investimento na capacitacdo dessas pessoas. Ja que nao ha ajuda
de custo, ao menos poderiam investir na qualificacdo dessas e desses oficineiros. O nao
investimento na qualificagdo ou a ndo contratagdo de profissionais das Artes reflete o
desinteresse politico dos governos.

Educacdo Popular, um espaco de resisténcia

Uma das principais referéncias dos movimentos da Educacéo Popular é, sem davida, o
educador pernambucano Paulo Freire, cuja principal obra, Pedagogia do Oprimido, deflagra
um novo jeito de educar a partir de uma metodologia acessivel e envolvente, ofertando
fundamento para uma pedagogia critica. A referida obra completa 50 anos em 2020, e é, sem
duvida, um marco de uma pedagogia que se tornou simbolo de resisténcia no pais.

O livro “Pedagogia do Oprimido” foi langado em 1970, na cidade de Nova York. O
livro é composto por quatro capitulos. Tem como sua base a utilizacdo da educacao bancéria
como instrumento de opressdao. O livro nos faz refletir sobre as amarras que educacao

tradicional utiliza para que nos submetamos ao sistema.

A desumanizacdo, que ndo se verifica, apenas, nos que tém sua humanidade
roubada, mas também, ainda que de forma diferente, nos que a roubam, é distorcdo
da vocagéo do ser mais. E distorcdo possivel na historia, mas ndo vocagcao historica.
Na verdade, se admitissemos que a desumanizacéo é vocacdo histérica dos homens,
nada mais teriamos que fazer, a ndo ser adotar uma atitude cinica ou de total
desespero. A luta pela humanizacdo, pelo trabalho livre, pela desalienacdo, pela
afirmagdo dos homens como pessoas, como “seres para si”’, ndo teria significagao.
Esta somente é possivel porque a desumanizacdo, mesmo que um fato concreto na
historia, ndo € porém, destino dado, mas resultado de uma “ordem” injusta que gera
a violéncia dos opressores e esta, o ser menos (FREIRE, 1987, p.16).
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O processo exposto por Freire traz todo um significado de aprisionamento, onde
nossa consciéncia é atacada constantemente por regimes autoritarios, nos roubando o nosso
livre-arbitrio, nos condicionando a uma educacéo bancéria, cessando a nutri¢do da criticidade,
controlando as subjetividades e, consequentemente, controlando as identidades. A educacéo
neste aspecto proporciona um aprisionamento tdo bem estruturado que ndo nos damos conta
das amarras, gerando alienacdo e letargia, limitando nossa capacidade de questionar e

contestar:

A violéncia dos opressores que os faz também desumanizados, ndo instaura uma
outra vocacdo — a do ser menos. Como distor¢do do ser mais, 0 ser menos leva 0s
oprimidos, cedo ou tarde, a lutar contra quem os fez menos. E esta luta somente tem
sentido quando os oprimidos, ao buscar recuperar sua humanidade, que é uma forma
de cria-la, ndo se sentem idealistamente opressores, nem se tornam, de fato,
opressores dos opressores, mas restauradores da humanidade em ambos. E ai esta a
grande tarefa humanista e histérica dos oprimidos — libertar-se a si e aos opressores.
Estes, que oprimem, exploram e violentam, em razdo de seu poder, ndo podem ter,
roeste poder, a forca de libertagdo dos oprimidos nem de si mesmos. S6 o poder que
nasca da debilidade dos oprimidos sera suficientemente forte para libertar a ambos.
Por isto é que o poder dos opressores, quando se pretende amenizar ante a
debilidade dos oprimidos, ndo apenas quase sempre se expressa em falsa
generosidade, como jamais a ultrapassa (FREIRE, 1987, p.16-17).

A argumentacdo de Freire nos remete ao sentido da libertacdo. Cedo ou tarde quem é
oprimido se rebelara para se libertar, mais a forma que ocorrera essa libertacdo é de suma
importancia para que ndo se constitua ai um ciclo vicioso, no qual quem era oprimido se torna
opressor. E de grande importancia que o opressor tome consciéncia da opressdo que lhe

habita, para que se haja libertacdo dos sujeitos envolvidos (oprimido e opresso), rompendo

com esse ciclo vicioso:

O grande problema estd em como poderdo os oprimidos, que “hospedam” ao
opressor em si, participar da elaboracdo, como seres duplos, inauténticos, da
pedagogia de sua libertacdo. Somente na medida em que se descubram
“hospedeiros” do opressor poderdo contribuir para o partejamento de sua pedagogia
libertadora. Enquanto vivam a dualidade na qual ser é parecer e parecer é parecer
com o opressor, é impossivel fazé-lo. A pedagogia do oprimido, que ndo pode ser
elaborada pelos opressores, € um dos instrumentos para esta descoberta critica — a
dos oprimidos por si mesmos e a dos opressores pelos oprimidos, como
manifestacdes da desumanizacéo (FREIRE, 1987, p. 17).

Céa parafraseio Freire no término de uma pesquisa na area de Educacdo, numa
perspectiva pos-estruturalista, para afirmar o que o Patrono da Educacgéo brasileira nos deixa
como legado: a possibilidade de transformacgéo social a partir da educacdo libertadora, que
reconhece o potencial de cada educando. Pensar Freire é afirmar o sentido da educagéo

popular como um ato de resisténcia.
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A educacdo popular é um processo de libertagdo para povo, a retomada da
consciéncia traz consigo também o processo de retomada da humanizacdo. Os espacos de
resisténcia encontram-se espalhados pelo pais. Nos momentos de repressao ela é a arma do

povo para lutar por seus direitos.

A pedagogia do oprimido, como pedagogia humanista e libertadora, tera, dois
momentos distintos. O primeiro, em que 0s oprimidos vdo desvelando o mundo da
opressao e vdo comprometendo-se na praxis, com a sua transformagdo; o segundo,
em que, transformada a realidade opressora, esta pedagogia deixa de ser do oprimido
e passa a ser a pedagogia dos homens em processo de permanente libertacdo
(FREIRE, 1987, p.23).

A retomada de consciéncia faz parte do processo de humanizacéo, bloguear faz parte
do processo opressor que para se perpetua oprime, subjuga, subalterniza, desta forma é de
suma importancia que o oprimido entenda a movimentacao estrutural que o oprime. Recorro a
outro mestre da educacdo, Saviani, cuja citacdo abaixo confirma o que até aqui temos buscado

afirmar:

Se 0s membros das camadas populares ndo dominam os contetdos culturais, eles
ndo podem fazer valer os seus interesses, porque ficam desarmados contra os
dominadores, que se servem exatamente desses conteudos culturais para legitimar e
consolidar a sua dominagéo. Eu costumo, as vezes enunciar isso da seguinte forma:
O dominado nédo se liberta se ele ndo vier a dominar aquilo que os dominantes
dominam. Entdo, dominar o que os dominantes dominam é condicdo de libertagdo
(SAVIANI, 2003, p.55).

Neste sentido, concordo com Saviani, dominar o que 0 dominante domina é condicéo
também de libertacdo. A estruturacdo de dominacao esta enraizada na nossa cultura, e foi tdo
bem articulada e ndo nos damos conta que estamos servindo de fantoches para aqueles que se
encontram no poder e o utilizam para oprimir ainda mais os oprimidos. Para nos libertarmos é

necessario entender como essa movimentacado se articula para se perpetuar no poder.

Retomando a trajetoria da pesquisa

O roteiro desenhado para a pesquisa me possibilitou, a partir dos aportes tedricos
conceituais da educacdo, curriculo, subjetividades, movimentos sociais, teoria e analise do
discurso, teatro; bem da consulta aos Parametros Curriculares Nacionais de arte (PCNSs) para
0 Ensino Fundamental e Ensino Médio, e a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para a
arte, assegurou-me condi¢des para o desenvolvimento da dissertagdo de mestrado que aqui

apresentei.
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A importancia de entender as nuances que envolve a hegemonia através dos estudos
de Laclau e Mouffe (1987), possibilitaram-me o entendimento de sua movimentacdo dentro
da sociedade. Por meio dos conceitos de hegemonia foi possivel a compreensdo sobre a
formacdo do ethos de cada sujeito da pesquisa, seja nas logicas sociais ou nas ldgicas
fantasmaticas.

O aporte teodrico de Boal, Reverbel e Telles, viabilizaram um recorte temporal sobre o
teatro e educacao, e me fez refletir a importancia do teatro na educacéo e como seus processos
e técnicas enriquecem a busca pelo saber de forma ludica, despertando o interesse dos/as
jovens pelo aprendizado. Elucidou também como o teatro foi perseguido ao longo da histéria
por questdes politicas, perdendo espago na educagao.

A arte, de um modo geral, continua sendo formalmente valorizada no campo da
Educacao, através da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), que garante o
ensino da arte, com a contratagdo de profissionais qualificados na &rea, assim como 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) da arte, que direcionam e instruem a utilizacdo das
artes na educacdo escolar. Essa valorizacdo formal, todavia, raramente tem consequéncias
concretas nas politicas mais efetivas de financiamento, avaliacao e formacéo docente.

Com Lopes e Macedo (2011) e Silva (2015), pude acompanhar os desdobramentos
do curriculo e suas forcas na escola e em projetos sociais de artes, percebendo as
movimentacGes das subjetividades e também a construcdo das identidades. Pude perceber a
movimentacao curricular dos projetos observados, através das posturas adotadas, através de
suas praticas, e até mesmo de seus discursos, carregados de emocdo. Nestes mesmos
discursos percebi como se deram as subjetividades e como se instituiram as identidades.

A abordagem discursiva possibilitou-me entender as relag@es entre discursos, ldgicas
sociais, fantasias e subjetividades. A partir dos recursos da analise do discurso, percebemos o
pathos do gozo é importante para os processos de identificacdo relatados pelos sujeitos
participantes. Os relatos de transformacdo pessoal e de realizacdo desempenham, também,
uma papel central na estruturagéo das identidades dos sujeitos.

Com Glynos e Howarth (2018, 2007) e Oliveira (2018), foi possivel compreender a
movimentacdo das légicas sociais e fantasmaticas, como as regras sdo alimentadas, impondo
limites. Desta forma, a movimentacdo instituida das logicas sociais se deu por meio das
I6gicas de sala de aula, onde se apresentou através da conciliacdo da educagédo formal com a
Educacgdo Popular; como também se apresentou como légicas da hierarquia, delimitando os

espacos a serem ocupados. Desta forma as ldgicas do curriculo se estabelecem, fazendo
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associacOes as tematicas pautadas para uso na escola, sejam elas: raca, sexualidade, religido e
igualdade de género.

Identifiquei nas fantasias de um futuro melhor, o sentimento de satisfacdo e com isso
a ocultacdo da sua propria realidade. Nas fantasias de uma escola relevante e plural, a ativagédo
da movimentag@o curricular, na qual os preconceitos estruturais estdo tdo latentes que os
sujeitos ndo se dao conta, em suas falas, expressando um posicionamento inclusivo. Mas no
interdiscurso ficam explicitados seus preconceitos estruturais.

Ao fazer uma andlise critica das realidades vivenciadas pelos jovens participes dos
grupos de teatro pesquisados, pude ativar minha memoria afetiva dos mais de vinte anos de
experiéncia como jovem educador popular, encontrando pontos de convergéncia entre as
experiéncias. Destaco como ponto positivo, o sentimento de pertencimento e o engajamento
dos jovens ao projeto social. Como ponto negativo, a auséncia de capacitacdo/treinamento dos
educadores populares, tanto do ponto das técnicas das Artes Cénicas, quanto dos temas sociais
aludidos na pesquisa (tais como raca, sexualidade, religido, igualdade de género etc.). Outro
ponto de convergéncia se deu no compromisso assumido pelas liderancas dos grupos, que
mesmo sem capacitacdo especifica, contando com a sorte, asseguraram o bom funcionamento
de seus grupos.

Entretanto, vale o registro de que contar com a sorte nem sempre € vantajoso e nem
duradouro. O planejamento e a capacitacdo asseguram a longevidade de qualquer projeto,
além de oportunizar as pessoas participes, crescimento pessoal e profissional.

Reafirmo aqui a necessidade de formacdo de educadoras e educadores populares, para
que tenham melhores condi¢cbes de acompanhamento as juventudes em situacfes de
vulnerabilidades, de modo a assegurar que temas tais como violéncia doméstica, drogadicéo,
homofobia, racismo e tantos outros, quando abordados, a partir da escuta atenta e qualificada,
como fruto de relagbes humanizadas, possibilite o encaminhamento de situacdes especificas
para profissionais qualificados.

A educagdo como processo de libertacdo oportuniza a reflexdo sobre os
ensinamentos de Paulo Freire, nos quais a visdo de mundo deva ser valorizada, e que a
Educacdo deve ser libertaria. Porém, para que esse processo aconteca, ha que se ter abertura e
respeito aos tempos de aprendizagem de cada pessoa. Em sua obra “Pedagogia do Oprimido”,
Freire faz uma critica a educacéo bancaria, que escraviza e submete, negando o protagonismo
de cada pessoas como sujeito historico.

As inquietagdes aqui levantadas como: Quando e como foram criados os grupos de

teatro? Quantas e guantos, bem como quais os perfis das e dos jovens que participaram do
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grupo? Que impacto a participacdo nesses grupos tem nas vidas desses e dessas jovens?
Foram respondidas ao longo da pesquisa pelas movimentacdes e instituicdes do ethos, das
I6gicas sociais e das logicas fantasmaticas.

As respostas encontradas reafirmam a importancia desses projetos em bairros
periféricos. Projeto sociais como 0s que participei e 0s que pesquisei, salvam vidas. Pois
podem contribuir no presente para que jovens participes tenham perspectivas de futuro, uma
vez que proporcionam estes possam abrir 0s olhos e entender que sdo pessoas capazes, que
podem lutar por seus ideais, que podem se reposicionar e cobrar novas posi¢des dentro da
sociedade, contrariando as Idgicas da hierarquia. Esse reposicionamento mesmo que feito de
maneira sutil possibilitou aos/ as estudantes a reivindicacdo de seus posicionamentos dentro
da sociedade, contestando as logicas de hierarquia, mesmo ndo sabendo que elas existem.

Ao propiciar aos/as jovens o direito a Educacéo, seja educacdo formal ou Educacéo
Popular, oportuniza-lhes o direito de pensar, de existir e resistir. Assim, projetos sociais de
artes, como os projetos dos grupos de teatro pesquisados, podem ser ferramentas de
afirmacdo, de respeito e de direito a dignidade e inclusdo, na qual ninguém é deixado de fora.

No caso dos projetos sociais em questdo, as agdes sdo0 movimentos que geram vida.
Projetos sociais e educativos que oportunizam o crescimento criativo, possibilitam a
afirmacdo da educacdo libertaria através da Educacdo Popular. A Educagdo, como processo
de libertacdo, resgata o direito a dignidade, ao respeito, o direito a vida.

Percebi também que mesmo ndo sendo intencdo primeira dos projetos a
instrumentalizacdo dos sujeitos participes para a vida em sociedade, as mudancas de
percepcdo de mundo presentes nos discursos das e dos estudantes entrevistados, atestam a
importancia da Educacdo Popular nos processos de construcdo das subjetividades e
identidades.

Como educador, e por muito tempo como educador popular, penso em quanto é
importante projetos sociais como esses para a vida de jovens periféricos. Sendo eu mesmo
fruto de um projeto social que reverberou positivamente nas escolhas que fiz, dando-me
chances de fazer escolhas que me trouxeram até aqui, oportunizando assumir meu
protagonismo na vida.

Ao término desta pesquisa, cumpre-me o papel de afirmar a relevancia de projetos
sociais que assegurem Ocio criativo, seja de teatro ou outra arte, privilegiando jovens de
periferia, oportunizando-lhes condicOes de se perceberem como protagonistas, sujeitos
capazes de transformar suas vidas. Assim como afirmar a necessidade de valorizacdo das

educadoras e dos educadores populares, propiciando-lhes formagéo continuada para que sua
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atuacdo tenha respaldo e com isso possam também contar com o apoio das redes de
atendimentos especializados, quando necessério 0 acompanhamento.

Urgem politicas pablicas que assegurem a realizagdo de projetos como esses nas
escolas publicas, municipais e estaduais, fomentando a consciéncia da atuacdo em rede, para
os enfrentamentos a diversas situagdes de wvulnerabilidades nas quais as juventudes

periféricas, em sua maioria negra, estdo sujeitas.
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ANEXO 1 - MODELO DE AUTORIZAQAO DE USO DE IMAGEM/
AUTORIZACOES PARA ENTREVISTAS E DINAMICA

AUTORIZAGAO DE USO DE IMAGEM
(SEM FIM COMERCIAL)

Eu, , RG , CPF , na condicdo de responsavel,

autorizo a utilizagdo da imagem e/ou Voz do(a) estudante
para atividade de pesquisa, sem fins comerciais, vinculada ao

Programa de Pés-Graduagdo em Educacdo da UFPE, a qual seré realizada pela pesquisador Antonio Carlos da
Silva na Escola Desportista Rubem Rodrigues Moreira, sob orientacdo do professor Dr. Gustavo Gilson de
Oliveira (UFPE). A presente autorizacdo de uso abrange, exclusivamente, a concesséo de uso da imagem
para os fins aqui estabelecidos, pelo que qualquer outra forma de utilizagdo e/ou reproducéo devera ser

previamente autorizada para tanto.

Recife, , de de 2020.

Assinatura do Responsavel
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ANEXO 2 - TERMO DE CONSENTIMENTO PARA ADULTOS

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Gostariamos de convidar o(a) Sr(a) para participar da Pesquisa “O Protagonismo Juvenil em Grupos
de Teatro de Escolas Publicas”, sob a responsabilidade do pesquisador Antonio Carlos da Silva e do orientador
Prof. Dr. Gustavo Gilson Sousa de Oliveira (Siape 1310850), a qual pretende compreender as a¢fes educativas
dos grupos de teatro em escolas publicas, bem como analisar se a participagdo dos /as jovens estudados no
grupo tiveram impactos nas constituicdes de suas subjetividades, registrar os discursos produzidos nos grupos
de teatro e o contexto micro e macro social dentro do contexto escolar.

Sua participagdo é voluntaria. Ela se dard por meio de entrevistas e da participacdo em uma possivel
oficina pedagdgica. Ambas as ac¢fes serdo organizadas pela equipe do projeto de pesquisa, que as agendara de
acordo com suas disponibilidades de horario. Informamos que a participagdo nessa atividade ndo oferece risco a
sua salde ou integridade fisica e psicolégica. Se o(a) Sr(a) aceitar participar, estar4 contribuindo para a
construcdo do conhecimento cientifico sobre o tema e para os debates sobre a educacdo no Brasil. Se depois de
consentir em sua participagéo o Sr(a) desistir de continuar participando, tem o direito e a liberdade de retirar seu
consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos dados, independente do motivo e
sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O(a) Sr(a) ndo terd nenhuma despesa e também ndo recebera nenhuma
remuneragdo. Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua identidade ndo serd divulgada,
sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra informacdo, o(a) Sr(a) podera entrar em contato com o
pesquisador responsavel no Departamento de Fundamentos Sécio Filosoficos da Educacdo, no Centro de
Educagdo da UFPE, pelo telefone (81) 2126-8325. Ou podera entrar em contato com o PPGEDU Pesquisa ,
telefone: 81 2126.8384, e- mail: secretariappge2016@gmail.com .

Consentimento P6s—Informagéao

Eu, , fui informado(a) sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da

minha colaboracdo, e entendi a explicacdo. Por isso, eu concordo em participar do projeto, sabendo que ndo vou
ganhar nada e que posso sair quando quiser. Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas
por mim e pelo pesquisador, ficando uma via com cada um de nos.

LOCAL.: DATA:

Assinatura do Pesquisador Assinatura do Participante

Av. Académico Hélio Ramos, S/N, Cidade Universitaria, Recife-PE, CEP: 50670-901, fone: (81) 2126-8325,
www.ufpe.br/ce
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133

ANEXO 3 - TERMO DE CONSENTIMENTO PARA MENORES

UNIVERSIDADE FEEDERAL DE PERNAMBUCO
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
Gostariamos de solicitar sua autorizacdo para

que

possa participar da pesquisa: “O Protagonismo Juvenil em Grupos de Teatro de Escolas Publicas”, sob a
responsabilidade do pesquisador Antonio Carlos da Silva e do orientador Prof. Dr. Gustavo Gilson Sousa de
Oliveira (Siape 1310850), a qual pretende compreender as acfes educativas dos grupos de teatro em escolas
publicas, bem como analisar se a participacdo dos /as jovens estudados no grupo tiveram impactos nas
constituicBes de suas subjetividades, registrar os discursos produzidos nos grupos de teatro e 0 contexto micro e
macro social dentro do contexto escolar.

A participacdo ora solicitada é voluntéria. Ela se dara por meio de entrevistas e da participacdo em
uma possivel oficina pedagdgica. Ambas as acBes serdo organizadas pela equipe do projeto de pesquisa, que as
agendara de acordo com suas disponibilidades de horario. Informamos que a participa¢do nessa atividade nédo
oferece risco a saude ou integridade fisica e psicoldgica do participante. Se o(a) Sr(a) consentir tal participago,
estara contribuindo para a constru¢cdo do conhecimento cientifico sobre o tema e para os debates sobre a
educacéo no Brasil. Se depois de consentir a participacdo o Sr(a) desistir de continuar participando, tem o direito
e a liberdade de retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, seja antes ou depois da coleta dos
dados, independente do motivo e sem nenhum prejuizo a sua pessoa. O(a) Sr(a) ndo tera nenhuma despesa e
também ndo receberd nenhuma remuneragdo. Os resultados da pesquisa serdo analisados e publicados, mas sua
identidade ou a identidade dos entrevistados ndo sera divulgada, sendo guardada em sigilo. Para qualquer outra
informacdo, o(a) Sr(a) poderd entrar em contato com o pesquisador responsavel no Departamento de
Fundamentos Socio Filoséficos da Educacdo, no Centro de Educacdo da UFPE, pelo telefone (81) 2126-8325.
Ou podera entrar em contato com o PPGEDU Pesquisa , telefone: 81 2126.8384, e- mail:
secretariappge2016@gmail.com .

Consentimento P6s—Informagéo

Eu, , fui informado(a) sobre o que o pesquisador quer fazer e porque precisa da

minha colaboracéo, e entendi a explicacéo. Por isso, eu concordo em autorizar que

participe do projeto, sabendo que ndo vamos ganhar nada e que podemos desistir da participacdo quando
quisermos. Este documento é emitido em duas vias que serdo ambas assinadas por mim e pelo pesquisador,
ficando uma via com cada um de nés.

LOCAL: DATA:

Assinatura do Pesquisador Assinatura do Responsavel pelo Participante
Av. Académico Hélio Ramos, S/N, Cidade Universitaria, Recife-PE, CEP: 50670-901, fone: (81) 2126-8325,

www.ufpe.br/ce
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APENDICE - ROTEIRO DA ENTREVISTA

ROTEIRO DE ENTREVISTA

APRESENTACAO DO ESTUDANTE

e Qual é asua idade?
e Género?

e Tempo de Grupo?

QUESTOES NORTEADORAS DA ENTREVISTA

Solicitamos que trouxessem um objeto que remetesse um momento significativo da pessoa no

grupo, a partir desta narrativa iniciamos a entrevista.

1. O que esse objeto representa pra vocé?
2. Qual a importancia do grupo de teatro na sua vida hoje e na sua trajetéria?
3. Como eram suas relagBes antes de entrar no grupo de teatro com a comunidade, em casa, na

escola e depois de entrar no grupo?

4, Quais 0s momentos mais marcantes na sua trajetéria no grupo?

5. Como se da sua relacdo com o teatro e as disciplinas, atividades na escola?

6. A participacdo no grupo de teatro ajudou a refletir sobre racismo? Como? Por qué?

7. A participagdo dos meninos e meninas no grupo se da de maneiras iguais? Ha alguma
diferenca?

8. Como lidam com a sexualidade no grupo? A sua participa¢do no grupo mudou sua concepcdo?
9. A sua participagdo no grupo mudou sua compreensdo em relacdo aos problemas sociais e da

questdo da pobreza?

10. A sua participagdo no grupo mudou sua compreensédo sobre politicas e as lutas sociais?
11. Quais 0s seus sonhos e perspectivas para o futuro do teatro, escola e sua vida pessoal?
12. Como se da a religiosidade no grupo? Mudou sua compreensdo em questdo da sua religidao?

Como? Por qué?

13. Tem algo que gostaria de falar que a entrevista ndo tenha contemplado?
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