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RESUMO

O presente trabalho se insere no campo de pesquisa educacional e discute a prevaléncia da
caboclagem como proposta de articulagdo pedagogico-rizomatica e decolonial dos processos
de subjetivacGes que constituem a estigmatizacdo do caboclo, o qual, desde sua nomeagao foi
subsumido aos parametros de exploracdo colonial econémica no Norte do Brasil e,
extensivamente, em outras regides dos sertdes brasileiros, sob a égide de uma estética racial
civilizatéria-moderna, tal como de matriz eurocéntrica. Nessa arena de batalha, destacam-se
como contradiscurso as articulagdes pedagdgicas — caboclagens - de atores do campo social
gue se percebem como caboclos, 0s quais em suas praticas cotidianas fazem suas etnopoéticas
alargarem a luta revolucionaria de poderes e saberes contra a colonialidade, portanto nesse
estrado se destacam Patativa do Assaré, Antonio Conselheiro, Beato Zé Lourenco, José
Antonio Ibiapina, Tom Z¢, Belchior, Francisco Igor Almeida dos Santos (Rap’adura).. Além
disso, esse estudo também evidencia a barbarie que a necropolitica do Estado brasileiro aposta
ao projeto de dizimacdo dos caboclos do sertdo nas primeiras décadas do século XX, periodos
de grandes secas. Nessa envergadura, constata-se que o Estado brasileiro no exercicio do
biopoder articula dentre as diversas formas de violéncia racial contra os caboclos, a formagéo
dos campos de concentracdo nos sertdes nordestinos — currais da fome —, principalmente, no
interior do Ceard, sobretudo no intuito de cumprir ao projeto higienista para as capitais dos
estados, cujos pressupostos correspondiam ao padrdo ideal da “belle époque” francesa. Em
contrapartida, enfatiza-se as insurrei¢cbes dos povos periféricos em promover praticas de
resisténcias, a exemplo da experiéncia comunal do Caldeirdo no Crato-Ce, com Beato Zé
Lourenco (1926 a 1934), sem perder a visdo dos movimentos contemporaendo tendo
referéncia especial a caminhada da seca ao Campo Santo (campo de concentracdo do Patu,
Senador Pompeu, CE), pois além de trazer a memdria - documentos orais - de luta dos
ancestrais mortos pela fome e trabalhos forgados, consiste também em agenciar a
materialidade da reescrita historica em combate ao silenciamento das vozes dos caboclos
sertanejos. A conducdo desta pesquisa foi guiada a partir de aportes tedricos os quais contam
com contribuicdo de autores como: Albuquerque Jr. (2001), Bhabha (1998), Canclini (2003),
Castells (2008), Certeau (2007), Deleuze (2002), Derrida (1991), Foucault (1997), Glissant
(2013) Gilroy (2007), Guattari (2005), Martinez-Echazabal (1996), Ortiz (2005), Quijano
(1992), Rolnik (2006), Spivak (2010), entre outros. Sendo assim, por meio de uma
interlocugdo entre Etnopoéticas e a Pedagogia da Caboclagem, o texto desenvolve uma
viagem cartografica que evidencia as experiéncias artistico-literarias dos caboclos em
processos diaspdricos, sobretudo como movimento heterogéneo de suas artes cotidianas
enquanto modos de producdo que fazem girar a geopolitica dos subalternizados. Sua
contribuigéo consiste em trazer para 0 campo social proposi¢es de uma pedagogia articulada
na valoracdo de modos de existéncias desses sujeitos, 0s quais ndo estdo subsumidos aos
determinismos cientificos institucionais, mas que se inscrevem como praticas revolucionarias
imprevisiveis, assinaladas em um devir-mutiplo corporificadas nos acontecimentos culturais
heterogéneos, antiimperialistas e voltados para relagdo-mundo.

Palavras-Chave: Caboclagens, Decolonialidade, Etnopoéticas, Imaginario-Rizoma,
Pedagogia.



ABSTRACT

The present work is inserted in the field of educational research and discusses the prevalence
of caboclage as a proposal for pedagogical-rhizomatic and decolonial articulation of the
subjectivation processes that constitute the stigmatization of the caboclo, who, since his
appointment has been subsumed to the parameters of economic colonial exploitation in the
North of Brazil and, extensively, in other regions of the Brazilian hinterlands, under the aegis
of a racial civilizational-modern aesthetic, such as a Eurocentric matrix. In this battle arena,
the pedagogical articulations - caboclages - of actors in the social field who perceive
themselves as caboclos stand out as counter-discourse, who in their daily practices make their
ethnopoetics broaden the revolutionary struggle of powers and knowledge against coloniality,
therefore in this platform stand out In addition Patativa do Assaré, Antonio Conselheiro,
Beato Zé Lourengo, José Antonio lbiapina, Tom Ze, Belchior, Francisco Igor Almeida dos
Santos (Rap'adura). In addition, this study also highlights the barbarism that the necropolitics
of the Brazilian State bets on the decimation project of caboclos do sertdo in the first decades
of the 20th century, periods of great droughts. In this scope, it appears that the Brazilian State
in the exercise of biopower articulates among the various forms of racial violence against
caboclos, the formation of concentration camps in the northeastern hinterlands - currals of
hunger -, mainly, in the interior of Ceard, especially in the interior of Ceard. intention to
comply with the hygienist project for state capitals, whose assumptions corresponded to the
ideal standard of the French “belle époque”. On the other hand, the insurrections of the
peripheral peoples are emphasized in promoting resistance practices, such as the communal
experience of the Caldeirdo in Crato-Ce, with Beato Zé Lourencgo (1926-1934), without losing
sight of contemporary movements with special reference to drought walk to Campo Santo
(Patu concentration camp, Senador Pompeu, CE), because in addition to bringing the memory
- oral documents - of the struggle of ancestors killed by hunger and forced labor, it also
consists of managing the materiality of historical rewriting in combating the silencing of the
voices of caboclos sertanejos. The conduct of this research was guided by theoretical
contributions which have contributions from authors such as: Albuquerque Jr. (2001), Bhabha
(1998), Canclini (2003), Castells (2008), Certeau (2007), Deleuze (2002 ), Derrida (1991),
Foucault (1997), Glissant (2013) Gilroy (2007), Guattari (2005), Martinez-Echazébal (1996),
Ortiz (2005), Quijano (1992), Rolnik (2006), Spivak ( 2010), among others. Thus, through an
interlocution between Ethnopoetics and Pedagogy of Caboclage, the text develops a
cartographic journey that highlights the artistic and literary experiences of caboclos in
diasporic processes, especially as a heterogeneous movement of their daily arts as modes of
production that make them turn the geopolitics of subordinates. Its contribution consists in
bringing to the social field proposals of a pedagogy articulated in the valuation of the modes
of existence of these subjects, which are not subsumed to institutional scientific determinisms,
but which are inscribed as unpredictable revolutionary practices, marked in a becoming-
multiple embodied in heterogeneous, anti-imperialist and world-relationship-oriented cultural
events.

Keywords: Caboclages, Decoloniality, Ethnopoetics, Imaginary-Rhizome, Pedagogy.
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho se insere no campo pesquisa educacional pautado, especialmente,
numa Vvisdo contemporanea, cujas perspectivas - critica e pos-critica - libertarias pontuam a
prevaléncia de uma perspectiva decolonialista dos fendGmenos socioculturais constituintes na
formacéo discursiva sobre o caboclo sertanejo do Nordeste brasileiro. Nessa arena de debate,
pontuamos a discussdo de uma subjetividade cabocla imposta por uma elite dominante, na
qual situa como caboclos sujeitos que vivem, a principio, na regido Norte do Brasil e, que
gradualmente se espalham por outras regides do pais.

Como objetivo geral, este texto discute a pedagogia da caboclagem em etnopoéticas
como devir-multiplo articulador de processos de diferenciac6es e decolonizacdo de producdes
discursivas institucionais sobre o caboclo e o sertdo nordestino. Como objetivos especificos,
debate sobre o construto cultural da colonialidade no contexto de formacdo do estado
brasileiro, fazendo um recorte sobre as realidades que contribuiram para a constituicdo do
caboclo - desde o periodo inicial da colonizacdo - como fenbmeno imbricado ao projeto de
exploracdo econémico ligado as estruturas capitalistas e de base cultural eurocéntrica, bem
como evidencia a importancia das literaturas operadas pelas elites intelectuais do Brasil na
construcdo imagética do caboclo, bem como destaca a operacdo antropofagica das
etnopoéticas do sertdo como elemento de singularidades e desterritorializagdo do discurso
cultural dominante; fomenta a relevancia da pedagogia da caboclagem como elemento
articulador de processos diverso e de diferenciacdes, no contraponto das estruturas do
pensamento racial homogéneo prescrito na visdo de mesticagem ligada aos ideais atavicos de
formagéo da identidade nacional brasileira e as relagdes de saberes-poderes no sertdo como
campo de batalha; destaca a agéo organizacional de comunas sociais e as vozes dos caboclos
sertanejos — além de Patativa do Assaré - como articulagBes etnopoéticas fundadas em
experiéncias educativas do cotidiano dos povos periféricos na reescrita da historia dos
acontecimentos socioculturais e politicos, tendo como proposicao fazer girar a geopolitica dos
subalternizados, os quais carregam a forca de criativa de seus saberes-poderes e, por fim,
discute sobre a voz itinerante das etnopoéticas em processos diaspdricos/desterritoriais
aplicados no contexto experimental da caboclagem pelas inser¢fes das linguagens sertanejas
em outros ambientes fora do sertdo, principalmente, quando articulado como potencial hibrido
em sua forca cosmopolita/heterotopica.

Vale destacar que este estudo-experiéncia é motivado pelo contato com as poéticas do

sertdo, especialmente pelos modos de producédo dos espacos sertanejos, 0s quais constituem as
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minhas primeiras trajetorias de existéncia. Sendo assim, na relagdo conjugada entre os feitos,
ditos e escutas, foi sendo produzida, de maneira continua, uma vontade de poténcia pessoal
comunada com os sons das violas de cantorias dos repentistas do sertdo central do Ceara, que
nas tardes de domingos embalavam a imaginacdo ludica dos caboclos sertanejos que
moravam nos sitios ou comunidades rurais onde residiamos. Nesse contexto, era comum se
ouvir expressdes como: caba da peste, peixeira, caboco(a), cantorias, viola, repente, cordel,
cangaceiro, coronel, pistoleiro, macho, fémea, brenhas, matuto, caipora, cabaca, vaqueiro,
boiadeiro, gibdo, marimba, mandacaru, juazeiro, dentre outros, que de todo modo indicam a
riqueza a semantica instituinte de arquétipos imagéticos indissociaveis das trajetorias de vidas
dos caboclos do sertéo.

Diante disso, o despertamento para falar sobre os modos de producdo dos caboclos
enquanto processos de subjetivacbes singulares, vinculados com os feitos etnopoéticos, ndo se
caracterizam como um acontecimento distanciado de uma realidade do lugar de fala do
pesquisador como ator social integrado com esses processos. Sendo assim, inferimos que essa
producdo ndo se constitui uma apari¢do ocasional, pelo contrario estd contextualizada pelo
contato-experiéncia com as realidades temporais/existenciais de caboclos empoderados em
suas artes de saber-poder, principalmente sob o ponto de vista de um permanente estagio
mutacé&o.

Assim, debatemos sobre os processos de construgdo cultural da colonialidade no
contexto de formacdo do estado brasileiro, antes fazendo um recorte sobre as realidades que
contribuiram para a constituicdo permanente do caboclo - desde o periodo inicial da
colonizagdo - como fendmeno multiplo que se transvalora no transcorrer dos tempos e
ultrapassa o projeto de exploracdo econdmica ligado as estruturas colonialistas de base
cultural eurocéntrica.

E nesse esteio que desenvolvemos um proeminente rastreamento experimental do
jogo de imagens que abrangem no transcorrer dos tempos as formacg6es discursivas sobre o
caboclo brasileiro a partir de sua invencao colonial no Norte do Brasil e, extensivamente, em
outras regibes dos sertdes brasileiros. Logo, busca-se nessa producdo desvelar outras
possibilidades constituintes dos movimentos existenciais desses caboclos, sem a excessiva
preocupacdo de entrincheira-los em seus espacos territoriais, mas, principalmente, de depurar
as multiplas possibilidades que essa nomeacdo — ora tida como apenas como categoria social,
outrora negada como categoria de identidade pelas instituicGes dos saberes — produz em suas

enunciagoes.
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Desse modo, a despeito de caracterizarem, ou ndo, o caboclo na condigdo de “ser”
deslocado da condicdo de “ente” - no plano de analise ontoldgica/fenomenoldgica - este
trabalho se propbe também a evidenciar a questdo desta nomeacdo como fendmeno de
acontecimento real, que marca em sua materialidade os corpos dos sujeitos, 0s quais embora
tenham sido colocados na maioria das vezes no lugar do ndo existente — pela viséo
civilizatéria — é inegavel que constantemente se perfacam como um elemento de forca
simbolica substancial que constitui os processos de subjetivacdes dos sujeitos sertanejos, que
em suas etnopoéticas se afirmam como caboclos.

A partir dessas realidades, discutimos sobre os modos de subjetivacdes operados pelas
forcas institucionais do Estado que em suas formacOes discursivas tratam o caboclo na
perspectiva conceptual homogénea e demarcada pelos padrdes coloniais correspondentes aos
preceitos civilizatorios propostos pela racionalidade moderna. Diante disso, posicionamo-nos
por meio desta atividade, na contramédo desses construtos da colonialidade, na medida em que
destacamos na arena do contradiscurso as articulagdes pedagdgicas de sujeitos do campo
social que se percebem como caboclos, 0s quais em suas praticas cotidianas alargam a luta
revolucionaria contra os processos de exclusbes, bem como a emancipacdo de poderes e
saberes ligados aos dominios colonialistas sem, necessariamente, estarem submetidos ao crivo
de uma sutura ideoldgica interposta pelos parametros institucionais em suas ontologias.

Deste modo, compreende-se que as tecnologias pedagodgicas dos caboclos estdo
vinculadas aos aspectos etnometodoldgicos’ — modos de vida - imbricados nas artes como
poéticas da existéncia, cujas astlcias se caracterizam como articulacbes pedagdgicas de
caboclagem. Nesse contexto, tivemos como proposicdo uma préatica de estudo que se volta
para 0S movimentos que estdo no plano da cotidianidade e suas diferenciacGes,
principalmente, sobrepostas nas experiéncias de produgdes simbolicas de atores sociais que
desmontam os signos (carregados de uma estrutura racional binaria e atavica) gerando novas
possibilidades enunciativas que invertem a logica inicial produzida pelos paradigmas da
cultura colonial.

Ao discutirmos sobre a questdo do signo caboclo com base nesses pressupostos,
ratificamos que este conceito foi sendo transvalorado com o passar dos tempos, porquanto na
medida em que ele adentra em demais regides, além do Norte da Amazdnia, processualmente,

ganha outras configuracdes. Com isso, a nogdo estereotipada de caboclos como individuos

! Segundo Haroldo Garfinkel os etnométidos sdo procedimentos que os individuos utilizam para dar conta das
diferentes realizacfes de sua vida cotidiana, ou melhor, maneiras de atores sociais comuns realizarem acgdes
habituais. (GARFINKEI, 2018[1967]).
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indolentes, destros de obediéncia e animalizados € desconstruida - em sua suposta esséncia -
no decorrer, ainda mais, quando faz a interlocu¢do com os sujeitos dos sertdes do Nordeste —
semiarido - que se revestem de uma postura revolucionaria e resistente aos dominios da
colonialidade.

Em meio a esses imbrdglios se insurge a pedagogia da caboclagem que, nesse estudo,
revela uma proeminente influéncia do sertdo nordestino, sendo este um dos pontos de sua
relacdo com o diverso, pois se leva em conta multiplas experiéncias de singularizacbes que
transcorrem no contato com diferentes culturas espalhadas no planeta, especialmente dos
povos latino-americanos, as quais em movimentos séo desafiadas a sairem do enraizamento-
identitario. Assim, entende-se que o desenraizamento € um fator que promulga o fenémeno da
pedagogia da caboclagem que faz seus percursos transfigurada em etnopoéticas conectadas
com as linhas da politizacdo e imprevisibilidades — ecceidades — de relagdes entre os sujeitos
dos sertdes em comunicac¢do diaspdrica com outras culturas do mundo.

As etnopoéticas entram nessa costura cabocla por seus pressupostos de uma pratica
poética livre de controle, quando pensada como perspectica de linguagem, além de esta
imanada com o saber-poder dos meios populares, em seus atos como acontecimentos, ou seja,
um devir imanente as intercorporeidades, porquanto representa uma vertente de producdo do
conhecimento, cujas énfases se materializam pela valorizagdo de textos orais, ou
performances narrativas indissociadas das experiéncias cotidianas.

Essas proposicOes sdo decodificadas nessa experimentacdo — desse estudo - como um
fendmeno livre e comunicacional que se efetiva entre as proprias comunidades de caboclos,
bem como em outras vivéncias de relacGes civilizacionais, que constituem a constatacdo de
“totalidade-terra” fruto da emergéncia de um imaginario-rizoma.

A pedagogia da caboclagem é discutida nesse estudo na relagdo com as etnopoéticas
de atores sociais como: Patativa do Assaré, Antonio Conselheiro, Antdnio Ibiapina, Beato Zé
Lourenco, Belchior, Vanderly Vitoriano, Luiz Gonzaga, Chico Xique — Rap Rapadura -, Tom
Ze e outros caboclos dos sertbes que marcam a reescrita historica dos povos subalternizados
do sertdo nordestino e ainda operam no movimento de desterritorializacdo de narrativas
canbnicas no sentido de articular pedagogicamente saberes que exer¢gam o poder de
decolonizagédo do imaginario estereotipado produzido sobre o caboclo sertanejo do Nordeste.
Sendo assim, pontua-se, nesse texto, a pratica emancipatoria desses atores sociais que
desenvolvem — em sua maioria — experiéncias embasadas em posic¢des politicas heterogéneas,
cujas abordagens se caracterizam como etnopoéticas de aquisicdo do poder e articulacéo

pedagdgica anti-imperialistas.
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Nessas intersec¢des, seguimos uma trilha cartogréafica que evidencia a pedagogia da
caboclagem como acontecimento desprendido de uma linearidade enunciativa-discursiva do
ponto de vista de tempo-espaco com base nos regramentos historico-cronologicos. Desta feita,
isso se justifica por entender que sua constituicdo passa pelas exterioridades afetadas no
encontro de corpos e suas afeccfes, sem a preocupacdo de se ajustar aos previsiveis
conhecimentos paradigmaticos, seja com base na visdo estruturalista ou mesmo pelos
substratos cientificos da fenomenologia; o que de todo modo desestabiliza o cerceamento
sistémico tanto na perspectiva da colonialidade do poder (com seus pressupostos formativos
de uma visdo institucional estadocéntrica) quanto da manipulagdo investigativa, pautadas
numa logica cientificista de controle do objeto de pesquisa.

Entende-se nessa pesquisa que a caboclagem — os caboclos — é desindexada da
circularidade dicotdmica do signo — significado e significante — para o heterogéneo
movimento “rastro” operado de acordo com as multiplas possibilidades do territério social.
Neste sentido, o esforco intelectual para esse estudo logo em sua partida ja representa um
inconformismo com a visdo epistemoldgica indexada as matrizes civilizatorias da
racionalidade moderna, pontuada também por uma linha antropoldgica versada no
estruturalismo, a qual ndo admite a possibilidade maltipla deste signo e, consequentemente,
fecha a discussdo do caboclo em sua ontogénese, explicando-o como um “ser”” sob a redoma
epistémica de categoria social e conceptual.

Nessa urdidura, busca-se apresentar um debate que extrapola as linhas estruturantes de
categorizacOes bindrias reguladas numa versdo paradigmatica construida sob os pilares da
metafisica moderna que separam “Ontico e ontologico”, cujos interesses definem pressupostos
epistemoldgicos que asseguram a construcdo de um acumulo civilizacional fundamental para
o exercicio do poder ligado ao Estado colonial moderno. Sendo assim, o olhar aqui é
enderecado para o0 conhecimento experimental, buscando decodificar as construgdes sécio-
politico-culturais que deslocam a categoria conceptual do caboclo em seu estagio tido como
original, operando outras significagdes que se articulam nos espagos narrativos, nas trocas de
experiéncias pelo encontro com outros corpos que, consequentemente, se traduzem em feitos
etnopoéticos compreendidos como produgdes pedagdgicas de caboclagens.

Para tanto, validamos uma pratica etnometodologica de interacdo e, respectivamente,
de dispersdo das informacgdes obtidas, no objetivo de olhar com lucidez as realidades
compdsitas que englobam os diversos fendmenos deste estudo-experiéncia, bem como se
suscita a construcdo de outros conhecimentos que ampliam 0s saberes iniciados por aqui, sem

desconsiderar a relacdo indissocidvel entre articulacbes pedagogicas de caboclagens e
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etnopoéticas como estrados de debates dos fenémenos sociopoliticos, culturais e educacionais
em suas circularidades.

Por esta vertente, dissolve-se 0 monopdlio demarcado pelo modelo de anélise da
ordem cartesiana que define a relagéo hierarquica do sujeito sobre objeto, incidido na vontade
absurda de domina-lo e, exegeticamente, disseca-lo a fim de manter o controle reducionista
racional sobre ele. Essa condi¢cdo mediadora do sujeito cognoscente se fundamenta em
estruturas arbitrarias de sentidos, cujas proposices se encaixam nos parametros rigidos e
macropoliticos instituidos pela vontade de saber-poder do Estado moderno capitalista, que se
utiliza de seus vetores para operar seus processos de subjetivacoes.

No contraponto deste ideal cartesiano, propomos especialmente como modus operandi
a partir do primeiro capitulo de estudo, uma abordagem de cunho experiencial (conhecimento
como experiéncia, segundo Deleuze) e pos-estruturalista, sustentada no descentramento de
conceitos fechados, objetivando, principalmente, a desintegracdo das formagdes discursivas
solidas que, no transcorrer dos tempos, molduram os acontecimentos, as paisagens sertanejas
e as formacbes discursivas das poéticas do sertdo. Isso ocorre no plano de um controle
epistémico firmado nos predicados estéticos da modernidade e permeado pela idealizacdo de
um padréo eurocéntrico.

Diante disso, abordamos sobre os processos de subjetivagdes que constituem as
realidades culturais, politicas e sociais que circunscrevem o ambiente do sertdo nordestino
enquanto paisagens vistas pela ética das poéticas das subalternidades. A etnopoética de
Patativa do Assaré e outros caboclos entram na cena deste debate como um arsenal articulador
de processos de diferenciacdes, capaz de operar uma multiplicidade de sentidos que atuam
politicamente como forca de resisténcia aos dominios discursivos univocos que produziram
uma imagem estigmatizante acerca do sertdo nordestino e seus caboclos.

Nessas brechas, a pedagogia da caboclagem ¢é tratada no transcorrer desta atividade
como articulacdo de modos de existéncias desindexados dos padrdes coloniais das instituicdes
educacativas, por entender que as relagfes — cotidianidades — dos diversos saberes do campo
social ndo devem estar subsumidas a logica da racionalidade técnico-cientifica impetrada
pelas forgas instituintes da educagdo bancéria em seus modos operandi.

Nessa visdo, empreende-se uma abordagem da pedagogia da caboclagem em
etnopoeéticas pautada em multiplas trilhas a despeito de inser¢des em sistemas educacionais
regulares, além de se configurar como instrumento decolonial que possibilita uma reescrita
desconstrutiva de meta-narrativas, cujas bases estdo imbricadas na canonicidade dos sistemas

educacionais estadocéntricos.
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Desse modo, considera-se que as articulagbes e problematizacdes das poéticas
pedagogicas da caboclagem se instauram na inversdao paradigmatica instituida pelo estatuto
técnico da verdade moderna. Visto que se versa na experiéncia educacional do cotidiano pelo
reconhecimento e valorizacéo da relacdo entre etnopoéticas dos povos subalternizados que se
perfazem na polissemia simbdlica do saber educativo vivenciado nas comunidades sertanejas
e, consequentemente, correlacionado com o0s saberes-mundo enquanto possibilidade de
diferenciacoes.

Nessa direcéo, 0 pensar-experimental sugere nessa tese uma estética cabocla multipla,
comprometida com perspectivas heterogéneas, cuja mobilidade abala os padrdes imagéticos
pautados no controle comum da racionalidade moderna que com seus pilares mantém um
imaginario encaixado na preservacdo de préaticas violentas que se materializaram em conceitos
instituidos, os quais ganham veracidade e constituem simbolicamente o imaginario dos indios,
dos negros, dos pobres e dos caboclos como seres vadios, vagabundos e indolentes.

Portanto, é evidenciado de maneira extrinseca e intrinseca que essas atribuicdes dadas
foram e sdo construcBes que adquiriram um poder verossimil nos espacos sociais e,
principalmente, na formacao subjetiva dos caboclos enquanto pardmetro identitario indexado
a mesticagem, além de produzirem na realidade do campo social processos classificatorios
que consolidam o padrdo panoptico das politicas de controle, vigilancia e punicdo daqueles
que se encontram em condi¢des subalternizadas.

O processo de articulacdo da pedagogia da caboclagem é sobreposto como feitos
etnopoéticos de sujeitos sociais engajados na batalha contra as tiranias institucionais da
colonialidade do poder. Para tanto, leva-se em consideracdo as relacbes dos modos de
producdo do territdrio existencial — a principio do sertdo nordestino - cujos atores
protagonizam 0s acontecimentos que circunscrevem suas historias de vida em relacdo
continua com seus interlocutores. E desse modo, que acionamos a etnopoética de Patativa do
Assaré que se percebendo como caboclo cumpre o desafio de antagonizar com as imagens
elaboradas e difundidas pelos produtores de linguagens acerca do caboclo sertanejo
nordestino, associadas estritamente a questdo da imagem de seca, miséria e de uma série de
esteredtipos que desumanizam a existéncia desses sujeitos. Assim, em certa medida, as
praticas de existéncia e visdo de mundo(s) caracterizadas como caboclagem nos oferecem
subsidios como chaves de aberturas a (des)continuidades, a dispersdo que, certamente,
irrompem com as condi¢Ges de serviddo colonial.

Por esses caminhos constituintes, aportamo-nos da poética de Antdnio Gongalves da

Silva, mais conhecido como Patativa do Assaré, por reconhecer que seu repertorio € marcado
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por um forte coeficiente critico-social caracterizado como locus de enunciagcdes multiplas e
inscricdes subjetivas apostas no campo de relacGes de forgas que transvaloram a prética
emancipatéria de caboclos do sertdo nordestino. A partir desses posicionamentos,
perseguimos os trajetos que constituem a formacdo do caboclo, os quais estdo indissociados
da etnopoética patativana, principalmente quando se observa que o exercicio experimental
dessa poética se institui no plano de articulagdo — ndo mediagdo — pedagdgica com enfoques
em acontecimentos marcados pelos saberes dos sujeitos do sertdo? em seus movimentos
microssociais e micropoliticos, desconstituidos de padrbes monoliticos — estaticos —
fundamentados na ordenagé@o do pensamento arborescente.

A poética patativana é acionada como possibilidade interpretativa e experimental dos
fendmenos que integram o sertdo do Nordeste brasileiro, levando em conta suas dispersoes e
efemeridades como fatores que contribuem de maneira significativa para uma leitura
politicamente critica, sobre os modos de existéncia que abrangem as referéncias ético-
estéticas intrinsecas a realidade do caboclo sertanejo, sua formacdo e contato com as
paisagens do seu sertdo.’

Entdo, ao tratarmos dessas ambiguidades, interessa-nos nesse estudo-experiéncia
pensar a caboclagem se reconstituindo no contexto da viagem que cosmopolitiza os pobres e
se contrapBe a submeté-los ao imperialismo colonial eurocéntrico. Por este viés, reforcamos
que a pedagogia da caboclagem é uma engenhosa maquina de vozes que institui a
descontinuidade do lugar fixado e, por esta razdo tem suas referéncias diasporicas, ja que seus
percursos sdo projetados na inversdo das arbitrariedades dos signos coloniais — que no
transcorrer dos tempos elaboraram a ideia de caboclos como categoria enxertada a instituicdo
da mesticagem - constituida pelas versdes de uma identidade-raiz.

A partir dessas concepcOes foi possivel formular a principal questdo desta pesquisa
expressa na seguinte indagacdo: De que forma a pedagogia da caboclagem em etnopoéticas se
constitui como devir-multiplo e articulador de decolonizacgdo discursiva sobre o caboclo e 0

sertdo nordestino? Logo, para responder a esse questionamento, buscamos nos aportar com

% Nesse jogo de relacdo, sujeito e objeto se fundem e desaparecem — em certa medida - em suas autorias, na
propor¢do em que os etnopoetas — sujeitos - estdo imbricados na cena dos acontecimentos, ou seja, eles ndo
estdo distanciados dos fen6menos do campo social, pelo contrario os atores sociais sdo tomados na construgdo
experimental desses conhecimentos singularizados, que falam deles e, por eles mesmos se revelam como
antinomias as producdes externas-institucionalizadas.

* No lugar de formular a hipétese de que os atores seguem as regras, o interesse da Etnometodologia consiste em
colocar em dia os métodos empregados pelos atores para “atualizar” ditas regras. Isto as faz observaveis e
descritivas. As atividades praticas dos membros, em suas atividades concretas, revelam as regras e 0s
procedimentos. Dito isto de outra forma, a atenta observacao e analise dos processos levados a cabo nas agdes
permitiriam colocar em dia os procedimentos empregados pelos atores para interpretar constantemente a
realidade social para inventar a vida em uma bricolagem permanente (COULON, 2005, p. 34).
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rigor argumentativo das ideias de Albuquerque Jr.(2001), Arantes (1986), Bauman (1998),
Bhabha (1998), Canclini (2003), Castells (2008), Certeau (2007), ), Deleuze (2002), Derrida
(1991), Foucault (1997), Glissant (2013) Gilroy (2007), Guattari (2005), Martinez-Echazabal
(1996), Ortiz (2005), Quijano (1992), Rolnik (2006), Spivak (2010), entre outros, por
representarem eixos de sustentacdo tedrica relevante na busca deste conhecimento. Vale
ressaltar, a importancia que foi atribuida a fortuna critica sobre Patativa do Assaré, Antonio
Conselheiro, Beato Zé Lourencgo, José Antonio Ibiapina, Tom Zé, Belchior, Francisco Igor
Almeida dos Santos - Xique-Chico ou Rap Rapadura -, com destaque para pesquisadores
como Tadeu Feitosa, Gilmar de Carvalho, Rosemberg Cariry, Sylvie Debs e Raymond Cantel,
entre outros.

Para essas engrenagens, também foram consultados sites de dominio publico, jornais e
revistas culturais e cientificas que descrevem os acontecimentos revolucionarios do Caldeirdo
de Santa Cruz do Crato (na construcdo de uma comunidade alternativa e comunal 1926 —
1937, em periodos de seca no Sertdo do Ceard), atividades do Padre Ibiapina e, ainda a
caminhada ao Campo Santo em Senador Pompeu, CE, a partir de 1982 (retratando a memoria
dos mortos em campo de concentracdo — currais da fome —, bem como a (re)escrita histérica
dos caboclos do sertdo no contraponto aos processos de violéncia operados pelo Estado no
governo de Getulio Vargas, no periodo de seca em 1932). Esses dados com registros em
dominio publico por meio de entrevistas, documentarios, revistas e livros, contribuiram para a
efetivacdo deste estudo-experiéncia de processos de caboclagens, por vezes nomeada aqui
como “pedagogia da caboclagem em etnopoéticas.”

Além destes aportes, sao mapeados poemas, repentes, cordéis, livros de autoria de
Patativa do Assaré, composicdes musicais de Belchior, Tom Zé, Luiz Gonzaga, repentes-
composicdes de Rap rapadura e testemunhos de atores do sertdo caboclo, sobretudo
demarcados como articulagfes pedagogicas do cotidiano, cujas experiéncias se constituem em
processo de decolonial de um padrdo educativo institucional. Estes poemas, narrativas e feitos
abordam a relagdo dos modos de existéncias dos caboclos sertanejo em suas comunidades.

Destacamos que neste processo etnometodoldgico, foram analisadas, além da
biografia de Patativa do Assaré as poesias: “A Triste Partida”, “O Retrato do Sertao”, “Eu e o
Sertao”, “Brasi de Cima e Brasi de Baxo”, “Reforma Agraria”, “O Poeta da Rocga”, “Vida
Sertaneja”, “Nordestino sim/ Nordestinado nao”, entre outras. Este material poético estd
distribuido em obras do poeta como Antologia Poética, Ispinho e fuld, Cordéis, e Digo e Nao

Peco Segredo.
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Nessa empreitada, pautamos o primeiro capitulo numa discussdo acerca das producgdes
imagéticas, raciais-geogréaficas e degenerativas constituintes na invencdo do caboclo e, ainda
do sertdo nordestino, conjugada a l6gica da barbarie civilizatéria moderna sob o crivo do
poder das literaturas candnicas. Além disso, pontua-se a importancia da pratica decolonial
operada pelas literaturas do subalternizados, enfatizando a etnopoética patativana como
poténcia que antropofagia os saberes candnicos no sentido desterritorializa-los. Ainda nesse
capitulo evidenciam-se as teorias que discutem os processos de subjetivacbes coletivas e, ao
mesmo tempo as formas singulares que as etnopoéticas da caboclagem operam como
estratégias de desmanches de imagens estereotipadas construidas pelas forgas instituintes da
colonialidade sobre os caboclos e o sertdo do Nordeste. No segundo capitulo, observa-se a
acao politica da caboclagem frente aos condicionamentos identitarios atavicos previstos na
I6gica da mesticagem enguanto projeto coeso de legalizacdo das diferencas, por entender
como valor maior o predominio do branco no tipo caracteristico nacional, ao mesmo tempo
sendo a mesticagem um fator integrativo de subserviéncia econémica e a acomodagdo aos
padrdes eurocéntricos. Nessa tessitura, discute-se ainda sobre o sertdo como campo de
batalha e a proeminéncia de caboclos que operam caboclagens na luta contra os espectros do
dominio civilizatério de cor branca, o qual demarca nas estruturas da sociedade brasileira, 0
lugar de cada sujeito levando em conta a questdo racial como elemento definidor de
desigualdades econdmicas e sociais. Nesse contexto, aborda-se a acdo revolucionaria dos
caboclos como Anténio Ibipiana, Patativa do Assaré (Antbnio Goncalves) e Antdnio
Conselheiro que produzem feitos de caboclagem que fazem dos sertbes um lugar praticado,
um campo de batalha contra os sistemas de dominagéo.

No capitulo trés, discute-se sobre barbéaries estabelecidas pelas estruturas do Estado
moderno marcado, sobretudo, pelos pressupostos estéticos/civilizatorios e étnico-raciais —
higienistas — Belle époque — coadunado a um projeto de apagamento histérico (os currais da
fome- campos de concentracdo em destaque — nesse estudo — o de Senador Pompeu, Ce). Por
outro lado, enfatiza-se a comunalidade do caldeirdo de Santa Cruz, como experiéncia de
caboclagem que age na posigdo reversa e simultdnea aos campos de concentracdo, cujos
manejos revolucionarios se articulam como praticas pedagogicas de carater comunal, que se
efetivam pela resisténcia e luta de caboclos do sertdo do Cariri- Ce, sob a lideranga do Beato
Zé Lourenco. Ainda nesse capitulo, se destaca 0s movimentos contemporaneos que
evidenciam a luta dos caboclos sertanejos pela visibilidade e denuncia da necropolitica do
Estado brasileiro na década de 1932. Portanto, enfoca-se também a caminhada da seca com

destino anual ao Campo Santo, em Senador Pompeu, Ce, no objetivo de destacar a
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necessidade da reescrita histérica dos esfarrapados do mundo, sobretudo valorando o
contetido das narrativas orais que retratam os acontecimentos reais do campo de concentracao
da barragem do Patu. No capitulo trés ainda se faz a relacdo o processo hibrido, necessario ao
movimento das etnopoétcas caboclas, enfatizando a contribuicdo de Rap’dura — Xique Chico
— que aglutina o repente e 0 rap enquanto movimento diasporico que introduz a voz do
caboclo e sua arte no plano de relagdo cultural com o mundo.

No capitulo quatro, desenvolve-se o conceito de diaspora cunhado pelo socidlogo
inglés Paul Gilroy, em sua obra Atlantico Negro, o qual contribue com a construcdo
epistémica da pedagogia da caboclagem em etnopoéticas, na medida em que Gilroy (2001)
pontua o conceito de diaspora como um movimento chave indicador de diversas
possibilidades de intercambiacdes transnacionais dos povos excluidos, levando em conta a
necessidade de irrupcdo com os padrdes de pureza étnico-raciais fixados pelos ideais globais
da colonialidade.

Esse conceito é trabalhado no ultimo capitulo sobreposto a ideia de vozes caboclas em
trénsito por pontuar os processos transmutantes da caboclagem. Nessa linha de entendimento,
aborda-se sobre o potencial articulador do etnopoeta no sentido de fazer reverberar a voz do
subalternizado tanto em seu carater tridimensional — memoria, oralidade, escrita — quanto ao
aspecto performaético, pois esses fatores se constituem como elementos das artes em constante
devir. Nesse sentido, evidencia-se que os etnopoetas — Belchior, Marciano Medeiros, Tom Zé
- do sertdo caboclo fazem de suas artes ferramentas cosmolopolitas, as quais dialogam
performaticamente como instrumentos de desejos no campo social e politico, exercendo em
seu potencial um mover pedagdgico articulador do imaginario social, sem, contudo deixar de
abalar as realidades em suas heterogeneidades.

O que nos incumbe nessas interlocucdes é debater a funcionalidade de uma viagem
dos caboclos em configuracdes diaspdricas que intercruzam Norte-Nordeste, porém sem um
destino especifico produzem a pedagogia da caboclagem compreendida como atividade
experimental que visa a uma relacdo com o mundo, cuja potencialidade se manifesta no poder
de articulacdo de cunho etno-metodoldgico das minorias, capaz de efetuar processos de
decolonizagdo do imaginario social brasileiro por meio de engenhocas da cotidianidade que
subvertem a violéncia dos discursos e linguagens de dominio eurocéntrico direcionado aos

paises colonizados.
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2 POR UMA ESTETICA CABOCLA: PATATIVA DO ASSARE, PAISAGENS E
NOVOS ESPECTROS PELAS ETNOPOETICAS DOS SERTOES.

2.1 A formacéo discursiva da cultura colonial e seus arquétipos

O construto cultural elaborado pelo discurso das elites dominantes do capitalismo,
desde o inicio da colonizagdo, traz sobre os espacos colonizados a implementacdo de
procedimentos disciplinantes e modos de subjetivacdes, que controlam e sistematizam formas
de trabalhar, pensar, agir e consumir dos povos colonizados. Essas inser¢des de dominio
colonial se fundamentam nos arquétipos civilizatorios de matrizes europeias, implementando,
violentamente, principios ético-estéticos que interferiram na construgdo do imaginério social.*
Estas praticas estdo marcadas nos registros histéricos de uma violéncia sangrenta e desigual
manifesta pelo aviltamento do carater singular dos povos indigenas e, mais tarde, negros e
mesticos, que sofreram as imposi¢fes do império capitalista moderno. Assim, ao tratar sobre
questdes relacionadas a estes discursos estereotipados operados pelo colonizador, o pos-

colonialista indiano Homi K. Bhabha afirma:

O objetivo do discurso colonial € apresentar o colonizado como uma populacdo de
tipos degenerados com base na origem racial de modo a justificar a conquista e
estabelecer sistemas de administracdo e instrucdo. Apesar do jogo de poder no
interior do discurso colonial e das posicionalidades deslizantes de seus sujeitos (Por
exemplo, efeitos de classe, género, ideologia, formagdes sociais diferentes, sistemas
diversos de colonizagdo e assim por diante), estou me referindo a uma forma de
governamentabilidade que, ao delimitar uma ‘nagdo ndo sujeita’, apropria, dirige e
domina suas vérias esferas de atividade® (BHABHA, 1998, p.111).

Diante dessa vis&o decolonialista de Bhabha®, destacamos que a educag&o brasileira
ndo deve estar isenta de sua responsabilidade de intervir politicamente na contramao deste

projeto ideoldgico operado pelos dominios coloniais ao longo da formacéo historica, cultural

*De acordo com Homi K. Bhabha: “Para compreender a produtividade do poder colonial ¢ crucial construir seu
regime de verdade e ndo submeter suas representacdes a um julgamento normatizante. Sé entéo torna-se possivel
compreender sua ambivaléncia produtiva do objeto do discurso colonial — aquela “alteridade” que é ao mesmo
tempo um objeto de desejo e escarnio, uma articulacdo da diferenca contida dentro da fantasia da origem da
identidade. O que a leitura revela sdo as fronteiras do discurso colonial, permitindo uma transgressdo desses
limites a partir do espago daquela alteridade.”

5Cf. BHABHA, Homi K. O local da cultura. Trad. de Myrian Avila. Belo Horizonte: Editora UFMG, 1998,
p.111.

¢ Op. cit.
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e socioldgica de nossa sociedade. Por esta razdo, tratamos neste estudo sobre a operacdo dos
discursos coloniais nela existentes, tomando como inspiracdo as vozes de tedricos em
perspectivas criticas e pds-criticas que abordam questdes pertinentes ao lugar que foi dado as
minorias’ no Brasil nos espacos politicos, econdmicos e socioculturais. Desta forma,
trataremos da possibilidade de se estabelecer novas perspectivas de deslocamentos
simbdlicos, sobretudo, a partir das literaturas subalternas, que se configuram como
instrumentos intencionais de desconstrucdo dos signos elaborados pelo axioma colonial
moderno acerca dos povos subalternizados. Portanto, ao debater sobre o aspecto massificador
da cultura ancorada no pensamento moderno capitalista, o filésofo francés Félix Guattari,

desenvolve o seguinte argumento:

A cultura de massa produz, exatamente, individuos: Individuos normalizados,
articulados, uns aos outros segundo sistemas hierarquicos, sistemas de valores,
sistemas de submissdo - ndo sistemas de submissdo visiveis e explicitos, como na
etologia animal, ou como nas sociedades arcaicas ou pré-capitalistas, mas sistemas
de submissdo muito mais dissimulados - (...) uma producdo de subjetividade social
que se pode encontrar em todos os niveis de producdo e do consumo® (GUATTARI
& ROLNIK, 2005, p. 22).

Mediante Guattari,” podemos inferir que os sistemas hierarquicos do capitalismo
cumprem a tarefa de inventar culturalmente processos organizacionais implicitos — também
explicitos - vinculados aos interesses de dominacdo de maneira que se valem do aparato
cultural, objetivando a manutencdo de sistemas de controle sobre os sujeitos. Para Guattari
(2005, p.230), a questdo conceptual da cultura é ambigua e, por isso, requer um olhar apurado
acerca dos objetivos pelos quais ela se institui no contexto das expectativas dos sistemas
hierarquicos. Versando sobre a questdo conceptual da cultura, o autor afirma que a cultura
representa um objeto de controle do capitalismo, sendo objetivamente estruturada para
corresponder aos interesses das demandas que lhe foram atribuidas no transcorrer da historia.

Para justificar seu pensamento, Guatarri (2005, p. 230) aponta trés postulados ligados ao seu

A nocdo de minoria, com suas remissdes musicais, literrias, linguisticas, mas também juridicas, politicas, é
bastante complexa. Minoria e maioria ndo se opdem apenas de uma maneira quantitativa. A de maioria implica
uma constante, de expressdo ou de contelido, como um metro padrdo em relacdo ao qual ela é avaliada.
Suponhamos que a constante ou metro seja homem-branco-masculino-adulto-habitante das cidades-falante de
uma lingua padréo-europeu-heterossexual qualquer (o Ulisses de Joyce ou de Ezra Pound). E evidente que ‘o
homem’ tem a maioria, mesmo se ¢ menos NuUMeroso que 0s mosquitos, as criangas, as mulheres, os negros, os
camponeses, 0s homossexuais... etc. E porque ele aparece duas vezes, uma vez na constante, uma vez na variavel
de onde se extrai a constante. A maioria supde um estado de poder e de dominagdo, e ndo o contrario. Supde o
metro padréo e ndo o contrario. (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 55).

8 Cf. GUATARRI, Félix & ROLNIK, Suely. Micropolitica: Cartografia do Desejo. 72 Ed. Petrépolis, RJ: Vozes,
2005.

° Cf. DELEUZE; GUATARRI. Op. Cit., 230.
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conceito: o primeiro significado foi o de cultura como “cultivo do espirito”, o qual esta ligado
a um valor intelectual que define o meio social em que pertence o individuo; o segundo
sentido foi de “cultura-alma coletiva”, este conceito designa um significado democratico e
civilizatorio que, para Guattari, pode ser reivindicado por qualquer um. E o terceiro foi a
“cultura de massa”, ao que ele denominou de “cultura de mercadoria”, a esta ele atribui a
nogdo mercadologica, no qual afirma referir-se a tudo que contribui para a producdo de
objetos de consumo, enfim, todos 0s bens, pessoas e referéncias teoricas e ideoldgicas.

Percebe-se entdo que, para Guattari'®, o conceito de cultura estd contaminado de
formulacGes semanticas comprometidas com os objetivos do pensamento capitalista moderno,
cujas modulagdes conceptuais servem de aparato simbolico de subjetivacdo para conservar a
permanéncia do sistema econémico no cumprimento multidimensional dos interesses de
producdo e consumo.

Ainda para explicitar a sistematizacdo da cultura e sua relagdo com o paradigma de
controle moderno, vale destacar o pensamento do antropélogo Antonio Augusto Arantes,™
especialmente, no que tange ao seu aspecto conservador e manipulador. Sobre essa impressdo

acerca da cultura, Arantes afirma:

A cultura se constitui de signos simbolos; ela é convencional, arbitréria e estruturada
(...) o significado é resultante da articulagdo, em contextos especificos, e na acéo
social, de conjunto de simbolos e signos que integram sistemas (...) embora 0s
simbolos culturais tenham existéncia coletiva, eles sdo passiveis de manipulagao.
Articulam-se no interior de uma mesma cultura, concepcdes e interesses diferentes
ou mesmo conflitante** (ARANTES, 1981, pp.51-52).

O posicionamento de Arantes esclarece 0os meandros de atuacdo da cultura, visto em
seu carater ambivalente que ndo se esgota pela valorizacdo das tradicdes em si, ao contrario,
seu poder manipulativo consiste na utilizacdo da tradicdo como elemento de mediacgéo para a

permanéncia dos padrdes dominantes.

Esses determinismos simbdlicos culturais ndo sdo apagados facilmente da memoria
de uma sociedade. Longe disso, séo internalizados e passam a fazer parte do imaginério
social, como modos de vida que se naturalizam e se disseminam na teia dos desejos e das

praticas de vida. Pensando assim, podemos ponderar que desde a coloniza¢do no século XVI

10 Ccf. DELEUZE; GUATARRI. Op. Cit., 230.
1 ARANTES, Antonio Augusto. O Que é Cultura Popular. S&o Paulo Brasiliense, 1986.
2 ARANTES, Antonio Augusto. Op. Cit., 51.
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com o capitalismo comercial, as formas de opresséo do pensamento moderno capitalista séo
esteticamente trabalhadas e, culturalmente essencializadas.

Com efeito, para Arantes,”® a cultura para além de sua configuragdo como processo
de retratacdo dos modos de vida do ser humano, formas de tradicdo, tanto no aspecto pessoal
quanto coletivo, grupal se insere no conjunto de fatores que englobam relac6es de poder,
formagdes discursivas, questdes econdmicas e sociais que caracterizam as complexidades
conflitantes de uma sociedade. Com base nesse entendimento, a cultura ndo é neutra e sempre
sera permeada pelo desejo de controle. Desta forma, compreende-se que a cultura esta
ajustada aos postulados de estéticas abotoadas a pardmetros das éticas dominantes e
simbolicamente focadas as exigéncias institucionais que compdem o processo socializador
comprometido a l6gica positivista do discurso moderno. E acerca desse mecanismo simbélico

do discurso para fins de convencimento que Pierre Bourdieu discorre:

O poder simb6lico como poder de constituir o dado pela enunciagéo, de fazer ver e
fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo do mundo e, deste modo, a acéo
sobre 0 mundo, portanto 0 mundo; poder quase magico que permite obter o
equivalente daquilo que obtido pela forga (fisica ou econémica), gracas ao efeito
especifico de mobilizacdo, s6 se exerce se for reconhecido, quer dizer, ignorado
como arbitrario** (BOURDIEU, 2004, p.14).

Em suas consideracdes, Bourdieu'leva em conta essa dimensdo simbélica na
explicacdo dos fendmenos sociais. No entanto, existia para ele uma questdo inquietante que
consistia em conhecer sobre os mecanismos que levam os dominados a serem receptivos sob
todas as formas de dominacgdo e porque estes aderem de maneira solidaria as imposic@es do
dominante em consenso com a ordem estabelecida.

De forma conceitual, Bourdieu acredita que o poder simbdlico consiste em sua acéo
dissimulada, entretanto, seu desempenho depende da conivéncia daqueles que ndo querem
saber que lhe estdo sujeitos ou mesmo que o exerce (BOURDIEU, 1989, pp.7-8).%° Portanto,
nesta envergadura se da a concretizagdo dos interesses do capitalismo materializado no
exercicio de uma producgéo simbolica, que agencia produtos no objetivo de disseminar formas
sutis de dominacdo. Nesta teia, a arte e a literatura sé@o apropriadas, hegemonicamente, pelo
sistema capitalista de producédo, suscitando discursos, cenas e imagens que propiciam a

perpetuacdo e o recrudescimento eficaz do pensamento colonizador.

¥ ARANTES, Antonio Augusto. Op. Cit., 52.

14 Cf. BOURDIEU, Pierre. A Producéo da Crenca: contribuicdo para uma economia de bens simbélicos. Porto
Alegre: Editora Zouk, 2004.

15 Cf. BOURDIER. Op. Cit., p. 14.

16 Cf. BOURDIEU, Pierre. Poder Simbolico. 72 Ed. Rio de Janeiro: Bertand Brasil, 1999.
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Esses pressupostos tedricos nos ajudam a entender de maneira critica os processos de
construcdo da cultura colonial dominante, gradualmente disseminados desde o século XVI.
Sem sombras de duvidas, as intencdes de dominar acompanharam os registros historicos
desenhados pelas diferentes formas de violacdo dos direitos dos povos ja existentes em nosso
territorio, com o objetivo de exploracdo do capitalismo comercial predominante na Europa.
Devido a isso, a formacdo do imaginario operado pelo ideal do colonizador ratifica
indicadores da barbarie que provocaram a morte de muitos seres humanos alijados dos
padrdes sociais estabelecidos pela considerada civilizacdo moderna européia.

Diante dessas realidades de sofrimento e exclusdo das populagdes colonizadas, é
basilar se estabelecer uma leitura e producéo discursiva que considere as narrativas dos povos
marginalizados pelas forgcas centripetas da colonizagdo. Para tanto, as etnopoéticas
desenvolvem uma acdo significativa nessa envergadura, no sentido de acionar pela
organizacdo emancipatdria dos atores sociais tanto uma leitura critica e pds-critica das
formacbes discursivas, quanto a operacdo pratica de maquinarias que desconstruam
efetivamente essas formacdes de controle simbodlico desenvolvidas pelas elites dominantes,
sobretudo objetivando estabelecer uma construcdo educativa pautada em elementos que
asseguram a consciéncia politica, o respeito as trajetorias das populacdes marginalizadas
pelos sistemas imperialistas ligados aos paradigmas eurocéntricos.

Em o poema “Pé Quebrado, aos indios do Brasil”, observa-se em Patativa do
Assaré 0 manuseio etnopoético, na medida em que ele atua como sujeito politico-social
inteirado com as realidades de exclusdo vivenciadas pelas imposi¢des dos padrdes discursivos
da colonialidade e suas insercdes civilizatérias e invasdes territoriais. Com base nessa

perspectiva o poeta caboclo declama:

Neste pais invejado,

De tanto ter sofrido

O nosso indio é conhecido pelo sinal.
Foi Pedro Alvares Cabral

O causador desta guerra

Quando descobriu a terra Da santa Cruz.
Como cruéis cangugus

Contra os indios se bateram

Sofrer o que eles sofreram Livre-nos Deus!
(ASSARE, 2001, p. 134).

A legitimag&o da violéncia em relacdo as minorias colonizadas, além de ser um efeito

da exploracéo colonial e econdmica no aspecto da desigualdade social é produto também de
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uma construcdo milenar que se respalda na logica de um pensamento arborescente, sustentado
na visdo religiosa da cristandade pelos principios de moralidade e, posteriormente, da
cientificidade moderna, que, também estabelece padrdes estéticos civilizatérios embasados na
concepcao de beleza, pureza e ordem enquanto elementos determinantes a um suposto
progresso postulado pelas forgas colonialistas em perspectivas econdmicas, culturais e
epistémicas.

Sobre estes padrdes estéticos civilizatorios, o sociologo polaco Zigmunt Bauman

(1998), em seu livro O mal-estar da P6s-modernidade, tece o seguinte comentario,

(...) Assim como “cultura” ou “civiliza¢do”, a modernidade ¢ mais ou menos
(“beleza, essa coisa inatil que esperamos ser valorizada pela civilizagdo”),
(“limpeza, a sujeira de qualquer espécie parece incompativel com a civilizagdo™),
(“ordem ¢ uma espécie de compulsdo a repeticdo que, quando o regulamento foi
definitivamente estabelecido define, quando, onde e como uma coisa deve ser feita,
de modo em que toda circunstancia semelhante ndo haja hesitagdo ou indecisdo”)
(BAUMAN, 1998, p. 8¢e9).

A partir desses subsidios pontuados por Bauman (1998), compreende-se que 0
mundo moderno inventou um padrdo de civilizacdo que define espacos de seguranca, garantia
de estabilidade e realizacdo desejavel, especialmente, para atender a burguesia imperialista
branca na Europa e América do Norte dos séculos XVIII, XIX e XX em detrimento aos povos
latino-americanos, africanos e, asiaticos.

Assim, inferimos que a estética civilizatoria assinalada por Bauman (1998) como
corolario de progresso, ampara-se na ldgica classificatéria da cientificidade moderna,
justificada na concepgdo antropoldgica de “meio e raga”, cujos fundamentos se alinham com a
perspectiva social evolucionista, perpetrada pelas ideias de Pierre Lamarck e Charles Darwin
— Darwinismo social, século XIX — que definem a superioridade da raca branca, ariana, tanto
nos aspectos fisicos, quanto nos parametros intelectuais e humanos, em detrimento aos

denominados indios, negros e mestigos, tratados como animalizados pelo dominante branco.

Ao interpretar os processos de analises antropologicas que determinam a construcao
identitaria brasileira e latino-americana, em especifico, enfatizando as questdes culturais de
mesticagens em suas ilusorias ressignificacbes dos anos de 1930, a pesquisadora Lourdes
Martinez-Echazéabal (1996), no texto — O culturalismo dos anos trinta no Brasil e na América
latina: Deslocamento retérico ou mudanca conceptual? esclarece que 0 mestico latino-
americano - o caboclo do Norte-Nordeste integrado neste cenario - se configura para o

colonizador moderno como “Um homem retornado a condigdo de animalidade pela fome, pela
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sede, um homem que se torna uma fera, capaz de matar e roubar como o cangaceiro, bandido
independente, que assalta os comboios que transportam socorro as vitimas” (MARTINES-
ECHAZABAL, 1996, p. 93).

Este tratamento estereotipado se constitui como um dos paradigmas culturais
classificatérios que engessam a producdo de sujeitos inventados como mesti¢cos no contexto
de formacdo de identidade nacional como fendmeno de insercdo junto as politicas de
mundializacdo do construto moderno. Nessa esteira, entra 0s aspectos estéticos que, em seu
bojo, acompanha a l6gica ideal do padrdo racial branco, como categoria central e privilegiada
em seus caracteres arianos, com supostos potenciais de uma racionalidade técnico-cientifica -
em detrimento as populacBes periféricas constituidas por negros, amerindios, crioulos,
caboclos - que supervaloriza as questfes essencialistas, evolutivas e biogeograficas desde os
finais do século XIX. Sociologicamente, esses pressupostos da cultura colonialista exprimem
parametros desiguais, cujos resultados comprometem ao longo dos tempos as garantias dos
direitos sociais, inerentes ao exercicio politico emancipatério de todos 0s sujeitos
subalternizados e mesticos, nas diferentes esferas da sociedade.

Assim, na contramao desses determinismos classificatérios, notadamente, do ponto
de vista das regionalidades, a poética de resisténcia de Patativa do Assaré - o poeta caboclo do
sertdo nordestino — entra na cena, em combate aos arquétipos discursivos produzidos,
simbolicamente, pelo discurso colonial acerca das condi¢cbes de precariedade dos sertdes do
Nordeste e do caboclo sertanejo. Nessa envergadura, o poeta caboclo estabelece criticamente
0 desmonte das visdes pré-fixadas pelo olhar do colonizador que naturalizam o padecer dos

sertanejos. Para isso, Patativa alude no poema, Nordestinos sim, nordestinados néo, que:

Nunca diga nordestino

Que Deus Ihe deu um destino
Causador do padecer

Nunca diga que € o pecado
Que Ihe deixa fracassado
Sem condigdes de viver (...)
(ASSARE, 2001, p. 47)

Notamos neste fragmento que o poeta caboclo se afirma estrategicamente em seu lugar
de fala — enquanto nordestino — e, além disso, opera politicamente ao contradizer as

formagdes de um inconsciente politico que sofre as subjetivacdes coletivas do pensamento
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colonial. Observa-se também, nessa estrofe, que o colonizador arregimenta o produto
simbdlico - da fé cristd — objetivando a naturalizacdo do sofrimento e das condicGes de
precariedade social dos nordestinos, principalmente, com a finalidade de midiatizar a
categorizacao regional do nordeste como lugar de miséria, fome e calamidade, enfatizando
que a vida do caboclo do sertdo do Nordeste deve estar regulada pelas instancias naturais que
justificam essas calamidades, sem a necessidade de se fazer resisténcia.

Em contrapartida, esta logica tatica do poeta consiste em colocar em xeque essas
producdes coloniais, na medida em que se apropria dos elementos dominantes — constituintes
da fé - e, sorrateiramente, inverte a logica determinista do discurso - Nunca diga nordestino,
que Deus Ihe deu um destino, causador de padecer (...) — deslocando a representacdo da
divindade sob a otica do dominante, para a perspectiva politica de justica em favor do

subalternizado.

2.2 A colonialidade e a violéncia civilizatoria

Assim, interligados com a percep¢do do poeta Patativa do Assaré sobre os discursos
estereotipados e fixados, acerca do caboclo sertanejo nordestino, observa-se que as elites
dominantes operam com dispositivos para formacdes subjetivas de paradigmas que garantam
o fortalecimento, a veracidade e a tenacidade dos habitus. Logo, inferimos que suas
fundamentacbes estético-raciais, ligadas diretamente aos fatores econdmicos capitalisticos
com énfase da biogeografia, definem a classificacdo dos sujeitos no contexto cultural de
formacdo de uma identidade nacional, sobretudo, com base nos substratos da verdade visando
ao exercicio do poder.

Por esta perspectiva, Michel Foucault (2009), em sua obra A Ordem do Discurso,
esclarece que o anseio moderno pela verdade se inscreve na intima relacdo com o poder e,
respectivamente, é no exercicio do poder que a verdade assevera seu lugar de dominio,
produzindo formas, classificaces - estéticas - e, também, se institucionaliza na medida em
que agrega um conjunto de praticas e dispositivos que garantem o exercicio desse poder. Na
obra A microfisica do poder, Foucault (1979), ao retratar sobre a simbiose verdade poder,

esclarece:

O importante, creio, é que a verdade ndo existe fora do poder ou sem poder (ndo é —
ndo obstante um mito, de que seria necessario esclarecer a histdria e as funcdes - a
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recompensa dos espiritos livres, o filho das longas soliddes, o privilégio daqueles
que souberam se libertar). A verdade é deste mundo; ela é produzida nele gracas a
multiplas coergdes, e nele produz efeitos regulamentados de poder. (...) Por
“verdade”, entender um conjunto de procedimentos regulados para a produgdo, a lei,
a reparticdo, a circulagdo e o funcionamento dos enunciados. (...) A “verdade” esta
circularmente ligada a sistemas de poder, que a produzem e apoiam, e efeitos de
poder que ela induz e que a reproduzem. “Regime” da verdade. (FOUCAULT, 1979, p. 14).

Por este pensamento de Foucault (1979), pode-se entender com maior clareza a
influéncia das literaturas candnicas que, no transcurso de dominacédo colonial, legitimaram os
discursos opressores violadores dos direitos vitais dos povos subalternizados em diversas
partes do mundo, especialmente das regifes tropicais. Assim, torna-se valido citar, enquanto
testemunho, alguns textos produzidos no inicio da colonizacdo que corroboraram a violéncia
do pensamento colonizador europeu, desde a chegada dos portugueses ao Brasil.

Para tanto, destacamos o diario de navegacdo de Pero Lopes e Sousa, escrivao do
primeiro grupo colonizador de Martim Afonso de Sousa (1530); o Tratado da Terra do Brasil
e a Historia da Provincia de Santa Cruz, denominado de Brasil de Pero Magalhdes Gandavo
(1576); as cartas dos missionarios Jesuitas escritas nos dois primeiros séculos de catequese.
Além destes, ressaltamos em especial a carta de Pero Vaz de Caminha ao rei D. Manuel,
datada em 1° de maio de 1500. Nesta correspondéncia, ao se referir sobre o descobrimento de
uma nova terra, o escritor retrata as primeiras impressdes do colonizador acerca da natureza e
do aborigene das novas terras conquistadas. Aqui, frisamos o conteludo de um pequeno
fragmento deste texto com o objetivo demonstrar de maneira geral, sem muitos pormenores,
uma nocdo preliminar sobre o inicio da constru¢cdo do imaginario social brasileiro pelo

discurso do olhar eurocéntrico. Vejamos alguns trechos da carta de Caminha:

(...) E estando Afonso Lopes, nosso piloto, em um daqueles navios pequenos, por
mandato do Capitdo, por ser homem vivo e destro para isso, meteu-se logo no
esquife a sondar o porto dentro; e tomou dois daqueles homens da terra, mancebos e
de bons corpos, que estavam numa almadia. Um deles trazia um arco e seis ou sete
setas; e na praia andavam muitos com seus arcos e setas; mas de nada lhes serviram.
Trouxe-os logo, j& de noite, ao Capitdo, em cuja nau foram recebidos com muito
prazer e festa. A feicdo deles é serem pardos, maneira de avermelhados, de bons
rostos e bons narizes, bem-feitos. Andam nus, sem nenhuma cobertura. Nem
estimam de cobrir ou de mostrar suas vergonhas; e nisso tém tanta inocéncia como
em mostrar o rosto. (...) quando saimos do batel, disse o Capitdo que seria bom
irmos diretos a Cruz, que estava encostada a uma arvore, junto com o rio, para se
erguer amanhd, que é sexta-feira, e que nos puséssemos todos de joelhos e a
beijassemos para eles verem o acatamento que lhe tinhamos. E assim fizemos. A
esses dez ou doze que ai estavam, acenaram-lhe que fizessem assim, e foram logo
todos beija-la. (...) Parece-me gente de tal inocéncia que, se homem os entendesse e
eles a nés, seriam logo cristdos, porque eles, segundo parece, ndo tém, nem
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entendem em nenhuma crenca”.'” http://educacao.uol.com.br/historia-brasil/carta-
de-pero-vaz-de-caminha-historia. Acesso em 22-06-2018.

Observa-se nestes fragmentos da carta que havia objetivamente um movimento
interessado no processo de catequizagéo por parte da Companhia de Jesus, que consistia numa
forma univoca e violenta de uniformizar o comportamento dos povos colonizados. Essa acéo
se dava estrategicamente por parte dos colonizadores com o objetivo sorrateiro de definir
cddigos e nomeacBes para controlar e homogeneizar a diversidade étnica cultural dos povos
nativos.

Nesse intuito, a cruz utilizada pela companhia representava um elemento simbélico —
significante — que trazia subliminarmente proposicGes ideoldgicas, cujas finalidades
consistiam na formac&o de um imaginério social*® pautado no plano de subjugar os nativos
aos parametros dominantes do cristianismo. Diante disso, percebe-se que com a presenga do
colonizador europeu nas Ameéricas, dilapidam-se em processos violentos os pertencimentos
culturais das diversas etnias nas regides tropicais, que abrangem a negacdo dos seus
pertencimentos espirituais, linguisticos, territoriais e tecnoldgicos.

De acordo com o antrop6logo brasileiro Darcy Ribeiro (1995), a civilizacdo europeia
determina posicdes arbitrarias sobre a populacdo indigena que, consequentemente, aniquila
por meio de doencas - bexiga, coqueluche, tuberculose, sarampo e outras doencas - depois
segue o0 exterminio através das guerras de destruicdo e da escraviddo. Ressaltando, que essas
foram as préticas iniciais dos genocidios étnicos daqueles povos. Os colonos exploraram 0s
indios como remadores, lenhadores, guias, cacadores e pescadores, servicais domésticos,
artesdos; e especialmente as indias, como reprodutoras da posteridade mestica, que segundo
Ribeiro (1995) constituiria depois os brasileiros.

A violéncia foi sangrenta, pois visava extirpar as memorias tradicionais dos povos
nativos, construindo processualmente a desarticulacdo das expressdes vivas das tribos no
contato com suas ancestralidades. Essa desmobilizacdo do sagrado se d& pela antitese da
concepgdo imanente e transcendente da existéncia - compreensdo de uma vida partilhada e
integrada a natureza — que se substitui pela ideia univoca e binaria fundamentada nos

parametros do pensamento metafisico ainda influenciado pela mitologia greco-judaico-

7 Cf. http://educacao.uol.com.br/historia-brasil/carta-de-pero-vaz-de-caminha-historia.

8 0 conceito de Imaginario Social (CASTORIADIS, 1982) aplicado & construgdo da sociedade brasileira
permite-nos perceber toda uma rede de significagdes maginarias sociais, com fins de coesdo das nossas praticas
sociais. Castoriadis (2002) ainda defende que a histdria humana, assim como as diversas formas de sociedade
gue conhecemos nesta historia, é essencialmente definida pela criagdo imaginaria. Imaginario, para ele, ndo
significa evidentemente ficticio, ilusorio, espetacular, mas posicao de novas formas, e posi¢do ndo determinada,
mas determinante.
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romana, de um “Deus patriarcal branco” e circunscrito no paradigma da religiosidade crista.
Sem davidas, a barbarie se dava na violag¢do dos codigos linguisticos das tribos, elaborado no
plano afetivo/subjetivo no propésito de construir simbolicamente um imaginario —
subalternizado — que afeta e aniquila a realidade existencial das tribos nativas das Américas e
seus pertencimentos.

Essas imposi¢des arbitraram mudancas e continuam desmantelando as estruturas das
relacbes de organizacdo politico-social das diferentes organizacdes tribais — em suas
especificidades —. No contelddo da carta o colonizador branco revela o desrespeito as
tecnologias do nativo - Um deles trazia um arco e seis ou sete setas; e na praia andavam
muitos com seus arcos e setas; mas de nada lhes serviram. — de maneira que assolam
destrutivamente as dinamicas dos seus meios de producdo - de carater primitivo - de suas
literaturas e dos diversos procedimentos que constituem as singularidades dos modos de
produzirem.

Nesse contexto, percebe-se também a tentativa de negacdo do potencial intelectual do
colonizado por parte do colono - (...) Parece-me gente de tal inocéncia que, se homem o0s
entendesse e eles a nos, seriam logo cristaos, porque eles, segundo parece, ndo tém, nem
entendem em nenhuma crenca” -. Constatamos nesse fragmento, objetivamente o intuito de
manter o controle pela catequizagdo uniforme, desconsiderando as heterogeneidades culturais
integrantes ligadas aos pertencimentos da espiritualidade indigena.

Vale ressaltar que esta formacdo abusiva e violenta do ideario colonial civilizatorio
foi contestada pelo pos-colonialista, psiquiatra, filésofo, ensaista francés da Martinica, Frantz
Omar Fanon. Na sua obra, Os Condenados da Terra, Fanon (1968) discute sobre os
mecanismos de dominacdo do colonizador europeu na formagdo da consciéncia do povo
colonizado na Africa, caracterizados pela violéncia psiquica, com o objetivo de produzir no
imaginério dos africanos a condicdo de inferioridade racial. Esta percepcéo critica se da pelo
seu engajamento no movimento com argelinos, na luta pela libertagdo do pais, por ora
subjugado a Franca. Acerca dos processos discriminatorios operados pelos colonos, Fanon

afirma que:

A sociedade colonizada ndo é apenas descrita como uma sociedade sem valores. Nao
basta ao colono afirmar que os valores desertaram, ou melhor, jamais habitaram o
mundo colonizado. O indigena é a declaracdo impermeavel a ética, auséncia de
valores, como também a negacio de valores. E, ousemos confessa-lo, o inimigo dos
valores. Neste sentido, é o mal absoluto. Elemento corrosivo, elemento deformador,
que desfigura tudo que se refere a estética ou a moral, depositario de forcas
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maléficas, instrumento inconsciente e irrecuperavel de forcas cegas'® (FANON,
1968, p.30,31).

As consideracfes de Fanon (1969) revelam que o discurso colonialista trata o
colonizado como um ser impermedvel ao conhecimento racional, com conotacdo de
animalizado e adestrado a executar comportamentos de esferas instintivas e sob o controle da
repeticdo. O que prevalece nesta invencao € a tentativa de silenciamento e subalternizacéo que
se aplica ao anseio manipulador de trabalhar um postulado de degenerescéncia em torno da
imagem do colonizado.

Como forma de revelar ainda mais estas artimanhas desse discurso dominante,
Foucault (2009) analisa as condicGes histérico-filos6ficas em que os sujeitos estdo inseridos,
com base nos determinismos sistematizados pela l6gica moderna pautada nesta vontade de
verdade. Ao retratar sobre essas implicacdes desta busca pela verdade, Foucault (2009) ainda

nos chama aten¢do para percebermos o tipo de exclusdo histoérica regida por esse substrato,

Por volta do século XVI e do século XVII (na Inglaterra, sobretudo), apareceu uma
vontade de saber, que antecipando aos seus conteidos atuais, desenhava planos de
objetos possiveis, observaveis, mensuraveis; uma vontade de saber que impunha ao
sujeito cognoscente (...) certa posicdo, certo olhar e certa funcdo (...). Ora, essa
vontade de verdade, como outros sistemas de exclusdo, apoia-se sobre um suporte
institucional: é ao mesmo tempo reforcada e reconduzida por todo um compacto
conjunto de préticas como a pedagogia, é claro, como o sistema de livros, das
bibliotecas, como as sociedades de sabios outrora?® (FOUCAULT. 2009 p. 16-17).

Diante disso, depreendemos que o processo de producdo do discurso colonial traz sua
forca simbdlica dominante e opressora. Essa inser¢cdo vem sendo articulada pelas literaturas
desde o inicio do século XVI, periodo marcado pelo movimento das grandes navegacdes e
assinalado pela chegada dos portugueses ao Brasil. Isto representa séculos de contaminagao
em que se perdura pelas vias da tinta e do papel e outras tecnologias de imagens a construgéo
de escopos literarios, comprometidos com o0s interesses econémicos da producédo capitalista,
trazendo no seu bojo o ideal civilizatorio. Este padrdo foi internalizado socialmente de
maneira que passou a definir lugares e tipologias geograficas, raciais e intelectuais,
conjugando dizeres e saberes sobre 0s sujeitos em seus espacos sociais, produzindo uma
cultura com seus dispositivos ético-estéticos correspondentes ao supremo construto moderno.

Conforme declara o historiador Roger Chartier:

19 Cf. FANON, Frantz. Os Condenados da Terra. Rio de Janeiro RJ: Civilizag4o Brasileira, 1968.
20 Cf. FOUCAULT, Michel. A Ordem do Discurso. 4% Ed. S&o Paulo: Edicdes Loyola, 2009.
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O termo civilidade, tanto em francés quanto em inglés, pelo menos desde o século
XVI, longe de indicar uma contrariedade e de deslocar-se semanticamente, como
nos diciondrios dos séculos XVII e XVIII, definia refinamento dos costumes,
polidez e a observancia da disciplina e das boas maneiras préprias do espago urbano,
da civitas/polis. J& em meados do século XVII, o termo e a nocdo de civilidade
encontravam-se difundidos na lingua e na perfeitamente aparelhagem intelectual *
(CHARTIER, 2004, p. 49).

O conceito de civilidade atribuido por Chartier (2004) revigora o entendimento de que
sua presenca permeia os processos de construcGes intelectuais no campo cultural, imbuidas
pelo discurso hegemdnico, que representa a continuidade dos moldes classificatérios impostos
por uma organizagdo que seguem 0s critérios estéticos ditados pelos paradigmas
eurocéntricos.

Sendo assim, ficam alijados deste coroléario todos aqueles que ndo se enquadram ao
rigor estabelecido pelas ordens da polidez presentes nas politicas eugenistas que constituem a
formacdo cultural dominante dos espacos colonizados. Nestas categorias, como ja dissemos
anteriormente, enquadram-se os denominados negros, indios, caboclos, mulatos, amerindios,
dentre outros que, em desdobramentos de exclusdo social e comportamental, passam a ser
considerados como residuos da sociedade civilizada, cujas funces se resumem em empregar
a sua forca de trabalho para o capitalismo. Pois, caso contrario, de forma mais grave e
desumana serdo qualificados apenas como vadios, vagabundos, prostitutos(as) ou, meramente
marginais pelos indicadores sociais do projeto de estado moderno.

Neste debate, a obra Os Pobres na Literatura Brasileira, organizada por Roberto
Schwarz (1983), constituida por uma coletanea de textos, apresenta uma série de abordagens
significativas sobre o lugar de existéncia das minorias e suas demarcacfes espaciais e
temporais no Brasil. Contextualmente, os autores desta obra, de um modo geral, salientam
sobre a influéncia das formas, motivos e simbolos da coloniza¢do na formacdo da literatura
brasileira, que contribuiram para a formacdo do imaginario social, como verdades a serem
conservadas culturalmente.

Esta producdo intelectual traz uma importante colaboracdo no objetivo de confirmar
0 carater também conservador da cultura, tendo em vista a compreensdo do seu
entrelacamento com os interesses econdmicos do capitalismo, de modo a perpetuar conceitos
inventados e produzir subjetivacdes para manter espacos de dominacdes “do maior em relagao

ao considerado menor”.

21 Cf. CHARTIER, Roger. Distingéo e Divulgacio: a civilidade e seus livros. Leitura e leitores na Franga do
Antigo Regime. S&o Paulo: Editora Unesp: 2004.
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Em um dos textos da referida obra organizada por Schwarz, a historiadora Laura de
Mello e Souza (1983) % esclarece que a categoria dos vadios no periodo colonial representava
uma classificacéo social fora dos processos produtivos dos interesses econémicos burgueses.
Em suas investigacfes, Souza (1983) aponta 0s registros escritos pelo escravocrata Antonil,
padre e autor celebrado de Cultura e Opuléncia do Brasil por suas Drogas e Minas,?
publicado em 1711. Pode-se perceber, claramente, em Antonil (1711), a desvalorizacdo dos
vadios, considerados como individuos inoperantes e incapacitados para a convivéncia social,
visto que ndo geravam enriquecimento pela forca de trabalho no espaco colonial. Esses vadios
eram rotulados por Antonil dentro do espaco discriminatério como “ladrdes”, “assassinos” e,
enfim, como uma categoria onerosa e degenerativa que comprometia o equilibrio politico,

econémico e moral da sociedade colonial. Segundo a historiadora:

Durante todo periodo colonial, os homens livres pobres foram muitas vezes
designados com a expressdo vadio, 0 seu modo peculiar de viver sendo classificado
de vadiagem. Entretanto, nem sempre essa nomenclatura abarcou individuos
desocupados: era vadio na col6nia todo aquele que ndo se inseria nos padrdes de
trabalho norteados pela obtengdo do lucro imediato, e grande gama de individuos
entregues a atividades esporadicas e intermitentes se via coberta por essa designacéo
(SOUZA. 1983 pp.9-10).

Além dessa versdo atribuida pelo escravocrata Antonil ao conceito de vadio, outra
configuracdo também foi impetrada pelo escritor colonial Teixeira Coelho. Segundo Souza,?*
Teixeira Coelho se destacava como magistrado e alto funcionario da burocracia colonial, o
que lhe conferia poderes de conselheiro no espaco civilizado das estruturas politicas e
desenvolvimentistas da capitania mineira. Conforme Souza (1983), este burocrata,
preocupado com o desenvolvimento econdmico da colbnia, escreve uma carta de instrucédo ao
governo da capitania de Minas Gerais — publicada em 1780 — apresentando uma versao
conceptual de vadiagem dentro dos moldes civilizatérios do capitalismo do século XVIII.
Para tanto, ele categoriza os vadios no lugar utilitarista do intersticio da mdo de obra,
sugerindo ao governo que estes componham esquadras a fim de defenderem os presidios,

coibindo a fuga dos negros em rebelides.

Os vadios sdo o odio de todas as nagdes civilizadas, e contra eles se tem muitas
vezes legislado; porém, as regras comuns relativas a este ponto ndo podem ser
aplicaveis ao territério de Minas; porque estes vadios, que em outra parte seriam
prejudiciais, sdo ali (teis: ele a excecdo de um pequeno nimero de brancos, sdo

22 Cf. SCHWARZ, Roberto. Os Pobres na Literatura Brasileira. S&o Paulo: Editora Brasiliense, p. 9-10, 1983.

2 Cf. ANTONIL, André Jo&o. Cultura e Opuléncia do Brasil por suas Drogas e Minas. Biblioteca Virtual do
Estudante Brasileiro: USP.

% SOUZA. Op. Cit., P. 10.
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todos mulatos, caboclos, mestigos, e negros forros: por estes homens atrevidos é que
sdo povoados os sitios remotos de Cuieté, Abre Campo, Pecanha e outros: deles que
se compBem esquadras que defendem o presidio do mesmo Cuieté da irrupgdo do
gentio barbaro (...) se juntam em esquadras para destruirem os quilombos dos negros
fugidos®® (COELHO Apud SOUZA. p.11).

Neste discurso de Coelho, fica bem nitido o posicionamento excludente do periodo
colonial, permeado de esteredtipos como forma de manter os processos de organizagdo
politica e estratificacdo social. Seus pressupostos se fundamentam na usurpacdo da méo de
obra dos considerados vadios, no objetivo de atender as demandas de manutencdo de
seguranca da capitania mineira para assegurar a exploracdo dos sistemas de producéo, frente
aos processos insurgentes dos movimentos de resisténcias das comunidades quilombolas.

Nesse contexto, pleiteia-se a instrumentalidade classificatdria dos vadios, pontuando
0s caboclos como uma categoria inerente, que traz nesta engrenagem as marcas da
discriminacdo, do aviltamento e de condi¢bes abjetas. Contudo, a sua posicao racial
descaracterizada de uma identidade, possibilitava o seu engajamento as milicias do plano de
forgcas repressoras (a servico das elites agrarias brancas) em combate aos movimentos
politicos de resisténcias dos negros nos quilombos de Minas Gerais.

Ainda em Fanon (1968), compreende-se que a estratégia do colonizador branco para
dominar os nativos consistia, sobretudo, em deteriorar a saide mental dos mesmos — como ja
dito antes -, contudo destacamos aqui uma outra forma de como ocorria esse mecanismo, a
qual se efetivava pela utilizacdo do método da repeticdo de termos degenerativos tais como:
animais, sujos, preguicosos, vagabundos, desorganizados, criminosos, fracos e inimigos da
moral.

Estas atribui¢es aprisionavam a consciéncia e produziam uma autoimagem
deturpada e inferiorizada, cuja finalidade atendia aos objetivos de gerar no nativo negro, a
inferioridade e a negagdo de sua existéncia racial. A producdo do desejo de submissdo ao
dominio branco e a afirmagdo do parametro civilizatorio como postulado moral e estético
perfeito induzia ao colonizado a necessidade de autonegagdo racial.

Ao referir-se a esse padréo classificatorio, Fanon (1969) relata o depoimento de uma
parlamentar francesa no trato com os argelinos que, em seu discurso, pontua o olhar de
superioridade racial branca em detrimento aos elementos de degenerescéncia ligados aos

negros

% SCHWARZ, Roberto. Os Pobres na Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, p. 11, 1983.
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(...) E M. Meyer podia afirmar solenemente perante Assembléia Nacional Francesa
que ndo era necessario prostituir a republica fazendo penetrar nela o povo argelino,
os valores, com efeito, se tornam irreversivelmente envenenados e pervertidos desde
que entram em contato com a populacdo colonizada. Os costumes do colonizado,
suas tradicBes, seus mitos, sobretudo seus mitos, sdo a propria marca desta
indigéncia, desta depravacdo constitucional. Por isso, é preciso colocar no mesmo
plano o DDT que destr6i os parasitas, os portadores de doencas, € a religido crista
que combate no nascedouro as heresias, os instintos, o mal. (FANON, 1968,p.31,)

Assim, na contramdo desta categorizacao, torna-se crucial acionar nesta producéo de
saberes que apontam outras invencdes estéticas, experienciadas no contexto das etnopoéticas
marginais. E neste sentido que se torna crucial mobilizar linhas de conhecimento que
suplantem a arbitrariedade dos signos dominantes, fazendo arvorar a ferramenta literaria — do
rastro — emergente como poética de (re)acdo que fabrica movimentos de resisténcia perante
aos dominios sécio-antropoldgicos, que mutilaram historicamente o sujeito caboclo do Norte,
impondo-lhe no transcorrer de sua construcdo temporal, uma tipificacdo culturalmente

estereotipada.
2.3 A construcdo imagética do caboclo e as literaturas

Como ja vimos, os postulados da cultura colonial foram erguidos sob a perspectiva
dos interesses capitalistas. Seus ideais sdo fundamentados pela ordenacdo de uma estética
civilizatéria, moderna e classificatoria do colonizador europeu. Assim, para perceber com
maior énfase o processo de essencializacdo conceptual do caboclo em sua condigéo
estereotipada, trazemos a explicacdo da antropdloga Débora de Magalhdes Lima, em seu

artigo A Construcdo Historica do Termo Caboclo. Neste trabalho, ela argumenta que:

Na regido amazodnica, o termo caboclo é também empregado como categoria relacional. Nessa
utilizagdo, o termo identifica uma categoria de pessoas que se encontra numa posic¢éo social
inferior em relagdo aquela com que o locutor ou a locutora se identifica. Os parametros
utilizados nessa classificacdo coloquial incluem as qualidades rurais, descendéncia indigena e
“ndo civilizada” (ou seja, analfabeta e rustica), que contrastam com as qualidades urbana,
branca e civilizada. Como categoria relacional, ndo ha um grupo fixo identificado como
caboclos. O termo pode ser aplicado a qualquer grupo social ou pessoa considerada mais
rural, indigena ou rustica em relagdo ao locutor ou a locutora. Nesse sentido, a utilizagdo do
termo é também um meio de o locutor ou a locutora afirmar sua identidade? N&o cabocla ou
branca. (LIMA, 1999, p. 7)

Lima?® revela em sua compreensdo alguns parametros constituintes do processo de
construcdo da concepgéo de caboclo, destacando, sobretudo, o aspecto conceitual/relacional

acima da questdo geografica e identitaria. Percebe-se que, para a autora, o fator prevalecente

% LIMA, Débora Magalhaes. A Construcio Histérica do Termo Caboclo. Novos Cadernos NAEA, Volume 2, N°
2,1999, p. 2.
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na determinacdo deste conceito estd associado as questdes relacionadas aos ditames coloniais
impetrados historicamente pelas esferas socioecondémicas, muito mais do que pela influéncia
de fatores geograficos em si, embora essa questdo, também ndo se perca totalmente nesta
construcdo conceptual outorgada.

Numa leitura mais aprofundada sobre o escopo de Lima (1999), percebe-se que sua
preocupacdo se volta mais para a tentativa de construir a histéria do conceito de caboclo?’,
focando numa analise acerca da afirmacdo ou da negacdo do caboclo enquanto categoria
identitaria. Entretanto, embasada em suas constatacGes analiticas/interpretativas, a autora
refuta a possibilidade de uma identidade cabocla. Em contrapartida a esta ideia, Lima (1999)
defende a existéncia do caboclo enquanto categoria social e conceptual, por ndo oferecer em
seu contexto interpretativo parametros institucionais que assegurem - para ela - um carater
identitario.

Dessa forma, ressaltamos que a nossa énfase neste estudo ndo consiste na discussdo
da existéncia/auséncia de uma identidade cabocla, pelo contrario, preferimos caminhar nos
intersticios que nao se enquadram no lugar da identificacdo absoluta. Esta compreenséo parte
da percepcdo de que o caboclo ndo tem um lugar fixado, ndo tem personificacdo unica, é uma
nomeacdo da viagem que se aloca no “mameluco” do Norte da Amazonia, no sertanejo caipira
do Sul e Sudeste, no sertanejo vaqueiro do chapéu de couro do Nordeste brasileiro, no
agricultor da enxada, da cabaca de agua e do chapéu de palha, no “cabra-da-peste” que luta
pelos seus direitos e nos poeta das toadas do sertdo, bem como nos migrantes que se
cosmopolizam na relacdo “totalidade-mundo” enquanto trabalhadores, musicos-poetas e
intelectuais.

Assim, por conta dessa diversidade, ndo seria justo recusar a possibilidade de
construir um conhecimento-experiéncia da questdo cabocla enquanto modo existéncias em
relacbes, sob a perspectiva de condicbes moveis “[Para Deleuze] Néao existe sentido ou
experiéncia a ndo ser na base de uma relacdo. As relagdes de que se trata aqui ndo sdo objetos
empiricos, subordinados as condi¢bes da experiéncia; elas proprias sdo as verdadeiras
condigdes da experiéncia” (ZOURABICHVILI, 2005, p.1315) (grifo meu).

%" Na regido amazonica, o termo caboclo é também empregado como categoria relacional. Nessa utilizacao, o
termo identifica uma categoria de pessoas que se encontra numa posicao social inferior em relagdo aquela com
que o locutor ou a locutora se identifica. Os pardmetros utilizados nessa classificacdo coloquial incluem as
qualidades rurais, descendéncia indigena e “néo civilizada” (ou seja, analfabeta e rustica), que contrastam com as
qualidades urbana, branca e civilizada.
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Acreditamos que esta configuracdo — transitoria — nos lanca ao desafio de percorrer o

rastro dos acontecimentos, ou seja, 0 “entre-lugar”?®

que inscreve as linhas de fugas
instauradas no conflito entre as categorias de conceito social e de identidade. Nesse contexto,
debatemos a questdo do caboclo enquanto experiéncia do transito, do sendo e ndo do ser,
como fator conceptual ndmade e difuso, contraditorio das enunciagdes discursivas elaboradas
pela visdo eurocéntrica dos brancos. Diante dessa realidade, é preciso desenvolver uma
percepcao critica, interpretativa e experimental dos modos de organizagédo da cultura colonial
que produziu conceitos, dentre esses o “caboclo”, levando em conta as perspectivas de
interesses de exploracdo que definiram diversos sentidos que se naturalizaram no transcorrer
dos tempos. Deste modo, investimos no deciframento das linhas constituintes que envolvem
as formas de opressdo do colono sobre o colonizado, sem perder de vista as formas de
subjetivacdes que sdo constantemente agenciadas nestes processos. A respeito disso, Bhabha

corrobora:

Reconhecer o esteredtipo como um modo ambivalente de conhecimento e poder
exige uma reacdo tedrica e politica que desafia os modos deterministas ou
funcionalistas de conceber a relacdo entre o discurso e a politica. A analitica da
ambivaléncia questiona as posi¢des dogmaticas e moralistas diante do significado da
opresséo e da discriminagdo. Minha leitura do discurso colonial sugere que o ponto
de intervengdo deveria ser deslocado do imediato reconhecimento das imagens como
positivas ou negativas para uma compreensdo dos processos de subjetivacdo
tornados possiveis (e plausiveis) através do discurso do estereétipo®. (BHABHA,
1998. p.106).

Coadunado com este argumento, entende-se que ha& um jogo ideologico de
manipulagédo operado pelo colonizador a partir das relac6es de alteridade com o colonizado. A
condicdo de superioridade construida com base numa imagem de supremacia racial/racional
do colonizador em detrimento ao nativo opera virtualmente na instancia psiquica do
colonizado um condicionamento de inadequacédo de sua prépria imagem, implementando uma
condicdo deformante de sua autoestima, como fendmeno psiquico que produz no imaginario
do colonizado o desejo de projecdo da identificacdo positiva refletida pela imagem ideal

produzida pelo dominante.

%% 0 que é teoricamente inovador e politicamente crucial é a necessidade de passar além das narrativas de
subjetividades originarias e iniciais e de focalizar aqueles momentos ou processos que sdo produzidos na
articulac@o de diferencas culturais. Esses “entre-lugares” fornecem o terreno para a elaboragao de estratégias de
subjetivacdo — singular ou coletiva — que ddo inicio a novos signos de identidade e postos inovadores de
colaboracdo e contestacdo, no ato de definir a propria ideia de sociedade (H. BHABHA, O local da cultura, p.
20)

2 Cf. BHABHA, Homi. O Local da Cultura. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2001.
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Diante disso, € salutar deslocar essas elabora¢fes imageticas operadas pelo dominio
psicologico hegeménico em relagdo ao colonizado. Portanto, isso se constitui num desafio de
luta e organizacdo politica dos subalternizados em posicao ativa e reativa de confronto as
estratégias das narrativas historiograficas dos colonizadores, “(...) evocando a voz dos suditos
colonizados — os subalternos” (SCOTT, 2010, p.230), pois é nesta linha de acéo refrataria que
as epistemologias em suas perspectivas criticas e pds-criticas das literaturas decolonialistas —
subalternas - adentram no sentido de desmontar subjetivacdes coletivas — colonizagédo
imagética - e apontar séries de fugas desintegradoras de processos classificatdrios formados
pelas estruturas hegemdnicas em suas ciladas discursivas.

Nesta perspectiva desconstrutiva e decolonial, observamos a andlise literaria critica
da Professora Walnice Nogueira Galvao®, no texto Uma Auséncia In: Os Pobres na
Literatura Brasileira (1983), uma reflexdo que desvela a utilizacdo do discurso falseado de
qualificativos deterministas por parte do pensamento colonialista em os Sertfes de Euclides
da Cunha ao referir-se ao sentido de heroismo e de austeridade e pobreza enquanto virtude,
pontuados pelo autor, enquanto carater do sertanejo. Neste esteio, ela interpreta o

posicionamento de Euclides da Cunha da seguinte forma:

Em primeiro lugar, os pobres, que ndo existem fora do sertdo, exibem costumes
curiosos e pitorescos. Do festas, criam musicas e poesia, tem supersticdes, praticam
uma religiosidade rustica. Pobreza entdo é folclore. Em segundo lugar, esses pobres
sdo austeros e heroicos. Sujeitos a uma escassez, vivem com exiguidade de recursos,
quanto a comida, roupa e habitacdo. Sua existéncia é dedicada a combater o meio
inclemente, terra estéril, vegetacdo agressiva, secas, bichos. Tudo isso tempera ao
carater. Pobreza, ento é virtude (GALVAOQ, 1983).

Na interpretacdo critica de Galvao (1983) o naturalismo de Euclides da Cunha
pontua marcas de um discurso afetado intensamente pelo preconceito que dominava o mundo
intelectual de sua época, enquanto comportamento que se justifica pela ética antropologica,
evolucionista fundamentada teoricamente pelas andlises biogeograficas, como ja citamos
anteriormente.

O olhar descentrante da producéo literaria de Galvao (1983) contribui para perceber de
que forma os pobres foram marginalizados, animalizados e alijados pelos dominios da
literatura colonial/candnica, construtora de simbolos culturais e suas subjetivagdes.
Esteticamente, elaboram padrbes de beleza e comportamentos, a0 mesmo tempo

comprometidos com as demarcagdes dos espectros das elites brancas do pais. Essas literaturas

%0 Cf. GALVAO, Walnice Nogueira. Auséncia In. SCHWARZ, Roberto, Os Pobres na Literatura Brasileira. S&o
Paulo: Brasiliense, 1983.
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candnicas asseguram modos especificos e totalizantes de uma ldgica epistémica, montada
sobre os vieses da modernidade, pois consistem em estabelecer, hierarquicamente, parametros
culturais que evidenciam de forma subliminar o preconceito de origem e lugar, que atingem
0s caboclos sertanejos no transcorrer de toda sua historia.

Ressaltamos que os aspectos miticos assinalados na analise de Galvao (1983) sobre a
obra, Os Sertbes de Euclides da Cunha podem ser entendidos também como uma forma de
afirmar e manter intrinsecamente a relacdo binaria entre o erudito/popular, o polido/jocoso,
rustico/sofisticado, principalmente, na determinacéo dispare entre superior/inferior.

Ainda ao tratar do discurso estereotipado de Euclides da Cunha sobre o sertdo e dos
seus habitantes na relacdo direta com os aspectos econdmicos Galvao (1983) afirma:

Quase inevitavel, 14 vem seu correlato, no plano do pensamento, a variavel da raga.
A pobreza decorre, entdo, do meio ambiente fisico, somado a degeneragdo racial
mestica. A demonstracdo parece limpida, a parte o adjetivo subjetivo e a clausura
restrita: “o mesmo desconforto e, sobretudo, a mesma pobreza repugnante,

traduzindo de certo modo, mais do que a miséria do homem, a decrepitude da raga.”
(GALVAQOQ, 1983, p.51).

Observamos que o destaque evidenciado nas questdes de racialidade geogréfica é
determinante na literatura de Euclides: ele associa constantemente os elementos “Terra e
homem” a realidade existencial e social, isso é evidenciado, inclusive na nomeagdo “os
sertdes”. Porquanto, 0 termo “os sertdes”, no plural, designa para ele espagos secos e
“incivilizados”. Na visdo de Euclides, os pobres sertanejos sofrem um anacronismo de trés
séculos e gque sua condicdo ndo civilizada motivava a possiblidade da guerra, que poderia ser
evitada mediante a insercdo do tripé — barragem, cartilha, lei -. De acordo com sua visdo, a
auséncia desses postulados justificava a condicdo de sofrimento da vida sertaneja, aliado a
agressividade que aviltava e naturalizava, essencialmente, as existéncias desses espacos. Na

avaliacdo desses percursos imaginaveis de Euclides Da Cunha, Galvdo assegura que:

A partir de um ponto de vista remotissimo, o autor procede metodicamente: indo do
geral para o singular, efetuando um trajeto de modo tal que a sociedade brasileira
inclusiva desaparece. Tudo se passa como se s houvesse pobreza no sertdo, nunca
na cidade e nem muito menos na faixa litoranea. Tomando impulso em Hegel, no
Saara e na pré-histéria vai afunilando sua observacédo até se fixar em canudos onde
ha pobres rebeldes (Ibidem, p. 52).

As elaboracdes de Euclides da Cunha comentadas por Galvao (1983) revelam o olhar
de superioridade da raca branca em relacdo a mestica que em maior quantidade se

concentrava nos sertGes da regido Norte (leia-se: Nordeste) do pais. Assim, mesmo que 0
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“mito de mesticagem” se torne posteriormente - na década de 1930 — o pensamento intelectual
da época como alternativa de superacdo processual de racas inferiores — negros e indios,
principalmente, 0s negros como ameaca ao processo civilizatorio pensado pelos brancos
europeus — a despeito disso, preconizava-se, ainda nos fins do século XIX, um discurso
estereotipado diante das realidades consideradas pitorescas no que tange aos modos de vida da
sertanidade. No entanto, de acordo com o historiador Durval Muniz de Albuquerque Jr. no
livro Preconceito contra origem geogréafica e de lugar, as fronteiras da discordia, essa
interpretacdo preconceituosa ndo correspondia a todos 0s poetas e escritores naturalistas e
realistas, a exemplo de, Machado de Assis, que fazia pontuagdes severas criticas — na sua obra
o alienigena - aos conceitos antropoldgicos fundamentados na ideia de “meio e raga”, como
definidores identitarios de comportamentos humanos. (ALBUQUERQUE, 2007, p.59).

Havia também a contraposicdo de alguns escritores aos processos de exploracéo
econdmica as populacdes pobres, bem como as formas de insercdo da cultura europeia aos
padres da nacionalidade do Estado brasileiro no século XIX. Os posicionamentos criticos
desses intelectuais como, Aluizio de Azevedo e Franklin Tévora incluiam, também, as
condicdes de precariedade das realidades sociais brasileiras, ligadas as questfes dos escravos,
das populacdes rurais, dos homens pobres livres (Ibidem, p.59).

Por outro lado, outros intelectuais naturalistas apontam também para um Brasil
demarcado para realidade do cotidiano, porém pela influéncia dos parametros biogeograficos
de “meio e raga” que para eles sd80 conceitos nucleares, a exemplo de Silvio Romero que
valorizava positivamente a mesticagem como proposta de superacdo racial, que eliminaria
progressivamente as racas inferiores, dando ao Brasil uma identidade fisica e cultural prépria
(Ibidem, p.59).

Apesar disso, embora a literatura canénica euclidiana cumpra em geral a conformacao
do padrdo hegeménico, ndo obstante, devemos perscrutar processos de diferenciacbes na
identidade sertaneja esbocada por esta literatura, que consistam na possibilidade de desvelar
experiéncias que apontam para a existéncia de uma sociedade ética e solidaria, perpetrada
pela luta organizada, embasada nos principios da partilha, que foram tdo bem vivenciados por
Antbnio Conselheiro em Canudos -Ba, caboclo construtor, de uma luta que se confunde entre
utopia e realidade.

Isto é retratado pela poética cabocla de Patativa do Assaré, no poema intitulado,
Antonio Conselheiro,

Cada um na vida tem seu direito de julgar.
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Como tenho 0 meu também, com razédo quero falar

Nestes meus verso223wz2 singelos, mas de sentimentos belos
Sobre um grande brasileiro, cearense, meu conterraneo.
Lider sensato, espontaneo, nosso Antdnio Conselheiro

Este cearense nasceu 14 em Quixeramobim.

Sei eu sei como ele viveu, sei como foi o seu fim.
Quando em Canudos chegou, com amor organizou
Um ambiente comum, sem enredos nem engodos,
Ali era um por todos e eram todos por um. (...)

(...) Com a sua simpatia, honestidade e brio

Ele criou na Bahia um ambiente sadio

Onde vivia tranquilo, ensinando tudo aquilo

Que a moral cristad encerra. Defendendo os desgracado
Do julgo dos potentados, dominadores da terra.

(...) Seguindo um caminho novo, mostrando a luz da verdade,
Incutia entre o0 seu povo, amor e fraternidade

Em favor do bem comum, ajudava a cada um

Foi trabalhador e ordeiro, derramando o seu suor.

Foi ele o lider maior do nordeste brasileiro.

(ASSARE, 2001, p.38)

A etnopoética do sertdo pedagogiza-se com o caboclo da mata para falar
sentimentalmente do seu territorio social no sentido de desconstruir imagens fixadas e
construir afetos intersubjetivos com outros corpos, além de denunciar a violéncia humana
ligada as questdes da terra. O caboclo na sua poética aciona a vivacidade mitico-politica do
ancestral - Antdnio Conselheiro gue, (...) quando em Canudos chegou, com amor organizou
um ambiente comum, sem enredos nem engodos, ali era um por todos e eram todos por um
(...) — Que luta de maneira organizada pelas transformacfes sociais, no anseio de uma
sociedade justa e igualitaria.

Deste modo, as imagens do caboclo vao se construindo em fluxo, sem estar
aprisionadas a uma rota global universal, pois ele jaz em mdultiplos lugares, em diversas
estradas, nas diferentes vozes. O caboclo, nesse estudo, se desloca das imagens deterministas
de “ente” mestico — mameluco: nem indio, nem branco — pensado pelo colono europeu da
Amazo6nia que o constituiu sem povo, sem comunidade, sem identidade, ou de outra forma
pelas incursdes epistémicas como ser essencializado e reificado.

No contraponto dessas reificagfes, discutimos e vislumbramos o caboclo como um
transeunte das matas verdes tropicais que mais tarde se transfigura no contato com diferentes

territorios dos sertbes brasileiros, ndo obstante com outras experiéncias no mundo. Entretanto,
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enquanto sertanejo nordestino o caboclo é desvelado na luta solidaria pelos direitos sociais a
exemplo das articulagdes de Antdnio Conselheiro com seus interlocutores, como assegura a
etnopoética patativana - Seguindo um caminho novo / mostrando a luz da verdade / Incutia
entre o seu povo, / amor e fraternidade / em favor do bem comum / ajudava a cada um./ Foi
trabalhador e ordeiro, / derramando o seu suor/ Foi ele o lider maior/ do nordeste brasileiro.
— que o aponta como referéncia de ator social que desenvolve juntamente com seus
companheiros uma pedagdgica cabocla vivenciada na luta singular de sujeitos comprometidos
pela organizacdo de uma comunidade solidaria, adaptada aos valores da ética da vida, da
partilha do pédo, e da mistica da fé, e por esta razdo se torna uma ameaca aos padrdes dos
sistemas politicos, econémicos (agrarios) e sociais de sua época.

Nessa tessitura, diriamos que enguanto o pensamento literario candnico insere o
caboclo — em sua condicdo mestica, hibrida — ao conceito totalizante da mesticagem, com a
finalidade inventiva de adequac@o aos moldes dos padrées modernos, com fins de aceitacéo as
politicas civilizatdrias centrais, é possivel se pensar, em contrapartida, na possibilidade de
evidenciar a existéncia de poéticas caboclas que atuam nas margens literarias com outras,
operando processos de singularidades que pdem em relacdo o mito harmdnico impetrado pelo
ideério da mesticagem.

Portanto, no contexto de experiéncias vivenciadas nos territorios dos sertfes
destacamos que as etnopoéticas caboclas sdo produzidas nas malhas desse cotidiano e,
simultaneamente, produzem novas condicdes de relacdes tensionadas como modo de
existéncias, as quais fazem girar a geopolitica dos saberes dos povos periféricos®* — como
armaduras anticapitalistas. Diante disso, destacamos a participacdo de atores sociais
comprometidos com esses movimentos tais como: Antdnio Conselheiro — ja citado — Beato Zé
Lourencgo, Padre Ibiapina, Tom Zé, Belchior, Rap Rapadura e além de outros, que constroem

saberes juntamente com suas comunidades.

2.4 Caboclo cabra da peste, antropofagia® de corpo® e lingua.

3L A concepcdo de povos periféricos aqui apresentada é vista a partir das vidas e saberes periféricos como
poténcias transgressoras. Seja no sentido da producdo do conhecimento, quanto na producéo de espacialidades
outras, portanto, enfatizamos seus modos de existéncia e a importancia dessas vidas e saberes, tomando como
base suas narrativas e praticas de transgressdes aos sistemas dominantes. -

32 A proposta da antropofagia cultural de Oswald de Andrade promovia o canibalismo da cultura estrangeira.
Essa metafora simbolizava que a influéncia cultural de outros paises deveria ser devorada e assimilada. Assim, a
arte brasileira contaria com esses elementos, ressurgindo ndo como um reflexo cultural externo, mas como uma
identidade brasileira multicultural e original. (ANDRADE, 1976 p.3,7). A exemplo desse movimento,
entendemos que Patativa do Assaré, em sua etnopoética, devora o conceito de caboclo para estabelecer um jogo
criativo de sua arte de resisténcia e contestacdo aos modos de producdo da colonialidade do poder no que tange a
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Para situar-se na questdo da construcdo imagética do caboclo em desdobramentos,
elencamos inicialmente a etnopoética de Patativa do Assaré como esteio de diferenciaces
que tensiona relacdes conflitivas entre os processos pedagdgicos dos caboclos e 0s dominios
discursivos da colonialidade moderna.

Assim, perspectivada no movimento espaco-temporal, que se traduz por relacfes
intersubjetivas, a poética patativana sinaliza as batalhas, dilemas e conquistas dos sujeitos que
vivem nos ambientes semiaridos do sertdo nordestino. Nessas interlocucdes, o poeta Patativa
se percebe como um desses sujeitos das matas secas e verdes, concepcdo afirmada por ele em
verso ao ser entrevistado pelo sociélogo Tadeu Feitosa, “Eu nasci ouvindo os cantos das aves
da minha serra e vendo os belos encantos que a mata bonita encerra, foi ali que fui crescendo
fui vendo e fui aprendendo no livro da natureza, onde Deus é mais visivel o coracdo é mais
sensivel e a vida tem mais pureza” (FEITOSA, 2001, p18). Portanto, por esse pequeno
fragmento, observamos que na percepcdo do poeta sobre si, ele retrata a ideia espacial de
“lugar” como elemento que marca significativamente sua imagem interior em contato as
exterioridades do seu campo existencial.

Este “sujeito das matas” produz sua eticidade dialogando com as diversas
significaces que integram as paisagens do sertdo, levando em conta aspectos estéticos, que o
inspira a um projeto de vida interligado com a natureza, que se perfaz nas praticas do
cotidiano como ator-poeta-social. Vale destacar que nessa combinatéria de elementos Patativa
traz pra si a nomeagéo de “caboclo cabra-da-peste”, numa demonstracdo (re)ativa e enviesada
para uma poética matuta de cunho popular®, que desterritorializa e reterritorializa 0s
sentidos outorgados pelos dominios do pensamento colonizador .

Nessa envergadura, notamos que no poema, O agregado e o operario, Patativa do

Assaré assume a autonominagdo de caboclo cabra-da-peste, contudo ressaltamos que na sua

construgdo degenerativa do conceito de caboclo, ou seja, Patativa devora para desterritorializar e reterritorializar
a nocdo de caboclo.

%A ideia de corpo em referéncia aplicada & pedagogia da caboclagem escapa & nogdo de organismo e mantém o
didlogo conceptual com FOUCAULT (1984, p.190) na perspectiva da poténcia do “prazer” que o torna criativo,
relacional e transformacional.

% De acordo com Ortiz (1994), o conceito de popular em sua relacdo com o nacional se manifesta historicamente
sob diferentes perspectivas. A exemplo da década de 50 e 60, que o popular associado ao conceito de cultura
entra em combate ao colonialismo. Nessa perspectiva, associamos a poética matuta de Patativa do Assaré ao
popular situando, sobretudo o seu carater politico e revolucionario, a0 mesmo tempo em que eximimos a ideia
classificatdria e binaria que separa e hierarquiza a relagdo entre erudito e popular. Portanto, é possivel que se
pense 0 popular sob o ponto de vista cultural-emblematico e sobreposto a nogao folclérica e regionalista, todavia
nesse estudo ndo nos propomos assegurar essa concepcdo hegemaonica/elitista do popular.
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etnopoética, a nomeacdo cabocla perde o sentido dado (pelo colono) para adquirir a proposta
emergente das inscri¢cbes que constituem o sujeito da mata do sertdo nordestino, que apesar de
toda violéncia sofrida pela tentativa de silenciamento, mantém-se resistente no objetivo de

potencializar seus desejos interiores para além do olhar coisificado do colonizador.

Sou matuto do Nordeste,

Criado dentro da mata.

Caboclo cabra da peste,

Poeta cabeca-chata.

Por ser poeta roceiro,

Eu sempre fui companheiro

Da dor, da magoa e do pranto.

Por isso, por minha vez,

Vou falar para vocés

O que é que eu sou e 0 que eu canto:

Sou poeta agricultor,

Do interior do Ceara.

A desdita, o pranto e a dor,
Canto aqui e canto acola.
Sou amigo do operario

Que ganha um pobre salario,
E do mendigo indigente.

E canto com emocao

O meu querido sertdo

E a vida de sua gente.
(FEITOSA, apud ASSARE, 2001, p.43)

Por esta linha, enfatizamos que a assimilacdo da atribuicdo de caboclo em Patativa
do Assaré, pode significar uma astlcia antropofagica dos povos sertanejos e da poética do
subalternizado, que possibilita operar, no territorio sociocultural, alternativas rizomaticas que
irrompem com os paradigmas definidos pela légica discursiva moderna e homogénea do
pensamento moderno capitalista, acerca de quem seja 0 sujeito caboclo, categorizado pelo
colononizador ao lugar de uma representacdo estatica. Com efeito, em Patativa do Assaré, o
caboclo estd no devir do camponés que sente a dor de suas precariedades sociais, canta
poeticamente este sofrimento e denuncia como anseio de liberdade, configurando-se uma
contrapartida ao conceito de caboclo conformado, indolente e passivo aos processos de
exploracdo colonial.

Patativa em sua pratica poética nos remete ao pensamento do filésofo francés Gilles
Deleuze (1992), por entender que o ato de pensar, para além da interpretagdo do

acontecimento, sobretudo, valoriza a experimentagédo para fazer surgir outros sentidos “pensar
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é sempre experimentar, ndo interpretar, mas experimentar, e a experimentacdo é sempre o
atual, 0 nascente, 0 novo, o que esta em vias de se fazer”* (DELEUZE, 1992, p. 136).

Para Deleuze, experimentar significa estar na mediacdo articuladora entre o dado e o
novo. E neste movimento que esta & natureza do pensar (ou exclusivamente depende dela),
como elemento experiencial que executa a violéncia criadora, dilacerando com a posigéo
familiarizada do conceito. Conforme o fil6sofo francés: “[...] e 0 que se ha de pensar é do
mesmo modo o impensavel ou o ndo pensado” *® (DELEUZE, 2000, p. 143). Este processo
criativo é perceptivel na interlocucdo de Patativa do Assaré com Feitosa (2001),*” pois nesse
didlogo o poeta ainda discorre no mesmo poema, O Agregado e o Operario, sua visdo do
caboclo cabra da peste que acirra a luta contra a dominagéo, visdo desconstrutiva da ideia do
caboclo indolente. Nesse sentido, ele afirma: “pois bem, agora tem o meu poema, “O
Agregado e o Operario”. Até me disseram: Patativa. Vocé esta revolucionando. Eu ndo sei se

eu estou revolucionando, sei que estou falando a verdade”.

Procurando resolver

Um espinhoso problema,

Eu procuro defender,

No meu modesto poema,

Que a santa verdade encerra,
Os camponeses sem terra

Que os céus desse Brasil cobre,
E as familias da cidade

Que sofrem necessidade,
Morando no bairro pobre.

Va0 no mesmo itinerério,
Sofrendo a mesma opressao.
Na cidade, o operario;

E 0 camponés, no sertéo.
Embora, um do outro ausente,
O que um sente, 0 outro sente.
Se queimam na mesma brasa
E vivem na mesma guerra:

Os agregados, sem-terra;

E o0s operarios, sem casa.®

Nesta urdidura, observa-se que o uso do termo caboclo, dantes constituido como uma
categoria demarcada pela instancia de caboco do Norte — da Amazbnia — em sua carga

semantica pejorativa sofre intervengdes a partir do encontro com as poéticas do sertdo

% Cf. DELEUZE, Gilles. Conversagdes. Sdo Paulo: Editora 34, 1992.
% Op. Cit.
% FEITOSA, Luis Tadeu. Org. Patativa do Assaré- Digo e ndo peco segredo. Séo Paulo: Escrituras, 2001.
38 H
Op. Cit.
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nordestino, dando lugar para construcao de outras invengdes, que articulam linhas de fuga do
ponto vista organizacional os quais pontuam um caboclo sociopoliticamente engajado. De
acordo com Patativa, a sua poesia explode nas divergéncias das realidades materiais da
sociedade, especialmente do ponto de vista da relacdo social do trabalho, a qual define
espacos dispares entre opressores e oprimidos, a0 mesmo tempo em que iguala a realidade de
exploracdo entre camponeses e Operarios.

Por esses aspectos, percebe-se que Patativa do Assaré gera pela sua arte uma tensao
com a tradicéo discursiva, na medida em que dilata pela poética o sentido ontologico (dado)
ao “caboclo do Norte” que, a partir da antropofagia dos caboclos do sertdo e dele (Patativa em
sua poética), ganha a designacdo de “caboclo cabra da peste do sertdo nordestino”,
simultaneamente, problematizando a clausura do significante-significado por meio da
contracultura dos “esfarrapados do mundo” (FREIRE, 2007, p.23).

Assim, com base nas realidades cotidianas das comunidades sertanejas, Patativa do
Assaré percebe as astlcias desses sujeitos em ingerirem a nomeacdo anterior de caboclo
conferida na Amazodnia, conferindo-a a partir desse exercicio processos multiplos que
deslocam a arbitrariedade do signo na perspectiva do estruturalismo®. Notadamente, os
caboclos dos sertBes revelados na etnopoética da caboclagem produzem sua ética pela relagéo
com os pertencimentos estéticos do seu ambiente considerando a importancia da ambiéncia -
fauna e flora - do sertdo e, de maneira especial voltado para a questdo telurica.

Esta nocdo de beleza aprazivel — estética — se desponta na poética patativana visando
retratar o caboclo transvalorado a partir do encontro com os modos de existéncia do sertdo
nordestino e as diversas formas de linguagens, a saber, suas literaturas, festividades,
ancestralidades, organizaces sociais, mobilias, vestimentas, lendas, arquiteturas e demais
manifestacOes, que agenciadas politicamente se caracterizam como platos*® de novas relagdes
de existéncias. Por essa linha, entende-se que a literatura do subalternizado representa um
perpetrado na critica-social que possibilita uma pedagogia cabocla do pensar-experiéncia

criativa de novas produgdes de linguagens.

% 0 estruturalismo é um método aplicado para se compreender a cultura humana (modos de vida) com base na
no¢do de uma estrutura mais abrangente. Além de operar no sentido de descobrir as estruturas que sustentam
todas as coisas que os seres humanos fazem, pensam e sentem. Para o estruturalismo as inter-relacdes que
definem padrbes de comportamentos de equivalentes ou oposi¢des representam as referéncias de compreenséo
dos fendmenos socioculturais. (LEVI-STRAUSS, C. Mito e Significado, 1978.).

0 Mil Platds é composto de quinze "platds”, conceito que, tomado de empréstimo a Bateson, designa uma
estabilizacdo intensiva e, no caso, uma multiplicidade conceitual. Pois os conceitos, para Deleuze e Guattari,
devem determinar ndo 0 que € uma coisa, sua esséncia, mas suas circunstancias. DELEUZE, Gilles e
GUATTARI, Félix. 1995-1997. Mil Platos. Capitalismo e Esquizofrenia. Rio de Janeiro: Editora 34. 715 pp.
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Nessa perspectiva, a atividade antropofagica dos sertanejos nordestinos em suas
etnopoéticas, consiste em operar deslocamentos no entorno da nomeacdo dada ao caboclo,
principalmente pelo desejo (de alguns segmentos da monocultura do saber) em categoriza-lo
ao postulado classificatério de invisibilidade social e identitaria.

Portanto, sua eficacia enquanto poética se arregimenta pelo exercicio experimental
das populacOes - trabalhadores da roca, caboclos das matas — que de maneira dinamica se
articulam em suas maquinarias de resisténcias e heterotopias* (FOUCAULT, 1967).

Nesse sentido, a etnopoética antropofagica de Patativa do Assaré entra no plano das
diferenciacfes, na medida em que atua no afrouxamento do signo - termo aplicado por
Derrida para desconstruir o plano estrutural da semiologia de Saussure - enquanto referéncia
ao que é dito e naturalizado pelo discurso do colono sobre o caboclo. De todo modo, o ato
antropofagico s6 faz sentido se for capaz de processar condi¢bes de diferenciacdes, sob a
compreensédo de que nenhum fendmeno se encerra ou se remete apenas a si mesmo.

O teorico pos-estruturalista francés, Jacques Derrida, afirma pela sua teoria da

desconstrucdo que:

[...] jogo das diferencas supde, de fato, sinteses e remessas que impedem que, em
algum momento, em algum sentido, um elemento simples esteja presente em si
mesmo e remeta apenas a si mesmo. Seja na ordem do discurso falado, seja na
ordem do discurso escrito, nenhum elemento pode funcionar como signo sem
remeter a um outro elemento, o qual, ele prdprio, ndo est4 simplesmente presente.
Esse encadeamento faz com que cada “elemento” — fonema ou grafema — constitua-
se a partir do rastro, que existe nele, dos outros elementos da cadeia ou do sistema.
Esse encadeamento, esse tecido, € o texto que ndo se produz a ndo ser na
transformacdo de um outro texto. Nada, nem nos elementos nem no sistema, estd,
jamais, em qualquer lugar, simplesmente presente ou simplesmente ausente. Nao
existe, em toda parte, a ndo ser diferengas e rastros de rastros (DERRIDA, 2001,
p.32).

Com base nessas construgdes de Derrida (2001), nota-se que a antrofagia do
“significante caboclo” pelo sertanejo nordestino na poética do subalternizado, ganha na
instancia do simbdlico outros significados que alteram as referéncias de imagens tanto no
plano do imaginario social, quanto nos aspectos das realidades no ambito sociocultural, além
de irromper com a padronizagdo conceptual do estruturalismo, que sustenta a clausura do

simbolico como dimenséo separada da relacdo real - imaginario.

* Heterotopia (aglutinacio de hetero = outro + topia = espago) é um conceito da geografia humana, elaborado
pelo filésofo Michel Foucault, que descreve lugares e espagos que funcionam em condigdes ndo hegeménicas.
Foucault usa o termo heterotopia para descrever espacos que tém multiplas camadas de significagdo ou de
relagGes a outros lugares e cuja complexidade ndo pode ser vista imediatamente.
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Na contrapartida desse dominio, a poética se apresenta na cena de existéncias das
populacbes e as relagdes que circunscrevem seu territério existencial, a fim de possibilitar
transvaloracGes e dos feitos caboclos em perspectivas, locais, interregionais e ainda outros

espacos culturais.
2.5 Intercorporeidade e liberdade na etnopoética patativana

O pressuposto derridiano* assegura que no processo de diferenciaces, nenhum
elemento se encerra em si mesmo, mas se ramifica em suas variagdes para manter em
vivacidade a circularidade das existéncias em contiguidades. Além disso, compreende-se que
as poéticas se inscrevem nessas relacdes pela conexao com outros corpos no encontro do dito-
escrito e outras formas de relacBes que visam ao continuo projeto de liberdade individual e
coletivo.

Nesse processo de alteridade manifesto no encontro de corpos, a filésofa brasileira
Marilena Chaui (2006),* corrobora com a ideia de que o corpo traz uma esséncia relacional.

Por isso, ela afirma:

O corpo, estrutura complexa de agdes e reagdes, pressupde a intercorporeidade como
originaria. E isso sob dois aspectos: de um lado, porque ele é, em tanto individuo
singular, uma unido de corpos; de outro, porque sua vida se realiza na coexisténcia
com outros corpos externos. De fato, ndo s o corpo estd exposto a agdo de todos o0s
outros corpos exteriores que o rodeiam e dos quais precisa para conservar- se,
regenerar-se e transformar-se, como ele prdprio € necessario a conservacéo,
regeneracgdo e transformacdo de outros corpos. Um corpo humano é tanto mais forte,
mais potente, mais apto a conservacdo, a regeneragdo e a transformagdo, quanto
mais ricas e complexas forem suas relagGes com outros corpos, isto é, quanto mais
amplo e complexo for o sistema das afeccBes corporais® (CHAUI, 2006, p. 120-
121).

Embasados por estas consideracbes de Chaui (2006), iremos cartografando aos
movimentos que circunscrevem as realidades dos feitos caboclos com suas expressdes
culturais em consonancia com 0s registros da poética de Patativa do Assaré. Nessas

intercambiacOes, instrumentalizam-se condi¢des de fortalecimento da luta pela garantia de

*2 Em sua Gramatologia (2006), Derrida postula que se faz imprescindivel que o rastro seja percebido antes do
ente; entretanto, deixa claro que compreende a dificuldade uma vez que “o movimento do rastro ¢
necessariamente ocultado, produz-se como ocultagdo de si. Quando o outro anuncia-se como tal, apresenta-se na
dissimulag@o de si” (2006, p.54) Dessa forma, o rastro pode ser pensado, mas ndo pode ser explicitado, pois da
explicitacdo se teria o seu desaparecimento. O rastro é aquilo que indica, que insiste, porém, que esta sempre
oculto. O rastro se produz na ocultacdo de si.

8 Cf. CHAUI, Marilena. Espinosa: poder e liberdade. Departamento de Ciéncias Politicas e Politicas, Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas. USP, Universidade de S&o Paulo, 2006.

* Cf. DELEUZE. Op. Cit., p. 46.
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suas existéncias, que conforme Chaui (2006), caracteriza-se pela conservacao, regeneragao e
transformacdo do corpo humano individual. O encontro proficuo entre a poética e as
producdes de caboclas se da pelas causas vitais que abrangem as realidades do sertdo em
relacBes intersubjetivas, tais fendbmenos contribuem para estabelecer afec¢bes entre corpos e
processos de transformagdes nos ambientes sociais.

Nas intercorporeidades, a poética em Patativa do Assaré consolida, pela sua vontade
de poténcia, a construcdo ética de uma convivéncia dialégica (BUBER, 1982), com seus
conterraneos e, sem duvida, com os elementos da natureza, cujos fatores substanciavam o
potencial criativo de uma literatura existencial, que reconhece a estética como beleza
precedida pela liberdade interior de sujeitos autbnomos e sensiveis a humanizacdo. Este
comprometimento de Patativa do Assaré em sua etnopoética se caracteriza em muitos

momentos como “causa adequada”, como ainda afirma Chaui:

A partir de agora, o individuo singular passa a ser designado como causa: causa
adequada (causa adaequata), se os efeitos que produzir puderem ser explicados
apenas por sua prépria natureza; causa inadequada (causa inadaequata), se os efeitos
que produzir ndo puderem ser explicados apenas por sua natureza, mas pela
interferéncia de causas externas ou poténcias alheias & sua® (Chaui 2006, p.136).

O conceito de causa adequada se aplica a poética patativana por se tratar de uma arte
comprometida com sua singularidade, e também com o desejo de preservacao de sua natureza
e do direito a liberdade prdpria, assim como de outros corpos, em seu sentido politico e social,
demostrando atos conscientes e desprovidos de uma paixdo constrangida a obediéncia
externa.

Para revelar a singularidade da etnopoética patativana, destacamos alguns versos do cordel O
Padre Henrigue e o Dragéo da Maldade:

Sou um poeta do mato
vivo afastado dos meios
minha rude lira canta
casos bonitos e feios

eu canto meus sentimentos
e 0s sentimentos alheios

Canto a noite de S&o Jodo
com toda sua alegria,

sua latada de folha
repleta de fantasia

* Cf. CHAUI. Op. Cit., p. 136.
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e canto o pobre que chora
pelo pdo de cada dia

Canto o crepusculo da tarde
e o clardo da linda aurora,
canto aquilo que me alegra
e aquilo que me apavora

e canto os injusticados

gue vagam no mundo afora
(ASSARE, 2001, p.183)

Com base nesses versos, asseveramos que a etnoética patativana ancora muitas
possibilidades no que tange aos modos de vida do sertanejo, do sertdo nordestino e a
caboclagem, tornando-se mais uma coletanea de rastros, que propicia as multiplas leituras que
acerca do caboclo nos espacos dos sertdes nordestinos, diferenciando-se das perspectivas
miméticas subsumidas ao padrdao conformista do regionalismo folclérico.

Pedagogicamente, em apelo lirico ao seu sertdo, Patativa expde as ambiguidades da
vida matuta— canto casos bonitos e feios — sem a preocupacao de produzir 0 que interessa aos
dominios externos, se revelando como um poeta sensivel, denunciador das desumanidades e
das precariedades sociais do sertdo cearense. Nesse sentido, ele se destaca como poeta da
liberdade, capaz de produzir a partir do seu lugar de fala — de caboclo sertanejo — uma
cartografia*® existencial do sertao.

Sou caboclo nordestino
tenho mao calosa e grossa,
a minha vida tem sido

da choupana para roca,
sou amigo da familia

da mais humilde palhoca
(Ibidem, p.184)

“® De acordo com Roberta Carvalho Romagnoli (2009, p.169), para tentar apreender, mesmo que
transitoriamente, a processualidade que a transdisciplinaridade propaga, pode-se trabalhar com a cartografia,
método proposto por Deleuze e Guattari, utilizado em pesquisas de campo voltadas para o estudo da
subjetividade (Kastrup, 2007; Kirst, Giacomel, Ribeiro, Costa, & Andreoli, 2003). A cartografia se apresenta
como valiosa ferramenta de investigacéo, exatamente para abarcar a complexidade, zona de indeterminacgdo que
a acompanha, colocando problemas, investigando o coletivo de for¢cas em cada situacéo, esforcando-se para nao
se curvar aos dogmas reducionistas. Contudo, mais do que procedimentos metodolégicos delimitados, a
cartografia ¢ um modo de conceber a pesquisa e o encontro do pesquisador com seu campo. Entendemos que a
cartografia pode ser compreendida como método, como outra possibilidade de conhecer, ndo como sinénimo de
disciplina intelectual, de defesa da racionalidade ou de rigor sistematico para se dizer o que € ou ndo ciéncia,
como propaga o paradigma moderno.
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Como se observa, ele fala das linhas de expressao do trabalhador rural, dos calos das
maos e do valor que o matuto atribui a convivéncia familiar, pois todos esses valores
sustentam a motivacdo poética como poténcia do menor que antropofagia a nomeacéo cabocla
para lanca-la no plano da visdo critica das relagdes sociais. Essa atitude do poeta se
fundamenta numa construcdo ética pautada no desejo (interior satisfatorio) de explodir com
toda espécie de escravizacdo. E por esse viés que podemos perspectivar a etnopoética de
Patativa do Assaré como uma ferramenta de caboclagem, cujas interlocucBes discursivas
apontam para um caboclo liberto das amarras do capitalismo, sobretudo voltado para
consciéncia politica emancipada e aberta para o exercicio da luta revolucionéria.

Percebe-se que no poema, O Padre Henrique e o Dragdo da Maldade, ha um tom de
dendncia inaliendvel da etnopoética cabocla perante as causas pessoais interligadas aos
demais sujeitos - intercorporeidade pontuada por Chaui (2006) — ligados aos movimentos de
resisténcia antiditadura militar no Brasil a partir da década de 1960.

(...)

Vou contar neste folheto,
Com amor e piedade

Cujo titulo encerra

A mais pura verdade.

O padre Antonio Henrique
E o dragdo da maldade.

O padre Antonio Henrique
Muito jovem e inteligente
A 27 de maio,

Foi morto barbaramente
Do ano 69

Da nossa era presente

(...).

Tinha trés anos de padre:
Depois que ele se ordenou
Pregava a mesma misséo
Que Jesus Cristo pregou

E foi por este motivo

Que o Dragao Ihe assassinou.

(.).

Por causa do seu trabalho
Que s6 o que é bom almeja
O espirito da maldade,

Que estraga e fareja,

Fez tristes acusagdes
Contra D. Helder e a igreja.
(Ibidem, pp. 185-187).
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Ressalta-se que esse poema esté relacionado ao episddio real de um sacerdote catolico
que integrava ao movimento libertario e antiditatorial militar no Brasil, que diante dos seus
posicionamentos, enfrenta sanc¢Bes violentas das forcas armadas brasileira, em 1969. Este
poema desvela os processos de repressdo operados pela Ditadura Militar, denunciando
corajosamente 0 modus operandi desse sistema de opresséo.

A poética Patativana é uma causa adequada (CHAUI, 2006) que agencia - sem medo
de desagradar as estruturas institucionais de sua época - todas as formas de barbaries contra os
sujeitos engajados no anteprojeto capitalista burgués e suas bases, arregimentadas pelo
império do capital norte-americano e pela ultradireita da politica brasileira. Observa-se
também nessa narrativa que a etnopoética cabocla patativana, alinha-se com as questdes de
politicas urbanas, atividade esta configurada nesse periodo, sobretudo, pela organizacdo dos
movimentos estudantis, nos quais, os estudantes universitarios Candido Pinto e Caja faziam
parte e, supostamente, o Padre Anténio Henrique também participasse ou mantivesse algum

contato.

Naquele dia de luto

Tudo se achava mudado,
Parece até que o Recife

Se encontrava envergonhado
Por ver que um triste segredo
Estava a ser revelado.

(.).

No mato estava seu corpo
Em situacdo precéria

Na regiéo do lugar
Cidade universitaria

Foi morto barbaramente
Pela fera sanguinaria.

().

Invadiram o diretério
Estudantil, um recinto
Universidade catdlica

De Pernambuco, e ndo minto
Foi atingido por bala

O estudante Candido Pinto.

Foi sequestrado e preso
O estudante Caja
O encerramento no carcere
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Passou um ano por la
Meu Deus! A democracia
Deste pais onde esta?

(..)

Caja o dito estudante
Pessoa boa e benquista,

Pra viver com 0s pequininos
Deixou de ser carreirista

E por isto mesmo foi
Tachado de comunista.
(Ibidem, pp. 191 e 192).

As etnopoéticas, como a de Patativa do Assaré, entram nesse contexto como
ferramentas de ativacdo social, trazendo pela forca lirica dos poemas a relacdo ambigua entre
luta e ternura, necessaria para que nao se perca a grandiosidade de valor humano diante dos
traumas cotidianos dos caboclos sertanejos, expropriados de direitos e explorados em sua
forca de trabalho. Nota-se que a pedagogia dos caboclos na etnopoética patativana se
materializa no contato com os demais caboclos do sertdo — na cidade e no campo -, mas
principalmente na lida de um estilo de vida com muitas privacfes na relacdo com o “torrao”
seco do semiérido nordestino.

No entanto, nenhuma dessas dificuldades impede dos caboclos sertanejos - do
Nordeste do brasileiro -, produzirem suas artes e fazerem das mesmas uma artilharia de
batalha que nas instancias das relagdes socioculturais s&o manifestas em diversas formas de
linguagens. Para tanto, o potencial linguistico € aplicado na indissociavel relagao “metéafora e
metonimia” que postas em questdo com as realidades da luta politico-social podem ser
agenciados como méaquinas de guerra e desconstrucdo dos dominios imperiais do sistema

capitalistico e seus dispositivos®’.
2.5.1 Caboclagem como articulagdo pedagodgica da liberdade

Para evidenciar a articulagdo poético-pedagogica do caboclo nordestino, Patativa
elabora o poema, Caboclo Roceiro, que expressa sua posicao critica em relacdo a Ditadura

Militar no Brasil, em 1966, pelo qual o poeta afirma que quase teria sido preso:

*" Em Histéria da sexualidade — especialemtne em a vontade de saber - Foucault explica o conceito de
dispositivo explicitando-0 como (...) “um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos,
instituicGes, organizagdes arquitetdnicas, decisBes regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados
cientificos, proposigdes filosoficas, morais, filantropicas”. Em suma, o dito e o ndo dito sdo os elementos do
dispositivo. O dispositivo é a rede que se pode tecer entre estes elementos (Foucault, 1977, p. 244).



57

Caboclo roceiro das plagas do Norte

Que vives sem sorte, sem terras e sem lar
A tua desdita é tristonho que canto

Se escuto o teu pranto, me ponho a chorar,
Ninguém te oferece um feliz lenitivo

Es rude, cativo, ndo tens liberdade

A roga € teu mundo e também tua escola
Teu braco € a mola que move a cidade.
De noite, tu vives na tua palhoca

De dia, na roca, de enxada na méo
Julgando que deus é um pai vingativo
N4o vés o motivo da tua opressao®.

Ao falar sobre o poema, Patativa do Assaré endossa que a possibilidade de ser preso
ocorreu especialmente, por conta do trecho, “porém, os ingratos, com 6dio e com guerra/
Tomaram-te a terra que Deus te entregou”,* que tenham tocado na sensibilidade da censura.

Nesse poema, Patativa do Assaré insufla o “caboclo roceiro” a tomada de posi¢des
refratarias, contrapondo-se aos processos de opressdo das estruturas materiais das relacoes
sociais de trabalho conformados — anacronicamente - ao modo de producdo feudal
implementado pelo “sistema de meia” nos sertdes do Nordeste brasileiro, em pleno século
XX. Além disso, observamos na interpretacdo subliminar do poema, o anseio por desconstruir
as estruturas do discurso dominante no que tange a aquiescéncia do sofrimento como algo
destinado naturalmente a realidade do caboclo.

Nesta tessitura, para ampliarmos o debate sobre as formacBes estéticas das
etnopoéticas dos caboclos e suas inser¢des no ambito do territdrio social do sertdo nordestino,
dialogamos com a concepc¢do de liberdade do filésofo Holandés, Baruch Spinoza (1632-
1677). Porquanto, o conceito de liberdade humana, conjeturado por Spinoza representa um
pressuposto que alimenta nossas elaboracfes acerca dos processos de caboclagens. Portanto,
para entender melhor o movimento da pedagogia da caboclagem em etnopoéticas
emancipatdrias, nos balizamos com Spinoza na afirmativa de que, “Diz-se livre 0 que existe
exclusivamente pela necessidade da sua natureza e por si s0 é determinado a agir; e dir-se-a
necessario, ou mais propriamente, coagido, o que é determinado por outra coisa a existir e a

operar de certa e determinada maneira (ratione) ” *°. (Spinoza, 1983, p.90).

*8 Poema citado na obra organizada por Tadeu Feitosa, Patativa do Assaré- Digo e ndo peco Segredo, 2001, p. 95
* Cf. FEITOSA. Op. Cit., P. 95.
%0 Cf. SPINOZA B. de. Etica. Colegdo “Os Pensadores”, 3* Ed. Sao Paulo: Abril Cultural, 1983.
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De acordo com Spinoza® (1983), a liberdade do homem est4 no encontro com sua
natureza, que deve ser ativada, preservada e afinada com sua intuicdo. O conhecimento de si
consiste no dominio de sua forca interior, produtora da consciéncia politica de sua existéncia
e, especialmente, da necessidade de preservacdo de seus desejos interiores, reivindicados pelo
ndo constrangimento ao exercicio deste direito natural.

Este pensamento tedrico-conceptual de Spinoza (1983) contribui para despontar de
forma significativa a importancia da arte poética como expressao de liberdade, capaz de fazer
aflorar os sentimentos da natureza interior dos caboclos sertanejos como atores e poetas do
campo social, sem condiciona-los as imposi¢des externas hegemonicas do capitalismo em sua
selvageria, as poéticas do sertdo, em seu compromisso com a liberdade humana, se
aproximam da visdo Spinozista, na medida em que denunciam as diferentes formas de
aviltamento e animalizacdo do caboclo, que abrangem desde a questdo racial — do ponto de
vista sociologico — a questBes socioculturais pelos processos de exploracdo econdmica e
tentativa apagamento de suas memorias pela instrumentalidade da cultura de massa.

A pedagogia da caboclagem pensada na etnopoética patativana como operador
existencial acirra um combate contra toda espécie de serviddo, por acreditar, como Spinoza,
numa proposta de liberdade que consiste na potencialidade do ser humano - caboclo do sertéo
- que na sua natureza corpoérea articula seus afetos em diferentes performances.

Vejamos sua expressao de resposta ativa na estrofe do cordel “Encontro de Patativa

do Assaré com a Alma de Zé Limeira, o Poeta do Absurdo”,

Eu tenho conduta de cantador forte
Canto por esporte e ganho a partida
Dou tapa na morte e pontapé na vida
Vou do norte ao sul e do sul ao norte
A minha bravura ndo quem suporte
Ja domei pantera, ledo e jaguar

Com tua zuada ndo vou me calar
Ainda que chova trovao e corisco

Eu ndo terei medo e nem correra risco
Nos dez de galope da beira do mar.

Colega Limeira eu também sou grande

Meu verso se expande com muita franqueza
Tanto no compasso como na beleza

N&o quem me venga ndo quem me mande
Por esse universo onde quer que eu ande

A sereia canta me ouvindo cantar

51 Cf. SPINOZA. Op. Cit., p. 90.
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Porém este assunto vamos mudar,

A minha vontade digo e nédo oculto,
Colega Limeira me mostra teu vulto
Nos dos dez de galope na beira do mar
(ASSARE, 2004, p.71,72)

Este posicionamento da etnopoética de Patativa no desafio com Zé Limeira se
distingue pela forca interior da poética agenciada pelo esforco humano de garantir em sua
finitude seu desejo de poténcia. Infelizmente, nem todos os seres humanos conseguem aflorar
esta poténcia interior com vistas a liberdade, ao invés disso, tornam-se escravos dos sistemas
externos impostos pelos substratos da razdo moderna, que na nossa sociedade contemporanea
sustentam a homogeneidade cultural.

Com base no conceito de liberdade cunhado por Spinoza, situamos a arte poética
patativana como ferramenta livre, maquinaria critica que abala as estruturas previsiveis que
engessam o significante caboclo. Além disso, percebemos na poética cabocla de Patativa do
Assaré, sinais de uma produgdo artistica criativa, ancorada em elementos de uma consciéncia
emancipatoria de um sujeito politicamente ativado em sua poténcia interior, fazendo dela uma
causa adequada de insurrei¢cdes nos ambitos individual e social.

Para entendermos melhor essa perspectiva criativa e inventiva da arte livre, ancorada
na producdo de um conhecimento imprevisivel e solto das amarras civilizatorias da
modernidade racional e seus substratos, destacamos ainda no contexto das nogfes universais
em Spinoza - situadas no escolio Il, da proposicdo 40, na segunda parte da Etica - as suas
consideracdes sobre o conhecimento.®?

Segundo Spinoza, a percepcdo do ser sobre o conhecimento esta atrelada a trés
géneros possiveis de serem atingidos pelo ser humano. O primeiro é o0 género da experiéncia
vaga, resultante das determinacfes externas elaboradas a partir do encontro com outros
corpos, outras vidas que, certamente, inscrevem marcas e posicionam o ser numa condicdo de
passividade e serviddo. O segundo € o género da razdo, que trata do conhecimento em si -
lugar da veracidade e da moralidade - o qual capacita o ser humano a conhecer o que vem de
fora para parcialmente estabelecer maneiras de intervir. O terceiro € o género intuitivo, —
inventivo — que se pauta na busca de novos modos de vida, como postulado que permite a

experimentacdo do desejo proprio e da vontade de poténcia (SPINOZA, 1983).

52 Cf. SPINOZA. Op. Cit., p. 90
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Cumpre dizer entdo que a liberdade, para Spinoza (1983)%, esta na casa do terceiro
género do conhecimento. Neste sentido, a liberdade humana se faz no devir que conduz o
sujeito ao engajamento ativo de processos combatentes frente as forcas ameacgadoras de
preservacdo de sua natureza interior. De acordo com o filésofo brasileiro Emanuel A. da
Rocha Fragoso (2016), a liberdade para Spinoza significa ser determinado a agir somente por
si ou ter determinacdo interna; ao contrario, ser constrangido significa ser determinado a agir
por outra coisa além de si mesmo ou ter determinacéo externa®* (FRAGOSO, 2016, p.136).

Assim, ao considerar que o pressuposto da liberdade em Spinoza (1983) reside na
poténcia interior, assume-se também o discurso que a ética consiste no exercicio do bem
viver, somente possivel a sujeitos que vivem a liberdade atrelada ao governo de si e que luta
para superacdo da ingenuidade e a aquisicao da criticidade. O movimento que promove a ética
estara sempre de maos dadas com a estética, ja que 0 movimento autocritico do sujeito com a
percepcdo de suas virtudes precedem o olhar sobre a beleza dos demais corpos, do mundo
exterior também refletido em si, suscitando a possibilidade criadora indexada a manifestacdo
da habilidade artistica.

Portanto, a fabricacdo da caboclagem se institui no contato entre sujeitos que articulam
sua vontade de poténcia e se constroem na afec¢cdo com outros atores sociais, poetas, pessoas,
passaros, flora, a terra e tudo aquilo que constitui a beleza do seu lugar de existéncia. Estas
instancias demandam profundidade na compreensdo e na intepretacdo do poeta da roga em sua
leitura de mundo, por esta razdo ele canta, versa e declama, com muita propriedade, pela teia
dos desejos, aquilo que potencialmente sente como vibracdo corpdrea, aflorada pela forca de
sua prépria natureza, sobretudo, conjugada com o desejo de retratar, rabiscar linhas estéticas
qgue antagonizam com as imagens elaboradas pela visdo dos sistemas de conhecimentos
dominantes no intuito de formar de consciéncias servis. No contraposto desses
condicionamentos servis, observamos como a etnopoética da caboclagem de Assaré- Ce,

retrata a beleza do seu sertdo, na arte do poema, “Eu e minha campina”

(...) Quando canta o sabia
Sem nunca ter tido estudo,
Eu vejo que Deus esta

Por dentro daquilo tudo
Aquele passaro amado

No seu gorjeio sagrado

53 Cf. SPINOZA. Op. Cit., p. 90.
5 Cf. FRAGOSO, Manuel Angelo da Rocha; LIMA, Francisca Juliana. Orgs. Olhares éticos e politicos sobre a
filosofia de Benedictus de Spinoza/ Fortaleza, Ce: Ed. US, 2006.
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Nunca uma nota falhou,

Na sua can¢do amena

S0 diz o que Deus ordena

S6 canta o0 que Deus Mandou
Cresci entre os campos belos

De minha adorada serra,
Compondo versos singelos
Brotados da proépria terra,
Inspirados nos primores

De campos com suas flores
De variados formatos

Que pra mim sdo obras-primas
Sem nunca invejar as rimas
Dos poetas literatos(...)>

O poema se constroi pelo valor do lugar, empreendido a partir do contato proficuo do
poeta caboclo das matas, com a paisagem, cuja beleza estética confronta as formacdes de
sentidos estabelecidas no contexto da literatura canonica sobre as imagens do sertdo, como
lugar desprezivel, indspito e ruim de se viver. Entende-se, com isto, que somente uma poética
livre € capaz de acenar para outras percepcdes de beleza dos sertBes, nunca desenhadas pelas
artes do centro cultural e intelectual das elites brasileiras, pelo contrario suas abordagens
sobre as estéticas do sertdo e do caboclo, sempre estiveram no plano de paisagem pitoresca.

Notadamente, a poética Patativana produziu uma rima versada numa leitura intuitiva e
celebrativa da serra de Santana, que coloca a bionatureza no patamar do divino, associando as
expressdes musicais do passaro sabia com a sinfonia de todo ecossistema. Como afirma
Spinoza (1978): “da necessidade da natureza divina pode resultar coisas infinitas em namero
infinito de modos, isto ¢, tudo que pode cair sob um intelecto divino” (SPINOZA, 1978, Prop.
XVI p.100).%

Por esta perspectiva, inferimos que a poética de Patativa do Assaré de modo amplo
desenvolveu em seu discurso uma intepretacédo intuitiva da existéncia, na qual demonstrava
uma pratica performatica da arte poética acirrada politicamente pela manifestacdo de
antinomias aos processos de subjetivacdes coletivas (GUATTARI; ROLNIK, 2005).

Geralmente, a postura poética de Patativa do Assaré possibilita a (re)ativacdo de uma
estética — existencial — voltada para as singularidades dos caboclos do sertdo e imanada com a

perspectiva criativa que articula pedagogicamente processos educativos propulsores (pelo

% Cf. ASSARE, Patativa do; ALENCAR, Geraldo Gongalves de. Ao Pé da Mesa, motes e glosas. Sdo Paulo:
Fortaleza: Terceira Margem, Secult, 2001.
% Cf. SPINOZA. Op. Cit., 100.
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interjogo de vozes narrativas) da emancipagdo pessoal e social das populacGes dos sertdo
nordestino, que consequentemente influenciam manifestacfes plurais em outros espacos
culturais e sociais.

Dentre tantas invencGes operadas pelo género narrativo, as etnopoéticas do sertdo
caboclo evidenciam pelas vias da oralidade e da escrita os acontecimentos, as experiéncias
laborais de suas comunidades. Nesse contexto, a pedagogia da caboclagem € articulada na
poética Patativana, levando em conta as tematicas que circulam os ambientes educativos
informais, os quais, em suas multiplas maneiras, alimentam o dia a dia das comunidades
sertanejas.

Esta percepcdo é produzida pelo olhar ambivalente dos seus espacos de convivéncia
e, a0 mesmo tempo, antagonizada com as inser¢des de fora — estabelecidas pelas hegemonias
- desempenhando a fun¢do de deformadora dos padrdes hierarquicos do plano institucional e
global. Assim, a integracdo das etnopoéticas com a luta libertaria dos caboclos sertanejos,
articulam em suas engenhosas préticas cartograficas que desconcentram as forcas dos
dominios discursivos em seus sistemas de acédo global.

Assim, pode-se observar na etnopoética de Patativa do Assaré uma articulacdo
estética abalizada por sua existéncia e situada com os demais afetos que circunscrevem 0s
acontecimentos do seu territério social, cuja caboclagem segue os embalos ritmicos de
formacOes de desejos, construidas a partir de situacbes ambiguas dos feitos diarios nos
espacos culturais. De maneira livre e inventiva, a poética em Patativa do Assaré experiencia o
sertdo nordestino em suas idiossincrasias, sem jamais perder de vista 0 anseio de efetuar
praticas transformadoras do seu lugar de existéncia, de seu ambiente, de seu povo.

Assim, ele desenvolve no exercicio da dimensdo ética a aspiracdo de liberdade. Para
tanto, ele toca em pontos nevralgicos que acenam para as realidades do sertdo e do caboclo
sertanejo na finalidade de expandir a sua poténcia pessoal, assim como dos seus
interlocutores. E neste terreno intersubjetivo, que a estética da existéncia na pedagogia
cabocla se constitui como matéria politica, literaria e libertaria, deixando de ser apenas uma
denominagdo e se tornando um movimento singular, capaz de construir multiplo saberes que

contra-argumentam processos excludentes.
2.6 Astdcias da caboclagem na estética da existéncia

Nesta construcdo de antinomias, o artista poeta se vale da astucia empoderada dos

sertanejos para inverter a situacdo de desvantagens diante da propria vida em seus riscos e
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abalos, frente as forcas dominantes do capitalismo em suas barbaries. Para corroborar este
pensamento, trazemos a voz do historiador Michel de Certeau, que aborda as questdes das
dindmicas de relagcdes de poder, ligadas aos aspectos de producgédo e consumo de linguagens
em seus enunciados e 0 uso que as minorias fazem disso. Nesse processo ele relata sobre as

producgdes das minorias e afirma que estes,

Produtores desconhecidos, poetas de seus negocios, inventores de trilhas nas selvas
da racionalidade funcionalista, os consumidores produzem uma coisa que se
assemelha 4s “linhas de erre” de que fala Deligny. Tragam “trajetorias
interminaveis”, aparentemente desprovidas de sentido, porque ndo sdo coerentes
com o espaco construido, escrito e pré-fabricado onde se movimentam. S&o frases
imprevisiveis num lugar ordenando pelas técnicas organizadoras de sistemas.
Embora, tenha, como material 0s vocabularios das linguas recebidas (o vocabulario
da TV, o do jornal, o do supermercado ou das disposi¢Bes urbanisticas), embora
fiquem enquadradas por sintaxes prescritas (modos temporais, organizagdes
paradigmaticas dos lugares etc.), essa “trilhas” continuam heterogéneas aos sistemas
onde se infiltram e onde se esbocam as astlcias de interesses e de desejos
diferentes®” (CERTEAU, 2007, p.97).

De acordo com Certeau (2007), os produtores do cotidiano social sdo operadores de
maltiplos sistemas, nos quais ndo se aprisionam as redes de dominio maior, pelo contrario, se
tornam feitores de artes secundarias, desenvolvendo a taticas que manejam o discurso maior
com seus conceitos pré-estabelecidos, fazendo destes dominios de derivagdes instrumentais de
aquisicdo de poder. Portanto, a estética do caboclo entra nesta heterogeneidade de sentidos,
outrora demarcada por simbolos fixados por uma temporalidade e espacialidade do norte do
Brasil, mas que, agora, nos espacos dos sertdes, adquire um poder politico de resisténcia que
se movimenta de maneira maltipla pelas vias da poética patativana.

Nos desmontes de uma ordem estabelecida, a poética do sertdo se engendra nas
diferenciacOes na relagdo entre os pressupostos da liberdade interior e as demandas dos atores
sociais nos espagos culturais em que, inconformados com as concepgOes exteriores —
instituidas - acerca de si e das paisagens do sertdo do Nordeste, se langam na cena da arte
como sujeitos atores do seu lugar de fala, no anseio de emancipagdo e construcdo da
felicidade.

Neste sentido, a estética se configura como uma pratica intuitiva-experiencial da arte
que retrata 0s acontecimentos materializados no campo existencial sertanejo, cuja fungéo
extrapola a preocupagdo com a representacdo, para dar lugar a diferenca. Portanto, seus

processos de producdo se ddo nas malhas de um cotidiano dindmico, retratado e desenhado

57 Cf. CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano — artes de fazer. 3¢ Ed. Petropolis: Vozes, 2007.
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com pincéis de multiplas cores, com tracos que registram a liberdade das manifestaces
singulares dos caboclos em seu ambiente sertanejo.

Neste sentido, a arte é traduzida ndo como produto oferecido no mercado, mas como
uma experiéncia polissémica da vida em sua beleza, pressupondo uma existéncia do vir-a- ser
emancipado de vontades externas. Por este viés, dialogamos com a estética da existéncia
como conceito da antiguidade greco-romana repensado também por Foucault (1983, pp.198 -
199) na relacdo com o cuidado de si. Portanto, Foucault repensa o conceito de estética da
existéncia® que, de acordo com Ulpiano (2014), produziu diferentes rumos nas
epistemologias e novas constitui¢cdes de saberes.

Sendo assim, o devir caboclo patativano dialoga com a estética da existéncia como
producdo integrada ao ser de vida superior e livre, evocada no cerne da criatividade e da
diferenca®™  simultaneamente avessa & condicio de repeticdo, imbricada a
representacdo/identidade. A estética da existéncia cabocla ndo se conforma com anseios de
consumo proposto no universo mercadoldgico e massificador de produtos fabricados para os
ideais das elites intelectuais nacionalistas e abotoadas ao projeto capitalista, entretanto se
insere no territorio das transgressdes que explodem os condensadores da racionalidade e
efetua novos afetos e novas sensacdes. Para retratar sobre os efeitos da arte e, também
sedimentar a ideia da estética enquanto movimento da existéncia, a filésofa Verbnica

Damasceno comenta que,

A filosofia se define para Deleuze como criagdo conceitual, e todo o seu trabalho €
marcado por uma extraordinaria invencdo de conceitos. A arte é, com efeito, do
dominio por exceléncia da criagdo, mas a arte cria blocos de sensagdes e ndo
conceitos filos6ficos. Grandes artistas e escritores sdo também grandes pensadores,
mas pensam em termos de perceptos e afectos. Pintores pensam com linhas e cores,
mdsicos pensam com sons, cineastas com imagens e escritores com palavras. Por
isso, ndo h4 nenhum privilégio ou hierarquia entre essas diferentes atividades, pois
cada uma delas € igualmente criadora. O verdadeiro objeto da arte é criar seres de
sensacdo, agregados sensiveis; o objeto da filosofia é a criacdo conceitual. Criar um
conceito € tdo dificil quanto realizar uma composi¢do visual, sonora ou verbal. Do

%8 Este conceito é fundamentado pela contribuicdo tanto de Spinoza em seu conceito natural da liberdade pautada
na preservagdo interior de seus desejos, bem como na analise do pensamento grego dos século 1V e V, acerca
dos dominios sobre a cidade e sua economia, especialmente, regulado na perspectiva da liberdade que se da pela
realizacdo de si e na forca ativa do ser, enquanto premissa de poder que em primeira instancia potencializa
politicamente 0 homem da cidade para lidar com os dominios externos

>% Ao interpretar a obra de Deleuze “Diferenga e Repeti¢do” (2000), Queiroz (2011) faz a seguinte afirmativa: a
diferenca é a forma principial dinamica, por assim dizer, o arquétipo em movimento: enquanto que em Platdo o
arquétipo ou esséncia estatica é reproduzido no mundo da matéria - é deficientemente clonado - por accdo do
demiurgo, que constitui a forga dindmica que plasma a esséncia na matéria, na chora ou espaco material cadtico.
Assim, a Diferenga é como a ménada de Leibniz: originaria, imune a influéncias exteriores, variando de
intensidade  porque em continua transformacdo (QUEIROZ, Francisco Limpo de Faria.
https://filosofar.blogs.sapo.pt/,2011)
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mesmo modo, nada é tdo grandioso quanto dar a luz uma imagem cinematografica,
uma pintura ou mesmo assinar um conceito® (DAMASCENO, 2017, p.139).

A partir destas considera¢Ges de Damasceno (2017), infere-se que ao perquirir a arte
poética em seu carater estético, desperta-se processos de diferenciacdes operados nos blocos
de sensacOes, sentimentos, sons, imagens e demais desdobramentos de afetos existenciais
maquinados nos atos de caboclagens.

Em pleno exercicio, a etnopoética da caboclagem em Patativa se efetiva na dimenséo
material das relagGes sociais das comunidades do sertdo, como uma concepgdo rizomatica
pela qual se discute que “As "artes da existéncia" devem ser entendidas como as praticas
racionais e voluntarias pelas quais os homens ndo apenas determinam, para si mesmos, regras
de conduta, como também buscam transformar-se e modificar seu ser singular, e fazer de sua
vida uma obra que seja portadora de certos valores estéticos e que corresponda a certos
critérios de estilo” (FOUCAULT, 1983. p. 198-199).

Com base nessas consideragdes de Foucault, pontuamos trés postulados que
inscrevem a caboclagem na relacdo com a estética da existéncia, a saber: o potencial artistico
e criativo das etnopoéticas — que nesse estudo conta com Patativa do Assaré e outros
caboclos; os postulados criativos das literaturas que articulam as linhas multiplas do
conhecimento nos proporcionando suporte tedrico-metodoldgico; e, sobretudo a criatividade
aliada a vontade de poténcia dos movimentos organizados pelos sujeitos e atores sociais das
comunidades, que protagonizam 0s acontecimentos em suas temporalidades.

Diante disso, é que acenamos para o inconformismo perante a producdo estética
elaborada pelo discurso dominante em torno do substantivo caboclo, caracterizado como
pressuposto definitivo instituido socialmente a partir de determinados grupos na Amazénia.
Ao tratar de padrdes estéticos do caboclo enquanto categoria social, Lima (1999) assegura que
é reproduzido simbolicamente um conceito inverso ao que indica a “estética da existéncia”,
ou seja, se constituiu historicamente uma imagem inferiorizada, subalterna e fundada sob os

principios de uma logica racial segregaria. Acerca desses estere6tipos ela comenta:

De fato, a existéncia de uma populagdo rural que tem um estilo de vida distinto, em
estreito relacionamento com a floresta, justifica que ela seja agrupada como uma
categoria social especifica. Além disso, as politicas coloniais iniciais induziram a
criacdo de uma classe amazdnica subalterna, com a qual a categoria social cabocla
esta intimamente associada. No entanto, o conceito regional do caboclo é mais que
uma referéncia a essa populacdo rural ou ao seu estilo de vida. Inclui um estere6tipo
que sugere que esse habitante da Amazonia é preguicoso, indolente, passivo, criativo

% Cf. DAMASCENO, V. Pensar com a arte: a estética em Deleuze. In: Viso: Caderno de estética aplicada, v. XI,
p. 20 (jan/jun/2017).



66

e desconfiado. E 0s mesmos tracos culturais que distinguem os caboclos (a casa de
paxilba, a agricultura de rodizio, os métodos indigenas de pesca e caca, entre
outros) sdo tomados como evidéncia de inferioridade, pois sdo vistos como
“primitivos”. Além disso, as qualificacdes negativas também se relacionam ao fato
de que caboclos sdo considerados pobres®™ (LIMA, 1999, p. 13).

A utilizacdo do termo caboclo, conforme Lima (1999, p.13), é adotada pelos
colonizadores com a funcdo determinante de categorizar uma posicdo estereotipada para
aqueles que viviam nas matas em um contexto considerado inferior. Diante disto, é produzida
uma estética da consciéncia vaga, que se sustenta na conformacdo aos padrbes da ética
colonial, tendo como objetivo criar parametros discursivos e civilizatorios que classificam os
individuos na esfera de uma condicdo primitiva e minoritaria. Estes parametros sdo definidos
a partir de um comportamento ético e estético que envolve os modos de existéncias ligadas as
tecnologias tribais, consideradas pelo pensamento colonial como pitorescas e inferiores,
aferindo essas atribui¢cGes aos amerindios, moradores das matas e pobres.

Diante disto, 0 que nos interessa ndo € a preocupacdo com o condicionamento
categorico do caboclo no sentido de debater sobre a viabilidade de ser ou ndo uma instituicdo
identitaria, como foi o interesse de Lima (1999), mas, sobretudo, é o desejo de explodir com a
atribuicdo conceitual elaborada dentro de uma posicdo naturalizada, no intuito de fazer fluir
nas artérias organicas do campo social a criacdo de multiplos sentidos — caboclagens - nos
quais estejam fora da violéncia ideoldgica e conceptual ditada pela colonizacdo moderna ou
por sistemas paradigmaticos estruturalistas. Nesse caso, a estética das existéncias nas
etnopoéticas endossam a luta contra-ideoldgica no tecido social e como antidispositivo
desmontam a cultura elaborada fora do sujeito — cddigos, nomeacdes e padrdes morais - para
se enfatizar a ética do cuidado de si, elaborada na consolidacdo do autogoverno fundada no
exercicio da liberdade pessoal e, consequentemente de sua comunidade.

Por esta envergadura, é possivel viabilizar o carater libertario que a estética da
existéncia cabocla disponibiliza, uma vez que seu cunho ativo-intuitivo e criativo movimenta
processos de diferenciacbes que ndo se enquadram aos padrGes normativos da beleza
produzida pelos ideais estilisticos do universo capitalista. Na contram&o desta padronizacgéo, a
liberdade conquistada pelo conhecimento intuitivo-experiencial outorga ao ator da arte e da
pesquisa a postulagdo experimental da existéncia, isto de maneira integrada com a natureza
como uma espécie de celebrativa da cosmovisdo, na qual o belo passa a ser contemplado no

devir.

61 Cf. LIMA, Débora de Magalhdes. A Construcdo histérica do termo caboclo. Cadernos NAEA, v. 2, n° 2,
dezembro de 1999. http://repositorio.ufpa.br/jspui/bitstream/2011/3125/1/Artigo_ConstrucaoHistoricaTermo.pdf
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Neste contexto, abalizamos que seja possivel pensar os caboclos do sertdo a partir de
espectros que ndo sejam confinados ao lugar da repeticdo e aportados no género da
consciéncia vaga e da racionalidade moderna. Nessa ordem, os processos de caboclagens se
dao de forma dindmica pela sua constituicdo material e intelectual, pois decorre da maneira de
como se processa o intercambio e a cooperacdo entre aqueles sujeitos no encontro sentimental
dos seus corpos.

Acerca desse movimento continuo de afetos, Suely Rolnik comenta,

Uma cadmera o conduz. Vocé v& um homem e uma mulher se encontrando num lugar
qualquer. Trocam olhares furtivos, se espreitam. Com o olho da camera (extenséo de
seu olho nu) é s6 o que vocé vé, por enquanto. Mas atras da camera e deste seu olho,
vocé — seu corpo vibratil — é tocado pela invisivel e sabe: aciona-se, ja, um primeiro
movimento do desejo. No encontro, 0s corpos, em seu poder de afetar e serem
afetados, se atraem ou se repelem. Dos movimentos de atragdo e repulsa geram-se
efeitos: os corpos sdo tomados por uma mistura de afetos. Erdticos, sentimentais,
estéticos, perceptivos, cognitivos (...) os afetos s6 ganham espessura de real quando
se efetivam. (ROLNIK, 2006, p.31)

Com base em Rolnik (2006), inferimos que atribui¢cdes paradigmaticas do caboclo se
dilaceram na medida do pensar experimental, a partir de encontros afetivos entre diversos
corpos que constituem o ambiente sertanejo no movimento de atracdo e repulsa que se
traduzem em efeitos de espessuras, consequentemente, aquecendo 0s processos de
diferenciacbes no que é definido a partir de uma estética central. Nesse percurso, as
etnopoéticas percorrem esse plano da intercorporeidade, e se tornam ferramentas de
desconstrucdo que opera nos desmontes de sentidos de linguagens, difundidas pelas forcas

imperiais da colonizagéo.

2.7  Paisagens do sertdo caboclo: espectros do vir-a-ser nos tragados patativanos

No cantochdo do sertdo, podemos ouvir ecoar diferentes cantos que, certamente, néo
geram estranheza de quem por 14 vive e viveu. Eles soam como expressdes — rastros — que
descrevem as trajetorias existenciais do sertanejo, digo com maior énfase, o sertanejo do
Nordeste brasileiro. Ha diferentes toadas que marcam o sertdo, como a da coruja, das rolinhas
“Fogo Pagou”, do galo, do aboiador levando a boiada, dentre tantas outras que registram a
memoria afetiva do sertdo e do caboclo sertanejo.

Assim, nessa sintonia dialdgica de linguas e linguagens, ecoa-se intensamente no

territorio cearense a voz de um passaro denominado patativa que, na segunda década do
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século XX, sofre seu processo de transfiguracdo, contraindo a metaférica condicdo humana
para fazer-se melhor entendido entre os humanos. Desde entdo, os cantos da Patativa
granjeiam as linhas imaginarias predominantemente orais e com registros também escritos,
cujos sentidos se transformam em persona poética lirica e idilica que constitui a experiéncia
de vida de Antonio Gongalves da Silva (1909-2001), um agricultor da Serra de Santana, no
municipio de Assaré-Ce, que em 1929, em visita como violeiro/cantador de improviso a
Belém do Par4, contrai o codinome de Patativa do Assare.

Nesta dindamica de sonoridades, o canto patativano se insurge como mais uma toada
do sertdo que se diferencia como fenémeno politico-poético de travessias, uma vez que na
simbiose entre natureza/criatividade, ficcdo/realidade, incrementa-se no cenario das artes e
das literaturas uma obra com sua performance distinta, pela presenca do discurso matuto
carregado pelo estilo de lingua cabocla em seu caréater, critico/politico e heterogéneo. A
diferenca aludida consiste na potencialidade da linguagem cabocla articulada em Patativa do
Assaré, o que possibilita uma maneira pedagogicamente mdultipla, no contraponto da
interpretacdo univoca de dominio colonial que desenha continuamente imagens ambientais
indspitas do retrato do sertanejo e do sertdo nordestino.

Para abordar esta ideia, faremos uso das elaboracGes tedricas ligadas a filosofia da
diferenca, sob a discussao de Gilles Deleuze e Félix Guattari (1995), na obra O que é uma
literatura menor? In: Kafka: por uma Literatura menor. Os autores postulam o conceito de
“literatura menor” enquanto producdo de conhecimento que abrange as perspectivas de uma
subalternidade ativa, operando deslocamentos de sentidos no interior de uma lingua maior.
Sobre isto, eles afirmam que: “uma literatura menor ndo é a de uma lingua menor, mas antes a
que uma minoria faz em uma lingua maior. Mas a primeira caracteristica, de toda maneira, é
que, nela, a lingua é afetada de um forte coeficiente de desterritorializagdo™®
Giilles; Guattari, Félix, 2002. p. 41)

Essa concepgdo de literatura menor cunhada por Deleuze e Guattari, plausivelmente se

. (Deleuze,

aplica na experiéncia de caboclagem na etnopoetica de Patativa do Assaré, pois se nota que ha
um grau de comprometimento politico predominante no desenvolvimento de sua poética.
Visto que, na conjuntura das relacfes sociais dos caboclos, a etnopoética patativa do Assare
explora continuamente a questdo tellurica, especialmente por almejar a construgdo de novas
paisagens que retratam o sertdo e o caboclo sertanejo, sobrepostas no eixo da luta politico-

social da reforma agraria.

62 Cf. DELEUZE; GUATARRI. Op. Cit., p. 41.
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Nessa envergadura, a poténcia da literatura do subalternizado desenha novas imagens
que antagonizam com o discurso dominante (maior) operado pelas elites da cultura
latifundiria®, fundado na légica da divisdo da terra sob a perspectiva da propriedade privada
postulada na concentracdo de grandes latifundios nas méos de poucas familias ou empresas.
Cabe ressaltar que para sustentar esse padrdo, as elites econdmicas negam a questdo real das
terras improdutivas e desconsideram a importancia das pequenas propriedades na producgéo
agricola, assegurando que a reforma agraria ndo seja necessaria.

Em contestacdo ao argumento maior — da literatura canénica e aparelhos midiaticos e
outras maquinarias capitalisticas — a etnopoética patativana se utiliza das narrativas de
subjetivacOes da colonialidade no &mbito coletivo, no objetivo refratério de desterritorializa-
las pela desmontagem de seus sentidos prefigurados, os quais de maneira perversa se
intercruzam nas instancias dos territorios existenciais e engendram continuos processos de
controle sobre os corpos pelas vias da cultura.

No contraponto dessas inser¢Ges capitalisticas, 0 poema A Terra é Natura, exprime:

Se a terra foi Deus quem fez,
Se € obra da criacéo,

Deve cada camponés

Ter uma faixa de chéo.
Quando um agregado solta
O seu grito de revolta,

Tem razéo de reclamar.

N&o ha maior padecer

Do que um camponés viver
Sem terra pra trabalhar.

A terra € um bem comum
Que pertence a cada um.
Com o seu poder além,
Deus fez a grande Natura
Mas ndo passou escritura
Da terra para ninguém.

Esta terra € como a lua

% A origem do latifindio esta ligada ao processo de ocupacdo do Brasil apés a chegada dos portugueses. Em
1536, Lisboa decidiu dividir o territorio brasileiro em grandes faixas de terras que iam do litoral até a linha
imaginéria determinada pelo Tratado de Tordesilhas. As chamadas Capitanias Hereditarias foram doadas a
representantes da nobreza e aos militares. Os donatarios tinham o poder de doar lotes (sesmarias) sob a condicao
de que fossem explorados economicamente. A area de uma sesmaria é uma légua quadrada, ou 4356 hectares. A
Lei das Sesmarias foi revogada no mesmo ano da Independéncia, em 1822, e quase 30 anos depois criou-se a Lei
de Terras, que viria a orientar até hoje a estrutura fundiaria do pais. Ela determinou que quem quisesse ter o
direito a terra deveria pagar por ela — o que excluiu a grande parte da populacao brasileira, que ndo tinha recursos
(VEZZALL, 2006).
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Que nasce todos os dia
Briando o grande e 0 menor
E tudo o que a aterra cria

O s6 quilareia os monte
Tambem as aguas da fonte
Com a sua luz amiga
Protrege no mesmo instante
Do grandaiéo ao elefente

A pequena formiga
(ASSARE, 2004, p.143)

Sem duvidas, esses novos tracados geograficos, rabiscados pelo sonho das politicas de
reforma agraria da etnopoética patativana — com politicas agricolas associadas - estdo
imbricados com mdaltiplas mudancas na formacdo de uma paisagem que levam em conta as
questdes das condi¢fes materiais das comunidades sertanejas, alterando significativamente os
modos de existéncias.

Assim, o poema é afetado por condi¢des ambiguas das realidades que englobam de
maneira simbidtica um misto de dores/prazeres, belezas/desdouros e alegrias/tristezas dos
agregados que sdo espoliados das condi¢cBes materiais da vida social. Além disso, constata-se
uma combinatoria de estilos literarios tanto do naturalismo, uma vez que destacam os dramas
sociais, e romantismo, por enfatizar o carater lirico, revelado na paixdo do poeta com seu
ambiente, retratando uma cosmovisdo entranhada na relacdo proficua ator-natureza e
realidades sociopoliticas.

Como ja temos observado, é na intensidade vibratil das relagdes intersubjetivas que se
constrdi a etnopoética de Patativa do Assaré, numa incessante producdo de singularidades
caboclas, ja que esta perspectiva transcende o teor literal reducionista da concepcao de poética
popular versada apenas na paixdo folclorica. Portanto, no contraponto do reducionismo
regionalistico, a poética patativana em seu carater critico-social, se apodera de um enfoque
politico-cultural que possibilita a realizacdo de processos cartograficos sobre o sertdo caboclo,
com multiplas linhas que antagonizam o monopdlio arborescente e mimético da
regionalidade.

Para isto, 0 poeta mergulha na teia dos acontecimentos que pontilham a ideia de
tempo-espaco, integrado ao movimento do territorio existencial e interligado com as marcas
da realidade social do homem do campo, que convive com a beleza da paisagem sertaneja,
agente de suas significacdes, cujos efeitos se integram ao acontecimento poético como arte de

viver e fazer disso um ethos.
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Essa mutualizacdo com a natureza € aspecto constituinte que o transporta ao lugar da
inspiracdo, a0 mesmo tempo em que o lanca no desafio de lutar para que este ambiente seja
lugar de iguadades, de investimentos econdmicos resultantes de politicas pautadas na
valorizacdo da vida no sertdo. Notadamente, Patativa reserva uma compreensdo edénica do
seu espaco natural que, sem duvida, irriga a vitalidade do seu vir-a-ser-poético. Assim sendo,
ndo se pensa em Antonio Patativa sem destacar a sua relagédo aproximada com a Serra de
Santana como lugar de vibracdo corporea intensa. A serra era a habitacdo - oikos - especial
das simulacdes, por ser um dos espacos que insuflava o poeta ao exercicio apurado da
sensibilidade psicossocial, gerando desejos de atracdo e repulsa pela mistura de afetos, como
nos conta o pesquisador Gilmar de Carvalho:

A serra era e ainda é seu lugar de paraiso, o lugar onde ele é feliz e para onde foge,
quando se cansa de Assaré e quando busca o cheiro do mato, o cantar de alguma
perdida patativa ou os longos torneios poéticos que ele desenvolve com seus
parceiros (ou rivais). A serra guarda e produz, como uma reliquia, a maior parte da
sua casa onde ele nasceu, parede de taipa, ocre, se projetando contra o céu azul e se
expandindo em dire¢do ao chdo, também do mesmo de que ele e todos nés fomos
feitos® (CARVALHO, 2000, p.15).

Para endossar esta ideia de Carvalho (2000), o proprio Patativa em seu depoimento
sobre o sertdo afirma: “Ah, o sertdo... € a riqueza natural que nds temos, ndo é€? E o ponto
melhor da vida, para quem sabe ver é o sertdo, pois ali estd tudo o que a natureza cria, tudo
que é belo, que é bom, que é puro, nds temos pelo sertdo, ndo ¢?” (FEITOSA apud. ASSARE,
2001, p.21). Em seguida, neste mesmo depoimento, 0 poeta detalha sentimentalmente a
estética do sertdo, sem desintegra-lo de sua propria existéncia numa evidéncia célebre de um

ser imanado com a criacao:

Sertdo, arguém de cantd
Eu sempre tenho cantado
E ainda cantando to
Pruqué meu torrdo amado
Munto te prezo, te quero
E vejo que os teus mistéro
Ninguém sabe decifrar

A tua beleza é tanta, canta
E inda fica o que cantéa(...)

(...) Sertdo minha terra amada
De bom e sadio crima

8 Cf. CARVALHO, Gilmar de. Org. Patativa do Assaré- antologia poética. Fortaleza: EdicSes Demdcrito
Rocha, 2000.
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Que me deu de mdo Beijada
Um mundo cheio de rima

O teu s0 é tdo ardente

Que treme a vista da gente
Na parede de rebbco

Mas tem milagre e virtude
Que déa corage, saude

E alegria aos teus cab6co®.
(Ibidem, p.21).

Neste poema, o ambiente do caboclo sertanejo dantes visto pelo imaginario social
brasileiro como inexpressivo, indspito e seco, ganha pelos feitos poéticos da literatura cabocla
de patativa outras significacdes, como poténcia de desmantelamento dos determinismos
estéticos decalcantes e que devem ser esvaziados em seus sertanismos. As etnopoéticas
emancipatdrias do sertdo se insurgem como movimentos estéticos do cotidiano dos caboclos,
que se articulam no contraponto de uma ambiciosa vontade das elites dominantes do
capitalismo em querer sedimentar uma identidade cultural do Nordeste brasileiro estagnada na
padronizacdo midiatica, que a torna estranha, emblematica e sintética, pois busca
exclusivamente dar conta dos interesses da industria cultural em seus objetivos
mercadoldgicos.

A exemplo disso, destacamos o anseio das elites capitalista em capturar as poéticas
de repentes e de cordéis - uma expressdo de arte da vida cabocla caracterizada como
articulacdo simbolica em dialogo com o imaginario dos caboclo sertanejos, e também com as
realidades do cotidiano sociocultural — constituintes de movimento de resisténcia das
populagdes dos sertdes frente as formas de opresséo das tiranias da “colonialidade do poder”
(QUIJANO, 1992).

Diante disso, sabe-se que a apropriacdo operada pela industrial cultural certamente
representa a possibilidade desses movimentos se tornarem um “patrimdnio imaterial
plastificado” para atender as demandas de domesticagédo do estilo e dessas imagens com fins
de exploragdo econdmica e dominio discursivo motivados por uma proposta imagetica
aviltante, moldurada e folclorica.

Acerca do processo de alienacdo operado pela manipulagdo da inddstria cultural em
relacdo aos consumidores de imagens os filésofos da teoria critica no século XX, Adorno e

Horkheimer afirmam que:

% Cf. ASSARE. Op. Cit., p. 21.
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O espectador ndo deve ter a necessidade de nenhum pensamento préprio, o produto
prescreve toda reacdo: ndo por sua estrutura tematica — que desmorona na medida
em que 0 pensamento exige — mas através de sinais. Toda ligacdo légica que
pressuponha um esforco intelectual € escrupulosamente evitada. Os
desenvolvimentos devem resultar tanto quanto possivel da situacdo anterior, e nao
da ideia do todo (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.124).

Para esclarecer o contraponto deste ideal hegemonico de plastificacdo/padronizagéo
cultural das imagens, soma-se a essa discussdo a contribuicdo de Albuquerque Jr., em seu
artigo: Fragmentos do discurso cultural: por uma analise critica das categorias e conceitos
gue embasam o discurso sobre a cultura no Brasil In: Teorias a politicas da cultura, visoes
multidisciplinares, que estabelece uma critica sobre a nogao de “preserva¢ao” como elemento

de garantia da identidade cultural no Brasil. Por esta ética, Albuquerque (2007) afirma:

Outra nocgdo recorrente é a de preservagdo que parte de outro pressuposto identitario
que é o da possibilidade de que qualquer realidade natural ou cultural possa
permanecer sem mudancas ao longo do tempo. Ao instituir-se uma reserva florestal
pretensamente se esta garantindo a preservagdo da floresta, ou seja, que ela continue
sendo o que ela é desde o principio. Mas o que ela é desde o principio é um arranjo
ecolégico, um bioma em permanente estagio mutacdo, motivada pelas alteragdes,
com temporalidades diversas, nos arranjos entre seus maltiplos componentes. O que
preservamos é justamente a possibilidade daquele bioma mudar, continuar em
transformagao® (ALBUQUERQUE, 2007, p.4).

Compreende-se, assim, que as paisagens ndo sdo estdticas como prescreve o
condicionamento identitario fabricado pelo olhar colonial dominante, pelo contrario, essas
paisagens podem ser cartografadas em sua diversidade como elementos (re) vitalizadores e
constituintes de multiplas formacdes semanticas ligadas a cosmovisdo da vida nos sertdes
caboclos. Neste sentido, Albuquerque (2007) insiste em afirmar que “a natureza se formou
por diversificacdo, ou seja, pela efetivacdo de sua potencialidade para se desdobrar, dobrar-se,
inventar o novo a partir do preexistente. Diversidade como a realizagdo do devir que atravessa
tudo aquilo feito pelos humanos” ¢ (Ibid. 2007, p.6).

Estas questdes de desmontes abordadas por Albuquerque (2007) vém corroborar o
entendimento sobre o conceito de literatura menor, cunhado por Deleuze e Guattari, que
apresenta ferramentas de desconstrucdo das abjeccGes construidas pela literatura oficial

brasileira sobre o ambiente natural do sertdo nordestino. Assim, ao discutirmos sobre outras

% Cf. ALBUQUERQUE Jr, Durval Muniz. 2007. Fragmentos do discurso cultural: por uma analise critica das
categorias e conceitos que embasam o discurso sobre a cultura no Brasil In: Teorias a politicas da cultura, visdes
multidisciplinares. Org. Marchiori Nussbhaumer, Salvador: EDUFBA, 2007.

¢7 Cf. ALBUQUERQUE, 2007, Op. Cit. p. 6.



74

pistas conceptuais do que seja uma literatura menor e seus agenciamentos, Deleuze e Guattari

apontam:

As trés caracteristicas da literatura menor sdo a desterritorializacdo da lingua, a
ligacdo do individuo no imediato politico e o agenciamento coletivo de enunciacéo.
E o mesmo que dizer que “menor” ndo qualifica mais certas literaturas, mas as
condicOes revolucionarias de toda literatura no seio daquela que se chama grande
(ou estabelecida)® (DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix,2002. p.26).

Os indicadores de uma “literatura menor” aproximam-se, inevitavelmente, da poética
de Patativa do Assaré, visto que sua producdo se configura como agenciador coletivo de
enunciacdes, além de sua ligacdo no imediato politico. Essas condi¢des da poética, postas em
funcionamento, articulam processos multiplos que desconstroem as pretensas originalidades,
integrantes dos padrdes culturais resistentes a processos de deslocamentos estéticos. Acerca
do potencial desconstrutivo da poética patativana, o pedagogo e critico cultural Vanderly

Vitoriano de Oliveira esclarece,

Assim, ¢ neste “lugar praticado” e na posicdo de cartografo que Patativa do Assaré
entrecruza os anseios de producdo das singularidades de existéncia social e politica
do sertanejo nordestino, e pelas vias de sua poética ele se inventa incessantemente,
se posicionando como observador e articulador atento perante os acontecimentos do
seu cotidiano, certamente no intuito de capturar os indicios que apontam para a
possibilidade de se reinventar enquanto sujeito, constituindo assim, outros mapas e
olhares sobre o sertanejo e seu sertdo nordestino® (OLIVEIRA. 2013, p.85).

De acordo com Oliveira (2013), a poética Patativana foi gestada nos espagos da
subalternidade e emerge como literatura menor para subverter as ordens dos paradigmas
estéticos da estaticidade, e, sobremodo, fazer uso do contetdo maior para burlar sentidos
dominantes. Isto é praticado em um estado de forcas que excita varias possibilidades,
ambiguidades e singularidades denominadas, segundo Deleuze e Guattari (1999), como
processos de desterritorializacdo da lingua maior, com o perfil de enunciado coletivo e o
soslaio politico revolucionério™.

Nesta envergadura, as paisagens do sertdo caboclo — modos de producdo, fabricagoes
do cotidiano, as diversas manifestacbes de estéticas - e elementos que constituem a
biodiversidade dos sertbes nordestinos, como o “ispinho” e a “ful6” do mandacaru, o “torrdo

seco”, o “xiquexique”, deixam de ser imagens abjetas e sintéticas - a partir das intercepcoes

% Cf. OLIVEIRA, Vanderly Vitoriano de. “A poética critico-social de Patativa do Assaré: cartografias contra-
hegeménicas do Nordeste e do sertanejo nordestino.” Dissertagdo de Mestrado, Universidade do Estado da
Bahia, Campus I1, 2013.

% Cf. OLIVEIRA. Op. Cit., p. 85.

0 Cf. DELEUZE; GUATARRI. Op. Cit., p. 41.
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das etnopoéticas - para se tornarem experiéncias politicamente organicas. Passam entdo a ser
ressignificadas, tornando-se elementos simbdlicos de construgdo de resisténcias como
paisagens produtoras de acontecimentos que operam processos de subjetivacdes.

Por esses registros de operacdes do ponto de vista estéticos da poética de Patativa do
Assaré, vimos a possibilidade de debater sobre o sertdo nordestino como paisagem inscrita
pelos tragos de processos de singularizagdes (GUATTARI; ROLNIK, 2005) que os pontua
como cenario que contém vida, corpo e movimento. De modo mais claro, percebemos que
embasada na leitura agucada de seus diferentes signos e enigmas do sertdo nordestino, a
poética patativana também se (des)constrdi, perfazendo-se na indissociavel relagdo com os
elementos da natureza, assim como com as questdes sociais e demais componentes que
marcam 0s modos de vida em suas diferenciacdes, bem como as realidades emergentes e as
narrativas das ancestralidades dos povos sertanejos do nordeste brasileiro. Nesta direcéo,
Patativa do Assaré em seu poema “O retrato do sertdo”, traca imagens embasadas nas
realizacdes heterogéneas, que na poética assume um carater de conhecimento metaférico, e,

por isso, escapa ao edificio de conceitos.

Se 0 poeta marinheiro
Canta as belezas do mar,
Como poeta roceiro

Quero 0 meu sertdo cantar
(...)

Meu sertdo das vaquejadas,
Das festas de apartagéo,
Das alegres luaradas,

Das debulhas de feijéo,
Das Dancas de Sdo Gongcalo,
Das corridas de cavalo

Das cagadas de tatu,

Onde o caboclo desperta
Conhecendo a hora certa
Pelo canto do nambu.

Esta estrofe do poema, relata sobre as diversas maneiras do caboco sertanejo fazer
seus ajuntamentos, celebrar os acontecimentos da vida numa soma de relagdes operadas em
constante devir. Logo, esses acontecimentos significam na etnopoética patativana a
possibilidade efetiva de movimentar metaforas e metonimias sobrepostas ao projeto de
pedagogia poética da caboclagem articulada como possibilidade de produgdes de imagens em
continuos desmanches, ou seja, um vir-a-ser permanente. Por essa perspectiva, as festas na

compreensdo da pedagogia da caboclagem, sdo entendidas como rastros de imagens em
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movimento, a exemplo das vaquejadas, luaradas, apartacbes e outras celebracbes que se
transmutam pelas intercorporeidades.

Por se tratar de um movimento intersubjetivo e mobilizado numa rede de
significacOes heterogéneas que engloba um campo semantico diverso, ressalta-se que na festa
das vaquejadas’ h4 também uma énfase voltada ao caboco boiadeiro — respeitado na cultura
cabocla como “o vaqueiro da ancestralidade” (encantado) - em que inspira os pedes, lacadores
e tocadores de viola na realizacdo do evento festivo, sobretudo na vida real, num misto
simbolico traduzido pela celebracdo da coragem de caboclos das matas secas, fortes e
aguerridos em seus projetos de liberdade. Contudo, em meio a essas narrativas, 0 que
interessa na perspectiva de articulacdo pedagdgica da caboclagem sdo as possibilidades de
saberes construidos no campo de forcas desses acontecimentos, e de que forma se aplicam a
educacdo para a vida.

Observa-se que nessa composita realizacdo de feitos e saberes dos caboclos e caboclas
das matas sertanejas, h& na poética uma narrativa de acBes memoraveis, de certo modo
sindptica, porém com mdltiplas possiblidades para o processo de construcdo de uma conexao
de conhecimento-experiéncias versados em modo de existéncias, como observamos nos

versos abaixo:

Sou sertanejo e conheco
Meu sertdo de carne e 0sso,
Trabalho muito e padeco
Com a canga no pescogo,
E trago no pensamento
Meu irmdo do sofrimento
Que, no duro padecer,
Levando o peso da cruz,

E quem trabalha e produz

Para a cidade comer.
Eu néo ignoro nada

™' As Festas de apartacdo sdo comemoradas pelo ajuntamento de aboiadores, que apartam 0s animais que se
misturam em rogas vizinhas, além de se destinar ao processo de separacao de bois que devem ser ferrados em
relacdo aos que seriam comercializados. As luaradas e as debulhas de feijdo sdo atividades que acenam para uma
experiéncia de socializagdo, bem peculiar ao estilo de organizagdo comunitaria dos caboclos sertanejos no
entorno das atividades produtivas do milho, feijao e arroz. A realizacdo de debulhas, também é a oportunidade
de compartilhar conhecimentos, contarem causos, toadas e outros modos de entretenimento que animam as
noites do sertdo caboco.
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Deste sertdo sofredor

Que puxa o cabo da enxada
Sem arado e sem trator.
Pobre sertdo esquecido
Que ja esta desiludido

E néo acredita mais

Nas promessas e nos tratos
E juras de candidatos

Nas festas eleitorais.

Ainda constatamos por meio desse poema que na etnopoética Patativa do Assaré
podemos discutir sobre uma paisagem de sertdo nordestino que fala de pessoas conscientes
das formas excluséo e exploragéo pelo trabalho, bem como produtores de artes, operadores de
saberes, 0 que certamente se diferencia ao padrdo moldurado, produzido pelas elites
intelectuais, que traca o caboclo do sertdo nordestino como o valente-animalizado, guerreiro-
desumano, sempre realcado pela evocacdo geografica de ambiente indspito, desmedido e
arido.

Porquanto, na contrapartida das modulagdes dominantes, esta etnopoética de
emancipacao indica descreve e se inscreve no contexto de um sertdo com suas interioridades e
coexistentes diferenciacdes. Esta tensdo se configura como instrumentacdo de guerra das
minorias, no combate e desmantelamento da l6gica cultural colonial, principalmente, no que
tange ao deciframento das singularidades das praticas educativas desenvolvidas pelas

comunidades dos caboclos.

2.8 Etnopoética patativana: processos de subjetivacdes e singularidades caboclas

Diante disto, podemos perceber que os processos de singularizagdes propostos nas
praticas educativas da caboclagem sdo efetivados na transvaloragdo de sentidos dados, isso
ocorre devido ao exercicio de descontinuidade da ldgica discursiva moderna, em que sugere
uma sequéncia de imagem linear, no entanto, na experiéncia da pedagogia da caboclagem o0s
sujeitos sdo dispersos pela pluralidade de posicdes e de funcgdes possiveis (FOUCAULT,
2004, p. 58). Nesses devires, as imagens e as diversas linguagens poéticas sao trepidadas em
seus sentidos, por conta das imprevisibilidades que circunscrevem as formag@es continuas do

campo social. Assim, a partir dessas articulacdes é que vamos estabelecendo cartografias que
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desenham as linhas da pedagogia da caboclagem nos feitos da etnopoética em Patativa do
Assaré que também se perfaz no vir- a-ser de ator social integrado ao movimento da vida.
Neste contexto, Gilmar de Carvalho pontua algumas linhas de formacdes existenciais
de Patativa do Assaré em processos de relacdo e suas ambiguidades. Nesse sentido, ele diz
que “Patativa se refugiou na Serra de Santana, entre 1930 e 1955, onde comp0s a maior parte
de sua obra, sem holofotes, reconhecimento ou aplausos, a ndo ser o dos conterraneos,
embevecidos por seu canto.” Ainda sobre essa biografia de Patativa, Carvalho (2017)
reproduz a impressdo do poeta sobre o passaro que lhe batizou: Por cima ela € azul, assim de
frente ela é branca e o bico bem pequeno e grossinho™. [...] quando ela estd cantando, assim,
numa arvorezinha bem copada vocé escuta, vocé pensa que ali dentro daquela moita tem
varios passarinhos cantando. De uma vez, ela imita muitos passarinhos pequenos”. A0

comentar esta fala do poeta, Carvalho (2017) (grifo meu) expde:

Essa metafora, camalednica, seria a explicacdo para maltiplos cantares de Patativa
do Assaré, da diccdo nos moldes da norma culta & poesia matuta, do teldrico ao
social, do gracejo a sua desconhecida e renegada producdo erdtica, da qual ele
chegou a recitar fragmentos, desde que o gravador do entrevistador estivesse
desligado. (...) nesse periodo de 1930 a 1955, pode-se afirmar que a poesia de
Patativa foi difundida pela transmissdo oral. Ndo se deve perder de vista a
importancia das cantorias que fazia, dos parceiros que subiam a Serra de Santana
apenas para encontra-lo, e da semente da comunidade poética que ele plantou e
florescia tempos depois’® (CARVALHO, 2017, pp.27,28,30).

Analisando Carvalho (2017), reforcamos novamente que a poética patativana denota
um carater pedagogicamente multiplo que engloba a participacdo dos seus interlocutores e das
paisagens naturais em suas diversidades, ou seja, 0 movimento pedagdgico da caboclagem
nessa etnopética se dar pelo jogo de relagbes dos modos de existéncias do campo social
sertanejo, nos quais, ele também ¢é estar inserido. Notadamente, observa-se que as relaces
heterogéneas dos acontecimentos do sertdo interligados aos elementos constituintes da
natureza cooperam com as producfes pedagdgicas da caboclagem na poética patativana
possibilitando decodificacbes e desconstrugdes de imagens prefiguradas do caboclo
nordestino como sendo uma figura rude e jocosa e desinteligente.

Neste sentido, infere-se que a poética da caboclagem patativana, produz uma
articulacdo pedagdgica de livre atravessamento - sem se submeter ao crivo das epistemologias
da monocultura do saber - pelas das paisagens do sertdo, em especial, pela visitacdo a
paisagem mental dos caboclos sertanejos. Essa postura se configura como intervencédo
anticolonialista, frente aos pardmetros estadocéntricos incorporados nas propostas

"2 Cf. CARVALHO. Op. Cit. Pp. 27, 28, 30.
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pedagogicas dos sistemas educacionais (MACEDO, 2013). Desta maneira, Bosi (2000) afirma
que “é preciso debrucar-se sobre a obra do poeta, iluminando-a sob a luz da histéria da
consciéncia humana, que nao ¢ estatica e nem mesmo homogénea” (BOSI, 2000, p.13).

Ao nos debrugarmos sobre o poema “Aos Poetas Classicos ”, constatamos que Patativa
do Assaré se percebe dentro da arena da atividade artistica sem perder, de fato, a compreensao
da imagem cabocla, ressaltando também o cardter individual do seu lugar de fala que
independente das condicdes de subalternizacdo, assume de maneira ativa a reivindicacao do
espaco das poéticas produzidas pelos caboclos, contrapondo-se astuciosamente aos
condicionamentos dos determinismos classicos das instituicbes de poder.

Nesse sentido, vejamos suas interposicoes:

Aos poetas classicos
Poetas niversitario,

Poetas de Cademia,

De rico vocabularo

Cheio de mitologia;

Se a gente canta 0 que pensa,
Eu quero pedir licenga,
Pois mesmo sem portugués
Neste livrinho apresento

O prazé e o sofrimento

De um poeta camponés.

Eu nasci aqui no mato,
Vivi sempre a trabaid,
Neste meu pobre recato,
Eu ndo pude estuda

No verdd de minha idade,
So tive a felicidade

De da um pequeno insaio
In dois livro do iscritd,

O famoso professd
Filisberto de Carvaio. (...)
(FREITAS, apud, ASSARE, 2010, p.50)

As facanhas do poema sdo instrumentalizadas na construcdo de um jogo de imagens
produzido pelos processos intersubjetivos que envolvem relacGes familiares, modos de
existéncias, relacdo espaco/temporal, além da percepc¢do de si na producdo de um “discurso
preferencial” (FEITOSA, 2003) como estratégia utilizada pelo poeta para falar de si.

Diante disso, averiguarmos com maior precisao em seus enunciados, que 0 poema

tece uma relacdo de antagonismo, no proposito de levar para o centro de debate literario o
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valor das poéticas periféricas - que sofrem alijamento com as normatizagdes literarias do
pensamento candnico -. Portanto, a astlcia pedagodgica aplicada como “ato de caboclagem”
nesse poema se da pela tatica enfatica de valorizar os pertencimentos culturais dos sertfes
sem, contudo, desconhecer a importancia da literatura classica considerada pelas elites
intelectuais como superior.

Esses conflitos acompanharam as etnopoéticas da caboclagem que sempre estiveram
no lugar do desconforto diante das imposi¢cdes de estruturas sociais, geograficas, econdmicas
e culturais ligadas aos projetos de globalizacdes, pois segundo Quijano, a globalizagcdo € uma
derivacédo do padrdo de poder mundial, padrdo que tem em seu eixo principal a classificacdo
social, que foi difundida através da ideia de raca, utilizada como uma forma de dominacéao
colonial eurocéntrica (QUIJANO, 2005a: 117). Nessa relacdo de forcas, também ligadas aos
sistemas de producéo do saber, acontecem os processos de diferenciagdes (dobras™) como
necessarios e vitais para estabelecer novas possibilidades de opera¢des pedagdgicas, linhas de
fugas dos esfarrapados do mundo. Neste sentido, o filésofo e educador brasileiro Rodrigo

Pelosso Gelamo ao debater processos de subjetivacdo em Deleuze afirma que:

Se 0 mundo se produz a partir de dobras, ou melhor, é dobras, as dobras ndo
teriam um lado de dentro e um lado de fora, o de dentro seria o sujeito e 0
fora o objeto (mundo), conforme pretendia Descartes? Ndo para Deleuze.
Segundo ele, o processo de subjetivacdo estd ligado a uma insisténcia. As
coisas se singularizam de determinado modo e ndo de outro porque a
problematizacdo do mundo insiste em sua resolugdo. Assim o que insiste ndo
é um individuo ou sujeito concebido a maneira cartesiana, e sim um problema
que se singulariza como processo de subjetivacdo (GELAMO, 2007, p. 307).

Mediante essas consideracdes de Gelamo (2007), destacamos o carater mével das
ligadas aos modos de relagdo das sociedades, manifestas como condigfes emergentes que
deslocam as matrizes dos conhecimentos, cujas forcas possibilitam uma contraposicdo as
pretensas epistemologias deterministas, que em suas analises sustentam a ideia de sujeito
idealizado pelos pressupostos essencialistas pretensiosos a condi¢do univoca da existéncia de
um “eu - sujeito cartesiano”.

Deste modo, entende-se que os saberes sdo experiéncias em constante relacdo que

transcendem o protagonismo da racionalidade empirica voltada para a acdo mediadora a partir

® A dobra é um conceito que Deleuze retira de Leibniz, que por sua vez retira do Barroco. A dobra diz respeito a
uma certa instabilidade expressa, pelo Barroco, pois o Barroco é uma arte de crise (e ndo, da crise), em que o ser
humano é louco e impregnado de incerteza acerca de sua vida (MARAVALL, 1997). E assim como existe
dobras gregas, goéticas, e romanicas, a dobra barroca possui a particularidade de ir até o infinito. O Barroco, antes
de tudo é um traco que vai ao infinito. "Sempre existe uma dobra na dobra, como também uma caverna na
caverna. A menor unidade da matéria, o menor elemento, é a dobra, ndo o ponto, que nunca é uma parte, e sim
uma simples extremidade da linha"(DELEUZE, 2007, p.13).



81

incursdo do sujeito no controle do objeto. Nessa perspectiva, 0 conhecimento-experiéncia aqui
pensado enquanto caboclagem se compromete diretamente com as condi¢cBes moveis e
temporéarias da existéncia e suas contiguidades, que fazem da etnopoética patativana uma
maquina de guerra das comunidades caboclas no contraponto das estruturas institucionais.
Nesse aspecto, 0 seu comprometimento discursivo como poética engajada na cena da propria
existéncia sertaneja, situa o poema A Lig&o do Pinto como analogia de processo resisténcia as

condicdes de opressdo operadas pelas forcas hegemonicas do capitalismo:

VVamos meu irméo
a grande licao
vamos aprender,

é belo o instinto
do pequeno pinto
antes de nascer.

O pinto dentro do ovo
estd ensinando ao povo
que é preciso trabalhar,
bate o bico, bate o bico
bate 0 bico, tico, tico,
pra poder se libertar.

Vamos minha gente
vamos para a frente
arrastando a cruz,
atras da verdade

da fraternidade

que pregou Jesus.

O pinto prisioneiro

pra sair do cativeiro
veve bastante a lutar,
bate o bico, bate o bico
bate 0 bico, tico, tico,
pra poder se libertar.
(ASSARE,2001, p.167)

A metéfora do pinto € uma operagdo simbolica que mexe com as estruturas do
universo imaginario e no campo do real, sugerindo processos de agenciamentos, no aspecto
extraindividual como nas questdes que exigem uma atuacdo politica que desconstrua 0s
processos de subjetivacdes ligados ao capitalismo.

Cabe salientar que o capitalismo se reinventa constantemente e engendra processos

de subjetivacOes que atuam em ambito extrapessoal e extraindividual, sobretudo como
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sistemas maquinicos que se apropriam de vetores que se atravessam continuamente. Sobre
esses processos sistémicos das forcas capitalistas, Félix Guattari, no texto “Subjetividade e

Historia” de Micropolitica afirma que:

Os processos de subjetivacdo [...], ndo sdo centrados em agentes individuais (no
funcionamento de instancias psiquicas, egoicas, microssociais), nem em agentes
grupais. Esses processos sdo duplamente descentrados. Implicam o funcionamento
de maquinas de expressdo que podem ser de natureza extrapessoal, extraindividual
(sistemas magquinicos, econdmicos, sociais, tecnoldgicos, icbnicos, ecoldgicos,
etologicos, de midia, enfim, sistemasque ndo sdo imediatamente antropolégicos),
quanto de natureza infra-humana, infrapsiquica, infrapessoal (sistemas de percepcéo,
de sensibilidade, de afeto, de desejo, de representacdo, de imagens, de valor, modos
de memorizacdo e de producdo idéia, sistemas de inibicdo e de automatismos,
sistemas corporais, organicos, bioldgicos, fisiolégicos, etc) (GUATTARI; ROLNIK,
2005, p. 31).

A nogdo de subjetividade desenvolvida por Guattari nos traz uma compreensao
agucada acerca dos artificios do capitalismo no objetivo de sustentar e perpetuar o controle
econémico, social e cultural da sociedade com base em seus modos de producdo e consumo.
O autor ainda esclarece que 0s processos de subjetivacdes séo sistémicos e, do ponto de vista
de sua natureza, funciona nas instancias existenciais ligadas as demandas humanas, psiquicas
e pessoais. Quanto a funcionalidade, esses investimentos de subjetivacdes ocorrem pela
multiplicidade de vetores — dispositivos — que também subjetivados, se tornam instrumentos
de producdes de controle dos corpos — vontades, necessidades, espiritualidades, praticas
pessoais e coletivas - no contexto capitalistico.

Por essa visao, inferimos que o poema A Licdo do Pinto sugere uma proposta
anticapitalista sob a perspectiva de uma posicdo refrataria - do pinto que bica insistentemente
- frente aos modos de subjetivacOes coletivas, instaurados sistematicamente através de seus
vetores institucionais, a saber, as midias, o militarismo, a religido, as escolas, familia, que
também subjetivados por esses condicionamentos, “sistémicos” se tornam agentes de
producdo e reproducéo de controle capitalistico.

Vale ressaltar que este poema foi uma citacdo de palanque, no periodo da Ditadura
Militar, que se deu em torno do processo de luta pela redemocratizacdo no Brasil, como
proposicdo de despertamentos para o engajamento politico e socialmente critico dos seus
interlocutores, insuflando os cabocos do sertdo a assumirem posturas de resisténcias e
confronto perante os dominios ditatoriais.

Ainda com base nesse poema, “O pinto prisioneiro pra sair do cativeiro veve bastante
a lutar”, inferimos que a poética patativana agencia sua linguagem simples como

contradiscurso, que denuncia as formas de aprisionamento das populacdes periféricas, além de
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sugerir transformacges microcdsmicas, articuladas nas relacbes de lutas pela terra, questdes
raciais, conflitos raciais, dentre outras praticas vinculadas aos acontecimentos e sentimentos
do territdrio social do caboco sertanejo.

Com base nesses pressupostos, € que se processa uma pedagogia da caboclagem,
composta como modo de producdo do movimento de luta dos caboclos, cuja funcédo é
cartorafar as linhas deixadas pelas intensidades que circulam as praticas e desejos dos
caboclos em seus modos de producdo. Esses processos de subjetivacBes singularidades
operadas atravessam condicGes pessoais e atuam no ambito das relagdes dos modos de
existéncias, no sentido de estabelecer a desconstrugéo de sistemas — subjetivacdes coletivas -
institucionais nas instancias do campo social.

Para tanto, nestes entrecruzamentos, voltamos a ancorar também a discussdo na
proposta epistemoldgica de Gilles Deleuze no que tange aos processos de subjetivaces, ja
que objetivamos transgredir o paradigma de sujeito universal de um “cogito precedente a

existéncia”, fundamentado na concepgao objetivista moderna. Acerca disso, Deleuze afirma:

Um processo de subjetivacao, isto é, uma produgdo de modo de existéncia ndo pode
se confundir com um sujeito, a menos que se destitua este de toda interioridade e
mesmo de toda identidade. A subjetivag@o se quer tem a ver com a “pessoa”: ¢ uma
individuacdo, particular ou coletiva, que caracteriza um acontecimento (Uma hora
do dia, um rio, um vento, uma vida...) E um modo intensivo e ndo um sujeito
pessoal. E uma dimensio especifica sem a qual ndo se poderia ultrapassar o saber
nem resistir o poder (DELEUZE, 1992, p. 123- 124).

Em Deleuze (1992), os processos de subjetivacdes, além de suplantar os dominios dos
ideais da objetividade moderna, conseguem ampliar a compreensao das subjetividades sob a
perspectiva de sua forca politicamente ativa, que foge da captura do personalismo —
representacdo — e ganham uma individuacdo enguanto movimento auténomo ligado as
existéncias, ou seja, 0s processos de subjetivacdes ndo séo apropriacdes do cientificismo, pelo
contrario, escapam a qualquer tipo de dominio, pois estdo nos rastros, nos intersticios, no
devir das existéncias.

O olhar neste estudo se volta para além do desejo de capturar um objeto em sua
totalidade e, adverso a isso, 0 que desenvolvemos nessa trajetdria S0 0s pontos em
movimento, as deixas, os percalcos, as (des)continuidades, sobretudo, sabendo que a
pedagogia da caboclagem escapa a qualquer possibilidade de dominagéo, pois sua construcao
indica uma materialidade no campo relacional que ndo cessa de se transformar.

Nesta dindmica, os caboclos sdo desafiados ao compromisso de superar o lugar da

repeticdo e se permitirem a embarcar nas contingéncias do mundo que os cercam, e ainda as
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imprevisibilidades/diferenciacfes a partir da relagdo com outras manifestacdes fora do seu
proprio espaco territorial. Neste sentido, o filosofo francés René Schérer (2005), assevera o
pensamento de Deleuze ao afirmar que:
[...] é esse proprio sujeito que é preciso explodir, dispersar em singularidades ou
individualidades que, desta vez, aplica-se igualmente ao ndo-humanos, aos animais,
aos estados de coisas, aos acontecimentos. Esta é a grande revolucdo deleuziana, o
empirismo radical da dispersdo — que eu chamaria de naturalista ou c6smica — de

nossas mais ancoradas certezas de sermos conscientes e sujeitos (SCHERER. 2005,
p.1186).

Por esta visdo, é importante romper com uma producdo de um escopo empirico
homogeneizador que se mantém pelas vias da reproducdo, acumulacdo e repeticdo do
conhecimento. Na contrapartida destes mimetismos, buscamos nos registros indiciarios do
territdrio social a possibilidade de articular as instancias que consubstanciam a existéncia-
experiéncia do sertdo e dos caboclos sertanejos na relacdo com suas poéticas, dentre elas a
patativana.

Pelas linhas das singularidades, entende-se que caboclagens sdo modos de producgdes
articulados como experiéncias vivas do cotidiano que emergem no movimento de
experiéncias praticas, materializadas na luta pela garantia e preservacdo dos modos de vida
em suas diferenciagdes. Desse modo, para entender 0 que sejam 0s processos de subjetivacoes
em caboclagens, devemos ainda atentar para 0s rastros deixados pelos caboclos e
compreender que suas artes estdo tensionadas com as forcas sistémicas dos processos de
subjetivacOes capitalisticos, e por isso (re)agem através de seus processos de subjetivacBes
singulares no intuito de abalar os vetores e desmontar a ldgica sisttémica capitalistica de
consumo e modos de producdo, como nos afirmam Deleuze e Guattari (1966) em O Anti-
Edipo:

O consumo e o registro determinam diretamente a producdo, mas a determinam no
seio da prépria producdo. De tal modo que tudo é producdo: producdo de producdes
de acOes e reacles; produgdes de registro, de distribuicdes e de pontos de referéncia,
producdo de consumos, de volUpias, de angustias e de dores. Tudo é producgdo: o0s
registros sdo imediatamente consumidos, destruidos, e 0s consumos diretamente
reproduzidos (DELEUZE; GUATTARI, 1966, p. 09).

A ideia de producéo discutida em Deleuze e Guattari é de “producéo da producéo” que
transpde o conceito tradicional voltado para a economia, especificamente, do ponto de vista
das relagdes industriais e direcionada ao homem e a cultura. Portanto, com base nesses
pressupostos, é salutar discutir e produzir uma epistemologia ligada aos modos de existéncias,

especialmente com a proposta de evidenciar as construgdes heterogéneas que movimentam as
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circularidades de producgdes dos diferentes espagos do territorio social, mais especificamente,
enquanto proposta literéria anticolonialista e latino-americana que vislumbra a desconstrucéo
de agenciamentos de producdo capitalista no tecido social politico e cultural dos paises
periféricos.

Diante dessas realidades, entende-se que 0 processo emancipatério de enfrentamento
ao imperialismo global moderno e suas inser¢fes imageéticas sO serdo efetivamente
conquistados pela consciéncia politica organizacional ativa dos povos subaternizados.
Contudo, estas conquistas ndo serdo logradas, caso ndo haja um esforco experimental que
desmantele as infraestruturas do projeto colonizador, e, além disso, se criem estratégias de
desmontes de suas selvagerias. Neste contexto, as poéticas dos tropicos exercem um papel
significativo, uma vez que seu empoderamento permite golpear em sua materialidade

discursiva as barbaries da colonialidade em seus modos de producao.
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3 POR UMA ETNOPOETICA DA CABOCLAGEM: ARTICULACAO NOS
INTERSTICIOS DA MESTICAGEM - SERTAO, MODERNIDADE, ARTE,
TECNICA E TRADICOES.

3.1 A mesticagem no plano da identidade nacional

Nesses contextos, observa-se que o0s processos de subjetivacdes capitalisticos
caminham em unidade com os interesses de controle sobre os sujeitos, objetivando dar sentido
aos ideais do construto moderno e seus substratos: vontade verdade e exercicio do poder.
Desse modo, os processos de classificacdo racial entram no jogo desses fundamentos
civilizatorios com o objetivo de definir o lugar para as diferentes categorias de sujeitos,
especialmente, visando manter o controle sobre seus comportamentos dentro das realidades
do espaco social. Neste soslaio, destacamos que as discussbes ligadas as questdes raciais
assumiram grandes proporc¢des no século XIX e com maior énfase no século XX; periodos de
grandes transformacgdes no Brasil e no mundo em consequéncia das revolucdes francesas —
século XVIII — e industrial — XVIII e XIX - que geraram mudangas significativas do olhar
europeu sobre si mesmo e o mundo colonizado.

Em conformidade com as regras do construto moderno e as politicas de
mundializacdo, surge com o evento da suposta independéncia do Brasil (1822) o projeto de
formagdo de identidade Nacional. Este novo momento é sedimentado por conflitos dos
movimentos abolicionistas e com os ideais de republica, no intuito de firmar sua credibilidade
junto aos padrdes republicanos delineados no campo da politica internacional, sobretudo,
mantidos na prevaléncia das estruturas do capitalismo industrial.

Em o artigo, Por uma Escrita Pds-Colonial da Historia: uma introdugdo ao
pensamento de Stuart Hall, ARMANI (2001), afirma que,

Ao se constituir como uma disciplina supostamente auténoma no século 19, a
histdria esteve atrelada de modo substancial a formag&o dos estados nacionais, tanto
na América quanto na Europa. Apreender o carater nacional ou criar uma identidade
nacional a partir das metanarrativas foi uma tarefa que ocupou, em escala
consideravel, o trabalho dos historiadores, sobretudo a partir de meados daquele
século. A construcdo de uma memoria nacional, o culto & patria, bem como a
patrimonializacdo do passado através de sua suposta esséncia, foram alguns dos
empreendimentos realizados por historiadores como Lavisse e Guizot na Franga,
Carlyle na Inglaterra, Ranke na Alemanha e Varnhagen no Brasil (HARMANI,
2011, p.27)
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De acordo com Harmani (2011), o século XIX é desenhado, portanto, pela
preocupacdo de uma construcdo simbolica e discursiva da identidade nacional brasileira.
Logo, é neste tempo que se inicia a articulacdo dos ideais de formacédo da identidade nacional
sob a égide dos parametros civilizatorios, os quais determinam de maneira classificatoria,
guem somos enquanto nacgdo, levando em conta suas divergéncias regionais e 0s aspectos
étnico-raciais com seus significados. Embora houvesse essa preocupagdo com as questdes
nacionais, observa-se que essas proposicfes ndo alteravam as condigdes existenciais de
pobreza e miséria, de maneira mais concreta, das populacdes consideradas marginais,
especialmente quando se pensava nas realidades das populagBes negras, indias e caboclas dos
sertdes nordestinos.

Em Cultura e Sociedade no Brasil, o filésofo politico brasileiro Nelson Coutinho
(2000) relata que os processos de alteracBes politicas vivenciadas no Brasil - sob as
influéncias europeias - nos fins do século XIX e inicio do seéculo XX, ndo operavam
satisfatoriamente mudangas no campo das realidades socioeconémicas, da cultura e do
desenvolvimento no ambito intelectual. Além disso, quando se trata da realidade dos sertdes
nordestinos essas deficiéncias se ampliam ja que o Norte/Nordeste representava o celeiro da
miséria, aridez e toda espécie de aviltamento atrelado ao seu contexto geografico que,
cientificamente, na  perspectiva da teoria evolucionista, em seu carater
essencialista/naturalista, justificava as realidades dos perfis de suas populagdes.

Com base nesses fatores, podemos compreender a razdo da lentiddo na construcao de
politicas de transformacdo das mentalidades no que tange aos indices de desenvolvimento
humano de maneira mais profunda, tendo em vista o descrédito atribuido internamente as
populacbes locais, tanto pelos de fora — europeus - quanto pelos préprios
intelectuais/politicos brasileiros. Tais posturas sofriam as influéncias das correntes cientificas
evolucionistas com seus paradigmas essencialistas, além disso, parte dos intelectuais
mantinha-se aprisionados ao projeto escravocrata. Na obra: Estilo Tropical: Historia Cultural
e Polémica Literarias no Brasil 1870 -1914, o sociologo brasileiro Roberto Ventura destaca
sobre 0s processos de construcdo da mesticagem no Brasil, pontuando sobre a visédo
naturalizante dos nossos escritores e politicos acerca das condigdes sociais no que tange ao

regime escravocrata,

Em 1875, travou-se, nas paginas de O Globo, a polémica entre José de Alencar e
Joaquim Nabuco, em que surgiram questdes sobre o lugar da cultura africana e do
escravo e liberto da sociedade brasileira. Nabuco criticou em Alencar, a contradicéo
entre a sua posi¢do de deputado do império, favoravel a manutencao da escraviddo, e
a sua visdo literaria do cativeiro marcada pelo tratamento sentimental das
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personagens escravas em suas pecgas. As criticas de Nabuco ndo sdo, porém, isentas
de contradigdo. Apesar de lutar pela supressdo do cativeiro, concebe a arte/como
expressdo idealizada da sociedade branca e cosmopolita, cujo dominio politico e
cultural seria a precondicdo para a civilizacdo moderna (VENTURA, 1991, p. 44).

Esses aspectos assinalados por Ventura (2001) revelam a nogéo estereotipada e fixada
acerca das realidades sociais que se encontravam as minorias subalternizadas no século XIX,
no Brasil, pois consistia na producdo do discurso de naturalizacdo do sofrimento, das
condigdes sub-humanas das populacGes negras, fundado no preconceito em que eram
submetidas, pois as posicOes estereotipadas eram validadas e justificadas a depender dos
interesses econdmicos em voga por parte das elites dominantes.

Portanto, em meio a esses debates € que acontece a formacao imageética do caboclo,
pois na maioria dos estudos ligados a questdo de sua constituicdo sdo considerados os
aspectos historicos, etnogréficos, socioldgicos e literarios os quais estabelecem os discursos,
0s conceitos montados — acerca desse caboclo - no cerne da formacdo cultural do Estado
nacional brasileiro. Ainda que Lima (1999) conteste o caboclo, enquanto categoria identitaria,
pense apenas como categoria social/conceptual, sua existéncia demarca sua presenca no
cenario das construcfes semanticas no ambito da mesticagem - postulacéo identitéria -. Para

corroborar com essa ideia, Ribeiro (1995) afirma que,

A populagdo neobrasileira da Amaz6nia formou-se também, pela mesticagem de
brancos com indias, através de um processo secular em que cada homem nascido na
terra ou nela introduzido cruzava-se com indias e mesticas, gerando um tipo racial
mais indigena que branco. (...) Desse modo, ao lado de vida tribal que fenecia em
todo vale, algava-se uma sociedade brasileira: a dos caboclos da Amazbnia. Seu
modo de vida, essencialmente indigena enquanto adaptacdo ecolégico-cultural,
contrastava flagrantemente, ao plano social, com o estilo de vida tribal (RIBEIRO,
1995, p.314).

Percebe-se que ao caboclo séo aferidos sentidos que se diferenciam socialmente dos
indios, a0 mesmo tempo em que Ribeiro (1995) o insere ao esteio da mesticagem, na tentativa
de valorizar esse novo padrdo étnico para atender as demandas de uma suposta composi¢do
racial que visava um ideal de brasilidade.

Para tanto, Ribeiro (1995) afirma que os portugueses se utilizam de uma nova
concepcdo no espaco indigena que era o “cunhadismo” no proposito de aliciar for¢a de
trabalho para a exploracdo econémica da terra e para 0 guerrear com as tribos agressivas.
Nesse projeto, os colonos coabitam com as indias como esposas em grande escala, situando
uma rede de parentesco — centenas de sogros, cunhados, genros — fundamental aos seus
designios de produtividade econdmica pelo trabalho. Este fendmeno, segundo Ribeiro, foi o
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fator preponderante no processo de povoamento e colonizacdo do novo ambiente, além de
estabelecer uma base étnica futura para a formacao do povo brasileiro.

Assim, essa formacgdo de “mamelucos” - caboclos - se caracteriza como uma
constituicdo diferenciada que sofreu a negacao das paternidades brancas e das maternidades
indigenas. Essas percepcles tedricas nos levam a perceber que o lugar do caboclo foi
estruturado no Brasil, sob 0 ponto de vista da segregacdo social. Até porque esse conceito
sempre enfrentou dificuldades no que tange a sua aceitagdo como categoria identitaria
constituinte do padrao populacional da Amazdnia contemporanea: para aqueles povos era uma
nomeacao dispersa e alheia a sua compreenséo.

Desde o periodo inicial da colonizacdo no Norte, essa terminologia ja trazia seu viés
degenerativo e subalterno. Neste sendito, Camara Cascudo destaca que essa simples palavra
“foi vocabulo injurioso e El-Rei D. José de Portugal, pelo alvard de 4 de abril de 1755,
mandava expulsar das vilas os que chamassem aos filhos indigenas de caboclos”
(CASCUDO, 1972, p. 192).

O caboclo ndo fica de fora da discussdo de mesticagem no Brasil (MARTINEZ-
ECHAZABAL, 1996) e nesses imbroglios passa a integrar a formacdo de ampla miscigenacao
étnica - conglomerado de caboclos, mamelucos, mulatos, crioulos. A mesticagem é arvorada
pelos intelectuais com o objetivo de torna-la uma proposicdo harmdnica com marca
identitaria, cujos objetivos sejam para apaziguar os conflitos no esteio da nacionalidade,
transformando esse postulado em significado de afirmacdo positiva, fator historico-politico e
cultural que se consolida nas primeiras décadas do século XX.

Portanto, do ponto de vista dos antropdlogos contemporaneos do século XX, o
processo de mesticagem’* traz ideologicamente um condensamento racial pacifico, agregador,
que diferenciava o estado brasileiro dos paises vizinhos, por ndo conciliarem a presenca de
étnico/raciais incluindo negros, indios, mulatos, mamelucos/caboclos e outras caracterizaces

em sua formacéo de identidade nacional.

™ De acordo com a historiadora brasileira Juliana Bezerra, com a Proclamacdo da Republica, em 15 de
novembro de 1889, surgiu uma série de autores que defendiam que o Brasil era mestico e isto era algo que
deveria ser superado. Para isso, 0s mesticos deveriam embranquecer, pois o branco era considerado a etnia
"superior”. Dessa forma, a mesticagem era vista como algo negativo. No entanto, a miscigenacdo, na Era Vargas
- décadas de 1930 e 1940 - com a publicacdo de “Casa-Grande e Senzala”, de Gilberto Freyre, ganhou um valor
positivo. Segundo Freyre, a miscigenacdo de etnias produziu um pais de convivéncia harménica, sem grandes
conflitos sociais. A expressdao “democracia racial” foi usada para definir o Brasil. Embora Freyre rompa com a
noc¢do pessimista dos positivistas, sua teoria acabou por mascarar 0s problemas sociais que negros e indigenas
sofriam no Brasil. Afinal, estes dois grupos ndo tinham representacdo na elite brasileira. (BEZERRA,
https://www.todamateria.com.br/autor/juliana-bezerra)
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Nessa ordem, a mesticagem é retomada positivamente no século XX, "(...) Com
Gilberto Freyre e Jorge Amado, surge uma interpretacdo paradisiaca da mesticagem como
‘confraternizacdo das racas’, 'laboratério da humanidade de amanhd(..). A propria
mesticagem seria uma superacao dos graves contrastes sociais, econémicos e politicos vividos
no Brasil. (...)" (Hoornaert, 1993, p. 27). Para Freyre, a concepcdo de unidade racial converge
ao pensamento de que sermos mesticos na integralidade — corpo e alma — representaria a
possibilidade de efetivacdo de uma identidade nacional coesa.

Nessa perspectiva, 0 mito inicial da predominancia de trés racas seria retomado e
transformado no mito da mesticagem, que revelaria “ironicamente” a marca conciliadora da
nacionalidade comprometida com uma suposta diversidade, sem, entretanto, apelar para a
memoria de responsabilidade institucional das elites burguesas coloniais pela dizimacao dos
povos indigenas e, sem precedentes, os sofrimentos causados nos traficos negreiros
coadunados com a destrui¢do das comunidades quilombolas.

Esta construcdo ideologica de “democracia racial” pode ser sintetizada por Renato
Ortiz nesta cita¢do, de forma ironica: “Somos uma democracia por que a mistura gerou um
povo sem barreira, sem preconceito” (Ortiz, 1994, p.41). Ressalta-se que este ideal foi
sustentado pelo antrop6logo Gilberto Freyre por assumir a lideranca deste pensamento no
intuito de desmistificar o conceito de raga e construir uma opinido positiva de mesticagem.
Havia, no bojo deste novo legado, uma proposicdo politica que consistia na
institucionalizacdo da ideia positivista de sociedade harmdnica cujo carater era demarcado
pelo clima falseado de respeito as diferencas raciais. O livro Casa grande & Senzala urge
como referéncia literaria, como marco importante na formacéo desse ideario normatizador,

fetichista e conformista da “democracia racial” no Brasil. Vejamos um trecho da obra:

A miscigenacdo que largamente se praticou aqui corrigiu a distancia social que
doutro modo se teria conservado enorme entre a casa-grande e a mata tropical; entre
a casa-grande e a senzala. O que a monocultura latifundiaria escravocrata realizou
no sentido da aristocratizacdo, extremando a sociedade brasileira em senhores e
escravos, com uma rala e insignificante lambujem de gente livre sanduichada entre
0s extremos antagbnicos, foi em grande parte contrariado pelos efeitos sociais da
miscigenacdo. A india e a negra-mina a principio, depois a mulata, a cabrocha, a
quadrarona, a oitavona, tornando-se caseiras, concubinas e até esposas legitimas dos
senhores brancos, agiram poderosamente no sentido de democratizacdo social no
Brasil (FREYRE, 2001, p. 46).

Em suas palavras, fica claro que Freyre (2001) visa assegurar o lugar de existéncia das
categorias raciais, tendo em vista uma parcial aceitacdo dos considerados indios, negros,

mesticos, 0 que seria possivel desde que estes estivessem enquadrados nos espacos
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classificatorios adequados na conformidade social. Trata-se de um periodo no qual o Brasil
desejava manter sua ligacdo com as realidades contemporaneas do pensamento moderno em
suas tendéncias de producdo de bens e consumo. Neste sentido, deveria se afirmar a
importancia das diferencas sem, contudo, perder o objetivo maior de estabelecer pelas vias de
uma biopolitica”™ novos parametros de controle sobre os corpos. Nesse contexto, ressalta-se
que a influéncia do imperialismo do capitalismo colonial, voltado para a exploracdo
econémica no Brasil, mantinha-se ancorado nos postulados culturais dessa democracia racial,
como sistema que supostamente reconhece a importancia dos diferentes, mas que, na sua
prética, ignora a igualdade de direitos.

Ainda, segundo Martinez-Echazabal (1996), essas configuracdes raciais estereotipadas
passam por um processo de aparente aceitacdo e integracdo na construcdo da identidade
nacional, porquanto em suas estruturas institucionais desenvolvem um discurso intelectual de
superacdo do conceito racial para efeito de exclusdo, entretanto, essas mudangas séo téo-
somente de carater retorico. Neste sentido, as categorias étnicas que constituiriam o bojo da
mesticagem ganham um ficticio lugar de valor na socializacdo nacional a partir dos anos de
1920, sendo enquadradas politicamente como elementos de manipulacdo ideolégica num
processo de positividade — altera-se o conceito de raca para etnicidade - sem, contudo, perder
essencialmente na prética, a condicao de segregacao do ponto de vista econdmico e social.

Nesse sentido, a democracia racial se justifica como mais um produto simbélico a
servico do projeto colonial moderno, efetivamente demarcado pelos processos de
subjetivacdes que em sua perspicacia se apropria de vetores culturais para assegurar a
dominacdo mercadoldgica dos interesses de producdo e consumo capitalista.

O objeto mercadoldgico em referéncia diz respeito a uma proposta global de
mesticagem que visa alocar em seu solo: caboclos, negros, mulatos, indios, cafuzos, entre
outros, com a finalidade de reificar seus pertencimentos étnico-culturais, destituir suas
singularidades e transforma-los na légica de producéo e consumo capitalista. Para explicitar
essa forca do poder simbdlico, Boudieu (2004) expfe que através dos discursos se promove a
“violéncia simbdlica” como legitimadora de dominagdo, com a finalidade de manter o

controle social de um estrato social sobre o outro.

> 0 termo “biopolitica” designa a maneira pela qual o poder tende a se transformar, entre o fim do século XVIII
e o comego do século XIX, a fim de governar ndo somente os individuos por meio de certo ndmero de
procedimentos disciplinares, mas o conjunto dos viventes constituidos em populagdo: a biopolitica — por meio
dos biopoderes locais — se ocupara, portanto, da gestdo da salde, da higiene, da alimentacdo, dasexualidade, da
natalidade etc, na medida em que elas se tornaram preocupacdes politicas (REVEL, 2005, p.26).



92

A percepcdo do mundo social é produto de uma dupla estruturagdo o social: do lado
objetivo, ela esta socialmente estruturada porque as autoridades ligadas aos agentes
ou as instituicdes ndo oferecem a percepcdo de maneira independente, mas em
combinacdes de probabilidade muito desigual (...); do lado subjetivo, ela esta
estruturada porque os esquemas de percepc¢do e de apreciacdo susceptiveis de serem
utilizados no momento considerado, e, sobretudo, 0s que estdo sedimentados na
linguagem, sdo produtos das lutas simbodlicas anteriores e exprimem, de forma mais
ou menos transformada, o estado das relagcBes de forca simbdlica (BOURDIEU,
2004,139 -140).

De acordo com Bourdieu, a percep¢do do mundo social sofre as influéncias das
estruturas de organizagdes sociais as quais estdo ligadas as instituicdes produtoras de
subjetividades. Sendo que a construgdo dessas subjetividades estd engendrada na teia de
producdo simbdlica, cuja finalidade consiste em produzir sentidos de linguagens de forma
diversa a depender dos interesses em voga.

Essa producdo de subjetividades, por sua vez, se materializa nos corpos, produzindo
praticas e demarcando o lugar e as agbes do sujeito na modernidade. Ndo se trata de
producdes neutras, mas imbuidas de forcas politicas condutoras de sentimentos, desejos e
modos de vida. Nesse sentido, é importante também pensarmos no conceito de identidade’®,
como mais um elemento dessa cadeia de representacdo moderna que, a partir de condicdes
politicas, define padr6es de comportamento em escala coletiva e individual. Porquanto, para
isso, é salutar indagarmos sobre o significado de identidade e como ela é entendida na
modernidade, para que a partir desses pressupostos possamos estabelecer um didlogo mais
apurado acerca das produc@es culturais e suas enunciacdes acerca dos sujeitos e os modos de
subjetivacdes operantes.

Para melhor esclarecimento, apoiamo-nos nas proposicdes tedricas de Manuel Castells
(2008), na obra, O Poder da Identidade, em que aborda a identidade considerando o aspecto
da atuacdo social do sujeito, ao que ele chama de “atores sociais”, no qual o processo de

construcdo se da com base em uma gama de atributos culturais interligados.

® N&o estando preferencialmente preocupada com as questdes do poder no interior das identidades e seus
sentidos, a antropologia privilegia a observacdo do dinamismo cultural e identitario no interior das culturas.
Assim, as identidades funcionam como fronteiras simbdlicas indicadoras de acfes simbolicas partilhadas,
negociadas e mediadas pelas matrizes da cultura e as formas como cada um dos sujeitos dentro dela subjetivam
essas identidades e esses sentidos. Queremos destacar que, embora sejam pontuadas as concepges de identidade
por Castells, é importante evidenciar que nesse trabalho, optamos em assumir uma dindmica interpretativa e
experimental pautada na ideia de imaginario postulado por GLISSANT (2013), por entender que identidade ndo
corresponde a propositiva ligada a pedagogia da caboclagem, enquanto movimento que se desloca
incessantemente por nao “ser” relagdo, mas “estar” dentro do processo de relagdo.
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Nesse sentido, ele diferencia o conceito de identidade em relacdo a concepgédo de
papéis sociais ou culturais. Segundo ele, a “identidade” ¢ constituida de fontes de significados
para 0s proprios atores por meio de um processo de individuacdo, ndo obstante seja
susceptivel as normatizacdes institucionais, caso esses atores internalizem essas significacoes.

Nesse sentido, ele declara que:

Contudo, identidades séo fontes mais importantes de significados do que papéis, por
causa do processo de autoconstrucdo e individuacdo que envolvem. Em termos mais
genéricos, pode-se dizer que identidades organizam significados, enquanto papéis
organizam funcgdes. Defino significado como identificagdo simbdlica por parte de
um ator social, da finalidade da acdo praticada por tal ator (...) o significado
organiza-se em torno de uma identidade primaria (uma identidade que estrutura as
demais) auto-sustentavel ao longo do tempo e do espaco (Idem, ibidem, p.23).

De acordo com essas exposicdes, verificamos que as identidades enfrentam um
processo de autoconstrucdo que se estrutura com base em pressupostos de identificacdo
simbdlica, o que, certamente, € factivel de a¢des politicas e ideoldgicas instrumentadas pelos
aparatos institucionais. Nesses processos de producao, Castells (2008) apresenta o conceito de
identidade legitimadora, que segue os ordenamentos das instituicbes do poder colonial, tendo
como objetivo garantir a expansdo de sua dominacdo em relacdo aos atores sociais
(CASTELLS, 2008, p.24).

Por esse conceito de Castells (2008), percebe-se que as forcas dominantes da
colonialidade do poder tratam de maneira deformada a imagem das minorias — dentre elas o
caboclo enquanto identidade - produzindo subjetivamente elementos estereotipados no bojo
dessas identidades, com a finalidade de estilhaga-las em seus sentidos vitais, para torné-los
aprisionados ao espaco contemplativo de passividade aos padrBes discursivos das elites
econdmicas e culturais.

Portanto, apesar das estruturas discursivas estabelecerem os incursos ideologicos com
a pretensa vontade de afirmar quem sdo os caboclos e qual o lugar deles dentro dos espacos da
sociedade, ndo obstante essas configuracdes iniciais foram sendo demolidas pelas alteragoes
de tempo e lugar. Em cada espago geografico que os caboclos se territorializam, acontece em
simultdneo um processo de desterritorialidade semantica, como fendmenos de desmanches
processuais das imagens outorgadas pelos colonos.

Nessa urdidura, podemos compreender que o projeto de construcdo do Estado
Nacional brasileiro se pauta, sobretudo, numa perspectiva identitéria totalizante, cujo processo
se fundamenta nas verdades operadas pelo arcabouco cientifico e ideoldgico do ideéario
moderno e eurocéntrico. Nesta concepc¢do, Stuart Hall (2006) discute a relagdo do “sujeito

fragmentado” como concepg¢do de identidade nacional, denominado, por ele, de “identidade
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cultural particular” na pos-modernidade. Nesta analise, Hall evidencia a natureza dessas
produgdes de nacionalidades do mundo moderno, ressaltando a sua significagdo nesse

contexto:

No mundo moderno, as culturas nacionais em que nascemos se constituem em uma
das principais fontes de identidade Cultural. Ao nos definirmos, algumas vezes
dizemos que somos ingleses ou galeses ou indianos ou jamaicanos. Obviamente, ao
fazer isso estamos falando de forma metaférica. Essas identidades ndo estdo
literalmente impressas em nossos genes. Entretanto, nds efetivamente pensamos

nelas como se fossem de nossa natureza essencial (HALL, 2006, p.46).

A condic¢do de individuo moderno exige que este sujeito estabeleca o seu lugar de
autonomia sustentado em elementos maiores que lhe sirvam de parametro no sentido de gerar
identificacdo de si mesmo como algo mais amplo. Segundo Hall, isto revela que as
identidades nacionais sdo parametros que exercem efeitos de representacdo nos sujeitos,

embora ndo sejam elementos com os quais nasceram. Nesse sentido, ele defende que:

As culturas nacionais sdo uma forma distintivamente moderna. A lealdade e a
identificacdo que, numa era pré-moderna ou em sociedades mais tradicionais, eram
dadas a tribo, ao povo, a religido e a regido, foram transferidas nas sociedades
ocidentais, a cultura nacional. As diferencas regionais e étnicas foram gradualmente
sendo colocadas, de forma subordinada, sob aquilo que Gellner chama de “teto
politico” do estado-nacdo, que se tornou assim, uma fonte poderosa de significados
para as identidades culturais modernas (Idem, ibidem, p.49).

Percebe-se, por conseguinte, que essas formagfes modernas de identidades nacionais e
regionais apresentadas por Hall (2006) se pautaram na vontade de verdade, de fazer valer a
supremacia dos saberes, assegurando dinamicamente exercicios de poderes e a legitimacao e
exigéncia de subordinacdo de seus individuos. Nessas producdes, reguladas pelo ideario
moderno, o Estado e a nagcdo caminham juntos na formacéo do idealismo nacionalista. Cabe
ressaltar que esses conceitos de “nacionalidade”, de “Estado” e ‘“nagdo” vém sendo
elaborados desde o século XVIII, como analisa o historiador marxista Eric J. Hobsbawm
(2011), na sua obra NagOes e Nacionalismo desde 1780. Assim, acerca dessas elaboragdes

modernas, Hobsbawm afirma:

Como a maioria dos estudiosos rigorosos, ndo considero a “na¢@o” como uma
entidade social originaria ou imutavel. (...) Ela é uma entidade social apenas quando
relacionada a uma certa forma do Estado territorial moderno, o “Estado-nagao”; e
ndo faz sentido discutir nacdo e nacionalidade fora desta relacdo. Além disso, com
Gellner, eu enfatizaria o elemento do artefato, da invencdo e da engenharia social
que entra na formacédo das na¢des. (...) Em uma palavra, para propdsito de analise, o
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nacionalismo vem antes das nacGes. As nagdes ndo formam os Estados e os
nacionalismos, mas sim o oposto (HOBSBAWM, 2001, p.19).

De acordo com as ideias de Hobsbawm (2011), percebe-se que a formagédo da nagéo
perpassa pelas condi¢des politicas pertinentes aos anseios hegeménicos do Estado moderno,
cuja acdo consiste em desenvolver ideologicamente aspiracfes de carater nacionalista com as
exigéncias da observancia dos deveres por parte daqueles que estdo inseridos dentro dos
espacos geogréaficos desse Estado.

Dessa forma, o Estado se configura como um agenciador de modos de obediéncia de
seus individuos, objetivando teoricamente resguardar o futuro da nagédo, pois, caso contrario,
Ihe destinaria a condi¢cdes de inseguranca e precariedade. Embasado nesses pressupostos, o
Estado capitalista moderno assume o carater definidor dos rumos dessa nagdo, demarcando
universalmente o seu imaginario e partir das producfes de culturas de massa, produzindo

subjetividades apoiado nos dominios institucionais.

3.1.1 Caboclagens versus mesticagem

Nesse contexto de constru¢do do caboclo, tanto sob a perspectiva de categoria social
(LIMA, 1999), como inserido na categoria a identidade atrelada a mesticagem (RIBEIRO,
1995), esse estudo experimental insiste pontuar essa discussdo voltada a caboclagem enquanto
proposicdo pedagogica emergente, explorada no cotidiano do territorio social das etnopoéticas
dos sertdes, das matas e conectadas com o mundo.

Melhor dizendo, enquanto a mesticagem responde aos enquadramentos epistémicos de
uma antropologia social fundada nas formas estruturalista de conceber os fenémenos e, além
disso, 0s projetar aos anseios de uma verdade univoca e central, diferentemente a caboclagem
segue um fluxo heterogéneo e incerto por operar continuadamente em processos de
diferenciagoes.

A caboclagem foge ao principio da origem ontolégica de objeto enguanto
representacdo — identidade — e se desvela nas cenas da existéncia, nas multiplas maneiras dos
caboclos se portarem, nos diversos palcos da vida, sobretudo, desconstruindo por sua
imprevisibilidade as formatacGes indexadas a logica linear dos discursos da modernidade

colonial, isto é, a caboclagem ¢é o lugar praticado de rebelido, (in)satisfacdo dos sujeitos
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caboclos que historicamente séo afetados pela violéncia dos sistemas econdémicos, sociais e
culturais dominantes das sociedades capitalistas e seus padrdes civilizatorios.

A caboclagem ¢ a luta do terceiro espago — intersticios - (BHABHA, 1998), das
populacdes que negam uma referéncia existencial fixada — faces e paisagens - a partir do
espectro da identidade branca, posta em fungdo hierarquizada. Porquanto, € um movimento
que trabalha com um jogo de imagens construidas na interlocucdo da vontade de poténcia de
cada sujeito que, na consciéncia critica de si, faz a conexdo (de igual para igual) com os seus
semelhantes no projeto de transvaloracao.

Cabe ressaltar que a caboclagem flerta com o conceito de crioulizagdo do mundo,
cunhado pelo escritor Francés Edouard Glissant, em seus ensaios sobre a cultura composita,
formada a partir do colonialismo na Ameérica Central e no Caribe. Portanto, acerca da

crioulizacdo Glissant afirma que:

Os fenémenos de crioulizagdo sdo fendmenos importantes porque permitem praticar
uma nova abordagem da dimens&o espiritual das humanidades. Uma abordagem que
passa por uma recomposi¢do da paisagem mental dessas humanidades presentes hoje
no mundo. Porque a crioulizacdo supbe que os elementos culturais colocados em
presenca uns dos outros devam ser obrigatoriamente “equivalente em valor” para
que essa crioulizacdo se efetue realmente. (..) A crioulizacdo exige que o0s
elementos heterogéneos colocados em relagdo “se intervalorizem”, ou seja, que ndo
haja degradacdo ou diminuicdo do ser nesse contato e nessa mistura, seja
internamente, isto é, de dentro para fora, seja externamente de fora para dentro
(GLISSANT, 2013).

Com base em Glissant (2013), entende-se que seja possivel estabelecer uma
equivaléncia de experiéncias conceptuais e principalmente praticas, substanciadas pelo elo
comunicacional entre a caboclagem e a crioulizacdo. Sendo a primeira com base em
realidades especificas e culturais brasileiras e das Américas que sofreu a violéncia colonial e
abusiva dos colonizadores as civilizagcBes ja encontradas nesses territorios — barbaries
praticadas no cerne das diversas culturas de povos indigenas e diversas formas de exploracéo
e negacdo pelo sistema do cunhadismo —. J& a crioulizagdo como movimento heterogéneo de
resisténcia e afirmacgdo das culturas antilhanas e das Ameéricas, ainda sofrem as sequelas dos
sistemas de plantacédo da escravidao na operacao comercial pelo trafico negreiro.

Os pressupostos da relagé@o entre caboclagem e criouliza¢do proporcionam uma chave
epistémica que antagoniza com a ideia da construgdo de uma identidade nacional/individual
demarcada pela mesticagem com seus paradigmas prefigurados e sobrepostos pelos os valores
hierarquicos, raciais e culturais do Estado moderno. Portanto, na contramdo dessas

sistematizacOes identitarias, a caboclagem se efetiva como modos de existéncia mantidos na
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perspectiva das organizacfes dos povos periféricos, e ainda na contraposi¢do ao projeto de
expansao das formas simbdlicas de conhecimento e exploracdo do sistema capitalista.

A caboclagem se constitui como uma articulacdo pedagogica engajada no projeto de
decolonizacgéo da cultura educacional estadocéntrica, de base imperialista, cujos valores estdo
imbricados com os processos de subjetivages propulsores de forgas de controle e vigilancia
dos corpos. Suas proposicoes, quando pensadas no ambito de batalha social das minorias,
pode representar uma relevancia aos desmontes dos estatutos da identidade raiz operados pela
globalidade-centro, a0 mesmo tempo em que se prop8e a vigorar uma estética de relacdo
(existéncia) criativa- transformadora e comprometida com a recomposicdo da paisagem
mental das populag¢des que foram aviltadas em suas condi¢6es humanas.

Para esse movimento, o que interessa a pedagogia da caboclagem é a proeminéncia
dos rastros de caboclas e caboclos em suas praticas cotidianas, caracterizada como: modos de
existéncia, cosmovisao, narrativas vivas, causos, estorias, poéticas, cantorias de viola, motes e
glosas da vida cabocla em processos de diferenciagdes, os quais funcionam como praticas
educativas como experiéncias de vida que se articulam pedagogicamente a despeito de
qualquer olhar exterior (ontoldgico), ou de alguma escritura institucional empirica, elaborada
pelo viés cognoscente da monocultura do saber.

Assim, endossamos que a pedagogia da caboclagem, ao operar nas linhas do terceiro
espaco, ocupa o papel de desconstruir os padrdes normativos das narrativas canonicas —
metanarrativas — a exemplo de textos épicos (greco-romanos, entre outros), das historias
literarias/infantis da Disney e outras que sdo reproduzidas pelo agenciamento da industria
cinematogréafica hollywoodiana visando, sobretudo, operar em seus enunciados a construcao
de um paradigma civilizatério — branco, eurocéntrico e norte-americano — com énfase na
nogdo de supremacia das grandes poténcias capitalistas.

Nessas instancias, essas maquinacdes das literaturas e das artes da inddstria
cinematografica — processos de subjetivacdes — ligadas aos imperialismos capitalisticos,
desenvolvem a producdo e distribuicdo (consumo) de enunciados que determinam parametros
que regem os modos de existéncias — maneiras de criangas se comportarem, padrbes de
familias, crencas religiosas, arquétipos de consumo material: roupas, brinquedos,
instrumentacao tecnologica de ponta, modos de lazer - com diversidade de a¢fes que atuam
nos corpos e asseguram o controle racional moderno da colonialidade do poder.

Diante disso, na contraposicdo a essas forgas institucionais capitalisticas com suas
indUstrias de producdo de desejo e consumo mercadoldgico, a pedagogia da caboclagem em

etnopoéticas segue a proposicédo de instrumento de desmontes que atua na relagdo com outras
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poéticas da diversidade, no sentido de explorar o campo industrial-tecnoldgico construindo
nos percursos posi¢des antiunivocass que possibilitam o agenciamento de saberes no campo
cultural de um imaginario-rizoma. De modo mais claro, a caboclagem na relacdo com outras
narrativas periféricas materializa seus feitos ao se incumbir da funcdo de fazer e devorar as
experiéncias dos povos subalternizados - caboclos sertanejos nordestinos, crioulos da América
Central, indios em diversas aldeias, afrodescendentes e demais expressdes de minorias -
levando em conta seus modos de existéncia com causos, contos, historias, movimentos
heroicos, como fontes de saberes e poderes.

Essas narrativas sdo importantes elementos que constituem as linhas marginais das
producdes literarias e que podem ser utilizadas em diversos géneros de linguagens — historias
em quadrinhos com feitos herdicos dos sujeitos sertanejos, enfatizando o empoderamento de
mulheres caboclas, negras, lésbicas e homossexuais que também constituem os espacos de
caboclagem — que podem demover o potencial de construgdes discursivas dominantes.

Nesse sentido, essa tomada de poder da pedagogia da caboclagem no entorno do
agenciamento das artes: poeticas, cinematogréafica, literarias, artes digitais, grafitagens, teatro,
mausica, danca representam politicamente:

1- Procesos de subjetivacOes singulares que descaracterizam as forgas estruturantes de
convencimento e producdo de desejo agenciadas sorrateiramente pela indistria cultural
americana (hollywoodiana, Disney e outros vetores de produtos simbdlicos) e de outras
poténcias imperiais com seus paradigmas civilizatorios;

2- Rompimento com os padrdes patriarcalistas integrados aos conceitos estereotipados
contruidos pelas elites intelectuais da literatura brasileira sobre os caboclos e o sertdo
nordestino;

3- A oportunidade de visibilizacdo dos povos excluidos, levando em consideracdo seus
feitos e narrativas como atores sociais e sujeitos do processo de emancipacgdo singular e
plural;

4- A possibilidade de evidenciar as formas de opressao, fome, violéncia e violagdo dos
direitos humanos que sofrem as populacdes periféricas — negros, caboclos sertanejos,
mulheres, indios, sem-terra, sem-teto, Igbts e etc. - em caréter individual e coletivo pela acéo
das instituicGes coloniais;

5- A acdo instrumental da organizacdo politica dos esfarrapados do mundo que pela
relagdo em perspectiva com o diverso, intercruzam seus saberes e constroem processos de

diferenciacOes caracterizados como modos de existéncias em constante devir;
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6- A acdo imprevisivel e despretendida dos feitos da caboclagem — que se traduzem
como experimentacdes, articulages pedagodgicas continuas - sem se enquadrar nos ditames
das estruturas institucionais dos conhecimentos produzidos — no academicismo - com objetivo
de corresponder aos monopolios de propostas anti-ideoldgicas.

E por esta razdo que estabelecemos um dialogo entre caboclagem e etnopoética, por
entender que etnopoética representa uma vertente de producdo do conhecimento — enquanto
método de gravacdo de textos orais, ou performances narrativas - interligadas com as
experiéncias cotidianas. Porquanto a “Etnopoesia — € preciso enfatizar logo de inicio — ndo é e
nem aspira ser antropologia: ¢ literatura ou, como querem alguns, “antropologia poética”, as
ciéncias da antropologia séo, portanto, feitas fora dela, utilizando (por livre escolha) uma
linguagem que néo ¢ cientifica” (ALCANTARA, 2014, p.65).

Ainda ao debater sobre os posicionamentos do antropdlogo Hubert Fichte acerca da
etnopoética, Alcantara (2014) afirma que dentro dessa perspectiva de liberdade proposta por
esse método, “Fichte empenha-se em construir um texto que expresse a pluralidade cultural de
seu objeto e lanca médo de uma analise interdisciplinar (...). Nas palavras de Fichte, ha uma
critica (sem duvidas pertinentes) aos aspectos ideoldgicos escamoteados pela objetividade do
pesquisador (Ibidem, pp.65, 66).

Por esses pressupostos, é possivel trabalhar com a ideia de que a etnopoética foge da
expectativa de controle sobre linguagem, para assumir o saber-poder como acontecimento, ou
seja, um devir imanente as intercorporeidades. Desta forma, a importancia da correlacédo
etnopoética e caboclagem se da pelo carater participativo de ambas com as realidades
enquanto acontecimento social, pois nesse sentido, Camila Jourdan, ao comentar sobre a

questdo da funcéo do intelectual no processo de construcao do saber, afirma que:

Para Foucault e Deleuze, o intelectual ndo pode e ndo precisa representar o povo, 0
melhor que ele pode fazer é tomar parte na luta do lugar que ocupa e isso passa pela
propria desconstrucdo de certos dispositivos constituintes historicamente da sua
posicao. (...) A teoria-pratica é aquela que serve pra alguma coisa, ndo € o discurso
totalizante, ndo é o discurso da representagdo, que busca a esséncia, a origem
fundamental, mas é o particular que multiplica, que d& voz ao que ¢é silenciado, que
serve como arma na guerra de discursos. A teoria-pratica ndo representa, ela age
(JOURDAN, 2019, p.50).

Tal compreensdo permite-nos enxergar os feitos metodoldgicos sendo fabricados
pelos poetas do cotidiano, no corpo maultiplo do campo social e ndo — somente — pela

intervencéo das instituicGes com seus observatorios frutos de uma abstracdo transcendente.
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3.2 A caboclagem do sertdo: etnopoéticas em espacos de batalhas

A pedagogia da caboclagem e etnopoéticas se aproximam pelo coeficiente politico e
plural que as constituem, traduzido também em graus similares de informalidade e
imprevisibilidades em seus modus operandi. Além disso, esses postulados acendem séries de
acOes que possibilitam processos de (des) montagens e propostas de enunciacdes multiplas
dos acontecimentos sociais, veiculadas em diversas modalidades de artes e performances
montadas pela imaginacdo criativa dos atores sociais.

No livro "Etnopoesia do Milénio", Jerome Rothenberg (2006) recomenda uma poética
“voltada para o outro” levando em conta suas diferengas, embora que esse outro possa estar
bem perto, ndo necessariamente distanciado do ponto de vista espacial. Nesse encontro com o
outro, a etnopoética ndo perde de vista as singularidades de cada sujeito que, certamente,
trazem as marcas de seu mundo-corpo como instancia material de poder e vigéncia positiva e
negativa (FOUCAULT, 1998, p.148).

A pedagogia da caboclagem em etnopoéticas provoca uma percepcdo de caboclo
descentrada conceptualmente das instituicbes do pensamento colonizador, bem como dos
procedimentos antropol6gicos que o delimita como objeto investigativo operado pelos atos de
interdicdo cientifica. Desta feita, observa-se que, além do propdsito da caboclagem se perfazer
na articulacdo de processos de diferenciacdes, atua também no intuito de irromper com uma
sentenca de doutrinamento que se instaurou pelo discurso dominante. Na contramdo dessas
formas de subjetivacdes, reiteramos que a etnopoética concebe a percepcao de caboclo como
fendmeno fluido e aberto a multiplas versdes - no seu corpo — que foram se (des)constituindo
em decorréncia de sua imanéncia com as realidades do sertdo nordestino. Ainda vale dizer que
essas transformacOes também se manifestam em performances, indicando proposicoes
desfiguradas das imagens estruturadas pela atribuicdo conceitual e social do colonizador
branco na Amazoénia, assim como do enquadramento identitario pela nogdo de mesticagem.

Esses processos de mudancas estdo associados a necessidade de adaptacdo ao espaco
do sertdo nordestino que, sem duvidas, representam naquele momento para os caboclos -
amerindios, mamelucos e outros mesti¢os - vindo do Norte e outras regides do pais muitos
desafios. Esses dilemas ndo estavam subsumidos somente a questdes econdmicas, pois, além
disso, havia muitas outras demandas que intercruzavam 0s modos de existéncias desses
sujeitos. Nessa textura, era preciso lidar com os processos de subjetivagdes que situavam seus

posicionamentos perante o mundo, melhor dizendo, a vontade de poder materializada em seus
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corpos e agenciada nas manifestagdes linguisticas e demais formas de linguagens,
transvestidas nos modos de pensar, trabalhar, vestir, se divertir, construir se alimentar e, ainda
desconstruir ao que violenta a sua realidade social enquanto instancia Uno-multipla.

Para Ribeiro (1995), a construcdo do sertanejo ganha forma no século XVIII com a
integracdo de trés grupos: amerindios, brancos e mesticos, provenientes de Sdo Paulo e Bahia.
Estes grupos adentram ao interior do sertdo a comecar pelo Piaui, suplantando as dificuldades
climaticas com objetivo de desenvolverem, pincipalmente as atividades de pastoril
caracterizada pelo investimento em torno das tecnologias de exploracdo do couro e de outras
atividades circulantes, imbricadas a criacdo do gado, cabritos e ovelhas’”.

Vale ressaltar que nessa contextura aconteceram desdobramentos étnico-raciais que
contribuiam para a construcdo de uma de nova versao de mesticagem que, supostamente, ao
crivo da antropologia como ciéncia moderna do século XIX trazia a emblematica de uma
sertanidade processada em suas peculiaridades. Esses registros também apontam para a
possibilidade de perceber um outro caboclo, digo, um caboclo das matas secas que deve
manter viva dentro de si a valentia’® revolucionéria de emancipacéo daquilo que ele considera
como intoleravel por tratar-se condi¢cGes de poder que o violenta, tanto do ponto de vista
econdmico, como nas diversas formas de controle sobre o seu corpo.

O debate sobre a caboclagem no sertdo multiplica caminhos, notadamente, pela
poténcia das narrativas que surgem das dores corpéreas de comunidades sertanejas como
“esfarrapados do mundo”, que repelem a identificagdo positiva com o colonizador. Trata-se,
pois, de uma pedagogia de etnopoética operacional que atua nas instancias das relacGes de
poder — modos de existéncias — em confronto aos mecanismos de controle e exclusao.

Por sua vontade de poténcia, as etnopoéticas da cabcolagem se comunicam com as
realidades existenciais em perspectivas moleculares, na maioria das vezes politizadas de ponta
a ponta com o intuito de produzir narrativas que agitam as variaveis das comunidades
sertanejas do Nordeste brasileiro — sem perder de vista sua versao de relacdo diversa -. Nessa
peregrinacao, esses atores sociais em suas etnopoéticas se movimentam, com poder de voz,

visibilidade, capacidade de acdo e decisdo, imbuidas da necessidade de lutar contra as

" De acordo com RIBEIRO (1995), aliado a essas culturas surgiu também a necessidade de investimento para
atividades agricolas, ndo obstante as condi¢cdes geograficas desfavoraveis, que abrangem desde a escassez de
chuvas até a presenca de um solo territorial sem bases satisfatorias para implantagcdo de praticas produtivas
ligadas a agricultura.

"8 Esse sentido de valente é perspectivado pela politizacéo, diferenciando-se do demonizado e estereotipado,
apresentado pelo pensamento das elites intelectuais ligadas a mesticagem, que preconizam um sertdo/sertanejo
nordestino, caricaturado, animalizado e desumano.
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distintas formas de opressdo as minorias e demais maneiras de dominagdo que atravessam as
realidades do sertdo nordestino. Para evidenciar essas posturas da etnopoética cabocla,

Patativa do Assaré em entrevista a Rosemberg Cariry esclarece:

(...) Eu sou caboclo roceiro que, como poeta, canto sempre a vida do povo. O meu
problema é cantar a vida do povo, o sofrimento do meu Nordeste, principalmente
daqueles que no tem terra. E por isso que é preciso que haja um meio da reforma
agraria chegar, uma reforma agréaria que chegue para o povo que ndo tem terra. Por
isso eu digo neste meu soneto, “Reforma Agraria”:

Pobre agregado, forca de gigante
Escuta, amigo, o que te digo agora
Depois da treva vem a linda aurora
E a tua estrela surgira brilhante

Pensando em ti eu vivo a todo instante
Minha alma triste desolada chora
Quando te vejo pelo mundo afora
Vagando incerto, qual judeu errante

Para saires da fatal fadiga

Do invisivel jugo que cruel te obriga
A padecer situacao precaria

Lutai altivo, corajoso e esperto

Pois s6 veras o teu pais liberto

Se conseguires a reforma agraria
(ASSARE, 2001, p.27)

No didlogo com Rosemberg Cariry, o etnopoeta Patativa do Assaré se percebe na cena
cabocla com um discurso libertario e voltado para o agregado que sofre em sua pele a dor e a
tristeza da exclusdo em diversas nuances, — por ser pobre, mestico, nordestino, analfabeto,
agregado — e ainda ao direito a propria terra onde trabalha. A etnopoesia patativana realca o
poder-saber do caboclo trabalhador — sendo ele também - que faz o percurso de luta constante
contra as manobras discursivas dos sistemas de controle ligados as institui¢des coloniais, além
de ser impelido (“lutai altivo, corajoso e esperto”) a suplantar o jugo de subjetivagdes
dominantes e confrontar condicdes aviltantes.

Portanto, este poema evidencia as manobras do etnopoeta da caboclagem que néo
abdica de sua vontade de poténcia, e também da posicdo de sujeito que vive e produz a
poética dos subalternizados em suas singularidades, os quais sofrem as sequelas pela falta de
politicas publicas que atendam as suas necessidades existenciais. Neste soneto, opera-se
simultaneamente a relacdo entre alento e dendncia diante dos processos de dominagdo e

controle dos sujeitos e dos espagos sociais do sertdo. Nesse sentido, a etnopoética convoca a
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todos para o exercicio politico de resisténcia e guerra sobrepostas a todos 0os modos de
controle e coer¢es inerentes as realidades de poder dos grandes latifandios.

Nesse campo de batalha, as etnopoéticas se intercruzam em seu poder comunicacional
para fazer girar a dinamicidade criativa da caboclagem em singularidades que desempenham
0 poder de transformacdo dos discursos em um jogo de significa¢fes abertas. 1sso € realizavel
devido a relagcdo com vida cotidiana dos sertanejos, de maneira que o pensar e o fazer dos
caboclos se constituem um acontecimento dentro de uma realidade material, ou melhor, ndo
h& uma dicotomia entre o ato de pensar e concretizar, visto que o sentir-pensar-realizar estao
sobrepostos e plenamente materializados na experiéncia corpérea.

Por essa perspectiva, as etnopoéticas da caboclagem tocam constantemente no plano
material da sociedade na medida em que (des)constroem em suas praticas (modos de
producdes) processos de subjetivacbes singulares, levando em conta suas intertextualidades
(que ocorrem em vinculos afetivos, troca de experiéncias de vida, composicOes poéticas,
desenhos, intercambios artisticos, desafios, dentre outros) que, por sua vez, mudam a
dindmica das realidades sociais do sertdo, ativando politicamente os sujeitos e seus modos de
existéncias.

Para entendermos melhor essas taticas comunicantes das etnopoéticas agenciadas
pelas realidades existenciais dos caboclos sertanejos, dialogaremos mais uma vez com o
etnopoeta caboclo do sertdo, Patativa do Assaré. Portanto, o poema O boi zebu e as formigas
destaca metaforicamente elementos naturais para tratar de relacbes de poder no contexto
sociedade, especialmente do sertdo nordestino, porquanto o poeta em sua vontade de poténcia
se mostra afetado pelas politicas de subjetivacfes das elites capitalistas em relacdo as
minorias e, por isso, propde pela atividade discursiva da poética a desmontagem do poder
dominante, que se efetiva na exploracdo econdmica e nos modos de controle pela

racionalidade discursiva.

Um boi zebu certa vez
Moiadinho de sud,
Querem saber o que fez?
Temendo o cald do s
Entendeu de demora

E uns minutos cuchila

Na sombra de um juazéro
Que havia dentro da mata
E firmou as quatro pata
Em riba de um formiguéro.
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Na narrativa deste primeiro verso é destacada a figura do boi zebu, como um animal
poderoso e de grande porte, que em sua soberania determina unilateralmente que o
formigueiro seja o lugar para se estabelecer de maneira totalitaria e garantir o seu espaco de
conforto. Esse comportamento do “boi zebu” nos remete a questao invasiva do poder colonial
capitalista sobre as grandes populacbes periféricas — representado em grande quantidade pelo
formigueiro — que sofrem as diversas formas de poder, tanto no aspecto de exploragéo
econbmica pelo trabalho, quanto pelos mecanismos de controle em seus modos de
subjetivacdes (FOUCAULT, 1984, p.28).

Ja se sabe que a formiga
Cumpre a sua obrigagéo
Uma com a outra ndo briga
Veve em perfeita unido
Paciente trabaiando

Suas foia carregando

Um grande inzempro revela
Naquele seu vai e vem

E ndo mexe com ninguém
Sem ninguém mexé com ela.

De acordo com essa estrofe, percebe-se que a etnopoesia cita de forma analoga os
padrdes de organizacao social de trabalho das formigas, enfatizando alguns constitutivos de
relaces comunicativas como garantia de existéncia. Desta forma, o verso pontua que a
responsabilidade, labor e unidade sdo préaticas organizacionais perceptiveis em suas castas, 0s
quais servem como indicadores de organizagédo social a ser seguido pelas minorias em suas

batalhas contra as multiformes de poder que se inscrevem no contexto das relacdes sociais:

Por isto com a chegada
Daquele grande anima
Todas ficaro zangada,
Comegaro a se acanha

E foro se reunindo

Nas perna do boi subindo,
Constantemente a subi,
Mas tdo devagar andava
Que no comecgo ndo dava
Pra ele nada senti.

Nessa terceira estrofe, postula-se a denuncia de violagdo aos direitos individuais e

coletivos por parte das instituicfes de poder capitalista - Boi Zebu -. Diante disso, a exemplo
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da reacdo insurgente das formigas em relagdo ao boi zebu, a etnopoética da caboclagem acena
para a urgéncia das minorias do sertdo sairem da condicdo de docilidade e manifestarem a sua
indignacdo contra os imperialismos do capitalismo moderno. Nesse desafio, a articulacdo
discursiva da etnopoética representa uma estratégica de desmantelamento microrganico — a
atuacdo gradual das formigas de maneira distribuida - de sistemas institucionais da
racionalidade moderna, na medida em que desnaturaliza o abuso de poder pelas producoes
discursivas totalizantes e homogéneas e atua no campo das relacdes de afetos que

circunscrevem o territério social.

Mas porém como a formiga
Em todo canto se soca,

Dos casco até a barriga
Comegou a frivioca

E no corpo se espaiando

O zebu foi se zangando

E os casco no chdo batia
Mas porém ndo miorava,
Quanto mais coice ele dava
Mas formiga aparecia.

A partir dessas analogias do poema, inferimos que as selvagerias produzidas contra a
existéncia dos caboclos pelas forcas tiranas das aristocracias politicas do sertdo nordestino,
imbricadas com as instituicbes do Estado moderno estimulam o etnopoeta a pensar em agdes
politicas de resisténcias das minorias - formigas espaiando em todo corpo do Boi - na
contramdo acirrada aos dominios de opressdo do latifundio materializadas em padrdes de
preconceitos referentes a pobreza econémica, racial, linguistica justapostos a modos de
subjetivacbes que asseguram a positivacdo de parametros de masculinidade patriarcal,
xenofobia, machismos e outras incursdes acirradas pelos dispositivos de controle a servi¢o da
racionalidade moderna em pleno exercicio de seu poder sobre 0s sujeitos.

Destacamos também que o poeta Patativa deixa a imaginacdo correr livremente na
proporcao que cria a ideia de uma luta agraria que mexe diretamente em sua historia de vida e
contribui para a construcdo de sua subjetividade em perspectiva de deslocamentos e
transformacéo de sua visdo de mundo. Esse campo de batalha se constitui como praticas de
caboclagens dos sertanejos em processo de organizagdo que se caracterizam — com base nesse
poema - pelo confronto com as instancias institucionais, no intuito de desmobilizar as

organizac0es sistémicas do capitalismo e cultura colonial.
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Com esta formigaria

Tudo picando sem do,

O lombo do boi ardia

Mais do que na luz do s6

E ele zangado as patada,
Mais a forga encorporada

O valentdo ndo agiienta,

O zebu néo tava bem,
Quando ele matava cem
Chegava mais de quinhenta.

Com a feicdo de guerréra
Uma formiga animada
Gritou para as companhéra:
- Vamo minhas camarada
Acabé com o capricho
Deste ingnorante bicho
Com nossa forca comum
Defendendo o formiguéro
Nois samo muito miéro

E este zebu é um so.

A ideia de defesa do espaco é estrategicamente pontuada nas estrofes cinco e seis, com
proposicdo ao combate incorporado junto as armacOes de dominacdo das instituicdes de
poder, desde a mdo de obra servil da producdo agricola dos latifundios a todas as demais
esferas que solapam seus corpos em formas de controle e coercdo. Nessa vontade de luta, a
etnopoética se utiliza de terminologias tais como: camarada, guerreira, companheira, comum,
encorpada, de todo modo, evidenciando um discurso engajado com uma visdo politica
articulada com as pautas de interesses dos povos subalternizados.

Nessa engrenagem, reconhecemos que as formas de poder ndo acontecem apenas
pelas perspectivas econdmicas fundadas nos determinismos sociolégicos do materialismo
historico de Marx, que o atrela em totalidade ao crivo da conducdo dos modos de producéo do
capital, mas que (o poder) escapa a qualquer possibilidade de captura, inclusive do controle
do Estado burgués (FOUCAULT, 1998, p.149). Mesmo diante dessa nocdo descentrante e
autbnoma do poder, ndo devemos desconsiderar que as lutas de classe também sdo relevantes
no processo de transformacéo das realidades sociais, entretanto sem perder de vista que essas
batalhas devem assumir um carater organizacional molecular, afinado e justaposto as demais
formas de organizacdo das minorias que enquanto sujeitos sofrem — em seus corpos - as

implicacfes maléficas dos sistemas de controle enquanto processos de subjetivacoes:
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Se é contra o poder que se luta, entdo todos aqueles sobre quem o poder se exerce
como abuso, todos aqueles que o reconhecem como intolerdvel, podem comegar a
luta onde se encontram e a partir de sua atividade (ou passividade) propria. E
iniciando esta luta -— que € a luta deles -— de que conhecem perfeitamente o alvo e
de que podem determinar o método, eles entram no processo revolucionério.
Evidentemente como aliado do proletariado pois, se 0 poder se exerce como ele se
exerce, é para manter a exploracdo capitalista. Eles servem realmente a causa da
revolucdo proletaria lutando precisamente onde a opresséo se exerce sobre eles. As
mulheres, os prisioneiros, os soldados, os doentes nos hospitais, 0s homossexuais
iniciaram uma luta especifica contra a forma particular de poder, de coercdo, de
controle que se exerce sobre eles. Estas lutas fazem parte atualmente do movimento
revolucionario, com a condi¢do de que sejam radicais, sem compromisso nem
reformismo, sem tentativa de reorganizar o mesmo poder apenas com uma mudanca
de titular. E, na medida em que devem combater todos os controles e coer¢Ges que
reproduzem o mesmo poder em todos os lugares, esses movimentos estdo ligados ao
movimento revolucionario do proletariado (FOUCAULT, 1998, pp.77-78).

Nesse sentido, a etnopoética da caboclagem em Patativa do Assaré estrutura-se
também com os movimentos das instituicdes sindicais, dos organismos politicos sociais dos
sem-terra — que o caboclo Patativa tinha extrema admiracéo e participacdo — e dos circuitos
poéticos, historicamente, postulados simbolicos de resisténcia que integram estrategicamente
a batalha dos caboclos, na sua maioria, trabalhadores rurais que vivem a violéncia nos
diversos recantos do sertdo nordestino, contudo compreendendo que os mecanismos de poder
n&do se concentram apenas em instancias totalizantes.

Para exemplificar essas violéncias e, principalmente, a ativacdo dos movimentos
sociais de caboclos — operando processos de caboclagens — no contexto do sertdo, a
historiadora Bernadete de L. Ramos Bezerra, em sua obra: Movimentos sociais no campo do
Ceara (1950-1990). A estatistica dos massacres a camponeses no Ceara revela que:

Em estudo sobre o periodo, a Confederacdo Nacional dos Trabalhadores na
Agricultura (1975, p. 25) demonstra, a partir dos exemplos que tomaremos a seguir,
como os anos 1970-1972 sdo marcados pelo recrudescimento dos conflitos de terra:
Agosto de 1970 — prisdo de Jodo Sales Pinheiro, presidente do STR de Assaré e de
Nabor Bitu, assessor da Fundacdo Pe. Ibiapina, quando realizavam trabalho de
assisténcia e orientacdo sindical. Outubro de 1970 — Em Itapagé (Fazenda Quixada),
16 trabalhadores foram impedidos de plantar por terem se tornado sécios do
sindicato. Outubro de 1970 — Proprietario da Fazenda Barreiro, municipio de
Canindé, destroi, junto com dois capangas, lavoura de trabalhadores. Dezembro de
1970 — Trabalhadores, na terra ha mais de 20 anos, sdo ameacados de despejo nos
municipios de Bom sucesso e Estiva. Novembro de 1971 — Trabalhador rural é
assassinado em Jucés. Dezembro de 1971 — Conflito entre trabalhadores e jagungos
no Sitio Sao Felipe, municipio de Sobral. Abril de 1972 — Presos dirigentes sindicais
de Quixada, Quixeramobim e Senador Pompeu. Julho de 1972 — Espancamento de
trabalhadores em Trairi e perseguicdes em Boa Viagem. Outubro de 1972 —
Proprietario é assassinado por trabalhador em Ipueiras (BEZERRA, 2015, p. 71, 72).

Por conhecer de perto essas realidades, o etnopoeta Patativa do Assaré insiste sobre a
importéncia da conquista da terra em entrevista a Cariry Rosemberg em 1979 e, por isso,
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afirma: “E esta luta pela reforma agraria e pelo sindicato dos camponeses, mas o verdadeiro

sindicato conduzido pelos proprios camponeses, procurando, reivindicando os seus direitos,

)

é preciso que continue até chegar o tempo do camponés sofrer menos do que vem sofrendo,’
(ASSARE, 2001, p.27). Logo, esse projeto tdo sonhado pelo etnopoeta caboclo vem

corroborar com a proposta sequenciada no poema, O boi zebu e as formigas:

Tanta formiga chegb

Que a terra ali ficou cheia
Formiga de toda cor
Preta, amarela e vreméa
No boi zebu se espaiando
Cutucando e pinicando
Aqui e ali tinha um méio
E ele com grande fadiga
Pruqué ja tinha formiga
Até por dentro dos oio.

Com o lombo todo ardendo
Daquele grande aperreio
O zebu saiu correndo
Fungando e berrando feio
E as formiguinha inocente
Mostraro pra toda gente
Esta licdo de mora
Cronta a farta de respeito
Cada um tem seu dereito
Até nas lei natura.

A etnopoética patativana realiza, por essas narrativas, um movimento teérico-pratico,
resisténcia as diferentes maneiras das instituicbes e mecanismos da sociedade desenvolverem
0 controle sobre os sujeitos. O relato dessa estrofe vislumbra uma estratégia revolucionaria
descentrada do padrdo univoco-totalizante e caracterizada por processos de subjetivacGes
singulares — formigas de toda cor, preta, amarela, vremea no boi zebu se espaiando — na
medida em que distingue as especificidades dos agentes de luta e também aponta para as
possibilidades maltiplas provenientes das articulagdes microrganicas.

Essas diferenciagdes de cores — na categoria formigas - sugerem os diversos modos de
existéncias e subjetivacdes que constituem a batalha cotidiana do sertdo se distinguindo como
atos de caboclagens que envolvem as lutas dos sem-teto-, sem-terra, além das questdes raciais
de afrodescendentes (comunidades quilombolas), indigenas, nordestinos e demais praticas de
agenciamentos, que emergiram em combate a formas de silenciamentos, as quais escapam da

visdo econdmica-global priorizada pelos segmentos de luta classe.
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3.2.1 Sertéo: campo da batalha do saber-poder

Nesse sentido, entende-se que as transformacdes das realidades do sertdo séo batalhas
continuas e com base em processos de subjetiva¢des singulares, articulados na prevaléncia da
visdo de que seja necessario construir relacdes de mutualidades linguisticas (entre os caboclos
do sertdo e demais manifestacBes culturais de singularidades) propiciadoras de enlaces
pluriculturais, principalmente fomentadas como possibilidades rizomaticas e desmembradas
de um padréo raiz.

Sendo assim, a pedagogia da caboclagem no sertdo é fundamental, a partir do
momento que elabora uma préatica discursiva articulada com producbes simbdlicas —
etnopoéticas - que exercem modos de subjetivacbes capazes de alterar a dinamica das
realidades sociais e, especialmente, desmontar estruturas de poder, sentidos estereotipados,
que foram construidas acerca dos caboclos no transcorrer dos tempos. E ainda melhor, em seu
campo de batalha as etnopoéticas da cabcolagem do sertdo manipulam uma pluralidade
linguistica que mobiliza a intercomunicacdo em seu aspecto diverso e, simultaneamente,
estende a rede heterogénea de contato com manifestacGes linguisticas de outros povos,
fazendo girar a geopolitica do saber-poder dos povos que foram por muito tempo silenciados.

Nesta esteira, Boaventura de S. Santos (2010) sugere que a “sociologia das auséncias”
é uma construcdo epistémica fértil, no sentido de apreender siléncios, considerar auséncias e,
principalmente, apropriar-se de experiéncias que foram dilapidadas no territério social e no
campo dos conhecimentos. Em seu conceito de sociologia das auséncias, Santos (2010) fala
da importancia de se criar condi¢bes empiricas de resisténcias aos sistemas de dominacao
colonial, transformando as comunidades subalternas em sujeitos politicamente ativos de sua
propria experiéncia historica, elaborando, igualmente, praticas de ser, de estar e de conhecer o
mundo no contraponto das instituicGes candnicas e epistémicas.

Desta forma, a construcdo de um saber-poder da “caboclagem” se configura como
processo problematizador das incursdes do pensamento intelectual que se consolidou pela

monocultura do saber’”® (SANTOS, 2007, p. 29). Essa problematizacdo representa um dos

¥ Este conceito se explica pelo regimento condicional das formas absolutas de producdo intelectual que
reconhecem exclusivamente as Idgicas epistémicas formuladas dentro do universo das elites intelectuais. De
outra forma, os conhecimentos construidos foram dessa racionalidade cientifica que abarcam as realidades dos
caboclos, indios, camponeses, negros, crioulos e demais categorias, ou seja, dos espacos subalternizados, serdo
postos no lugar da da negacéo pela estratégia da invisibilidade intelectual.
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elementos mais significativos no campo de batalha do sertdo caboclo, visto que os embates se
manifestam na efetivacdo do saber-poder, daqueles que foram sempre tidos como incapazes.

A dimensdo emancipatdria proposta na interlocucdo da etnopoética cabocla com as
realidades sertanejas, mais precisamente, do Nordeste brasileiro, é articulada pela insurgéncia
dos saberes periféricos em relagdo ao dominio candnico central operado pelas elites
intelectuais da monocultura do saber cientifico. Por esta perspectiva, as etnopoéticas exercem
um papel preponderante com seus subsidios metodoldgicos que enaltecem a riqueza de
narrativas das comunidades caboclas do sertdo. Nessa dinamicidade de operacGes simbdlicas,
as etnopoéticas imprimem no tecido social uma forca politica de desconstrucdo de sentidos
atribuidos pelas ordens discursivas instituidas pela racionalidade moderna colonial ligada ao
capitalismo.

Isto acontece pela especialidade que o0s etnopoetas sertanejos desenvolvem no
movimento de seus pertencimentos como “saber-poder” astuciosamente pela manifestacao das
artes, traduzidas em expressdes vivas, inter-relacionadas as trajetorias das relacGes
comunitarias. E por isso que Elnice Albergaria Rocha, no prefacio do livro Introduc&o a uma

poética da Diversidade, de Edouard Glissant, afirma:

Os povos que irrompem na contemporaneidade necessitam construir sua
modernidade a forca, e cabe as artes em geral, e a literatura em particular, a fungdo
essencial na propulsdo do imaginario utépico de suas coletividades; do contrario
estas correm o risco de ndao se nomear, de calar sua voz, sua identidade e seu projeto
coletivo. Assim sendo, sua escrita — de grande densidade poética — esta
conscientemente ancorada na espessura antropoldgica e na singularidade histérica do
lugar de onde o intelectual, 0 poeta, o escritor e o artista emitem a sua voz, 0 seu
canto (ROCHA, IN: GLISSANT, p. 9, 2013).

Com base em Glissant, entendemos que a etnopoética entra na cena do sertdo,
ancorada no desejo de fazer-poder construir novas imagens do seu lugar de fala,
principalmente irrompendo com o projeto cultural capitalistico que se volta para a ratificacéo
de imagens de um sertdo caboclo moldurado em suas estruturas simbolicas, in6spito em seu
soslaio preconceituoso e invisivel pela forca do silenciamento. Em outra vertente, a
etnopoeética da caboclagem desperta existéncias, formula rizomas e garante a transvaloragéo
de novas potencialidades.

A etnopoética patativana agencia processos de caboclagens por se distinguir como
poética beligerante frente as diferentes formas de opressao nos sertdes do Nordeste brasileiro.

Ou melhor, ela adota a posicdo de “poética de aquisi¢do do poder”, articuladora de agdes
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revolucionérias — pedagogias de caboclagens — no confronto com as forgcas esmagadoras dos
sistemas de controle da racionalidade moderna que atua a bem do sistema capitalista.

A Pedagogia da caboclagem e as etnopoéticas se retroalimentam nas ambiguidades
socioculturais do cotidiano do sertdo, considerando os registros memorialisticos de produtores
de linguagens que fazem de suas tradi¢Ges lugar de emancipacdo — utopias e ludicidade — e
deslocamentos de paradigmas instituidos pelo construto moderno-colonial. Nessa dinamica,
asseguramos que no campo de batalha do sertdo, a pedagogia da caboclagem vai além de um
saber sintético, paradoxalmente, ao sintetismo, sua proposicdo leva em conta 0s registros
organicos, politicamente engajados, com as experienciais vivas e modos de relagdo indexados

a dindmica dos acontecimentos socioculturais.

3.3 “Ingém de ferro”: tecnologia industrial, estranhamento, resisténcias e novas

possibilidades

Diante do que ja temos discutido, inferimos que etnopoética patativana €
multifacetada e libertaria em sua leitura de mundo, principalmente por se tratar de uma
poética que se recusa a manter os principios da autenticidade do discurso cultural homogéneo
acerca dos caboclos e do préprio sertdo nordestino. A predominancia de sua atuacao se volta
para as questdes do campo social — em sua beleza - em seus diversos aspectos e espectros da
existéncia, pois seus poemas descrevem uma proposta de vida versada expressivamente na
liberdade, porquanto sua natureza critica vai além das regularidades discursivas e assume um
estilo enfocado no designio de (des)inventar outras imagens do seu sertdo e dos caboclos
sertanejos a saber, os modos de vida, e as rela¢6es sociais em funcionamento continuo.

Como ja dissemos anteriormente, Patativa em sua etnopoética aborda sobre os
diferentes modos de existéncias do sertdo dos caboclos, envolvendo questbes da terra na luta
pela reforma agréria, questdes raciais, lutas de classes, aspectos politicos ligados a
democracia, meio ambiente, torturas ditatoriais, chacinas, preconceito regional, ética da fe,
além de muitos outros elementos que constituem a ampla esteira de estudo que coadunam
com a proposta de estéticas de existéncias.

Diante desse contexto, este topico consiste em mostrar o confronto da etnopoética
cabocla de Patativa do Assaré com o processo de inser¢cdo — século XX - tecnoldgica

industrial do capitalismo moderno nos espacos do sertdo. Com efeito, percebemos que a
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etnopoética de Patativa do Assaré levanta provocacgoes significativas em seu poema Ingém de
ferro, de forma que fomenta um campo vasto de discussdo, com implicacfes nas esferas
sociais, politicas e culturais do sertdo do Cearda, especialmente, ao questionar nesse etnopoema
as sequelas e demandas de padrdes coloniais introduzidos no cotidiano dos caboclos do sertdo
do Cariri-Ce, a partir do acontecimento da industria moderna.

Para isso, engaja-se no proposito de pdr em questdo os padrdes técnico-estéticos
modernos, elaborados a partir da I6gica de exploracdo do capital caracterizada pela insercéao
dos meios de producdo capitalista. Nessa contextura, a etnopoética da caboclagem assume as
referéncias da estética da existéncia (FOUCAULT, 1983, pp.198 - 199) em seus pressupostos
éticos, postulando em seu lugar de fala os principios da liberdade individual, e,
consequentemente social, almejada pelos caboclos do sertdo, especialmente ao denunciar uma
imposicdo externa que violava os principios de seguranca do territorio existencial.

O etnopoeta Patativa do Assaré era conscio de que a arte por ele desenvolvida estava
interconectada com as narrativas e com o0s conflitos sociais recorrentes no cerne das
comunidades do sertdo caririense — Ce, visto que esses ambientes séo significativamente
celeiros patrimoniais de diversas trajetdrias de vida que endossam os feitos dos atores sociais
e dos personagens que produzem mitos e estorias ligadas ao sertdo nordestino.

Nessas brenhas, os modos de existéncias sdo atravessados e ativados por experiéncias
narradas, sendo a oralidade um dos fortes elementos que fomenta o agenciamento de seus atos
revolucionarios, e da luta politica de organizacdo comunitaria em todas as perspectivas.
Segundo o historiador Francisco de Assis Lima, em sua obra, Conto Popular e Comunidade
Narrativa (1985), a comunidade narrativa surge a partir da relacdo entre contadores de
estérias e ouvintes como atividade de conhecimento mutuo, materializada pelo habito de
compartilhamentos, (re)criacdes e performances.

Em meio a esses processos de agenciamentos, a etnopoética da caboclagem entende
que a chegada da tecnologia moderna traria alteracbes que mudariam a dindmica das
producgdes simbdlicas do sertdo caboclo, cujos embasamentos estdo na prevaléncia da
oralidade por meio da contagéo de causos, anedotas, modinhas, motes e outras ferramentas de
linguagens que constituiam o ambiente memorialistico comunitario ligado ao tradicional
espaco de producdo do Ingém de pau, o qual etnopoema coloca como contraponto a
instauragdo do Ingém de Ferro.

O poema Ingém de ferro surge como ato de aversdo da etnopoética de Patativa,

possivelmente como uma reacdo refrataria ao incbmodo causado pela dominagéo do capital
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moderno nos sertdes nordestinos, que, pela sua légica, produz sequelas desastrosas nos modos

de vida deste sertdo, conforme constatamos no conteido do poema em seus diferentes versos:

Ingém de ferro, vocé
Com seu amigo motd,
Sabe bem desenvorvé,

E muito trabaiadé.
Arguém j& me disse até

E afirmou que vocé é
Progressista em alto grau,
Tem forca e tem energia.
Mas nédo tem a poesia
Qui tem 0 ingém de pau.

O ingém de pau quando canta,
Tudo Ihe presta tencao

Parece que as coisa santa
Chega em nosso coracéo

Mas, vocg, ingém de ferro,
Com esse horroroso berro,

E como quem qué briga,

Com a sua grande afronta
Vocé ta tomando conta

De todos canavia.

Do bom tempo que se foi
Faz mangofa, zomba escarra,
Foi quem espursou 0s boi
Que puxava na manjarra.
Tbdo suberbo e sisudo

Qué guverna e manda tudo,
E s6 quem qué sé ingém.
Vocé pode té grandeza

E pode fazé riqueza,

Mas eu néo lhe quero bem.

Mode esta suberba sua
Ninguém vé& mais nas muage,
Nas bela noite de lua,
Aquela camaradage

De todos trabaiado,

Um, falando em seu am6
Outro, dizendo uma rima,

Na mais doce brincadéra
Deitado na bagaceira,

Tudo de papo pra cima.

Esse tempo que passou,
Té&o bom e tdo divertido,
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Foi vocé quem acabou,
Esguerado! Esgalamido!
Come, come interesséro!

La dos confim do estrangéro
Com seu baruio indecente
VVocé vem todo prevesso,
histora de progresso

Mode d& desg6sto a gente!

Ingém de ferro, eu ndo quero
Abaté sua grandeza,

Mas eu ndo lhe considero
Como coisa de beleza,

Eu nunca lhe achei bonito,
Sempre lhe achei esquisito,
Orguioso e munto mau.
Até mesmo a rapadura

N&o tem aquela dogura

Do tempo do ingém de pau.

Ingém de pau! Coitadinho!
Ficou no triste abandono

E vocé, voceé sozinho

Hoje é quem ta sendo o dono
Das canas do meu pais

Dérne 0 momento infeliz

Que o ingém de pau levou fim
Eu sinto sem piedade

Trés moenda de saudade
Ringindo dentro de mim.

Nunca mais tive prazé
Com muage neste mundo
E o causado de eu vivé
Como pobre vagabundo,
Pesaroso, triste e perro,
Foi vocé ingém de ferro,
Seu safado! Seu ladréo!
Vocé me dexou a toa,
Robou as coisinha boa
Que eu tinha em meu coragao!
(ASSARE, 1978, p.92)

A poética cabocla de Patativa do Assaré configura-se nesta producdo como um locus
enunciativo de desconstrugdo da légica discursiva colonial moderna, cujo poder de dominacao
também perpassa pelos aparatos sistémicos de manipulacdo técnico-cientifica. Diante dessa

proposicdo de progresso, a etnopoética observa os artificios de instauracdo de um pensamento
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montado no construto civilizatério tecnocratico, voltado as estruturas sisteméticas de
organizacéo e dicotomia da atividade produtiva e reificacdo das relagdes humanas.

Diante disso, a etnopoética da caboclagem emerge na contramdo a esses avancos
modernos, que se inscrevem na valoracdo exacerbada da técnica em detrimento as formas
espontaneas de construcdo das relagdes de trabalho. Percebe-se que para 0 poeta esse novo
momento marcado pelo avango tecnoldgico, representado pela chegada do ingém de ferro,
comprometeria a significacdo dos fatores de coexisténcias afetivas, intuitivas e simbolicas que
facilitam o processo de producdo do trabalho como experiéncia integrada a vida,
diferentemente dos aspectos reguladores impostos pela dinamica de producgéo da tecnologia
industrial.

Em confronto a este viés de instrumentacdo da tecnologia industrial para fins de
controle dos sujeitos em sociedade, cuja fundamentacdo se baseia na busca desenfreada pela

acumulacdo de bens de capital. O socidlogo Boaventura de Sousa Santos afirma que,

Tradicionalmente, as linhas de pensamento critico a que ja fizemos referéncias
sublinham trés caracteristicas negativas das economias capitalistas. Em primeiro
lugar, o capitalismo sistematicamente produz desigualdades de recursos e de poder.
Na tradicdo marxista o efeito que figura no centro das criticas é a desigualdade
econdmica e de poder entre as classes sociais. A separacao entre capital e trabalho e
a apropriacdo privada dos bens publicos agem como motores que produzem
rendimentos desiguais e relacGes sociais marcadas pela subordinacdo do trabalho ao
capital. As mesmas condicOes que tornam possivel a acumulacéo gera desigualdades
dramaticas entre classes sociais, no interior de cada pais, e entre paises, no sistema
mundial (SANTOS e RODRIGUEZ, 2004 p.5,6).

Estas percepcbes de Santos e Rodriguez (2004) ndo estdo distanciadas das alusbes
interpretativas da etnopoética cabocla patativana no que diz respeito as relagdes sociais de
trabalho, pois, neste sentido, Patativa dedica seu potencial artistico-poético como operador
refratario aos padrbes de desigualdades estabelecidos na logica industrial. Por certo, o poeta
ndo conseguiu desatrelar os instrumentos da técnica — em si - industrial das realidades de
exploracdo operadas pela acdo personificada das elites burguesas do capitalismo.

Observamos que o olhar critico do etnopoeta da caboclagem se mantém como
poténcia politica que valoriza as constru¢des do seu cotidiano, sendo o poema “ingém de
ferro”, um instrumento que mexe com forgas majoritdrias do poder econdmico e,
simultaneamente, pode ser traduzido como um grito refratario dos caboclos do sertdo, 0s
quais pela poténcia da arte poética, denunciam a violéncia econdmica e cultural das forcas
centripetas do progresso capitalista, aliadas as tiranias discursivas instituintes nas
normatizagdes patriarcalistas dos latifandios.
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Este viés critico € instigado pela poténcia politica da etnopoética de Patativa do
Assaré, que busca dar um lugar ativo aos sons do cotidiano dos caboclos, e articula as
enunciacdes de vozes silenciadas pelas tiranias do processo de colonizagdo. Evidentemente, a
etnopoética da caboclagem nédo se seduziu com a ideia de progresso capitalista e, por pensar
diferente desta conformacéo, assume sua atitude de embate, se contrapondo de maneira
aferrada aos postulados da ideia de progresso. Igualmente, de modo racional e, a0 mesmo
tempo, intuitivo, elaborou criticas severas ao identificar fetiches dos meios de producéo,
deixando claro que o produto do trabalho dos operarios do engenho de ferro estava sendo
subtraido a despeito de sua vontade, consciéncia e controle.

A etnopoética da caboclagem analisa a dindmica de controle tecnoldgico do
capitalismo industrial com uma visdo politica anti-imperialista e precisa, pois é capaz de
identificar as regras sociais de producéo instauradas sob a égide do progresso moderno que, a
partir de seus novos mecanismos, altera significativamente a relagdo entre “produtor e
produto”, ou seja, 0s produtos como: a farinha, a rapadura e o mel de engenho, estes ndo mais
se reconheciam em quem o0s produziu, ja que, a partir da nova ldgica eles se reificam e se
tornam auténomos e personificados, ou melhor, ganham rotulos.

Assim, diante destas variagdes contextuais ligadas as relacbes de trabalho, a
etnopoética de Patativa do Assareé, em ingém de ferro, assevera de forma critica sua
resisténcia a estes recentes padrdes de exploracdo da industria que também chegaram ao
sertdo do Ceara, como ele deixa claro: “Eu nunca lhe achei bonito, Sempre lhe achei
esquisito, Orguliioso e munto mau. Até mesmo a rapadura ndo tem aquela docura do tempo do
ingém de pau”.

Em convergéncia com esta visdo patativana, o cientista politico brasileiro, Marco

Aurélio Nogueira, afirma que,

Temos aqui, portanto, um efeito derivado da propria cultura dominante, que esta
cortada, como sabemos, por fortes tendéncias tecnicistas, que poderiamos associar a
vitoria de um tipo préprio da racionalidade, a racionalidade instrumental. Max
Weber ficou justamente famoso ao reconhecer que o progresso de racionalizacdo
crescente, tipico das sociedades ocidentais modernas, trouxe consigo uma cultura
que impde sacrificios enormes ao pensamento, a politica, a convivéncia comunitaria,
na medida mesma em que “despoja o0 mundo da magia” e submete todos os atos,
todas as decisdes e todos os focos de vida associativa ao ritmo da racionalidade
instrumental, do célculo, da burocratizacdo (NOGUEIRA, 2001, p.62).

Os pressupostos pontuados por Nogueira (2001) revelam os sacrificios que a
racionalidade instrumental, por meio de sua burocratizagdo, trouxe para os legados simbélicos

constituintes das comunidades narrativas. A etnopoetica patativana corrobora essa ideia na
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medida em que o poeta utiliza a sua voz para tratar de questdes relacionadas ao sofrimento de
seus conterraneos e a todas as barbaries praticadas pelo sistema colonial, agora com uma
configuracdo tecnologica desenvolvimentista e moderna voltada para as relaces de trabalho
industrial.

Essas inquietacBes da etnopoética eram respostas de um comprometimento com a
ideia de emancipagdo dos povos caboclos, por levar em conta a difusdo de uma corrente de
pensamento voltada para as relacGes de alteridade, respeito e igualdade de direitos humanos,
sem, porém, perder de vista a preocupacdo com a biodiversidade do sertdo: suas matas,
animais, rios, riachos e demais componentes ambientais.

Por essa visdo, compreende-se que a etnopética da caboclagem do sertdo nordestino é
um espaco de educacao para a vida, a qual documenta os saberes dos sertanejos, seus anseios,
suas aspiracoes, e, nessa perspectiva, se configura como garantia de luta e resisténcia através
de suas celebracgdes ativas e inventivas que retratam o que h& também de mais belo neste
sertdo. Deste modo, as etnopoéticas sertanejas contribuem no sentido de aflorar multiplas
transformacdes do espaco social, articulando a vitalidade criativa que sugere a deformacéo do
pensamento univoco colonial.

Cabe ressaltar que o poema deixa uma impressédo de que o incobmodo do etnopoeta
com as mudancgas trazidas pela chegada da indUstria no sertdo estava ligado, mais diretamente
com as questdes que definiam as dinamicas das relacdes de trabalho instauradas a partir das
interferéncias das maquinas. Com efeito, o que ocorre com Patativa do Assaré € um
posicionamento de radicalizacdo especifica de confrontacdo aos principios instituidos pela
imposicdo dos meios de producdo da industria capitalista e, ndo necessariamente, uma guerra
com as questdes tecnoldgicas, propriamente ditas.

E importante notar que, ao fazer suas criticas, o etnopoeta ndo faz alusdo a outros
elementos ligados aos processos de desenvolvimento tecnoldgico a exemplo: da imprensa, dos
meios de transporte — a maquina a vapor, automaveis — dos servi¢os de comunicacao e além
de outros que, paulatinamente, estavam sendo implementados nas cidades, nos grandes
centros urbanos e comerciais.

Por resistir ao ingem de ferro, o posicionamento favoravel do poeta ao “engenho de
pau” era justificavel, porque havia uma relacdo afetiva presente, porquanto para ele - engenho
de pau - representava a maneira informal e intimista de se estabelecer encontro entre as
pessoas e suscitar lagos de convivéncias e processos intersubjetivos entre caboclos e caboclas

do sertdo. Fator, que o diferenciava da dinamica do “ingem de ferro”, no qual os padrdes
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estabelecidos pela divisdo social do trabalho e suas burocracias de servigos alteravam a
fluidez dos processos de relagdes entre os atores sociais.

Além disso, percebe-se que 0 poeta caboclo entendia que esta nova configuracdo de
producdo econdmica capitalista sugerida pela indastria de ferro ndo era uma acédo de efeito
isolado, pelo contrério, interferiria, a partir dali, em muitos aspectos do cotidiano do sertdo,
abrangendo desde questdes individuais, os modos de existéncias, até os fatores agregadores de
possibilidades emancipatorias, tanto no campo pessoal quanto no ambito coletivo. Nessa rede
de comprometimento de valores afetivos do sertdo, a etnopoeética enfoca para a dendncia de
reducdo do intercdmbio social no espaco de trabalho, por saber que a reciprocidade entre 0s
sujeitos, efetivamente, operada no ambito do ambiente ndo sistematizado significa uma
pratica que mantém acesa a chama viva das riquezas memorialisticas em processo de
transvaloracoes.

Patativa do Assaré critica este processo de desqualificacdo das relagfes sociais no
espaco do trabalho por desejar manter a reciprocidade, a convivéncia, no contraponto da
fragmentacdo das relacdes - Esse tempo que passou, Tédo bom e tdo divertido, foi vocé quem
acabou, Esguerado! Esgalamido! Come, come interesséro! La dos confins do estrangéro com
seu baruio indecente vocé vem todo prevesso, histora de progresso Mode da desgésto a
gente! — a0 mesmo tempo, versando sua resisténcia aos objetivos propostos pelo ideal do
lucro capitalista em detrimento as condi¢des de precariedade dos trabalhadores.

Contudo, mesmo que reconhecamos parcialmente a relevancia dos posicionamentos
criticos do poema, ndo obstante, percebe-se que o etnopoeta, Patativa do Assaré, se limita em
certa medida e ndo consegue dar um salto interpretativo necessario, a ponto de nao apreender
que as mesmas tecnologias utilizadas a servi¢o dos processos de dominagdo moderna também
podem ser agenciadas pelas minorias na finalidade de (des)construir posi¢des paradigmaticas
tanto na luta de classes, quanto em outras séries de batalhas — microrganicas — de
desconstrucbes de processos sistémicos de subjetivacdes. Ou seja, as tecnologias mais
avancadas ndo devem significar unicamente uma ameaca ao saber-poder dos povos
subalternizados, pelo contrario, precisam ser arquitetadas como artificios agregadores na
guerra de desmontes dos processos de subjetivacdes coletivas, sejam através das artes, das
literaturas ou demais aparelhamentos de atuacdes anti-imperialistas.

E inegavel que a principio — no plano capitalistico - a reprodutibilidade tecnoldgica
traga consigo efeitos de manipulagdes sobre os sujeitos através de mecanismos sistémicos de
subjetivacOes, para manter o controle efetivo e afetivo sobre os corpos, numa espécie de

biopoder. Sem duvidas, esses processos de subjetivacfes — que atravessam 0s ambientes em
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rede de vetores - tem 0 objetivo de atender com maior eficacia as demandas de producéo e
consumo do mercado econémico, e, principalmente sua reprodugdo e acumulacao irrestrita
sob o dominio das poténcias imperialista — tanto do ponto de vista econémico, quanto ao
aspecto cultural - e, aliado a essas questdes, ha também o proposito de armamento bélico para
garantir efetivamente a supremacia de embates entre as forgas econdmicas de mercados.

De outra forma, podemos analisar a importancia da reprodutibilidade técnica na
inversdo do plano capitalistico e anti-imperialistas, assim, tal pratica é viavel quando
entendemos que as tecnologias, também ao serem manipuladas pelas minorias, operam
condicBes antiparadigmaticas aos modos de producdo dos saberes candnicos e irrompem com
as estruturas de poder presentes aos padrdes univocos e globais.

Esses mecanismos de controle dominante se ddo também pela manipulacdo da arte
como objeto absoluto das elites, os quais reproduzem uma concepgdo equivocada de “arte
congelada a um tempo”, a exemplo da ideia de “aura”, cunhado pelo alemdo, Walter
Benjamin (1931), que relata que as hegemonias, por muito tempo, concebem a arte em seu
valor de culto. Acerca desta opini&o, ele afirma: “Em suma, o que é a aura? E uma figura
singular, composta de elementos espaciais e temporais: a aparicdo Unica de uma coisa
distante, por mais proxima que ela esteja.” (Benjamin, Pequena Histéria da Fotografia,
1931, p. 101).

No entanto, Benjamin (1985), em oposicdo a essa compreensdo, assegura a
importancia da reprodutibilidade técnica como instrumento de transvaloracdo das artes,
justificando-a como fenbmeno que viabiliza a desconstrucdo da arte moldurada — fixada - e
deslocada do sentido de culto para conceito de exposi¢do. Nesse sentido, ele propde a
destruicdo da “aura” e afirma que essa destruicdo “deriva de duas circunstancias,
estritamente ligadas a crescente difusdo e intensidade dos movimentos de massas. Fazer as
coisas ficarem mais proximas é uma preocupacdo tdo apaixonada das massas modernas
como sua tendéncia a superar o carater unico de todos os fatos através da sua
reprodutibilidade” (BENJAMIN, 1985, p.170).

Essa nova nuance desritualiza a funcéo da arte e mobiliza o campo de disponibilidade
das obras, promovendo circuitos de formagdes artisticas que ndo se enclausuram aos espacos
sacralizados e ainda irrompe com concepcOes da ritualizagdo politica efetuada sobre a arte e,
nesse pensamento, ele insiste que “com a reprodutibilidade técnica, a obra de arte se
emancipa, pela primeira vez na historia, de sua existéncia parasitaria, destacando-se do
ritual” (Ibidem, p.171).
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Com base nesses pressupostos, percebemos que a despeito dos efeitos avassaladores
efetuados pelas tecnologias nos diversos ambientes do planeta, seja possivel que as minorias
subalternizadas estabelecam tomadas de poder, perspectivadas também pelos vetores da arte-
técnica e das literaturas. Nesse percurso invertido, a volatilidade da técnica se torna uma
ferramenta de batalha decolonialista, anversa as diversas maneiras de acdo das forgas
hegemonicas operadas pelos meios de producdo do capitalismo e sedimentados pela I6gica
discursiva em seus processos de subjetivacdes coletivas.

Ou seja, na contramdo desses processos de subjetivacBes, as etnopoéticas da
caboclagem sdo desafiadas a utilizar a técnica, especialmente, num projeto de construgdo
sociocultural comprometido com as condi¢cBes emancipatorias dos povos subalternizados.
Entretanto, percebe-se nessa envergadura que o etnopoeta, Patativa do Assaré, ndo teve a
lucidez de discernir amplamente, que os aparatos das novas tecnologias podem também
conceber uma maior disponibilidade e multiplicidade de conhecimentos e recursos, 0s quais
operam na dinamicidade da luta contra as formas de dominacdo, cujos efeitos podem garantir
- pelas astlcias dos atores sociais - condi¢cdes de aquisicdo de poder das minorias. Isto, na
proporcdo que oferecem ao espaco das tradi¢cbes condicbes heterogéneas e eficazes para
estabelecer processos de desmobilizacdo de violéncia em todas as formas de poderes e
saberes.

Nessa esteira, 0 que parece, pelo desenvolvimento da técnica, representar o
afunilamento das artes, passa a ser, ao contrario, uma chave que abre intercambios
facilitadores das produgdes discursivas de “literaturas menores” imbricadas a organizagio da
luta contra as formas de poder e controle sisttmico operado pelos dispositivos capitalisticos.
Logo, em Benjamin (1993), entende-se que o desenvolvimento tecnoldgico, oportunamente,
contribui como elemento articulador de novas possibilidades artisticas, levando em conta a
descoberta de potencialidades, ja existentes no campo social, que estdo conjugadas a
sabedoria-conhecimento das artes do cotidiano desenvolvidas pelos atores sociais.

Assim, sem seguir uma posic¢do interpretativa binaria, no que tange ao processo de
desenvolvimento tecnologico, € primordial saber que esses avangos devem ser também
encarados — positivamente - como rotas de escape das minorias, sob a premissa de se pensar a
relacdo da arte-tecnologia como mais um instrumento de movimentagdo dos povos
periféricos, qualificado como aspecto facilitador de superacdo da tradicdo estangue,

responsavel pelo conservadorismo manipulador das elites culturais.
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3.4 A tecnologia dominante sob os desmontes dos caboclos subalternizados

Contudo, ressaltamos que a énfase valorativa da reprodutibilidade tecnoldgica
pontuada por Benjamin (1993) ndo suprime a critica estabelecida acerca das implicagdes
desastrosas da “razdo técnica” no processo de formacdo das sociedades modernas que se
ampliaram sob o construto racionalidade. Sabemos que sua operacionalidade culmina, sem
duvidas, com as barbaries de regimes politicos, 0s quais arregimentaram as tecnologias como
mecanismo de violéncia, objetivando seus interesses de garantias do poder econémico,
politico e cultural. Nesse intuito, estes regimes sufragaram a primeira e a segunda guerra
mundial sob a égide de instancias totalitarias ligadas ao nazifascismo e stalinismo, os quais
regulados pela visdo de uma racionalidade positiva dizimaram a vida de milhdes de pessoas.

Na obra A dialética do Esclarecimento, Fragmentos Filoséficos (1947), os filésofos
alemées da teoria critica, Theodor W. Adorno e Max Horkheimer, ao discutirem sobre 0s

prejuizos operados pelo pensamento técnico racional afirmam que,

No sentido mais amplo do progresso do pensamento, 0 esclarecimento tem
perseguido sempre o objetivo de livrar os homens do medo e de investi-los na
posicdo de senhores. (..) O programa do esclarecimento era o
desencantamento do mundo. Sua meta era dissolver os mitos e substituir a
imaginacdo pelo saber. Bacon, “o pai da filosofia experimental”, j& reunira
seus diferentes temas. Ele desprezava os adeptos da tradigdo, que “primeiro
acreditam que os outros sabem o que eles ndo sabem; e depois que eles
préprios sabem o que ndo sabem”. Contudo, a credulidade, a aversdo a
duvida, a temeridade no responder, o vangloriar-se com o saber, a timidez no
contradizer, o agir por interesse, a preguica nas investigacGes pessoais, 0
fetichismo verbal, o deter-se em conhecimentos parciais: isto e coisas
semelhantes impediram um casamento feliz do entendimento humano com a
natureza das coisas e o acasalaram, em vez disso, a conceitos vdos e
experimentos erraticos (ADORNO; HORKHEIMER, 1985, p.12).

Por esta observacdo de Adorno e Horkheimer (1985), observa-se que a preocupagao
do pensamento positivo racional era situar a imaginacao intuitiva a submissdo da observacgéo
racional, da sistematizacdo e da objetividade. Isto implicava a morte da tradicdo enquanto
valor subjetivo e ancorado nas experiéncias dialdgicas das relagdes memorialisticas. A morte
da tradicdo pelo silenciamento do mito e da intersubjetividade exposta nesta citacdo de
Adorno e Horkheimer (1985) se aproxima da dendncia patativana, na medida em que o poeta
indignado com a formalidade da técnica esboga sua revolta ao se remeter a essa nogado
técnico-racional de progresso, “progressista em alto grau, tem forca e tem energia, mas nao

tem a poesia qui tem o ingém de pau” (ASSARE, 2088). Neste verso, Patativa enfatiza o seu
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inconformismo diante das incursbes tecnologicas manipuladas pelo excesso da razdo
cientifica e reforca a importancia dos afetos que eram produzidos nos circulos de produ¢do do
“ingém de pau”.

Sob a perspectiva da etnopoética da caboclagem, ha uma aparente humanizagéo
desse “ingém” que traz as marcas da soberba e da sisudez, contudo essa suposta humanizagado
revela subliminarmente uma face humana-desumanizada da técnica progressista. Este
fendmeno é materializado nos modos de existéncia dos sujeitos, implicados na destruicdo das
relacBes ludicas que permeavam as antigas formas de moenda. As trocas simbdlicas (as noites
de lua, acompanhadas dos cantos, das brincadeiras, dos contos e causos, hora de trocar
experiéncias, momento ideal para os bons narradores, aqueles que possuem sempre uma boa
histéria na pontada lingua) foram substituidas relagcdes sintéticas e sistematizadas pela
hierarquizacdo da producdo (SPERBER & ROMERO, 2010, p.158).

Na percepcao de Sperber & Romero (2010), Patativa encara a tradicdo como terreno
fértil que carrega em si os valores afetivos da experiéncia humana, pela qual os sujeitos se
reinventam em contato com outros corpos. Supostamente, a énfase principal da etnopoética
poderia ser a de revelar a importancia da preservacdo experiéncia comunitaria, e ndo somente
polarizar a relacdo entre progresso e tradicao.

Nesse sentido, em Benjamin (1985), asseveramos o entendimento de que as novas
configuragBes tecnoldgicas se tornam um terreno fértil para a democratizagdo do acesso e
producdo da arte, em contrapartida, ndo obstante, tenham acarretado danos irreparaveis a
humanidade com o advento da massificacdo industrial e a mercadorizacao.

Seguindo o raciocinio de Walter Benjamin (1985), concordamos com a ideia de que
as etnopoéticas da caboclagem, e, além de outras, devem se “instrumentalizar da perspectiva
da reprodutibilidade técnica”, para assumirem condigdes emergentes de contraposicdo aos
dominios desenvolvidos pelas forgas hegeménicas do pensamento colonial, e, desta feita,
ampliarem novos espectros — artes em séries -, 0s quais sejam destacados do condicionamento
da “tradicdo” (a tradicdo deve ser entendida no a&mbito do movimento, embora Benjamin
(1985) ndo deixe isso claro, ou prefira coloca-la no lugar fixado, a qual antagoniza com a
possibilidade de reprodutibilidade) para, eficazmente, cumprirem a funcdo mdltipla que
dialoga com os processos de diferenciacbes dos modos de producdes das populacGes
periféricas, levando em conta as diversas nuances que engendram as relages de poder.

Este fendbmeno se d& atraves das artes populares em experimentagdes, modos
alternativos, minando a forca das hegemonias pelo processo de desterritorializagdo da técnica,

na medida em que se apropria dela para fazer disso um movimento inverso ao proposto pelas
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ritualidades do poder central, que se engendra pela vontade permanente de controle e
exploracdo. Essa articulagdo de inversdo das poéticas em suas perspectivas refratarias ao
padrdo de exploracdo econdmica pelas tecnologias desmobiliza as manobras institucionais
(pela acdo inteligivel e arteira dos diferentes movimentos dos espacos populares) dos impérios
do capitalismo.

Assim, para questionarmos sobre até onde as tecnologias podem estar asseguradas ao
espaco da existéncia e da liberdade, acreditamos que seja necessario arranca-las do locus da
personificacdo e trazé-las para o lugar da instrumentalizacdo, supostamente isso represente
uma maneira sébria que facilita 0 manejo epistemoldgico aqui desejado. Nesse sentido,
diriamos que a questdo problema ndo esta na técnica e sua reprodutibilidade, porém nas forcas
sistémicas da colonialidade moderna, que esquematizam seus usos, e, a0 mesmo tempo,
utilizam a servico dos processos de regulacdo da sociedade e docilizacdo dos corpos.

No entanto, para desmontar esses dominios, sera fundamental que as etnopoéticas
assumam, efetivamente, o lugar da emancipacdo pela aplicabilidade de ferramentas
tecnoldgicas, posicionando-se na desconstrucdo dos padrdes técnico-normativos da cultura
colonial moderna. E possivel validar essas experimentacdes das etnopoéticas da caboclagem,
devido aos seus niveis de criatividade, pluralidade, ludicidade e demais atributos, que somente
acontecem no ambito da arte livre a qual se perfaz conectada com a fluidez das ideias,
enquanto elementos integrados as suas trajetorias e dores existenciais, que fazem dos caboclos
do sertdo, seres ativados para a luta revolucionaria.

Em contraposicdo a esta légica colonial dominante, percebe-se em ingem de ferro®,
que Patativa do Assaré avoca o0 compromisso de subverter as ordenacGes estruturantes de
manipulacdo dos sistemas politicos, econdémicos, tecnocraticos e culturais nos espacos do
sertdo do Cariri - Ce. Ele estabelece, pelo poder da memoria privilegiada, a valorizacdo de
suas tradigdes, sem, contudo, enclausuréa-las a cultura folclérica fundada no esteio de uma
autenticidade. Vale enfatizar, que o tratamento dado ao sentido de tradigdo acompanha uma
perspectiva multipla (devir), na tentativa de ndo cair nas ciladas de posi¢des binarias que
antagonizam e inviabilizam discursivamente a relagdo tridimensional entre: arte, tradicdo e

reprodutibilidade técnica.

%Embora em texto supracitado seja destacado que Patativa ndo tenha alcancado uma compreensdo mais ampla
das questGes ligadas a reprodutibilidade técnica, por outro lado, é bom esclarecer que seria, em certa medida,
insensato exigir que o etnopoeta caboclo, em seu tempo histérico, extraisse da sistematizacdo industrial do
engenho de ferro uma possibilidade de afirmagdo da técnica em seu aspecto maltiplo, como instrumento de
cooptacdo a servico da arte dos subalternizados.
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35 A caboclagem em coexisténcias: tradicOes, artes e reprodutibilidade técnica

A valoracdo das tradicdes pela etnopoética patativana é perceptivel em seus poemas,
tal caracteristica justifica a razdo de Patativa do Assaré destacar a importancia das
experiéncias do Ingém de pau, caracterizado como lugar de praticas afetivas ancoradas numa
cadeia se sentidos, que fazia daqueles trabalhadores sujeitos que atuavam na transvaloracdo de
suas memdrias. Por esta interlocucdo social, a relevancia do Ingém de pau revelada no poema
Ingém de ferro efetiva a preservacéo dos valores humanitarios, construidos no transcorrer dos
tempos na celebracdo mdvel das existéncias, conferindo significados as trajetorias de vidas
em confronto com a formulacéo de tradigdo folclérica, que se traduz pela visdo estanque dos
modos de producao dos espacos socioculturais.

Ao desenvolver uma analise critica dos discursos culturais no combate ao conceito de

tradigdes como fendmenos estagnados, Albuquerque Jr. afirma que:

As tradicBes sdo sempre invencgbes feitas por grupos humanos numa
determinada época. Ndo ha algo tradicional desde sempre e nada do que é
tradicional estd isento de modificagdo, de transformacéo. (...) Preservar ndo é
congelar numa pose uma certa temporalidade. Quando se tenta preservar
congelando o tempo, como em muitas ocasides se deu com o chamado
patriménio historico, o que se teve foi uma progressiva ruina, porque a
mudanca no tempo continuou a fazer o seu trabalho de corrosdo. Aqueles
elementos de patrimdnio que ndo foram reinvestidos de significados para a
sociedade a que pertencem, que ndo foram reapropriados e ressignificados
pelas novas geragdes, tornaram-se ruinas fisicas ou, pior, ruinas de sentido,
como aquele lindo monumento em torno do qual todo mundo circula, mas
ndo conhece a sua histéria ou com que sentido foi construido, aquela estatua
gue serve apenas de depoésito de fezes de pombos (ALBUQUERQUE Jr.
2007, p.16,17,18).

Em concordéncia com este pensamento de Albuquergue Jr. (2007), entende-se que a
tradicdo deve ser encarada como elemento de transmutacdo, dado ao seu carater heterogéneo,
que, certamente, contribui para as interferéncias contextuais em suas narrativas. Logo, a
dendncia ao Ingém de ferro concebe na poética um retorno a valorizacdo dos elementos
substantivos que mobilizam as tradi¢des para além do ponto de vista técnico-sintético. As
tradicGes sdo também obras literdrias e deveriam ser estudadas como tal, assim como €
necessario estudar o meio social que as cria e as transmite, e a visdo de mundo que sustenta o
conteudo de qualquer expressdo de uma determinada cultura. Nesse sentido, ela tem sua maior
eficacia quando suas narrativas acontecem livremente, sem o crivo de padrdo de exceléncia —
moldurado pelos sistemas institucionais - (VANSINA, 1982, p.145).
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Mais uma vez, asseveramos que a valoriza¢do da etnopoética Patativana voltada ao
discurso da tradicdo representa uma astlcia pertinente para estabelecer processos de
desterritorializacdo de um sentido dominante ufanista operado pela ideia de modernidade. A
Visdo gque 0 etnopoema nos traz € que ha uma resisténcia a imposicao racional tecnoldgica
conferida pela ideia de progresso, a qual, certamente, descaracterizava a importancia da
comunidade narrativa como elemento vital aos valores espirituais, intuitivos desenvolvidos
nos intercdmbios socioculturais.

Na descricdo do poema, percebemos que 0 processo pedagogico de caboclagem se
efetiva pelo agenciamento de conhecimentos préaticos, presentes na organizacdo funcional do
Ingém de pau. A etnopoética da caboclagem identificou, objetivamente, que o Ingém de pau
era um agregador de atos educativos que se realimentavam dos elementos do cotidiano social,
frutos das elaboracdes de um povo marcado também por suas ancestralidades, que faz de seus

conflitos a construcdo de artes literarias.

Entre o sacrificio e 0 jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a submissdo ao
cédigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilacdo e a
expressdao nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de
clandestinidade, ali, se realiza o ritual antropofagico da literatura latino-americana.
(SANTIAGO, 2000, p.26)

Deste modo, endossamos a ideia de que as etnopoéticas dos tropicos sdo decisivas
em reposicionamento politicos, por se configurarem no estrado da literatura menor e
subalterna um maquinismo destoante do pensamento homogéneo colonizador. A arte literaria
latino-americana, especialmente em suas etnopoéticas, exerce de maneira decisiva a producéo
de um discurso de entre-lugar que, a partir de suas interferéncias tedrico-experimentais de
resisténcia, carregam em si o potencial desconstrutivo de formacdes dominantes, seguindo a
rota de atividade estético-politica contra as diversas formas de subjetivacOes capitalistas,
sendo a tradicdo da unicidade uma delas.

O mais importante nestes entrecruzamentos é compreender que existe uma triade
simbiotica: arte — tradicdo — técnica que ndo se enquadra ao processo classificatorio quando
comparadas em termo de valores. O que podemos entender € que hd uma correspondéncia de
acOes complementares presentes em seu funcionamento, visto que a arte — como dito antes - é
uma expressao ligada ao ser humano livre em sua vontade de poténcia (SPINOZA, 1983),

capaz de externar seus sentimentos, suas singularidades em dobras.
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Simultaneamente, essa artéria da arte esta ligada com a tradicdo, sendo essa Ultima
um movimento material — considera-se movimento material com base nas relagdes afectivas
que se estabelecem entre os corpos (FOUCAULT, 1998, p.148) de memdrias vivas ancoradas
na liberdade artistica, pois ambas, em meio as contradi¢des, retroalimentam-se nos subsidios
da oralidade, das contacGes de historias, nos movimentos de dancas, nas retratacdes lendarias,
nas cantorias de viola, nos cordéis, nos ritmos toré®, nas catucadas, nas novenas, no samba,
no maracatu caboco, enfim, nas diversas manifestaces populares que fazem da arte/tradicao
um movimento heterogéneo, o qual nutre o entrelacamento das singularidades dos diversos
povos em processo de transvaloracao.

Nessa envergadura, ressaltamos a importancia da técnica como elemento que esteve
sempre na cotidianidade de todas as civilizagGes, em seus modos de producdo, visto ndo ser
uma invencdo exclusiva da racionalidade moderna, e, muito menos, um postulado-origem da
sociedade capitalista, pelo contrario ela sempre acompanhou todos 0s povos, em suas
tradicBGes, em seus movimentos de guerras, e, sobretudo, em suas estratégias de sobrevivéncia,
a exemplo das civilizacBes nativas das Americas, que pela sua tecnologia de guerra e
sobrevivéncia, mantiveram o equilibrio e o desenvolvimento sustentavel, sem aniquilar o
patrimonio natural, diferentemente das barbéaries nos sistemas civilizatorios europeus que em
seus modos de producdo vem devastando as riquezas ambientais, mesmo que se utilize do
pseudodiscurso de um desenvolvimento sustentavel.

Além de reconhecer a relevancia das pautas do meio ambiente em sua etnopoética,
Patativa do Assaré ndo nega também o desejo de prevaléncia da comunidade narrativa,
fomentado no “ingém de ferro” ao abordar o desconforto da inser¢do de uma tecnologia da
racionalidade moderna — na l6gica de uma verdade técnica - sob um viés de exploracdo e
violéncia aos modos de existéncias dos caboclos do sertdo e suas relacdes de alteridade. A
despeito disso, inferimos que é importante para a pedagogia da caboclagem estabelecer a
possibilidade de construcdo de um conhecimento-experiéncia que visa o contato dialetizavel

entre: artes (etnopoéticas), tradicdo e reprodutibilidade técnica, enquanto elementos

8. A Toré é uma danca ritual realizada por diversos povos indigenas, inclusive os tradicionais da bacia
hidrografica do rio Sdo Francisco. E considerado o simbolo maior de resisténcia e unifo entre esses povos e uma
das principais tradi¢des dos indios do Nordeste brasileiro e de Minas Gerais. O ritual € passado de geragdo a
geracao e possui diversos significados. Cada povo possui seu toré proprio, mas, em geral, envolve uma danca
circular ao ar livre, na qual os indios, em fila ou em pares, acompanham o ritmo da dangca com cantos ao som de
maracas, zambumbas, gaitas e apitos. Ha véarios grupos de Toré pelo Brasil, um deles é o grupo de Toré do rio
Séo Francisco. (https://cbhsaofrancisco.org.br/noticias/cultura_blog/o-ritual-tore/).
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facilitadores de processos de subjetivacGes singulares que se constituem com base nas
relagbes dos modos de existéncias.

Para entender melhor a possibilidade de imbricamento entre arte, tradicdo e
reprodutibilidade técnica, enfatizamos novamente — com outros destaques - a relevancia da
arte cinematogréafica que se caracteriza como um segmento que desde o século XIX realiza
grandes transformacgdes no ambito das sociedades. Entretanto, sabe-se que no eixo do
universo cinematografico existam diversas formas de opressdo e processos de subjetivacoes,
que sdo produzidos em seus aspectos classificatorios, cujos aparatos, sdo implementados para
dar conta da estandardizacdo do imperialismo econdmico do capitalismo neoliberal.

Ao tratar das questdes do uso do cinema como elemento de controle e manipulacéo
cultural e discursiva, o historiador, José d’Assungdo Barros, em seu artigo: Cinema e historia

—as funcdes do cinema como agente, fonte e representacéo da histdria, afirma que:

H& ainda a documentacdo propriamente dita sobre Cinema (no sentido de
documentacdo registrada através da escrita). Tal como j& se disse o Cinema também
gera apropriagdes, manipulacBes e resisténcias. Estas relagdes, que permeiam a
propria interacco entre Historia e Cinema, também geram inimeros tipos de
documentacdo que podem ser utilizados pelos historiadores. Pode-se estudar, por
exemplo, a documentacdo oficial, institucional e governamental sobre a producéo
cinematografica: legislacdo sobre a normatizagdo e controle do Cinema, documentos
da censura, e assim por diante. Apenas para dar um exemplo, 0s sucessivos governos
brasileiros exerceram cada qual um tipo de politica cultural para a produgdo
cinematografica; alguns, como o governo do Estado Novo, criaram mesmo 6rgdos
para produzir filmes para fins de propaganda governamental, para a difusdo de
ideologias, e assim por diante. O Cinema, enfim, estd sujeito a este tipo de
apropriacdes, embora ao mesmo tempo tenha um grau de autonomia enquanto obra
de arte que deve ser considerado (BARROS, 2007, p.132) Disponivel em:
https://doi.org/10.4000/lerhistoria.2547.

Como observamos em Barros (2007), o cinema gera apropriacbes a servi¢o do
controle cultural do Estado capitalista, todavia, ressaltamos, também que tem sido acionado
como instrumento de desmontes por parte dos movimentos artisticos em suas etnopoéticas de
resisténcia, que utilizam dessa arte como modus operandi, com fins de aquisi¢do do poder das
minorias como maquinas de guerra transversal a favor de linguagens libertérias construidas a
partir do crivo de um estatuto revolucionario.

Nesse sentido, os subalternizados trazem consigo a paixao pela arte emancipada, na
astlcia de manterem-se arregimentados pela aplicagdo do rigor técnico que visa transvalorar
o0s padrdes estéticos e cientificos impostos pela légica racional do dominante. Nesse contexto,
citamos a producao classica contemporanea de Glauber Rocha (1964) na obra: Deus e o diabo

na terra do sol, a qual retrata os dramas do caboco sertanejo na luta pela sua sobrevivéncia,
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em um espaco geogréfico de grande estiagem. A despeito de todas as dificuldades, esse
caboco sonhador idealiza o pedaco de terra para plantar e garantir a sua sobrevivéncia, no
entanto, esse sonho ¢é frustrado pela acao impositiva do latifundiario, que Ihe nega a concessédo
de direito na parte do gado que ele aboiava — pelo acordo estabelecido - resultando no
homicidio do latifundiério pelo caboco sertanejo e sua companheira.

Glauber Rocha atica a mente dos seus interlocutores no sentido de construir uma
narrativa que refaz o percurso dos despossuidos que, de maneira muitas vezes tragica, nao
negam a sua poténcia interior, cujas armas irrompem com os ditos daqueles — todos 0s
sistemas de dominacao — que se apresentam como mais fortes. Parece-nos que ha um apelo a
resisténcia dos “esfarrapados do mundo”, para que eles ndo baixem a cabeca diante das
tiranias paradigmaticas, ou seja, que esses caboclos devem sempre usar suas couragas para
lutarem contra as forcas que os violentam.

Percebe-se, nessa engrenagem multipla, a trama de experiéncias dos caboclos na luta
contra a miséria, que pela vontade de poténcia estabelece suas proprias regras de conduta,
confrontando os dominios coercitivos implementados pelas politicas do Estado brasileiro.
Nessa obra de grande marco do cinema brasileiro, nota-se a retratacdio de um teor
revolucionéario interligado as imagens do sertdo e caboclos, cujo pano de fundo expde
através da arte/técnica cinematografica, a gravidade dos dilemas desses sujeitos, as
contradicGes sociais e suas vicissitudes, sem perder de vista os atos de caboclagens por eles
desenvolvidos, pelos quais, dialogam com as perspectivas que frustram as funcdes
paradigmaticas desenvolvidas pelo padrdo da arte candnica, bem como as forcas instituintes
do Estado moderno, conjugadas aos aparatos institucionais dos padrbes civilizatérios da
década de 1960.

3.6 A pedagogia como caboclagem: uma experiéncia multipla

Os processos de caboclagens se caracterizam como um locus enunciagdes do devir,
principalmente quando ativados na relacdo com as etnopoeéticas — poéticas da relacdo -
libertarias que trazem para a arena de debates os acontecimentos que marcam as lutas de
atores sociais com suas narrativas e saberes singularizados, cujas criatividades protagonizam

as relacdes sociais e transformacdes politicas dos sertdes em circuito com 0 mundo.
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A importéncia disso faz com que permanecamos estabelecendo uma visdo critica e
apurada acerca das acOes da pedagogia da caboclagem aplicadas pelos sujeitos sociais dos
sertdes em seus modos de existéncias, tendo em vista que as etnopoéticas se fazem eficazes na
contemporaneidade, quanto mais se orientarem em funcdo de uma luta voltada para as
singularidades do territério social, sem perder a no¢do do potencial criativo disposto nesse
celeiro sociocultural.

Esses posicionamentos impelem a criacdo de novas possibilidades de producéo de
conhecimento, os quais extrapolam os padrbes arborescentes instituidos pela logica da
colonialidade global fundada nas estruturas da cientificidade moderna. As operacdes das
minorias dos sertdes consistem em pedagogias de caboclagens, ou melhor, a caboclagem
assume seus processos multiplos a partir do plano de imanéncia, na inversdo da ldgica
dominante que sempre define mormente a pedagogia como interventora cognoscente,
analitica-interpretativa que, metodologicamente, institui padrfes e regulacdo sobre os modos
de vida do cotidiano popular.

Na contraposicdo a essa logica global, enfatizamos que os movimentos pedagdgicos
dos caboclos sertanejos, registrados nas narrativas dos sertbes, permitem uma acgdo politico-
experimental de desmonte dos processos de controle do Estado moderno sobre seus corpos.
Logo, a caboclagem como pedagogia se coloca no lugar praticado (CERTEAU, 2007) e
irrompe com os sistemas institucionais capitalisticos, configurando-se como ato politico de
existéncia emancipada, ou seja, assume o lugar de sujeito participativo na cena da existéncia
produtora do conhecimento, e, consequentemente, desloca os caboclos da posicdo de objeto
observavel.

A caboclagem se articula pedagogicamente no campo social, sem aprisionamento,
sobretudo, sem o dever prescrito de seguir a cartilha dos curriculos institucionais impostos aos
sistemas escolares orientados pela égide do estadocentrismo. A pedagogia da caboclagem
produz suas intertextualidades culturais embasadas nas vivéncias didrias que a torna um
agente desmobilizador do discurso canénico definido nas instancias das representacGes
identitarias, para dar lugar ao heterogéneo.

Em poética da relacdo de Glissant (2011), evidencia-se a importancia de se conceber a
interconexdo de elementos heterogéneos constituintes nas diversas culturas, contrapondo-se
ao conceito unitario — original - perseguido pelo anseio homogéneo de identidade e seus
corolarios. Essa “relagdo” pensada por Glissant (2011) comunga com o conceito de multiplo
de rizomas discutido em: Introdugdo Rizoma, Capitalismo e Esquizofrenia (DELEUZE e
GUATTARI, 1995), o qual combate a ideia arborescente de raiz.
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Porgue o artista é aquele que aborda o imaginario do mundo, e que as ideologias do
mundo, as previsGes, os castelos de areia comecam a falhar, é preciso pois
comecgarmos a fazer emergir este imaginario. Neste imaginario ndo se trata de sonhar
o mundo, mas sim de penetra-lo. Isso significa que uma intencdo poética pode me
permitir conceber que na minha relagdo com o outro, com os outros, com todos 0s
outros, a Totalidade-Mundo, eu me transformo trocando-me com o outro,
permanecendo eu mesmo, sem renegar-me, sem diluir-me, e é preciso toda uma
poética para conceber estes impossiveis [...] (GLISSANT, 1995, p. 43, 75).

A identidade é suplantada em Glissant (2011) pelo conceito de imaginario que na
“relagdo” assume a possibilidade de confluéncia com o “Todo-Terra” e questiona o lugar da
repeticdo convencional impetrada pelas incursbes externas, além disso, a concepc¢do de
imaginario-rizoma propde a interconexao entre 0s processos de transformacdes culturais fora
do estatuto unitério da globalidade moderna. Nessa visdo, os fendmenos se espalham em
diversos pontos e sofrem diferencia¢Bes na proporgdo que vao se interconectando com outros
gue também emergem dos rastros, nas deixas dos acontecimentos dos territdrios sociais, nos
intersticios dos circuitos culturais - aqui, ali, acola - num continuo imaginario-devir. A relacao
ndo esta fixada em pontos definidos, — a exemplo da identidade - mas em dimensGes
constantes que infringem as veracidades dos ideologemas formatados e organizados pelos
parametros sintéticos de producdo dos sistemas ligados a cultura colonial.

Nessas batalhas, a caboclagem em suas pedagogias compreende o processo educativo
na visdo continua do imaginario multiplo e destacado da preocupacgdo de controle formativo
sobre 0s corpos, pois embora o conceito de “pedagogia” desenvolva em sua semantica uma
definicdo moderna com base nos pressupostos da metafisica grega, histérico-tradicional,
voltada para a instrucdo, formacdo e docilidade dos sujeitos e seus corpos (FOUCAULT,
1993, p.164,165), entendemos que seja primordial se desconstruir esses postulados
semanticos e pensarmos nessa categoria de maneira inversa ao que esta predito no estatuto da
cientificidade moderna (DERRIDA, 1991).

Assim, no plano de desconstrugéo de sentido pensamos em pedagogia da caboclagem
como espaco dos processos de subjetivacdes singulares, lugar de diferenciacGes e linhas de
fugas que mudam de natureza ao se conectarem com outras linhas, principalmente por nédo
seguirem as tramas da cultura arborescente (DELEUZE, 2009, p.17). Destarte, pela vontade
de poténcia, esses caboclos se desafiam na articulagdo de modos de existéncias (processo
educativo) como atos pedagoégicos de caboclagem - jeito préprio de fazer artes —
transgressores de diferentes formas de controle institucional.

A pedagogia como caboclagem, em seu espectro libertario, opera articulagcdes que

antagonizam com as condigfes de controle e produgdo de sujeitos desempenhada
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sistemicamente pela colonialidade moderna, a qual compreende a atividade pedagdgica como
teorizacdo que tem por objeto as supostas distor¢Bes culturais que devem ser corrigidas por
instrumentos didaticos e metodoldgicos.

Logo, em oposicdo a subordinacdo da racionalidade instrumental, prevista numa visdo
cientifica de pedagogia do controle, as etnopoéticas da caboclagem atuam no campo das
ambiguidades e produzem suas artes emancipadas e interligadas com as existéncias do
territorio sociocultural que ndo dissocia a educacdo da pratica da vida, de tal modo que se
reverberam na poténcia simbolica das etnopoéticas, as quais consciente ou inconscientemente
transportam a espessura antropoldgica desses ambientes em suas singularidades.

Para esclarecer melhor essas consideracdes, trazemos novamente o poema do caboclo

Patativa, Nordestino sim, nordestinado nao,

Né&o guarde no pensamento
Que estamos no sofrimento
E pagando o que devemos,
A providéncia Divina

N&o nos deu a triste sina
De sofrer o que sofremos.

Na estrofe, percebe-se que o etnopoeta, em sua vontade de poténcia, se interpde a
todo tipo de violéncia e, por conta disso, maneja a arte como voz ativa do subalternizado se
contrapondo as tiranias do silenciamento esbocadas na vigilancia institucional. O etnopoema
se manifesta como antinomia emancipatoria da literatura menor, na propor¢do que inverte a
I6gica determinista do discurso subjetivado (que determina a essencializacdo do sofrer) e,
simultaneamente, constréi uma ameaca a uniformidade do discurso do colonizador®.

A visdo essencialista do sofrimento é antagonizada no poema na medida em que o
poeta caboclo redimensiona a funcdo da espiritualidade - pontuando uma perspectiva critica -
que atribui ao ser humano — e ndo a Deus - a responsabilidade direta pela exploracdo do
homem pelo homem, “A providéncia Divina, ndo nos deu a triste sina, de sofrer o que

sofremos”. Nesse aspecto o etnopoeta Patativa do Assaré insiste:

82A0 longo dos séculos, construiu-se uma forma de subjetivacdo na prética de fé dos sertanejos — catolicismo
rural — sob a influéncia sebastianista implantada com seu viés messianico, que em suas entrelinhas, definia a
naturalizacdo do sofrimento como consequéncia de uma divida de pecado a ser reparada as custas da peniténcia,
porquanto aqueles que se submetem a essas peniténcias, tera como prémio o paraiso com o retorno
glorioso/salvifico do reinado de D. Sebastido.
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Deus autor da criacdo

Nos dotou com a razéo
Bem livres de preconceitos,
Mas os ingratos da terra
Com opressao e com guerra
Negam 0s nossos direitos

N&o é Deus que nos castiga,
Nem a seca que obriga
Sofrermos dura sentenca

Né&o somos nordestinados
NGs somos injusticados
Tratados com indiferenca. (...)

Nesse trecho do etnopoema, Patativa do Assaré contravém a ldgica
homogénea/essencialista do discurso religioso, que em sua etnopoética ganha a conotagdo —
Deus autor da criacdo, nos dotou com a razdo — de espaco de liberdade individual e social
dos sujeitos. Além disso, encontramos na narrativa do poema a proposta (re)ativa das
subjetividades singulares - bem livres de preconceitos — perante as formas de manipulagéo do
Estado sobre a vida dos caboclos do sertéo.

As etnopoéticas se constituem nesses percursos como propulsoras de atos de
caboclagens - acdes pedagdgicas - que suscitam posturas refratarias de desmontes ético-
esteticos produzidos em cadeias de sentidos com fins de docilizar os sujeitos. No poema, em
discussdo, percebemos a visdo excéntrica da etnopoética patativana voltada para descontruir o
discurso cultural da colonialidade moderna, que insiste em definir a destinacdo inferiorizada
tanto do sujeito caboclo sertanejo, quanto do lugar — o sertdo — caracterizado como inospito —
nordestino sim, nordestinado néo -.

As etnopoeticas exercem de forma experimental a construcdo de uma prética educativa
com base numa ontologia imanente®, visto que suas relagdes com o saber-poder sdo
concebidas em torno de problematizacdes especificas que afetam diretamente — 0s corpos -
seus modos de vida, bem como a totalidade daquilo que existe. Essas problematizagdes se
instituem no imaginario comunicavel das populacdes periféricas e se intercruzam como
fendmeno comunicacional com o mundo, ao que Glissant (1995) denomina de Totalidade-

Terra.

8 0O plano de imanéncia é aquele no qual os poderes da singularidade sdo realizados e aquele no qual a verdade
da nova humanidade é determinada histérica, técnica e politicamente. Por esse fato Unico, por ndo haver
qualquer mediagdo externa, o singular é apresentado como multiddo (HARDT; NEGRI, 2000, p. 91).
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Nesse aspecto, a pedagogia da caboclagem em seu eixo imaginario — longe de ser
uma condi¢cdo do pensamento univoco e localizavel - extrapola a linha estrutural da
representacdo, e por conta disso indica em série, sucessiveis experiéncias de lutas politicas,
narrativas, artes, invengdes culturais dos povos subalternizados e modos de producao
revolucionérios, que se encontram em pontos de convergéncias e territorialidades em
comunica¢do-mundo, porém ao mesmo tempo que se dispersam em processos de
diferenciacbes, postulando a antinomia ao conceito de totalidade-una pensado sob a

perspectiva de uma raiz-global.

E preciso ndo hesitar nunca em defender o oprimido e o ofendido; entretanto,
0 problema hoje é conseguir mudar a propria nogdo de identidade, a prépria
profundidade da experiéncia vivida que temos de nossa identidade, e conceber que
somente o imaginario do Todo-o- Mundo (isto €, o fato de que eu possa viver em
meu lugar estando em relacdo com a totalidade mundo), somente este imaginario
pode nos fazer ultrapassar estas espécies de limites fundamentais que ninguém quer
ultrapassar. O Todo-o-Mundo é incomensuravel e se ndo captarmos o ritmo desse
incomensuravel, corremos o risco, na minha opinido - e esta é uma das bases da
minha poética, do que poderiamos chamar de a minha poética - de arrastar os
antigos impossiveis que sempre determinam as intolerancias, os massacres e 0s
genocidios [...J N&o nos remetermos mais somente ao humanismo, a bondade, a
tolerancia, que sdo fugitivos, mas entrar nas mutagBes decisivas da pluralidade
consentida como tal (GLISSANT, 1995, p. 68, 43).

A construgdo do imaginario pensado por Edouard Glissant (1995) arranca as
epistemologias da territorialidade identitaria — raiz - e coloca os saberes e 0s sujeitos sociais
na relacdo com as heterogeneidades dos diversos campos poéticos. Por esse argumento, 0
conceito experimental de imaginario subverte a I6gica da monocultura do saber (SANTOS,
2008), cujo arcabouco tedrico-metodoldgico fundamenta as bases da visdo uniforme do poder
central e se contrapde as producbes de saberes elaborados fora do espaco cientifico
institucional.

A partir dessas inferéncias, discutimos com maior clareza os feitos experimentais das
etnopoéeticas — como pedagogias da caboclagem — nos espagos sociais, 0s quais,
consequentemente, — Todo-Mundo — elaboram taticas em agdes variaveis que se ramificam
em pequenas e longas distancias, em procedimentos de atracdo e retracdo e num devir
constante aglutinam experiéncias, mobilizam difusbes de acontecimentos, catastrofes,
revolugdes e insurreicdes que mutilam os padrGes normativos e transformam comunidades.
Nesse segmento, as etnopoéticas dos caboclos sertanejos assumem a politica cartografica da

sensibilidade, porquanto desenham a partir dos rastros, das brechas do campo social, as
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diversas expressdes que possibilitam saidas que confrontam as formas de exploracdo, as
barbaries dos sistemas de controle que asseguram violéncia e a submissdo dos sujeitos.

As etnopoéticas da caboclagens sdo refratarias aos preconceitos e padecimentos
instituintes nos moldes das forgcas econdmicas, politicas e culturais que produziram a
essencializacdo do sofrimento dos sertanejos e todas as desgragas nominais atribuidas pelas
aparelhagens simbdlicas do Estado moderno, portanto, esses sujeitos constroem suas linhas de
fugas, seus escapes, maneiras de viver e desmobilizar as narrativas canonicas de operacdo

colonial. Em revolta a essas violéncias culturais, o caboco Patativa do Assaré reage,

Sofremos em nossa vida
Uma batalha renhida
Do irmé&o contra irméo,
NGs somos injusticados,
Nordestinos explorados
Mas nordestinado, néo.

A (nor)destinacdo contestada pelo poema perpassa pelos sistemas de linguagens
relacionadas as producdes simbolicas, que arregimentam a naturalizacdo do sofrimento dos
caboclos sertanejos do Nordeste brasileiro mantida pela compreensdo de uma “sina”
outorgada pelos principios universais da l6gica discursiva cristd. Essa ideia € reproduzida
pelos sistemas de crencas simbdlicas que permeiam a identidade cultural subsumida a
condicdes culturais reguladas na concepcdo moderna, que estatiza e regionaliza a posicédo de

povo/nacao e ainda solidifica padrdes de comportamentos e nomeacgoes estereotipadas.

3.7 Etnopoéticas nas rotas do comunitario: Antonio Ibiapina e Antdnio Gongalves

A constituicdo do sertdo do Nordeste € assinalada por realidades de sofrimentos
socioeconémicos, que além de sua realidade pluviométrica por conta da questdo de escassez
de chuvas, ainda devem, principalmente, ser justificadas pelos fatores politicos e culturais —
producdes de discursos - que coadunam com a formagdo de um imaginario social-coletivo
visando o controle e producgéo desses sujeitos.

Sabe-se que o processo de colonizacdo no sertdo nordestino possui a predominancia de
um modelo de sociedade agraria mantida pelo poder de exploragéo dos latifindios, entretanto,

por outro lado, o sertdo do Nordeste também representa, fortemente, espacos de resisténcia
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dos povos subalternizados que ndo cessam de lutar contra as diferentes barbaries que ao longo
dos tempos marcam suas subjetividades.
No poema, Justica de Zé Cacadd, 0 etnopoeta denuncia as praticas desumanas de um

coronel do sertdo denominado no poema de Mané Guede. Nesse sentido, observemos:

A justica e a verdade € obra
E obra do criadd

Né&o precisa faculdade

Nem li¢do de professo
Deus com seu pudé divino
Criou o raciocinio

Dentro da nossa caixola
Pertence a santa Trindade,
Amo e fraternidade

Né&o se aprende na Iscola
()

Este mundo é sempre assim
Eu digo, vejo e dou fé
Aquele que quer ser ruim
N&o é bom porque ndo quer
Com seu instinto mal
Istuda o mais alto grau
Porém s6 muda a linguage
Quanto mais coisa aprende
Mais a injustica rende

No mundo da safadage
(ASSARE, 2004, p. 210)

O poema relata os padrdes de comportamentos que definiam as préaticas de vida no
cotidiano do sertdo nordestino em periodos ndo muito distantes de nossa atualidade, visto que
0 padrdo dominante transvestido na funcdo do coronelismo com atitudes de maldade, injustica
— “safadage” - perdura de maneira expressiva ainda até a década de 1980 nos sertdes do
Ceard, Pernambuco, Rio Grande do Norte, Paraiba e outros estados do Nordeste brasileiro.

Cabe salientar que mesmo diante das tendéncias globais ligadas ao desenvolvimento
tecnoldgico que atingem de forma significativa os espacos dos sertbes, ainda se percebem —
na contemporaneidade - os fortes indicios de influéncias de padrbes hegemonicos das
oligarquias agrarias — coronelismo - enquanto definidores de modos de existéncias. Nesse

sentido o etnopoeta insiste em sua posicao critica:

Para da uma prova sera
O meu pensamento pede
Que eu lhe relate quem era
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O coroné Mané Guede
Para o Sinhd conhece,
Porém antes de dizé
Como era a barbaridade
Desse lobo carnicéro

(..)

Desta manéra vivia

Esta fera carnicéra
Fazendo o que bem queria
Derne o sertdo a rebéra
Veja bem como era o jeito
Do sujeito sem respeito
Conquistad6 atrevido,
Quando cantava a muié,
Se vocé ndo me quise,
Mando mata seu marido.
(Ibidem, pp.211,212.).

Essas pontuacdes da estrofe acima sdo proferidas em referéncia aos paradigmas que
orientam as préaticas ditatoriais, fundadas em principios escusos como: favoritismos,
grilagens, machismo patriarcal, despotismos e outras maneiras que constituem alguns dos
antigos métodos caracterizados como violéncias que ocorrem sob a vigéncia de familias
tradicionais ligadas ao poder econémico dos tradicionais latifundios dos séculos XIX e XX.

Além do forte coeficiente de padrbes politicos oligarquicos, nota-se também que os
cenarios culturais do sertdo nordestino ainda sdo influenciados pelos modos de vida da cultura
ruralista, com apelo significativo de elementos balizados por um aparente anacronismo
tecnoldgico, a exemplo dos carros pipas — padrdo emblematico da inddstria da seca — ainda
utilizados pelas aristocracias do sertdo como instrumentos de manipulagéo para fins eleitorais.
Nesses territorios, conserva-se também a emblematica imagem do pau-de- arara, indicadora
em nosso imaginario de processos migratorios vivenciados pelos caboclos retirantes do
Nordeste a partir dos meados do século XX, que a caminho das regiées do Sul/Sudeste do
pais se caracterizava como instrumento de fuga dos retirantes, rumo aos grandes centros

urbanos®,

8 Nesse topico, busca-se evidenciar uma visdo panoramica — linhas gerais - das realidades que envolvem alguns
modos de vida do Sertdo Central do Ceard, tendo como finalidade pontuar o cotidiano contemporaneo desse
territorio. A descricdo inicial é desenvolvida pela visdo pessoal — Vanderly Vitoriano de Oliveira — que se
coloca, também na cena de ator social e caboclo do sertdo, o qual vivencia desde o nascimento, em Senador
Pompeu -Ce, as realidades do sertdo nordestino — lugar pessoal de fala -. Deste modo, no periodo compreendido
entre as décadas de 1970 a 1990, pude experimentar de perto as astlcias dos processos de caboclagens que,
decisivamente, constituem a estética de minha existéncia. Desta forma, sendo e estando no lugar de fala de
sertanejo, permito-me estabelecer criticamente uma relacdo entre as experiéncias pessoais e a construcao
emancipatéria desse conhecimento que, de todo modo, acompanha o meu cotidiano, a0 mesmo tempo em que
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Portanto, discorrer sobre os acontecimentos dos sertdes, é desenvolver uma releitura
da vida no sertdo, que impulsiona novos atos de caboclagens traduzidos por expressdes de
luta, pela vontade de poténcia, sobretudo no anseio de viver numa sociedade que valoriza o
direito de igualdade para todos. Essa vontade emancipada coaduna com o conteudo dos
relatos memorialisticos de atores sociais que narram seus anseios, feitos e desejos auténticos
que os constituem como sujeitos de sua politicidade. Em suas verbalizacgdes, os etnopoetas
tratam de um sertao caboclo e de seus “maneirismos existenciais” articulados como processos
rizomaticos, produtores de continuas diferenciacdes que se efetivam dentro e fora do seu
territdrio social, os quais explodem como manifestos e municfes revolucionarias contra as
forcas centripetas da colonialidade do poder.

Essas experiéncias epistémicas produzem indicios que dizem de como os cabocos dos
sertbes do Nordeste se reconstroem — operam caboclagens - quando desafiados pelas
necessidades de exercerem sua vontade de poténcia e fazem desses desejos potencializados, a
busca constante da liberdade e desmantelamento das tiranias ligadas aos sistemas
institucionais e os modos de producdo capitalista, definidores de praticas de vida, como nos
afirma Guatarri (2005):

Tudo o que é produzido pela subjetivacdo capitalistica — tudo o que nos chega pela
linguagem, pela familia, e pelos equipamentos que nos rodeiam — ndo é apenas uma
questdo de idéias e significacdes por meio de enunciados significantes. Tdo pouco se
reduz a modelos de identidade ou identificaces com polos maternos e paternos.
Trata-se de sistemas de significacBes entre grandes maquinas produtivas e grandes
maquinas de controle social e as instancias psiquicas que definem a maneira de
perceber o mundo (GUATTARI, 2005, p.35).

Na linha de entendimento de Guattari (2005), os sistemas de significagdes estdo em
plena atividade produtiva, visando de todo modo estabelecer dominios sobre os sujeitos e suas
maneiras de fazer a leitura do mundo, por isso as etnopoéticas periféricas devem
problematizar as questdes normativas que circulam os ambientes culturais, na medida em que
ndo somente as interprete, mas principalmente construam elementos singulares que tenham
forcas anti-sistémicas tanto de combate quanto de operaces voltadas para experiéncias
criativas e libertarias.

Nesse entendimento, podemos discutir pontualmente algumas mobilizacGes e
acontecimentos que desenharam o0s sertdes em processos de desdobramentos e que, de

maneira subliminar, produziram rastros imaginarios e, efetivamente, alimentaram as

gera uma espécie de (re)encantamento intelectual que se processa a partir da reescrita das trajetérias dos
caboclos nas linhas pedagdgicas da caboclagem, cartografadas no esteio das etnopoéticas.
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trajetorias de batalhas de seus caboclos, endossando e inspirando, sem duvidas, na perspectiva
imaginéaria, novos processos de transformagdes, como sopro do lugar, que evadem do
Nordeste para interconectar com outras manifestacdes pelo mundo.

Nessa perspectiva, pontuamos que no inicio do século XI1X explodem nas insurrei¢des
que se ramificaram em outros estados do Nordeste brasileiro, refiro-me as expectativas do
sertdo central do Cear4a Campo Maior, mais tarde denominada Quixeramobim - Ce®, que
coadunam com os acontecimento de Canudos- Ba no protagonismo de Antonio Conselheiro-.

Mais uma vez, destacamos que conflitos em torno das questdes agrarias sempre
foram comuns no sertdo e foi em meios a esses imbrdglios que ocorreu a forte experiéncia do
juiz José Antonio Pereira- Antonio Ibiapina- da comarca de Campo Maior - Ce, em 1834,
num embate que envolveu conflitos relacGes de poder, que exigia dele uma postura acirrada a
favor da humanizacéo e pela desalienacéo.

Portanto, em Quixeramobim - Ce, havia duas familias em intenso conflito, Araujo e
Mendes Maciel, sendo mais abastada a familia Araujo, que em perseguicdo se apossara das
terras dos Mendes Maciel. Diante de tal episodio, o juiz da comarca, José Anténio Pereira —
José Ibiapina - determina uma acdo punitiva frente a um dos membros da familia mais
poderosa que, além de tomar as terras, praticara homicidio de dois familiares dos Mendes
Maciel, sendo um deles, o pai de Antonio Conselheiro®.

Endossamos aqui, que a construcdo das relagcbes sociais no sertdo, em geral, era
demarcada pelos antagonismos hierarquicos entre 0s mais ricos e 0s menos abastados, 0s que
possuem muitas terras em detrimento dos pequenos proprietarios distinguindo-se por
diferentes formas de barbéries.

Nesse contexto, José Antonio Pereira, Ibiapina, desenvolvia a posi¢do de caboclo do
sertdo engajado com as questdes das classes menos favorecidas, postura que se contrapde aos
desmandos absolutistas dos coronéis da época — 1830 -. Supostamente, nessa época, José de
Ibiapina j& desenvolvesse uma leitura critica no que tange as formas de silenciamento

operadas pelos sistemas de significagdes do poder politico vigente no pais, sobretudo,

8 Sertdo Central é uma area geogréfica que agrega atualmente catorze municipios cearenses a saber: Banabuiu,
Boa Viagem, Choro, Ibaretama, Ibicuitinga, Itatira, Madalena, Milhd, Mombaga, Pedra Branca, Quixada,
Quixeramobim, Senador Pompeu e Solonopoles.

80s episddios ocorridos contribuem de algum modo para compreendermos os desdobramentos que ocorreram na
trama historico-politica que envolveu a ativagdo do caboco Antdnio Vicente Mendes Maciel — Antonio
Conselheiro, Campo Maior, 13/03/1830 - na luta pela organizagao social, politico e religiosa em Canudos-Ba.
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demarcadas pelas tiranias oligarquicas das provincias, consequentemente, entrelacadas com 0s
comandos dos latiftindios®’.
Em artigo publicado pelo Instituto Humanitas Unisinos, encontramos a seguinte

alusdo sobre José de Ibiapina:

A antroptloga Litigardes Oliveira Cavalcanti Barros, professora da Universidade
Estadual do Rio de Janeiro, uma das palestrantes no Seminario, destaca na figura de
Ibiapina sua grande contribui¢do “ndo apenas na religido, como na salde, educacao
e na arquitetura do Nordeste”. De fato, deve-se a ele a construcdo de inumeraveis
casas de caridade, igrejas, locais onde eram atendidos os érfdos, hospitais, capelas,
cemitérios, reservatdrios de agua nas casas, reservatorios.., assim como o fato de ter
ensinado novas técnicas agricolas aos moradores da regido e defendido os direitos
dos trabalhadores rurais, duramente explorados pelos patrdes sem escripulos.
(http://www.ihu.unisinos.br/ Padre Ibiapina, o te6logo da libertacdo em pleno século
XIX, acesso em 25.10.2019)

As posturas de Ibiapina, dizia-se de um caboco filho de agricultor, que atua
politicamente pela desterritorializacdo do saber canbnico por ele adquirido na faculdade de
direito do Recife. O caboco José de Ibiapina utiliza-se desse saber-poder para atuar nas
brechas, no entre-lugar (SANTIAGO, 2000) dos dominios politicos e socioculturais do sertdo
nordestino, cuja opcao antagoniza com as praticas autoritarias, elitistas e desumanas utilizadas
pelos poderosos em periodo ainda imperial, que de um modo geral se utilizam dos artificios
do sistema de grilagem no objetivo de acumularem grandes propriedades de terras.

Para compreendermos melhor as questdes conflitivas da terra que colocaram José de
Ibiapina em situacdo conflitiva por ser antagdnico as formas de opressdo do latifindio,
trazemos a voz do etnopoeta da caboclagem, Patativa do Assaré, que metaforiza no poema
Vinganca de Matuto, uma situacdo de apossamento injusto. O etnopoema discorre uma
situacdo similar ao episodio que violentou a familia Mendes Maciel em Campo Maior- Ce.

Entretanto, Patativa do Assaré denuncia, mormente, a pratica geral e corrupta da
justica oficial — diferentemente da postura de Ibiapina - em estabelecer sentengas que lesam
frequentemente os pequenos os proprietarios de terras, o que definem as negligéncias do

poder publico no que tange aos absolutismos das elites agréarias.

8 Frustrado com esses desmandos hegemdnicos, bem como em desacordo com o governador da provincia
cearense, José Martiniano de Alencar, que determinara uma acéo coercitiva em torno de um réu absolvido em
jari na comarca de Campo Maior — Quixeramobim, Ce — Ibiapina se viu descredibilizado pelo governo. Logo,
mesmo tendo sido empossado em, 10 de dezembro de 1834, se demitiu em 14 de novembro do ano seguinte,
fazendo alegac0es significativas acerca das formas arbitrarias do poder governante da provincia do Ceara.
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Tu sabe, chico que é crué e marvado

O advogado quando qué roba?
E que a justica nas méo dele rola
Como essas bola de joga bia?

Se tu ndo sabe vai uvi agora

A minha histdra de arriba Chapéu;

E uma histora de mai6 canudo,

Que crama tudo, a terra, 0 ma e o céu

Repare, Chico, aquele belo sito
Munto bonito, que nos ta vendo,
Do meu pai era o belo sito

E o bendito, um orguioso horrendo,

Criou inveja e comecou a questdo,
Com imbicdo, cronta pai fez guerra,
Gastou dinheiro com feroz malica
E a injustica Ihe entregou a terra.

Duas vaquinha de nds comé leite

E o burro Azeite, comed6 e bonito

Meu pai gastou, para defende seu lado

E o resultado foi perde seu sito.
(PORTELA, apud. ASSARE, 2006, p.164)

Esse poema traduz os acontecimentos que engendram a luta dos sertanejos contra 0s
processos de exploracdo e silenciamento instituidos pelas forcas hegemonicas das oligarquias
do Norte/Nordeste brasileiro, que no transcurso dos séculos XVIII, XIV e XX sempre se
utilizaram dos padrdes excludentes com base na logica colonialistas. Nesse combate, as
etnopoéticas agenciam operagdes simbdlicas de desmontes da logica do latifandio e de todas
as formas de controle moderno-colonial, reguladas na preservacdo das tiranias econdmicas da
propriedade privada. Portanto, para desmobilizar os sistemas de significacdes dessas grandes
maquinarias de controle politico e social, faz-se necessario o comprometimento de
etnopoéticas emancipadas, cuja funcdo experimental seja capaz de comparar, deslocar,
desterritorializar e transgredir as condi¢es paradigméticas dos sistemas macropoliticos de
producéo de sentidos.

Nessa materialidade do campo social, insurgem-se diversas possibilidades de
resisténcias que contam com o compromisso de militdncia politico-social de sujeitos
indignados que assumiram posturas concretas contra as formas de controle estabelecidas nos

modos de existéncia do sertdo caboclo coadunados com os processos de subjetivacdes
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coletivas, dentre os diversos atores sociais destacam-se: José de Ibiapina, Antonio
Conselheiro, Chico Mendes, Beato Lourengo e tantos outros que agenciaram verdadeiras
guerrilhas anticolonialista.

Desde a posicao de juiz em Quixeramobim - Ce, o modus operandi de José de
Ibiapina foi de embate ao despudor, como prética expressamente comprometida com a ética
da liberdade humana — conatus - (SPINOSA, 2009), que em seus constituintes coaduna com o
esforco do ser humano para preservar e expandir sua poténcia de existir (LEME, 2013 p.109).
O comprometimento de Ibiapina com as realidades sociais em seu tempo distingue-se como
uma das linhas rizométicas dos movimentos de resisténcias dos caboclos, que através de suas
artes cotidianas lutam contra toda espécie de autoritarismo, sem, contudo, perderem a
esperanca de emancipacdo pessoal e social.

A pratica de luta dos subalternizados projeta constantemente transformacdes em
todos os ambitos de suas existéncias, de todo modo esses sujeitos fazem de seus espagos um
lugar praticado como nos afirma Certeau (2007), poiss dessa forma, se funda a autoridade ao
invés da licenciosidade, a participacdo coletiva consciente e organizacional no contraponto as
acOes ditatoriais.

Nessa linha, a denlncia da injustica pontuada por Patativa em seu poema € salutar,
Repare, Chico, aquele belo sito, Munto bonito, que n6s ta vendo, Do meu pai era o belo sito,
E o bendito, um orguioso horrendo, Criou inveja e comegou a questdo, Com imbicéo, cronta
pai fez guerra, Gastou dinheiro com feroz malica, E a injustica lhe entregou a terra. (lbid,
2006, p.164). Nessas instancias discursivas, Patativa do Assaré se posiciona no combate as
injusticas mantidas pelos monopdlios das oligarquicas, cujo contexto sinaliza os
determinismos do modelo de campesinato no Brasil, além de desvelar o comprometimento da
justica oficial com as hierarquias estatais, ambas comungadas na pratica de diversas formas de
exploracdo e desigualdades que sdo reproduzidas e produzidas pelas instituicbes e seus
sistemas — leis, cddigos civis -. Nesse aspecto o etnopoeta ainda discorre o drama o

desterrado:

Nossa escritura era um pape benfeito,
Dava o dereito com largura e fundo,
Mas, o dotd, que escurecia tudo,
Passou o canudo mais pié do mundo.
(Ibidem, p. 164)
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Esses acontecimentos indicam os conflitos frequentes nas trajetérias dos caboclos
sertanejos em torno da terra, pois em meio a esses desregramentos do poder politico-estatal
em alianga com as oligarquias, estabeleciam-se as regras da propriedade privada sob a
protecdo das forcas militares do Estado. Como resultado dessas manobras, os indices de
pessoas indigentes cresciam de maneira significativa, pois sem direito a terra para trabalhar e
ao gado para garantir a sobrevivéncia, a maior parte da populacdo do sertdo do
Norte/Nordeste brasileiro se tornara cada vez empobrecida®, marginalizada e némade como

destaca o0 poema:

Meu pai saiu de onde viveu morando
Ficou vagando sem achar incosto

E de pensa no seu penoso estado
Morreu, coitado! De crué desgosto (...)

Minha vinganca, €, que depois da morte,
Tem ele a sorte de viver afrito,

La nas caldéra do purdo do inferno,
Tem fogo eterno pra Binidito.

(Ibidem, p. 164)

Este fragmento do poema demonstra o cenério do sertdo Nordestino — ainda Norte no
século XIX- que segundo o cientista politico brasileiro, Kowarick (1994) em: Trabalho e
Vadiagem: a origem do trabalho livre no Brasil. O Brasil dessa época traz na sua estrutura
social uma estratificacdo instituida por senhores e escravos, assegurada pela burocracia civil e
militar.

Entende-se com isso que quem estava fora da determinacdo e obediéncia desses
comandos hierérquicos se constituiria a camada denominada “a massa dos desenraizados”:
mesticos, livres, libertos, provenientes de vérias origens, os quais viviam apenas da luta pela

subsisténcia. Além desses, havia os mendigos que peregrinavam pelas ruas sem direito a

8 O soci6logo norte-americano David Matza, desenvolve o conceito contemporaneo, dentro da realidade
moderna do capitalismo sobre a pobreza, Matza (1990) fala de trés niveis diferenciados que caracterizam a
pobreza: para ele a pobreza em maior nivel esta relacionada a sujeitos que possuem um padrdo baixo de
rendimento financeiro; no segundo nivel — intermediario - ele destaca aqueles sujeitos que estdo sob a tutela de
uma assisténcia do Estado; e um terceiro grupo, é constituido por trabalhadores precarios e desempregados, que
representam a base de comportamentos desviantes; este Gltimo seria subdividido por subcategorias compostas
por sujeitos ou familias de desenraizados, imigrantes, pessoas degradadas pelos entorpecentes ou que estejam
marcadas por transtornos mentais e perversdes. Ainda nesses desdobramentos, estdo os pobres “aceitaveis”
representados pelos doentes crdnicos, invalidos, criangas 0rfés, etc. Ha ainda os disreputable poor — considerados
individuos despreziveis. Sao estes individuos que recebem da sociedade estigma de infames — disrepute-stigma.
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residéncias fixas, constituindo uma categoria de vadios, por ndo acharem “encosto”, conforme
0 poema vinganca de matuto.

Assim, no objetivo de gerar transformacdes dessas realidades do sertdo nordestino,
José de Ibiapina assume, enquanto ator social, o compromisso de operar atos de caboclagens®®
em perspectiva de trabalhos participativos com outros atores sociais, que Se engajam no
objetivo de construir novos modos de existéncias, sobretudo visando possibilidades maltiplas
—subjetivagdes singulares - voltadas para as questdes libertarias que envolviam atividades
técnico-comunitarias, construcdes de acudes, casas de repousos, cursos de tecelagens e outros
modos que despertavam a criatividade voltada para emancipacdo humana.

Portanto, foi nesse desafio que José de Ibiapina, protagoniza atividades comunitarias
de cunho emancipatdrio que circunscrevem processos complexos, constantes e interativos
junto as populac@es excluidas do sertdo nordestino. Esses procedimentos se desenrolam com
maior eficacia a partir da segunda metade do século XIX, periodo que ele abandona o campo
do direito e a carreira politica, para assumir a peregrinacao religiosa como sacerdote catélico.
Nesse sentido, José de Ibiapina investe seus esforcos intelectuais na construcdo de projetos
alternativos/participativos que atendiam as demandas das calamidades sociais e humanas dos
caboclos do sertdo, visto que essa maneira pedagdgico-experimental demonstra o potencial
criativo daquelas populacdes e, principalmente, geravam processos de producfes de saberes
singularizados, numa luta itinerante que abrangia os estados do, Ceara, Pernambuco, Piaui,
Paraiba e Rio Grande do Norte.

Em contato com as narrativas orais e documentais sobre José Antdnio Ibiapina,
compreende-se que 0s movimentos articulados com sua participagéo, trata-se de mobilizacGes
caracterizadas nas instancias pedagogicas de caboclagens - feitos dos caboclos sertanejos -
que indignados pelo desfavorecimento social (sofrido pela maior parte da populacédo)
protagonizam coletivamente praticas de resisténcias, ampliando as redes de subjetivagdes
singulares, marcadas pelo envolvimento com as pautas existenciais que tocavam em questoes
das minorias que sofriam processos de exclusfes: negros, mulheres, prostitutas, vadios e

outras categorias de caboclos do sertdo. Acerca das acBes do caboclo Antdnio José de

890s atos de caboclagens sao atuacées pedagdgicas modus vivendi que fazem valer a politicidade dos sujeitos na
relagdo com suas comunidades, que muito além da condicdo de vitimizacdo, se empoderam das ferramentas
alternativas, simbélicas que geram lutas com fins de suplantar a estagnacdo de politicas publicas que deveriam
garantir os direitos existenciais dos caboclos do sertdo. Esses atores, em sua vontade de poténcia, fazem ecoar o
grito subterraneo do silenciamento.
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Ibiapina, ha um relato por parte do Beato Bernardino Gomes de Aradjo, editado por Paulino
Duarte, ainda no século XIX:

Ele tinha entrado no &mago de nossa sociedade; tinha visto em todas as suas faces,
em toda sua hediondez, a miséria em que se debatem as classes menos favorecidas
da fortuna. Ele tinha visto milhares de infelizes 6rfaos arrastando os andrajos da
miséria, atritar de frio e de fome, que embrutecidos pela falta de alimento espiritual,
aviltados e esquecidos no meio da sociedade, acabam por se lancarem na mais negra
e vergonhosa prostituicdo, em prejuizo da moral, da Religido e do Estado. Jovens
donzelas, que, apesar de terem no coracdo a semente da virtude e do conhecimento
de Deus, abandonadas as suas proprias forgas e expostas as vicissitudes da sorte,
caem vitimas de sua fragilidade nas unhas de um perverso desalmado que lhes
estende traicoeira mao! Tantas mulheres infelizes que desejando mudar de vida,
reformar os costumes e fazer peniténcia de seus pecados, ndo o podem conseguir,
por lhes faltar um asilo, um lugar abrigado do contato com o vicio, onde possam em
seguranga levantar seus olhos ao céu e entregar-se as praticas de peniténcia sob a
direcdo de boas mestras. Tantos recém-nascidos cujas maes, para ocultar seus
crimes, os langcam desnaturadamente nas esquinas das ruas, nos fundos dos quintais
e muitas vezes até nos pocos e nos rios! Tantos enfermos abandonados e em
insignificantes mocambos ou no olho das ruas e das estradas! Tantos invalidos,
enfim, a quem a idade ou as moléstias privaram do uso da forca para ganharem o
pdo de cada dia, que desfalecem pelos alpendres dos ricos (CARVALHO,2008,
p.36-37).

A pedagogia da caboclagem é marcada por essas praticas do cotidiano de Ibiapina
CARVALHO (2008), sem que esteja necessariamente enclausurada aos sistemas
educacionais, porquanto de outra forma, se constr6i no cotidiano, a¢cdes ndo institucionais
como “modus curriculantes” ligados a vida das minorias e seus jeitos de existéncia, maneiras
de perceber o mundo e lidar com suas idiossincrasias. Ou seja, sdo praticas educativas
enquanto fendmeno constante imanente e universal por estar diretamente atrelado com a
materialidade da vida social e suas complexidades.

Nessa linha, a pedagogia aqui proposta ndo cumpre a funcdo tedrico-investigativa,
pelo contrario ela se coloca no lugar do acontecimento social e se transveste no campo das
relagbes constituintes dos modos de producdo e existéncia dos caboclos do sertdo, pois
enquanto pedagogia da caboclagem se constitui como ferramenta etnopoética indissociada dos
feitos dos caboclos e atores sociais. Essas interlocugdes de poéticas da relagdo é o fomento de
novas possibilidades epistemoldgicas, que admitem a pertinéncia dos saberes que brotam das
experiéncias ambiguas e de acontecimentos caoticos, pois sdo incapazes de produzir uma
relacdo triunfante. Além disso, langa-nos pelos multiplos percursos que ndo se encerram pelos
sistemas aprisionados ao “reino doxa” (FREIRE, 1983) ou ao logocentrismo em seus
enquadramentos formatados pelo valor exacerbado da razdo — metafisica grega —

(DERRIDA,2006). Pelo contrério, as etnopoéticas da caboclagem forjam a possibilidade de
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uma construcdo epistémica da dispersdo, que pluralize diferentes propostas etnoeducativas,
cujos fazeres e saberes, estejam marcados por diversas fendas, que néo se furtem a trazer dos
sertdes e dos cabocos contextos heterogéneos.

Essas praticas pedagdgicas estdo comprometidas com as dores, alegrias e esperancas,
frutos de experiéncias de luta pela sobrevivéncia de jovens, criangas, adultos, idosos,
enfermos, supostos invalidos e vadios, que no transcorrer dos tempos reagem as tiranias da
colinialidade e fazem de seus feitos maquinas de agenciamento revolucionario, com novas e
continuas possibilidades de transformacéo do campo social.

A essas praticas podemos denominé-las nesse estudo de “modus circulantes”, por
serem um conjunto de a¢des pedagdgicas operadas no cotidiano das comunidades, que levam
em conta as experiéncias de trocas de conhecimentos informais, formais e ndo-formais,
responsaveis por produzirem aprendizagens autbnomas e continuas, cujos resultados
delineiam diferenciagdes nas relagdes socioculturais e na vida pessoal dos sujeitos, e, ainda,
fomentam a possibilidades enfrentamento dos desafios e dilemas do territério existencial. No
contexto da pedagogia da caboclagem, os modus curriculantes se tornam um “balceiro” de
maultiplas linguagens, que estrategicamente, edenizam o semiarido, enfatizando a significacdo
de suas belezas, suas riquezas -culturais, de igual modo validando a poténcia
microrganizacional das politicas de resisténcia e condi¢fes de humanizacéo.

A maneira simples de Ibiapina ler o sertdo e, a0 mesmo tempo, se comprometer com
seus desafios faz dele um ator social engajado com as perspectivas de lutas que
revolucionaram 0s espacos do sertdo no século XIX. Nesse sentido, entende-se que a
mobilizacdo coletiva dos caboclos em parceria com Ibiapina se constitui na visdo de um
“imaginario-rizoma”, o qual propicia processos de diferenciacdes, que em rede se interligam
com diversas manifestacdes culturais dos povos marginalizadas, ao passo que ativa a
comunicagdo entre as epistemologias periféricas, cujos processos de singularidades — com
seus rastros - fazem girar a geopolitica cultural dos subalternizados.

Desse modo, percebe-se em Ibiapina o desejo de permanecer a sua luta politico-social
para fazer valer a importancia de se viver de maneira mais digna e menos violenta no sertéo, o
qual a despeito de condicOes precérias — devido a politicas publicas ineficientes - representa
também um lugar aprazivel. Esses anseios de Ibiapina dialogam com a construgéo paradisiaca
da paisagem do sertdo cartografada pela etnopoética patativana, que em século posterior,
percebe a necessidade de desconstruir - em sua criticidade - o padrdo indspito do discurso

dominante sobre o sertdo nordestino.
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A visdo critica e libertéria de Patativa do Assaré esta investida de ato pedagdgico de
caboclagem na proporc¢do que ele inverte os processos formativos prefigurados pela estética
civilizatoria moderna e sugere diversas imagens que fogem de uma visdo moldurada. Portanto

vejamos o que ele apresenta no poema Assare 1957:

Eu sou um dos teus cabdco
Que toda vida te quis,

E eu ndo invejo nem pdco
O resto do meu pais

Eu aqui tou sucegado,

No teu seio incalocado,

De tudo eu gozo contente;
Do crima, saude franca,

Da noite, uma lua branca
Do dia, um so resprandente.

Tanto te quero e dou parma,
Que as vez a lembranga vem
Que tu tem corpo e tem arma™
Como toda gente tem.
Quando saio da paioca
Mode trabaié na roga,
Prantando mio e fejdo

Eu inté penso que peco

Em baté meu inchadeco

Em riba deste chéo (...)
(ASSARE, 2001, p.121)

O etnopoema descreve a paixao do caboclo pelo ambiente sertanejo, do qual ele ndo se
dissocia, e nesses contornos, 0 etnopoema pontua as especificidades de suas paisagens, que
para 0 poeta sdo suficientes para justificar sua afetividade pessoal e desejo de permanéncia
espacial — diferentemente da visdo postulada pela literatura canénica -.

Supomos que esse olhar Patativano voltado para a vontade de lutar, trabalhar e
permanecer no espaco do sertdo seja, também, o que impulsiona Ibiapina, pois ambos —
Patativa e Ibiapina — demonstram a intensa identificagdo com a geografia sertaneja, na medida
gue percebem a beleza e benevoléncia do ambiente, que em certa medida personificam esses
ambientes conforme no fragmento - Que tu tem corpo e tem arma(alma), como toda gente
tem(...). Portanto, essa simbiose comunicacional entre natureza- humanidade revela o quanto

0s sujeitos das etnopoéticas se percebem imanados na cena dos seus espagos de existéncias.

% O adjetivo ‘arma’ est4 relacionado & alma, pois trata-se de um uso do dialeto cotidiano do sertdo caboclo.
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Nessas estrofes do poema, registra-se a paixdo do caboco poeta no trato com seu
espaco territorial, propondo diversas reflexdes que representam simultaneamente as vozes dos
povos sertanejos, sujeitos sociais — poetas, agricultores, rendeiras, religiosos, cangaceiros,
artistas, educadores da vida - que acreditam na possibilidade de construir no sertdo um lugar
de melhor existéncia, por se tratar de um territério com seus encantos mil, cujos registros
vitais memoréaveis sdo perpetuados, pois ecoam das fendas dos acontecimentos, dos embates
das relacbes de poder, e se traduzem na arte de fazer do espaco um lugar praticado
(CERTAU, 2007) revitalizando a movéncia das riquezas culturais como formas de
resisténcias.

Esses acontecimentos séo artes dos saberes em potencialidades, que néo se encerram
especificamente em sujeitos, espagos e tempos definidos, visto ndo estarem entrincheirados
pelas estruturas dicotdbmicas dos padrbes do cientificismo, que negam as possibilidades de
producdo de conhecimentos fora das redomas do suporte institucional/candnico.

Nesse contexto conflitivo que envolve saberes e poderes, € que experienciamos as
propostas de uma pedagogia que se entrelaca com a vida cabocla, que confronta as
construcdes pedagogicas sistematizadas, institucionalizadas e previstas pelos moldes
curriculares do estadocentrismo. Logo, as caboclagens operadas pelas acfes politicas dos
sujeitos sociais, dentre eles, José de Ibiapina, em seus espectros emancipatorios, representam
nessa tessitura o contraponto da vigéncia padronizada pela escolarizacdo tradicional e
bancéria, que visa a incorporacdo da identidade exterior prevista na macrovisao dos sistemas

de dominacdo da monocultura do saber em seus padrdes coloniais, capitalistas e modernos.

Quanto ao modelo educacional do Padre Ibiapina, pode-se dizer que ele aliava
saberes profissionais, saberes educacionais basicos e uma educacdo moral, todos
orientados pela nocdo de utilidade, de disciplina, de regularidade do trabalho. Na
época eram raros ainda os estabelecimentos para a educacdo masculina e mais ainda
para a educacdo das mulheres, embora as primeiras tentativas de organizacéo de um
sistema educacional publico no Brasil tenham se dado ainda nas primeiras décadas
do império (BEZERRA, 2010, p.144).

Nessa conjuntura, a educacdo pedagogica postulada nos espagos comunitarios de
resisténcias se vale dos elementos que constituem as trajetdrias dos caboclos sertanejos, que
trazem em seu bojo os fluxos socioculturais de seus pertencimentos que nao cessam de se

transformar. 1sso nos ajudar a entender que as agdes articuladas por José de Ibiapina™ desde a

L O padre Antdnio José Ibiapina, desenvolvia dois principios éticos fundamentais: Oragdo e trabalho, que
certamente tenha sido influenciado pelo seu contato direto com a Ordem de Sdo Bento em seu periodo de
formacao teoldgica, periodo em que esteve morando no convento Beneditino em Pernambuco.
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sua atuacdo como Juiz de direito em Quixeramobim — sertdo central do Ceard — foram
adquirindo dimensdes multiplas que explodiram em outras localidades do sertdo do Norte —
mais tarde Nordeste - no transcorrer dos séculos XIX, XX e adentra no novo milénio se
esparramando em processos de articulacbes em suas diferenciacbes. Havia por José de
Ibiapina o anseio de mobilizacdo da transformacdo da realidade social do povo sertanejo,
estando ele integrado nesse movimento - sobretudo no contraponto das ideias ligadas as
politicas da indGstria da seca®, que consistia em um projeto utilizado como manto ideoldgico
para esconder as verdadeiras realidades da miséria, da fome, do analfabetismo e
empobrecimento do povo sertanejo do Norte.

Portanto, foi nesse contexto que Ibiapina assume o compromisso de visitar as regides
mais secas e economicamente empobrecidas do sertdo, no objetivo de operar em unidade
revolucionaria processos de subjetivacdes singulares que incluia a participacdo dos excluidos
por meio do trabalho coletivo a luta por condicGes de sobrevivéncia dessas comunidades. Sua
pauta principal - agenda sacerdotal - era elaborada pela escuta das necessidades que afligiam
essas populagdes consideradas desviantes, moribundas e vadias, que ndo se enquadravam aos
paradigmas das estruturas dominantes do padréo colonial. Diante desses dilemas, ele entendia
que a disciplina participativa representava a possibilidade de retomada da autoestima desses
sujeitos, de maneira que ele estimulava também pela perspectiva da fé homens e mulheres -
caboclos e caboclas — ao trabalho, oracdo e partilha, tendo como fruto disso, novas
perspectivas de garantias da dignidade humana.

Quando situamos a acdo de Ibiapina enquanto pratica pedagdgica de caboclagem,
trazemos em debate a possibilidade de perceber as articulagdes que se concebem em torno da
sua proposta em desenvolver no territorio social condicdes multifacetadas que promovem a
emancipacdo de sujeitos sociais, no objetivo de suplantar a linha da marginalizacdo, da
vitimizagdo, sem perder de vista 0 agenciamento para o exercicio de lutas com base nos
principios de organizagdo social comunitaria. Sobre isso, Osicleide de Lima Bezerra, em sua

tese, Trabalho, pobreza e caridade: as acdes do Padre Ibiapina nos sertdes do Nordeste

% A seca esta relacionada aos aspectos geograficos e climéticos, porém seria necessario se estabelecer politicas
publicas ndo de combate, mas medidas de suporte econdmico, através de estruturas tecnoldgicas que operassem
condicBes de trabalho, as quais gerassem renda e direitos a vida, sobretudo para que os sertanejos pudessem
conviver dignamente com esta realidade geografica. Entretanto, a seca foi manipulada pelas oligarquias falidas
do ciclo da cana-de-agUcar como fetiche, para manter seu capital as custas dos investimentos de grandes obras
por parte do governo imperial em seus latifindios, o que inviabilizava o acesso da maioria da populacéo que nao
tinha direito a terra e a agua das barragens para produzirem, perdurando a essencializacdo da miséria, do
sofrimento e do analfabetismo.
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(2010), faz a seguinte consideracdo sobre o pensamento de Ibiapina acerca das condigdes de
pobreza dos sertanejos do Norte brasileiro:

Neste sentido, a pobreza para o0 missionario situou-se entre os dois polos de
sentimentos distintos profundamente, que dao titulo a obra de Geremek (1986): a
piedade, de inspiracdo cristd, que representa a pobreza consentida, especialmente
quando se tratou dos “incapazes” para o trabalho (criangas, enfermos, velhos,
loucos). E a forca, representada pelas acdes de combate a pobreza através do
trabalho — neste caso, a pobreza a ser remediada era aquela que atingia a populagéo,
mas que podia ser solucionada, na medida em que esta populacdo fosse educada,
orientada, conduzida para tal fim (BEZERRA, 2010, p.69).

Ancorados em BEZERRA (2010), percebemos que havia na pedagogia da
caboclagem articulada coletivamente por Ibiapina, a participacdo de diversas categorias de
sujeitos que em condic¢des de retirantes sofriam os impactos da indigéncia, frutos da méo de
obra escrava, da grilagem, bem como da reserva de trabalho da industria da seca. Esses
desafios precisavam ser superados por esses sujeitos, simultaneamente por Ibiapina, no
sentido de descaracterizar a forca da maquina de dominacdo, que mantinha viva a politica de
reproducdo do fetiche em torno da seca e da conservacdo da miséria.

As atividades realizadas nos espacos da regido Nordeste visitados por Ibiapina eram
endossadas pela sustentacdo do contradiscurso, numa espécie de atividade estético-politica
posicionada - pela ética da fé e do trabalho - para agenciar a construcdo da liberdade na luta
em torno da terra, pela aplicacdo da técnica nas atividades agricolas e pratica de artes
manufatureiras, sem perder de vista o fomento de atividades voltadas para a emancipacao de
mulheres violentadas e discriminadas pelas estruturas da cultura patriarcal. Ainda havia como
énfase organizacional o comprometimento com autonomia econémica dessas comunidades,
razdo pela qual se instaurava a construcdo de acudes, cacimbas, orfanatos, hospitais,
cemitérios e barracos.

Vejamos 0 que se aborda em dominio publico sobre o compromisso politico-social

de Ibiapina,

Aos 47 anos, iniciou uma obra missionaria, percorrendo a regido Nordeste em
missGes evangelizadoras, erguendo inimeras casas de caridade, igrejas, capelas,
cemitérios, cacimbas d'dgua, acudes. Ensinou técnicas agricolas aos sertanejos,
atuacdo que inspirou no Nordeste o Padre Cicero e Antonio Conselheiro, e defendeu
os direitos dos trabalhadores rurais. O zelo apostolico do Padre José Antbnio de
Maria lbiapina, no percurso do século XIX, no interior do Nordeste brasileiro,
deixou marcas significativas, ndo apenas na organizacdo posterior da Igreja, mas,
sobretudo, na vida das pequenas comunidades desta regido.
(https:/lwww.web4business.com.br/sites/site-design-em-ibiapina. Pesquisa realizada
em: 19/11/2019).


https://www.web4business.com.br/sites/site-design-em-ibiapina
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Esses registros chamam a atencdo para o entendimento de que os movimentos de
resisténcias que eclodiram nos sertdes do Nordeste brasileiro, embora tenham ocorrido em
periodos distintos demonstram que as populacGes periféricas devem continuar atuando com
suas armas revoluciondrias, sem perder de vista o potencial que j& existe em suas
comunidades para tensionar contra as instituicbes de controle ligadas ao sistema capitalista.

Nessa perspectiva, ¢ funcdo das etnopoeéticas da caboclagem estabelecer linhas
anticolonialistas que explodam com os sistemas de verdades instituidos de poder, no &mbito
do construto moderno, e nessas antinomias fazer acontecer o desmoronamento de Seus
enunciados de maneira que as minorias desempenhem praticas de desterritorialidades de
producdes candnicas, cujo potencial revolucionario dilacere com os saberes paradigmaticos.

Contudo, ndo ha possibilidade de se pensar nesses movimentos de relagdo, sem que
estejamos confrontando os sistemas de verdade instituidos numa base univoca — global que
esteja mantida por um sistema de controle universal. Por isso, € fundamental valorizar as
condicdes heterogéneas de producdo de saberes que se articulam em cada espaco cultural,
sobretudo focando em cada localidade a possibilidade de relagdo com o mundo, fenémeno
que se materializa pela conexdo com outras singularidades. Para abordar essa questéo,
GLISSANT (1995), assevera que:

E preciso ndo hesitar nunca em defender o oprimido e o ofendido; entretanto,
0 problema hoje € conseguir mudar a propria nogdo de identidade, a prdpria
profundidade da experiéncia vivida que temos de nossa identidade, e conceber que
somente o imaginario do Todo-o- Mundo (isto é, o fato de que eu possa viver em
meu lugar estando em relacdo com a totalidade mundo), somente este imaginario
pode nos fazer ultrapassar estas espécies de limites fundamentais que ninguém quer
ultrapassar. O Todo-o-Mundo é incomensuravel e se ndo captarmos o ritmo desse
incomensuravel, corremos o risco, na minha opinido - e esta é uma das bases da
minha poética, do que poderiamos chamar de a minha poética - de arrastar os
antigos impossiveis que sempre determinam as intolerancias, os massacres e 0s
genocidios [...] N&do nos remetermos mais somente ao humanismo, a bondade, a
tolerancia, que sdo fugitivos, mas entrar nas mutacdes decisivas da pluralidade
consentida como tal (Glissant, 1995, p. 68, 43).

Nesse didlogo com GLISSANT (1995), atina-se que a articulacdo de Ibiapina em
Quixeramobim-Ce, além de outras localidades, adquire maior forca em outras partes do
proprio Norte/Nordeste — Canudos Século XIX, Caldeirdo no Crato-Ce no século XX, Pau de
Colher-Ba — por ter sido praticas que embora ocorressem pela valorizacdo do lugar de
acontecimentos, todavia ndo estavam desatreladas da compreensdo de relagdo com a

totalidade-terra. Essa nocdo de feitos das poéticas, em cada lugar, em processos de

singularidades, com vista as relagdes com outras culturas e com o mundo, constroi a
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possibilidade de operar encontros inéditos com processos de mutacBes necessérias,
desarraigados da extrema necessidade de condicionamentos locais provenientes de uma viséo
homogénea que assegura a base do regionalismo.

Portanto, a beleza e operacionalidade dos movimentos se dar pelo carater ambulante,
ndmade que motiva os sujeitos articuladores a percorrerem varios territorios, no entendimento
de que a luta é uma pratica heterogénea, tanto na perspectiva das dimensdes existenciais dos
sertanejos, quanto ao aspecto do comprometimento com o sofrimento humano— totalidade
mundo - a despeito do localismo em si, na prospectiva de estabelecer a transvaloragao que vai
além do componente identitario em sua territorialidade.

A articulacdo da préatica educacional dos caboclos do sertdo com Ibiapina se
caracterizava como uma espécie de luta desarmada dos subalternos®®, que atuam no processo
de deformacéo das verdades instituidas pelo discurso dominante e desmantela as manobras de
essencializacdo da miséria do Nordeste e do preconceito atribuido ao caboclo sertanejo que
conectado com o mundo sofre as incursfes de encontros com outras culturas e, ao mesmo
tempo gera em seus interlocutores impactos que transmutam seus modos de existéncias. Foi
exatamente nesses intersticios, que as acdes anti-imperialistas dos cabocos: Ibiapina,
Conselheiro, Zé Lourengo e outros sujeitos sociais do sertdo, se alavancaram como armas
poderosas de embate politico voltado para desmantelar os sistemas de producdo de saber-
poder.

Além disso, simultaneamente intercambiavam, nesses espacos, suas experiéncias, seus
pertencimentos, saberes e espiritualidades, sem perder de vista a finalidade de desenvolver a
ética comunitaria da partilha, de maneira que a producdo coletiva de bens materiais se
constituia uma conquista de direito comum. Essas a¢6es revolucionéarias a exemplo Canudos —
Ba com Antonio Conselheiro® contagiaram outras partes do mundo, porque se decodificaram
como construgdes de etnopoéticas produtoras de novos saberes-mundo, capazes de pér em
questdo as selvagerias das tecnologias e dispositivos de dominacdo do pensamento colonial.

Ao discorrer sobre a visdo organizacional da luta de Canudos-Ba com Conselheiro, o

Poeta da caboclagem, Patativa do Assaré, afirma:

Cada um na vida tem o direito de julgar

% SANTOS, Osmar Moreira. A Luta Desarmada dos Subalternos. Minas Gerais: Editora UFMG, 2016.

% Vale destacar que ndo eshogarei uma analise antropoldgica e histérica de Anténio Conselheiro, por ndo ser
essa a énfase em tese. Portanto, estaremos estabelecendo um possivel contato entre a etnopoética de Patativa do
Assaré e uma visdo panoramica — breve - que enfoca o posicionamento do caboclo Conselheiro na experiéncia de
Canudos, e sua perspectiva de relagdo com a pedagogia da caboclagem.
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Como tenho 0 meu também com razdo quero falar
Nestes meus versos singelos, mas de sentimentos belos
Sobre um grande brasileiro, cearense meu conterraneo
Lider sensato e espontaneo, nosso Anténio Conselheiro.

Este cearense nasceu 14 em Quixeramobim,

Se eu sei como ele viveu, sei como foi o seu fim,
Quando em Canudos chegou, com amor organizou
Um ambiente comum, sem enredos nem engodos,
Ali era um por todos, e eram todo por um

Sem haver contrariedade, explicava muito bem
Aguelas mesmas verdades que o santo Evangelho tem.
Calado em sua missao contra a feia exploragao

E assim, evangelizando, com um progresso estupendo
Canudos ia crescendo e a noticia se espalhando.

Nessa envergadura, percebe-se que a pedagogia da caboclagem de Canudos sob a
lideranca de Conselheiro se constitui como uma construcdo autbnoma de caboclos/caboclas,
fendmeno que se materializa nas rotas do sertdo compreendido entre os estados do Ceara -
Quixeramobim - e Bahia — Canudos -. Com efeito, a caboclagem nesses acontecimentos, ndo
é uma dadiva externa do padrédo colonial, é uma ferramenta de articulacdo metodoldgica dos
subalternizados, que eclode pelo desejo de liberdade - “calado em sua missdo, contra a feia
explora¢do” - numa acado revolucionaria de quem esté dentro da luta, de quem vive a dor e a
alegria de ser expurgado pelas acdes sisttémicas do ideal do colonizador, pois nessa
engrenagem, a caboclagem constrdi artilharias, manipula bricolagens, gingas, poesias e
tecnologias de combate aos padrbes sistematizados pelas instituicbes ligadas as elites

dominantes.

O pobrezinho agregado e o explorado parceiro,
Cada qual ia apressado recorrer ao Conselheiro

E o lider recebia muita gente todo dia. Assim,
Fazendo os seus planos, na luta ndo fracassava
Porque sabia que estava com os direitos humanos.

A caboclagem pode ser entendida como uma artilharia da minoria, que se configura
pelo potencial de desmonte das tiranias em seus sistemas, ao passo que faz uso inverso e
desmobilizante da lingua maior. Certamente Anténio Conselheiro, foi um caboclo arteiro ao
se apropriar das tecnologias e conhecimento intelectual, para fazer disso uma arma poderosa a
servico de seus ideais comunitarios — “Cada qual ia apressado a Conselheiro, e o lider

recebia muita gente todo dia” - produzindo pela articulacdo coletiva politicas reveses que
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desmobilizava os interesses dos coronéis do sertdo nos fins do século XIX, na medida em que
atraia também para seu arraial os sujeitos que buscavam condic¢des dignas de sobrevivéncia, ja
que as condicdes de trabalho — modo de producéo — de Canudos se diferenciavam das formas

de exploracdo propostas nos latifundios.

Mediante a sua instrucdo, naquela sociedade
Reinava paz e unido dentro do grau de igualdade
Com a palavra de Deus ele conduzia os seus

Era um movimento humano de fei¢do socialista,
Pois ndo era monarquista, nem era republicano

Desta forma, na Bahia, crescia a comunidade

E a0 mesmo tempo crescia uma bonita cidade
Ja Antdnio Conselheiro sonhava com o luzeiro
Da aurora da nova vida. Era qual outro Moisés,
Conduzindo os seus fiéis para a terra prometida.

Nesses versos, o0 etnopoeta relata com alguns detalhes — metéforas religiosas - as
estratégias de acdo que Conselheiro desenvolvia para manter juntamente com o0s demais
atores sociais a comunidade em condic6es de desenvolvimento sustentavel — “Dessa forma na
Bahia, crescia a comunidade, e ao mesmo tempo crescia uma bonita cidade” —. Sua linha de
acao fugia dos padrdes normativos do sertdo marcado pelas normas de producdo econémica
das elites agrarias que experimentavam naquela época um declinio econémico devido o ciclo
do café em apogeu nas regides Sul-Sudeste nos fins do século XIX (ALBUQUERQUE,
JR.2007, pp.91,95) Diante disso, esses coronéis e politicos se utilizavam da seca - como
manto - para naturalizar a violéncia e as condi¢6es de precariedades das populagdes pobres.

Mesmo com as perseguicdes, o caboco Antdnio Conselheiro assumiu em sua
peregrinacdo um discurso messianico, sem, contudo perder de vista a opgdo pelos
desabrigados, 0s sem-terra, sem teto, indios e escravos recém-libertos, que o acompanhavam
pela proposta de trabalho e sobrevivéncia digna, que se contrapunham aos moldes tradicionais

impostos pela dindmica escravocrata do campesinato tradicional do latifandio.

E assim, bem acompanhado, os planos a resolver
Foi mais tarde censurado pelos donos do poder

O taxaram de fanético, e um caso triste e dramatico
Se deu naquele local. O poder se revoltou

E Canudos terminou numa guerra social.

Da catastrofe sem pa o Brasil ja ta ciente
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N&o € preciso contar pormenorizadamente tudo quanto aconteceu.
O que Canudos sofreu nés guardamos na memoria

Aquela grande chacina, a grande carnificina

Que entristece a nossa historia.

As intervengdes dos atores sociais, bem como das etnopoéticas dos subalternizados,
sustentam a necessidade das minorias latino-americanas continuarem operando suas
epistemologias do contradiscurso com fins de implodir com as ac¢des sistémicas dos aparelhos
de producéo e controle capitalisticos, que atuam em seus mecanismos de formacéo de sujeitos
definidos em padrdes identitarios regidos por processos de subjetivacdes coletivas.

Os acontecimentos que envolveram diretamente esses atores sociais, como
Conselheiro e Ibiapina, bem como as etnopoéticas — Patativa do Assaré — ndo sao apenas
referéncias da historiografia, mais que isso, suas acdes pedagdgicas de caboclagens exercem a
forca simbdlica de transgressdo, configuradas como poéticas da relacdo que continuam
mobilizando processos heterogéneos que incendeiam o campo de debates e acontecimentos

que envolvem a luta de combate aos monopolios da monocultura do saber.
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4 POR UMA ETNOPOETICA DA VIDA E DAS VOZES: DO OSTRACISMO
VIOLENTO A VISIBILIDADE TRANSMUTANTE

4.1 Campo de Concentragdo (1932), Senador Pompeu, CE: Saberes locais e a

geopolitica da caboclagem

As marcas da dominagdo colonial sdo violentas ndo apenas pela perspectiva do
controle politico-econémico, mas, ao mesmo tempo, do ponto de vista da construcdo de
subjetividades, modos de conhecimento, como ja temos pontuado anteriormente, mantido pela
formacdo discursiva que visa minar qualquer possibilidade de resisténcia dos povos
considerados periféricos.

A proposta de controle — sobre os colonizados — consolida-se pela negacdo de suas
potencialidades que, estrategicamente, sao manipuladas pelos sistemas de dominacéo cultural
os quais deliberam dispositivos para aniquilacdo da capacidade intelectual dos sujeitos e
apagamento da memoria social e de suas singularidades. As regulacfes promovidas pelo
agenciamento disciplinador estdo alinhadas para fins especificos de producdo/reproducdo de
modus operandi dos padrdes globais, objetivando a permanéncia do regime de “verdade” da
colonialidade sob a égide do capitalismo na versdo moderna.

Logo, entende-se que o projeto identitario de formatacdo do imaginario ocidental
corresponde a uma imposicao violenta — aparentemente positiva -, que pode ser traduzida na
liquidacdo do colonizado, tornado invisivel pela cilada ficticia do discurso que o nomeia.
Diante disso, ¢ fundamental estabelecer releituras criticas que descentrem os contedos
elaborados pelas meta-narrativas produzidas pelas matrizes capitalistas sob a logica da
metafisica ocidental.

Essas incursdes expressam padrbes de comportamentos, modos de existéncias que
deturpam e uniformizam as produgdes locais, além de prever o aniquilamento de qualquer
possibilidade de insurrei¢do sociopolitica e cultural que se atreva a ir no contraponto da razéo
cientifica. Para endossar com a necessidade de contraposicdo a esses controles coloniais
eurocéntricos, dialogamos com o0 sociélogo peruano e pensador humanista Anibal Quijano,

em seu artigo Colonialidad y Modernidad/Racionalidad (1992):

La critica del paradigma europeo de la racionalidad/modernidad es indispensable.
Mas adn, urgente. Pero es dudoso que el camino consista en la negacion simple de
todas sus categorias; en la disolucion de la realidad en el discurso; en la pura
negacién de la idea y de la perspectiva de totalidad en el conocimiento. Lejos de
esto, es necesario desprenderse de las vinculaciones de la racionalidad-modernidad



156

con la colonialidad, en primer término, y en definitiva con todo poder no constituido
en la decision libre de gentes libres. Es la instrumentalizacién de la razén por el
poder colonial, en primer lugar, lo que produjo paradigmas distorsionados de
conocimiento y malogrd las promesas liberadoras de la modernidad. La alternativa
en consecuencia es clara: la destruccién de la colonialidad del poder mundial.
(QUIJANO,1992, p.447)

Em contato com as consideracdes de Quijano (1992), ampliamos o desafio de
construir epistemologias emergentes, que brotem das insurrei¢des dos povos colonizados, no
intuito de articular producdes epistémicas da desobediéncia, que desconstruam a colonialidade
do poder, do sistema-mundo moderno colonial, Quijano (1992). De todo modo, queremos
reforcar a compreensdo de que a “caboclagem” se desponta nessa cadeia de intersec¢des de
sentidos, pela perseguicdo das pegadas — rastros — dos caboclos/caboclas que constroem
conhecimentos por seus processos de subjetivacGes singulares traduzidos em ac¢des politicas
revolucionarias, além de denunciarem as barbaries praticadas por acdes estatais em suas
arbitrariedades, numa espécie de estado de excecdo™, demagogicamente aplicado em nome do
bem-estar e de garantia da vida e da seguranca nacional.

Assim, ao tratarmos das formas de resisténcias, dos modos singulares da vida
cabocla com suas trajetdrias e desobediéncias aos sistemas de controle do Estado; trazemos
novamente outros trechos do poema O Retrato do Sertdo, que corrobora a ideia de denlncia

social e valorizacdo dos saberes das minorias:

Sou sertanejo e me orgulho
Por conhecer o sertdo

Durmo na rede e me embrulho
Com um lencol de algodao.
De alpercata de rabicho
Penetro no carrapicho,
Sofrendo a vida penosa

Do trabalho do rogado

E por isso sou chamado

% Para Giorgio Agamben “o estado de excegdo ndo é um direito especial (como o direito a guerra), mas,
enquanto suspensdo da propria ordem juridica define seu patamar ou seu conceito limite.” (2004, p.15). A
guestdo para Agamben é a relagdo entre a politica e o direito e ndo necessariamente cumprimento ou nad da lei.
Segundo Agamben, “estd em jogo a suposta diferenga entre o politico e o juridico. Na qual o soberano é quem
decide sobre o estado de excecdo” (2004, p.12). O soberano se investe de “plenos poderes” para exercer sua
autonomia sobre as leis do Estado, o resultado disso ¢ certamente ¢é estabelecer a “exce¢do nas leis e decretos” de
acordo com suas necessidades e desejos, para garantir a autonomia do Estado que esta sob sua autoridade. (cf.
AGAMBEN, 2004, p.17).
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Poeta de mdo calosa. (...)

Da mais cruel desventura
Conhego o0 amargo sabor,
Pois vivo da agricultura,
Sou poeta agricultor.

Eu sei com toda certeza
Como é que vive a pobreza
Do sertdo do Ceara,

A sua manutencéo

E 0 almogo de feijdo

E a janta de mugunza. (...)
(PATATIVA, 2011, p.32,33)

Estes fragmentos relatam os acontecimentos, os modos de vida que marcam as
realidades do caboclo no sertdo do Nordeste brasileiro, pois difundem o destemor de lutar pela
sua sobrevivéncia e fazer do contato com esses elementos do cotidiano uma versédo de
prazer/beleza que se exprime em formas de artes e poesias e demarcam um territorio de
embate contradiscursivo, o qual desqualifica qualquer jogo semantico de producdo
estereotipada elaborada pela nocao de civilidade branca/eurocéntrica. Controverso as posicoes
dominantes, o etnopoeta se utiliza da autoridade de caboclo para anunciar que esse lugar de
fala ndo pertence ao colono, mas aqueles que possuem a dor e a delicia da caboclagem e viver
no sertao.

O movimento do poema enaltece a bagagem dos pertencimentos do sertdo-caboclo e
contesta os modos de opressdo politico-social e cultural, uma vez que as elites valorizam a
formacdo de uma identidade regional-nacional integrada aos arquétipos de branquitude como
simbolo de civilizagdo, inteligéncia humana e desenvolvimento evolutivo (visdo teleoldgica),
que se diferencia dos enunciados propostos no poema.

Porquanto, tais fatores contribuiram para que o sertdo e os caboclos sertanejos
fossem alijados dos registros historiograficos - isto do ponto de vista de seus reais valores —
ndo permitindo que suas expressdes e vozes dissessem realmente quem sdo na cena da propria
existéncia, visto que suas imagens e modos de existir eram supostas pertencas tutoradas pelo
saber-poder das elites intelectuais.

O poema ainda relata uma linha invertida — desconstrutiva — do que dizem sobre o
sertdo e os caboclos, que em seu tempo-espaco foram transformados em objetos caricaturados
pelos impérios hegemdnicos da colonialidade, tanto no aspecto politico, quanto do ponto de
vista cultural e ainda classificados na posi¢cdo degenerativa (animalizados, rusticos, agrestes)

por se acharem fora das estruturas convencionais.



158

Com base nesses paradigmas foi instaurado no Cearé no inicio do século XX currais
da fome, lugares especificos do confinamento de seres humanos em condigdes de
precariedade social, ou seja, lugares destinados a sujeitos que foram brutalmente situados no
conceito de marginalidade e desqualificacdo humana pelo sistema econémico capitalista.
Nesse contexto, discutimos nesse tépico as inquietacdes de caboclos e caboclas do sertdo
cearense, articuladores de processos de caboclagens — no momento pela escrita, em outros
tempos pelas lutas comunitarias organizadas — que denunciaram as exploracdes contra essas
minorias, e, também - além de atores sociais que continuam denunciando na
contemporaneidade - rebatem no contradiscurso da etnopoética, ao que foi largamente
desenvolvido na formacdo de um imaginario estereotipado sobre o sertdo e seus caboclos.
Para evidenciar a repulsa das técnicas de procedimentos valorizadas pela colonialidade do

poder, 0 etnopoema expressa:

Sou sertanejo e conheco
Meu sertdo de carne e 0sso,
Trabalho muito e padeco
Com a canga no pescogo,
E trago no pensamento
Meu irmé&o do sofrimento
Que, no duro padecer,
Levando o peso da cruz,
E quem trabalha e produz
Para a cidade comer. (...)
(ibd.2011, p.33)

Nessa perspectiva, as proposicdes epistémicas das etnopoéticas de caboclagem, além
de registrarem a sua indignacdo perante as grandes chacinas que mataram inumeraveis
quantidades de caboclos retirantes do sertdo, indica-nos a percepcdo de uma pratica
cartogréfica que desenha os mecanismos de exploracdo social e massacre humano — padeco
com a canga no pescoco -. Nessa esteira, as etnopoéticas sdo uma das rotas de fugas das
minorias que denunciam e desmantelam astuciosamente 0s processos subjetivacbes que
normatizam as diferentes formas violéncia humana e sofrimento dos “esfarrapados do
mundo”.

Diante disso, embora a forma de poder-controle do Estado moderno tenha como
objetivo a dominacdo dos corpos, essa mesma acdo pode tambem representar uma realidade
inversa de resisténcia se - oportunamente desterritorializada - for agenciada como maquina

de guerra nas maos dos povos periféricos, 0s quais em suas singularidades cumprem o
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objetivo de se anteporem aos dominios capitalisticos e discursivos das elites intelectuais e,
principalmente constituirem mdaltiplos modos de producdo e praticas de existéncias

heterogéneas.

Eu ndo ignoro nada

Deste sertdo sofredor

Que puxa o cabo da enxada
Sem arado e sem trator.
Pobre sertdo esquecido
Que ja esté desiludido

E ndo acredita mais

Nas promessas e nos tratos
E juras de candidatos

Nas festas eleitorais. (...)

Nessa visdo, pontuamos como os caboclos se insurgem contra as formas animalescas
de tratamento as populacGes excluidas pelo Estado brasileiro — em suas politicas pablicas -
ainda no inicio do século XX, pois nessa batalha as etnopoéticas da caboclagem ganham mais
forca quando articulam a voz desses sujeitos nordestinos — que puxam o cabo da enxada, sem
arado e sem trator - considerados, negros sem senzala, vadios, trabalhadores desterrados,
brancos empobrecidos e denominados mesticos — caboclos — que sofreram grandes chacinas a
servico das politicas de higienizacdo ( também eugenia ) com préatica de uma necropolitica
social arbitradas pela chancela do governo nacional em alianga com as oligarquias agrarias do
Nordeste em periodos de grandes secas, que naturalmente marcaram o século XX como
tempos de trevas com aparéncia de luz proporcionada pelo desenvolvimento da racionalidade

tecnoldgica.

Meu sertdo da sariema,

Sertdo queimado do sol,

gue ndo conhece cinema,
Teatro, nem futebol,

Sertdo de doenca e fome

Onde o pobre asssina 0 nome
Com uma pena na méo,

Para, enganado e inocente

Dar um voto inconsciente
Quando é tempo de eleicéo (...)

Cabe ressaltar que em 1910, o Nordeste brasileiro é inventado e tutelado pelas elites
agrarias (ALBUQUERQUE, 2007, p.99) — antes integrado ao Norte - mesmo assim, continua

sendo o celeiro da miseria, representacdo do atraso e vergonha nacional e ainda ndo era mais
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traduzido como o espago hegeménico de riqueza pela producdo da cana-de-agUcar, porquanto,
agora 0 Nordeste, antes Norte, se constituia um peso econémico e politico-social que
reservava como Unico valor de capital social, a participacdo de uma oligarquia politica
agraria, falida, que se beneficiava dos fenbmenos de estiagem para manter seu patriménio
através de recursos provenientes das instituicGes criadas para programas de combate a seca -
IFOCS, SUDENE - cuja fonte econdmica subsidiava apenas as grandes fazendas e,

consequentemente, sobrava para os pobres as migalhas desses recursos.

As obras contra as secas, do governo Epitacio Pessoa, ao ser submetidas ao crivo da
fiscalizacdo de mais uma CPI, criada no governo subsequente do mineiro Artur
Bernardes, se mostraram uma gigantesca fonte de corrupcéo, e um fracasso rotundo,
ja que grande parte dos recursos ou havia sido desviados para outros fins, pelas
autoridades estaduais, ou havia servido apenas para construir megalomaniaca obras
de infraestruturas, para a posterior efetivacdo das obras como: vilas operéarias, com
casas luxuosas para diretores de obras, a importacdo e o transporte para o interior de
grandes maquinas perfuratrizes (ALBUQUERQUE Jr. 2007, p.99)

O Nordeste tem sua origem a partir de 1910 e tem como pano de fundo a formacéo do
discurso da seca, que passa a ser monopolizada para garantir diversos meios de corrupcao
com o dinheiro publico, sendo a questdo do sertdo — espaco da seca - também objeto de base
dessas monopolizagdes o que revela o total desinteresse em solucionar, de fato, as questdes do
denominado poligono da seca. Acerca dessas condicdes de precariedades vivenciadas pelas
populacdes menos abastadas, tendo em vista a auséncia de politicas publicas que agem além

da viséo de combate, o etnopoema ainda expressa:

Este sertdo que persiste
Soltando 0s mesmos gemidos
E qual purgatdrio triste

Das almas dos desvalidos.
Ele ndo tem providéncia

De remédio ou de assisténcia
Pra sua gente roceira,

Dentro do mais pobre quarto
A mulher morre de parto
Nos bracos da cachimbeira.
(ibid.2011, p.34)

Esta estrofe demonstra um olhar critico dos flagelos sofridos no sertdo nordestino, que
ndo devem ser atribuidos, necessariamente, a questdo da seca conforme o discurso que as
elites regionalistas buscam reproduzir como imagem para as demais regides do pais. O

etnopoema especifica com muita precisdo os fatores sociais que assolam o caboclo do sertéo,
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sobretudo, pontuando a falta de assisténcia a salude como aspecto basilar para garantia da vida
como bem maior a ser conservado, deixando subtendido que a problemética do sertdo
nordestino estd situada no campo de politicas publicas. De acordo com Albuquerque Jr.
(2001), os engendramentos que postulam a formacdo do Nordeste se voltam também para a
questdo de poder e linguagem que determinam as circularidades das relacGes nessa regiéo.
Sobre isso ele afirma que:

O Nordeste ndo € recortado s6 como unidade econdmica, politica e geografica, mas,
primordialmente, como um campo de estudos e produgdo cultural, geografica e
étnica. O Nordeste nasce onde se encontram poder e linguagem, onde se da a
producdo imagética e textual da espacializacdo das relacGes de poder. Entendemos
por espacialidade, as percepc¢des espaciais que habitam no campo da linguagem e se
relacionam diretamente com o campo de forcas que as institui (ALBUQUERQUE
JR., 2001, p.23).

Como percebemos em Albuquerque Jr. (2001), a sociedade moderna instaurada no
conceito civilizatorio produz um escopo de protecdo para garantir seus poderes em escala
maior e menor, e para tanto, fomenta a constituicdo de sentidos que atuam subjetivamente
operando a formacdo de enunciados que constroem determinados tipos de sujeitos, 0s quais
correspondam com expectativa 0s determinismos univocos. Dentro desse contexto de
formacao esté a invencao espacial, geografica que surge para categorizar maneiras de dominar
0S sujeitos, estabelecer posturas, definir comportamentos, programar atitudes que se
justificam pela classificacdo regional, a fim de tornar-lhes verdades essenciais no esteio de
producdo de um imaginario social.

Portanto, em meio aos interesses de poder-saber é que nas primeiras décadas do século
XX se efetivam, de forma béarbara, as politicas higienistas no estado do Ceard, tendo como
base 0s substratos da estética civilizatoria, que defendia a pureza racial e controle e
ordenamento social, principalmente para os centros urbanos considerados mais desenvolvidos,
no caso, as capitais dos estados brasileiros.

A escritora cearense Rachel de Queiroz, em sua obra classica O Quinze (1930), relata
os dramas da seca de 1915, que assolou o Nordeste brasileiro, retratando a resisténcia de
Chico Bento e a familia como personagens da ficgdo que protagonizam as tragédias da fome e
da miséria, como fendmenos provenientes da auséncia de chuvas e de politicas publicas
voltadas para a humanizagdo. Nessa obra, percebemos a inquietacdo da escritora em
demonstrar a realidade da seca em si, pontuando as mazelas que circunscreveram as relacées

sociais no entorno desse fendmeno.

Agora, ao Chico Bento, como Unico recurso, s6 restava arribar. Sem legume, sem
servigo, sem meios de nenhuma espécie, nao havia de ficar morrendo de fome,
enquanto a seca durasse. Depois, 0 mundo é grande e no Amazonas sempre ha
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borracha... Alta noite, na camarinha fechada que uma lamparina moribunda
alumiava mal, combinou com a mulher o plano de partida. Ela ouvia chorando,
enxugando na varanda encarnada da rede, os olhos cegos de lagrimas. Chico Bento,
na confianca do seu sonho, procurou anima-la, contando-lhe os mil casos de
retirantes enriquecidos no Norte.

Na saga, Chico Bento segue a peregrinacao com sua familia — a esposa e trés filhos em
viagem a pé rumo a Fortaleza — Ce, - no objetivo de escapar da fome que havia assolado o
municipio de Quixada - Ce. Nesse percurso, Chico Bento enfrenta muitas desolagdes a
comecar pela perda do filho mais novo, que devido a fome se alimenta da raiz de mandioca
crua e acaba tragicamente morrendo e gerando-lhe, supostamente um enorme impacto
emocional. No entanto, essa realidade de sofrimentos e tragédias ndo para por ai, pois mais
adiante ocorre outro grande percal¢co que, dessa vez, envolve a relacdo com o filho mais
velho, o qual decide abandonéa-lo para seguir novas rotas com outros retirantes, outro episodio
que se caracteriza como fator de grande desapontamento familiar. Por fim, ao chegar a
Fortaleza, a familia de Chico Bento vai para um "Campo de Concentra¢ao”, espaco destinado
aos flagelados da seca, denominado alagadico, e dai por diante ocorrem outros
desdobramentos que fazem dessa obra um grande classico da literatura brasileira.

A citacdo dessa obra de destaque, no campo da literatura brasileira, € para que
entendamos com maior lucidez os fendmenos que acompanharam a formacéo histérico-social
do sertdo nordestino regulada nos fundamentos de uma visdo regionalista que assegura no
esteio do discurso da seca a construcao de linguagens que estabelecem relacbes de poderes e
saberes, cujos efeitos interferem significativamente nas trajetorias dos atores sociais e nas
narrativas que constituem o cotidiano regional nordestino. Para contextualizar essas ideias,
destacamos aqui uma matéria do G1 CE, elaborada pela jornalista Thatiany Nascimento, cujos
relatos coadunam com a obra “O Quinze” de Rachel de Queiroz. Em seu texto ela faz a

seguinte explanacao:

A historia dos campos de concentragdo no Ceara origina-se em processos vividos na
seca de 1877, quando um ciclo intenso de estiagem motivou grandes deslocamentos
de retirantes do interior do estado para Fortaleza. Em 1915, temendo que a situacdo
de 1877 se repetisse, 0 governador da época, coronel Benjamin Liberato Barroso,
criou o primeiro campo de concentracdo do Ceard, em Fortaleza, no chamado
Alagadico, atualmente bairro de S&do Gerardo. Apoiado na nog¢do de ordenamento,
um terreno no Alagadico concentrou retirantes. (...) O local chegou a abrigar cerca
de oito mil pessoas. Findado o periodo de estiagem, em 1916, o campo foi desfeito
(https://gl.globo.com/ce/ceara/noticia/2019/07/20/campo-de-concentracao-onde-
flagelados-da-seca-eram-aprisionados-e-tombado-no-ceara.ghtml. Pesquisa realizada
em, 26, de novembro de 2019).
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O Campo de Concentragdo do Alagadico, logo, se caracteriza dentro do processo de
dominacdo social como uma prética classificatoria que traz de forma concreta o projeto de
isolamento dos sujeitos sertanejos. Assim sendo, alinhados com pensamento de Foucault
(1977), entendemos que estes acontecimentos se configuram como uma politica do biopoder,
adequada ao processo de dominacdo do Estado moderno sobre os corpos, sobretudo pautado
na forma disciplinante da sociedade capitalista, que agencia a regulacdo dos riscos sociais a
salide publica, quando considerados agressivos.

Desse modo, a pratica de segregacdo manipulada pelo Estado brasileiro na
instrumentalizacdo dos currais da fome se configura como politica de suposta “prote¢ao” ao
bem-estar da sociedade no espaco do Nordeste, diante dos riscos de contaminagdo causada
pelas populacGes pobres e pestilentas, devido a alta vulnerabilidade de doencas como, febre
tifo, colera, sarampo, tuberculose, lepra e demais outras doencas que comprometeriam a

seguranca da vida social.

Campo de concentragdo do Alagadigo, 1915. “O Quinze de Rachel de Queiroz”

Para o historiador e cientista social Frederico de Castro Neves®, em seu artigo Curral

dos barbaros: Os campos de Concentracdo no Cearda, deve-se compreender a experiéncia do

% para NEVES (1995), Fortaleza, assim como outras cidades brasileiras, ndo escapou a este amplo processo de
reordenamento urbano e social. Na verdade, a seca de 1915 acontece num momento crucial para a efetivacdo
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Alagadico sob a premissa do conceito de biopolitica tendo em vista seu aspecto segregario e
regulador que definia a relacdo de controle do Estado sobre os sujeitos/corpo. Nesse sentido,

ele afirma,

Com Foucault aprendemos que desde o século XVII esta categoria vinha se
constituindo como fundamental na reorganizacdo dos espagos urbanos, ao combinar
os antigos modelos da lepra (expulsar do convivio social) e da peste (regular as
atitudes), gerando um novo tipo de poder: o poder disciplinar. Este padrdo
biopolitico, que isola todas as categorias sociais consideradas desviantes ou
improdutivas em instituicGes fechadas - como os loucos, doentes, criancas,
criminosos e mendigos -, espalhou-se por toda a Civilizagdo ocidental atingida, por
assim dizer, pelo imaginario das cidades modernas limpas, higiénicas e produtivas -
transformadas agora no centro de producgdo de significados para toda a sociedade
(NEVES, 1995, p.101).

Embasados nesse didlogo com Neves (1995), entende-se que sdo constituidas politicas
de garantia desse discurso classificatorio, que além do aparato cientifico, traz também no seu
cerne a preocupacdo com as estéticas que arregimentam as modulaces das tipologias do
corpo, levando em consideragdo praticas que substanciam suas classificaces e que asseguram
condicdes para efetivacdo de politicas separatista de eugenia e higienizacao.

Nessa envergadura, o processo de aviltamento classificatorio se torna uma politica
permanente que foi se instaurando mais efetivamente a partir dos anos de 1930, com base no
projeto de modernidade e nacionalismo do governo brasileiro. Em alusdo a estes fenémenos, a
reportagem do jornal G1 do Ceara ainda comenta que foram criados outros campos de
concentracdo”, além do alagadico em Fortaleza, os quais Serviram como ponto de
confinamento na grande seca de 1932. Dentre eles, enfatizamos o Campo Santo no Sitio do
Patu - em de Senador Pompeu, Ce — que atualmente é tombado como patriménio histérico-

cultural do municipio.

Ja em 1932, o inverno era esperado com ansiedade, mas um novo ciclo de secas fez
0 estado, retornar a cruel ideia de confinar retirantes. A experiéncia se repetiria desta
vez além de Fortaleza em outros cinco municipios. Crato, Senador Pompeu,
Quixeramobim, Carius e Ipu. (...) Os campos eram acampamentos provisérios, por
isso foram imediatamente desfeitos apds a desocupacdo, relata o historiador
Frederico de Castro Neves. Somente em Senador Pompeu foram aproveitadas

deste processo, que significa, além de outras coisas, a vitdria do saberes médico-urbanisticos sobre, de um lado,
um liberalismo patrimonialista — que, combatendo a intervencao estatal e reforcando os mecanismos oligérquicos
e clientelistas, esperava obter o melhor dos dois mundos - e, de outro, sobre os difusos saberes populares,
amplamente difundidos e arraigados entre a populagéo.

% Segundo a historiadora brasileira, Kénia Souza Rios, Campos de Concentracdo no Ceara: Isolamento e Poder
na Seca de 1932 eram localidades que grande parte dos retirantes foi recolhida para receber do governo comida e
assisténcia médica. “Dali ndo podiam sair sem autorizagdo dos inspetores do campo. Havia guardas vigiando
constantemente o movimento dos concentrados. Ali ficavam retidos milhares de retirantes a morrer de fome e
doengas”, diz a historiadora Kénia Rios, da PUC-SP. As estatisticas oficiais, que ndo conseguiam abarcar todos
os alistados nos “currais”, ddo conta de 73.918 “molambudos” nas seis areas de confinamento — 6507 em Ipu; 1
800 em Fortaleza; 4542 em Quixeramobim; 16 221 em Senador Pompeu; 28648 em Carils e 16200 no Crato.
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instalacOes de alvenaria dos prédios abandonados pelas empresas inglesas que iriam
construir o Agude do Patu, conta ele. Isso explica a auséncia de vestigios nos demais
municipios. Os campos de 1932 foram encerrados em 1933.
https://g1.globo.com/ce/ceara/noticia/2019/07/20/campo-de-concentracao-onde-
flagelados-da-seca-eram-aprisionados-e-tombado-no-ceara.ghtml).

Ruinas do espaco de confinamento na localidade do Sitio do Patu, Senador Pompeu -CE. Foto extra da placa de registro patrimonial do
DNOCS.

Ressaltemos que a finalidade em destacar tais acontecimentos nesse contexto do sertéo
se d&, especialmente, pelo desejo de expor, nesse trabalho, a luta dos caboclos, cujas elites
dominantes, intelectuais e econémicas tentaram no transcorrer dos tempos silenciar a todo
custo, porém, ndo obstante a todas as barbaries muitos se mantiveram vivos e utilizaram a
memoria coletiva como arma de revitalizacdo de resisténcia diante das situacfes de fome,
doencas e castigos experimentados nesses campos de concentracao.

Com lucidez, essas narrativas memorialisticas dos atores sociais se tornam
documentos que refutam as consideradas politicas publicas — biopoliticas — de confinamento
em nome da garantia da ordem social vigente, que para o governo brasileiro da época na
década de 1930 — Getulio Vargas — representava uma acdo valida, embora, consequentemente,
se utilizasse de praticas de exterminio de seres humanos considerados em condicdes
degenerativas.

Acerca desse acontecimento, Neves (2001), em seu artigo, Getulio e a seca: politicas

emergenciais na era Vargas, faz o seguinte comentario,


https://g1.globo.com/ce/ceara/noticia/2019/07/20/campo-de-concentracao-onde-flagelados-da-seca-eram-aprisionados-e-tombado-no-ceara.ghtml
https://g1.globo.com/ce/ceara/noticia/2019/07/20/campo-de-concentracao-onde-flagelados-da-seca-eram-aprisionados-e-tombado-no-ceara.ghtml
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A fim de prevenir a “afluéncia tumultuaria” de retirantes famintos a Fortaleza, cinco
campos localizavam-se nas proximidades das principais vias de acesso a capital,
atraindo os agricultores que perdiam suas colheitas e se viam a mercé da caridade
publica ou privada. Dois campos menores situavam-se em locais estratégicos de
Fortaleza, conectados as estacBes de trem que traziam os famintos, impedindo que
eles circulassem livremente pelos espacos da capital. Uma vez dentro do campo, o
retirante era obrigado ndo s6 a permanecer nele durante todo o periodo considerado
de seca, mas deveria submeter-se a condi¢cdes de moradia, relacionamento, trabalho
e comportamento regulados pelas normas irredutiveis ditadas pelos dirigentes
indicados pelo interventor — prefeitos nomeados e engenheiros do IFOCS. Os
campos, portanto, pretendiam impedir a mobilidade fisica e politica dos retirantes
através da concesséo de ragOes didrias e de assisténcia médica (NEVES, F.C. 2001,
p.109).

De acordo com Neves (2001) acenar para esses acontecimentos do passado na
contemporaneidade, requer uma releitura do que realmente aconteceu nesses campos de
concentracdo — currais da fome — Desse modo, urge a necessidade de se produzir uma
literatura que apela para as fontes orais no intuito de fazer desses depoimentos, elementos de
batalha politica — modus curriculantes em caboclagens - que deformam as producgdes
imagéticas das narrativas literarias ligadas aos dominios do pensamento colonial dominante.

Indubitavelmente, a voz do silenciamento subterraneo repercute no transcorrer dos
tempos em movimentos rizomaticos, fazendo explodir novas insurrei¢cdes, como se fosse o
grito dos ancestrais pedindo justica e, a0 mesmo tempo, reivindicando uma contagdo dos fatos
sob o0 ponto de vista de quem sentiu e sente as dores da exploracdo e da fome e como
aconteciam suas rotas de fugas.

Vejamos a testificacdo do depoimento de Sr. Manuel Conceicdo Rodrigues,

De longe eu sentia o cheiro de podriddo, chegava a tapar as ventas. Era tdo forte o
fedor que é como se eu o sentisse hoje, mesmo eu estando com a memoria
fraquinha, fraquinha”, diz Manuel Concei¢do Rodrigues de Sa, 87 anos, um rapaz de
15 anos durante a seca braba de 1932. Hoje, ele mora no sublrbio de Juazeiro do
Norte, no Ceara, terra do Padre Cicero, personagem que ja era celebrado como santo
naquele tempo, pelas levas de famintos que buscavam por sua béncdo. Manuel
morava, entdo, no municipio de Serra Talhada, em Pernambuco. Trabalhava como
tropeiro — tocava burros com carregamentos de cachaca dos engenhos da regido do
Cariri, no sul do Ceara, para municipios de Pernambuco e da Paraiba. “Era num sitio
ali perto do Crato, s6 vi uma vez de perto o campo de concentragdo, nunca mais tive
coragem de passar junto. Pense num desmantelo! Gente apodrecendo de verdade,
pareciam uns urubus quando o governo mandava comida”, afirma o ex-mascate.
(Extraido de: senadorpompeuemfoco.blogspot.com/2010/02/campos-de-
concentracoes.html. Jornalista Vantuilo Goncalves. Consulta realizada em 27, de
novembro de 2019).

O testemunho de Manuel Conceicdo Rodrigues de S& manifesta a persisténcia dos
caboclos na luta pelo poder de existir, a0 mesmo tempo, que se torna uma referéncia que

aponta para a urgéncia de expandir os conhecimentos, 0s saberes da voz popular como uma
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epistemologia da desobediéncia que valoriza os pertencimentos locais como elementos de
emancipagdo humana e forca propulsora de transformacdes das relacGes sociais e que,
consequentemente, desmontam os padrfes estéticos estabelecidos pelas ordens midiaticas ou
de qualquer outra maneira de colonizacdo do imaginario social. Diante desse predominio
colonial formador subjetivacdes coletivas, faz-se necessario que as poéticas da subalternidade
invertam essas produgdes simbdlicas desterritorializando suas tecnologias, no intuito de
estabelecer deslocamentos de sentido fixados no imaginario social, pondo em questdo o0s
saberes que imprimem esses repertorios informativos e formativos de condutas de producéo e
reproducdo simbdlica que sustentam a colonialidade do poder.

Nessa batalha, as etnopoéticas da diversidade empoderam-se de seus aparatos
historiograficos, para desconstruir narrativas abjetas ligadas ao poder colonial, que
constantemente se reinventa para instaurar e revigorar seu projeto de subalternizacgdo.
Entretanto, na acdo maquinica de luta do subalternizado € preciso descaracterizar as forcas
imagéticas dos dispositivos de controle social, que suas reatualizacbes operam atualmente
com maior forca através de novas tecnologias - imprensa cibernética dos fake News - pois a
todo custo produzem imagens que deterioraram em larga escala as organizacdes de
movimento das minorias que lutam contra o projeto de apagamento da realidade histérica —
feitos populares - e dos fendmenos que constituem a violéncia econdmica, social e
manipulacéo cultural dos acontecimentos ligados as comunidades periféricas®™.

Diante de tais maquinac@es das elites dominantes, urge a necessidade das minorias
estabelecerem rachaduras no cerne das instituicbes de poder, criando novos armamentos
taticos que operem desmantelamentos dos parametros balizados pela légica de controle do
capitalismo, cujos agenciamentos sdo constantemente mobilizados pelos interesses de
negacao, deturpacao historica e aviltamento das minorias.

Nesse sentido, as etnopoéticas da caboclagem se colocam na posi¢do enunciativa de
combate aos dominios discursivos das elites capitalistas e seus vetores de agdo, pois se
apresentam como instrumento de agenciamento de vozes silenciadas no cenario da literatura,
e, de algum modo, elas cumprem a fungdo de transgredir os ditames das aparelhagens
maquinicas das redes controle colonial. Portanto, em contrapartida as formas de controle do
Estado moderno, a luta dos povos subalternizados deve ser a de estabelecer a conquista de

seus direitos a qualidade de vida, justaposto ao exercicio emancipatorio de suas decisdes

% A exemplo da catastrofe que se deu pelo rompimento da barragem em Brumadinho — MG, 2019, que deixou
milhares de desabrigados sem que ndo houvesse providéncias punitivas concretas a mineradora Vale do Rio
Doce, bem como politicas de garantias de direitos as familias prejudicadas.
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enquanto sujeitos que cumprem em sua politicidade o dominio sobre si, e fazem disso uma
pratica de convivéncia plural fomentada em processos de singularizagdes.

Isto ocorre na medida em que se definem agenciamentos comprometidos com as
demandas revolucionarias articuladas pela literatura, cinema, artes plasticas, movimentos
educativos, redes virtuais, sindicatos, ongs, movimentos eclesiais, foruns académicos e outros
mecanismos operacionais perspectivados de um devir existencial que valorizam as producoes
dos povos periféricos e decolonizam as microformas de tiranias global eurocéntrica, que ainda
constituem a colonialidade nos espacos da América Latina.

Com base no anseio de luta dos povos periféricos, entramos na seara dos debates
estabelecidos no sertdo cearense, cujos contornos se voltam para um viés curriculante de
narrativas dos meios populares, que se da pela organizagdo social, em grupos de camponeses,
atores sociais, que constroem junto com a comunidade o escopo literario de contra-narrativas,
pelas quais se desenham as realidades do sertdo, dito como realmente ele é, pelo olhar do
préprio sertanejo.

Assim, de acordo com o documentario Caminhando ao Campo Santo, 2006,
produzido pelo Instituto Casardo de Cultura e Cidadania — Vizina Producgdes - surge na
década de 1980 um movimento articulado pelo sacerdote catélico, italiano, Padre Albino
Donatti, que comprometido com as questdes dos sofrimentos dos flagelos da seca na década
de 1980, e com base na dimenséo social da fé — teologia da libertacdo - passou a discutir as
realidades socioeconémicas do Sertdo Central, especialmente no municipio de Senador
Pompeu, Ce.

Portanto, ao observar a devocdo dos populares em torno das almas dos caboclos da
barragem do Patu — espaco do campo de concentracdo/curral da fome - que foram dizimadas
pelo estado brasileiro em 1932, o Padre Albino Donatti, desde 1982, impulsionava o0s
paroquianos a fazerem uma caminhada no dia 02 de novembro de cada ano, numa pratica de
contato com as ancestralidades caboclas do sertdo, saindo cedo de forma organizada da igreja
matriz da cidade até a barragem do Patu, com a finalidade de estabelecer o revigoramento da
luta pelos direitos humanos em sua contemporaneidade, o0 que tornara um
acontecimento/movimento de tradicdo recorrente até os dias atuais, cujos impactos
organizacionais mobilizam a participacdo, atualmente, de mais de cinco mil pessoas de todo
estado do Ceara.

De acordo com o memorialista, artista e advogado, pompeuense, Valdeci Alves, o
intelectual especifico, Pe. Albino Donatti exerceu em Senador Pompeu — Ce com a

comunidade dos povos excluidos uma acdo comunitaria significativa, coadunada com
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surgimento do “Centro de Defesa dos Direitos Humano Antonio Conselheiro”. Essas a¢0es
politicas de caboclagens articulavam processos de lutas emancipatorias junto a “Caritas
brasileira”, no sentido de acionar advogados para a defesa dos direitos de familias que ficaram
desabrigadas e sem condi¢des de renda devido a desapropriacéo de terras pelo Estado, que se
deu com a retomada da construcdo da barragem do Patu — antiga frente de trabalho do campo
de concentragéo - em 1982.

O processo de atuacdo politica dos caboclos do sertdo central do Ceara foi tomando
corpo numa composicdo de vozes atuantes e ndo mais subalternizadas e, nesse movimento,
destaca-se a participacdo de trabalhadores rurais, poetas, advogados, profissionais liberais,
jornalistas, artistas plasticos, produtores de cinema, professores, lideres religiosos -
politicamente comprometidos com as questdes da dignidade humana - e tantos outros que
sairam da zona da subalternizacdo direta para acionarem, na contemporaneidade, a poética de

aquisicdo do poder pela agdo pedagdgica da caboclagem.

341 Caminhada da Seca

Em Meméria dos Vitimas do Campe de Concentragde da beca de 1932

CAMINHADA A0 CAMPO SANTO DO SERTAD,
POR TERRA E AGUA: FONTE DE VIDA,
DIREITO DOS POVOS DO SEMIARIDO.

Senador Pompeu (CE)
13 de novembro de 2016
: f' -

Cartaz de divulgacdo da 34® Caminhada da Seca. Disponivel em:
http://cddhac.blogspot.com/2016/10/34-caminhada-da-seca-em-memoria-

Vale ressaltar que na mobilizacdo de retomada geo-historica da luta dos caboclos que
viveram na mira do exterminio em 1932 foram encontrados sobreviventes que contribuiram

para construcdo de um arsenal contra-narrativo, produtor de experiéncias vivas do calabougo -
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campo de concentracdo -, o que o historiador inglés E.P. Thompson (2001) chamaria de A
Historia Vista de Baixo. Dentre os sobreviventes que restaram do massacre histdrico, ainda
foi possivel registrar os depoimentos da senhora Luiza Pereira L6, que contribuiu com uma
entrevista ao documentario produzido pelo Instituto Casarédo de Cultura e Cidadania — Vizina
Producdes em 2006.

Em sua narrativa sobre o campo de concentragdo do Sitio do Patu, ela afirma que:

Todo mundo, todo mundo, todo mundo dormiam no chéo, nos mato limpo,
num tinha rede, num tinha roupa, num tinha nada. Chei de afragelados por
todo canto que o senhor andava, dentro do rio, era as esteiras de gente
dormindo na areia, sem ter um pano pra botar no chdo. (...) mas acola tem
muita gente enterrado, muita, uma levada de gente ali, outra aqui, outra gente
ali, e jogava dentro das valas, as véia, os Véi, as criangas, os homens. Tudo
em cima um do outro, e os arubu por cima doido pra comer os difunto, e os
cachorro; divera. (Depoimento de Luiza Pereira L6. Documentério
encaminhando ao Campo Santo, 2006, produzido pelo Instituto Casardo de
Cultura e Cidadania — vizina produgdes -. Consulta realizada em 28 de
novembro de 2019 no site— YouTube www.youtube.com)

Para corroborar com o depoimento de D. Luiza Pereira L6, a enfermeira
Evaneide Oliveira, que residiu nas décadas de 1960/70 em um dos casarfes construidos

pelos ingleses, - utilizados a partir de 1930 como espaco de confinamento social campo

de concentragdo - faz as seguintes afirmativas:

Meu pai — Francisco Domingos - era funcionario do DNOCS, ele era vigilante
dessas casas, ele nos contava que na época as pessoas adoeciam da malaria por causa
da fome, muitos eram enterrados ainda vivos para ndo gerar contaminacgdo nas
demais pessoas. Era muito triste, saber que eles ndo tinham o que comer e, além
disso, ndo tinha assisténcia de salde que viesse resolver a questdo dessas doengas.
(Depoimento realizado para esta pesquisa por Maria Evaneide de Oliveira, em 07, de
janeiro de 2020).

Portanto, é no contato com esses saberes vivenciais e memorialisticos, que advém as
producdes pedagdgicas da etnopoética da caboclagem, articuladas pelos atores sociais do
sertdo, cujas mobilizacGes organizacionais se comprometem com 0 processo de evocagéo de
vozes dos povos subalternizados e os modos de existéncia dessas comunidades. Essas novas
producdes de saberes se materializam como arsenal contra-discursivo que efetiva a
constituicdo maultipla e libertaria do conhecimento, cuja finalidade consiste em deformar os
pardmetros discursivos globais das instituicbes do Estado, e, principalmente evidenciar o
poder politico das narrativas locais como experiéncias de combate e frutos de um multiplo

jogo de imagens que suscitam a releitura histérica dos povos do sertdo caboclo.


http://www.youtube.com/
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No poema Minha Reza, o etnopoeta da caboclagem retrata em tom de dendncia a
violagdo do direito a vida, ao discorrer sobre as imagens do sertdo e o sentimento de dor
acerca do padecimento que o caboclo do sertanejo enfrenta ao se deparar com a fome em
periodos de seca, pois somente alguém que viveu essas privacdes pode retratar esse fendbmeno

com tanta propriedade. Vejamos o que diz o etnopoema,

A fome é o0 maior martirio
Que pode haver neste mundo
Ela provoca delirio

E sofrimento profundo,

Tira o prazer e a razdo

Quem quiser ver a feicdo

Da cara da mée da peste,

Na pobreza permaneca,

Seja agregado e padeca

Uma seca do Nordeste(...)

A fome é fera homicida,
Destrdi nossa matéria

E elimina a nossa vida.
De tudo quanto é miséria,
A fome tem uma dose,

E mae da tuberculose

E da sepultura irma:
Provoca tanta anarquia
Que o devoto contraria
A fome da manha. (...)

A divina providéncia

Sei que ha de me perdoar
Pois, quem vive na indigéncia
Sem almogo e sem jantar
Perde a esperanca e a crenca,
Em alegria nédo pensa

Nem quer saber de cantiga
Aquele que esta com fome
Se esquece do préprio nome
SO se lembra da barriga
(ASSARE, 2011, p.166 -167)

Os etnopoemas da caboclagem em suas retratagdes geopoliticas sdo uma das formas
consideradas no modus operandi de estudo-experiéncia dos caboclos do sertdo cearense, que
na contemporaneidade adotam prioritariamente a pertinéncia das fontes orais, levando em

conta os elementos que dizem de fato sobre as condigdes de vida dos sertanejos caboclos que
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sofrem a fome — a fome é fera homicida, elimina nossa matéria e destroi nossas vidas -, a
exploracdo pelo trabalho, a vigilancia e a punicdo, fatores que marcaram de maneira severa a
barbarie nos campos de concentragdo em 1932.

As etnopoéticas insurgem-se nesses territorios de luta — em Senador Pompeu, Ce -
para evidenciar as realidades sociais em sua nudez — “a fome tem uma dose, € mée da
tuberculose e da sepultura irma” - fator que gera zona de conflito com os saberes produzidos
em fontes oficiais/governamentais ligadas as elites intelectuais da colonialidade do poder.
Nesse contexto, as literaturas dos esfarrapados do mundo se despontam nas margens e fazem
0s desmontes das estruturas hegemonicas asseguradas pelos registros canonicos de jornais,
revistas, atas e livros consagrados que narram a época das secas de 1915 e 1932 sem
estabelecer uma leitura que de fato expressa as formas de segregacdo social e exterminio
humano praticado pelo Estado brasileiro, sob a égide de uma colonialidade moderna, cujos
embasamentos se fundam nos pressupostos econdmicos e raciais.

Em contrapartida ao controle capitalistico, as produ¢des marginais do sertdo central do
Ceara evidenciam pela valoracdo dos depoimentos orais os elementos poéticos literarios
constitutivos de uma pedagogia do cotidiano, aparelhada como projeto de resisténcia e luta de
sobrevivéncia dos caboclos trabalhadores rurais, que relatam, cantam, choram, fazem poesias
e mencionam causos. S&o atores do sertdo que trabalham incansavelmente pela sobrevivéncia,
sem, contudo, perderem a oportunidade de fazer suas artes diarias que 0s capacita a enfrentar
os desafios das condi¢cdes de miséria social que assolam o sertdo em tempos de seca.

Ao tratar dos desmontes do poder colonial a partir da valorizacdo e agenciamento das

forgas efetivas de organizagéo dos povos subalternizados, Quijano (2000) afirma que:

Hoje, a luta contra a exploracdo/dominacdo implica, sem ddvida, em primeiro lugar,
a luta pela destruicdo da colonialidade do poder, ndo somente para terminar com 0
racismo, mas sim por sua condi¢cdo de eixo articulador do padrdo universal do
capitalismo eurocentrado. Essa luta é parte da destruicdo do poder capitalista, por ser
hoje a trama viva de todas as formas historicas de exploracdo, dominagdo,
discriminacdo, materiais e intersubjetivas. O lugar central da "corporeidade™ neste
plano leva a necessidade de pensar, de repensar, vias especificas para sua libertacéo,
isto ¢, para a libertagdo das gentes, individualmente e em sociedade, do poder, de
todo poder. E a experiéncia historica até aqui aponta a que ndo ha caminho distinto
que a socializacdo radical do poder para chegar a esse resultado. Isso significa a
devolugdo as prdprias pessoas, de modo direto e imediato, o controle das instancias
basicas de sua existéncia social: trabalho, sexo, subjetividade, autoridade
(QUIJANO, 2000, p.380).

Em didlogo com Quijano (2000), percebe-se que seja salutar continuar a guerra contra
a violéncia do poder capitalista, de maneira que os poéticos populares — etnopoéticas da
cabocalgem - sejam mobilizadas para fomentar condi¢cbes de embates, dentre elas a de se
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fazer viva a memoria das artes com base nas narrativas que sinalizam o encontro dos corpos
em seu cotidiano. 1sso entra como processo de desmontagem das estéticas manipuladas pelas
elites econémicas e, a0 mesmo tempo, mantém vivo o espirito revolucionario. O memorialista
Valdeci Alves, em seu depoimento ao documentario Caminhando ao Campo Santo, reforca
que,

O fato social e politico que aconteceu em 1932, sede fome, miséria, campo de
concentragdo e exclusdo social. Porque na verdade, o que matou o povo, e é a causa
do campo de concentragdo, € a exclusdo social e governo negar os direitos basicos,
direito & moradia, ao trabalho digno, a alimentacdo, a remuneragdo que permita
alguém sobreviver. Entdo, este fato que resultou no campo de concentragdo, ndo
pode ser esquecido, até porque ninguém vai pro futuro esquecendo o passado, 0
presente é o futuro que se materializa, e de repente, o proprio presente vira 0
passado. Entdo, a referéncia para as nossas atitudes no futuro, sempre é o passado.
(Depoimento do memorialista, advogado, Valdeci Alves, extraido do documentario
caminhando ao Campo Santo, 2006, produzido pelo Instituto Casardo de Cultura e
Cidadania — Vizina produgdes. Consulta realizada em 28 de novembro de 2019 no
site— YouTube www.youtube.com).

A caminhada ao Campo Santo - Sitio do Patu - Senador Pompeu-Ce é constituida de
rastros que marcam as trajetorias de vida dos caboclos sertanejos que ao serem cartografadas
desvelam possibilidades de inter-relacdes de saberes culturais em seus aspectos multiplos. O
evento da caminhada, além de ser um fendmeno simbolico de apelo ancestral, lanca no campo
do real transformacBes sociais, politicas e culturais que espraiam a versatilidade de um
imaginario-rizoma em processos intercambiantes que transvaloram uma tradicdo fixada pelo
isolamento de uma cultura memorialistica centrada na visdo global-atavica.

Nessa perspectiva, entende-se que 0s acontecimentos recorrentes nesses territorios
sociais representam possibilidades de conexdes entre as manifestaces de lutas caracterizadas
como processos de singularizagdes dos caboclos sertanejos, que se intercruzam em condicdes
de embates contra as forcas centripetas da colonialidade do poder, e a partir dessas
intercorporeidades produzem suas diferenciagﬁes99 (GLISSANT, 2011).

De acordo com a avaliacdo socioldgica do memorialista pompeuense, Valdeci Alves, a
simbologia da caminhada da seca ao Campo Santo - barragem do Patu em Senador Pompeu-
Ce - representa uma riqueza cultural que deve ser valorizada em seu aspecto multiplo —

modus de caboclagens e produgdes rizomaticas - que abrange incontaveis desdobramentos a

% A exemplo da luta do povo com o Pe. Antonio Ibiapina — século XIX - que se desdobra em processos de
difernciacGes com as experiéncias em Monte Santo na Bahia através de Conselheiro, e além disso se espaira em
varias regides do Nordeste, a exemplo do Caldeirdo do beato Zé Lourengo no Crato, Ce, e atualmente com o
movimento de releitura histérica — de denlncia ao exterminio do campo de concentragdo em 1932 — que
simbolicamente se efetiva nos eventos anuais de caminhada ao Campo Santo ( Sitio do Patu ) em Senador
Pompeu, Ce.


http://www.youtube.com/
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serem explorados, caracterizando-se como fendmenos da diversidade cultural (GLISSANT,
2011), em suas formagbes micropoliticas que colocam em questdo as selvagerias do
pensamento colonial, concomitantemente promovendo a formacdo de uma epistemologia
contradiscursiva, que leva em conta as narrativas historicas de corpos e lugares antepostas aos
dominios da colonialidade do poder. Nesse sentido, Valdeci Alves afirma que:
A simbologia enorme da caminhada da seca, se espraia para o teatro, pra o
cordel, pra os programas de radio, para os repentistas, ela se espraia para a
pintura e até para a musica — nés temos compositores que fizeram
homenagens a isto -. Entdo, € uma riqueza gigantesca e talvez, quem sabe a
Unica salvagdo realmente de manter essa memdria, de talvez a comunidade
dar um passo para o futuro e compreender isso. Porque apesar de toda a
caminhada — preservacdo - dos casarfes, que testemunham do fato
sociolégico, nem o patriménio material t4 preservado, nem o patrimonio
ecolégico no entorno ta preservado. NOs s6 iremos pra frente quando a
comunidade for capaz de compreender o passado, de compreender a

simbologia politica e social deste fenémeno, para realmente a gente avancar
pra frente. (Ibid., 2006. Consulta realizada em 28 de novembro de 2019).

Na realidade, o movimento do devir social se materializa nas rotas do cotidiano, na
recorréncia de maultiplas explosdes despontadas a despeito dos sujeitos, identidades e
condicionamentos arbitrarios das epistemologias dominantes, porquanto sdo fendbmenos de
natureza existencial das comunidades, formulados em suas singularizacdes, em seus platds
(DELEUZE E GUATTARI, 1993), isto é, em dobras (DELEUZE, 2007) que fogem dos
dominios racionalistas postulados pelo controle da monocultura do saber moderno, visto que
emergem de experiéncias descontinuas que a todo momento arrebentam as trincheiras dos

estruturalismos discursivos e criam novas condigdes de relagdes de existéncia.
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Registro fotografico da 342 Caminhada da Seca. Caminhada deve reunir 10 mil peregrinos em Senador Pompeu
Escrito por Redacéo, regiao@verdesmares.com.br 22:00 / 09 de novembro de 2019.

Nesse contexto, evidenciamos 0s processos de caboclagens dos atores sociais,
pontuamos o carater libertario e articulador desses sujeitos que carregam em Seus COrpos 0S
registros de um massacre cruel da colonizacdo eurocéntrica (com seus fundamentos pautados
na exploracdo econdmicos e na defini¢do das diferencas raciais) que vém sendo produzidos e
reproduzidos no transcorrer dos séculos, cujas sequelas ndo desaparecem como um toque de
magica.

Diante de tais violéncias, percebe-se que as manifestacfes de insubordinacdo dos
caboclos sertanejos na contemporaneidade, a exemplo dos movimentos em Senador Pompeu -
Ce, abrangem posturas pedagogicas de caboclagens voltadas para a apropriacdo de
instrumentos midiaticos, bem como dos saberes canbnicos que sdo desterritorializados a
servico dos processos de decolonizacdo de producgdes dominante.

E, como fruto dessa luta, encontram-se informes sobre 0s processos organizacionais e
de resisténcias dos caboclos sertanejos em 2019, pois em matéria especial o Jornal Diario do

Nordeste faz a seguinte alusdo ao movimento:

Grupos iniciaram a jornada antes da romaria que ocorre hoje, (10). Um total de 31
pessoas saiu, ontem, de Piquet Carneiro em uma peregrinacdo prévia. Eles
caminharam 27km para homenagear vitimas da seca de 1932, Aderson Vitoriano
Oliveira, 78 anos, aposentado, faz pelo segundo ano seguido uma peregrinacdo de
27 km em direcdo a cidade de Senador Pompeu, no Sertdo Central do Ceard, para
participar da Caminhada da Seca, que tem concentracdo marcada para as 5h deste
domingo (10), na Igreja de Nossa Senhora das Dores. Neste ano, cerca de 10 mil
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pessoas devem se encontrar na romaria que chega a sua 372 edicdo visando resgatar
a memdria de milhares de pessoas que morreram em 1932 no entorno do Agude
Patu. Apesar do avanco da idade, Aderson Oliveira e mais 30 peregrinos encontram,
na fé e no compromisso de lutar em defesa da implantacdo de politicas publicas de
convivéncia com o semiarido, forcas para enfrentar o calor abrasador e o sol, que
queima 0S pés e esquenta a cabeca do sertanejo.
(https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/regiao/caminhada-deve-reunir-10-mil-
peregrinos-em-senador-pompeu-1.2172878)

As iniciativas desses caboclos sugerem discussdes perspectivadas em praticas
emancipatérias voltadas para a producdo de narrativas historiograficas heterogéneas,
sobretudo comprometidas com as realidades plurais e os modos de produgdo do cotidiano,
pois tais proposi¢Oes representam um salto qualitativo nas formagdes de lutas dos povos
pobres, latino-americanos, no ambito histérico-estrutural (MIGNOLO, 2007:72-73 [2005]),
uma vez que, mais do que negar a relevancia da histéria como ferramenta de entendimento e
leitura da realidade social, convém acentuar que seja fundamental desconstruir os sentidos dos
discursos centrais, para efetivamente recontar a historia sob as lentes das experiéncias, vozes,
desejos e linguagens das populacgdes periféricas.

Essas consideracdes dialogam com o conceito de geopolitica do conhecimento,
postulado por Mignolo (2003 [2000]), em sua obra, Historias locais/Projetos globais:
colonialidade, pensamento liminar e saberes subalternos. Sob a visdo de Mignolo (2000), a
historia local é produtora de multiplas perspectivas que se configuram inversamente ao ponto
de vista da totalidade, isto é, contrapem-se a uma visdo macrossistémica, definidora de
padrdes universais como é o caso das metanarrativas e, principalmente, dos idearios
identitarios promulgados sob a l6gica da racionalidade universal. Por esta perspectiva local, a
necessidade de fazer girar a geopolitica do saber/conhecer, perpassa pela valorizacdo do locus
enunciativo fundado no esteio dos saberes como testemunho popular que se efervesce pelas

inscri¢cBes dos acontecimentos em seu carater geo-historico (MIGNOLO, 2003).

Ruinas do hospital Casa de polvoras

Visita realizada em 09/01/2020, ao patrimdnio histérico do campo de concentragéo 1932. Senador Pompeu-Ce
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Nesse sentido, a pedagogia da caboclagem se articula como possibilidade de discusséo
das complexidades do cotidiano do sertdo caboclo, sem submeter-se aos ditames institucionais
do estadocentrismo ou da monocultura do saber. Assim, a atividade pedagogica dos caboclos
do sertdo Central do Ceara, caracteriza-se como exercicio maquinico que abrange as diversas
instancias da luta politica pela emancipagdo dos povos em seu cotidiano, com base no
recrudescimento das atividades organizacionais e seus processos de singularizagoes, fazendo
girar a geopolitica do saber perspectivada nas indagacdes basilares sobre: quem produz o
conhecimento, em que contexto se produz, e para quem produz.

Nesta perspectiva, entendemos que a pedagogia da caboclagem se posiciona como
uma ferramenta que movimenta diretamente com as possibilidades heterogéneas do territério
social, cujas proposicdes tensionam as narrativas locais dos sujeitos sociais com as
abordagens das grandes narrativas imperiais, objetivando agenciar a emancipacéo individual e
sociocultural desses sujeitos. Nesse mesmo anelo, representa uma mola propulsora de
articulacdo e visibilidade discursiva e/ou contradiscursiva dos caboclos sertanejos, o0 que
propicia a construcdo de uma reescrita que admita um contetdo descentralizado e diasporico.

Diante disso, na medida em que acenamos para a relevancia das literaturas do
cotidiano de influéncias orais - a exemplo do que ocorre em Senador Pompeu-Ce também, de
outros movimentos organizacionais - perpetramos uma pedagogia que articula novas
epistemes, cujo principio coaduna com a dimensdo dos saberes efetivados nas experiéncias da
diversidade humana e suas linhas de diferenciacdes, marcadas pela compreensdo de fazer
desses saberes instrumentos de transformaces sociais.

Por essa engrenagem, entendemos que a pedagogia da caboclagem experienciada pela
pratica dos povos excluidos, diferencia-se como aparelhagem de desmontes das organizagdes
populares diante das condi¢des de precariedade social/econémica. Desse modo, as praticas de
caboclagens se constituem também pela expressiva necessidade de valoragdo de narrativas
que fomentem desmobilizacdo dos sistemas de controle do capitalismo, 0s quais nos
transcorrer dos tempos produziram exclusdes e aniquilaram as vidas — nuas, em condicGes de
sacralidade - dos caboclos do sertdo, cujas acfes de exterminio eximem seus algozes de
qualquer possibilidade de dolo.

Como nos aponta Agamben (2002), na sua obra Homo Sacer o Poder Soberano e a
Vida Nua,

Sacra, isto &, matavel e insacrificavel, e originariamente a vida no bando soberano, e
a producdo da vida nua e, neste sentido, o préstimo original da soberania. A
sacralidade da vida, que se desejaria hoje fazer valer contra o poder soberano como
um direito humano em os sentidos fundamentais, exprime, ao contrario, em sua
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origem, justamente a sujeicdo da vida a um poder de morte, a sua irreparavel
exposicdo na relacdo de abandono (AGAMBEN, 2002, p.91).

Diante do exposto por Agamben (2002), somos desafiados a operar na implosdo dessa
sacralidade imposta sobre os caboclos do sertdo, que sofreram a determinagdo da morte pelo
poder soberano de Getulio Vargas em 1932, setenciada como ato politico de “estado
excecdo”, a formacdo dos campos de concentracdo — currais da fome — naturalizando as
chacinas de retirantes sertanejos, por carregarem as marcas da pobreza, da fome e das
doengas, que na visdo do poder colonial tumultuavam as condic¢des higiénicas e eugenistas,
determinantes no padrdo do construto de civilidade moderna balizada pela estética de beleza,
pureza e ordem (BAUMAN, 1998).

Na envergadura de uma releitura historica, torna-se basilar escavar residuos do
considerado “lixo periférico” de tal modo que, desse processo de garimpagem do
conhecimento, saibamos transvalorar a riqueza dessa, pseudo, lixeira denominada de América
Latina, que foi inventada pela colonialidade eurocéntrica para fins de exploracdo econdmica
do capitalismo. Como préaticas de resisténcias a essas realidades, as etnopoéticas da
caboclagem cumprem a fungéo de decolonizacgéo das formacdes epistémicas da colonialidade
do poder ao validarem os discursos marginais e produzirem taticas de lutas que objetiva

cumprir o proposito de problematizar as condi¢cbes hegemdnicas da colonialidade.

4.2 Caldeirdo do Beato Zé Lourenco: caboclagem na inversdo da “sacralidade-

morte”

O processo de desconstrucdo perpetrado na elaboracéo epistémica da caboclagem traz
para a cena a experiéncia do Caldeirdo dos Jesuitas — de santa cruz do deserto - como mais um
fendmeno de organizacdo coletiva que, sob a lideranca do sujeito/ator social, José Lourenco
Gomes da Silva, Beato Zé Lourengo, marca o lugar da articulagdo comunitéria, cujas préaticas
se destacam como um dos grandes movimentos emancipatorios do sertdo cearense, que
embora invisibilizado pela histdria oficial da literatura candnica, constituiu-se um fenémeno
libertario no ambito socioecondmico e cultural na regido do Cariri, Ce.

Nesse contexto, ao tratar desse apagamento historico e da importancia de constitui¢éo
da historiografia voltada para expressdes das lutas populares, a historiadora, Lorena Castro
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Alves, discorre sobre: O Massacre de Caldeirdo de Santa Cruz do Deserto, e nesse texto ela

afirma que:

A recente historiografia brasileira apresenta diversos episddios em que grupos
sociais menos favorecidos ousaram se levantar contra o poder dominante em busca
de melhores condi¢des de vida. Geralmente os levantes tinham como objetivo se
insurgir contra a opressdo de uma classe dominante que ndo apresentava
preocupacdo com a populacdo excluida socialmente. Episddios como a Balaiada, a
Cabanagem, a Revolta da Vacina, Canudos, contestado, entre outros, tem em sua
esséncia o sofrimento de um povo abandonado a prdpria sorte. Alguns deles como é
0 caso dos ja mencionados entraram para a histdria e ainda hoje sdo estudados
(superficialmente) nos livros didaticos. A mencédo desses movimentos é uma forma
do governo se desculpar historicamente e reconhecer a importancia dos mesmos para
a mudanca das estruturas sociais brasileiras. (ALVES, 2011, s/p.): Pesquisa
realizada em 29/01/2020: https://escolaeducacao.com.br/o-massacre-de-caldeirao-
de-santa-cruz-do-deserto.

Em meio a esses processos, 0 Caldeirdo de Santa Cruz, Crato-Ce insurge-se como um
processo emergente de organizacdo coletiva que contrariou os interesses dos coronéis do
sertdo, devido ao seu teor voltado para uma préatica igualitaria, que atendia as expectativas de
qualidade de vida dos trabalhadores envolvidos na batalha pela vida digna. A ascensdo do
Caldeirdo do Crato- Ce, paradoxalmente, se dava em zona de conflitos agrarios, por questdes
da seca, em tempos de crise econdmica e processo de formacao da identidade brasileira. Sua
instauracdo inicial foi em 1926 — um espaco de terra doado pelo padre Cicero Romao ao beato
Lourenco que em sua companhia ja trazia a presenca de uma comunidade que tinha sido
expulsa de uma terra por jaguncgos dos latifundiarios - periodo bem préximo ao inicio da era
Vargas, o qual implementa as politicas publicas de extincdo das populacGes consideradas
marginais.

Nessa tessitura, 0 Caldeirdo do Crato (do Beato Zé Lourengo'®

) representava uma
resposta pratica de que seria possivel estabelecer uma construcdo de vida comunitaria no
sertdo, que tivesse como objetivo a valorizagdo do desenvolvimento humano em perspectivas
de liberdade, com isso, ele conseguia atrair milhares de pessoas que largavam as fazendas dos
coronéis para experimentar uma proposta de vida comunitaria. As proposi¢cées do beato

consistiam na ética do trabalho, na partilha e na vida de oragdo, como reflexo de uma

100 A trajetéria pablica do beato comega na década de 1890, quando se tornou discipulo do Pe. Cicero Roméo
Batista e, com o seu auxilio, fundou uma comunidade no sitio Baixa D’ Antas, proximo ao Crato, no Vale do
Cariri. Ali permaneceria até 0 ano de 1926, quando é forcado a abandonar a propriedade e rumar para outro sitio,
conhecido como Caldeirdo dos Jesuitas. (https://fpabramo.org.br/2008/01/31/0-beato-jose-lourenco-e-a-
comunidade-do-caldeirao-de-santa-cruz-do-deserto-parte-i/)


https://fpabramo.org.br/2008/01/31/o-beato-jose-lourenco-e-a-comunidade-do-caldeirao-de-santa-cruz-do-deserto-parte-i/
https://fpabramo.org.br/2008/01/31/o-beato-jose-lourenco-e-a-comunidade-do-caldeirao-de-santa-cruz-do-deserto-parte-i/
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formacéo adquirida por ele no contato que tivera com o trabalho socioeducativo realizado por
José Ibiapina, na comunidade de Pil6es de Dentro, regido do Cariri -PB, lugar de origem de
José Lourenco.

Com base nas experiéncias do Caldeirdo, podemos discutir a praticidade da forca de
uma comunidade de caboclos que se organiza para enfrentar as intempéries ligadas as
realidades de fome e as diversas formas de opressdo social, com as quais os trabalhadores
eram sentenciados a viverem por determinacdo das politicas publicas que s6 beneficiavam as
elites econémicas. As experiéncias de caboclagens vividas pela comunidade de Santa Cruz
devem ser mantidas vivas no imaginario dos povos subalternizados, sobretudo como processo
de ativagdo das etnopoéticas que alimentam a esperanca de luta dos povos excluidos e
ressaltam seu potencial politico-organizacional.

Sendo assim, a etnopoética da caboclagem dialoga com o grande acontecimento do
Caldeirdo do Crato, e de maneira simbdlica retrata a significacdo daqueles acontecimentos, no
poema intitulado, O Beato Zé Lourenco. No etnopoema o caboclo do sertdo destaca:

Sempre digo, julgo e penso
Que o beato Zé Lourenco
Foi um lider brasileiro

Que fez os mesmos estudos
Do grande heréi de Canudos
Nosso Antonio Conselheiro.

Tiveram 0 mesmo sonho
De um horizonte risonho
Dentro da mesma intencao,
Criando um sistema novo
Para defender o povo

Da maldita escravidao.

Percebemos, nas estrofes acima, que o0 poeta enfatiza a proficua relacéo entre os beatos
José Lourengo e Antdnio Conselheiro, ambos como sujeitos sociais emancipados, que viviam
a experiéncia da liberdade como autodeterminag&o, por isso se tornaram sujeitos que lutaram
para serem livres dos condicionamentos externos e para fazerem de seus esforcos a realizacdo
do sonho de igualdade de direitos com base na dimensao social da fé. O beato Zé Lourenco e
seus companheiros acreditaram na sua vontade de poténcia — embora com uma Visdo
dogmaética de teor messianico do sebastianismo — sem perderem o foco no engajamento de um
projeto capaz de colocar o pensamento em sua poténcia afirmativa de valorizacdo da vida e

combate as instituicGes de poder do Estado capitalista.
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Ao tratar da relevancia do Caldeirdo e sua relagdo com a proposta de Conselheiro,

Lorena Castro Alves, insiste que:

Semelhante a comunidade liderada pelo beato Anténio Conselheiro que liderou o
movimento de Canudos, a comunidade de Caldeirdo recebeu milhares de pessoas
geralmente fugitivas da vida castigada do sertdo nordestino, o lugar chegou a reunir
uma populacdo de mais de mil moradores, muitas vitimas da grande seca de 1932
(ALVES, Op.cit.).

O sistema aplicado no Caldeirdo de Santa Cruz foi o contraponto do conceito de vida
nua — Zoé — que, para Agamben (2002), representa a realidade de exclusdo das populactes
marginalizadas, embora inclusas no contexto da sociedade, estavam simultaneamente
submetidas a condicdo determinante de degradacdo e morte. Assim, pela ordem do poder
soberano, esses sujeitos estavam susceptiveis de serem aniquilados por representarem o
tumulto da ordem social vigente. Entretanto, no antagonismo desse padréo de aniquilacdo da
vida — zoé - como valor natural e comum, 0s processos de caboclagem perpetrados desde
Ibiapina e Conselheiro sdo retomados em Santa Cruz do Crato como luta de garantia da vida,
tendo como manto de sustentacdo a forca simbolica da fé, da solidariedade e de uma
sacralidade (que representa a fé como vida) que no Caldeirdo do Beato Zé Lourenco é inversa

ao conceito de sacralidade®

(zoé) pontuado por Agamben (2002).

Essa sacralidade-vida experimentada no Caldeirdo era uma constituicdo em seu
sentido maultiplo, que vai além das questdes de sobrevivéncia em si, porquanto perseguia pela
forca do simbdlico as expressfes constitucionais de um povo que se organizava no plano real
pelos vinculos da partilha, da solidariedade e principalmente pela vontade de lutar pela
felicidade individual e coletiva que se materializava nas manifestacdes de suas experiéncias
socioculturais. Para esclarecer essa linha de acdo das experiéncias do Caldeirdo, o poeta da

caboclagem ainda afirma que:

Em Caldeirdo trabalhava
E boa assisténcia dava
A todos os operarios,
Com a sua boa gente
Lutava pacificamente

101 para Agamben o sacro neste contexto, deve ser analisado de forma ambigua, por trazer em sua significagdo o
sentido de impureza e condicBes abjetas. Na experiéncia do Beato José Lourenco apresentamos a sacralidade
como elemento ligado ao sentido da vida, que antagoniza como inversdo ao conceito romano, citado por
Agamben.
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Contra os latifundiarios.

O processo revolucionario operado na préatica do Caldeirdo do Crato-Ce se fortalecia
na caminhada de uma lideranga que construia de maneira coesa uma relacdo proficua com os
atores sociais, de forma que as experiéncias de luta eram viabilizadas na relacdo comunicante
e participativa que acionava as diversas possibilidades de valoracdo do potencial dos sujeitos
como agentes de sua acdo emancipatéria. Portanto, havia uma relacdo intersubjetiva entre o0s
sujeitos da acdo politica e sua lideranga - Zé Lourenco -, a qual alimentava o funcionamento
maquinico do Caldeir&o.

Em Pedagogia do Oprimido (FREIRE, 2007), encontramos a seguintes consideragoes

acerca dessa relagao proficua no processo de acao revolucionaria,

Se na educacgdo como situagdo gnosiolégica, o ato cognoscente do sujeito educador
(também educando) sobre o objeto cognoscivel, ndo morre, ou nele se esgota,
porgue, dialogicamente, se estende a outros sujeitos cognoscentes, de tal maneira
que o objeto cognoscivel se faz mediador da cognoscitividade dos dois, na teoria da
acdo revoluciondria se dd 0 mesmo. Isto €, a lideranga tem, nos oprimidos, sujeitos
também da acdo libertadora e, na realidade, a mediag¢do da acdo transformadora de
ambos. Nesta teoria da acdo, exatamente porque é revoluciondria, ndo é possivel
falar nem em autor, no singular, nem apenas em atores, no plural, mas em atores em
intersubjetidade, em intercomunicacdo (FREIRE, 2007, p.146).

Na realidade, essas intercorporeidades possibilitaram a construcdo de uma pauta social
fundamentada na luta pela garantia da vida — bios — que traduzidas em acdes intersubjetivas
que permitiram aos caboclos do sertdo manter o Caldeirdo de Santa Cruz como organizagéo
comunitaria - em funcionamento por dez anos — materializada na unidade do trabalho, na
partilha dos bens de consumo e na experiéncia da fé. Esses novos modos de existéncia -
pedagogias de caboclagens — arregimentavam a experiéncia de luta social dos sertanejos
pautada no anseio de uma vida autbnoma e comunitaria, sobretudo, nutrida pelo intercambio
de experiéncias que integravam as diversas expressdes de linguagens que constituiam a
riqueza semantica do Caldeirao.

Os acontecimentos do Caldeirdo constroem legados que alimentam as trajetorias de
lutas dos caboclos do sertdo até os dias atuais. Assim, para entendermos melhor a
dinamicidade operada pelo episddio de Santa Cruz, observamos alguns depoimentos dos
remanescentes das décadas de 1920 - 1930 que constituiram o documentario produzido pela
da tv assembleia do Ceara.

Vejamos 0 que dizem:
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L4 a gente ninguém recebia dinheiro, 14 tinha muita fartura e a gente comia e
ninguém passava fome, ndo andava nu, o negdcio 14 era s¢ trabaia e fazer peniténcia,
trabaiava de dia e, de noite era pra fazer penitencia. Ele era beato com a cruz nas
costas nera? Agora que ele ndo obrigava a ninguém, quem quisesse, ele dizia assim;
a peniténcia so6 serve feita de bom coracdo, nosso deus ndo obriga a quem ndo tem
contricdo, ai que quisesse ficava e quem ndo quisesse... mais todos que viam,
queriam ficar. (Antbnio Inécio da Silva, apud, documentario, Caldeirdo do Beato Zé
Lourenco,2002. Consulta virtual realizada em 30, de janeiro de 2020).
https://www.youtube.com/watch?v=22DVrL_dEcl.

Ainda no mesmo documentario, encontramos informacoes significativas com base nos
em dados de historiadores que buscaram fontes orais de caboclos sertanejos contemporaneos
ao caldeirdo, ou de outros sujeitos, que preservam em memoria as narrativas de seus

ancestrais. Nesse contexto, a narrativa condutora do documentério endossa que,

A vida no caldeirdo foi se organizando aos poucos, os trabalhos se diversificaram
com a chegada de muitos sertanejos que ficaram atraidos pela maneira de viver
daquelas pessoas. Todos trabalhavam e tinha tudo de que precisavam
(diferentemente do que estava acontecendo nos campos de concentracdo do
Governo, dentre eles Senador Pompeu, j& citado), as pessoas que moravam no
Caldeirdo como aconteciam com as que moravam no sitio Baixa Danta,
trabalhavam, ouviam as mensagens do Beato, rezavam e aprendiam a viver em
comunidade. Seis anos depois da chegada de José Lourengo e dos sertanejos ao
local, as terras do caldeirdo estavam transformadas em um pomar, o trabalho do
Beato José Lourenco estava dando certo. As pessoas trabalhavam muito, dois agudes
foram construidos que contou com a ajuda de poucas pessoas, apenas algumas
mulheres da comunidade, roupas, redes, tudo era feito 14 mesmo, em oficinas e
teares caseiros, todos ajudavam na casa de farinha e no engenho de rapadura
(extraido da narrativa condutora do documentario, Caldeirdo do Beato Zé Lourengo,
2002, op.cit).

De acordo com essas informacdes, podemos entender de forma efetiva a significagéo
da acdo revolucionaria que nasce a partir das dores do territorio existencial que estimulam o
desejo se estruturar uma maquinaria de guerra e combates ao controle das estruturas ligadas
ao sistema capitalista em suas instituicdes, modos de producéo e formacdes discursivas que
em seus enunciados construiram a essencializacdo da miséria atrelada ao sertdo do
Nordestino. De todo modo, inferimos que a experiéncia comunal vivenciada no Caldeirdo
representa um movimento simbolico de transformac&o que altera as formag6es imaginarias na
medida em que possibilita se pensar em um sertdo nordestino — caboclos sertanejos — com
suas potencialidades e condicGes existenciais que fogem das regras da naturalizagdo do
padecimento e através desse movimento fazer girar imagens contrapostas aos axiomas das
colonialidade do poder.

A operacdo intercorporea do beato Zé Lourengco com seus interlocutores € uma

construcdo cosmopolita, pelo seu carater antagdbnico e por representar como nos diz
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Boaventura de Souza Santos (2004) a construcdo de movimentos de organizagdo e
resisténcias contra a injustica social em suas multiplas dimensdes. Nessa perspectiva, a acéo
cosmopolita dos pobres’® (SANTIAGO, 2008) articulada no Caldeirdo representa uma
ferramenta de deslocamento de signos que por sua forca simbdlica atua no territdrio
sociocultural e possibilita novas epistemologias. Esses deslocamentos propiciam uma
producdo geo-histdrica — globalizagdo alternativa - responsavel por construir um mundo cada
vez menos confortavel para o capitalismo (SANTQOS, 2004).

Ainda no documentério, organizado pela TV Assembleia do Ceara, o cineasta

Rosemberg Cariry faz a seguinte afirmativa sobre o caldeiréo,

O que determina o sucesso da experiéncia, é a pratica e a constru¢do de uma
sociedade diferenciada da sociedade global, entdo, porque no caldeirdo, o beato
organizou a sociedade de tal forma em que cada homem produzia conforme sua
capacidade e recebia conforme a sua necessidade. (Cariry, 2002, op.cit).

Portanto, a compreensdo de Cariry (2002) dialoga com as perspectivas de Santos
(2004) por entender a proposta sociologica de Zé Lourenco era instituida como uma pratica
educativa que mantinha a valoracdo do conhecimento dos trabalhadores, os quais buscavam
alternativas econdmicas que garantiam o bem-estar de todos integrantes da comunidade.
Nesse sentido, prevalecia o empirismo do saber popular, levando em conta as habilidades e
competéncias tecnologicas com fins de manter a organizacdo socioecondmica que abrangia
condicdes de desenvolvimento sustentavel da comunidade. As terras do Caldeirdo do Crato
ofereciam boas condicdes de exploracdo, ndo obstante era a perspicacia de Zé Lourenco e dos
sujeitos sociais que fazia com que o0 processo de produgédo ascendesse em grandes proporgoes
fazendo os recursos girarem e, consequentemente promovendo condicBes de pleno

desenvolvimento social e econd6mico da comunidade.

1929 cosmopolitismo do pobre, de Silviano Santiago, aborda um assunto que tem sido objeto de reflexdes e
debates nos estudos culturais que envolvem as artes, a politica, a economia e as ciéncias sociais. Assunto que diz
respeito as idiossincrasias de uma cultura em que se propde a significacdo do ethos de uma nacdo - a brasileira -
recheada de diferengas, num momento no qual se busca a afirmacgdo de tantas outras “culturas nacionais” outrora
julgadas marginais.

Para Boaventura de S. Santos, o cosmopolitismo constitui uma antitese das formas predominantes de
hegemonias enquanto oportunidade de organizagdes transnacionais de Estados-nacéo, de regiGes, de classes ou
grupos sociais que explorariam as contradi¢Bes do sistema mundial imposto, interagindo na defesa de seus
interesses comuns (SANTQOS, 2002).
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Nessa esteira, o incentivo ao desenvolvimento se dava em grandes escalas, devido a
criatividade daqueles homens e mulheres que teciam, plantavam, criavam animais e
construiam suas proprias casas. Nesse contexto, havia uma rede proativa que fomentava os
saberes locais, caracterizados como pratica tecnologica os quais, investidos como processo de
ensino-aprendizagem, transformavam a realidade de vida do Caldeirdo.

A pedagogia da caboclagem vivenciada pelos sujeitos do Caldeirdo de Santa Cruz se
instaura como experiéncia cotidiana elaborada a partir de condi¢des reais que produzem o
conhecimento voltado para uma formacéo educativa emancipatéria, cujos processos nao sao
imaginados fora da realidade social, pelo contrario seus postulados sdo elaboragdes
resultantes das diferentes formas de viver e da maneira criativa de ler o mundo.

Como nos aponta o pedagogo, José Carlos Libaneo, na sua obra, Pedagogia e
Pedagogos, para qué? (2007) que, ao construir um afrouxamento na significacdo da
pedagogia, discute-a como uma ciéncia pratica que busca entender as razées dos processos de
formagdo do ser humano numa sociedade determinada. Assim, ao tratar da des-
institucionalidade sobre processos educativos, bem como do conceito de pedagogia Libaneo
(2007) entende que:

Falamos, pois, de praticas educativas, educagdes, que ocorrem em diferentes
instancias (familiar, social, profissional, escolar, meios de comunicacdo social etc.),
mediante distintas formas (intencional/ndo-intencional, formal/ndo-formal,
escola/extra-escolar, publica/privada). Por consequéncia, a toda pratica educativa
intencional corresponde uma pedagogia, pelo que falamos também em pedagogias:
familiar, profissional, sindical, etc. (LIBANEO, 2010, p.97).

Assim a pedagogia da caboclagem de Zé Lourenco e os demais atores sociais do
Caldeirdo se perfazem conforme esses pressupostos pontuados por LIBANEO (2010), tendo
em vista 0 viés comunitario que consiste no exercicio de praticas educativas libertarias,
voltadas para a convivéncia organizacional comum, para a atividade tecnoldgica livre e para a
experiéncia da dimens&o social da fé. Esses elementos — que fundaram o acontecimento do
Caldeirdo - sdo aspectos constituintes de uma sociedade de carater alternativo, que entende o
fendmeno socioeducativo e cultural como prética desvinculada das imposi¢des institucionais
perpetradas pelo poder central do Estado.

Diante disso, inferimos que o exercicio social comunitario e alternativo do Caldeir&o
representava para as elites econdmicas brasileiras uma ameacga devido a sua filosofia de

organizacgéo do trabalho, que sugeria a ideia de insurreicdo comunista, o que, de algum modo
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ja influenciava as realidades do sertdo e afrontava a ldgica do padréo escravocrata mantida
pela relacdo desigual, além de divergir com as novas regras da mais-valia que se instituia
com a chegada do desenvolvimento tecnoldgico industrial. Além disso, havia também o
receio dos latifundiarios perderem o controle da méo de obra em suas fazendas, pois as
populacbes mais pobres, como dito ja anteriormente, estavam migrando na direcdo do
Caldeirdo por conta da proposta de trabalho que garantia novos modos de existéncia e
sobrevivéncia igualitaria de todos os integrantes comunidade de Santa Cruz.

O processo de desenvolvimento e socializagdo coletiva do Caldeirdo marcou a época
da grande seca de 1932, pois suas politicas alternativas ofereciam subsidios diarios a uma
grande quantidade de retirantes que buscavam reflgio para ndo morrerem de sede e fome.
Esses dados historicos sdo evidenciados de maneira lidica na arte da etnopoética da
caboclagem que, desta vez, conta com a voz do Caririense de Farias Brito — Ce, José
Normando J. Rodrigues.

Em seu cordel ilustrado: O beato Zé Lourenco e 0 boi Mansinho ou: a chacina do

Caldeirao, esse artista corrobora com a narrativa Patativana,

Como em Juazeiro ndo cabia
0 povo que ali chegava
fugindo da seca grande

que o Nordeste assolava
Padre Cicero entdo mandou
e 0 beato concordou

e pro Caldeirdo se mudava

O lugar era ingrato

pois agua ali ndo havia
era um socavao de serra
dos piores que existia
seu povo entéo trabalhou
com muita fé e amor

fez ali sua moradia

Em novecentos e trinta

0 povo em mutirdo

fez um agude e barragem
para aguar a plantagéo
mais de mil ali morava

e todo mundo se ajudava
era tudo como irméo
(RODRIGUES, 1981, p. 4-5)
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Com base nessas estrofes, observamos que a dindmica participativa permeava o
ambiente organizacional do caldeirdo que produzia coletivamente seus bens de consumo e
assumia a decisdo de se contrapor aos padrdes das politicas higienistas ligadas as estruturas do
Estado brasileiro. Sobretudo, o acontecimento do Caldeirdo de Santa Cruz se diferenciava das
opcodes prefiguradas nos currais da fome — campos de concentragdo — pois seus modos de
producéo garantiam aos caboclos os direitos sociais jamais garantidos em regimes politicos
estatais. Nessa perspectiva, o fendbmeno do Caldeirdo de Santa Cruz deve ser simbolicamente
revigorado no sentido de intervir como efeito transformador do imaginario social, bem como
das realidades sociais contemporaneas.

Em didlogo com os versos poéticos de Patativa do Assaré e Normando Rodrigues,
enfatizamos a contribuicao do historiador e socidlogo, Francisco Régis L. Ramos, que em seu
livro Caldeirdo: estudo historico sobre o beato José Lourenco e suas comunidades faz o

seguinte relato:

Durante a seca de 1932 no Cariri, houve uma outra forma de ajudar os flagelados. O
Caldeirdo acolheu e deu alimento a centenas de sertanejos de Pernambuco, Rio
Grande do Norte e do proprio Ceard. Muitos dos que foram escapar da fome no
Caldeirdo acabaram ficando la mesmo e integraram-se a comunidade. O acolhimento
foi uma pratica ndo s6 nos periodos de seca, mas é claro que nas secas chegava mais
gente. Em 1932, a organizacdo do Caldeirdo ja estava tdo bem estruturada que ndo
houve grandes problemas no socorro dos flagelados (LOPES, 2011, p. 79).

Nessa mesma direcdo, pontuada por Lopes (2011), o poema de José Normando ainda
esclarece,

Tinha engenho de rapadura
plantio de algodao

nas baixas plantava arroz

na serra milho e feijao
guardava o que se colhia
num armazem repartia

pra todos uma racéo

Em trinta e dois quando a seca
devastou todo o sertdo

Ia ninguém morreu de fome
OU Se passou precisao
repartiam o que sobrava
com todos que ali chegavam
cresceu a populacéo.

Para o pobre retirante
que da sequidao fugia
procurando &gua no Crato
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curral do Governo haviab
era um chiqueiro pra gente
morrer ou ficar demente
s6 maldade acontecia

Com base nesses feitos, averigua-se que os acontecimentos do Caldeirdo inter-
relacionam-se também com os pressupostos libertarios da comuna de Paris'®®, pois, a despeito
da distancia, esses fendmenos sociais se interligam motivados pelas suas pautas de luta por
liberdade e por fazer dessas batalhas experiéncias concretas de grandes conquistas das
minorias se reverberam como processos de singularizagdes constituintes das lutas que
integram a relacdo dos povos que constituem a totalidade-mundo (GLISSANT, 2013).

Considerando a relacdo entre esses acontecimentos pela perspectiva molecular,
podemos supor que tanto a comuna, quanto o Caldeirdo coadunam em suas agdes ao passo
que se configuram como movimentos revolucionarios que incluem a participacdo de diversas
pautas sociais ligadas as mulheres, negros - como o proprio Zé Lourenco - vadios, prostitutas,
entre outras referéncias especificas, atuantes com seus sonhos, vontades, medos e sentimentos
existenciais atrelados a suas singularidades. O fendmeno do Caldeirdo exerceu um papel
importante no sentido de abalar as estruturas montadas pelas elites econémicas globais do
capitalismo, razdo pela qual é preciso evidencia-lo enquanto acontecimento histérico
comprometido com os processos de desmontes do poder candnico ligado a monocultura do
saber, simultaneamente, versando uma construcdo do saber que historiciza os conhecimentos
construidos de ‘“baixo-para-cima” das experiéncias periféricas, como nos aponta Santos
(2002).

Com base nesses pressupostos, reiteramos que seja relevante a valorizacdo das
producdes de literaturas marginais, ndo canonizadas, por retratarem as formas de resisténcias
aos discursos dominantes, a exemplo do Caldeirdo de Santa Cruz, e, além de diversos outros
acontecimentos do territorio existencial das comunidades populares latino-americanas, que
devem ser referenciados na formacdo de uma literatura oral e escrita, ao contar com as
narrativas dos saberes memorialisticos em suas manifestages moleculares, cujos conteudos
versam processos de diferenciagdes que se d@o pelo contato com os diversos saberes que

integram a relacdo totalidade-terra. Logo, esses processos de relagdo das diversas

103 A comuna de Paris é descrita por Horacio Gonzéalez na obra, A comuna de Paris, os assaltantes do Céu
(1989) - por se tratar de um movimento reconhecido como fator mobilizador de organizacdo social, que se deu
pela forca das barricadas na liquidagdo do exército, equiparou salarios, igualdade de direitos entre 0s sexos €
estabeleceu organizagBGes cooperativas e outras garantias de direitos humanos das classes trabalhadoras, se
tornando um parametro em ambito mundial na luta pelo desmantelamento das estruturas burocraticas do Estado e
da Economia capitalista frente ao governo francés sediado em Versailles, em 1871
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manifestacBes culturais se tornam vidveis, a partir de acbes politicas de resisténcias
articulados pelas organizagdes quilombolas, movimentos de mulheres, nordestinos (questdes
xenofobicas), negros, Igbts e demais lutas que constituem a resisténcia das populacdes frente
ao controle do Estado sobre os corpos dos sujeitos.

Nesses engendramentos, é necessario que se fomente pelas artes das minorias a
discussdo que favorega processos de subjetivacdo singulares, contrapondo-se as maquinas de
subjetivacdo coletiva.

Sobre esta questdo, Guattari (2005) comenta:

Eu oporia a essa maquina de producdo de subjetividade a idéia de que é possivel
desenvolver modos de subjetivacdo singulares, aquilo que poderiamos chamar de
‘processos de singulariizacdo’. Uma maneira de recusar todos esses modos de
encodificacdo pré-estabelecidos, todos esses modos de manipulacdo e de
telecomando, recusa-los para construir modos de sensibilidade, modos de relacdo
com o outro, modos de producdo, modos de criatividade que produzam uma
subjetividade singular. (GUATTARI & ROLNIK, 2005, p.22).

Esses processos de relacBes intersubjetivas denominadas como ‘“modos de
sensibilidade” (GUATTARI, 2005) sdo perceptiveis quando fazemos a leitura das
intercorporeidades que consubstanciaram a relagcdo dos caboclos(as) do Caldeirdo de Santa
Cruz, pois nessa relacdo entre os corpos é que a vontade de poténcia de cada sujeito foi se
ampliando no propdsito de construir o contradiscurso sobre as realidades de vida dos
caboclos que sempre sofreram com o preconceito racial da colonialidade do poder, que
perpetuou o discurso do sertdo como lugar destinado a miséria e fome, e ao caboclo sertanejo
como selvagem e irracional.

Além disso, as relacbes operadas como “modos de sensibilidades” foram
oportunidades de interconectarem as histérias de vida de cada integrante daquela experiéncia
de comuna, ja que pela experiéncia coletiva se concretizava o sonho de superagdo do subjugo
das forcas hegemonicas das elites econémicas dos latifundios do sertdo nordestino, aliadas ao
poder do Estado Burgués. Vale ressaltar, que estes anseios comunais demarcaram o terreno da
realidade econémica e sociocultural do sertdo do Cariri e que, processualmente, jorraram em
outros estados do Nordeste como um acontecimento caracterizado como o sopro do lugar
(GLISSANT, 2013) que se dispersa em outras territorialidades.

Em meio a tantas lutas, a comunidade do Caldeirdo consegue se estabelecer e
caminhar na inversdo dos destinos sobredeterminados pelos impactos dos valores do mundo

colonial-imperialista, que sempre esteve sob a égide da nova ordem produtiva urbana-
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industrial, prescrita numa visdo politica de organizacdo social linear, sobretudo pautada no
lucro, nas disparidades econémicas e nas formas de controle pelos processos de subjetivagoes.

Nessa tessitura, o Caldeirdo representava uma distorcdo da ordem estabelecida pelo
Estado capitalista, razdo pela qual deveria ser implodido e silenciado devido seu potencial de
comunalidades a exemplo de Canudos - Ba.

Para revelar essas estratégias das elites econémicas do capitalismo no que tange ao
silenciamento e aniquilamento das comunidades periféricas, Patativa do Assaré, o Poeta da
caboclagem, prossegue a narrativa no mesmo poema sobre o Beato Zé Lourenco e o Caldeirdo
denunciando que:

Naquele tempo passado
Canudos foi derrotado
Sem dd e sem compaixéo,
Com a mesma atrocidade
E maior facilidade
Destruiram Caldeirdo.

Esta correlacdo presente no etnopoema se dava pela identificacdo dos fatores que
constituiam a pratica existencial tanto de Canudos- Ba, como do Caldeirdo — Ce, pois ambas
estavam ligadas aos anseios do direito a terra como lugar de producdo e desenvolvimento
sustentavel, ndo obstante a vontade emancipatoria frente aos ditames discursivos das ordens
do padrdo republicano e, principalmente, por perpetrarem uma concepcdo de vida
comunitaria capaz de acolher os pertencimentos populares e valorizar a potencialidade do
sujeitos e suas diversas formas de linguagens, cujos elementos representavam a possibilidade
de articular saberes que fogem do controle univoco-central, ou seja “... a criagdo emocional e
poética dos povos que mobiliza e abre caminhos, pontes de aproximacgdo entre comunidades
diversas” (SANTOS, 2002, p.26).

Antagonicamente, as elites econémicas realgavam os perigos dos modos de producéao
das comunidades populares, visto que seu teor discursivo aliado a praticas de existéncias
afrontavam a génese institucional do Estado moderno. Portanto, por conta disso, Getulio
Vargas, em 1936, cumpre a acdo de exterminio da comunidade do Caldeir&o, tipificando uma
pratica politica que considerava a vida dos caboclos retirantes do sertdo como elementar -Zoe
-ou meramente animalizada. Sobre a chacina do Caldeirdo, o etnopoema patativano conclui

sua denuncia discorrendo que:

Por ordem dos militares
Avido cruzou os ares



191

Com raiva, 6dio e com guerra,
Na grande carnificina

Contra a justica divina

O sangue molhou a terra.

De fato, a logica narcisica caracteriza metaforicamente o padrdo institucional
moderno, por estar investido de um paradigma univoco, de uma estética greco-ocidental que
ndo consegue lidar com outras imagens que se insurgem fora do que lhe é definido como
padrdo de beleza, pureza e ordem (BAUMAN, 1998). Nesse contexto, o Caldeirdo de Santa
Cruz, se tornara um elemento afrontoso na concepcdo do Estado moderno primeiro por
rivalizar — em sua base comunal - com os pressupostos de modos de producdo capitalista,
segundo por ser uma construcdo de experiéncia comunitaria de sujeitos considerados
degenerados, e especialmente por representar um projeto alternativo fora do controle e
vigilancia do projeto de colonizacédo, cujas regras econémicas e raciais seguem as matrizes
eurocéntricas.

Ao fazer um paralelo entre a relacdo moderna ocidental com a questdo da onipoténcia
edipiana — fundamentacdo freudiana - e suas incursdes, o socidlogo e tradutor brasileiro,

Muniz Sodré, em sua obra A maquina de Narciso, afirma que:

O poder do Ocidente exatamente porque expde a pretensdo de um olhar universal.
Edipo-Rei é uma tragédia da visio — ele pode ver tudo, mas no se vé. Ao cegar-se,
no final, interiorizando a sua visdo, ele ainda esta na pretensdo de tudo ver, mesmo
na escuriddo. Essa onipoténcia edipiana que estrutura 0 mundo ocidental que arma o
olho funcionalizando-o em termos eficazes, de todos 0s recursos possiveis, para se
investir da veleidade de um poder de visdo universal. (SODRE, 1984, p.17)

10% yislumbrado na agdo da era Vargas (1930 1945) cumpre as

E assim que o biopoder
regras de por na esteira das decisdes politicas 0 dominio sobre as vidas, porquanto em nome
de uma suposta seguranca a vida passa a ser constituida como categoria de controle e
vigilancia de politicas publicas ligadas ao Estado. Portanto, foi com base nesses pressupostos
gue o massacre ocorrido na comunidade do Caldeirdo foi validado, caracterizando-se como
ato absoluto para dar conta da vontade de um ‘“soberano” que atrelava suas decisfes ao

projeto de civilizatério embasado em arquétipos higienistas.

104 Bjopoder é um termo criado originalmente pelo fil6sofo francés Michel Foucault para referir-se & prética dos
estados modernos e sua regulacdo dos que a ele estdo sujeitos por meio de uma "explosdo de técnicas numerosas
e diversas para obter a subjugacdo dos corpos € o controle de populagdes”. Foucault usou-0 em seus cursos no
Collége de France, mas ele apareceu pela primeira vez em A vontade de saber, primeiro volume da Histéria da
Sexualidade.
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Diante disso, observa-se que 0 estatuto da servidao colonial busca a todo custo manter
sua logica de controle funcionando e, para tanto, se utiliza de diversos mecanismos que dao
conta do plano de vigilancia e docilizacdo dos corpos no exercicio do poder (FOUCAULT,
1993). Em contrapartida a essas barbaries, a luta dos sujeitos sociais deve ser mantida como
respostas de desobediéncia epistémica dos povos subalternizados aos institutos dos saberes da
colonialidade.

Pisando sobre os espinhos
Com um sacrificio imenso,
Seguindo 0 mesmo roteiro
Sempre havera Conselheiro
E Beato Zé Lourenco
(ASSARE, 2001, p.252).

Com base nesta ultima estrofe, compreendemos que a militancia dos caboclos se
caracteriza como uma luta permanente, ja que o processo de colonizacdo ligado ao
capitalismo, ndo cessa de operar novas estratégias de dominacdo e controle dos corpos em
sociedades voltadas, sobretudo, para os interesses de seus modos de produgdo e consumo.
Sendo assim, é fundamental que as a¢bes das comunalidades contemporaneas - a exemplo do
Caldeirdo de Santa Cruz - produzam processos de reescritas histéricas fundadas nos
pressupostos das artes e dos saberes culturais que confluam com a noc¢do de multiplicidade de
expressoes dos povos e das minorias no contexto do fenémeno global, e que represente a luta
contra a legitimacdo de toda espécie exploracdo que se efetiva na sutileza dos processos de

subjetivacdes capitalisticos.
3.3 A caboclagem no canto do passaro: A voz poética das gentes dos sertdes

Ao tratarmos de préticas construtivas de uma globalizacdo contra-hegeménica,
insistimos pontuando a relevancia da pedagogia da caboclagem que se elabora nas brenhas
dos sertbes, nos guetos de nordestinos/nortistas que moram nos grandes centros urbanos, nas
cozinhas das casas de taipas, nas feiras livres e até mesmo em cima dos caminhdes pau-de-
arara. Essas produgdes se constroem no diverso e pluralizam seus feitos, seguindo e deixando
rastros que possibilitam transformagdes que irrompem com o0s padrdes homogéneos, ou seja,
uma pedagogia cabocla gestada pelas experiéncias das etnopoéticas, que se evidencia pelas
artes do cotidiano e ao serem instrumentalizadas pela voz performatica se tornam

politicamente articuladoras de novas epistemologias.
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A énfase da pedagogia da caboclagem abre a possibilidade de perceber que as poéticas
dos subalternizados sdo agenciadas pela poténcia da voz ativa em suas engenhosidades, que
cumprem a funcdo etnoeducativa de acionar saberes a partir das riquezas memorialisticas e
fazer disso arcaboucos de conhecimentos que se movimentam em cadeia comunicativa de
referéncias orais e, consequentemente, escritas.

Nesse sentido, compreendemos que a tridimensdo memoria, oralidade, escrita, ao ser
agenciada pela voz poética das populacdes subalternizadas, exerce o poder de percorrer em
forga transgressora as rotas transversais das instituigdes centrais e, nesses atravessamentos, ser
capaz de estabelecer processos heterogéneos ligados a educacdo como experiéncia de vida
que extrapola os ditames de uma formacdo institucional, dicotdmica, homogénea e
classificatoria, elaborada sob a escudo de uma “educacdo bancaria” e coerente com o0s
fundamentos discursivos da razdo moderna.

Nesse contexto, observamos em contato com a nogdo etnometodoldgica (COULON,
1995) que a etnopoética de Patativa do Assaré — mesmo que ndo tenha uma nocdo
técnico/cientifica institucional elaborada — tornou-se uma ferramenta pedagdgica de
caboclagem que desenha com base nos rastros dos caboclos sertanejos as multiplas expressdes
desses sujeitos e seus territorios, colocando-as em constante relacdo e consequentemente em
processos de diferenciacBes. A caboclagem no canto do passaro — nas etnopoéticas - ao ser
manisfesta pela voz da oralidade, aciona o patrimdnio memorialistico individual e coletivo,
sobretudo com o objetivo de criar condicGes teatralizantes que extrapolam o anonimato e
desvenda novas possibilidades de saberes que fazem girar geopoliticamente 0s circuitos
socioculturais dos sertdes.

Por essa linha, o processo pedagdgico da caboclagem ganha corpo nas comunidades
intercruzando de forma multifacetada com os fendmenos do territorio existencial em diversos
espacos culturais, levando em conta as multiplas manifestacfes e demais aparatos informais
caracterizados como modos de vida a saber: atividades artisticas, modos de organizagéo
politica, leituras, escritas, modos de producdo econémica e demais saberes e linguagens que
englobam o cotidiano dos diversos povos enquanto possibilidades intercambiantes.

Nesse movimento, as etnopoéticas cumprem a funcdo de manter o processo
pedagdgico da caboclagem interligado com as referéncias dos espacgos da literatura, e, ao
mesmo tempo tornando-as uma pratica educativa comunicacional, principalmente na medida
em que protagonizam o fim do ostracismo violento com a articulacdo pedagdgica dos modos
de existéncia - com seus saberes e poderes - operados nos espacos sociais dos subalternizados.

Essa acdo criativa das vozes pelas etnopoeticas, além de desmobilizar, pelo potencial
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artistico-simbolico, o preconceito sobre os caboclos do sertdo e as enunciagdes dos padrbes
univocos do pensamento colonial, constroem também a possibilidade de fazer dos
conhecimentos informais, produzidos no cotidiano, condices taticas de resisténcias — através
da visibilizacdo pelos novos mecanismos de agenciamentos discursivos — aos padrdes da
colonialidade global.

Nesse contexto, para corroborar o0 conceito de voz como instrumento articulador de
processos etnopoéticos e educativos, especialmente, quando pensado na perspectiva de
pedagogia da caboclagem, tomamos como referéncia a obra: Performance, Recepcéo e
Leitura do poeta /medievalista e linguista suico, Paul Zumthor. O autor compreende a
concepgdo da voz no movimento dos acontecimentos do cotidiano e no contexto das
representacdes sociais, pois em sua interpretacdo a voz ndo esta aprisionada a uma Unica
forma de conhecimento, nem somente ao crivo da oralidade.

Segundo Zumthor (1990), a voz é uma expressao intimamente ligada ao ser humano
real, visto ser catalizadora da relag¢do entre o “eu e o outro”, isto €, num movimento recorrente
e inobjetavel, em préticas de alteridades. Seu conceito ainda é ampliado na obra A Letra e a
Voz (ZUMTHOR, 1993) na qual ele destaca a importancia da performance como elemento
significativo no processo de manifestacdo da voz artistica. Ele defende a vincula¢do da voz
com a expressao e presenca corporal, as quais possibilitam a funcdo energética e teatralizante
responsavel por estabelecer a vinculagdo com os interlocutores por meio da acdo oral-
auditiva.

Deste modo, percebe-se que havia em Paul Zumthor a intencdo em direcionar seu
estudo para a interpretacdo da voz comunicante, associada diretamente aos fatores do
potencial poético em performatizar a arte pelas expressdes, principalmente pelo agenciamento
do corpo. Com base nessas perspectivas, ele percebeu que nas diversas areas tais como
psicandlise, etnologia, acustica, fonética e a propria linguistica ndo havia uma proposi¢do em
estabelecer um estudo mais apurado e propriamente voltado para a voz, com isso Zumthor
afirma que “foram as diversas formas de poesia sonora que, inicialmente, levaram-me ao
estudo cientifico ‘da voz’” (1990, p.10). Com essas consideracOes, entende-se que a
etnopoética e um instrumento de grande potencial capaz de instituir grandes transformacdes
das experiéncias do sertdo, principalmente quando pensada como chave de desmonte de
sentidos estereotipados do sertdo e dos caboclos, que foram inventados no objetivo de
produzir o controle desses sujeitos aliado a construcdo de uma subjetividade subserviente pela

autoimagem de degeneracdo intelectual humana.
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Embora os estudos literarios no periodo medieval ndo considerassem a sua énfase no
estudo da voz, mas na oralidade, Zumthor investe com sua contribui¢éo no estudo da voz e
suas inser¢bes na cultura, na historia, na antropologia e, também nos estudos literarios,
especialmente discutindo suas implicacfes nos contextos sociais, 0 que certamente reafirma
seu legado para os estudos da voz poética acionada como ativador politico na
contemporaneidade.

Com sua visdo ampla acerca da voz engquanto acontecimento, ele atentava para,

O efeito exercido pela oralidade sobre o proprio sentido e o alcance social dos textos
que nos sdo transmitidos pelos manuscritos. Era preciso entdo se concentrar na
natureza, no sentido préprio e nos efeitos da voz humana, independentemente dos
condicionamentos culturais particulares. (ZUMTHOR, 1990, p.12).

Nesse caso, a partir de Zumthor (1990), podemos discutir com mais clareza os textos
do repertdrio poético da caboclagem sob a perspectiva da poténcia da voz das etnopoéticas
dos povos marginalizados, pois com suas praticas astuciosas alguns poetas em sua critica
social — Patativa do Assaré - desenham outras trajetorias subvertedoras, que ultrajam os
moldes fixados pela contemplacdo meramente regionalista. Nesse sentido, a voz poética da
critica-social dos caboclos incrementa novas contexturas na cosmovisdo do sertdo, por
apreender outros desejos — aquilo que brota das necessidades diarias - que fogem dos

determinismos culturais empreendidos pela l6gica do imperialismo capitalista.

A voz poética assume a funcéo coesiva e estabilizante sem a qual o grupo social ndo
poderia sobreviver. Paradoxo: gragas ao vagar de seus interpretes — no espago, no
tempo, na consciéncia de si - , a voz poética esté presente em toda a parte, conhecida
de cada um, integrada nos discursos comuns, e é para eles referéncia permanente e
segura. Ela lhes confere figuradamente alguma extratemporalidade: através dela,
permanecem e se justificam. Oferece-lhes o espelho magico do qual a imagem néo
se apaga, mesmo que eles tenham passado. As vozes cotidianas dispersam as
palavras no leito do tempo, ali esmigalham o real; a voz poética os retine num
instante Unico — o da performance - (ZUMTHOR, 1993, p.139).

Por esse aspecto, torna-se mais intensa a necessidade de reconhecer a importancia da
subjetividade singular dos caboclos, compreendida em suas ambiguidades e desejos, tanto
latentes quanto manifestos, e ainda suas contingéncias individuais que sdo traduzidas pela
voz, pelas expressdes e pelo corpo como vontade de fazer acontecer seus processos
emancipatérios. Por esta perspectiva podemos entender que a voz das etnopoéticas da
caboclagem traz um efeito positivo no sentido de agregar valores essenciais a preservacao da

vida social, tanto pelo fator simbolico “espelho magico” (ZUMTHOR, 1993) que ajuda aliviar
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as tensdes interiores, quanto pelo aspecto vivaz que gera no ambiente o desejo de luta por
melhores condigOes de existéncia.

A evidéncia da funcdo social e performatica da voz poética pontuada por Zumthor
(1990) é compreendida ainda mais, quando em contato com a etnopoética cabocla de Patativa
do Assaré, observa-se 0 compromisso da visdo comunitaria justificada pela necessidade de
discutir o sofrimento dos seus conterraneos, ao mesmo tempo se identificar com as realidades
do seu contexto cultural e as diversas manifestacdes que o perfaz. Nesse exercicio cotidiano,

Tadeu Feitosa na sua obra Patativa do Assaré: a trajetoria de um canto afirma que:

Também pela forca da voz, personificada nas declamacdes performaticas, vimos o
modo explicito como Patativa se arvora do direito de gerir as a¢fes quando das
pelejas poéticas com Geraldo Alencar, seu sobrinho. O jogo se estabelece na criacéo
de motes que devem ser respondidos em glosas pelos dois participantes
alternadamente. (...) A voz performatizada também ocupa o campo da prosa. Nos
jogos de charada, muito comum na casa de Patativa na Serra de Santana, é qu ele
estabelece as regras e se recusa a aceitar as regras compostas por seus pares no jogo,
como pudemos presenciar em varios momentos e que 0 poeta e seus familiares
bincavam (FEITOSA, 2003, pp. 181, 182).

Ainda no poema O poeta da roga, Patativa do Assaré se autointitula como o “poeta
roceiro” que canta o valor do trovador sertanejo e nessa rica composi¢do o poeta destaca 0s
modos de vida do sertdo rural e também o lugar do seu discurso como “caboclo”, tipificado
como consciéncia politica de sertanejo ndo vitimizado. Sua poética se destaca por ser a voz da
critica social que anuncia a cosmovisdo dos sertdes caboclos ao cartografar os sentimentos
performatizados nos gestos, no siléncio e no tocar da viola, definindo 0 que s&o esses saberes,
guem os produz e a quem se destinam, fazendo girar a geopolitica da resisténcia.

Vejamos o que ele alude,

Eu canto o cabdco com suas cacada,
Nas noite assombrada que tudo apavora,
Por dentro da mata, com tanta corage
Topando as visage chamada caipora.

Eu canto o vaquéro vestido de coro,
Brigando com o téro no mato fechado,
Que pega na ponta do brabo novio,
Ganhando lugio do dono do gado.

Eu canto o mendigo de sujo farrapo,
Coberto de trapo e mochila na mao,
Que chora pedindo o socorro dos home,
E tomba de fome, sem casa e sem péo.
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Nesses versos, 0 poeta ndo se evade da denuncia das realidades sociais urbanas, mas
sim alude para o compromisso da voz poética do transito que faz suas interlocucGes na
fronteira entre os espacos urbano e rural que se materializa além da visdo voltada para as
questdes da biodiversidade. Essa disposicdo do etnopoema para discutir o mal-estar produzido
pelas realidades da civilizacdo urbana sinaliza uma postura aguerrida peculiar das poéticas da
diversidade, que se constituem no campo de acdo da construcdo de novos saberes que
intercruzam com as lutas das minorias - em seus diferentes modos de articulacfes e espagos -
ao protagonizar seus feitos poético-artisticos que vigoram a perspectiva revolucionaria e
anticapitalista das populacGes periféricas. A relacdo de proximidade indissociavel entre
paisagem e pessoas contribui com a ideia de “lugar praticado” (CERTEAU 2007), pois essa
conexdo de densidade simbolica foi analisada por Tadeu Feitosa, quando manteve o seu
contato pessoal com a vida e obra de Patativa do Assaré. Feitosa endossa sobre o grande
significado do ambiente do sertdo no discurso patativano.

Segundo ele:

Para Patativa o sertdo é sua fonte inspiradora. N&o existiria o sertdo cantado por ele
se ndo existisse 0 cimento que ergue esse sertdo e que nada mais é do que a memoria
cantada desse poeta magistral, onde as coisas segundo ele estdo petrificadas. O
sertdio € uma mistura de tensdo romantica entre talento e maldicdo (fome
desesperanca falta de auxilio). Sua lira canta essas tensdes para denuncia-las, para
desmistifica-las, para respondé-las com a fé e a vontade de lutar (FEITOSA, 2003,
p. 96).

Por esse olhar, o territorio torna-se um espaco praticado, por trazer em suas inscricdes
as marcas dos sujeitos que ali residem e fazem desse espaco-tempo a oportunidade de
construcdo de uma vida melhor, cujas atividades emancipatérias se efetivam na pratica
organizacional das comunidades sob a premissa de vivéncia dos processos de diferenciacdes
operados pelo encontro entre os diversos modos de existéncias. A voz das poéticas entra nessa
cena como agdo simbolica comunicante que materializa a partir da intercorporeidade entre 0s
sujeitos do sertdo caboclo a mobilizacdo politicosocial insurgente contra as multiformas de
controle exploracdo operados pelos sistemas institucionais globais. Vejamos o0 que retrata o

poema Por que é que o presidente? na obra patativana O balceiro 2:

O agricultor que pranta
Tem suas queixa também
Na&o existe quem garanta
O produto de ninguém
No rocado ele trabaia
Como burro de cangaia
Da manhd ao pd do s6



198

Mas quando coi o produto
O coitado do matuto
Se vé de mau a pio.

Por que é que o presidente
N&o qué a reforma agrara
Ja que izizte tanta gente
Numa izistenga precara?
Por que é que ele ndo da
Mode o povo trabaia

Um pedaco de cada um

J& que 0 nosso pais

Terra de povo infeliz

Tem tanta terra comum?
(ASSARE, 2001, pp. 121, 122).

Nesses versos, hd um apelo de justica que a voz poética da caboclagem manifesta
diante dos sistemas politicos de opressdao mantidos pelo Estado brasileiro, pois se trata da
necessidade do caboclo sertanejo participar de maneira justa da producdo de seu trabalho no
campo, pois o fendbmeno de exploracdo pelo trabalho e praticas de desigualdade de direitos é
um fator que persiste no modelo de colonizacdo em seus sistemas de producdo econémica e,
diante dessa realidade, a voz da resisténcia poética se arvora na reivindica¢do do direito a vida
pela aquisicdo ao espaco da terra. Portanto, em meio as ambiguidades que constituem a
existéncia das lutas no campo social, as poéticas exercem o poder de traduzir em texto e
audicdo esses acontecimentos de forma heterogénea, porque atraves de suas performances
essas artes articulam e transformam a funcdo paradigmatica dos mecanismos de violéncia
discursiva.

Nessas interseccbes, a voz das poéticas da caboclagem recorre ao arcabouco da
memoria pela instrumentalidade oral/escrita, sobretudo no objetivo desconstruir a cadeia de
sentidos fixados pelos discursos hegemonicos que historicamente produziram o silenciamento
das producdes das artes, dos saberes e da realidade histdrica das populagdes subalternizadas.
Diante desse apagamento histdrico, faz-se necessaria a releitura dos acontecimentos, dos
modos de existéncia e principalmente a reescrita da historica sob o viés da ativacdo politica
dos povos caboclos que constituem a formacéo social, econdémica e cultural dos sertdes.

Assim, as producdes de caboclagens devem produzir processos de desconstrucdo de
sentidos que se alastram pelos territérios das subalternidades como narrativas memorialisticas

elencadas pela viséo da criticidade politica, traduzidas em poemas, canticos, toadas, dangas e
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0s mais diversos modos de producgdo que dizem sobre os acontecimentos poético-pedagdgicos
de caboclagens das gentes dos sertoes.

O despertar desse imaginario critico-social pelas poéticas da caboclagem significa uma
possibilidade de articulacdo que favorece o despertamento valorativo das comunalidades,
porquanto, na propor¢do que suas composicées ganham notoriedade pela forga autbnoma de
seus poetas, artistas, intelectuais dos meios populares e outros atores se descortinam também
precedentes para eclodir um devir social no campo das artes e das producdes culturais
antiimperialistas. Nesse debate da acdo insurgente das poéticas e suas incursdes
socioculturais, sabemos que Patativa do Assaré esteve desde muito cedo no entorno de sua
atividade artistica, envolvido com processos de producdes culturais que retratam a violéncia

territorial. Nesse sentido, ele afirma que:

Eu sou um caboclo roceiro que, como poeta, canto sempre a vida do povo. O meu
problema é cantar a vida do povo, o sofrimento do meu Nordeste, principalmente
daqueles que ndo tem terra porque 0 ano presente, este ano que esta se findando, ndo
foi uma seca, podemos dizer que ndo foi a seca. L& pelo interior, mesmo no
municipio de Assaré, 14 no Assaré tem duas frentes de servico com muita gente. Mas
naquela frente, ndés podemos observar que é s6 dos desgracados que ndo possuem
terra. (ASSARE, 2001, p. 26,27).

Portanto, deste exercicio de interlocu¢cdes com as realidades do povo sofrido foi se
constituindo o0 processo criativo de Patativa do Assaré em produzir e articular
performaticamente suas elaboracdes discursivas comprometidas com a caboclagem. Essas
formacgdes discursivas estdo intimamente conectadas com o imaginario-devir que se
transvalora na relacdo dos sujeitos sociais com seus pertencimentos e especialmente pelas
experiéncias de intercorporeidade estabelecidas nas malhas do cotidiano através das
celebragOes socioculturais ligadas a eventos como: trovadismos, cantorias, desafios de poesia
banca, vaquejadas e demais encontros de potencializacdo de saberes populares. Nessas
ocasides, havia grandes disputas no exercicio da criatividade poética, pelas quais exigiam
astlcias, memoria, articulacao oral e performances, aléem de uma consciéncia politica acirrada,
gue agenciava denuncias e refutamento aos sistemas sociais excludentes.

A poética da caboclagem € encarnada em Patativa do Assaré, na medida em que
apresenta uma postura de problematizacdo das realidades sociais que acompanham a histéria
de vida dos caboclos do sertdo, porquanto no compromisso de causa politico-social Patativa
se coloca na posicao de caboclo poeta roceiro que contradiz em suas enunciagdes os oficios

dos saberes dominantes. Além desses aspectos, observa-se na poética a valorizacdo dos
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elementos linguisticos constituintes das relagbes sociais dos caboclos do sertdo, e, ainda os
modos performéticos que dizem claramente de sua relagdo com os modos de producdo
existencial do sertdo nordestino.

As articulacbes das etnopoeticas da caboclagem em Patativa do Assaré se
materializam como processo de sensibilidade e percepgdo dos acontecimentos do campo
social do torrdo seco, mas também da fulé do mandacaru que expressa a beleza de viver 0s
encantos do sertdo caboclo, que independente dos seus percalcos, por razdo das dificuldades
da seca, se caracteriza como lugar propicio de prazer existencial.

Nessa esteira, as vozes das etnopoéticas da caboclagem a exemplo da patativana —
dentre outras manifestacbes da diversidade - representam simbolicamente maquinas que
desconstroem o imaginario fixado pela colonialidade do poder e se caracterizam como um
vasto arsenal de potencialidades de caboclos atuantes nos diversos movimentos artisticos, a
exemplo da tropicélia sob a influéncia do caboclo Tom Zé e outros, que fazem girar 0s
saberes dos povos subalternizados capazes de transformar continuamente as realidades
socioculturais em diversas localiza¢cbes do mundo.

Com base nessa visdo, entende-se que poética patativana se perfaz inicialmente no
contato com o seu ambiente e conterrneos, entretanto com o transcorrer dos tempos se
desdobra em processos de singularizagbes no encontro com outras literaturas-mundo. Assim,
como resultado da relacdo tridimensional - eu-ambiente-pessoas -, emerge- se uma poética de
dendncia que canta com ironia, docura, vibratilidade e indignacdo o sofrimento das
populacdes sertanejas que viveram por muito tempo o siléncio do apagamento histérico-
cultural.

Por essa trilha, os processos de caboclagens sdo desenhados pelas estratégias
pedagdgicas traduzidas como poéticas libertarias que em seus desdobramentos produzem
singularizagbes capazes de formarem diversas teias que desterritorializam os saberes
dominantes. Essas acOes da caboclagem colocam em questdo as formacdes univocas
perpetradas pelo discurso das elites intelectuais e seus vetores institucionais que definem um
pensamento ontoldgico universalizante sobre o Nordeste e os caboclos do sertéo.

Na contrapartida dessas formulagbes homogéneas, as poéticas dos caboclos
subalternizados emergem pela dor das nulidades e dos preconceitos, negando a vitimizacao e
perseguindo a perspectiva de lutarem contra a condigédo de objeto — pleiteada pelo estatuto do
conhecimento da monocultura dominante - para se tornarem sujeitos e atores que podem “re-
existenciar criticamente as palavras de seu mundo, para, na oportunidade devida, saber e
poder dizer a sua palavra” (FREIRE. 2007, p. 12).
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Com base nessa visdo, a poética Patativana evidencia com propriedade essa autonomia

pelo poema, O Meu Livro,

Meu nome é chico Bratna
Eu sou pobre de nascenca
Deserdado de fortuna

Mas rico de conciénga
Nas letra num tive estudo
Sou mafabeto de tudo

De pai, de mée, de parente
Mas tenho grande prazé
Pruqué aprendi a Ié

Duma forma deferente

ABC nem beaba

No meu livro ndo se incerra
O meu livro é natura

E om4, océueaterra

Cum a sua imensidade
Livro cheio de verdade

De beleza e de primo

Tudo incadernado, iscrito
Pelo pudé infinito(...)

Do nosso Pai Criadd
Ninguém vem contraria
A mim, o Chico Bralna
Né&o precisa Deus manda
Que a humanidade se una
Pois todos tem cunciénca
Tem o dom da inteligénca
Por dereito e gratiddo
Todos tem de obedecé
Todos tem o devé

De defendé seu irmao(...)

Se todos observasse
A lei da santa doutrina
E um ao outro ajudasse
Cumo manda a lei divina
Num fizesse papé feio
Defendesse o que é aleio
Cum amo e cum respeito
Na&o precisava formado
Cum ané de adevogado
E nem juiz de dereito
(ASSARE, 2001, p.87 a 94)
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Esse poema pontua a relevancia da voz poética da criticidade, que assegura uma
postura de ética social pautada em elementos como justica, respeito e igualdade de direito
para todos, fatores que devem se garantidos a despeito dos paradigmas institucionais ligados a
ciéncia do direito moderno. Em perspectiva de autonomia do saber-viver dos caboclos, o
poema discorre sobre 0s pressupostos que constituem a formagdo humana — na figura
metaférica de Chico Braima - e, por isso em dialeto caboclo o poeta manifesta o
protagonismo do caboclo na constru¢cdo de um conhecimento fundado numa postura ética
alternativa que se institui independente de uma construcao intelectual institucional.

Por essa envergadura, imagina-se que essa articulacdo pedagdgica de caboclagem
perpetrada nos versos do poema patativano abre uma brecha para se produzir novas
perspectivas de um imaginario-rizoma, cujos valores emancipatorios politizam a autoimagem
dos caboclos e suscita a desvinculacdo que liberta os sujeitos do sertdo das exigéncias do
padrdo de perfeicdo civilizatoria, construida com base nos pressupostos éticos/legais da
colonialidade eurocéntrica.

Os processos operados pelas vozes poeéticas da caboclagem, reexistenciam 0s
discursos e substanciam pedagogicamente os feitos comunitarios dos caboclos, na propor¢édo
que valorizam e visibilizam suas producdes artisticas atravées das festas populares, dos eventos
de cantorias e demais manifestacdes sem, contudo, deixar de expressar uma leitura critica das
concepcdes de produgdes culturais fundadas em postulados de uma formacéo
identitaria/regional mimética. Nessas producdes, circulam saberes diversos com base em
vivéncias mdltiplas que constituem a troca de conhecimentos e realimentam as narrativas
orais contidas nas cantigas, nas declamac6es de poemas, nas celebracdes espirituais e demais
atividades de artes cotidianas que produzem condigdes de organizagdo politico-social
necessarias a revitalizacdo dos movimentos microrganicos das comunidades periféricas.

Nesse movimento, as acdes pedagdgicas da caboclagem mediatizam a potencialidade
das vozes nas poéticas do sertdo, as quais articulam em suas astdcias as atividades artisticas
emancipatorias que marcam as trajetorias de luta revolucionéria contra a violéncia epistémica
comprometida com as institui¢Oes culturais de colonizacdo do capitalismo. Nesse contexto, a
pedagogia da caboclagem enquanto articuladora de conhecimento experimental estard sempre
indagando sobre quais sdo os saberes que circulam o ambiente do sertdo e para quem eles

existem.
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3.4 A tridimensao da VVoz cabocla: memoéria, oralidade e escrita

As rotas da poética de Patativa do Assare, inevitavelmente, conduzem-nos a discussao
do seu carater oral, por ser um fator preponderante na sua vida e obra que compreende todo o
periodo do emprego de uma lingua falada em versos, retomado da pronuncia “popular” que
sinaliza intensamente a relacdo com seu cotidiano. Contudo, como ja pontuado anteriormente
em didlogo com ZUMTHOR (1993), entende-se que a poténcia da voz ndo se restringe ao
condicionamento da oralidade, pois sua for¢a se da na intensidade do acontecimento enquanto
presenca corpérea que dialoga com o tempo presente sem limitar-se aos seus
condicionamentos, ndo obstante evoque a memoria na possibilidade de ecoar os sons de um
passado.

De todo modo, seria uma atitude equivocada reduzir o conceito de voz apenas ao
aspecto da oralidade, ou mesmo, colocé-la em escala de valores quando aplicada ao exercicio
tridimensional de sua operacdo, seja pela articulacdo especifica ou simultdnea que abranja
memoria, oralidade e escrita. De acordo com Zumthor, independente de qual seja a instancia
aplicada, a voz ndo perde a sua intensidade, ainda que seja em memoria ndo falada, visto que
o0 siléncio é um importante depositario da voz em sua poténcia, fator denominado como
vocalises (ZUMTHOR, 1993).

Com isso, reforcamos a ideia de que seja preciso suplantar os limites impostos pelas
dicotomias em suas perspectivas estruturalistas, e trabalhar a importancia da voz na relagédo
com o imaginario-rizoma (DELEUZE, 1995, GLISSANT, 2013) e nessa perspectiva poder
discutir os processos de dessencializacdo que as vozes das poéticas da caboclagem podem
operar dentro e fora dos espagos do sertdo nordestino.

Para tanto, a superagdo das concepcOes binarias responsaveis por antagonizar,
memoria, oralidade e escrita, deve ser uma estratégia de aquisicdo do poder das poéticas dos
subalternizados, e isso passa pelo interesse de desmontar a ldgica dicotbmica da metafisica
ocidental — grega — que define a supremacia do conhecimento — logocentrismo — com base em
parametros dispares. Em tempos da Grécia antiga, sO adotava no panorama de suas
construcdes culturais o conhecimento que trouxesse a base dialdgica da palavra engquanto
fala/oral, de outra forma eram abjuradas as producdes escritas dos discursos, as quais
necessitariam ser suprimidas entre seus interlocutores, por simularem a contaminagdo do
arque e a deterioracdo da possibilidade de produzir conhecimento. Assim, de acordo com

Platdo a escrita transmite “uma aparéncia de sabedoria, € nao a verdade, pois eles recebem



204

muitas informacgfes sem instrucdo e se consideram homens de grande saber embora sejam
ignorantes na maior parte dos assuntos” (PLATAO apud ZILBERMAN, 2006, p.123).

De acordo com Zilberman (2006), Platdo se contrapBe a invencdo da escrita por
avalid-la como instrumento facilitador do apagamento da memoria. Essa concep¢do €
observada nas palavras de Tamuz, figura dramatica citada por Sécrates no decorrer do
di&logo, pois para ele: (...) “a escrita, tornara os homens esquecidos, pois deixardo de cultivar
a memoria; confiando apenas nos livros escritos, sé se lembrardo de um assunto exteriormente
e por meio de sinais, ¢ ndo em si mesmos” (TAMUZ apud ZILBERMAN, 2006. p.123). Em
contrapartida a essa ideia grega, o postulado da era moderna foi marcado pela deterioracdo do
valor da memoria e da oralidade na finalidade de outorgar referéncia a tecnologia da escrita
como for¢a maquinica de maior evidéncia do saber, simultaneamente, determinando o lugar
da escrita como forca arqueoldgica do conhecimento e comprovacdo da verdade. O
pensamento moderno vem determinar a dicotomia entre o dito e o significado, o escrito e 0

significado, e ainda entre o dito e o escrito. Neste sentido, Zilberman afirma que:

A modernidade se caracteriza pelo rompimento da unidade primitiva,
nostalgicamente recuperada por Benjamin. E igualmente o tempo da escrita
individual e do isolamento do leitor, apontando para a dissociacéo, irrecuperavel,
entre a diccdo e a redacdo, que o pensador diagnostica e lamenta. (ZILBERMAN,
2006, p. 122).

Embasados nas ideias de Zilberman (2006), deduzimos que na modernidade a escrita
ganha uma forca personificada enquanto tecnologia com seus dispositivos a servico dos
interesses das classes dominantes, logo a sua fung@o instrumental requer a capacidade
rebuscada dos saberes intelectuais. Assim, lhe ¢ aferido um “poder-saber” classificatorio,
cujas exigéncias correspondem aos pressupostos dos dominios modernos.

Observa-se que predominantemente no contexto da I6gica moderna/contemporanea o
reconhecimento do valor cultural esté incidido ao crivo da escrita, visto que a mesma tem sua
significacdo simbdlica perpetrada pela visdo de producéo intelectual capitalista em detrimento
das microproducdes intelectuais efetuadas nos espagos periféricos, que devem ser
potencializadas como narrativas de reescrita histérica com a finalidade de operar processos de
globalizacdo fundados nas experiéncias revolucionarias das popula¢des marginalizadas.

A despeito dessas realidades binarias postas sobre a oralidade, memoria e escrita, tanto
pelo viés do pensamento retérico da metafisica grega, quanto pela maneira inversa da
perspectiva moderna, é salutar estabelecer com bastante lucidez que nossa visao prossegue na
contramao dessas duas formas de pensar sobre a voz nas poéticas. Portanto, analisamos a

importancia da voz poética como forca articuladora que abrange em sua tridimensdo —
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memoria, oralidade e escrita — processos de (des)construgbes dos saberes em seus em
perspectivas multiplas.

Para tanto, entendemos que seja necessario nos desprendermos da ldgica hierarquica —
logocéntrica — que coloca a superioridade de uma palavra central em detrimento a outra
estabelecendo nessa pratica uma relacdo de poder que define a supervalorizacdo da
memoria/oralidade em detrimento a escrita ou vice-versa. (DERRIDA, 1996). Assim, em
analise ao movimento indissociavel entre memoria/escrita, observamos que a etnopoética
patativana reconhece a importancia da materialidade de ambas no exercicio pratico de suas

atividades literérias. Nesse sentido, o poeta da caboclagem afirma que:

Escrever eu escrevia muito pouco. Sé escrevia quando eu fazia um poema, ai eu
queria passar ele pro papel e passava. Mas a “Inspiracdo Nordestina” foi escrita de
mim para o doutor Moacir Mota, era eu dizendo e ele batendo a maquina, &4 no
Crato eu tinha tudo na mente!!! (...). Eu tenho uma farta bagagem retida na minha
mente. Olha dos seis livros que eu publiquei, se eu comecar a recitar agora, ah!
Entra na noite, viu? Agora, eu ja estiou ficando diferente com aquilo que eu fago
agora. Com poucos dias eu quero esquecer, por que a idade permite, ndo é? Mas
tudo que esta para trds, ndo, ndo fugiu ndo. Porque eu fazia ndo era escrevendo.
Todo meu poema eu s6 fiz foi assim, retido na meméria, como eu lhe disse, viu?
(ASSARE apud FEITOSA, 2001, pp. 39 40).

Embora houvesse em Patativa do Assaré uma certa vaidade em manter sob o crivo da
memoria a maioria dos seus poemas, como nos afirmou em entrevista seu neto, Daniel
Gongcalves — ele tinha em memdria uma média de 700 poemas - constamos que nao havia em
Patativa do Assaré o interesse em hierarquizar as categorias memoria- escrita, pelo contrério,
notadamente o poeta trazia também consigo o grande desejo de notoriedade aguardado pela
publicacéo escrita de sua obra.

Contudo, o mais importante nesses entrecruzamentos é sabermos que a triade
memoria, oralidade e escrita concebem subsidios primordiais que integram o patriménio
literdrio de Patativa do Assaré que se constitui como arsenal politico e etnoeducativo que
evidencia a fabricacdo dos processos de diferenciacdes operados nos recantos do sertdo
caboclo, e que se configuram como perspectivas pedagdgicas de caboclagens - modus
curriculantes - repletas de engenhosidades.

Nesse sentido, torna-se basilar que as etnopoéticas construam taticas de
desterritorializacdo dos saberes e tecnologias dominantes, fator que justifica a importancia de
apropriar-se das instituicbes oficiais da escrita, das midias e dos mais diversos géneros
discursivos, que devem ser manipulados como ferramentas comunicacionais que garantam a
preservacdo da memoria popular e luta pela aquisicdo dos espagos politicos no contraponto

dos processos de subjetivacdes mediatizados e concretizados pelas redes de dominagéo
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capitalista. Desta forma, a tomada desses espacos de poder das poéticas da caboclagem,
significa o posicionamento politico das vozes dos subalternizados, que devem repercutir em
todas as dimensdes da sociedade no intuito de estabelecer processos de globalizacdo das
producdes anti-imperialistas do capitalismo, tornando-se um fenémeno que engloba a relacéao
de linhas de forgas na luta contra as tiranias dos sistemas hierarquicos ligados a monocultura
do saber (SANTQOS, 2007).

O conceito pluridimensional da voz pensado por Zumthor (1993) nos ajuda a perceber
a dinamicidade dos atores sociais do sertdo que a todo momento elaboram taticas de
sobrevivéncia sendo a voz um elemento de agenciamento dessas atividades. De maneira mais
precisa destacamos esse uso performatico da voz nas atividades livres dos espacos sertanejos,
como é o caso dos vendedores ambulantes, os comediantes de feiras livres, os artistas de
pequenos circos, os cantadores de repentes, os cordelistas, vendedores de remédios caseiros e
tantos outros personagens que performatizam a voz com suas constituicbes composicionais.

Em meio a essas engrenagens dos modos de vida do sertdo é que se perfaz a voz
poética da caboclagem como um locus de enunciacdes que se constroem nas
intertextualidades, cujas produgdes englobam a participacdo dos interlocutores do campo e da
cidade que partilham da dramaticidade poética tendo em vista seu potencial pedagdgico de
fazer funcionar a maquinaria revolucionaria dos povos que vivem a dor das nulidades sociais.
Vejamos como se posiciona voz poética da caboclagem ainda no poema Porque que é que 0

presidente:

Por gque é que o presidente
N&o cria para 0 meno
Abandonado e carente
Um ambiente mio

Onde ele possa estuda

E aprendé a trabaia

Numa profissdo quarqué
Mode depois té na vida
Direito casa e comida
Perto de sua muié

O sem-terra no sertéo
Também tem a vida crua,
Sofre a mesma preciséo
Do servente la da rua,
Numa paioga sem nada
Tem a vida aflagelada

O pobre do morad6
Ganhando uma micharia
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Trabaiando todo dia
No rocado do Sinhd
(ASSARE, 2001, pp. 119, 120).

Nessa trajetoria, as poeticas da caboclagem manifestam o desejo de falar com seus
interlocutores sobre os modos de existéncia dos menores abandonados, sobre a agudizagédo da
pobreza dos agricultores sem-terra, das diversas formas de excluséo - uma vida flagelada - e
do desemprego que se manifesta de forma persistente. Essas realidades sdo situacfes que
obviamente o inspira a permanecer no desejo de lutar e fazer de sua arte uma estética
existencial capaz de produzir o lugar de emancipac¢do dos povos excluidos que caminham na
contramdo dos sistemas de manipulagdo discursivos, arvorados pela l6gica da globalizacdo
capitalista.

Assim, as celebragdes das “artes de fazer” se aquiescem como um campo de debates,
por possuirem um carater dindmico que conflui com as trocas de experiéncias em rodas vivas,
caracterizadas poeticamente tanto por alegrias, como pelas agruras da vida cabocla marcada
pela auséncia de recursos materiais. Contudo, a despeito de toda dor, nulidade e muitas vezes
extrema pobreza, o caboclo sertanejo ainda encontra milagrosamente sentidos de beleza na
vida e faz desse “imaginario resiliente” uma poética de combate para tornar a existéncia
menos sofrida.

Nessa contextura, a poética cabocla consegue reunir varias vozes, para enunciar seus
pertencimentos e dizer o quanto é necessario demonstrar seus feitos diarios, tornando-0s como
referéncia que credencia a construcao pedagogica de um imaginario do sertdo. Esse propdsito
das poéticas marginais vislumbra o empoderamento de seus valores culturais, cujas riquezas
devem ser também parametros de seu lugar para a diversidade.

Vejamos na interlocucdo de poéticas do sertdo, o que diz a voz do caboclo da serra,

Manuel Calixto, no poema Glosas da obra de Geraldo Alencar (2001), Balceiro 2,

Estou com muita saudade
Do meu pai sebastido
Trabalhando no sertao
Com uma imensa vontade
Minha mamae de bondade
Cozinhando o muncuza
Vou Vé o galo a cantar
Desafiando o Nambu,
Estou morrendo no su
Mas ainda vou volta.
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Saudade da farinhada
Quando eu torrava a farinha
Era esta vida a minha

Junto dos meus camarada
Vou torrra massa molhada
De quem ndo sabe imprensa
E cedinho merenda

Um cafezinho com beju(...)
Estou morando no su

Mas ainda vou volta

Quero tuma ipioca

Na venda do tio chico

Porque calado eu néo fico

Gosto mesmo é de fofocar,

Quero vé fogo na broca

Da fumaca levanta,

Ainda quero caca

Peba, veado e tatu

Estou morando no su,

Mas ainda vou volta

(CALIXTO in: ALENCAR, 2001, p. 105, 106).

Nessas estrofes, o poeta caboclo, Manuel Calixto, narra seus traumas, frustracdes e
angustias do caboclo desterrado, revelando faltas e desejos de reencontrar com seu sertdo.
Observamos nesse poema que 0s narradores camponeses ndo S0 apenas reservatorios de
vozes de suas comunidades, mais que isso, sdo produtores de saberes e multiplicadores da arte
de se fazerem agentes sociais de novas falas e escritas que constituem a transvaloracdo de
sentidos acerca do sertdo, que embora seja espago de secas e muitas precariedades sociais,
sobretudo carrega seu valor afetivo como lugar de acolhimento. Esse sentimento de pertenca e

envolvimento afetivo é versado no poema, Sou Cabra da Peste,

Eu sou de uma terra que o povo padece
Mas nunca esmorece, procura vencé
Da terra adorada, que a bela caboca

De riso na boca zomba no sofré

N&o nego meu sangue, ndo nego meu nome,
Olho para a fome e pergunto: o que ha?

Eu sou brasileiro fio do Nordeste

Sou cabra da peste, sou do Ceara

Tem muita beleza minha boa terra,
Derne o vale a serra, da serra ao sertdo,
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Por ela eu me acabo, dou a propria vida,
E terra querida do meu coragéo.
(PATATIVA, apud. FREITAS, 2010, p.62)

Assim como Manuel Calixto, Patativa do Assaré € um desses sujeitos poetas que se
transmuta no contato intersubjetivo das diversas vozes que formam o caldeirdo semantico de
sabedoria viva presentes nos ambientes caboclos do sertdo nordestino. Esses ambientes
comunitarios representam fontes moventes de subsidios que alimentam as poéticas, pois as
intempéries da vida do sertdo, com toda a escassez, além de outros aspectos vivenciais sdo
fatores que compdem a subjetividade dos construtores das artes.

A voz performatica encontra guarida na oralidade, ou vice versa, e a oralidade ganha
emocao na performance, ndo obstante ambas se movimentam pela dinamicidade da memoria
popular, coletiva e individual, resguardadas pela articulacdo das poéticas como aparelhos
simbdlicos que retroalimentam o0s processos de batalhas e possiveis conquistas das
comunidades marginalizadas. Esses movimentos acontecem em continua producdo pelas
elaboracdes tanto com Patativa do Assaré como de outros cantadores de cordel, os quais
difundiam na pratica o valor do componente voz-oralidade, endossado pela participacdo de
muitas representacGes nos intercambios das rodas de cantadores, cuja transmissé@o se dava no
“viva-voz” numa proficua relagdo com os demais interlocutores.

Essas vozes agenciam as falas marcadas pelos chistes, pelos abrandamentos,
mutilacbes, acréscimos e permutas. Para Sylvie Debs (2012), em Patativa do Assaré se
percebe o0s sinais de um forte exercicio da memdria- oralidade em plena repercussao pela voz
performatizada/teatralizada. Essas marcas sdo interpretadas por Debs (2012) como
indicadores de uma literatura gestada no meio considerado “popular”. Acerca disso, ela

afirma que,

No contexto nordestino, é preciso recordar que a poesia popular inscreve-se na
tradicdo oral desta regido do interior: um de seus principais agentes, o cantador,
proveniente do meio rural, em geral analfabeto, improvisa ou narra, gragas a sua
memoria prodigiosa, “a historia dos homens famosos da regido, os acontecimentos
maiores, as aventuras de cagadas e de derrubas de touros, enfrentando os adversarios
nos desafios que duram horas e noites inteiras, numa exibicdo assombrosa de
imaginacéo, brilho e singularidade na cultura tradicional”. A versificaggo utilizada,
em geral a sextilha hexassilabica ou a décima heptassilabica de rimas continua.
(DEBS, 2012, p.2).

Observa-se que Debs (2012) esclarece a significacdo do elemento oral como referéncia
de um efeito sociocultural, inclusive pontuado por Zumthor (1993). Este mecanismo é

potencializado na poética Patativana em contato com as rodas vivas de cantadores de
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tradigces orais do sertdo nordestino, além da sua afinidade intelectual com obras canénicas, a
exemplo de Camdes, Castro Alves e outros da literatura nacional e internacional. Essas
astlcias sedimentam o movimento da poética do caboclo do sertdo em contato com outras
experiéncias locais que produzem processos de desterritorializacdo das artes acatadas como
maiores, pondo em questdo relacBes dialetizaveis com as representacdes culturais
consideradas menores.

Visto assim, a visdo critica se alarga quando observamos com maior crivo a relevancia
das poéticas em seus feitos praticos e efeitos de transformacao nos movimentos politicos anti-
imperialistas, pois além de cartografar os fendémenos que identificam as formas de
exploracdo/fetichismos do capital, produzem também, artes como taticas de aces que
decolonizam as forcas instituintes das hegemonias discursivas desenvolvidas como
dispositivos das organizacGes de poder do Estado.

Entdo, sob esta Gtica, a poética de Patativa propde pelo potencial de sua memoria
individual privilegiada, comunicavel com fontes memoriais coletivas'®, lancar-se como
expressao de voz que mobiliza dialogicamente seus interlocutores sem perder a visao de uma
producdo escrita que deflagra com os moldes tradicionais das regras linguisticas e suscita
novas possibilidades de linguagens. Diante disso, observamos aqui uma préatica
etnometodoldgica que vasculha pela imaginacdo as composic6es de vozes, as quais perfilam o
devir da oralidade e da escrita, construindo um laboratério contra-imagético que valoriza as
manifestacBes singulares das minorias que sofrem os efeitos de acbes paradigmaética e
totalizantes formuladas pelo pensamento arborescente (DELEUZE,1995).

Por esse embasamento, salientamos que a voz/escrita tem uma grande relevancia para
0s movimentos anti-imperialistas, por se tratar de um codigo operacional de desmontes em
contrapartida ao contexto da literatura oficial moderna que se apropria e define a tecnologia
da escrita como substrato absoluto a servi¢o dos ideologemas prefixados como verdades pelas
elites intelectuais.

Assim, as comunidades periféricas, e ainda os movimentos de organizacdo molecular
da sociedade, a despeito dos dominios da visao racionalista - cujos fundamentos se ancoram
na institucionalidade cientifica em detrimento as experiéncias vivenciais dos saberes cotidiano
- devem explorar os diversos géneros discursivos em suas tecnologias, para fazer valer a voz

das poéticas perifericas tanto na imprensa formal quanto nas plataformas digitais. Essas

1% para Halbwachs (2006, p.53-54), a memdria coletiva envolve as memorias individuais, mas néo se confunde

com elas. Ela evolui segundo suas leis e se algumas lembrangas individuais penetram algumas vezes nela mudam
de figura assim que sejam colocadas num conjunto que ndo é mais uma consciéncia pessoal.
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tomadas de poder sdo apropriagcbes maquinicas que mediatizam as produges discursivas das
literaturas menores e exercem a funcdo de deformar os padrdes fixados pelo cientificismo da
monocultura epistémica (SANTQOS, 2007) propondo uma racionalidade cosmopolita através
de debates midiaticos, construcdes de arenas poéticas, saraus e diversas producdes
epistemoldgicas — das minorias - caracterizadas como processos de singularizaces
(GUATTARI, 2005).

Ao mesmo tempo, é uma oportunidade de fazer o movimento de afirmacéo da escrita
produzida na lingua do povo caboclo ou de outros povos subalternizados, de maneira que se
institua com violéncia os atos de resisténcia ao oficio canbnico da literatura dominante que
restringe a funcéo literaria aos padrdes estilisticos, aos géneros dominantes a unidade da
lingua e ao psicologismo. E inegavel que a batalha das poéticas subalternizadas também passa
pela as questdes linguisticas, isto porque de acordo com o arquétipo imperial/colonial seus
dialetos fogem da estética definida pela visdo dominante, por representarem uma ameaga aos
padrdes da “norma culta” imposto pelas regras do processo civilizatorio.

A poética da caboclagem reage com o poema, Cante L4 Que Eu Canto C4, para
corroborar a importancia das poéticas assumirem o0s espagos de resisténcia e aquisicdo poder
para com autoridade falarem de suas peculiaridades, a fim de contrapor-se as imagens

elaboradas pela légica colonial. Nesse sentido, o poema discorre:

Poeta, cant6 da rua,

Que na cidade nasceu,

Cante a cidade que € sua,

Que eu canto o sertdo que € meu.
Se ai vocé teve estudo,

Aqui, Deus me ensinou tudo,
Sem de livro precisa

Por favd, ndo méxa aqui,

Que eu também ndo mexo ai,
Cante 14, que eu canto ca.

Vocé teve inducacao,
Aprendeu muita ciéncia,
Mas das coisa do sertdo
Né&o tem boa experiénca.
Nunca fez uma boa paioga,
Nunca trabaiou na roga,
N&o pode conhecé bem,
Pois nesta penosa vida,

SO quem provou da comida
Sabe o gosto que ela tem.
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A escrita da caboclagem é uma cartografia da personalidade — sempre aberta e nao
sintética - dos caboclos, pois se coloca no anseio de decifrar os enigmas intrinsecos dos
sertanejos e do sertdo. Em seu estilo matuto, ratifica os elementos predominantes no discurso
da oralidade e afronta os padrdes normativos legislados pelo saber técnico-cientifico, cujas
regras definem a ideia de uma formacdo de matriz linguistica eurocéntrica, sobretudo
desmembrada da memoria afetiva das linguas ancestrais dos indios, negros e caboclos.

Nessa compreensdo, entende-se que tanto a oralidade quanto a escrita exercem a
funcdo de resguardar a memoria coletiva das minorias, considerando a riqueza linguistica e
um todo comunicativo marcado pelo momento histérico de determinados enunciados,
abrangendo os modos de expressdo, 0s processos historicos e as correlagbes com outros
enunciados. (BAKHTIN, 2000 [1979], p.282). Isso endossa a ideia de que a constituicdo das
poéticas ndo pode ser feita sem as experiéncias de quem vive intensamente 0s
acontecimentos, pois as imagens, 0s recursos estilisticos confirmam o dominio e a intimidade
com a memoria coletiva, que, segundo o sociélogo e memorialista austriaco Michael Pollak,
deve ser entendida como, fenémeno coletivo e social, ou seja, como um fenémeno construido
coletivamente e submetido a flutuagdes, transformacdes, mudancas constantes (POLLAK,

1992, p.201). Nessa linha de reconhecimento do lugar de fala, Patativa insiste:

Pra gente canta o sertao,
Precisa nele mora,

Té armoco de fejao

E a janta de mucunza,
Viveé pobre, sem dinhéro,
Socado dentro do mato,
De apragata currelepe,
Pisando inriba do estrepe,
Brocando a unha-de-gato.

Vocé é muito ditoso,
Sabe 1€, sabe escrevé,
Pois va cantando o seu gozo,
Que eu canto meu padecé.
Inquanto a felicidade
Vocé canta na cidade,

Ca no sertdo eu infrento
A fome, a db e a misera.
Pra sé poeta divera,
Precisa té sofrimento.
(ASSARE, Op.cit.)
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Em Patativa do Assaré, percebe-se que a escrita cabocla adquire concepgdes que
contrariam as modulac@es relatadas pela literatura canénica em suas normas, pois além de néo
prescindir a valorizacao patrimonial dos sertfes e de seus caboclos, ainda perfila a versao da
escrita trazendo uma configuracdo extraordinaria em sua riqueza semantica. Assim, as
poéticas da diversidade, dentre elas, a patativana insurge-se no intenso desejo de contestacéo
— de afirmar que ndo se percebe nas imagens inventadas pelo colono - a esses processos de
aviltamento instituidos pelas elites do saber estadocéntrico, que privilegia as normas

consideradas “cultas” em detrimento as producdes populares dos caboclos sertanejos.

Sua rima, inda que seja
Bordada de prata e de 6ro,
Para a gente sertaneja

E perdido este tesoro.

Com o seu verso bem feito,
N&o canta o sertdo dereito,
Porque vocé ndo conhece
Nossa vida aperreada.

E a db so6 é bem cantada,
Cantada por quem padece.

S6 canta o sertdo dereito,
Com tudo quanto ele tem,
Quem sempre correu estreito,
Sem protecdo de ninguém,
Coberto de precisao
Suportando a privacao

Com pacienca de JO,
Puxando o cabo da inxada,
Na quebrada e na chapada,
Moiadinho de sué.

A poética patativana é um exemplo das artes dos subalternizados que expressa a lingua
conectada com a voz escrita/oral associada com os elementos culturais como o torréo seco, a
enxada, a caatinga, os boiadores, os agricultores desterrados e rendeiras, entre outros, fazendo
dessas interconexdes a oportunidade de expressar em performances a beleza de seu pedacgo de
chdo. Todavia, ressalta-se que para estabelecer esta leitura é necessario percorrer o chdo da
vivéncia praticada na experiéncia etnografica de um sujeito social que na sua cosmovisdo
corre 0S mundos para reunir materiais que movimentam o incessante ressoar das vozes
caboclas em suas diversas dimensdes. Acerca desse movimento operado pelas vozes poéticas

em seu carater performatico, Feitosa (2003) afirma que:
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Claro que ndo é Patativa que inaugura essa tendéncia a ordenagdo das coisas pela
palavra, nem suas agdes pela performance. Essas coisas sdo inerentes a vida humana,
tomada em suas dimensBes sociais e culturais e tém sua institucionalizacdo na
linguagem, que funciona como uma instituicdo do desejo e da vontade. A linguagem
¢ a instituicdo primeira de onde emanam todas as outras instituicdes, inclusive
aquela que nos interessa mais perto: a voz, e suas consequéncias: vocalizacdo, atos
de discursos, entre outros. A performance como ato social institucionaliza os papéis
ilocucionarios (FEITOSA, 2003, 182 -183).

Por esta perspectiva, ressalta-se que as poéticas expressam as linguagens em
movimentos e vocalizam as expressdes da memaoria, mas com base numa tradi¢do que néo se
esbarra com os pardmetros engessados do conservadorismo inerte e mimético da cultura
global- centro. Segundo o historiador britanico e tedrico da histéria cultural Edward Palmer
Thompson, em sua obra, Costumes em Comum - Estudo sobre Cultura Popular Tradicional, a
abrangéncia conceitual de costume ndo deve estar relacionada ao permanente, rotulado como
um delineamento restrito a acontecimentos passados, pensando diferente, Thompson (1998),
entende que a tradi¢do deve se configurar como um espaco movente de discussdes, oposicdes
e conflitos.

Ao discutir acerca da “cultura e tradi¢ao” associado com as realidades historicas e

sociais do século X111, Thompson aponta o seguinte posicionamento:

[...] longe de exibir a permanéncia sugerida pela palavra tradi¢do, o costume era um
campo para mudanca e a disputa, uma arena na qual os interesses opostos
apresentavam reivindicacOes, conflitantes. Essa é uma razdo pela qual precisamos
ter cuidado, quanto a generalizagdes como “cultura popular”. Esta pode sugerir,
numa inflexdo antropolégica influente no ambito dos historiadores sociais, uma
perspectiva ultraconsensual dessa cultura, entendida como sistemas de atitudes,
valores, significados, compartilhados, e as formas simbdlicas (desenhos e artefatos)
em que se acham incorporados. Mas uma cultura é também um conjunto de
diferentes recursos [...] uma arena de elementos conflitivos. (THOMPSON, 1998, p.
16-17).

Observamos em Thompson (1998) a preocupagcdo em desenvolver um conceito
ambivalente de tradicdo que ndo se encerra pelas estruturas emblematicas mantidas pelos
monopolios culturais dos setores da arte, da politica, da religido. Pelo contrario, em
Thompson as tradicdes memorialisticas/populares — que alimentam a voz das poéticas - sdo
vistas na arena de conflitos capazes de gerar processos de transformagdes sociais e intervir
pela sua criatividade na formagdo de novas mentalidades quando impulsionadas pelas artes
tais como: cinema, pinturas, poéticas, arquitetura, dancas, cyber arte e suas tecnologias. Nessa

contextura, a voz tridimensional — memoria- oralidade — escrita - se constitui como elemento
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de politicidade das tradicbes comunitarias em contado com essas artes, conferindo-lhes

materialidade no territorio existencial.

3.5 Rap’entes dos caboclos: etnopoéticas transmutantes

Atencéo pessoal! Chegou os tocador

Puxa a consertina que vai comecar o arrasta pé ¢ muito bem, mas agora
quem vai cantar sou eu! O som me levou Pra 14 do oceano meu sonho
avoou Rompeu o atlantico com o céntico enquanto ecoou O encanto
aspero passaro que flutuou e todo ar povoou A ribanceira desci,
fronteira venci Poeira alheia que aqui tossi... agradeci Aplausos
gravados em vastos retratos Fui além de estados e palcos como mc
conheci. (Rap Rapadura, Xique Chico).

As poéticas de rap’entes podem ser entendidas como um movimento de experiéncias
significativas da vida dos povos subalternizados, pois abrangem as diversas maneiras dos
atores sociais nos meios populares manifestarem através dessas artes seus sentimentos
irreverentes e contestatérios perante os dominios hegemdnicos, tanto do ponto de vista dos
discursos, quanto dos aspectos econdmicos e sociais, além de explanar seus aprecos e
(ir)reveréncias com as ancestralidades, com as matas, 0s guetos e as questdes de conflitos
urbanos dos morros.

Os repentes em seu sentido mais especifico sdo maneiras que 0s caboclos e atores
sociais encontram de externar seus desejos latentes, ja que nem sempre se sentem livres para
manifesta-los no seu dia a dia, portanto é possivel que se utilizem dessas artes para
desenvolver suas habilidades em perspectivas ludicas, apelando para movimentos
performaticos que viabilizam a sintonia com os interlocutores a partir de imagens acusticas
que integram corporeidade, sonoridade e vocalizacao.

Ao retratar sobre a poética cantada pelos repentistas de viola, como uma das
modalidades de repentes, o historiador brasileiro Jodo Miguel Manzolillo Sautchuk afirma

que:

A cantoria, também conhecida como repente, € uma arte poético musical comum no
Nordeste brasileiro, bem como em locais que receberam grandes contingentes de
migrantes nordestinos, como S&o Paulo e o Distrito Federal. Seus poetas séo
chamados de cantadores, repentistas ou violeiros, e atuam sempre em duplas,
alternando-se no canto de estrofes compostas sob regras bastante rigidas de rima,
métrica e coeréncia tematica. Sua caracteristica fundamental é o improviso, ou seja,
a criacdo dos versos no momento da apresentacdo. A capacidade de sustentar o
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didlogo poético em apresentagGes que podem durar horas, respondendo as estrofes
do parceiro e a pedidos dos ouvintes, é o aspecto mais intrigante e encantador dessa
arte. (SAUTCHUK, 2010, consulta realizada em 01.05.2020 no site:
https://www.scielo.br/scielo.php?pid=S231640182010000100167&script=sci_arttet)

Nessa intersec¢édo, cada elemento e instrumento acionado pelos repentistas sdo vitais
nos desafios, desde os modos de utilizacdo da viola até a oscilagdo corpdrea que se caracteriza
como movimento performatico e fugidio, que vai além do controle investigativo e conceptual
desenvolvido pelas abordagens cientificas, pois trata-se de subsidios produzidos a partir do
cotidiano popular. Nesse sentido, o repente ndo nasce do acaso, é fruto de vivéncias no
contato com as rocas, as plantagdes, as vaquejadas, as relacdes familiares, a caminhada com
seus interlocutores e as vicissitudes da vida particular do repentista que o inscreve na cena do
palco de sua existencialidade.

Para retratar essa dinamicidade dos caboclos sertanejos em seus espagos culturais e
explicitar a grandeza da cantoria de viola/repente como uma importante modalidade musical
da poética popular que se efetiva pelas astlcias do sertanejo caboclo, o escritor e compositor,

Braulio Tavares, afirma que:

Na cantoria de viola, mais importante do que a voz musicalmente dotada é a voz
expressiva, a capacidade de dar énfase ao que se diz. De cantar um verso
aparentemente mediocre com nuances vocais que 0 enriquecem. De entoar um verso
com a inflexdo de voz certa para indicar a plateia que o verso € irbnico e seu sentido
aparente deve ser interpretado ao contrario. De descrever uma faganha de coragem
ou de forca fisica com um tom de voz casual, sugerindo que valentias daquele porte
sdo costumeiras. De cantar um verso engracado com cara de seriedade absoluta,
aumentando ainda mais o seu efeito comico. Uma voz que é usada como a voz de
um ator, ou de um contador de histérias (TAVARES, 2011, p.35).

A cantoria de viola é uma grande celebracdo popular que acontece nos diversos
espacos sociais das comunidades caboclas do sertdo, elas sdo encontros de embates poéticos
realizados em escolas, casas de familias, saldes de festas com a finalidade de gerar uma
ambiéncia cultural, que conta com o enaltecimento de elementos significativos pertencentes
aos modos de vida do sertanejo, sem contudo perder a oportunidade de satirizar com o
companheiro de peleja.

De acordo com Tavares (2011), os repentes produzidos pela cantoria de viola se
constituem de elementos ligados a historia de vida dos repentistas e dos seus interlocutores,
além disso, se caracteriza como momentos de diversdo e ludicidade sem, contudo perder o
foco nas abordagens que acenam para as realidades tematicas que marcam 0s acontecimentos

politicos, econdmicos, sociais e culturais tanto no plano local quanto em visdo global. Nessas
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pelejas, sdo feitas abordagens criticas ligadas aos atores sociais que participam dessa
modalidade poética, além de serem postas situa¢fes que tratam de suas habilidades e
competéncias enquanto repentistas. As pelejas de repentes sdo indicadores educativos de
caboclagens que acenam para as manifestacdes artisticas, lendas mitologicas, historias de vida
e critica social, pois em sua dimensdo libertaria oferece subsidios revolucionérios que
constituiram o palco de muitas resisténcias nos movimentos politicos do Brasil. Em destaque
ao repente de viola, observamos que na Peleja entre Patativa do Assaré e Zé Limeira,

percebe-se uma apologia a visdo critica da realidade social brasileira:

Zé Limeira — Patativa é besta que causa até do
O gato, 0 moco, raposa e macaco

Punaré, catito, cutia e cagaco

Lagartixa, briba, calango e privo

Guachinnim, tatu, peba e lapichd

Somente a gibdia ndo quis impena

Coberta de espinho veve a se arrasta

Eu sou um artista trabaio perfeito

Mas no alejo ndo posso dé jeito

Nos dez de galope na béra do mar.

Patativa - A tua resposta eu achei excelente
Sucessivamente tudo esta mudado

O chefe dos chefe ja foi afastado

O Brasil agora esta bem diferente

Nos temos agora novo presidente

Saiu o Fernando entrou Itamar

Porém continua sem nada mudar

Campeia a miséria que tudo consome

O rico roubando e o pobre com fome

Nos de galope da béra do mar.

Essas estrofes retratam uma peleja que enfatiza os fatores das realidades politicas e
sociais brasileiras, ressaltando o aspecto da corrupgdo politica como fator responséavel pelo
aumento da miséria social que campeia a maior parte da populacdo do pais. Esse padrédo de
repente — desenvolvido na poética Patativa - foge da linha regional conformista, pois ndo se
dobra aos conceitos prefigurados pelas estruturas econdmicas do Nordeste (satisfatorio a
hegemonia dos coronéis dos latifindios) que definem em geral qual viés discursivo a ser
desenvolvido pelos repentistas, ndo obstante, Patativa do Assaré segue a trilha do contra
discurso — critica-social - que afronta as formulag6es homogéneas predominante na literatura

popular do Nordeste.
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Ainda para entendermos melhor o processo de desafio instaurado no encontro entre 0s
repentistas, o poeta cantador, cearense, Geraldo Améancio produziu um cordel que relata o
encontro inicial entre ele e Anacleto Dias, mas que resultou no desafio com Patativa do

Assaré. Em sua apresentacdo Geraldo desenvolve um poema, poesias de Geraldo, que diz:

Geraldo Amancio e Anacleto
Tiveram a primazia

De na casa de um dotor
Formado em filosofia
Filosofarem também

Nos versos da cantoria

No juazeiro do Norte

O desafio se deu

Cada qual mais animado
Soltava o improviso seu
Mais depois de algumas horas
Um dos dois esmoreceu.

()

Tudo corria normal

A noite era de alegria
Quanto mais eles cantavam
Alegrando a cantoria,

Mais 0 povo cooperava

com dinheiro na bacia.

Porém ja tarde da noite
Um deles se embriagou

Da bebedice daquele

O outro se aproveitou
Cantando melhor ainda

De que quando comegou.
()

Porém por coincidéncia se deu
Quase no mesmo momento
Que Anacleto esmoreceu
Na sala da cantoria
Patativa apareceu.

(...)

Sem se fazer de rogado
Para mostrar seu talento
Patativa recebeu

O referido instrumento

E o desafio travou-se
Naquele mesmo momento.
(AMANCIO, 2010)

O desafio aponta para um suposto vencedor, ou seja, para um determinado repentista

que consegue suplantar em argumentacdo plausivel a questdo langada por seu opositor, porque
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na medida em que se efervesce o jogo de motes e glosas a plateia se anima para prestigiar e
cooperar financeiramente para a permanéncia do desafio, porém o &pice dessas pelejas se da
pelo poder de arremate desenvolvido pelo poeta repentista mais criativo e agil em seu jogo de
palavras. Portanto, ao perscrutarmos sobre 0s movimentos poéticos dos repentistas, torna-se
impossivel descrever fidedignamente seus entornos, porém podemos pelo menos entender que
0s repentes estdo mormente conectados a uma rede de acontecimentos que envolvem desejos
e afetos desses atores sociais em comunicacdo com o mundo e seus interlocutores. Segundo
Sautchuk (2009), as habilidades dos repentistas sdo construidas ao longo do tempo e sdo
mantidas por estratégias técnicas, numa espécie de pano de fundo, que embasa suas
articulacdes. Nesse sentido, Sautchuk assegura que:

CEINNT3

Mesmo no ato do repente subito, “sem pensar”, “sem planejar” o ritmo incorporado
da poesia, as tematicas recorrentes, a bagagem, as associa¢des guardadas de rimas e
ideias sdo recursos dos cantadores para seu oficio. Além de requerer preparo (por
exemplo, aquisi¢do de conhecimentos) e praticas constante, a arte do repente exige,
no momento da apresentagdo, planejamento para a composi¢do dos versos. Portanto,
de um ponto de vista prético, ndo faz sentido falarem um improviso puro. H& sempre
um acervo de influéncias, memorias, circulos tematicos e situacGes analogas em
relacdo ao qual os repentistas compfem textos originais, como afirma Pimenta
(20001: 172) sobre repentismo em Cuba (SAUTCHUK, 2009, p.64).

Nessa aptidao, buscam a emancipacéo pela vontade de poténcia, (embora uma grande
parte de repentistas enveredem pelo mimetismo e conformidade da cultura regionalista e de
massa) constituindo a arte como instrumento de resisténcia politico-social, e, ainda
mecanismo de garantia de sobrevivéncia pessoal e familiar. Nesse argumento, trazemos como

exemplo o desafio entre Patativa do Assaré (P)e o repentista Geraldo Amancio(G):

P - Boa hora me trouxe aqui presente
Anacleto saiu mais eu cheguel,

Se vocé € o principe eu sou o rei

Que empolga e entusiasma o ambiente,
A palavra de um rei é mais potente,

A do principe s6 pode ter valor

Com as ordens do seu superior,

O rei faz e desfaz numa nagéo

Eis ai uma prova e razdo

De que sou mais poeta e cantador.

G- D.jodo sexto foi rei de Portugal
E D.Pedro foi principe do Brasil
Foi heroi, disposto e viril
Libertando o Brasil colonial

d. Jodo sexto que era 0 maioral
nada fez quando tudo aconteceu,



220

Hoje em dia o Brasil ¢ meu e seu

E devemos ao principe a liberdade,
d. Jodo sexto néo teve autoridade
dessa vez foi o principe que venceu.

P- O Brasil nem é seu nem meu

Vejo o povo sem nada e naindigéncia
Que através de D. Pedro aconteceu
Porque sinto que nada resolveu

Hoje vejo o Brasil escravizado,

Deve tudo e por todos é explorado,
Morre e mingua dois tercos dessa gente,
Eu ndo chamo um pais independente
Desta forma e ainda endividado.

G- Razéo vocé tem em se expressar
Falta tatica e equilibrio no governo,
Vive 0 povo em debaixo consterno
E o Brasil s6 com dividas a pagar
Meio mundo de gente a trabalhar
Recebendo tdo pouco a cada dia
Que comprando café e a fatia

Fica pobre e infeliz sem condicgéo
De comprar a farinha e o feijéo
Necessario em toda moradia.

P- Sinto o peito ferido e angustiado
Percebendo tamanha corrupgéo

Do governo insensivel na nagao
Contra o povo indefeso e abandonado
Para Deus com certeza € um pecado,
Para nds € um ato desumano

Sé vive da magoa e desengano,

Se tu tivesse poder aqui na terra,
Promovia revolta, briga e guerra
Contra as forgas malignas do tirano. (...)
(AMANCI0,2010)

Observa-se na dinamica do desafio acima que 0s improvisos sdo operados a partir das
circunstancias, como construcdo de sentidos que se elaboram embasadas por subsidios
informativos ja pré-existentes, mas que, no entanto sdo formulados enquanto coeréncia
dialogica a partir das propostas de intervengdes - a queima roupa — no transcorrer da
apresentacdo. No desafio exemplificado, observa-se que Patativa consegue trazer Geraldo
Amancio para o fio condutor da criticidade politica. Observamos que ambos embarcam na
viagem dos acontecimentos no ambito da politica nacional, principalmente ao abordarem as

questdes econdmicas ligadas a miséria da maior parte da populacdo devido a concentracdo de
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riquezas e praticas de corrupcao dos politicos brasileiros (aspectos também em destaque na
peleja com Zé Limeira).

Diante das complexidades que envolvem o repentissimo no Brasil, especialmente no
Nordeste dos caboclos, inferimos que essas artes se constituem como modus curriculantes
impossivel de serem conceptualmente definidos, pois vdo além dos enquadramentos
regionais, estilisticos ou qualquer forma de condensamento. A pesquisadora brasileira, Camila
Alves, em sua dissertacdo: Dialogos entre Rap e repente: heterogeneidade discursiva e
representacdo da subjetividade na cancéo; ao discorrer sobre as subjetividades dos poetas

repentistas afirma que:

Os cantadores armazenam seus momentos vividos na cantoria, € um acervo da
meméria individual e coletiva. Essa pratica de narrar suas proprias histdrias, assim
como vimos no Rap, se configura como uma forma de resisténcia & alienacéo
imposta pelo sistema, que sdo determinadas tanto nas formas de lazer, como nas
condi¢Bes de trabalho pelo controle das classes dominantes (...) S6 o fato de
participar dessas manifestacbes ja se configura como negacdo, ainda que
inconsciente, da cultura dominante, forma de reacdo aos padrdes culturais (ALVES,
2013, p.52).

Embora a cultura dos repentes tenha sido significativamente cooptada para fins de
dominacdo da induastria cultural de mercado, ndo obstante essa riqueza da arte popular
transporta a sensibilidade de processos de subjetivacOes singulares, que ndo permitem a sua
total captura como objeto, pelo contrario resta sempre a possibilidade de mdltiplas rotas
enquanto género da arte que pode ser utilizado como instrumento a servico da revolucao
insubordinada das minorias. Nesse campo de batalha, as poéticas dos repentes se constituem
como praticas pedagdgicas de caboclagens — em seus modos curriculantes — que narram pelo
seu potencial de ludicidade as lutas cotidianas dos caboclos do sertdo. Além disso, em seu
coeficiente politico sdo capazes de desenvolver processos de deformacdo das forgas
institucionais do imperialismo global capitalista e construir processos educativos
emancipatorios.

As poéticas repentistas em sua temporalidade territorial e existencial, especialmente
voltadas para 0 movimento heterogéneo devem ser deslocadas da perspectiva global-univoca
para cumprir a funcdo emancipatoria de fazer da arte um espaco multiplo-libertario. Acerca

desse movimento continuo e mdltiplo, Silviano Santiago comenta que é necessario:

Esvaziar o discurso poético da sua especificidade, libera-lo do seu componente
elevado e atemporal, desprezando os jogos classicos da ambigiidade que o
diferencia dos outros discursos, enfim, equipara-lo qualitativamente ao didlogo
provocativo sobre o cotidiano, com o fim de uma entrevista passageira, tudo isso
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corresponde ao gesto metodolégico de apreender o poema no que ele apresenta de
mais efémero (SANTIAGO, 1998, p.14.).

Este processo de esvaziamento de sentido defendido por Santiago coloca o discurso
poético na relagdo com o mundo, com os acontecimentos da vida e, sobretudo deslocado de
um territorio especifico e reterritorializado na relacdo com os saberes do cotidiano. Nessa
perspectiva, as poéticas da caboclagem atuam desprendidas dos regimes institucionais e
fronteiricos impostos pela logicidade do pensamento racionalista que visa dicotomizar os
saberes e as condicdes de funcionalidade deles, principalmente por concebé-los na
predominante ideia de constituicdes ontoldgicas. Nesta dindmica de desconstrucdo de
sentidos'® — do que sejam poéticas - os discursos ganham valores em série, desmontando 0s
prototipos que antagonizam a relacdo da poética com a vida, da poética com as outras artes,
bem como a fragmentacdo entre os estilos e géneros poéticos. Assim, é possivel se pensar na
possibilidade de irromper com os padrOes estruturalistas que separam 0s enunciados
discursivos das realidades do cotidiano social e estabelecem o condicionamento dicotomizado

e univoco das artes.

Seja na ordem do discurso falado, seja na ordem do discurso escrito, nenhum
elemento pode funcionar como signo sem remeter a um outro elemento, o
qual ele préprio, ndo estd simplesmente presente.Esse encadeamento faz com
que “elemento” — fonema ou grafema — constitua-se a partir do rastro, que
existe nele, dos outros elementos da cadeia ou do sistema (DERRIDA, 2001).

Com base nessas contribui¢fes de Derrida (2001) notamos que seja possivel pensar na
conjuncao de elementos que favoreca o entrelagamento — hibrido — das diversas manifestaces

de poéticas e isso engloba os repentes dos cantadores de viola, os raps das comunidades

106 A" Gramatologia, em Derrida, deve ser considerada como um dos grandes legados da epistemologia
contemporanea. Em sua obra “gramatologia” esse tedrico francés busca desconstruir conceitos basilares
construidos pela racionalidade da metafisica ocidental. Nesse sentido, ele parte do principio de que a
desconstrugdo ndo representa a negagdo, ou anulagdo dos postulados ja existentes, entretanto se faz necessario
irromper no interior de suas estruturas para se alcancar os processos de afrouxamento e diferenciacGes. Nesse
sentido Derrida afiram que “Os movimentos de desconstrugdo ndo solicitam as estruturas do fora. SO sdo
possiveis e eficazes, s6 ajustam seus golpes se habitam essas estruturas. Se as habitam de uma certa maneira,
pois se habita sempre e principalmente quando nem se suspeita disso. Operando necessariamente do interior,
emprestando da estrutura antiga todos os recursos estratégicos e econdmicos da subversdo, emprestando-0s
estruturalmente, isto €, sem poder isolar seus elementos e seus 4&tomos, o empreendimento de desconstrucdo é
sempre, de certo modo, arrebatado pelo seu proprio trabalho” [...] (DERRIDA, 2006, p.30).
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urbanas e outras séries — platds - que podem se espraiar a partir dessas intercambiacoes
artisticas operadas como fenémenos de caboclagens.

Nesse contexto, percebe-se que a arte das poéticas repentistas pode ser interpretada
como cartografia viva da existéncia dos caboclos em transito, a qual integra a unidade de
relagdo com os movimentos das populacdes periféricas, entrecruzadas com as diversas
expressdes poéticas, dentre elas os repentes de cordel, cocos de emboladas, aboiadores e
outros desdobramentos que sd@o desenvolvidos como acBGes cosmopolitas, marcando 0s
encontros hibridos. Ou seja, 0s repentes atuam na cena dos movimentos de resisténcias

interconectados com outras manifestacdes tais como, calango™”’

108

, hip hop, rock, baido,
manguebeat ", entre outros, montados como agenciamentos micropoliticos singularizados
como alternativas anti-imperialistas da contracultura dos esfarrapados do mundo.

Nessa envergadura, observa — sem que a producdo cultural popular brasileira é
privilegiada pela diversidade de géneros musicais, pois essas poéticas sdo indiscutivelmente
marcadas por padrdes discursivos que se caracterizam como textos enunciativos 0s quais
podem no seu bojo desmantelar com a forca dos vetores sistémicos dos processos de
subjetivacdes do capitalismo em seus modos de linguagens, sendo assim, as proposicdes
globais das minorias podem ser agenciadas em suas riquezas semanticas, em suas literaturas
ativadas como “luta em que as armas sao 0s saberes dos recalcados” cujas taticas antagonizam
com os processos de controle linguistico, cultural e intelectual da colonialidade do poder.

Assim, pensamos na relacdo proficua entre dois géneros poético-musicais, a saber, 0
“repente e o rap,” que se encontram para o exercicio etnopoético da atividade politica em suas
linguagens verbais e melddicas constituintes de uma abordagem contradiscursiva,
materializada como armas de guerra e desconstrucdo de formacdes de culturas de mercado

global-capitalista. Para entendermos melhor sobre esta fusao criativa, encontramos na revista

1970 folclorista Camara Cascudo em seu registro sobre o Calango diz: E executado por dois ou mais cantadores
que se postam lado a lado e jogam alguns versos memorizados (o refrdo) e, principalmente, improvisos. Calango
- Deriva dos vocabulos, ambundo kalanga ou rikalanga, que significa lagartixa (Jacques Raimundo em O
elemento afro-negro na lingua portuguesa). O motivo seria que os participantes da danga imitam o passo do
calango arrastando os pés. Calango — seria originario do verbo Kimbundo Kalanga que significa prevengdo. A
danca no baile de calango ¢ feita em pares, que bailam de maneira parecida com as dancas de saldo, além de um
tié)o rural de danga é também um tipo de musica.

198 5 Movimento Manguebeat desenvolveu-se em Recife, capital do estado de Pernambuco, a partir de 1991, e
consistiu em uma “cena cultural”, especialmente de corte musical, que misturava elementos da cultura regional
de Pernambuco, como o maracatu rural, com a cultura pop, sobretudo o rock'n roll e o hip-hop. O Manguebeat
também desenvolveu uma forma propria de exprimir visualmente essa mistura: o uso do chapéu de palha, tipico
da cultura pernambucana, aliado aos acessdrios da cultura pop, como 6culos escuros, camisas estampadas, ténis e
colares coloridos produziu um efeito visual acentuado em seus integrantes. Os principais idealizadores da cena
manguebeat foram Chico Science, Fred Zero Quatro, Renato L, Mabuse e Héder Aragao.
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Rap, informagdes sindpticas com o titulo, A historia do rap a voz das ruas, que informa sobre

sua origem e profuséo:

Histdria do Rap, esse estilo musical sempre serd um dos ritmos mais apreciados por
todo 0 mundo, com uma expressao que caiu no gosto popular, é um termo inglés que
tem como significado Rhythm And Poetry que em portugués significa Ritmo e
poesia. A histéria do rap que teve inicio entre as classes pobres nos Estados Unidos,
mais precisamente entre os anos 70, mas, estudos indicam que bem antes ja
comecava este movimento nos anos 60 na Jamaica. A Jamaica tem papel
fundamental no desenvolvimento do rap, principalmente pelo fato de que na Jamaica
foi impulsionado com o surgimento dos equipamentos sonoros, 0 que ganhava vida
com as festas de ruas e guetos do pais. Com o passar dos anos, 0 Rap ganhou novos
cenarios e locais onde os bailes eram feitos, um bom exemplo desses locais s&o
alguns galpdes e depdsitos que eram usados para tal. Nesses locais era possivel
contar com presencas de DJ, Mc’s ou mestre de cerimonias, tais personalidades
eram denominadas como Toaster. Esse Toaster servia como puxadores de rimas que
faziam com que as pessoas 0s seguissem. Geralmente, eram rimas com tons politicos
ou controversos. (Rev.Rap, 2031/07/2018. Consulta realizada em 01.05.2020.
Disponivel em: https://www.revistarap.com.br/historia-do-rap-no-mundo/)

Com base nessas informacdes, percebemos os pontos inter-relacionais entre ambos 0s
géneros — repente e rap - que certamente convergem para a efetivacdo de uma relagéo hibrida
carregada de poténcia politica e pos-critica confluente na multiplicidade de expressdes
culturais dos povos e das minorias no contexto do fendémeno global (GLISSANT, 2013).

O rap em seu significado ativo de “ritmo € poesia” e resisténcia popular surge na
Jamaica e se consolida nas bases dos movimentos periféricos de matrizes negras nos EUA,
enquanto o repente de viola ganha maiores dimensdes nos espagos da cultura popular dos
caboclos dos sertdes no Nordeste brasileiro. Nessas linhas discursivas, revela-se mais uma
vez que as minorias produzem movimentos que ascendem a forga do “recalcado” como forma
subversiva de construir a emancipacdo de suas comunidades e, concomitantemente, se
contrapor ao condicionamento proposto na l6gica da mesticagem - como conceito dado pela
“colonialidade do poder” com o propdsito a manter o conformismo de aparente igualdade
racial — e construir para si concepcdes deslocadas desses conceitos fixados.

O movimento poético-cultural do rap nos EUA tem suas efervescéncias como praticas
de resisténcias frente aos sistemas de opressdo institucionais que violam os direitos das
populacbes negras norte-americanas. Portanto, essas manifestagdes de artes surgem como
estéticas de insurrei¢des, “crioulizacdo”, provenientes, das singularidades dos jamaicanos,
mas que se disseminam por outros espacos afrodescendentes e afroindigenas, cuja pretenséo
passa em boa parte pela vontade de desmontar as estéticas — estaticas - das artes hegemonicas

pensadas pela ditadura intelectual e civilizacional da América do Norte.



225

No Brasil, essa luta de combate a uniformizacdo cultural ndo é diferente, visto que as
novas pautas de organizagdo dos povos periféricos se concretizam de maneira conflitiva,
porquanto se trata de propostas que surgem dos meios populares e tem como custo muita
perseguicdo das instituicGes de controle do Estado. Nesse sentido, ha situacdes de jovens que
por serem envolvidos com o “rap” sofrem cerceamentos tanto da familia quanto das

instituices militares. Vejamos uma matéria no jornal G1 em Tocantins:

Um video feito no estacionamento do gindsio Ayrton Senna, na regido sul de
Palmas, mostra 0 momento em que um homem sacou uma arma € comegou a
ameagcar pessoas que estavam no local. Conforme testemunhas, se tratava de um
policial militar que ficou incomodado com um ensaio de rimas de hip hop. As
imagens foram gravadas na noite desta terca-feira (5) no bairro Aureny Il. Segundo
um integrante do movimento Unidos Por um Mundo Melhor, que promove eventos
sociais e culturais na regido, o militar que aparece nas imagens é o sargento Fabricio
Alexandre Lopes. A testemunha pediu para ndo ser identificada. "A batalha do
ginasio é um dos projetos culturais que a gente faz toda semana. Os meninos
resolveram ir ensaiar por volta das19h30 para se apresentar. Depois, chegou um
menino e comegou a participar. Com isso, juntou uma quantidade relativa de pessoas
assistindo", explicou. O video mostra 0 momento em que 0 homem pega uma caixa
de som utilizada pelo grupo e atira ao chao. Depois, chuta e pisa no objeto. Ele saca
a arma e comega a apontar para quem passava pelo local. "Ta incentivando a
vagabundagem aqui, vagabundo [...] vao procurar uma igreja”. (G1 TOCANTINS,
2018. Consulta realizada em 02.05.2020.
Site:https://gl.globo.com/to/tocantins/noticia/policial-se-irrita-com-batalha-derimas-
e-usa-arma-para-ameacar-jovens-em-praca-video-nao-publicar-ainda.ghtml)

Observam-se nesses relatos as a¢@es inquisitdrias que as artes poéticas da periferia
sofrem para manter a vivacidade de suas engenhosidades artisticas, isto porque o “rap” ¢
irrigado pela vontade de poténcia de atores sociais que vivem a experiéncia da poética
musical que utiliza linguagens e melodias de producdes rizomaticos, cujos registros repelem a
forga centripeta da monocultura do saber. Portanto, a simbiose “rap e repente” concebe no
contexto da batalha anti-imperialista a transvaloracdo da arte em sua perspectiva critico-
cultural, na medida em que articula a poténcia das poéticas na perspectiva diasporica e
composita, articulando a relacdo comunicacional dos diversos espacos sociais que em suas
singularidades atuam no contraponto da perspectiva de cultura atavica.

Para melhor compreensdo do transito das poéticas nos feitos hibridos — em conotagao
de terceiro espaco - da caboclagem, exemplificamos as articulagcbes da musicalidade poética

de Francisco Igor Almeida dos Santos'®, “Rap Rapadura” Xique-Chico, natural de Fortaleza

199 Erancisco nasceu em Lagoa Seca, vila do municipio de Fortaleza, no Cear4. Com treze anos, migrou com a
familia para a cidade de Brasilia, no Distrito Federal. O apelido tem origem da rapadura, o doce preferido de
Francisco. Ele costumava comer um pote de rapadura depois de jogar futebol com seus amigos. Inspirado em
ritmos de musica e danga nordestinos como embolada, repente, coco, maracatu, capoeira, cantigas de roda, baido
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— Ce, é um rapper, compositor e produtor brasileiro, que entra no ritmo da poética urbana
perfilando rastros como pontos de partidas para outros processos de diferenciaces,
maquinados no campo complexo das manifestacbes de rap’entes.

Em Rap Rapadura, identificamos uma caboclagem que agrega a relacdo diasporica
das periferias que desenvolvem amostras e feitos das poéticas produzidas na inter-relacdo dos
repentes de cantorias dos sertdes - nos pés de parede das casas de taipas, fazendas e feiras —
com 0s movimentos das poéticas urbanas dos morros em suas perspectivas (re) ativas aos
processos de dominacdo da cultura industrial. Nesse contexto, Xique-Chico versatiliza em sua
poética o encontro proficuo inspirado nos ritmos como embolada, repente, coco, maracatu,
capoeira, cantigas de roda, baido e forr6, em contato com os sons e performances urbanas

ligadas ao jazz, soul, funk e samba-rock.

Rapadura na Boca do Mundo

Levei minhas raizes do interior carrossel

A outros paises no exterior cortei céu

E fui a mais de mil légua de vbo

Inspiracdo flui mesmo sem dar trégua o enjdo
Janela fechou fiz jus fiz a vera o compor
Acapela encaixou traduz primavera a se expor
A criacdo conduz luz minha matéria deixou
Procriagcdo compus pus na esfera do show

Nessa primeira estrofe, Rap Rapadura desenvolve uma trilha de valorizacdo da poética
popular, para tanto ele foge os enquadramentos da arte musical consagrada, ao mesmo tempo
em que faz valer o reconhecimento dos seus pertencimentos, cujas articulagdes consistem em
manobras revolucionérias que quebram a barreira dicotdmica entre urbano e rural, regional e
(inter) nacional, o que nos faz compreender que o repente se caracteriza como um movimento
que intercruza todos os espagos. E uma articulagdo poético-cultural que opera no movimento
composito de conexdo dos conhecimentos dessas microlocalidades — consideradas marginais -

com seus saberes e poderes ativados na contramdo da logica univoca e central.

e forrd; além de ritmos urbanos como jazz, soul, funk e samba-rock, Rapadura comegou a compor com apenas
14 anos, com os temas refletidos na saudade que sentia do Nordeste. Sua primeira participacdo notavel foi na
faixa "A Quem Possa Interessar” do CD Aviso as Gerac0es, do rapper brasiliense GOG, langado em 2006.
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Meu palco é o mundo, profundo, do universo do
Verso

Mosaico oriundo fecundo submerso em labor

Me expresso em concretos neons prédios e camarins
Em tetos arquiteto meus sons projetos sem fins
Remédio pro tédio dos vaos sobre aspectos ruins
Contexto o0 assédio dos ndos sem intermédios e afins
Uso o intelecto em tons bons pelos confins vi
Espectros sem dons sdo carbonos pra mim vim

Notadamente, observa-se que a articulacdo cabocla perpetrada na etnopoética de Rap
Rapadura ndo se reconhece em lugar fixado nem fixo, visto que seu palco € o mundo com
cores, tons, sons e estéticas de uma existéncia emancipada, vivenciada nos intersticios que
transgridem o binarismo urbano-rural e se efetivam no entre-lugar que desconstréi as
formagdes discursivas homogéneas operadas nas forcas instituintes do saber-ontoldgico
cognoscente versado na compreensdo determinista de controle do sujeito sobre o objeto.
Nesse contexto, o processo metodoldgico de articulacdo surte sua forca motriz pelos feitos
dos movimentos das artes poéticas, ou seja, sdo nas performances, nas falas, nos sons
ritmicos, que as minorias articulam politicas de agenciamentos, mobilizam o0s
saberes/epistémicos como acontecimento e como fabricacdo do cotidiano sem estar
subsumido & sutura ideoldgica coerente com as instituicdes.

Nesse sentido, o Socidlogo brasileiro, Rui Mesquita em seu ensaio, Da Mediacdo a
Articulacdo Pedagdgica: uma contribuicdo desde a mandinga para a descolonizacdo da

educacdo, nos traz a seguinte colaboracgéo:

Esse ponto de contato entre seres viventes e dispositivos tem que ser objeto de muita
atencdo, porque, como Derrida intuia, a construcdo das alavancas de descolonizagdo
ndo depende de acordos filoséficos no interior dos dispositivos. Os colonizados
precisamos langar mdo dos nossos seres inerciais que sdo negados pela razdo
iluminista. Eles somos muitos (rappers, punks, candomblecistas, umbandistas,
indigenas, capoeiras, sambistas, caboclos, preto-velhos, etc.) e tém produzido
saberes e formas diversas de viver ndo funcionais ao Estado colonial. Tenho em
mente a possibilidade do recurso as tecnologias disponiveis das tradicbes como
forma de, a partir delas - mas sem cair na armadilha de querer transforma-las em
unidades coerentes em expansdo -, se contrapor a mediagdo. (MESQUITA, 2019,
p.62).

Pela voz da oralidade (elemento determinante no rap’ente) e por suas performances,
Rap Rapadura movimenta a sua pedagogia da caboclagem como ator social que desconstroi
sentidos e, criativamente, explora outras narrativas como fruto de exploragdo cartogréfica

comprometida com a emancipacéo individual e social das minorias.
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Refrao

Do meio agrario ao imaginario do canto sem fim

" amocada na boca diz assim "

dj rm (colagem) Diz o qué? Fita embolada do
engenho Isso é rapadura na boca do mundo

Do meio agrario ao imaginario sem fim

" amocada na boca diz assim "

dj rm (colagem) Diz o que? Fita embolada do
engenho

Isso € rapadura na boca do mundo.

Nessas articulacdes, a etnopoética da caboclagem de Rap Rapadura arranca o sentido
fixado do repentismo uma vez que desloca para um terceiro espago (movimento) tanto o
repente da viola quanto o rap como movimento que carrega a ampla forca revolucionéria dos
morros e das minorias. Desta forma, faz girar os saberes poéticos em suas contiguidades,
sobretudo por considerar os elementos de suas experiéncias em possibilidades de diversas
producdes metaforicas, tendo como base os modos de vida das comunidades rurais, favelas,
morros urbanos e varios lugares onde ocorrem experiéncias educativas dos povos
subalternizados. Diante disso, percebe-se que efetivamente a etnopoética de Xique-Chico,
coaduna com a proposta de “literatura menor” conceituada por Deleuze e Guatarri (2003),
bem como “enquanto rapadura na boca do mundo” com a visao de poéticas da diversidade em

Glissant (2013). Para corroborar esta ideia, o etnopoema ainda destaca:

Lisboa vim pra te ver

Foi na proa da canoa que trouxe o vi ver
Portugal foi sem igual ao me conceber

Cada gesto e afeto que pude receber

Bem longe do fim ter

A percepcao

Que se condensa com a extensa recepcao Intensa
convicgao

Fiz a cangdo voar com os pés no chéo

Pressdo do ar me fez voltar com outra concepgéo
E assim parti a berlim sim

Dando em cada verso expresso 0 melhor de mim vi
Na cassiopesia a estréia senti percebi que

A platéia espera energia fluir em fim
Foioqueeufize

Foi o que me fez

Cantar no hip hop kemp a primeira vez

Rimando em cearés

Republica tcheca, microfone checa
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Oxe! genebra celebra sempre diz arriégua com
nitidez

Assim, mesmo diante das categorizacdes estigmatizantes produzidas sobre o Nordeste
e 0s caboclos do sertdo, as poéticas que emergem nesses territorios se apropriam da dimensao
simbolica evocando sentimentos em suas metaforas e expressfes volateis da arte dos
periféricos em suas comunidades que agem em seus microssistemas de subversdes alinhados
no contraponto da estandardizacdo global do capitalismo e suas instituicdes de controle.
Nesses espacos praticados se permite o dinamismo da imaginacdo criativa que, com muita
propriedade, opera digress@es, cria outros cenarios de artes e desmonta pelas vias de seus
rap’entes 0S padroes estéticos reguladores de modos de existéncia definidores de regras de
producdo e consumo capitalistico.
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S) POR UMA DIASPORA CABOCLA: PEDAGOGIAS DAS VOZES
ITINERANTES

“[O lugar] ¢ incontornavel. Mas se vocé€ deseja aproveitar esse
lugar que te foi dado, reflita que doravante todos os lugares do
mundo se reencontram, até os espacos siderais. [...] Conceba a
extensao e seu mistério tdo abordavel” (GLISSANT, 1993: 29).

5.1 A diaspora cabocla: o pau-de-arara e a itinerancia da voz do lugar

Com efeito, a dinamicidade das poéticas da diversidade em seu carater etnoeducativo
produz potencialmente uma consciéncia emancipatoria dos sujeitos, caboclos do sertdo, além
disso, seus agenciamentos representam a propulsdo de um imaginario polissémico que
extrapola os limites simbdlicos pré-estabelecidos pela I6gica da unicidade cultural moderna.
Por essa linha, as poéticas em seu carater diverso levam em conta o circuito comunicativo e
heterogéneo estabelecido pelo transito entre as diferentes manifestacGes culturais que
englobam as singularidades dos povos excluidos.

Nessa envergadura, a utilizacdo do conceito de diaspora cunhado pelo sociélogo inglés
Paul Gilroy, em sua obra Atlantico Negro, vem contribuir com a construcdo epistémica da
pedagogia da caboclagem em etnopoéticas, na medida em que Gilroy (2001) pontua o
conceito de didspora como um movimento chave indicador de diversas possibilidades de
intercambiacbes transnacionais dos povos excluidos, levando em conta a necessidade de
irrupcdo com os padrdoes de pureza étnico-raciais fixados pelos ideais globais da
colonialidade. Como o proprio Gilroy afirma: “Sob a chave da didspora nds poderemos entdo
ver ndo a raca, e sim formas geopoliticas e geoculturais de vida que sdo resultantes da
interacdo entre sistemas comunicativos e contextos que elas ndo sé incorporam, mas também
modificam e transcendem” (GILROY, 2001, p. 25).

Logo, na perspectiva desse diverso, consideram-se 0s elos interculturais de
experiéncias especificas dos caboclos do sertdo com outras comunidades de povos excluidos —
indios, crioulos das comunidades antilhanas e outros - visto que, esse imaginario comunicavel
(GLISSANT, 1995) entre as poéticas da diversidade exerce em movimento diaspérico o
potencial de apreender as artes, os afetos desejantes dos grupos periféricos, para transvalora-
los como antinomias decoloniais dos padrées do imperialismo capitalistico. Assim, essas
vozes poéticas trazem sugestdes de novas praticas insurgentes, pois sdo praticas baseadas em

diferentes engenhosidades que constituem as artes de fazer a luta revolucionaria. S&o
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articulacGes permeadas de esperancas, dores e resisténcias que continuamente transformam os
modos de vida do territério existencial do sertdo caboclo, tornando-se um laboratério inter-
comunicacional com propostas de experiéncias em comunalidades.

Ao prefaciar a obra de Patativa do Assaré, ispinho e fuld, o Pe. Antdnio Vieira emite o

seguinte comentario acerca da poética:

A literatura de um povo ndo é apenas a expressdo vigorosa do génio nacional, mas
também e sobretudo a fotocépia da sua geografia fisica e humana, do meio social e
humano, na perspectiva azulada das suas montanhas distantes, da extensdo
melancélica de selvagem dos seus tabuleiros, na projecdo dos seus morros
ouricados, reverberando nas rochas quartzitadas as faiscas de corisco dos raios
solares, 0s crepusculos que parecem fogueiras vermelhas acesas pelos dltimos
lampejos do sol no ocaso, tudo isto daria uma epopeia que 0 sertanejo vive na carne
e no sangue, e que Patativa assimilou e transfigurou (VIEIRA,2001, p.17 in: Patativa
do Assaré, Ispinho e Ful6).

Nesse comentério, Vieira (2001) ndo esquece de ressaltar as incursdes da voz poética
nas trilhas da literatura com a fisionomia do povo caboclo, ou seja, a preocupag¢do minunciosa
em vasculhar os indicios que retratam o imaginario devir, sobretudo a forca criativa que
promove abrangéncia dos comportamentos dos caboclos do sertdo que, segundo ele, se espira,
reverberando nas rochas quartzitadas as faiscas de corisco dos raios solares. E quando ele
afirma que “A4 literatura de um povo ndo é apenas a expressao vigorosa do génio nacional”,
corrobora a compreensdo de (DELEUZE, 1992) sobre os processos de subjetivacdes, fazendo-
nos entender que os fendmenos sociais — a exemplo da literatura dos povos — se ddo pelas
erupgdes imanentes a0 movimento-mundo, e ndo como resposta vigorosa de algum sujeito em
seu postulado cognoscente.

Nessas interseccOes, entende-se que a voz da subjetividade itinerante deve ser
pensada como processo relacional de um devir permanente, pois significa mais que um fazer
identitario fixado pelo ideario de um sujeito uno. Deste modo, ao insistir nessa ideia,
inferimos que a voz da subjetividade é um agente comunicante em contato intersubjetivo com
o mundo em suas diferentes linguagens e, ainda em continuas dobraduras**°. Logo, ndo é uma
condicdo isolada e controlada pelo proprio sujeito ou pelo olhar do outro, é, sobretudo, uma
expressiva comunicagéo local em difusdo com a totalidade-mundo (Glissant, 2013).

Nesse sentido, a metafora do pau-de-arara — ja citada em capitulo anterior - que ao
mesmo tempo retrata as imagens reais da migragdo dos caboclos nordestino rumo ao sul vem

também contribuir para desenvolvermos a ideia de itinerdncia da voz do lugar e suas

19 Apresentamos, até entdo, o processo de subjetivacdo para Deleuze, como um plano de dobras, um plano em
gue a dobra esta em contiguidade com a matéria dobrada, a matéria que deu condigdes para que a dobra se
efetuasse. (GELAMO, 207, p.307)
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enunciagdes - memoria, oralidade, escrita manifestas em poemas, composi¢Ges musicais, artes
cinematogréficas, pinturas, cyber arte, arquiteturas - como elementos capazes de operar acdes
pedagdgicas de caboclagem que se espalham e vulcanizam diferenciacdes por territorios
socioculturais e ainda extrapolam o proprio espago do sertdo nordestino.

Nessa tessitura, entende-se que as singularizagcbes dos modos de existéncias dos
caboclos sdo desdobramentos de relagdes interativas estabelecidas em experiéncias locais em
suas contingéncias comunitarias, ndo obstante deslocadas para outros recantos, perfilando
uma propulsdo de um sertdo-mundo, sendo a voz um dos mecanismo primordiais desses
movimentos de linguagens — pelas artes em suas diversas manifestacoes e géneros de
discursivos - facilitadores da empreitada de empoderamento da pedagogia da caboclagem em
processo de ativacdo por meio de suas etnopoéticas.

O poema Triste Partida de 1952, composicao de Patativa do Assaré, é a ressonancia
da voz literaria que expressa a ruptura com as ideologias de uma lingua maior, pois, em seu
carater desterritorializante discorre em rebeldia o processo de migracdo dos caboclos
nortistas/nordestinos desencantados com os triunfos do Sul/Sudeste brasileiro — diferente da
I6gica manipulada pelo discurso dominante de que o Sul do pais representa o padrdo de
prosperidade em detrimento do submundo decadente do sertdo seco do Nordeste - bem como
frustrados com o desterramento por conta das realidades sociais do sertdo em torno da questédo
da seca. Nesta contranarrativa, o etnopoema delata:

Setembro passou
outubro e novembro

Ja estamos em dezembro.
Meu Deus, que é de nds?
Assim fala o pobre

Do seco Nordeste,

Com medo da peste,

Da fome feroz.

A treze do més

Ele fez experiéncia,
Perdeu sua crenca

Nas pedras de sal.

Mas noutra experiéncia
Com gosto se agarra,
Pensando na barra

Do alegre Natal.
(ASSARE, 2001, p.52)
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De acordo com o poema, observamos que o grande temor do caboco sertanejo era a
fome e a peste que assolava o territorio do sertdo e, simultaneamente, representava o fator de
contrariedade ao desejo de permanéncia em seu espaco territorial. Com efeito, essa valoracédo
do territorio — evidenciada no saudosismo do poeta - pode ser entendida como nocdo de
pertenca indicada na expressao de codigos operacionais aplicados em suas artes de poéticas
cotidianas que se caracterizam como ferramentas indispensaveis na luta pela preservagéo
existencial tanto dos caboclos, quanto do sertdo como ambiente aprazivel.

Na segunda estrofe do poema, percebemos um apelo para as tradicées ancestrais*** —
aos treze do més, a experiéncia perdeu sua crenga nas pedras de sal — ligadas a previsdo das
condicBes metereoldgicas, cujos resultados apontam para a escassez de periodos de chuvas na
regido do sertdo nordestino, o que define, na concep¢do do sertanejo, a impossibilidade de
permanéncia na sua regido devido a precariedade das condicdes materiais para manter em
sobrevivéncia a familia. Diante disso, as realidades econdmicas e sociais se tornam fatores
que langam os caboclos do sertdo ao desafio de sairem do casulo para percorrer o mundo que,
de fato, fazem com que os saberes desses sujeitos entrem em profusdo e multiplicidade pelo
intercdmbio de experiéncias pelo contato com outras manifestacdes culturais.

A itinerancia da voz do lugar nos remete a variagfes que circunscrevem os feitos dos
caboclos do sertdo na perspectiva do movimento rumo ao Sul do pais, pois nessas estradas se
articulam desdobramentos em série que perfazem acfes politicas libertarias, alcancando nao
somente os caboclos do sertdo, mas transformam também a cena dos acontecimentos
politicos, sociais e culturais do Brasil e de outras partes do mundo.

As poéticas da caboclagem germinam dos recantos das dores, dos encontros entre 0s
corpos desejantes e intensamente afetados pelo espirito de luta por uma sociedade mais justa e
igualitaria e, nessa luta social, essas vozes agenciam novas rotas, constituindo os circuitos de
combates e resisténcias para se manterem revitalizadas em seus ambientes e,
consequentemente soprarem suas experiéncias em rede comunicativa perspectivada na visdo

de todo-o-mundo como uma experiéncia de totalidade aberta que contrapde-se a visdo de

11 Da noite do dia 12 para o dia 13, alguns sertanejos mantém a tradicdo de colocar pedras de sal nos parapeitos
das janelas, que recebem umidade durante a madrugada. No dia seguinte, cedinho, verifica-se que as pedras
estdo molhadas ou ndo. Séo seis, cada uma representa um més de janeiro a junho, se estiverem molhadas é
sinbnimo de um bom inverno. Atualmente existe um movimento denominado de profetas da chuva, que se reline
anualmente para troca de experiéncias.
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mundo unitario. Nessa visdo de relagdo comunicacional das poéticas na posicdo do diverso,

Glissant afirma que:

Hoje os problemas se deslocaram, o problema hoje é tanto enraizamento das
comunidades, porque as comunidades foram dominadas um pouco por toda parte
através de seu ato de colonizacdo, quanto a Relacdo. Vemos o problema de Relacéo
em todos os campos: politico, econdmico, etc... Vemos muito bem que ha relagdes,
mas ndo vemos a Relacdo, no que concerne a expressao cultural das comunidades.
Entretanto a Relacgdo esta ai presente, ela exista. Isto significa que quer eu queira, ou
ndo, que eu aceite ou ndo — sou determinado por um certo nimero de relagfes no/do
mundo’ (GLISSANT, 2013, p.,37).

Com essa perspectiva de relacdo pontuada por Glissant, falamos em sertdo-mundo
como locus de enunciag¢Oes que produz processos de subjetivacdes singulares, numa relagéo
que abrange modo de existéncias dentro e fora do espaco territorial, fator que contempla a
possibilidade dos povos caboclos se interconectarem com experiéncias culturais no sertao
nordestino, e, além do Nordeste, construirem a partir desses contatos interacionais novas
possibilidades de organizacdo, bem como, influenciarem outros ambientes com suas
tecnologias e experiéncias produtoras de uma maquinaria de globalizag&o contra-hegemonica.

A voz itinerante das poéticas caboclas € uma maneira ladica simbolica, porém com o
poder dilacerante de realizar transformacdes nas ordens discursivas, seja pelas cancdes, pelo
cinema, teatro, pelas pelejas dos repentes em violas ou nas simples disputas com langamentos
de motes estimuladores de poemas improvisados, como acontecia na Serra de Santana, entre
Patativa e outros poetas da familia e da regido. A principio esse fenbmeno dialdgico acontece
como uma experiéncia localizavel, entretanto seus sons se reverberam em rede comunicéavel
na medida em que os sujeitos-poetas desenvolvem seus circuitos interlocutivos desprovidos
de uma condi¢éo de unicidade predizivel e previsivel.

Nessa dinamicidade, percebemos que 0s espagos pedagogicos de caboclagens fazem
dos seus caboclos, homens e mulheres, sujeitos atuantes que desenvolvem as artes da vida
como uma poética da tecelagem que amarra em cada ponto que tece: as dores, sonhos e,
sobretudo a vontade de liberdade. A relacdo, nesse contexto, € uma perspectiva de tecelagem,
a exemplo do croché, tricé ou fil6, que ndo parte de um ponto uno, mas se constroem em
tracamentos horizontais e continuos, e se distribuem em rede na constitui¢do interminavel de

um imaginario-real marcado pelos acontecimentos da vida e do mundo.

Porque o artista é aquele que aborda o imaginario do mundo, e que as ideologias do
mundo, as previsdes, 0s castelos de areia comecas a falhar, é preciso, pois
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comegarmos a fazer emergir este imaginario. Neste imaginario ndo se trata de sonhar
o mundo, mas sim de penetra-lo. Isso significa que uma intengdo poética pode nos
permitir conceber que na minha relacdo com o outro, com 0s outros, com todos 0s
outros, a totalidade-mundo, eu me transformo, trocando-me com o outro,
permanecendo eu mesmo, sem renegar-me, sem diluir-me, e é preciso toda uma
poética para conceber estes impossiveis [...] (GLISSANT, 2013, pp.43, 75).

Com base nesse recurso metaférico, salienta-se que o imaginario enquanto elemento
existencial das comunidades segue essas relagdes multiplas que integram com as capilaridades
das realidades sociais e que ndo se aprisionam a condicionamentos univocos, pelo contrario,
suas poéticas ganham as rotas da imaginacdo pela materialidade das manifestacdes das vozes
criativas que elaboram novas imagens do territorio existencial.

A triste partida, pela analogia do caminh@o pau-de-arara, € uma arma simbdlica de
guerra que prop0s a desconstrucdo do imaginario coletivo fixado na ideia de superioridade do
Sul, além de denunciar uma construcdo imageética que revela o conflito identitario no @mbito
da construcdo de wuma nacionalidade (1950), que definia a conformacdo

classificatoria/lhomogénea.

Apela pra marco,

Que é 0 més preferido
Do santo querido.
Senhor Sao José.

Mas nada de chuval!
Ta tudo sem jeito,
Lhe foge do peito

O resto da fé.

Agora pensando
Sequir outra tria,
Chamando a familia
Comeca a dizer:

“Eu vendo meu burro,
Meu jegue e o cavalo,
Nos vamos a S&o Paulo
Viver ou morrer.”

A énfase religiosa integra a linha discursiva do poema como elemento constitutivo da
subjetividade dos cabocos sertanejos que nao separam suas Vvivéncias espirituais das
realidades instuintes de suas vidas, embora observa-se que o poeta pontua a importancia da
ressignificacdo de esperanca que agora se vigora na perspectiva da viagem com destino a Séo
Paulo, mesmo que custe o desprendimento dos pertencimentos afetivos — eu vendo meu burro,

meu jegue e o cavalo - que para o sertanejo integram parte de sua prépria vida.
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No poema, a mentalidade do caboco passa pelo atravessamento conceitual do
sofrimento e dos mecanismos a serem utilizados para enfrentar as dificuldades de
sobrevivéncia. Assim, observamos que através do sofrimento o caboco sertanejo passa a
entender que a batalha pela sobrevivéncia se da prioritariamente nos conflitos de relacdes de
poder presentes nos modos de producédo, e ndo mais ancorada na base determinista das forcas
naturais e espirituais.

Diante dessas consideracdes, conclui-se que 0 poema de Patativa do Assaré demonstra
gradualmente um processo de transformacdo da historicidade dos caboclos do sertdo que
lutam pela forca motriz de suas poéticas para construir um olhar decolonialista e de
transitoriedade da subjetividade dos cabocos retirantes. Suas poéticas sdo manifestas de
esperanca que revelam as diversas formas de resisténcia do sertanejo diante das condi¢des de
precariedades impostas pelas produc¢des dos discursos coloniais.

Essa transicdo se da pela desconstrucdo de um padrdo imaginario essencialista
pautado na naturalizacdo do sofrimento, para a efetivacdo de pedagogias da caboclagem
pautadas na engenhosidade dos feitos das populacGes periféricas como praticas experimentais

que transformam as realidades materiais em novas perspectivas de lutas e reescritas histéricas.

No6s vamos a S&o Paulo,
Que a coisa esta feia;
Por terras alheias

NOs vamos vagar.

Se 0 nosso destino

Né&o for tdo mesquinho,
Pro mesmo cantinho
NOs torna a voltar.

E nessa envergadura que a migracdo nordestina se torna fendmeno de mudancas na
relacdo tempo-espago como movimento que possibilita a transvaloragdo da auto-imagem dos
caboclos retirantes — pela viabiliazacdo de novos processos de caboclagens -  desde o
encontro com as diferentes imagens no transcorrer da viagem no pau-de-arara que se ampliam
pelo encontro inusitado com os cenarios modernos dos grandes centros industriais. Nesse
contexto, a emigracdo por mais dura que seja, a despeito de suas barbaries, torna-se uma
resposta do movimento-mundo, que abre passagem na perspectiva de produzir processos
singulares, os quais sinalizam condigdes taticas diferenciadas no plano da luta de resisténcia

frente as formas de dominacéo e controle do capitalismo.
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Deste modo, o fenémeno diasporico discutido no entorno da pedagogia da
caboclagem, em contato com diversas manifestagdes culturais, pode ser distinguido como
possibilidade heterdclita de préaticas desterritoriais de producgdes discursivas, alterando a
I6gica de tempo-espacgo, tanto para oS sertanejos em si, como para a construgdo de um
imaginério-rizoma produzido na zona de conflito que abrange a relagdo entre as populagdes
emergentes e, sobretudo, no embate com as instituicdes paradigmaticas de carater

eurocéntrico.

A ideia de didspora oferece uma alternativa imediata a disciplina severa do
parentesco primordial e do pertencimento enraizado. Ela rejeita a nogdo popular de
nacdes naturais espontaneamente dotadas de uma consciéncia de si proprias,
compostas meticulosamente por familias uniformes; ou seja, aqueles conjuntos
intercambiaveis de corpos ordenados que expressam e reproduzem culturas distintas
em absoluto, assim como pares heterossexuais formados com perfeicdo. Como uma
alternativa a metafisica da “raca”, da nac¢do e da cultura delimitada e codificada no
corpo, a didspora é um conceito que problematiza a mecénica cultural e histérica do
pertencimento. Ela perturba o poder fundamental do territério na definicdo da
identidade ao quebrar a sequéncia simples de elos explanatérios entre lugar,
localizaco e consciéncia (GILROY, 2007, p. 151).

Embora percebamos a preocupacédo primordial do poeta Patativa do Assaré com a ideia
de enraizamento territorial, paradoxalmente, pautamos a ampliagdo de nossa discusséo,
trazendo para o debate a concepcédo de diaspora (GILROY, 2007) — como perspectiva critica
gue desmonta a ideia classificatoria de identidade homogénea fundada num imaginario
habitado pelo ideario de poder universal. Para tanto, leva-se em conta essa abordagem para
tratar da migracdo nordestina como fenbmeno que possibilita novos parametros
revolucionarios que discutem a questdo do imaginario das humanidades capaz de transformar
as mentalidades, sendo a caboclagem um desses elementos contextuais que articula
livremente a relacdo cosmopolita dos povos marginalizados.

Essa construcdo conceptual de “didspora” significa, nesse conjunto, a represalia da
compreensdo de um caboclo sertanejo marcado pelo discurso essencialista que define o fator
geogréfico como condicdo determinante dos comportamentos e padrdes biogénicos.

Conforme aponta Albuquerque, Jr. (2007),

Os romancistas, influenciados pelas teorias cientificista, evolucionista e social-
darwinistas, que tomavam a natureza ou meio e raca, constituicdo racial, como
conceitos fundamentais para pensar 0 comportamento humano e as relagdes sociais,
vao ser responsaveis pela elaboracdo de imagens e falas em torno do homem do
Norte, notadamente deste homem vitimado pela seca, quando deixa de ser aquele
sertanejo com todas as virtudes morais e a fortaleza fisica idealizada pelo romance
de José de Alencar, O sertanejo, para se tornar o retirante ou o flagelado degradado
fisica e moralmente, um homem em farrapos, doente, marcerado, um esqueleto
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andante, esperando os urubus virem devorar. (ALBUQUERQUE, Jr. 2007, p. 92,93.
grifo nosso).

Existem incontaveis fatores que precisam ser desconstruidos desse arcabouco
identitario inventado pelo discurso intelectual moderno, o que revela a necessidade cada vez
maior de operar desmontes ético-estéticos abalizados como processos de subjetivacOes
coletivas pelas instituicGes capitalistas. Como aponta Albuquerque Jr. (2007), foi construido
um colossal de estereotipos sobre o sertanejo — 0 caboco - que cruzaram os seculos, mas que
devem pela forca revolucionaria das poéticas em suas engenhosidades
diaspdricas/desterritoriais (GILROY, 2007; DELEUZE, 2002) serem desarticuladas.

Antes de tudo, parece-nos necessario sacudir as estruturas da zona de acomodacéo dos
ambientes sociais marginalizados, para com isso instituir antinomias frente aos processos de
uniformidade identitaria propagada em seu carater classificatério, a exemplo, como ja dito
anteriormente, do “ideologema da mesticagem”, ligado ao paradigma de democracia racial
(MARTINEZ-ECHAZABAL, 1996), que s6 sera desconstruido pelas pelejas macropoliticas e
micropoliticas das minorias organizadas. Essa mobilizacdo deve se constituir como ac6es
organizacionais, conectadas a consciéncia para a luta de classes, além de movimentos
moleculares (GUATTARI; ROLNICK, 2005, p. 36) que se caracterizam como processos de
subjetivacdes singulares, sobretudo, desfocados de personalismos — eu(s), pessoas, partidos,
instituicBes, embora esses elementos sejam acoplados a luta pelas novas epistemologias — e
pautados em ideias/artificios consolidados com praticas aguerridas de transformacdo do
campo social.

Essas ideias-imagens agenciadas como maquinarias das organizagGes sociais S0
necessarias para refazer percursos e estabelecer rachas de padrGes estanques do pensamento
colonial euroéntrico. Logo, a instrumentalidade da arte emancipada das etnopoéticas dos
povos marginalizados, ganham materialidade na medida em que se utilizam das riquezas de
seus saberes experimentais como empodereamento para Se comunicar com 0 mundo,
transcendendo os limites geograficamente instituidos; ou seja, esses encontros de vozes
geram fluidez e articulam processos de desterritorialidades, sequenciados pela interlocugéo
critica de modos de producdo e consumo de artes-saberes das diferentes manifestacoes
culturais.

Nesse contexto, aludimos sobre as intercambiagdes linguisticas, além de outras
manifestacbes de linguagens que produzirdo continuamente referéncias capazes de
desarticular os padrBes prefigurados pela logica da identidade-raiz (GLISSANT,2011),

imbricados ao conceito de mesticagem - com toda sua carga semantica - cujos preceitos ético-
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estéticos celebram o padrdo de identidade nacional, fixada como paradigma do imaginario
social.

Com aspiracdo dessa desconstrucdo (DERRIDA, 2001), a visdo de diaspora
(GILROY, 2001) abre caminhos que comportam agenciamentos micropoliticos no rastro**?
(DERRIDA, 2006) dos acontecimentos que englobam desde as vivéncias locais nos sertbes as
novas demandas que se instauram no processo de emigracdo. Nesse sentido, a viagem do pau-
de-arara fornece um misto de informacGes/imagens que enriquecem, pelos elementos inéditos
dos novos espacos geograficos, em seu arcabouco o potencial criativo das poéticas.

Nessa juncdo multipla, a voz poética itinerante traz consigo suas ancestralidades, suas
propriedades demiurgicas, seus misticismos, suas praticas de cotidiano em geral que nos
processos diasporicos se ressignificam, tornando-as politizadas, e, consequentemente,
engendradas numa teia de comprometimento com outras manifestagfes de linguagens
instituintes no plano vital de construgdo rizomatica da luta dos povos emancipados do sertdo
em contato com o mundo. Essas metamorfoses acontecem pela acdo cdsmica - em
perspectivas macro e microganicas - que articulam a luta dos povos, sejam eles, caboclos do
Norte/Nordeste/Sudeste, crioulos argelinos, indios e outros que se intercruzam na forca de um
imaginéario-devir, construindo uma relagdo proficua de poéticas comunicantes que
contracenam a experiéncia dos territorios existenciais como vozes diasporicas.

Voltando para a narrativa da itinerante saga do caboclo sertanejo em direcdo ao Sul

do pais, 0 ethopoema endossa que:

Em um caminh&o
Ele joga a famia
Chegou o triste dia
Ja vai viajar

A seca terrivel
Que tudo devora
Lhe bota pra fora
Da terra nata

O carro ja corre

No topo da serra
Oiando pra terra

12 Sequndo a gramatologia de Derrida (2006), o rastro é onde se imprime a relagdo do outro e se aponta ao
mesmo tempo para a diferenca entre os fendmenos sem necessariamente bipolarizar. Além disso, o rastro é o que
se deixa de marca para se estabelecer processos de diferenciacfes continuas e descontinuas. Nesse sentido o
compreendemos como um devir, - uma origem da origem permamente —.
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Seu berco, seu lar
Aquele nortista
Partido de pena
De longe acena
Adeus meu lugar

O poema destaca o drama da familia de retirantes que migra na dire¢do do Sul do pais
em condicOes arbitradas pelas calamidades sociais do Nordeste brasileiro, entretanto néo
percebemos no poema preocupacdo em acenar para a necessidade de politicas publicas que
viessem amenizar as sequelas das condicdes climaticas que sofrem as regiGes do semiarido
nordestino. A despeito disso, o poema assume lugar simbodlico de sensibilizacdo dos
interlocutores acerca do sofrimento do sertanejo, que se sente constrangido a distanciar-se do
seu espaco de origem, considerado por ele, como espago vital— seu berco, seu lar —.

Observamos que a questdo territorial é demasiadamente valorizada em quase toda
poética Patativana — sertdo do Nordeste — porquanto, percebe-se em Patativa do Assaré um
olhar regionalistico romantizado que o restringe para a possibilidade do salto qualitativo, para
uma relacdo diaspdrica mais ampla. Nao obstante, observa-se (inclusive no poema Triste
Partida) a sua arte literaria como instrumento de possibilidade (re)ativa da poténcia dos
caboclos, visto que havia em Patativa 0 comprometimento de desterritorializar o discurso
maior no objetivo de reterritorializa-lo no ambito de novos processos de subjetivacdes ligados
as realidades do sertdo, portanto, tal postura confere a sua poética a caracteristica de literatura
menor, cujas fungdes politicas e critico-social dizem de sua concepcdo como etnopoética da
caboclagem.

Essas caracteristicas ganham forte expressdo pelo combate as condicGes
socioecondmicas dos cabocos sertanejos através do poema Triste Partida — interpretado na
voz musical de Luiz Gonzaga'*® - que de alguma maneira produziu um impacto no imaginario
social do Brasil, na propor¢do que desconstruiu o discurso domimante pautado na visdo
ufanista da regido Sudeste em relagdo ao Nordeste brasileiro, o qual sempre foi desenhado

pela literatura maior como espaco de desprazer existencial.

13 A musica de Luiz Gonzaga é, justamente, uma das primeiras producdes culturais populares voltadas para este
migrante nordestino que vive nas grandes cidades do Sul e que assume esta identidade de nordestino. Gonzaga
cria 0 baido e nomeia de musica nordestina, mesmo que este tenha sido criado no Rio de Janeiro, a partir de uma
mistura de ritmos ndo apenas regionais, mas internacionais, ja que iniciara a carreira gravando polcas, mazurcas,
rancheiras, entre outros ritmos, sendo o baido, portanto, uma musica urbana e que de tradicional nada tinha,
musica inventada como tradicdo e que consegue rapidamente fazer parte desta pretensa identidade regional.
(ALBUQUERQUIE, 2007, p.120)



241

Assim, voltando a questdo do movimento diaspdrico em contrapartida a visdo de
unicidade cultural aplicada pela logica colonial, podemos inferir que 0 mesmo estd no lugar
da rebelido ao pensamento estruturante que engendra a construcdo de identidade tanto no
plano regional como nacional. As préaticas que se efetivam como nocdo de diaspora nesse
estudo-experiéncia se aplicam no contexto experimental da caboclagem pelas inser¢des das
linguagens sertanejas em outros ambientes fora do sertdo, principalmente quando articuladas
com o potencial hibrido em sua forca cosmopolita/heterotopica (SANTOS, 2002;
FOUCAULT, 1967) que trata de alastrar pela arte poética os feitos dos caboclos, seus modos
de producdo, suas idiossincrasias, seus pertencimentos afetivos, suas riquezas linguisticas que
se tornam em suas singularidades, quando politizadas, armas de guerra que destronam o
binarismo que gira em torno do conceito de lingua canénica em detrimento ao considerado
popular/rastico, pois essa visdo binaria sedimenta uma construcdo sistematizada da
colonialidade do poder que em seu substrato se desdobra em diversas formas de preconceitos
tais como: socioecondmico, regional, cultural, racial de género, sexualidade etc.

Na contrapartida desses modos de subjetivacdes da colonialidade moderna, as
insercOes linguisticas das poéticas caboclas do sertdo se tornam maneiras de afirmacdo do
potencial dos caboclos, ou seja, representam a tomada de poder pelo discurso oral das
minorias, que cumpre funcdo de desterritorializar os enunciados majoritarios. Além disso,
essas producdes dos subalternizados do sertdo caboclo se instauram no plano-movimento da
arte para estabelecer correlagdes com outras culturas — de espacos geograficos diferentes —
que se perfazem fora do lugar homogéneo, deslocando linguagens de dentro — do sertdo
nordestino - para fora, a0 mesmo tempo em que transvalora de fora para dentro em releituras
interconectavel de saberes.

A pedagogia da caboclagem em etnopoéticas metaforizada como experiéncia de uma
constante viagem ancora uma discussao em torno da caboclagem como fenbmeno que nao se
aloja no lugar fixado, tanto do ponto de vista conceptual, quanto ao aspecto da necessidade de
um devir desalojado de uma sujeicé@o regional-territorial. Por essa visdo, entende-se que 0s
processos de caboclagens acontecem de maneira volatil, em rotas que irrompem com 0s
limites regionais e nacionais instituidos pela l6gica limitrofe do pensamento moderno, ou seja,
as poeticas da caboclagem se internacionalizam pelas sensibilidades de encontros afetivos
com distintos ambientes politicos e culturais.

Para entendermos melhor acerca dos acontecimentos que envolvem o processo de
caboclagem como uma viagem intersubjetiva, a qual abrange tanto a movéncia do carater

subjetivo quanto aos aspectos de transvaloracfes do campo social e dos ambientes territoriais,
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nos reportamos as ideias da educadora brasileira, Guacira Lopes Louro em sua obra, Um
corpo Estranho, ensaios sobre sexualidade e teoria queer. Conforme Louro (2008), a
metafora da viagem dialoga com o0s processos de transformacdes dos sujeitos, na
contraposicdo de pressupostos que definem a condicdo de sujeito unificado em suas

sexualidades e contingéncias da vida. Nesse sentido, ela afirma:

A imagem da viagem me serve, na medida em que a ela se agregam ideias de
deslocamento, desenraizamentos, transito. Na pos-modernidade, para necessario
pensar ndo s6 em processos mais confusos, difusos e plurais, mas, especialmente,
supor que o sujeito que viaja, é, ele proprio, dividido, fragmentado e cambiante. E
possivel pensar que esse sujeito também se lanca numa viagem, ao longo de sua
vida, na qual o que importa é o andar e ndo o chegar. N&o ha lugar de chegar, ndo ha
destino pré-fixado, o que interessa € o movimento e as mudangas que se ddo ao
longo do trajeto (LOURO, 2008, p.13).

O recurso simbolico utilizado por Louro (2008) para exemplificar o devir dos sujeitos
que se encontram muito além de subordinagdes lineares, aplica-se também aos processos de
transmutacdes enfrentados desde o conceito inicial de caboclo do Norte — da Amazonia - e,
especialmente, as novas construgdes que se estruturam em torno do caboclo do sertdo do
Nordeste, produtor de modos de caboclagens, caracterizados como formas de resisténcias
expressadas através das artes poéticas, dos modos de vida e de suas comunalidades, como ja
vimos anteriormente nos exemplos das organizacGes comunitarias ligadas a lideranca de
Anténio Ibiapina, o Caldeirdo do Crato com Zé Lourengo e Canudos com Conselheiro, todas
nutridas pela perspectiva da viagem, do transito desde o sentido literal, até ao aspecto da
construcdo de processos de subjetivagdes.

A simbologia da viagem do pau-de-arara descortina um palco de acontecimentos, que
mistura o0s sentimentos particulares do caboco sertanejo no entorno de suas crises existenciais
- saudades, remorsos e faltas - em contato com a viagem exterior marcada pelos indicios de

novas paisagens e outras leituras de mundo que favorecem intensos deslocamentos interiores.

No dia seguinte

Ja tudo enfadado

E o carro embalado
Veloz a correr

Tao triste, coitado
Falando saudoso
Seu filho choroso
Exclama a dizer

De pena e saudade
Papai sei que morro
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Meu pobre cachorro
Quem da de comer?

Ja outro pergunta
Méezinha, e meu gato?
Com fome, sem trato
Mimi vai morrer

E a linda pequena
Tremendo de medo
"Mamée, meus brinquedo
Meu pé de fuld?"

Meu pé de roseira
Coitado, ele seca

E minha boneca

Tambem la ficou

Esses trechos do poema demonstram a aflicdo que atravessa a alma do caboclo
sertanejo ao ter que administrar, além de suas crises pessoais, as dificuldades de suas crian¢as
que vivem os dilemas subjetivos por se sentirem violentadas pelas realidades sociais que lhes
furtam o direito de viver como desejam. Ou melhor, as imposi¢des da emigragdo representam
para esses sujeitos (embora criancas) a quebra de um ciclo de desenvolvimento afetivo,
associado ao ambiente ludico das paisagens do sertdo — seu filho choroso exclama a dizer, de
pena e saudade papai sei que morro, meu pobre cachorro quem da de comer (...) E a linda
pequena tremendo de medo, mamae meus brinquedos, meu pé de fuld, meu pé de roseira... -
e, ainda as referéncias humanas como parentes e amigos.

Entretanto, para alguns caboclos sertanejos a falta nesse contexto pode representar nao
somente um condicionamento traumatico, porém, sobretudo uma causa (re) ativa de desafios
operadores de agenciamentos, que se fundam no desejo (vontade de poténcia) de lutar pela
liberdade individual e coletiva. Nesse sentido, 0 inconsciente - diferentemente da viséo
decalcante da psicanalise - é entendido como uma maquina que une o desejo a novos
processos de subjetivacbes (ORLANDI, 1995, p.160) propiciando rotas de fugas,
desdobramentos no campo da existéncia que suplantam pelas relacGes sociais heterogéneas 0s
modos de subjetivacdes dos sistemas de colonizacdo/controle sobre os corpos. Nesse sentido,
o0 inconsciente de desejo (DELEUZE, 1992, p.29) é tomado pelas forcas maquinicas — pré-
inconscientes de interesses revolucionarios do campo social - que transgredem a manipulacdo

dos processos subjetivagdes coletivas.

Chegaram em Séo Paulo
Sem cobre quebrado.
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O pobre acanhado,
Procura um patrao.
SO Vvé cara estranha,
Da mais feia gente,
Tudo é diferente
Do caro torrao.

No entanto, o investimento de luta do campo social quando integrado & condicéo
inconsciente de desejo também incorre no risco de ser subsumido aos padrées de colonizagdo
do poder, sendo um fator que embaraca o alavancamento das possibilidades heterogéneas que
ancoram a visdo diasporica, a qual se perfaz nos processos de diferenciacfes estabelecidas a
partir da relacdo entre as diversas culturas. Portanto, nesse poema, percebe-se também uma
marca de inconsciente de desejo, que sustenta uma posicao unilateral do poeta caboclo em
sustentar a funcao literaria de padrao regionalista, a qual dificulta a constituicdo da relacdo —
imaginario-rizoma - propicia ao fenémeno diaspérico.

No poema, verificamos uma visdo univoca/narcisica do poeta nortista/nordestino, que
0 condiciona para ndo constituir relagdes intersubjetivas nos espacos do Sul — Sdo Paulo —
Narciso acha estranho tudo que néo é espelho —. Porquanto, supostamente, o processo de
subjetivacdo colonial moderno que situa o sulista no lugar de superioridade civilizacional em
detrimento ao nordestino, seja um aspecto que tenha construido no inconsciente do poeta o
desejo de afirmar uma marca identitaria regional que acomoda o potencial do territdrio em
espaco fixado e, a0 mesmo tempo, inviabiliza, em certa medida, melhores condi¢des de
alteridade, mantendo nessa dindmica uma postura binaria que antagoniza a relacdo
Nordeste/Sudeste.

Nesse escopo discursivo, reafirmamos que as elites capitalistas constroem de forma
maquinica uma subjetividade serializada e normatizada sobre quem seja o caboco do sertéo
Norte/Nordeste, a principio gerando uma posicdo de culpabilizacdo pessoal, pela qual o
individuo se sinta inadequado diante de qualquer processo de alteridade no ambito social
(GUATTARI; ROLNIK, 2005, p.49). Vejamos o que Albuquerque Jr. (2007) relata sobre esse

pensamento:

Um homem retornado a condigdo da animalidade, pela fome e pela sede, um homem
que se torna uma fera, capaz de matar e roubar, como cangaceiro, bandido
independente, que assalta 0s comboios que transportam socorros para as vitimas da
seca (...). Feras que abandonam todos os valores e costumes trazidos pelo processo
de civilizag8o e caracterizam a condi¢cdo humana, pessoas que sdo capazes inclusive
de devorarem seus préprios filhos, em dolorosas cenas de antropofagia.
(ALBUQUERQUIE, JR, 2007, p.93)
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Sendo assim, o grande desafio de superagdo dessas incursdes permanece enguanto
pedagogia da caboclagem no sentido de fazer valer o som das vozes caboclas que em suas
experimentacdes desenvolvem producdes de saberes que dao sustentacdo a luta contra os
impérios da opressdo. Portanto, além dos deslocamentos discursivos de uma formag&o
inconsciente com base numa légica global arborescente fundada nas matrizes eugenistas de
paradigma eurocéntrico, 0s caboclos sdo provocados a lutar contra o processo de
marginalizacdo que os expdem, midiaticamente, como individuos agressivos, deturpadores

dos padrdes ético-estéticos ligados ordem civilizatéria moderna.

Quando o nordestino chega as cidades do sul ou mesmo a zona rural de outros
estados, sdo muitas vezes recebidos, a partir dos preconceitos que a leitura dessas
obras literdrias produziu. Devemos lembrar, ainda, que estas obras continham
ilustragdes que vdo construir uma dada forma de ver o Nordeste, vao instituir uma
dada paisagem nordestina, vao construir um corpo nordestino, que inspiraréo, ja nos
anos 40, pintores como Portinari ou Ademir Martins, que reforcam certa maneira de
ver a regido e seus habitantes, visibilidade transposta nas décadas seguintes para o
cinema ou para a televisdo. Estas obras construiram uma dada forma de olhar para o
Nordeste, que a par com o proprio discurso lamuriento e pedinte de suas elites
politicas, que transformam a prépria regido em um problema nacional, no final dos
anos 50 do século passado, sé consegue enxergar as mesmas imagens
(ALBUQUERQUE, JR.2007 p.122).

Consequentemente, 0s esteredtipos sobre o0s caboclos sertanejos que constituem
imaginario social, historicamente, trazem implicacdes negativas que interferem no trato das
relagbes sociais do trabalho, especialmente quando se trata de insercdes no ambito
profissional dos grandes centros urbanos. No Brasil, de 1950, se instaurava uma nova cultura
no projeto nacionalista — periodo que nasceu 0 poema triste partida - permeado de um ideario
desenvolvimentista e civilizacional, que contava com 0s grandes investimentos de recursos
internacionais para garantir a supremacia dos grandes centros industriais e urbanos, tendo
como maior representacdo deste fenbmeno a regido Sudeste, com maior relevancia, S&o
Paulo.

114

Entretanto, diante do desenvolvimento" tecnoldgico-industrial, o mercado de

trabalho nos grandes centros urbanos apresenta padroes implementados que fogem da pratica

140 economista brasileiro Carlos Lessa, em sua obra, Quinze nos de politica econdmica afirma que a ideia
desenvolvimentista no Brasil, ganha realmente corpo na década de 1950, em contrapartida ao pensamento de que
este processo tenha se estruturado nos governos de Getdlio e Dutra. Para Lessa (1982), esse fendmeno
econdmico e politico inicia a sua aproximac¢ao a partir dos meados de 1950, quando, “todos os esforgos foram
intencionalmente dirigidos a constru¢do dos estagios superiores da piramide industrial.” Ainda asseverando sua
concepgédo, argumenta que apenas no inicio daquela década passou-se a observar “uma sucessdo de medidas de
politica econdmica visando a modificagdo da estrutura econdmica nacional, que, em seu conjunto,
consubstanciam uma formulacdo inicial da politica de desenvolvimento.” (Lessa, 1982, p. 20). Para mais
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costumeira de quem tem experiéncia com o campesinato. Esta realidade faz com que os
imigrantes nordestinos - ja esgotados das regras de lucro do latifndio em torno do trabalho
de meia — ndo encontrem posicdes estruturais que lhes oferecam condicdes salariais

satisfatorias para o suprimento material de suas necessidades basicas.

Trabalha dois anos,
Trés ano e mais ano,
E sempre nos planos
De um dia ainda vim.
Mas nunca ele pode,
S0 vive devendo.

E assim vai sofrendo
Tormento sem fim.

As condigOes aviltantes no espaco do Sul, a comecar pelo aspecto da exploragdo do
trabalho, eram fatores que ameacavam a dignidade dos cabocos do sertdo, indubitavelmente, a
visdo estigmatizada de homens hostis, indspito e de natureza arredia faz com que o0 acesso e
aceitacdo social e, especialmente ao mercado de trabalho seja minimizado nesses espacos
urbanos de desenvolvimento tecnoldgico (ALBUQUERQUE, 2007, p.115).

Portanto, observamos que o processo diasporico da caboclagem se expande no
contraponto ao pensamento cultural global, num contexto das ambiguidades de um momento
histérico que demarca a sociedade brasileira pela supremacia de valores nacionalistas
impetrados sob a regéncia do imperialismo europeu e norte-americano. Logo, 0S processos
diaspdricos agenciados nas ac¢Ges politicas dos caboclos sertanejos em contato com outras
culturas periféricas no Sudeste brasileiro consolidam-se na inter-relacdo de suas artes, modos
de existéncias, que se traduzem como maquinarias do campo de batalha dessas minorias
contra todas as formas de controle, vigilancia, violéncia e exclusdes operados pelos impérios

econdmicos do capitalismo, como ainda cita o poeta em Triste Partida:

Do mundo afastado,
Sofrendo desprezo,
Ali vive preso,
Devendo ao patrdo.
O tempo rolando,
Vai dia e vem dia,
E aquela familia

informagGes acerca da seca no Nordeste na década de 1950, ver: VILLA, Marco Antonio. Vida e morte no
sertdo: historia das secas no Nordeste nos séculos XIX e XX. Sdo Paulo: Atica, 2000, 269 pp.
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Nao volta mais nao!

Distante da terra
Té&o seca, mas boa,
Exposto a garoa,

A lama e o0 pau

Faz pena o nortista,
Téo forte, tdo bravo
Viver como escravo
Nas terras do Sul.

As etnopoéticas dos subalternizados assumem o confronto pré-conscientes de
interesses emancipatorios do campo social contra as instancias capitalistas que atuam com
seus processos de subjetivacbes no campo do desejo, postulando o alinhamento/controle das
populacdes de paises considerados subdesenvolvidos ao seu projeto moderno e univoco-
global. Portanto, em meio as estruturas de relacdes conflitivas de poderes e saberes ocorrem
as resisténcias dos caboclos com seus feitos de caboclagens, ja que a sensacdo de desconforto
com as condic¢Bes precarias é recrudescida em razdo do carater ndmade que 0s posicionam
como excluidos no contexto da vida social do Sul do pais. Assim, possivelmente, a sensacdo
de deslocamento vivenciado pelos imigrantes caboclos seja um dos motivos que 0s estimulam
a criarem um terceiro espaco, rotas de fugas instituidas pela longinqua ideia de pertenca.

As ambiguas linhas que se intercruzam nas relagbes diasporicas suscitam as
singularizacGes dos saberes periféricos que inscrevem as transformacbes do campo social
através das artes: poéticas, musicais, arquitetdnicas, cinematogréaficas, e, principalmente dos
modos (re)inventados de existéncias que se caracterizam pela criatividade de préaticas do
cotidiano. Essas novas e (re)edicdes de praticas cotidianas sdo elaboradas em contato
dindmico com outros povos imigrantes, com as singularidades que demarcam 0S COrpos
desses sujeitos, 0s quais sentem as, mesmas e diferentes, inquietacOes de estarem fora do
lugar'®®.

Nessas trajetorias itinerantes, as vozes caboclas, em suas heterotopias, se articulam em
para construirem novas pedagogias — saberes educativos — incrementadas pela visdo

cosmopolita, engendradas por elementos da diversidade cultural que se sofrem as

150 fora de lugar deve ser aplicado tanto em seu sentido literal, quanto no aspecto do descentramento das
formas normativas de existéncias.
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diferenciacOes a partir da conexdo com diferentes povos que emigraram com para as regioes
Sudeste/Sul do Brasil.

Assim, mesmo com 0s estranhamentos para adaptacGes iniciais no Sudeste, as vozes
dos caboclos reacendem a memdria subterranea — aparentemente esquecida — (POLLAK,
1989, p.4) suscitando novos modus de caboclagens, que interligam as populacGes de outras
regides, populacdes locais e imigrantes estrangeiros, formando um caldeirdo semantico de
saberes em transito, consequentemente, responsaveis por transformacdes no cenario da regido
Sul do Pais e, sem duvidas, reverberados em comunicacGes poéticas que contemplam a

producdo de um imaginario- rizomatico.

5.2  Caboclos na mira dos sistemas urbanos: percalcos e reinvencdes periféricas

A insercdo dos nortistas no contexto dos grandes centros urbanos estrutura-se a partir
de muitas exigéncias por parte do novo ambiente que eles se encontram, portanto, somente
com o transcorrer dos tempos o0s caboclos vao se instalando nesses espacos e, paulatinamente,
a custa de muitas dores e ressignificacdes criam lacos e adaptacdes.

As complexidades sdo incontaveis, ja que 0s mesmos carregam 0s estere6tipos em
suas subjetividades, pois enfrentam os determinismos e preconceitos instaurados no senso
comum, e desta maneira se tornam alvo de toda espécie de acusacdo, por serem supostamente
uma ameaca aos bons costumes, aos padrbes de beleza e de comportamento ético, pois
destoam do refinamento instituido pela l6gica do pensamento moderno e civilizatério
prefigurado nas populacbes brancas, cuja predominancia € de origem estrangeira mais
particularmente europeia.

No poema, Emigracéo, a etnopoética patativana discorre sobre os grandes dilemas
enfrentados pelos caboclos sertanejos no processo de transi¢do, principalmente, como dito
anteriormente, pelas intempéries em busca de trabalho no intuito de garantia a sobrevivéncia

de sua familia. Sobre Isto o poeta assevera:

(...) Naquele ambiente estranho
Continua a indigéncia

Rigor de todo o tamanho

Sem ninguém dar assisténcia
Aquela familia triste

Ninguém vé, ninguém assiste
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Com alimento e com veste,
Que além da situacao
Padece a recordacgéo

Das coisas do seu Nordeste

O pobre no seu emprego
Seguindo penosos trilhos
Seu prazer é o0 aconchego
De suas esposas e seus filhos
Naquele triste penar

Vai outro emprego arranjar
Na fabrica ou no armazém
A procura da melhora

Até que a sua senhora

Tem um emprego também
(ASSARE, 1991, p.153,154)

()

A emigracdo é um fendmeno que marca significativamente a historia de vida dos
caboclos do sertdo, razdo pela qual os poetas sertanejos sempre abordam essa temaética
relatando a situacdo dos migrantes nordestinos na regidao Sudeste do pais. Assim, ressaltamos
gue o poema — Emigracéo — enfatiza a funcdo social da etnopoética da caboclagem ao discutir
criticamente as questdes ligadas aos modos de vida dos sertanejos ao chegarem ao Sudeste do
pais, sobretudo com o soslaio da ativagdo emancipatéria voltada para a denuncia do descaso
social e reivindicacdo de politicas publicas que garantam uma participacdo igualitaria de
direitos essenciais aos sertanejos nordestinos. O poema descreve sua critica social como uma
interposicdo aos processos de inadequacdo vivenciada pelos migrantes nordestinos na esfera
das relacBes sociais - xenofobia — que, consequentemente, refletem negativamente nas
condigdes materiais apetecidas no mercado de trabalho.

Um outro fator discutido pelo poema € o aspecto da importancia da familia como
suporte fundamental na conquista dos objetivos desses sujeitos que vivem nos centros urbanos
em condicBes vulneraveis, e que diante das imposic¢des arbitrarias do padréo capitalista, essas
familias sofrem como sequela o desagregamento. Nessa perspectiva critica, 0 poema

prossegue:

Se por um lado melhora
Aumentando mais o péo
Por outro lado piora

A triste situacdo

Pois os garotos ficando
E a vida continuando
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Sem os cuidados do pais
Sozinhos naquele abrigo

Se expbem ao grande perigo
Da vida dos marginais

Eles ficam sozinhos
Logo fazem amizade

Em outros grandes bairros vizinhos
Com garotos da cidade
Infelizes criaturas

Que procuram aventuras
No mais triste padecer
Criancas abandonadas
Que vagam desesperadas
Atras de sobreviver (...)
(Ibidem, p.154)

Com muita precisdo, nessas estrofes, é abordado o drama das familias de periferias do
Brasil, caracterizado pelas precariedades socioeconémicas, pois, com efeito, instituem o
esfacelamento de lares das classes subalternizadas, isso devido a busca de condicdes de
sobrevivéncia que, efetivamente gera a auséncia dos pais no processo de participacdo
educacional efetiva de seus filhos. Ao tratar dos dramas que definem 0s novos modos de
relacdo dos sujeitos sociais no cenario do desenvolvimento da civilizagdo do consumo na
esfera do sistema de producdo econdmica do capitalismo, Paulo Freire expressa em nota de

rodapé da obra Pedagogia do Oprimido as seguintes consideraces:

Os movimentos de rebeldia, sobretudo dos jovens, no mundo atual, que
necessariamente revelam a peculiaridade dos espacos onde se ddo, manifestam, em
sua profundidade, esta preocupacdo em torno do homem e doas homens, como seres
no mundo e com o mundo. Em torno do que e como estdo sendo. Ao questionarem a
“civilizagdo do consumo”, ao denunciarem as burocracias de todos os matizes; ao
exigirem a transformagdo das Universidades, de que resulte, de um lado — o
desaparecimento da rigidez nas relagcBes professor-aluno — a inser¢do delas na
realidade; ao proporem a transformacdo da realidade mesma para que as
Universidades possam renovar-se; ao rechacarem velhas ordens e instituicfes
estabelecidas, buscando a afirmacdo do homens como sujeitos de decisdo, a todos
estes movimentos refletem o sentido mais antropolégico do que antropocéntrico
(FREIRE, 20186, p. 29, 30).

Nessa conjuntura, as dindmicas de relacdes familiares dos centros urbanos — onde a
civilizagdo do consumo se dar com maior énfase - sdo totalmente modificadas, quando
comparadas as experiéncias de convivéncia familiar nos sertbes, na zona rural do
Norte/Nordeste. Nesse sentido, os vinculos afetivos familiares sdo postos em jogo, diante das
novas configuracdes desenvolvidas nas periferias das grandes cidades do Sul/Sudeste, com
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isso, surgiram paradigmas educacionais — académicos - e, que, por certo, devem ser
transformados em suas proposicoes, para levar em consideracdo uma construgdo educacional
que se paute na perspectiva de sujeitos emancipados em suas decisdes.

Além disso, a luta de resisténcia dos movimentos emancipatdrios dos esfarrapados do
mundo reivindica como registro etonopoético que se estabeleca uma visdo educacional que
atenda as possibilidades de acesso das popula¢Ges mais pobres, para que tenham como suprir
as demandas subjetivas das criancas e adolescentes em processos de intensas transformacdes,
as quais sofrem a exclusdo por falta de recursos econdémicos.

Nessa batalha, a pedagogia da caboclagem materializada nos enunciados da

etnopoética de Patativa insiste em afirmar que:

Esses pobres delinglientes
Os infelizes meninos,
Atraem os inocentes
Flagelados nordestinos

E estes com as relagdes
Vo recebendo instrucoes
Com aqueles aprendendo

E assim, mal acompanhados
Em breve aqueles coitados
Vo algum furto fazendo

Deste modo, a perspectiva das poéticas dos subalternizados em relacdo aos
acontecimentos do campo social esta voltada, em suas etnometodologias, para perseguir as
rotas cotidianas e rastrear os indicios de organiza¢do em torno da humanizacao, as linhas de
fugas que os povos caboclos encontram para deslocar os modos de subjetivacoes e produzir
movimentos moleculares com suas questdes sociais emergentes. Nesse sentido, a0 mesmo
tempo em que a pedagogia da caboclagem discute os desafios do territério social, ela também
se torna sujeito do processo de desconstrucdo, na medida em que se materializa nas poéticas
como ato politico-pedagogico do cotidiano, que se reverbera no campo das artes na
abrangéncia da literatura, masica, atividades manuais, artes plasticas, dramaturgia e demais
formas de expressdes de linguagens que em suas singularizagdes desmontam os modos de
opressdo e controle dos sistemas econdmicos, sociais e culturais da colonialidade do poder.

Desse modo, as estrofes poéticas supracitadas se constituem em seu carater politico-
pedagdgico uma arma revolucionaria de narrativas operadas por portadores de uma pedagogia

cabocla da rebeldia que impulsiona as transformagdes na sociedade, tendo em vista o seu
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potencial indicidrio que decifra e participa das linhas cartogréficas que constituem a leitura
agucada do campo de desejo do territorio social, e nessa visao exerce a funcdo de desmontar
as formas de controle instituidas nessas instancias.

Nas rotas indiciarias da pedagogia da caboclagem, constata-se a funcdo de dendncia
as adversidades presentes nas favelas das metrépoles e megaldpoles, esbocando de forma
minuciosa os entre-lugares desses ambientes, especialmente ao tratar dos processos marginais
sob o ponto de vista da delinquéncia nas faixas-etarias infanto-juvenis, bem como alguns
desdobramentos que se instituem nas relacdes sociais dos migrantes jovens, que vieram do
sertdo na esperan¢a de uma vida mais digna, mas que circunstancialmente séo atropelados
pela dindmica frenética e excludente das politicas de consumo capitalista que os lanca em

micro-espacos de marginalizacao.

Sé&o criancas desvalidas

Que os pais ndo lhe dao sustento,
As maes desaparecidas
Talvez no mesmo tormento
N&o ha quem conheca o dono
Desses filhos do abandono
Que sem temerem perigos
V&o esmolando, furtando

E as vezes até tomando

O dinheiro dos mendigos
(Ibidem, p.154)

Sobre essas realidades que assolam a parcela infanto-juvenil nas periferias, 0s juristas
brasileiros, Newton Fernandes e Valter Fernandes, em sua obra: Criminologia Integrada,

corroboram o pensamento da poética patativana e questionam:

Que esperar de criangas que vivem em favelas infectas, em promiscuidade com
elementos de toda a ordem, vendo as cenas mais deprimentes, 0os gestos mais
acanalhados, os procedimentos mais ignominiosos? Que esperar de criangas que em
pleno periodo de formacdo dormem ao relento, sentindo frio, debaixo de ponte, &
porta de casas comerciais lado a lado de toda a espécie de marginais adultos? Que
esperar de criangas que prematuramente conhecem os horrores da fome e se
alimentam de migalhas jogadas fora ou da caridade publica? (FERNANDES e
FERNANDES, 2002, p. 486-487)

Nesse caso, a fungdo critica e politico-social da etnopoética da caboclagem de
Patativa do Assaré e demais literaturas das margens se concretiza também quando vasculha os
fendmenos que assolam as realidades dos sujeitos sociais do sertdo em territdrios estranhos,

simultaneamente se utilizando da voz/oral e voz/escrita, para cumprir em sua vontade de
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poténcia a responsabilidade de acionar proposic¢des politicas, que gradualmente vdo tomando
corpo nos movimentos socioculturais em prol das condigdes existéncias dos caboclos o sertéo
no Sudeste do pais.

Nesse sentido, a pedagogia da caboclagem, materializa-se em sua funcédo
experimental, visto ndo ser produto de sutura institucional e ideoldgica, mas, sobretudo como
experiéncia de um devir caboclo que se perfaz nas malhas da vida rural — das brenhas —, e
também dos espacos urbanos, pois diz respeito aos feitos dos atores sociais que constroem
suas estratégias de luta no compromisso com a condi¢do planetaria (MORIN, 2000, p. 50).
Acreditamos que por essa razdo nesse poema e além de outros, a etnopoética de Patativa do
Assaré se consolida em contato com demais poéticas pelo exercicio vital de narrar e
contracenar com as realidades do cotidiano dos cabocos sertanejos, como atores sociais,
independentemente, de onde eles estejam. Portanto, ao prosseguir 0 compromisso com a
humanizagdo em seu aspecto interpessoal e comunal, a etnopoética da caboclagem engajada
na visdo de valoracdo da familia como elemento de importante embasamento humano, relata
os temores do sertanejo caboclo em ter que administrar as novas configuracdes de estruturas

sociais que desqualificam as relacdes da familia no plano afetivo e educacional.

Os pais voltam dos trabalhos
Cansados mas destemidos

E encontram os seus pirralhos
No barraco recolhidos,

O pai dizendo gracejo

D& em cada qual um beijo
Com amorosos acenos;

Cedo do barraco sai

Né&o sabe como é que vai

A vida de seus pequenos

No dia seguinte os filhos
Fazem a mesma viagem

Nos seus costumeiros trilhos
Na mesma camaradagem
Com o0s mesmos companheiros
Agueles aventureiros

Que na maior anarquia

Sem terem o que comer

Vao rapinagem fazer

Para o pao de cada dia
(ASSARE, 1991, p.155)
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Ao seguir as trilhas pontuadas pelo poema, percebe-se que hd um discurso
circunstanciado, definido pelas imposi¢cfes de um processo adaptativo e transitério dos
caboclos do sertdo nordestino nas terras do Sul/Sudeste, cujos desdobramentos geraram
muitas inquietacGes por suas imprevisibilidades. A principio, as narrativas se inscrevem em
contextos sombrios por conta das incertezas que permeiam a condic¢do diaspoérica, pois as
relacfes ambientais urbanas trazem multiplas alteracdes éticas e estéticas dos modos de vida
das familias, pois leva-se em conta as heterogeneidades com base nas experiéncias periféricas
das grandes cidades.

O poema destaca 0 processo de caramaradagem que permeia a relagcdo de jovens e
adolescentes, pois esses comportamentos se solidificam com as demandas da luta pela
sobrevivéncia. Todavia, os modus operandi dessas relacbes foram sendo regulados por
parametros da delinquéncia social que relativiza a criminalidade como prética justificavel a
sobrevivéncia. Essas formas de criminalidades sinalizam perigos iminentes que produzem
choques existenciais no cerne das familias provenientes do sertdo nordestino, porque além das
condicdes de precariedade por falta de habitacdo, saude e suprimento alimentares, 0s pais
desses jovens se sentem desolados ao perceberem que as aspiracdes por uma perspectiva de
humanizacdo de suas familias, com base em praticas de solidariedade, liberdade e dignidade
humana foram, parcialmente, sendo comprometidas por padrdes de violéncia a vida.

Vale ressaltar que esses fendmenos comportamentais se tornaram no transcorrer dos
tempos motivos dos grandes dilemas vividos pelas familias de baixa renda no Brasil, que,
infelizmente, sofreram as sequelas sociais das forcas sistémicas do capitalismo em suas
selvagerias. Contudo, mesmo diante dessas realidades e na contramdo do discurso de
vitimizacao, destacamos a significagdo do potencial de luta e resisténcia organizacional dos
povos periféricos provenientes do Nordeste brasileiro, que a despeito das insegurancas
socioeconémicas, desenvolvem o poder (re)ativo constituido por novas possibilidades de
reterritorializacdo do espaco de agdo politica, agora revigorado nos centros urbanos do
Sul/Sudeste do Brasil.

Assim, emerge-se uma categoria de sujeitos/atores sociais que se (re)afirmam em suas
lutas e organizagOes, no objetivo de caminharem na contrapartida da marginalidade social
impostas pelas forgas econdmicas atreladas aos dominios do sistema capitalista. Portanto,
mesmo que esses caboclos do Nordeste tenham sofrido as sequelas do empobrecimento
econbmico e social - que como efeito colateral constituem o aumento dos indices de
criminalidades urbanas tdo hiper-propagadas pelos meios de comunicacao — é salutar enfatizar

sobre suas contribui¢cbes no ambito da ampliacdo do capitalismo no Brasil, principalmente
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quando se leva em conta que essa expansao custou a exploracdo da mé&o-de-obra operéria
desses migrantes, que de forma injusta e desigual contribui para a concentragéo das riquezas
econbmicas a servico das forcas imperialistas que mantém assegurada a civilizacdo do
consumo.

N&o obstante, salientamos que em meio a esses processos diasporicos sdo elaborados
novos modus operandi desses trabalhadores, os quais fabricam outras taticas de caboclagens —
resultado do encontro com as diversas culturas, imbricadas também, com as realidades
urbanas e industriais - que se insurgem impactando os centros do desenvolvimento
econdmico, os espacos industriais do capital. Essas insurreicdes se ddo através de acOes
politicas comprometidas com as instancias de lutas reverberadas nos movimentos sindicais,
responsaveis pelas importantes transformacdes na conquista de direitos trabalhista, bem como
associadas as conquistas de direitos humanos e sociais ligadas as diversas pautas que versam
as realidades das minorias excluidas: negros, caboclos nordestinos, Igbts, mulheres, entre
outros e tratadas em condigdes de desumanizagéo.

Além da influéncia nos aspectos econdmicos, os caboclos migrantes do Nordeste
brasileiro produziram no Sudeste do pais uma explosdo de novas imagens no ambito das
organizacOes culturais, que provocaram modificacdes no cenéario artistico como fenémenos
que repercutem até os dias atuais nas arenas da musica, cinema, literatura, teatro, artes
plasticas e outras categorias de artes que continuam - em seus poderes e saberes -
desempenhando o papel de difundir as artes ligadas ao conhecimento das periferias, enquanto
praticas descentradas dos dominios da racionalidade cultural eurocéntrica, cujos padrdes
consolidam o propdsito eugenista e higienista da sociedade moderna.

Os acontecimentos diasporicos se constituem nesses entrelacamentos de povos,
culturas e diferentes modos de existéncias, como processos de autonomias em condicBes
conflitantes que se caracterizam como a tomada de poder nas margens e que sdo conduzidas
por uma ldgica distinta — em seus objetivos de emancipacdo humana e igualdade de direitos -
das hegemonias dos sistemas de controle capitalistico. Sendo assim, a necessidade de
empoderamento e de construcdo permanente de imagens em devir, se tornam duas énfases que
endossam esses processos de subjetivacOes singulares, os quais sdo capazes de integrar novos
atores politicos sensiveis a dindmica propositiva dos movimentos insurgentes, que explodem

como pontos de diferenciagdes em planos descontinuos e imprevisiveis**®.

16 _ O movimento operério do ABC paulista, embora tenha iniciado em 1950 e, paulatinamente ganha marcas
expressivas de lutas nas décadas de, 1960 -1970 — 1980. Periodos que compreendem a ditadura militar no Brasil.
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Portanto, nesses contextos, as constru¢Ges imagéticas sobre os caboclos do sertdo
fixadas pelos paradigmas da colonizagdo, sofrem os desmanches processualmente estaréo
associados a construcdo da liberdade enquanto experiéncia plural. Logo, com base nessas
reapropriacdes imageéticas — agora transvaloradas — insurgem-se novas ac¢des revolucionarias,
que excedem a fase inicial da chegada em terras estranhas — décadas de 1940-1950 - que, de
algum modo a interpretamos como hibernacédo circunstancial, que se traduz como estagio de
um pseudo conformismo sociocultural. A luta itinerante dos caboclos do sertdo prescinde
uma leitura linear, porquanto acreditamos que suas maquinarias funcionam em outras
territorialidades como forgas organizacionais mdltiplas e consistentes, fundamentadas
especialmente em experiéncias que envolvem sofrimentos, nulidades, miséria, espoliacdes e
vontade de empoderamento ndo conformado com os processos de exclusao.

No poema, Brasi de cima e Brasi de Baxo, O poeta da caboclagem, Patativa do
Assaré, faz uma alusdo as formas de tratamento discriminatério aos sujeitos do “Brasi de
baxo” - moradores de favelas do Sudeste — que em sua maioria sdo migrantes nordestinos,
pobres e afrodescendentes. Com isso, em seu posicionamento discursivo e critico-social, ha
uma espécie de deslocamento de sentidos, por entender que a luta social das comunidades
diaspéricas se ddo pelos embates das disparidades econémicas que também se fazem
presentes nos espagos do Sul/Sudeste, ou melhor, ao referir-se aos conceitos de Brasi de
Baxo/ Brasi de cima, Patativa revela que as diferengas econdmicas transcendem o aspecto da
visdo de homogeneidade regional sob o ponto de vista da economia e das condic¢des sociais.

Para tanto, o etnopoema aborda as contradi¢cbes das relacbes sociais entre ricos e
pobres independente do lugar geogréfico. Porquanto, na visdo do poeta O Brasi de Cima é
uma referéncia — ricos empresarios, politicos — antagoniza com Brasi de Baxo — negros,
caboclos nordestinos, imigrantes latinos — que se encontram em desvantagens em suas

realidades socioeconémicas.

(Https://www.redebrasilatual.com.br/trabalho/2016/01/)

-No artigo intitulado, O péndulo oscilante - sociologia do trabalho e movimento sindical no Brasil, os
socidlogos Marco Aurélio e Rui Braga afirmam que, j& em meados dos anos 1970, contudo, as nog¢Bes de
"passividade politica" e de auséncia de "consciéncia de classe” do novo proletariado industrial, presentes nas
analises socioldgicas da década anterior, iriam ser rapidamente substituidas por outras diametralmente opostas: a
"radicalidade” e a "combatividade" do "novo sindicalismo”. Vejamos... No dia 12 de maio de 1978, os
trabalhadores da fabrica de caminhdes Saab-Scania, no "ABCD paulista”,3 decidiram parar as maquinas e cruzar
0s bragos. Reivindicando um aumento salarial em torno de 20%, os 2 mil trabalhadores metallrgicos daquela
empresa promoveram o inicio de uma greve que iria marcar época. A paralisacdo da Saab-Scania iniciou um
intenso movimento grevista que espalharia por toda a regido do ABCD paulista e para além dela, com
importantes desdobramentos politicos na luta contra a ditadura civil-militar implantada no Brasil p6s-1964.
https://doi.org/10.1590/S0103-49792009000200007.
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Meu compadre Zé Fulo,

Meu amigo e companhéro,
Faz quage um ano que eu tou
Neste Rio de Janéro;

Eu sai do Cariri

Maginando que isto aqui

Era uma terra de sorte,

Mas fique sabendo tu

Que a misera aqui no Su

E esta mesma do Norte.

Tudo o que procuro acho.
Eu pude vé neste crima,
Que tem o Brasi de Baxo
E tem o Brasi de Cima.
Brasi de baxo, coitado!

E um pobre abandonado;
O de Cima tem cartaz,

Um do 6tro é bem deferente:
Brasi de Cima € pra frente,
Brasi de Baxo é pra trés.
(ASSARE, 2004, p.178)

As poeticas dos subalternizados denunciam aos sistemas hierarquicos de opressdo que
surgem a todo o momento pelas reinvengdes do capitalismo, pois apesar de parecer
confinadas ao silenciamento, elas se constituem como forgas que desinstitucionalizam os
padrdes dos interesses de producdo e consumo do capitalismo. Essas acdes se efetivam
tomando como base o agenciamento alternativo de construgcfes discursivas antiimperialistas,
levando em conta o redimensionamento das narrativas e dos modos de producdo operados nos
espacos das comunidades periféericas.

A prética das etnopoéticas em suas diversidades exerce o poder de descortinar as
redes de dominacdo do capitalismo que atuam com seus dispositivos-sistemas
construindo/conformando desejos no campo social. Por isto, na contraposi¢cdo desses
dominios as poeticas populares de coeficiente politico-emancipatério — caboclas e outras -
assumem 0 compromisso com o revigoramento do potencial de seus atores sociais, que no
poder criativo de suas comunidades desterritorializam e reescrevem as formagdes dircursivas
sob a perspectiva de enunciagfes que contemplam os aspectos plurais que abrangem as

questdes sociais e planetéarias ligadas a direitos humanos, questdes ecologicas, reforma
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agraria, habitacdo e muitas outras pautas que estejam associadas no plano de emancipagdo e
valorizagéo da vida individual e social.

A ativista feminista brasileira, Jurema Werneck, em seu artigo Da Diaspora
Globalizada: notas sobre os afrodescendentes no Brasil e o inicio do século XXI, discute
sobre os acontecimentos diasporicos dos povos africanos em outras localizacOes, e diante

disso ela entende que esses fendmenos podem ser entendidos como:

...um conjunto fechado de expatriados, para pér em seu lugar novas possibilidades
de arranjos diasporicos provisoérios, moveis, fincados ndo apenas numa idéia de etnia
ou num Unico mito fundador ou nagdo de origem. Podendo conferir, deste modo,
também um novo sentido ao que quer dizer tradicdo. Sendo capaz de inventar outras
formas de associa¢do que confrontem também as hierarquias e subordinagdes que
marcam as rela¢des politicas e econdémicas em destaque. (WERNECK, 2003, p. 09)

Observamos que a concepcdo diasporica de Werneck (2003) ligada a ideia movel de
despatriamento e rompimento com o conceito de originalidade nacional, aproxima-se da visdo
da caboclagem como experiéncia de um devir que trata de um povo caboclo viajante, além
pensar na perspectiva de antinomia aos padrdes da colonialidade do poder, cujas incursdes
refletem a padronizacdo historico-cultural de formacao da identidade nacional. Nesse bojo,
entende-se que ao longo dos acontecimentos historicos, as lutas dos povos subalternizados na
América Latina (Brasil) e outros continentes ganham com o acontecimento diasporico que
abrange em seu movimento geopolitico o contato entre: crioulos na América Central e no
Caribe, caboclos de véarias partes do Brasil e povos indigenas dos diferentes espacos das
Américas e demais povos com suas riquezas pluriculturais que lutaram em guerra continua
contra as revitalizacdes do capitalismo, dos saberes canbnicos e suas reinvengdes culturais,
no afinco de manter o controle colonial.

Logo, o fendmeno diaspdrico — em ambito nacional - que contribui com a perspectiva
cosmopolita dos pobres e marginalizados no Sudeste do Brasil — especialmente Sdo Paulo -
foi capaz de gerar mdaltiplas mudangas no cenario das realidades da cultura brasileira,
principalmente porque suas pautas foram sendo engendradas nos movimentos de resisténcias,
cujos perfis se voltam para os processos de singularizagdes que combatem a violagdo dos
direitos humanos fundamentais que sempre atingiram 0s migrantes como minorias que vivem

nas periferias dos grandes centros urbanos dessa regides.

Aqui no Brasil de Cima,

N&o hé& dé nem indigenca,
Reina 0 mais soave crima
De riqueza e de opulenca;
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S0 se fala de progresso,
Riqueza e novo processo

De grandeza e producdo.
Porém, no Brasi de Baxo
Sofre a feme e sofre 0 macho
A mais dura privacao.

Brasi de cima festeja

Com orquestra e com banquete,
De uisque dréa e cerveja

Né&o tem quem conte os rodete.
Brasi de baxo, coitado!

V& das casa despejado

Home, menino e muié

Sem acha onde mora

Progue nao pode paga

O dinhéro do alugue.

(Ibidem. P,178)

Essas estrofes do poema patativano denunciam os desmandos politicos e a disparidade
social entre pobres e ricos burgueses. Por essa razdo, a pedagogia da caboclagem pelo
manuseio da etnopoética, cartografa e descreve claramente os problemas sociais ligados a
questdes habitacionais, a fome, e 0s diversos tipos de priva¢des que marcam a vidas da maior
parte dos brasileiros que vivem nos grandes centros urbanos do pais. Portanto, o fenémeno
migratorio com maior énfase nos meados do século XX trouxe muitas implica¢es de ordem
social que paulatinamente ganham maiores propor¢6es nas décadas posteriores.

O escritor brasileiro Paulo Fontes em sua obra: Um Nordeste em S&o Paulo:
trabalhadores migrantes em S&o Miguel Paulista**’. Ao tratar dos processos de formacéo da
classe operéria brasileira, constroi uma discussdo abrangendo a industrializagdo, a
urbanizacdo e a migracdo entre meados das décadas de 1940 a 1960. Assim, ao tratar das
dificuldades enfrentadas nesse periodo na regido periférica de Sdo Paulo — mais precisamente
Sdo Miguel Paulista - Fontes (2008) afirma que as dificuldades de infraestruturas dos espacos
urbanos, a saber, a auséncia de pavimentacao das ruas, a precariedade do saneamento bésico,
a ineficiéncia dos servicos educacionais, além de outros aspectos representavam um conjunto

de elementos que colaboravam com a sensacdo de isolamento e desprezo por parte das

17 paulo Fontes, Um nordeste em S&o Paulo: trabalhadores migrantes em Sdo Miguel Paulista (19451966). Rio
de Janeiro, Editora FGV, 2008, 346 pp.
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instituicdes publicas em relagdo aos moradores, que em sua grande parte eram migrantes

nordestinos.

Inquanto o Brasi de cima
Fala de transformacéo,
Industra, matéra-prima,
Descoberta e invencao,
NOo Brasi de Baxo isiste
O drama penoso e triste
Da negra necissidade;

E uma cousa sem jeito

E o povo néo tem dereito
Nem de dize a verdade.

No Brasi de Baxo eu vejo
Nas ponta das pobre rua
O descontente cortejo

De crianga quage nua.
Vai um grupo de garoto
Faminto, doente e roto
Mode cacé o que come
Onde os carro pdem o lixo,
Como se eles fosse bicho
Sem direito de vive.
(Ibidem, p.179)

O desfavorecimento de politicas sociais em relacdo as comunidades periféricas é
reflexo da selvageria capitalista que objetiva sempre incrementar 0 avango estratégico e
tecnoldgico do capital industrial na busca do lucro, porém sem a minima preocupagéo com 0s
indices de desenvolvimento da qualidade de vida dos seres humanos — a exemplo dos
moradores de rua, criancas famintas que vivem em condi¢fes animalescas - e das politicas
ambientais que mantenham o bem estar planetario em suas potencialidades.

Tais posturas representam a barbarie moderna do capitalismo que tecniciza as
relacdes de convivéncias pelo potencial do homo Faber, que racionalmente controla os corpos
dos sujeitos na finalidade do exercicio de poder e permanéncia da concentracdo de riquezas
sob o dominio de poucos em detrimento da maior parcela das populag@es, que se constituem
como consumidores e produtores de bens e servigos — que ndo se restringem aos aspectos
econémicos, mas a todos os modos de producdo, comportamentos, maneiras de se comportar

em sociedade - que fazem girar a maquina de controle capitalista.

O Brasi de Cima festeja
Com orquestra e com banquete
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De uisque e cerveja

Né&o tem quem conte rodete.
Brasi de Baxo, coitado!

V€ das casa despejado
Home, menino e muié

Sem acha onde mora
Proque ndo pode paga

O dinheiro do Alugué.

No Brasi de Cima anda
As trombetas em arto som
Ispiando as propaganda
De tudo aquilo que é bom
No Brasi de Baxo a fome
Matrata, fere e consome
Sem ninguém lhes defende
O desgracado operaro
Ganha um pequeno salaro
Que ndo d& para vive
(Ibidem, p.179)

Nesse poema, a critica patativana representa uma chave que desloca mais uma vez a
visdo univoca de que todo problema social da pobreza, miséria e atraso estd voltado
primordialmente para o Nordeste brasileiro - discurso tdo propagado pelas literaturas e elites
intelectuais — diferentemente dos espacos urbanos do Sudeste do pais, considerados como
lugar de desenvolvimento civilizacional.

Outro aspecto de desconstrucdo de sentido operado pelo poema passa pela ideia de
que a chegada dos caboclos sertanejos em Sao Paulo e Rio de Janeiro representaria o fim da
miséria, fome e descaso social. No entanto, em visdo ampliada 0 etnopoema acirra uma crise
persistente em torno da exploracdo pelo trabalho com base nas estruturas das atividades
industriais — no caso 0s parametros da logica capitalista industrial - pontuando o encontro com
0 Sudeste do pais como uma experiéncia penosa, ardua que sedimenta condi¢fes desumanas
aliadas a violagéo do direito a vida.

A despeito dos cenarios relacionados a dificuldades de moradia, desemprego, salarios
baixos, Fontes (2008) ainda assevera que as rela¢des sociais alicercadas em vinculos afetivos
de parentesco ou amizades, certamente, contribuiam para que esses problemas de politicas
publicas ndo satisfatorias fossem amenizados nos espagos das periferias. Apesar de que
ocorressem também nessas localidades conflitos microrganicos ligados a processos de
segregacdo dos nordestinos por questdes culturais, econdmicas e raciais como fatores que

antagonizam as relagdes hierarquicas com os imigrantes estrangeiros, como turcos, italianos e
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japoneses que se encontravam em condicdes de vantagens por serem melhor acolhidos pelos
sulistas brasileiros.

Diante desses conflitos heterogéneos, eclode a necessidade dos caboclos nordestinos
se reinventarem, ja que eles se esbarravam constantemente com muitos obstaculos raciais,
preconceitos e, principalmente, dificuldades econdmicas. Suas reinvengdes singulares foram
sendo efetivadas na propor¢do que sofriam as nulidades produzidas e reproduzidas pelos
sistemas de producdo de subjetivagdes, pois diante das realidades de segregacdo e estigmas
sociais sO restava a opcado de lutar de forma organizada para que em algum momento
emergissem a poténcia de suas poéticas como arsenais de luta contra os modos de opresséo.

No poema, Cartilha do povo, outro poeta cearense, Raimundo Santa Helena,**® em
dialogo com Patativa do Assare, poetiza sobre a importancia da contestacdo social aos modos

tiranos dos sistemas de opressdo. Nessa perspectiva, ele faz a seguinte adverténcia:

Ninguém nasceu neste mundo
para sofrer e virar santo

Deus nos fez para gozar

Mais do que pra derramar pranto
Mas na panela do povo

S6 tem farofa de ovo

Quando almoco néo janto

E todo trabalhador

Ao teto vai ter direito
Um salario compativel
pelo que faz ou foi feito

()

Contestacao ndo é crime
Onde ha democracia

S0 ao cidaddo pertence
A sua soberania.

No poder coercitivo

118 Raimundo Luiz do Nascimento nasceu em 6 de abril de 1926 em Santa Helena, municipio cearense fundado
por seu pai, que morreu em 1927 combatendo o bando de Lampido. Saiu de casa aos 11 anos, disposto a vingar a
morte do pai. Em Fortaleza, no Cear4, trabalhou como trocador de 6nibus, garcom, vendedor de bala e engraxate.
Em 1943, ingressou na escola de Aprendizes Marinheiros do Ceara. Participou da Segunda Guerra mundial,
sendo por duas vezes condecorado pelo presidente da Republica. Em 1945, publicou seu primeiro cordel, Fim da
guerra. Em 1983, recebeu juntamente com Gilberto Freyre, Augusto Ruschi e Jorge Amado o Prémio Porto de
S80 Mateus de Resisténcia Cultural. Tem cerca de 300 titulos em circulagdo. Foi criador da Feira de Sédo
Cristévéo, no Rio de Janeiro.

ACADEMIA BRASILEIRA DE LITERATURA DE CORDEL. "Grandes Cordelistas". Disponivel em:; <
http://www.ablc.com.br/historia/hist_cordelistas.htm >. Acesso em 09 fev. 2009.
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Jesus foi subversivo
Na versdo da tirania

Eu sou dono do meu passe
Faco arte sem patrao

S& quem tem capacidade
Deve ser oposi¢édo

Porque lutar pelos fracos
E tatear nos buracos

Na densa escuridao.
(SANTA HELENA, 1982)

Conforme o fragmento do cordel de Santa Helena (1982), a existéncia humana deve
estar atrelada a experiéncia da felicidade como algo imprescindivel, materializada por
condicGes de trabalho que assegurem os direitos fundamentais a moradia, salde, educacéao e
lazer. Ainda na terceira estrofe, ele versa sobre a importancia da soberania individual,
demonstrando um exercicio poético que coaduna com o conceito de liberdade — spinozista -
enquanto fator ligado a préatica da vontade interior dos sujeitos sociais, atores, poetas e artistas
lutando por suas autonomias em confronto as imposicoes externas, denominadas por Santa
Helena como forgas coercitivas dos sistemas hegemoénicos. Portanto, o poeta compreende que
somente pessoas livres exercem sua vontade poténcia e, ainda sdo capazes de lutar pelos
considerados fracos e “tatear nos buracos da densa escuriddo”.

Em consonancia com esse poema caboclo, inferimos que os migrantes nordestinos em
processos diaspéricos sdo despertados a combaterem contra as tiranias da colonizacdo do
poder que de forma sorrateira construiram culturalmente um imaginario propicio para manter
os sistemas de dominacdo econémica. Diante disso, o repto das poéticas, nesse contexto, deve
ser o de reescrita histérica com base num processo de decolonizacdo das formacGes
discursivas, centrada nas matizes dos feitos caboclos como acontecimento imprevisivel e
dissuadido das intervencOes das verdades institucionais.  Assim, as proposi¢Oes da
caboclagem funcionam como fontes propulsoras de agbes cosmopolitas dos pobres que
agenciam seus conhecimentos em permuta — inter-humana — (BUBER, 1979), de informacdes
estabelecidas pelos repertdrios das artes e modos de organizacao social e politico.

Nesse pensamento o etnopoeta endossa:

Meu Brasi de Baxo, amigo,
Pra onde é que vocé vai?
Nesta vida do mendigo
Quye ndo tem mée nem pai?
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Né&o se afrinja, nem se afobe,
O que com o tempo sobe,

O tempo mesmo derruba
Tarvez ainda aconteca

Que o Brasil de cima desca
E o Brasi de baixo suba

Embora pareca utdpico, a etnopoética demonstra que acredita na forca dos
movimentos revolucionarios das minorias e, nessa visao, ela reanima os atores sociais para
continuarem a batalha pela emancipacdo dos povos. Esses deslocamentos de posicdes
descritos nos versos do poema se instituem como referencial de luta da poética cabocla, que
busca construir um repertério que possibilite propostas de mudancas profundas no cenério dos
modos de vida dos caboclos sertanejos e das demais populacfes que vivem em condigdes
sociais aviltantes.

Assim, essas habilidades de poéticas da relacdo produzem regimes de alteridade que
tornam os sujeitos sociais “peritos em deslocamentos diaspdricos” o que faz da didspora,
mesmo em territorio nacional, um “Extraordinario laboratorio cultural onde as tentativas de
sobrevivéncia e as contra-negociacdes sdo trabalhadas e experimentadas” (HALL, 2003).

Nesses encontros, sdo propiciados momentos comunicantes — caboclagens,
crioulizacdo — viabilizadores da percepcdo de um imaginario-rizomatico que aproxima 0s
sujeitos pela condicdo de humana, sem perder a visdo de suas diferencas. Essa pratica se torna
possivel independente dos mapeamentos geograficos instituintes de padrdes classificatorios,
que constrangem os sujeitos a definem suas escolhas fundamentadas nas posi¢Ges duais entre
negacao e afirmacdo. (MUNANGA, 2009).

Com base nessa ideia, compreendemos que 0s acontecimentos diaspéricos sdo,
efetivamente, instrumentos agenciadores que confluem com os movimentos organizados nas
pequenas comunidades, nos guetos, nos centro de artes, e também nas manifestacdes culturais
imbricadas as experiéncias de lutas afinadas com as politicas de resisténcias, lutas de classe e
outras ages coletivas, com certo nivel de organizacéo.

Por este prisma, inferimos que as conquistas sdo continuas, pois transcorrem numa
viagem sem destino fixo, como pontos — platds — emergentes que se insurgem nas trajetorias,
pois na perspectiva dos movimentos micropoliticos os deslocamentos sdo incontaveis, visto
que a partir de cada dobra (Deleuze, 2007) se apresentam uma variedade imensa de alteragdes

ativas e reativas que dinamizam o campo da luta social.
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Desta forma, enfatizamos que os processos de caboclagens sdo autbnomos, e, além
disso, representam uma resposta refrataria & seméantica normatizada em torno do signo do
caboclo inventado pela colonialidade do poder. Portanto, a proposicdo epistémica aqui em
movimento visa, sobretudo, acompanhar e sugerir as possibilidades de reinvengbes de
imagens de caboclagens em trénsito a partir da compreensdo de que elas sdo temporarias, e
que as mesmas se fazem e refazem numa rede de acontecimentos e instabilidades ligadas a
mudancas interminaveis deprendidas do controle da monocultura do saber.

Entdo, ao tratarmos dessas ambiguidades, interessa-nos nesse momento pensar a
caboclagem se reconstituindo no contexto da viagem que cosmopolitiza os pobres e se
contrapde e se submete ao imperialismo colonial eurocéntrico. Por este viés, reforcamos que a
pedagogia da caboclagem é uma engenhosa maquina de vozes que institui a descontinuidade
do lugar fixado e, por esta razdo tem suas referéncias diasporicas, j& que Seus percursos se
projetam na inversao das arbitrariedades dos signos coloniais — que no trancorrer dos tempos
elaboraram a ideia de caboclos como categoria enxertada a instituicdo da mesticagem -

constituidos pelas versdes de uma identidade-raiz.

5.3  Caboclos em (im)possiveis travessias: das brenhas para os centros industriais

Nos debates dessa producdo, vamos ampliando a compreensao de que a pedagogia da
caboclagem esta imanada com a ideia do transito e irrompe com os determinismos identitarios
da regionalidade. Nessas intencdes, ela se materializa na intensidade dos corpos em vibragdes
pré-conscientes de interesse pela luta politica no campo social que, associada as perplexidades
dos atores sociais do sertdo em suas intercorporeidades, produz afec¢Ges que nutrem o
compromisso responsavel pelos investimentos revolucionarios.

Entretanto, o processo de desterritorializacdo que ocorre nesses contextos - necessario
ao fenbmeno diaspodrico - acontece de maneira processual por estar indexado a compreensdo
da necessidade de desprendimento de localismos-geogréafico e, principalmente, enfocado na
compreensdo de pertencimento-mundo. Ora, observa-se que uma boa parte dos caboclos do
Nordeste ndo construiram em suas subjetividades esses desprendimentos, principalmente por
estarem ancorados na ideia de naturalizagdo do lugar de existéncia. Esses dilemas sdo
observados no poema de Patativa do Assaré, Sou Nordestino, no qual ele se inscreve na

posicao que essencializa a nogdo de origem prefigurada na logica atavica:

Meu Nordeste, terra amada
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Terra de mulher rendeira
Do c6co, da embolada

E da velha benzedeira
Nesta terra idolatrada
Queroainda a vida inteira

Refrao

Por ordem celeste

Sou cabara da pesta

De tudo aqui tem,
Canta violeiro

Abdia o vaqueiro

E o bom sanfoneiro
Toca 0 xem nhem nhem
(ASSARE, 2004, p. 68)

Essas resisténcias a possibilidade de agenciamentos em outros espagos — fora do
contexto territorial do Nordeste - observadas nos registros poéticos patativano, acenam para
dificuldade do poeta e de alguns caboclos do sertdo compreenderem que a existéncia-mundo
solicita a pratica de desenraizamentos que viabilizam a justaposi¢do do bindmio lugar/diverso,
0s quais representam pontos de desdobramentos de maltiplas linguagens.

De outra forma, no poema Um Cearense Desterrado, Patativa do Assaré insiste em
defender a posicdo regionalista, num certo sentido, propondo uma perspectiva essencialista
adversa a conjectura de pertencimento-mundo, a qual situa a caboclagem na relacéo proficua
com as poéticas fora do eixo do sertdo nordestino, e principalmente em seu sentido diverso.

Na linha do apego territorial o poeta Patativa do Assaré analisa:

Fiz uma coisa no mundo

Que hoje arrependido me acho
Vivi como um vagabundo
Sempre andando arriba e abaixo
Remexi o Su e o Norte

Andei a pé e de transporte

De todo jeito eu andei

Sem tird do coragdo

Onde eu nasci e me criei

Sou fio do Ceara

Minha terra é bem distante
E aquele que nasce la

E como judeu errante
Parece uma furmiga
Friviando nele obriga
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A deixa tudo que é seu
Pra vagé na terra estranha
Tecendo que nem aranha
Cacando o que ndo perdeu
(ASSARE, 2001, p.206)

Esses versos evidenciam que alguns caboclos sofrem desilusGes no transcorrer do
processo migratorio e por essa razdo consolidam posicionamentos refratarios ao processo de
inter-relagdo amistosa com o0s sujeitos sociais de diversas culturas que integram a formacéao do
Sudeste. A postura de alguns sertanejos, retratadas no poema, inviabiliza transmutacdes que
possibilitam o movimento de fuga em constituicdo de um terceiro espaco (o lugar da
emergéncia, da imprevisibilidade que sinaliza o destoamento do homogéneo) que lhes
garantissem a permanéncia e a recepcdo de suas politicas de agenciamento como atores
sociais empoderados nas artes que transformam as relagdes e os modos de existéncia nas
terras do Sul.

No poema, O Cearense Desterrado, observamos que Patativa aprisiona seu olhar para
as brenhas e esse posicionamento — supostamente retratado na poética como experiéncia de
alguns caboclos sertanejos - o inibe de alavancar um discurso de producdo poética antenado
com as lutas de diferentes povos. O poeta ndo ultrapassa a regionalidade para perceber que a
relacdo de povos era (€) um acontecimento que representa uma proficua manifestacdo de
proposicOes tematicas a fim de consubstanciar a batalha contra a opressdo das populacdes
pobres em diferentes partes da terra, fazendo com que muitos se oportunizem da pluralidade
do ambiente — levando conta suas singularidades - para estabelecer a profusdo do potencial
critico-cultural que define as pluri-circularidades dos saberes como conquistas
revolucionarias.

Essa visdo limitrofe é expressa na sequéncia do mesmo poema. Vejamos,

(...) Hoje vejo e tou ciente
Que a gente s6 goza a vida
Vivendo com os da gente
Na mesma terra querida,
Bem que meu av0 dizia
Com munta filosofia

Este dito popula

Que a gente nédo contrareia:
“ 0 boi pelas terra aléia
Até as vacas lhe da”.

(...)Eu vejo que munto erra



268

Quem néo 6ia com am6

Para sua prope terra

Do seu pai do seu avd

Nordestino, Nordestino,

N&o guéra muda o destino
Né&o despreze seu Estado
Por aquilo que é aleio
Guarde na mente o conseio
Deste pobre desterrado.
(Ibidem, p. 209)

Nas estrofes acima, € constatavel o conflito do cearense desterrado em ter que
construir alternativas de vida fora do ambiente familiar do sertanejo que sustenta a fixacao aos
dominios subjetivados pela concep¢do univoca de identidade “nordestino, nordestino, néo
quéra muda o destino”, que na mesma direcdo evidencia vitimizacdo do padecer na inversdo
do poema, Nordestino sim, Nordestinado néo.

Embora na poética de Patativa do Assaré prevaleca um olhar politico e critico-social
ancorado na denuncia dos processos de exploracdo dos sistemas de dominacdo capitalistico,
apesar disso é necessario evidenciar seus momentos de contradigdes, incoeréncias e
limitacOes em estabelecer o desenraizamento regional como premissa de acdo cosmopolita
eficaz e propulsora do comprometimento com a intercambiacdo dos saberes populares em
suas diversidades, especialmente no sentido de promover acdes globais como perspectivas de
uma geopolitica de revolugdes moleculares.

Em discussdo dessas problematicas, é preciso situar que o migrante do Nordeste
carrega as marcas da dor pelos estere6tipos, violéncia e exclusdes do campo social, enquanto
fatores que por muito tempo o mantiveram na clandestinidade, embora em suas
ressignificacGes essa condigdo clandestina seja por ele utilizada como tatica temporéria de
(re)estruturacdo de combate contra as diferentes formas de hostilidades enfrentadas desde a
saida das brenhas.

A despeito disso, 0 que prevalece enquanto material de discussdo dessa producéo é a
percepcdo de que esses atores sociais do sertdo, mesmo em outros lugares, desenvolvem o
potencial emancipatério capaz de irromper com os dramas da miseria social e do preconceito
racial que se mantém na base da cultura eurocéntrica, cujos resultados se traduzem pelas
politicas higienistas com traveses fascistas que atravessam o imaginario social do Sul, em
especial, Sdo Paulo.

Diante desses reveses, 0s migrantes da caboclagem produzem seus modus

curriculantes como engenhosidades ou artes do cotidiano, que € entendida por Michel de



269

Certau, como processo de enunciacdo, por se referir as multiplas possibilidades e implicacdes
da lingua em nas interlocugdes, em que os individuos se reapropriam da Lingua Materna a fim
de utiliza-la para propdsitos particulares, para realizar um didlogo com o minimo possivel de
ruido. Assim, Certau ressalta que nas préaticas cotidianas de ler, conversar, habitar e cozinhar
se atentam para as maneiras de falar e de caminhar, pelas quais o0s sujeitos exercem o poder de
seducdo, persuaséo, refutamento. (CERTAU, 2008).

Essas artes os politizam e encoraja-0s para atravessarem os involucros dos sistemas de
opressdo que asseveram suas heterotopias e deslocam as fronteiras da diade territorial
impostas pelos sistemas binarios da regionalizagdo. H&4 um inexoravel distanciamento entre as
regides Nordeste e Sudeste do pais que persiste pela dindmica da relacdo espago-temporal,
acentuada, ainda mais, com o processo de maior desenvolvimento tecnolégico no Sul e

mantida discursivamente em disposicdes geograficas hierarquicas.

Pois este discurso geografico que justifica as fronteiras é o discurso do
nacionalismo... (...) Tendo como efeito a constituicdo de uma identidade. (...) Nesse
contexto de controle dos corpos, creio que a geografia seria um bom exemplo de
disciplina que utiliza sistematicamente inquérito, medicdo e exame. (...) 0s viajantes
do século XVII ou os gedgrafos do XIX eram na verdade agentes de informagdes
que coletavam e cartografavam a informagdo, que era diretamente exploravel pelas
autoridades coloniais, 0s estrategistas, 0s negociantes ou 0s industriais.
(FOUCAULT, 2004, pp. 161, 162) (grifo meu).

Assim, entre as “brenhas e a urbanizacdo industrial” (principalmente nas décadas de
1950 a 1980) ha uma desproporcéo significativa de informacdes conformadas pelas estruturas
sistémicas da geografia coesa com o padrdo colonial capitalistico, sendo um fator que
embaracga expressivamente 0s processos adaptativos dos caboclos sertanejos nos espacos
urbano-industriais.

Diante disso, discutimos sobre o contato conflitivo entre as brenhas — espagos rurais
sertdo nordestino — e os centros industriais (Sao Paulo), levando em conta as consideragdes da
pesquisadora e gedgrafa brasileira, Sueli Castro Gomes, porquanto em seu artigo Uma
insercdo dos migrantes nordestinos em S&o Paulo: o comercio de retalhos, discute que o
fendmeno migratério dos Nordestinos para Sdo Paulo esta ligado diretamente com o0s
processos capitalisticos em ascensdo no Sudeste do Brasil. Assim, em concordancia com

Gaudemar (1977), ela faz consideracbes de um olhar critico fundadas numa anélise
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socioldgica e econémica pertinente a ldgica marxista— e fora dos interesses do padrdo

colonial:

A teoria da mobilidade do trabalho, formulada por Gaudemar (1977), cujo enfoque
estd na producdo e na circulacdo da forca de trabalho, nos ajuda a compreender
melhor a migracdo de nordestinos para Sdo Paulo. O processo de producédo
capitalista se viabiliza na medida em que ocorre o deslocamento espacial. Esse
grupo forma o denominado exército industrial de reserva, que é um excedente de
mao-de-obra, mantendo os salarios baixos, devido ao excesso de contingente.
Gaudemar elabora sua teoria a partir das analises de Marx sobre a reprodugdo do
capital. Denomina-se mobilidade do trabalho na medida em que ha um uso
capitalista dos corpos dos trabalhadores. Esse uso permite um deslocamento
espacial, bem como o uso dos corpos em diferentes condi¢bes de intensidade e
ritmos de producdo com o propdsito de extrair a maxima producdo de valor.
(GOMES, 20086, p. 3)

Esses registros interpretativos das realidades materiais da sociedade brasileira podem
nos levar a percepgdes de como se comporta o campo social — suas geografias — no &mbito das
interlocucdes sociopoliticas e culturais a partir dos fatores ligados ao desenvolvimento
econémico do capitalismo. Assim, embora sob o ponto de vista de uma analise economicista
observamos que a autora pontua que as realidades do processo de producdo capitalista
contribuem de maneira significativa para a necessidade do deslocamento — processo
migratorio — que, sem ddvidas, parcialmente seja uma avaliacdo plausivel sob o ponto de vista
das necessidades de aceleramento dos interesses lucrativos em torno de uma mao de obra
operéaria constituinte de um exército industrial de reserva.

Contudo, restringir os conflitos emergentes da migracdo nordestina e construcao dos
sujeitos nesses novos espacos, apenas sob o soslaio de uma base material econémica
representa uma perspectiva miope, principalmente, quando se entende que a questdo dos
poderes e suas implicacOes estdo materialmente presentes no contexto de microrelagfes, nas
diversas instancias institucionais da sociedade, nas relacdes entre os (nos) corpos, as quais ndo
estdo subsumidas ao plano da luta de classe e dos condicionamentos ditados pela
infraestrutura de producdo do capital. Nessa teia de poderes e saberes, Foucault afirma: “Pois
minha hipotese € de que o individuo ndo é o dado sobre o qual se exerce e se abate o poder.

O individuo, com suas caracteristicas, sua identidade, fixado a si mesmo, é o produto de uma

19 para Foaucault, ndo houve geografia marxista, nem mesmo tendéncia marxista em geografia. Os gedgrafos
que se dizem marxistas na verdade se desviam para a economia ou a sociologia, provilegia as esclas planetaria e
média (FOUCAULT, 2004, p.163).
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relagdo de poder que se exerce sobre corpos, multiplicidades, movimentos, desejos, for¢as”
(Ibidem. p.161,162).

Nesse sentido, € basilar compreender as elaboracbes de novos processos de
subjetivacdes dos caboclos do sertdo nos espacos urbano-industriais, ao levar em conta suas
inquietacOes, desconfortos e estratégias de escapes dos modos de subjetivacdes capitalisticos
constituintes na vigilancia e punicdo dos corpos embasados na légica do pandptico™®
moderno. Assim, esses dados ligados a migracdo em suas nuances geografico-econdmicas,
também nos ajudam a perscrutar como se da o aparelhamento pedagdgico (re) ativo dos
caboclos levando em conta os modus curriculantes — a partir da vivéncia de lutas existenciais
no transito — constituintes de processos de diferenciacdes, que engendram suas lutas a partir
dos intercambios inscritos nesses Novos espagos.

O que nos incumbe nessas interlocucdes migratérias € debater a funcionalidade de
uma viagem dos caboclos em configuragdes diasporicas que, sem um destino especifico,
produzem a pedagogia da caboclagem compreendida como atividade experimental, cuja
potencialidade se manifesta no poder de articulacdo pedagdgica de cunho etnopoético das
minorias, capaz de efetuar processos de decolonizacdo do imaginario social brasileiro, 0s
quais se constituem — pela a¢do dos sistemas institucionais do capitalismo moderno e seus
vetores - numa visdo estereotipada acerca dos caboclos e do sertdo nordestino.

Nesse aspecto, a relevancia das acdes politicas da pedagogia da caboclagem nao se
restringe em estabelecer um plano interpretativo limitrofe que trata a migracdo como
fendmeno apenas de ordem geogréafica e econdmica que liga os sujeitos do Nordeste ao
Sudeste do Brasil, pois se trata de um movimento que tomou propor¢des com significaces
inatingiveis e gera transformagcfes nos aspectos historicos, geogréficos, econémicos e
culturais sob o ponto de vista de um arsenal intertextual — linguistico - que foge do poder das
estruturas convencionais do pensamento civilizatério moderno.

As insercdes dos caboclos sertanejos em espacos do Sudeste estdo imbricadas com o
desafio de lidar com os outros olhares, € uma luta territorial que deixa marcas indeléveis, mas

necessarias, ja que se trata de um conflito permanente responsavel pelas afecgdes da relacdo

120 Como panoptismo, eu viso a um conjunto de mecanismos que ligam os feixes de procedimentos de que se
serve o poder. O pandptico foi uma invencéo tecnolégica na ordem do poder, como a maquina a vapor o foi na
ordem da producdo. Esta invencdo tem de particular o fato de ter sido utilizada em niveis inicialmente locais:
escolas, casernas, hospitais. Fez-se nesses lugares a experimentacdo de vigilancia integral. (Focault, 2004, p.
160).
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de poderes e saberes que se articulam em suas intertextualidades. Nessa heterogénea torre de
babel — que constitui o processo diasporico — as linguagens sofrem seus desmanches na
medida em que buscam suas afirmacGes, seus empoderamentos, desde o ponto de vista da
disputa hegemonica das linguas em si, até as demais formas de manifestacdes de linguagens —
dancas, musicas, modos de andar — que sdo postas em relacédo.

Nesses entrelacamentos de interesses, h& um campo de discordias em pleno
funcionamento que abrange a principio a relacdo com 0s que ja estdo no espaco territorial
(paulistas e paulistanos), os quais questionam o porqué da chegada desses individuos — os
caboclos do sertdo nordestino - e as sequelas destrutivas da presenca desses estranhos no
plano civilizacional ligado as demandas do padrdo urbano-industrial.

Em outra perspectiva, existe também uma rede de discordias que se efetiva no contato
com as culturas de imigrantes europeus e asiaticos que — como ja citado anteriormente -
gozam de maiores privilégios e aceitacdo pelos habitantes do Sudeste brasileiro. E, por fim,
nas malhas das relaces diasporicas é possivel se pensar na viabilidade comunicacional entre
o0s povos de referéncias periféricas, os quais engendram o campo da luta revolucionaria que 0s
aproximam dos caboclos do sertdo nordestino.

Nessas dobraduras, entendemos que o estranhamento da complexa relagdo entre
nordestinos, sulistas — paulistas e paulistanos -, imigrantes europeus e asiaticos produz muitos
dilemas e disputas territoriais responsaveis pela sensacdo de inadequagdo entre esses grupos.
Contudo, supomos que nessas batalhas de poderes e saberes, a condicdo dos caboclos
migrantes do Nordeste e de outros povos periféricos, se caracteriza como uma situacdo de
maior aviltamento, visto que, nesse contexto, os caboclos nordestinos e outros povos
periféricos enfrentam os esteredtipos de uma construcdo imaginaria racista que essencializa a
posicdo dos negros, pobres de paises latino-americanos e nordestinos como responsaveis pelo
atraso dos espagos urbanos. Em contrapartida, nessas teias de interesses econémicos e
paradigmaticos civilizatorios, a chegada harmonica dos europeus brancos é vista como uma
resposta de avango e maior potencial de desenvolvimento técnico-industrial.

No contraponto desta ideia os pesquisadores, Nicole Pires, Laisa Matubara e Gustavo
Brito, em seu artigo A migracao nordestina de povo e uma cultura para Séo Paulo, afirma

que,

As representacGes mais comuns do imaginario constroem a ideia de uma Sao Paulo
marcada positivamente pela presenga europeia (as ondas migratérias predominantes
do século XIX e inicio do século XX) e “invadida” por nordestinos pobres e
analfabetos na segunda metade do século passado. Uma visdo que foge da realidade.
De um lado, grande parte dos imigrantes europeus chegou a capital paulista
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analfabetos e miseraveis. Do outro, A imigracdo nordestina é muito mais
heterogénea do ponto de vista econbmico do que o preconceito nos permite ver.
(https:/iwww.factual900.com.br/a-cultura-do-nordeste-presente-na-cidade-de-sao-
paulo/, consulta realizada em 28 de marco de 2020).

Para esclarecer melhor a crise que se instaura por esses impasses, destacamos a voz de
DERRIDA em didlogo com DUFOURMANTELLE (2003), que trata das formas hostis, com
as quais o estrangeiro se sente forcado a se adequar em um espaco que para ele é totalmente
novo.

Nesse sentido ele afirma:

O estrangeiro, que desajeitado ao falar a lingua, sempre se arrisca a ficar sem defesa
diante do direito do pais que o acolhe ou que o expulsa; o estrangeiro €, antes de
tudo, estranho a lingua do direito na qual estd formulado o dever de hospitalidade, o
direito ao asilo, seus limites, suas normas, sua policia, etc. Ele deve pedir a
hospitalidade numa lingua que, por definicdo, ndo é sua, aquela imposta pelo dono
da casa, hospedeiro, o rei, o senhor, o poder, a nagdo, o Estado, o pai etc.
(DERRIDA, apud DUFOURMANTELLE, 2003, p.7).

Conforme Derrida (2003), o estrangeiro sofre as exigéncias impostas nesse novo
espaco — fato que ndo se aplica de forma cruel com as realidades dos imigrantes europeus em
Sdo Paulo, mas que violentamente se concretiza em relacdo aos Nordestinos -, que traz por si
suas demandas de obrigatoriedade ao cumprimento dos seus ritos, que inicialmente passa pela
complexidade de aprendizagem da lingua em todas as instancias de convivéncia e,
principalmente no desafio de ser incluso ao espago do mercado de trabalho.

Nessas travessias das brenhas para os centros urbanos, a questdo do preconceito
linguistico, por mais que pareca simples para alguns, pode ser caracterizado como um dos
grandes dilemas enfrentados pelos migrantes que sairam do Nordeste rumo ao Sudeste,
embora, mesmo que este fendmeno migratorio aconteca dentro de um mesmo pais, 0 processo
classificatdrio se utiliza das formas de linguisticas para estabelecer parametros hegemonicos,
gue definem a normatividade de um padrdo oficial em que coloca a lingua falada do
Sul/Sudeste do pais como dialeto superior ao que esta instituido no cotidiano do nordeste
brasileiro.

Esses aspectos pontuados nos ajudam a entender melhor a ideia de travessia do
caboclo nordestino para o Sudeste brasileiro, pois nessas linhas percebemos que os fatores
econbmicos, sociais e geograficos ndo sdo o0s Unicos elementos a serem considerados,
porquanto nesses contextos maiores existem relacdes de poderes, modos de existenciais em

suas singularidades que constituem as mdaltiplas pautas imbricadas na constituicdo do


https://www.factual900.com.br/a-cultura-do-nordeste-presente-na-cidade-de-sao-paulo/
https://www.factual900.com.br/a-cultura-do-nordeste-presente-na-cidade-de-sao-paulo/
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processo migratério. Essas singularidades dizem muito mais do que aspectos amplos
pontuados pelas estruturas de discursos, pois 0 que parecia impossibilidades para o0 processo
de travessia se tornou para alguns caboclos do sertdo oportunidades de afirmacdo do potencial
de luta, caracterizados em modos de producdes emergentes - processos de caboclagens - que
se estruturam nas brechas do campo social, na efetivacdo de trincas dos sistemas institucionais
fechados.

Para compreendermos melhor esses movimentos manteremos a perspectiva do
conceito de terceiro espaco BHABHA (1998) que, para explicar a sua teoria, se utiliza dos
modos de relagdo nos processos de dominacao colonial, sem perder de vista as linhas de fugas
que os povos colonizados encontram para suplantar as formas de opressdo operadas pelos
padrdes de linguagens da colonialidade do poder.

A partir da visdo de Bhabha (1998), vislumbramos no terceiro espago 0s processos de
subjetivacdes (DELEUZE, 1992) agenciados pelos caboclos do sertdo no esvaziamento de
sentidos a partir de suas praticas no cotidiano. Essas opera¢@es sdo producdes simbdlicas com
base em perspectivas hibridas, cujas acdes se materializam no campo do real e transvaloram o
imaginario fixado. Ou seja, a pedagogia da caboclagem, entra no campo social do Sudeste do
pais de maneira revolucionaria, no momento que constréi nas brechas dos espagos culturais
novos sentidos de linguagens, que se traduzem em etnopoéticas da vida, cuja forca de
resisténcia altera a concepcao de si e dos seus interlocutores.

Assim, reforcamos que esse terceiro espaco também se aplica quando os caboclos
nordestinos assumem o protagonismo na cena sociocultural, demarcando a participacdo
politicamente ativa nas agendas das produgdes de modalidades da arte em sua funcéo
decolonialista, cujos contetdos invertem a ldgica dos discursos essencialistas, univocos e
totalizantes. Nessa compreensdo os pesquisadores, Nicole Pires, Laisa Matubara e Gustavo

Brito, insistem em afirmarem que:

O legado do Nordeste para todas as expressdes culturais, literatura, musica,
culinaria, danca, é visto e consumido por toda a populagdo brasileira, mas na cidade
de Sdo Paulo este legado é inegavel e pode ser encontrado em quase todas as
regides. H4 sempre uma casa do norte, um restaurante de comida tipica, shows e
espacos de forrd e outros ritmos nordestinos. E hd o CTN de Maria Bonita, a Isaura
Melo do comego desta histdria. Escritora de cordel, outra cultura tipicamente da
regido Nordeste, ela sintetiza em versos sua relagdo com a metropole: Séo Paulo é
uma escola/ Sdo Paulo me deu saber/ Sao Paulo é a cidade melhor pra gente viver/
Se um dia eu deixar S8o Paulo, meu corag8o vai sofrer (Ibidem, pesquisa realizada
em 28 de marco de 2020).
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Nesses contextos, as poéticas da diversidade se apropriam da sua funcéo hibrida, ao
perceberem que a reterritorializacdo € uma possibilidade de suplantar a preocupagdo com a
identidade fixada, ou melhor, esses atores sociais se enxergam no palco da vida, na relacéo
com mundo, em contato intersubjetivo com uma percepcdo da existéncia que ndo estd
agrilhoada pelos padrGes mapeados pela légica absoluta do localismo identitario. A partir da
ideia de um “imaginario-rizoma” constatamos que o encontro diasporico com as diversas
manifestacdes simbdlicas, representa a possibilidade de ndo estarem mais presos aos
condicionamentos emblematicos construidos com base em esteredtipos de pureza e
supremacia racial presentes nos ordenamentos civilizatorios.

Nesse terceiro espacgo, a travessia acontece pelos esvaziamentos da paixado identitéria,
por esta razdo € possivel vislumbrar muitas possibilidades que unem as vozes das
comunidades periféricas a partir da pedagogia da caboclagem como locus de enunciacdes, em
luta no entorno da organizagéo politico-social, bem como no agenciamento de maquinarias de
guerra no objetivo de desmobilizar as diferentes formas de violéncia simbdlica dos sistemas
de opressdo da colonialidade do poder. Estas mobilizacbes anti-imperialistas dos povos
subalternizados, concentradas nos maiores centros urbanos do Brasil — Sdo Paulo e Rio de
Janeiro - também estdo interconectadas com os desafios da luta pela igualdade de direitos
fundamentais dos latino-americanos e demais povos marginalizados espalhados pelo mundo.

A construcdo dessas taticas de sobrevivéncia (CERTEAU, 2007) que burlam sistemas
de opressao surge a partir de dolorosos processos exploracdo que acompanham as trajetorias
dos caboclos nordestinos, especialmente, sob a égide da necessidade de organizacdo popular.
Desse modo, assevera-se que entre as brenhas e as industrias existe um contato heterogéneo,
carregado de mudltiplos aspectos, desde o ponto de vista das producdes discursivas na
formacédo social do imaginario acerca de quem seja o Norte/Nordeste brasileiro, quem séo
seus habitantes, de que maneira ocorrerdo as novas perspectivas das relacdes socioeconémicas
ligadas aos seus modos de existéncia e, ainda, como serdo constituidas as pautas dos
movimentos de organizacao popular desses caboclos — modus curriculantes - sertanejos nesse
transito que abrange as inter-relacGes diasporicas.

As inquietagdes, sob 0 ponto de vista socioeconémico, ligadas as questdes em torno da
reforma agraria, o combate aos latifindios, os modos de producdo no campesinato e 0s
conflitos das relacdes poder nesses espagos tdo comuns ao cotidiano do sertanejo do Nordeste
sdo ressignificadas para a ordem dos embates em circuito dos padrdes especificos do modo de
producdo capitalista dos espacos urbano-industriais. Nessa necessidade, a psicologa e

memorialista brasileira, Ecléa Bosi, na sua obra O tempo vivo da memoria: ensaios de
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psicologia social, retrata sobre a realidade de ter que lidar com o desenraizamento do
migrante, nesse contexto, ela defende que ndo ha como recuperar muitos dos seus
pertencimentos cabendo-lhe o desafio de ressignificacao.

Para entender melhor de que forma se dao as perdas dos migrantes no contato com a

indUstria, a autora afirma:

O migrante vai mergulhar na situacdo da nova indudstria onde o desenraizamento é
agudo. Os tedricos da condigdo operéaria ja descreveram a segregacdo da classe
trabalhadora do resto da humanidade. A prépria modalidade da producdo em série
cria formas de adaptacdo desenraizadas. A cultura que dai resulta é forcosamente
confinada e repetitiva. Falta-lhes seiva e deve ser, por destino, tecnicista,
fragmentada, voltada para o efeito imediato. Privada ao mesmo tempo, observa
Simone Weil, de liga¢cdo com o concreto do mundo e com o trancendente (BOSI,
2003, p.177).

Portanto, sdo novas linguagens, outras tecnologias que exigem habilidades especiais a
serem dominadas pelos caboclos do sertdo e, por conta disso, sdo instauradas maneiras de
desenraizamento de suas culturas e territorialidades, além disso, existem outras exigéncias
ligadas as leituras e praticas de luta contra a vigilancia dos corpos pelos mecanismos de
controle do capitalismo com seus fetiches.

De acordo com Gomes (2006, p.2) — inspirada na teoria de mobilidade do trabalho de
Gaudemar (1979) - esses processos de controle sobre os corpos dos Nordestinos estdo ligados
a composicdo do projeto de formacdo de um exército industrial de reserva que definia,
propositalmente, as formas de exploragdo do sistema capitalista através de baixos salarios
justificados pelo excedente de mao de obra. Assim, a despeito disso, entendemos que esses
migrantes do sertdo investem na travessia com objetivo de luta pela sobrevivéncia digna,
alguns, supostamente, com base no exercicio da vontade de poténcia que ndo se conforma
com as formas de controle do capitalismo e as condicdes precarias decorrentes da ldgica
desigual em que vivem as populacgdes dos grandes centros urbanos.

Por outro lado, alguns caboclos ndo possibilitam a sequéncia dos processos de
travessias, a saber, alguns atores sociais, poetas (Patativa do Assaré) que agrilhoados ao
saudosismo regional das brenhas ndo conseguem dar um salto diasporico de maneira
significativa em suas producdes, cuja finalidade seja de estabelecer o transito itinerante que
mantém viva a chama comunicacional da caboclagem — como perspectiva do devir - com as

demais poéticas da diversidade.
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54  Heterotopias da caboclagem: de cordelistas a astronautas do tempo

Nessa tessitura, pontuamos trés elementos que contribuem para que o0s caboclos
construam espacos hibridos, os quais sdo facilitadores de travessias entre as brenhas e os
grandes centros de desenvolvimento urbano e técnico-industrial. Nessa batalha, consideramos
0 repentismo (ja citados em topico anterior), a literatura de cordel e a musica como
maquinarias revolucionarias — etnopoéticas da caboclagem - desempenhadas na interconexao
com os diversos saberes e perspectivas de um imaginario-rizoma, a0 mesmo tempo que
endossam as lutas de organizagOes populares e anticolonialistas.

Assim, continuamos a discutir sobre as inser¢fes dos caboclos do sertdo nordestino
nos grandes centros urbanos do Brasil, especialmente Sdo Paulo e Rio de Janeiro, que foram
as cidades que mais absorveram a méo de obra industrial dos migrantes que transportaram na
viagem suas subjetividades marcadas pela problematica racial intimamente ligada aos fatores
econémicos e que diante dessas realidades sdo desafiados ao empoderamento para que de
forma emancipada reescrevam a historia de suas potencialidades em plena atividade.

E salutar reafirmar que o fendmeno migratorio gerou sequelas irreparaveis sob o
ponto das mazelas sociais, como ja citado em paragrafos anteriores, todavia nos interessa
discutir nesse topico, principalmente, sobre os deslocamentos que esse acontecimento
provocou no ambito da arte — enquanto pedagogias da caboclagem — e do cenério cultural no
Sudeste do Pais. Para explicar com maior precisdo a importancia desse movimento de

deslocamento, Bosi (2003) ainda faz as seguintes consideracgdes:

Como pensar em cultura popular num pais de migrantes? O migrante perde a
paisagem natal, a roca, as aguas, as matas, a caga, a lenha, os animais, a casa, 0s
vizinhos, as festas, a sua maneira de vestir, 0 entoado nativo de falar [...]. Suas
maltiplas raizes se partem. [...] Seria mais justo pensar a cultura de um povo
migrante em termos de desenraizamento. Ndo buscar o que se perdeu: as raizes ja
foram arrancadas, mas o que pode renascer nessa terra de erosdo (BOSI, 2003, pp.
176, 177)

Mesmao considerando os aspectos do mimetismo cultural — inevitavel nas producdes da
cultura de massa — é necessario destacarmos as transformacdes operadas nos palcos artisticos
do Sul do Brasil a partir da intervencdo dos atores sociais provenientes do Nordeste brasileiro,
que em suas performances desenvolveram papeis significativos ao evidenciarem o som das

vozes poéticas da caboclagem.
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Nesses contextos, suas abordagens representam a tentativa de desvendar as novas rotas
existenciais, desenraizamentos (BOSI, 2003) nos espagos urbanos das metropoles, com base
em estratégias e taticas politicas dos mais fracos na luta pela desconstrucdo de discursos
hegemdnicos permeados de estereotipos acerca do Nordeste e dos seus habitantes.

Logo, evidenciamos a prevalecéncia da literatura de cordel dantes presente em tempos
medievais na Europa, mas que se tornou a arte da viagem dos populares, marcando o espago
significativo da literatura marginal os “esfarrapados do mundo” ou “esfarrapados [do
Nordeste brasileiro]”, que é praticada oralmente nas rodas de cantorias dos salfes sertanejos,
cujos livretos sdo empendurados nos barbantes fixados nas paredes de reboco dos casebres, ou
nas estacas de madeira das pracas em dias feiras. Porém, com o movimento emigratério dos
caboclos do sertdo nordestino para o Sudeste do Brasil, os barbantes das casas de taipas se
estendem novamente — antes da Europa — para as principais capitais do pais, tornando-se
producdes textuais que acionam pedagogias de caboclagens.

Assim, intensifica-se que denominamos de acdo pedagdgica de caboclagem todo
movimento de linguagem que esteja na instancia do devir, cuja pratica seja experimental e que
traga em seu esteio um viés politico ativado e comprometido com as producdes discursivas
em sentidos mdaltiplos. Além disso, que protagonize a relagdo com os diversos modos de
existéncias, sem perder de vista nessa relagdo-rizoma o elo comunicacional com a totalidade-
terra. Esta ressalva se da devido ao sentido ambiguo atribuido ao que seja popular, visto que
determinadas producdes de cordéis — embora se configurem na posicdo do popular - sdo
engendradas na teia discursiva da colonialidade do poder, as quais ndo se aplicam as
proposicdes da pedagogia da caboclagem.

Para reforcar a ideia de reterritorializacdo dos saberes no plano contradiscursivo das
caboclagens — caboclos em plena atuagdo politica e cultural — O jornalista brasileiro Assis
Angelo em sua obra, A presenca dos Cordelistas e Cantadores Repentistas em S&o Paulo,
assegura que em S&o Paulo capital hd mais de 200 espacos de encontro dos nordestinos,
incluindo restaurantes com suas gastronomias e casas noturnas. Em seus dados etnograficos,
(ANGELO, 1996), desenvolve de maneira peculiar um levantamento afirmando que além de
bares e restaurantes os nordestinos desenvolvem uma atividade comercial significativa ligadas
a insercdo da sua cultura.

Nessas descrigdes, ele destaca que:

Na zona Norte (rua Jacofé), hd o concorrido Centro de TradicBes Nordestinas
(CTN); na zona Leste, o tradicional Forré de Pedro Sertanejo e o Espaco do Forrd
mantido pela prefeitura, com entrada gratis. No bairro de Santana, ha Um Cantinho
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do Nordeste e a lanchonete Boa Viagem...(...). Nesses pontos reinem-se até 20 mil
pessoas a cada fim de semana, chova ou faga sol, frio ou calor. E uma barulheira dos
diabos, mas os freqlientadores ndo ligam, parece até que ndo se importam muito com
o desconforto, que, alias, é grande (ANGELO, 1996, p. 119-120).

De acordo com as contribuicdes de Angelo (1996), inferimos que o transito entre as
brenhas do Nordeste e os centros industriais, ndo pode ser compreendido como uma diade,
pelo contrario, percebe-se nesses labirintos uma diversidade infinita de percursos elaborados
pelos caboclos do sertdo, afinados com as possibilidades intersubjetivas, forjadas pela viséo
cosmopolita em todos os aspectos de suas existéncias. Essas a¢fes foram agenciadas pelo
anseio de se contrapor aos determinismos de uma construgdo essencialista que enclausura
sujeitos do sertdo nordestino, tanto do ponto de vista geografico como em perspectivas de
abertura de seus modos de producdo como possibilidades artisticas (etnopoéticas) com efeitos
diasporicos.

Para ANGELO (1996), os migrantes sertanejos — cabocos — se destacam também no
campo da comunicacdo na imprensa, nas radios, e ainda em varios programas de televisdo.
Com isto ele afirma, que (...) a capital paulista, alids, transformou-se nesta segunda metade do
século numa espécie de extensdo do Nordeste, tanto que estatisticamente é a cidade brasileira
que maior numero tem de nordestinos residentes ou em transito: cerca de 6 milhdes, incluindo
descendentes (ANGELO, 1995, p. 69). Nessas interseccdes os caboclos articulam seus modus
curriculantes, através da arte literaria dos cordéis como ferramenta poderosa de desmontagens
dos padrdes estéticos estabelecidos pela visdo tecnocréatica e cientifica das elites, as quais
sempre definiram como hegemonia linguistica, uma lingua padrdo/oficial em detrimento aos
dialetos caboclos produzidos nos meios populares.

Antagonicamente, o cordel representa uma ferramenta simbdlica proveniente das
fontes orais dos meios populares, que ao ser decolonizado se interpde as construcdes
imageticas do imperialismo linguistico, reverberando o grande alarido de vozes dos
cantadores de viola, como gritos dos excluidos em formas de denuncias aos diversos
preconceitos e violacdes dos direitos essenciais das populacdes periféricas.

Sobre os feitos e efeitos dos cordéis, Alfredo Bosi (2002), assevera:

Acreditamos que, pensar em literatura de cordel num espaco de migracdo é pensar
em tradicio e em deslocamento. E analisar essa literatura “em termos de
desenraizamento” E esforcar-se para compreendé-la como tradigdo que desenraizada
renasce num novo ambiente. Logo, longe de estar morrendo, ela estd se refazendo
em diferentes espacos (Bosi, 2002, p. 17).
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Observamos que, Alfredo Bosi (2002) comunga com o pensamento de Ecléa BOSI
(2003), ao referirem-se sobre a necessidade de reconhecer a realidade do desenraizamento
cultural/territorial, e nesse mesmo raciocinio ambos compreendem a migragdo como
possibilidade de renascimento, a partir do encontro com as riquezas semanticas celebradas nas
experiéncias diasporicas. Conforme Bosi (2002), a arte poética operada pela literatura de
cordel no processo do transito, especialmente, com a chegada aos espagos do
desenvolvimento industrial, precisa ser discutida como possibilidade cosmopolita.

Esse pensamento indica a literatura de cordel como um campo fértil capaz de
constituir novos enunciados, expressamente, pela composi¢do comunitéria de diversas vozes,
todas com suas codificacdes linguisticas e estilos performéticos, mas que, ao serem colocadas
na arena sociocultural, podem funcionar como um jogo dinamico, heterogéneo e de
interseccdo continua, que se processa em formas de apropriacdo, desapropriacdo e
reapropriagdo de elementos culturais, pois engloba intercambiagdo discursiva de vozes e
linguagens dos nordestinos, indigenas, africanos, afrodescendentes, europeus, latino-
americanos, asiaticos e migrantes de outras regides brasileiras.

Portanto, é nesse caldeirdo semantico que os poetas de cordel constroem suas novas
elaboracdes, transfiguram-se com base na engenhosidade de explorar uma “sopa de letras”
com o0s mais variados sentidos, porquanto essas variedades sdo primordialmente
possibilidades para o exercicio da imaginacdo criativa e critica das etnopoéticas da
diversidade. Nessa empreitada, o cordelista potiguar, Marciano Medeiros, faz uma
homenagem a outro poeta de cordel, o baiano Anténio Teodoro dos Santos, como caboco do
Nordeste que marcou 0s espacos da arte em S&o Paulo por desenvolver a arte do
deslocamento.

Por esta visdo, ele intitula o poema, Antbnio Teodoro dos Santos Garimpeiro do

cordel, e na sua criatividade artistica produz esse cordel:

Foi Antonio Teodoro

Dos Santos, grande poeta:
Redigiu muitos romances
Publicando obra seleta
Que permanece atual

Por ser bastante direta.

Filho da Jaguarari,

Um municipio baiano,
Quando chegou dezesseis
Nasceu naquele bom ano,
Vivendo no século vinte
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Conforme o divino plano.

Aprendeu fazer cordéis,
Tendo instinto pioneiro,
Também quis ter profisséo
Na arte de garimpeiro,
Percorreu muitos lugares
Do nosso chéo brasileiro.
(MEDEIROS, 2013)

O cordelista Medeiros (2013) produz de maneira sindptica uma sequéncia progressiva
da vida e obra de Antdnio Teodoro dos Santos, o qual ele denomina de Garimpeiro do Cordel.
Na terceira estrofe, ele destaca o carater nmade do poeta cordelista, apontando ja nesse inicio
para a perspectiva do trénsito poético vigente da literatura cordelista. Como j& dissemos
anteriormente, o cordel traz as marcas da volatilidade integradas aos movimentos
socioculturais e, além disso, é uma categoria que sofre bastante os impactos das crises
econdmicas da sociedade, isso por conta do carater popular que representa a envergadura

principal de suas enunciagoes.

()

Nordestino persistente
Tornou-se desbravador,
Indo morar em Séo Paulo,
O homem batalhador,

Na editora preludio

Foi menestrel de valor.

Comp0s diversos trabalhos
Na capital bandeirante,
Primava por qualidade
Fazia texto sonante,

Para conquistar leitores
Mostrou poder cativante.
(Ibid. 2013)

Nessas estrofes, ele enfatiza a valoriza¢do do “desbravamento” enquanto qualificativo
primordial que acompanha os episédios da migracdo, essa visdo de desbravador pode ser
utilizada como uma acg&o politica dos caboclos do sertdo, que €, por meio da linguagem dos
cordéis, criar condicGes favoraveis de penetracdo dos “esfarrapados do mundo [do Nordeste]”

em terras estranhas.
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Esse fendbmeno seria a inversdao do projeto do colonizador — que veio para as
Américas com objetivo de polir e amansar os povos indigenas, impondo-lhes seus modos
civilizatorios — numa espécie de contravencdo aos paradigmas eurocéntricos. Ou melhor, em
posicao inversa as etnopoéticas da caboclagem produzem processos de subjetivacdes através
das artes menores, que se caracterizam como vetores de decolonizacdo e maquinarias de
desejos que venham polir as elites intelectuais brasileiras, no sentido de adquirirem com as
propostas de saberes dos subalternizados (silenciados durante séculos) os caminhos da
humanizacao. Além disso, as politicas de subjetivacdes singulares dos caboclos, séo maneiras
de fortalecer a luta das minorias e definir a tomada de novos espacos de poder que,
proporcionalmente travam um debate em torno das garantias de direitos humanos que
abrangem aspectos coletivos e individuais.

Ao discorrer sobre o poeta com a caracteristica de “homem batalhador, na editora
preltdio, foi menestrel de valor”, o cordelista potiguar nos possibilita fazer uma relacdo
pertinente com as realidades de lutas, resisténcias e capacidade que os caboclos desenvolvem
em cooptar — desterritorializar - as tecnologias modernas dos espacos urbanos, considerados

centrais, para fazer disso uma arma especializada de luta a servigo de suas artes.

Sua linguagem segura

E texto superior,
Descrevendo os cangaceiros,
Antbnio foi narrador,

Num trabalho diferente

Pelo jeito inovador.

A grandeza de Séo Paulo,
Foi outro tema falado.
Também Maria Bonita,
Teve o destino contado,
Por este pesquisador,
Eclético e bastante ousado.
(...)

Outro poema do vate
Chegou a ser musicado,
Logo tonico e Tinoco
Cada qual mais afinado,
Deram destaque a Anténio
Apos o texto gravado

Isso deu proximidade
Com ligacdo inconteste
Entre a cultura paulista;

E a que saiu do Nordeste,
Gerou mistura feliz,
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Aprovada em qualquer teste.
(Idem)

Essas estrofes retratam o caréter hibrido (BHABHA, 1998) da pedagogia da
caboclagem, devido a sua capacidade instrumental de desconstruir a ordem comum e binéria
do pensamento do discurso dominante em seu logocentrismo. Nessa relacdo, subverter a
ordem comum € uma a¢do que demarca o discurso do poema, porque ele foge do parametro
normal que seria de colocar cada género poético em seu préprio lugar, ou seja, as narrativas
de cordel sob a influéncia nortista de um lado e as producbes consideradas eruditas (dos
brancos sulistas) de outro. Desse modo, 0 poema do cordelista propde a subversdo da ordem
binaria, porque além de fugir dessa dicotomia — Norte/Sul - possibilita a interseccao cultural
entre ambas, “entre a cultura paulista e a que saiu do Nordeste, gerou mistura feliz, aprovada
em qualquer teste”.

Portanto, em contrapartida a esses dualismos, as poéticas dos caboclos cordelistas se
articulam com as varidveis do campo cultural do Sudeste e, apoiados nisso, elaboram novos
espacos de resisténcias e processos de reterritorializagdes. Ao discutir sobre a questdo dos
processos migratérios para as grandes cidades brasileiras (Rio e S&o Paulo), como
possibilidades de deslocamentos, a escritora e critica literaria, Luciany Aparecida Alves
Santos, em seu artigo Literatura de cordel e migracdo nordestina: tradicdo e deslocamento,
considera que:

Sdo Paulo ¢ Rio de Janeiro passaram a ser “sociedades multiculturais”, em que
diversas comunidades deslocadas se encontravam, se organizavam em eventos e
expressavam suas tradi¢des, agora circulando entre vérias outras. Compreendemos
“sociedades multiculturais” como sendo as cidades nas quais “diferentes
comunidades culturais convivem e tentam construir uma vida em comum, a0 mesmo
tempo em que retém algo de sua identidade ‘original’” (Hall, 2008, p. 50). Ainda
segundo Stuart Hall, pessoas em condi¢des “diasporicas geralmente sdo obrigadas a

adotar posi¢des de identificagdo deslocadas, multiplas” (Hall, 2008, 72), formando o
que chamaremos aqui de comunidades deslocadas (SANTOS, 2010).

Em conformidade parcial com Santos (2010), insistimos em asseverar a arte como um
elemento agregador de linguagens com efeitos em determinados contextos de conformagéo
quando arregimentada pelas estruturas da colonialidade do poder, mas por outra perspectiva,
pode representar uma arma poderosa a servigo de uma pluralidade-rizoma, que se contrapde a
submissdo da cultura homogénea.

A arte enquanto rizoma se perfaz constantemente no movimento diaspérico enquanto

ambiente heterogéneo e propiciador de caos-radicula, porquanto cumpre nessa dindmica a
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superacdo do conceito cosmo-raiz (DELEUZE e GUATTARI, 1995), ligado a ideia de
retencdo de uma identidade original criticada por Hall (2008). Na dindmica da visdo
metaférica do ‘“caos-radicula”, reconhece-se o valor dos principios de conexdo e
heterogeneidade como elementos constituintes das etnopoéticas como rizomas.

Nessa visdo entende-se que:

(...) qualquer ponto de um rizoma pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo.

E muito diferente da arvore ou da raiz que fixam um ponto, uma ordem. A arvore a
maneira linguistica de Chomsky comeca ainda num ponto S e procede por
dicotomia. Num rizoma, ao contrario, cada traco ndo remete necessariamente a um
traco linguistico: cadeias semidticas de toda natureza sdo ai conectadas a modos de
codificacdo muito diversos, cadeias bioldgicas, politicas, econdmicas, etc.,
colocando em jogo ndo somente regimes de signos, mas também estatutos de
estados de coisas (DELEUZE e GUATTARI, 1998, p.13).

Desta forma, a arte em seu viés ambivalente (caosmo-radicula) possibilita a
construcdo de experiéncias comunitérias fora da concepcdo de identidade-raiz, ja que pela
constituicdo rizomatica os pontos segmentados transpassam as referéncias arborescentes —
fundadas pela noc¢do de originalidade — que se perdem em suas contiguidades. Desse modo, as
etnopoéticas da caboclagem, dentre elas, as poéticas de cordel se transformam em
agenciamentos maquinicos fugazes, por realizarem rotas que deformam sentidos fixados na
I6gica regionalisticos e estritamente rurais. Nesse entendimento, observa-se que as
etnopoéticas da caboclagem e outras manifestacGes pluriculturais das minorias, tornam-se
efetivamente séries esparramadas em constantes conexdes com outros pontos — diversas series
- que transgridem os binarismos que separam: o urbano e rural, erudito e popular, centros e
periferias.

Notadamente, 0 movimento € insurgente, porquanto ninguém controla as emergéncias
propostas no campo de forcas dos espacos sociais, nesse aspecto a propria reterritoriliadade se
torna préfuga em todas as dimensdes. Pode-se dizer que a pedagogia da caboclagem acontece
nas expressdes das diversas linguagens, pois de materializa como artes experimentais por
percorrer o devir existencial das popula¢es marginais — também em contato com 0s modos
de producdo ligados aos sistemas dominantes no intuito de desterritorializa-los - com suas
linhas, estratos e segmentaridades. Logo, vale dizer que as dobraduras que ocorrem no
processo da caboclagem dos sertanejos nordestinos instituem também o campo da mausica,
pela qual se movimenta uma série incontavel de linhas de estilos e ritmos que enriqueceram
de modo significativo o cenario cultural do Sudeste e, consequentemente, contagiam 0s

diversos espacos no Brasil e outras partes do mundo.
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Nesse sentido, destacamos as inser¢des do potencial musical de Luiz Gonzaga na cena
cultural do Sudeste, como um dos migrantes do Nordeste que se estabeleceu no Sudeste de
forma a tipica — como soldado do exército brasileiro — quando comparado a maioria dos
Nordestinos que emigraram em caminhdo pau-de-arara. No0sso interesse ndo € nos
debrugarmos sobre a biografia de Gonzaga, porém apenas de maneira parcial apresentar
algumas pontuacdes de seu registro simbdlico no campo artistico, enquanto sujeito do
Nordeste que ganha notoriedade no palco da cultura musical no Sul do Brasil a partir da
década de 1940 e que, paulatinamente, adquire profusdo em todo pais, transportando,
especialmente os padrées emblematicos de representante artistico do Nordeste.

Em analise sobre a vida e estilo musical de Luiz Gonzaga, a musicista brasileira, Elba
Braga Ramalho, em sua obra, Como se toca o baido: combinacdes de elementos musicais no

repertorio de Luiz Gonzaga, relata que,

O primeiro estdgio [da carreira de Luiz Gonzaga] - 1941-46 - o revela como um
intérprete e compositor do repertério popular do Rio de Janeiro, desde Ernesto
Nazareth até suas proprias criacfes de mazurcas, choros, valsas, polcas e sambas
adaptados para o acordeom. Ao mesmo tempo, ele introduziu vérias masicas que
ndo pertenciam a tais géneros, as quais ele trouxe do sertdo - como o xote, xaxado,
miudinho, serid6 e calango - uma variedade de dancas muito populares em sambas e
forrés (RAMALHO, 1997, p.108-109)

Com base nas afirmacdes de Ramalho (1997), observa-se que o processo de inclusédo
de Luiz Gonzaga no espago da arte musical, no Rio de Janeiro, se da de maneira peculiar,
“(...) desde Ernesto Nazareth até suas proprias criagdes de mazurcas, choros, valsas, polcas
e sambas adaptados para o acordeom (...)”, a0 manter musicalmente um elo comunicativo
com ritmos constituintes do cotidiano carioca, 0s quais abrangem as diferentes manifestacdes
culturais que se constituiam pela presenca diversificada de imigrantes na metropole.

A despeito das limitagdes de Luiz Gonzaga no que tange aos posicionamentos
politicos do ponto de vista critico e sociocultural — marcado por comprometimentos
reacionérios —, ndo é plausivel negar que ele tenha produzido contribuicdes relevantes pela
sua participacdo na atividade artistica que se institui densamente no Sul do Brasil. Nesse
sentido, é possivel destacar que Gonzaga possuia uma criatividade técnica multifacetada, isso
devido ao seu potencial versatil pela experiéncia de manusear o acordeom em diversos ritmos
tocados em “cabarés, dancings e gafieiras do mangue, zona de meretricio, onde executava
tangos, valsas, boleros, polcas, mazurcas, toda uma série de sons dancantes de origem
estrangeira” (ALBUQUERQUE Jr. 2001, p. 153). Sobre essas multifaces operadas pela
musicalidade de Gonzaga, mais tarde aplicada na versdo hibrida denominada “baido”. O
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musico brasileiro Sergio Paulo Ribeiro de Freitas relata sobre o carater inovador do seu estilo
— forr6 — e, sobre a perspectiva da técnica musical criativa operada por Gonzaga,

compreendido entre modal e tonal, ele assinala:

[...] Nos deparamos com construtos musicais que seguem aquele outro viés - aquele
dos fazeres inorganizados, das composi¢cGes desconformes, das incoesdes, das
adesdes incompletas, desobrigadas, desobedientes, anti-absolutas, irdnicas, niilistas,
modernosas, dos conjugados ecléticos e imperfeitos, dos vestigios amontoados, dos
restos avariados, dos desvios de padrdo que se tornam regras constantes, etc. -, e
mesmo assim, mesmo quando podemos perceber que estamos lidando com algum
dessistema [...], ndo conseguimos reagir declarando formalmente que néo se trata de
encaixar as coisas em um ou outro sistema (modal ou tonal), e sim de avaliar um
construto que ndo se acomoda satisfatoriamente em sistema algum (FREITAS, 2010,
p.327).

Por essas consideracbes de Freitas (2010), observa-se que tecnicamente o estilo
musical de Luiz Gonzaga € agenciado no terceiro espaco das normas da musica e, desse
modo, constroi de forma subversiva uma alternativa que irrompe com os paradigmas comuns
de um estilo musical tradicional. Tal postura faz com que entendamos seu potencial de
caboclos do sertdo, que em suas engenhosidades é capaz de construir novos modos de
producdo que impactam a dindmica das relagdes sociais. Pois, com base no ambito da cultura
alteram — parcialmente - o olhar sobre o caboclo sertanejo e o sertdo nordestino, embora em
boa parte de sua obra se efetive uma relacdo regionalista que essencializa como vetor 0s
padrdes de controle colonial abordando: o preconceito linguistico (ABC do Sertdo), apologia
ao patriarcalismo em desdobramentos com énfase na virilidade como pardmetro de garantia
hierarquica da masculinidade (Ovo de codorna), a escravizagdo da mulher e a condicdo
procriativa (A Mulher do Meu Patrdo) além do preconceito de género (Paraiba Masculina) e
demais posic¢Oes paradigmaticas.

Além do aspecto técnico musical, as cancdes de Luiz Gonzaga assumem
agenciamentos que asseguram de algum modo cadeias de sentidos a proporcdo que
reproduzem a condi¢do de um imaginario que facilite a permanéncia dos caboclos do sertéo
na regido Sudeste. 1sso ocorre na medida em que sua arte poético-musical corresponde como
referéncia ao plano de conformacdo dos padrOes civilizatérios e agrega consigo,
midiaticamente, uma massa de nordestinos — embora distantes de sua regido - identificados
com prépria imagem regional. O grande feito nessa relacdo é saber que a musica de Luiz
Gonzaga integra a perspectiva de pertencimento nacional, tornando-se um produto simbdlico
de subjetivacdo que atende aos moldes do ideal de controle moderno a servigo das estruturas

do parametro urbano-industrial.
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Portanto, nessa contextura podemos inferir que Gonzaga ndo consegue atingir uma
funcdo critico-social de maior impacto, capaz de politizar suas habilidades artisticas e
construir processos de caboclagens com perspectivas decoloniais. Pelo contrario, operou pela
sua arte musical um processo de identificacdo positivada com a imagem do colonizador que, a
partir das décadas de 1940, se utiliza do discurso uniforme, com vieses nacionalistas. Neste
aspecto Albuquerque Jr. assevera:

A musica de Gonzaga vai ser pensada como representante desta identidade regional
que j& havia se firmado anteriormente por meio da produgdo freyreana e do
“romance de trinta”. Dara a este recorte de uma sonoridade que ainda ndo possuia ao
realizar um trabalho de recriacdo comercial de uma série de sons, ritmos e temas
folcléricos desta &rea do pais. O baido era o dedilhado de viola ou a marcacdo
ritmica feita em seu bojo pelos cantadores de desafio ente um verso e outro, também
conhecido como baiano, vai ser fundido com elementos do samba carioca e de
outros ritmos urbanos que Gonzaga tocava anteriormente. Ele vai atender a
necessidade de uma mdusica nacional para dancar, que substituisse todas aquelas
origens estrangeiras. Dai sua enorme acolhida num momento de nacionalismo
intenso, fazendo-o frequentar os sal6es mais sofisticados em curto espaco de tempo
(ALBUQUERQUE Jr., 2001, p.155).

A partir dessas consideracfes, observamos que embora o processo de
desenraizamento tenha sido uma possibilidade que demarcou incialmente a carreira de
“Gonzagdo” no Rio de janeiro, no entanto ele ndo consegue segurar a tentacdo de afirmacdo
pessoal, e ascensdo econdmica, por esta razdo se vale musicalmente das marcas de uma
identidade regional subjetivada (...) “Sendo um artista com nitida visdo comercial de sua
carreira, além de utilizar os veiculos de comunica¢do e se associar as empresas”, (ibid.
p.154).

O projeto nacionalista pactua com os objetivos do desenvolvimento urbano industrial
e, consequentemente, investe nos modos de subjetivacdes por meio de produgdes simbolicas —
a arte musical como um desses produtos - que asseveram esse projeto de desenvolvimento
urbano-industrial. A assimilacdo desses estilos culturais regionalistas nas décadas de 1940 a
1950 eram primordiais para que de algum modo, estabelecesse um aparente apaziguamento
das contingéncias ligadas as calamidades sociais urbanas, sendo a cooptacdo das artes uma
estratégia simbdlica facilitadora das formas de vigilancia e controle dos corpos que perpassa
tambem pela exploragdo da industria capitalista, principalmente no trato com o exercito
industrial de reserva, a saber, a maioria caboclos do Nordeste.

Logo, o estilo regionalista de Luiz Gonzaga representava uma possibilidade de
acalorar um espirito de integracdo nacional que conformasse solidariamente as estruturas

sociais e superasse camufladamente os desequilibrios dispares entre, urbano e rural, erudito e
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popular, jocoso e civilizado, Norte e Sul, no intuito de garantir os pressupostos de uma
democracia racial que visava suprimir os resquicios de desarmonia pelas diferencas raciais.
No poema, Ao Rei do Baido, Patativa reafirma a posicdo harménica que integra

regionalismo e nacionalismo perpetrada na carreira artistica de Gonzaga:

Caboco Luiz Gonzaga!

Tu é do céu de Nabuco

A estrela que ndo se apaga
Gulora de Pernambuco

Tu é dono da conquista

O mais fino grande artista
Que canta o baido pra n6s
De alegria pressiona
Quem ouve a tua sanfona
Ligada na tua voz.

Caboco do geno forte

Eu nunca vi como tu
Leva semente do Norte
Promode pranta no Su,
Tu sempre foi preferido
Em toda parte querido
Mas porém tu é mais caro
Na terra pernambucana
Prazé de dona Santana

E orguio de Januaro.

(..)

Neste requebro gaiato
Do teu grito de vaquéro,
Eu vejo o fié retrato

Do Nordestino brasileiro
Oico da Vaca o gemido
Do chucaio oi¢o o tinido
E a gaita do véio toro,

E vejo a festa comum
Do sertdo dos Inhamum
Terra de chapéu de coro.

(..)

Cabdco do Geno forte,
Contigo ninguém se engana,
Tu é do Su é do Norte,

Do palhago da chupana,

Tu veve provando raga,
Derne 0 campo até a praca,
Na vida de sanfonéro

E grande reis soberano
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Moreno pernambucano
Que sabe ser brasiléro.

O poema patativano corrobora em sinopse os paradigmas que constituem o teor da
biografia de Gonzaga na tridimensdo — realidade (mundo), representacdo (discografia) e
subjetividade(autor) — indissociavel. Nas entrelinhas desse poema, observa-se que hd uma
preocupacdo em desenhar os contextos de suas canc¢des que abrangem os pertencimentos do
Nordeste e, mais precisamente do sertdo?. Evidencia-se que a finalidade seria de levar o
Norte para o Sul, numa espécie de missdo messianica no sentido de garantir a afirmacéo
cultural dos caboclos do sertdo nordestino em espacos urbanos do Sul.

Assim, para tornar-se possivel esses desejos, utiliza-se de um arcabougo de imagens ja
emblematicas que reafirmam um teor de apelo lirico e saudoso, destacando aspectos
relacionados as riquezas e deficiéncias das paisagens e dos modos de vida dos cabocos,
porquanto em sua ludicidade se mantém atenta para a harmonia e conflitos que se estabelecem
na construcdo das intertextualidades que montam as existéncias do povo do sertdo nordestino,
visto que 0 processo observatorio e pratico da arte de Gonzagao era muito necessario para 0s
novos cenarios de construcdo da identidade nacional.

Assim, percebe-se que havia uma relacdo muito aproximada entre a arte de Gonzaga e
o0 desejo de dominacdo das elites intelectuais e econdmicas do capitalismo, nesse caso o baido
de Gonzaga era uma ponte de alcance para se chegar aos caboclos nordestinos, com a
finalidade de definir parametros de controle desses corpos e impossibilitar suas resisténcias
aos modos de producdo impostos na logica dos padrdes civilizatérios no plano da vida urbana
e na relacdo com os modos de producdes da industria.

Dessa maneira, 0 enaltecimento da cultura do Nordeste naquele periodo, consistia
também numa estratégia das elites capitalistas do Sul em manter uma aparente harmonizagéo
identitaria, cujos objetivos seria de minimizar processos politicos de resisténcias aos sistemas
de controle e exploragdo social. Nesse intuito, os atos pedagogicos de caboclagens - modus
curriculantes — se constituem como préaticas que burlam e fornece um rico material na batalha
sangrenta que envolve a conquista dos caboclos no Sul do pais com base na ideia deslocada

de identidade regional/nacional e firmada na nogao pertencimento terra.

21 Além de tantas caracteristicas, sertées também representavam um territorio de conflitos sociais entre
trabalhadores e latifundiarios, além do confronto aos padrdes republicanos (desde os fins do século XIX e
meados do século XX), a exemplo dos movimentos messianicos de Canudos - Ba, Colher de Pau- Ba e Caldeirdo
de Santa Cruz no Crato, Ce.



290

Para evidenciar as estratégias das elites dominantes, Albuquerque Jr. (2001) discorre
sobre o0s processos de subjetivagdes coletivas (GUATTARI e ROLNIK, 2005),
desempenhadas pela manipulacdo da arte de Luiz Gonzaga, sob a égide dos dominios
sistémicos do capitalismo brasileiro em relacdo aos migrantes caboclos. Em sua interpretacédo

critica, ele afirma que:

O baido sera a musica do Nordeste pode ser a primeira que fala e canta em nome
desta regido. Usando o radio como meio e os imigrantes nordestinos como publico, a
identificacdo do baido com o Nordeste, é toda estratégia de conquista de mercado e,
ao mesmo tempo, é fruto desta sensibilidade regional que havia emergido nas
décadas anteriores. (Ibid. p.155)

Nesse sentido, os caboclos politicamente conscientes poderiam representar uma
ameaca aos ordenamentos dos centros industriais, portanto o melhor seria tentar ao maximo
adequa-los a condi¢Ges de maior acomodacdo cultural, para que estes pudessem (1940 —
1950) se sentir — aninhados - representados em terras estranhas e, obviamente pacificados
diante de qualquer possibilidade de insurreicdo. Na perspectiva critica da massificacdo através
da arte de Gonzaga, ALBUQUERQUE Jr. ainda insiste:

Outra preocupagdo constante de Gonzaga é com “a conquista de espago para a
cultura nordestina”, para sua musica e com o “reconhecimento do sul” expressando
ja o estabelecido complexo de inferioridade dos produtores culturais e intelectuais
nordestinos, que precisam de validacdo do Centro-Sul para seu trabalho. Portanto,
existe uma estratégia, em seu trabalho, que é de fixar uma imagem do Nordeste no
Sul. Sua visdo popular e tradicionalista, nascida de sua vivéncia de filho de
camponeses no Nordeste, foi aliada, ao mesmo tempo, a todo um trabalho de
divulgacdo, e criacdo de formas musicais que partiam de matérias de expressao,
vindas do Nordeste, urbanizando-as formas destinas ao mercado de discos e shows.
(ALBUQUERQUE Jr., 2001, p.158)

Em didlogo com as abordagens pontuadas por Albuquerque Jr. (2001), notadamente
observamos que Luiz Gonzaga ndo dialoga com as perspectivas de lutas diasporicas devido a
suas restricOes em estabelecer interconexdes aliadas a processos de inversdes entendidos
como movimentos fundamentais para a desconstrucdo de discursos homogéneos, j& que a luta
revolucionaria anticolonialista perpassa por deslocamentos de imagens e posi¢cdes no campo
de linguagens que transformam os sentidos atribuidos pelas forcas instituintes da
racionalidade em seus enunciados. Digamos mais, a artes poéticas cumprem um papel
significativo de criar novos percursos e apontar possibilidades multiplas que materializadas no

campo social indicam percursos e visdo de luta pela qualidade de vida dos seres humanos;
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pois isto ndo estd subsumido ao plano mimético de parametros culturais correspondentes com
a l6gica de dominacdo colonial.

Diante disso, é dificultoso percebé-lo neste trabalho como ator/sujeito social que
integra a etnopoética na perspectiva da diversidade em seus aspectos insurgentes,
especialmente como sujeito amplamente conectado a uma pedagogia da caboclagem, cujos
pressupostos se comprometem com um imaginario-comunicavel (GLISSANT, 1995) que atua
inversamente a ténica dos condicionamentos de uma identidade-raiz.

Com base nessas consideracdes sobre Luiz Gonzaga?* que néo esgota — jamais — seu
patriménio, pelo contrério apenas pontua um restrito viés da grandiosidade de seu arsenal,
podemos ponderar que a pedagogia da caboclagem transcende aos personalismos, ja que sua
méaquina de guerra (DELEUZE apud ZOURABICHVILI, 2004) se assenta no nomadismo
incessante, na elaboracdo continua e criativa do conhecimento em movimento e
oportunamente comunado com as trincas causadas pelas radiculas — lutas do territorio social -
em processos multiplos e recorrentes das conexdes entre 0s corpos no campo social.

Nesse caso, dizemos que 0s movimentos diaspdricos — interconexdo de corpos
[caosmo-radicula] — quando postos em relacdo, e, ainda em suas intensidades, fornecem a
pedagogia da caboclagem elementos facilitadores de processos de diferenciagdes, como linhas
heterogéneas que desmantelam as producgdes discursivas fixadas e materializadas em préticas
de exploracdo dos sistemas coloniais ligados ao Estado moderno.

E com base nesses pressupostos que trazemos para esse debate as contribuicbes de
outro arcabou¢o musical que agrega em seus constituintes rastros que aproximam de um
movimento de caboclagem em contextos diasporicos. Nessa linha, versa-se de uma arte
composta pelas interfaces de um caboclo migrante em interlocu¢cdo com outros corpos e
diversas paisagens que contracenam a dindmica da presenca do caboclo nordestino com o
ambiente urbano industrial do Sul (Sudeste) brasileiro.

Portanto, fazemos referéncia a etnopoética musical articulada pelo caboclo do
Nordeste, Antdnio Carlos Belchior, que assume em sua trajetoria a posicdo de cantor,
compositor, musico, produtor, artista plastico e educador. Assim, na materialidade discursiva
aqui proposta, por coincidéncia, ou ndo, Belchior insere-se na galeria de mais um “Ant6nio”
produtor de atos pedagdgicos de caboclagem que se associa a outros atores sociais como:
Antonio Gongalves (Patativa do Assaré), Antonio Conselheiro e Antonio José Ibiapina.

122 Essa visdo ndo se propde analisar e definir o potencial artistico de Luiz Gonzaga, hem muito menos abarcar a
riqueza semantica de sua obra. Trata-se de uma concepg¢do especifica que se alinha ao fio condutor da viséo
conceptual e pratica da caboclagem. Deste modo, afirmamos em geral que a obra artistica de Gonzagdo tem uma
marca indelével e de grande significado para o cendrio cultural do Nordeste e de todo Brasil.
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A visibilidade de Belchior'?® no cenério da musica popular brasileira foge da légica
triunfante — que atrelava a arte somente ao sucesso financeiro e midiatico — que marca a
historia de uma expressiva relacdo de artistas nordestinos que migraram para Sao Paulo e Rio
de Janeiro. Assim sendo, 0 que nos desafia nesse momento, € situar a etnopoética de Belchior
no contexto de uma pedagogia da caboclagem, por entender que a poténcia artistica desse ator
social é atravessada pelos elementos enunciativos imbricados num jogo de relacdo
experimental que se comunica diretamente com a concepc¢do de etnopoética da caboclagem.
Para tanto, no objetivo de seguir um percurso indiciario sem a presuncdo de dominio total,
cartografamos, parcialmente, as linhas de fugas dessa etnopoética estabelecendo um contato
com suas composicdes*? e informacdes bibliografadas contidas em dominio pblico.

A principio, destacamos que a respeito de sua personalidade artistica e individual, o
estudante de filosofia e escritor Alberto Sartorelli debate como matéria jornalistica o seguinte
tema, O Belchior que a critica vulgar ndo viu e, nesse discurso, pontua elementos incomuns

ao que foi, ao que é dito pelas midias oficiais sobre Belchior:

A imagem de Belchior vendida pela indUstria cultural é a do artista brega, de voz
fanha e bigoddo — uma figura! Poucos prestam atencéo nas letras. A forma simples
de suas cancdes possibilitou sua assimilagdo pela industria fonografica, que criou-
Ihe uma imagem caricata e reproduziu suas musicas em massa, entre shows,
premiagdes e programas de auditdrio, fazendo tabula rasa de seu contetido critico.
Belchior foi reduzido a um mero cantor romantico. (SARTORELLI, Publicado
16/09/2016, consulta realizada em 10/04/2020).

Em diadlogo com as consideracdes supracitadas pela matéria jornalistica, advertimos
que os mecanismos ligados a industria de massa desenvolve o desservico de minimizar a
expansao do viés critico, artistico e literario presente na envergadura da poética musical do

Caboclo Belchior. Essas imagens construidas pelas elites intelectuais e culturais do Sul do

12 Antonio Carlos Gomes Belchior Fontenelle Fernandes (Sobral, 26 de outubro de 1946) é um cantor e
compositor brasileiro. Foi um dos primeiros cantores de MPB do nordeste brasileiro a fazer sucesso nacional em
meados da década de 1970. Durante sua infancia no Ceard foi cantador de feira e poeta repentista. Estudou
mausica coral e piano com Acaci Halley. Foi programador de radio em Sobral, e em Fortaleza come¢ou a dedicar-
se a musica, ap6s abandonar o curso de medicina. Ligou-se a um grupo de jovens compositores e misicos, como
Fagner, Ednardo, Rodger Rogério, Teti, Cirino entre outros, conhecidos como o Pessoal do Ceara. De 1965 a
1970 apresentou-se em festivais de musica no Nordeste. Em 1971, quando se mudou para o Rio de Janeiro,
venceu o |V Festival Universitario da MPB, com a cancdo Na Hora do Almoco, cantada por Jorge Melo e Jorge
Teles, com a qual estreou como cantor em disco, um compacto da etiqueta Copacabana. Em S&o Paulo, para
onde se mudou, compds cangdes para alguns filmes de curta metragem, continuando a trabalhar individualmente
e as vezes com o grupo do Ceara.

124 Das composicdes visitadas, é valido esclarecer que dialogaremos de maneira critica apenas com a que for
suficiente para entender a relagdo proficua com a proposta em tese. Sendo assim, evidenciamos que néo é salutar
nesse estudo nos debrucarmos diante da imensa contribui¢do enuncitiva e filosofica que constitui a etnopoética
de Belchior.
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Brasil podem ser reflexos de um preconceito racial velado, que consiste em minimizar a
riqueza semantica dos textos compostos e cantados, que articulam uma visdo libertaria e
cosmopolita — caboclagem — dos pobres, cujos efeitos sdo capazes de situar em espacos
estranhos uma visdo emancipatéria de migrantes que empreendem, pela vontade de poténcia,
suas singularidades e construcdo de um terceiro espago — entre-lugar - que destoa do que é
postulado na I6gica da manada®® imbricada nos interesses da indGstria cultural.

Para esclarecer ainda melhor o conceito de entre-lugar como locus alternativo das

minorias, a Jornalista Angela Freire Prysthon, afirma:

O entre-lugar explicaria fundamentalmente a diferenga subalterna como devendo ao
mesmo tempo as ideias de progresso e modernidade — cumprindo uma espécie de
pacto com a histéria ocidental — e a incorporacdo de elementos alternativos das
minorias linguisticas, sociais e culturais da América Latina. Com essa mescla de
culturas e imaginarios, a América Latina representaria desde o periodo de
colonizagdo ndo somente esses processos de hibridizacdo em si, mas a consciéncia
deles (PRYSTHON, 2002, p.160).

Em conexdo a com a ideia de Prysthon (2002), compreendemos que as diferenciacdes
presentes nas composicBes de Belchior, refletem uma prética revolucionaria de caboclos que
mais uma vez desterritorializam saberes dominantes a servico de suas insurreicdes. Nesse
sentido, observa-se que esse compositor brasileiro desenvolve a arte antropofagica de deglutir
0s saberes modernos, em seu tempo, e fazer disso uma muni¢do conectada com um
imagindrio-rizomatico e anticolonialista. Vejamos como na cancdo, fotografia 3x4, disco:
Alucinacdo, 1976, de Belchior, retrata os processos migratdrios e formac@es discursivas em

perspectivas modernas:

Eu me lembro muito bem do dia que eu cheguei
Jovem que desce do Norte pra cidade grande
Os pés cansados e feridos de andar légua tirana
De lagrimas nos olhos de ler o Pessoa

E de ver o verde da cana

Em cada esquina que eu passava um guarda me parava
Pedia 0s meus documentos e depois sorria
Examinando o 3x4 da fotografia

E estranhando o nome do lugar de onde eu vinha

Pois 0 que pesa no Norte, pela lei da gravidade

125 Denominamos légica da manada, fazendo referéncia ao padréo uniforme que agrada as multiddes e satifaz
aos interesses econdmicos da industria cultural. Assim, Belchior em suas singularidades foge da necessidade de
acompanhar os padrdes estruturantes que definem uma producdo musical pautada no mimetismo das
representacdes identitarias, as quais conformam a cultura ao plano da colonialidade do poder.
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Disso Newton ja sabia cai no Sul, grande cidade
Sao Paulo violento, corre o0 Rio que me engana
Copacabana, Zona Norte e 0s cabarés da Lapa onde eu morei

Mesmo vivendo assim, ndo me esqueci de amar

Que 0 homem é pra mulher e o coragdo pra gente dar
Mas a mulher, a mulher que eu amei

Né&o pode me seguir ndo

Esses casos de familia e de dinheiro eu nunca entendi bem

Veloso, o sol ndo € tdo bonito pra quem vem do Norte e vai viver na
rua. A noite fria me ensinou a amar mais 0 meu dia

E pela dor eu descobri o poder da alegria

E a certeza de que tenho coisas novas

Coisas novas pra dizer

A minha histdria é talvez

E talvez igual a tua, jovem que desceu do Norte

Que no Sul viveu na rua,

E ficou desnorteado, como é comum no seu tempo

E que ficou desapontado, como é comum no seu tempo
E que ficou apaixonado e violento como eu como vocé

()

Nessa composi¢do, notamos a abordagem de suas singularidades em contato com
territorio social que se desvelam num jogo heterogéneo/metonimico de imagens que emergem
pelo contato dindmico com as realidades de Sdo Paulo em simultaneidade com os elementos
intersubjetivos que se afloram em suas ambiguidades. Belchior desenvolve um olhar
experimental - “apenas um rapaz latino-americano” - que se efetiva numa leitura real da vida
que transcende as sombras do que dizem ser realidade, pois sua etnopoética era uma espécie
de antinomia as produgdes simbdlicas de uma suposta perfeicdo que desenham as diversas
facetas dos centros industriais que mantinham os engodos do brilho das megalopoles.

Nesse jogo imagético implicito, a etnopoética desvela as instancias subjetivas e
intersubjetivas dos sujeitos nortistas na medida em que acena para as demandas interiores
desses individuos. Assim, nota-se que no campo social é manifesto sua existencialidade
pautada a principio na percepcao individual de si — de como esses sujeitos se percebem nesses
novos ambientes —, depois na inquietacdo de como é percebido pelos habitantes urbanizados,
ou melhor “o olhar do outro” — ao analisarem a imagem da fotografia 3x4 — e, ainda de que
maneira essas abordagens afrontam sua interioridade e desperta-lhe para estabelecer outras

possibilidades de construgdes imagéticas.
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Assim, embora com as dificuldades de adaptagfes aos novos espagos, 0 compositor
poeta da musica ainda persegue como premissa da existéncia o valor dos afetos (...) mesmo
assim vivendo ndo me esqueci de amar (...), atrelado aos principios de humanizacdo em
paradoxo a violéncia de S&o Paulo e aos ardis da vida urbana do Rio de Janeiro.

Nesses intercaminhos dos caboclos nordestinos desterrados, o texto da caboclagem em
Belchior nos fornece a possibilidade de perceber o questionamento sobre o arquétipo da arte
triunfante, moldada aos interesses econdmicos e impregnada ao projeto de conformacao da
cultura univoca. Nesse sentido, a arte pedagoOgica da caboclagem é acionada em sua
“caosmovisdo”, por entender que o mundo magico, asseverado pela composi¢do “Divino e
Maravilhoso” de Caetano Veloso em 1969, é produto de um equivoco momentéaneo do artista
— supostamente momentaneo - que nega as condi¢des ambiguas da existéncia, especialmente
guando entende gue o valor da vida esta na prevaléncia econdmica dos bens de consumo.

Assim, em Belchior a experimentacdo pedag6gica da caboclagem € gestada nas
malhas do cotidiano e se evidencia nas vitrines da contracultura, por se configurar como uma
poética que lida constantemente com os cenarios periféricos composto de duras realidades dos
favelados, prostitutas, negros, Igbts, operarios e outras minorias. Ou seja, € uma heterotopia
dos subalternizados que vivem no deslugar a ponto de afirmarem que - “A4 noite fria me
ensinou a amar mais o meu dia/E pela dor eu descobri o poder da alegria/E a certeza de que
tenho coisas novas/Coisas novas pra dizer” (...)- reconstituem seus modos de existéncias no
caos, nas noites frias dos becos lamacentos.

A pedagogia da caboclagem se manifesta nas facanhas de uma arte que produz sua
alegria pela dor — experiéncias cadsmicas - como nos diz o escritor brasileiro Gabriel Chalita,
“Ndo ha poesia sem dor. A vida nasce da dor. O amor mais amado nasce de uma dor
prolongada. Amor de mée!”. As composi¢des de Belchior transcendem os dualismos e se
originam da simbiose arte e existéncia, ficcdo e realidade, dor e prazer, pois para ele sdo
conceitos inseparaveis, principalmente porque esses caboclos sentem nas intercorporeidades
os reflexos heterogéneos e “cadsmicos” de seu tempo, intensamente instituintes de afeccdes
provocados pelas nulidades dos sistemas de opressao.

A visdo de Belchior o capacitava ao transito das intercorporeidades e, por isso, ele
sentia em seu corpo as afeccdes dessas relac6es, dando-lhe condigdes para enfrentar a dureza
dos percalcos de ser nordestino em Sdo Paulo/Rio de Janeiro e ndo se vitimizar, mas fazer
disso uma arma de luta contra as tiranias dos sistemas de poder. Nesse exercicio, a pedagogia
experimental de Belchior produz a caboclagem do inconformismo que antagoniza com as

estruturas de saberes ontologicos, espirituais ou dos fetiches propostos na logica do consumo
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capitalistico materializados nos corpos em producdes de afetos-desejos. Nessa visdo, ele
pontua na cangdo Alucinagdes que: “Eu ndo estou interessado/ Em nenhuma teoria/ Nem
nessas coisas do oriente/ Romances astrais/ A minha alucinacdo/ E suportar o dia-a-dia/ E
meu delirio/ E a experiéncia /Com coisas reais.” Sendo assim, inscreve-se nos feitos
experimentais da arte como tética de articulacdo de processos pedagogicos decoloniais que
confrontam a cultura de massa dominada pelos poderes-saberes da modernidade.

Assim, entende-se que a arte voltada para as coisas reais faz de Belchior um sujeito
articulado com a estética existencial como espaco de lugar liberdade, cujos feitos se
constituem no exercicio da vontade de poténcia. Dessa forma, justifica-se o seu desapego das
incursdes externas que estabelecem pardmetros artisticos fundados nos ideais da cultura
eurocéntrica e norte-americana, pautada nos alicerces estéticos da civilizacdo moderna que
incluem as trés instancias: beleza, pureza e ordem (BAUMAN, 2007), cujos critérios se
distanciam da realidade artistica de Belchior tanto do ponto de vista fisico quanto dos
aspectos de producdo musical, principalmente quando se trata das riquezas intertextuais —
heterogéneas — de sua obra.

Na visdo de uma etnopoética libertaria, € possivel enxergar a pratica pedagdgica da
caboclagem em atores sociais como Belchior e outros poetas-cantores do Nordeste — Tom Z¢é
- que em suas narrativas produzem linhas inversas as formacGes discursivas da modernidade,
cujos valores ancoram as estruturas do sistema-mundo moderno colonial (QUIJANO, 1999).
Nesse sentido, os esfarrapados do mundo [do Nordeste], em suas caboclagens respondem
refratariamente aos fetiches dos poderes econémicos e culturais, que compram pelo sucesso e
o dinheiro as artes dos megalomaniacos.

Nessas brechas dos espacos culturais normativos, emergem as etnopoéticas dos
subalternizados, que se constituem como feitos da emancipacao de sujeitos que desenvolvem
0 autogoverno e sdo capazes de refutar a padronizacdo da consciéncia arborescéntrica e dos
saberes constituidos pela monocultura da cientificidade moderna. Por esse percurso, a
pedagogia da caboclagem se conjectura numa opera¢do maquinica que aciona as producoes
semioticas dos subalternizados, mediatizadas pela visdo revoluciondria dos espacos
diasporicos no ambito das artes visuais, musicais, cinematografica, fotograficas, comédias,
moda, arquiteturas, quadrinhos, cyber cultura, entre outros.

Nessa interseccdo de caminhos, nota-se que embora as artes supracitadas sejam
fundamentais como maquinarias de guerra de saberes-poderes, fizemos um recorte para
continuarmos focando na tdpica da poética musical, sobretudo com um olhar critico-cultural

voltado para corroborar as singularidades dos modos de producdo das minorias nesses
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meandros. Nessa esteira, compreende-se que os deslocamentos efetuados pelas linguagens da
arte musical sdo eficazmente propulsores de grandes impactos no processo de desconstrugdo
de formacdes discursivas dominantes.

Além disso, caracterizam-se como empreendimentos comprometidos com as releituras
dos processos de migragdes, as quais desterritorializam os enunciados arvorados pelas
perspectivas dos projetos homogéneos ligados a uma viséo regionalistas e integrada ao cerne
do nacionalismo, que de algum modo prevaleceu de maneira significativa — com excecdes —
na promocao musical de alguns artistas que sairam do sertdo nordestino ou do Nordeste de um
modo geral.

Assim, voltando ao debate da arte poético-musical do caboclo Belchior, percebemos
que na formacdo discursiva de suas composi¢oes, emerge-se a voz subterranea de contestacédo
a mercantilizacdo da arte, pois essa cooptacdo das poéticas pelos sistemas de producdo
cultural era como um espinha em sua garganta que deveria ser exposta e, para tanto ele se
utiliza da ironia, como método de contravencao e desconstrucdo das versdes do autoritarismo
imposto pela censura musical estabelecida pelas tiranias trogloditas e neo-nazifacistas que
cumprem a ldgica patridtica/nacionalista pela for¢a militar.

Nessa envergadura, a pedagogia da caboclagem em Belchior se transfigura em verséo
cosmopolita imanada com as lutas sociais de etnopoéticas diaspdricas alinhadas a nocdo de
pertencimento terra'®®. Essa percepcdo de deslocamento regional-identitario é observada
guando ele se reconhece no contexto das causas sociais dos latino-americanos, “Eu sou
apenas um rapaz latino-americano/Sem dinheiro no banco sem parentes importantes/E vindo
do interior(...),” que (re)agem as intempéries dos sistemas de opressdo da colonialidade, ao
mesmo tempo que sugere uma proposta de arte que contraria as ideias normativas dos
arquétipos civilizatérios com seus ordenamentos éticos-morais e estéticos  (
BAUMAN,1998), razéo pela qual ele afirma: "Nao me peca que eu lhe faca / Uma cancao
como se deve / Correta, branca, suave / Muito limpa, muito leve" (BELCHIOR, Rapaz
Latino-Americano, 1976, disco Alucinacao).

Se fizermos um estudo exaustivo sobre a poética musical de Belchior, teremos sem

duvidas um arcabougco artistico vasto que oferece maltiplas condi¢Ges para o desenvolvimento

126 A ideia de pertencimento planetario/terra é pensada por Morin (2000), que nido deixa de dialogar com a
proposta de “poética da relagdo” (GLISSANT, 2011). Glissant entende que a relagdo entre os seres humanos —
em todos as culturas continentais - ¢ um mecanismo de transformacéo das sociedades na medida que sdo postas,
nessas relagGes, as singularidades que retroalimentam os modos de existéncias fora de um controle globo-
universal. Essa relacdo, por sua vez, garante a preservagdo composita da vida planetaria, assim, por entender que
as lutas pela garantia de existéncia, com dignidade, devem estar comunada pela experiéncia relacional no
contexto do fendmeno global em perpectivas da dispersdo que se contrapde a ideia de identidade-raiz, postulada
pelo sistema colonial eurocéntrico e norte-americano.
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de estudos que abrangem diversos campos de saberes, principalmente quando atrelamos os
debates da arte musical em eixos filosoficos e sociologicos. Entretanto, apesar dessas
premissas, ressalta-se que as pontuacfes desenvolvidas nesse tdpico indicam de maneira
pontual as nuances — necessarias nesse estudo - que sinalizam a questdo de operagdes
caboclas — caboclagens - presentes na materialidade da poética de Belchior enquanto caboclo
e ator social do Nordeste brasileiro.

Deste modo, ndo tivemos a presuncdo de esgotar minimamente o potencial artistico
desse poeta da mdsica que, tomado pelas incursbes das vivéncias artisticas e pelas
experiéncias intersubjetivas em espagos urbanos, consegue desterritoralizar os textos das
literaturas maiores e constituir potencialmente a decolonizagdo do conceito de arte musical
produzida pelos nortistas em linhas compositas de parceria com outros caboclos migrantes,
gue ao sairem do Norte/Nordeste brasileiro cosmopolizam o0s espagos urbanos em diversas
partes do mundo.

Ainda em discussdo sobre as heterotopias da pedagogia da caboclagem, aceno nesse
trabalho para a poética do quinto caboclo-Anténio, desta vez, o baiano Antdnio José Santana
Martins, Tom Zé (1936), de Irara, sertdo da Bahia. Tom Zé se destaca como compositor,
cantor, arranjador e instrumentista voltado para a produ¢do de uma maquinaria artistica que
tem como ponto de partida a formacéo inicial de sua subjetividade de caboclo sertanejo que
vislumbrado com as possibilidades de contato com o0 mundo transcende a preocupacéo pelo
lugar de origem — para tanto se desterra — na vontade de marcar as cenas dos palcos urbanos
como ator social performatico.

A poética musical de Tom Zé é uma expressdo da caboclagem que consegue
atravessar os ditames da territorialidade e acionar as multiplas vozes como expressdo artistica
que arregimenta processos de subjetivacOes singulares, atravessando as trincheiras postas nos
limites: urbano/rural, regional/nacional, nacional/internacional. Nessa compreensao, ao pensar

sobre as peculiaridades de sua personalidade, o artista brasileiro, Caetano Veloso, afirma que:

Quando afinal nos conhecemos, ele me cativou pelo seu ar de sertanejo, por suas
observacdes pseudo mal-humoradas, expressas num sotaque rural que mais realgava
do que escondia a elegancia cléssica de seu portugués culto e correto. Seu fisico de
duende mameluco, de personagem de lenda cabocla confirmava sua condicdo de
pessoa especial. Tom Zé tem os olhos muito vivos, como que a provar que uma
interessantissima concentracdo de energia € a razdo de ele ser tdo miido (VELOSO
2008, p.270 apud JULIAO, 2017, p.222).

A marca excéntrica da personalidade de Tom Zé é um referencial indissociavel de toda

sua poética-musical, que tem seu inicio experimental numa cidade que esta no limiar entre
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reconcavo baiano e o sertdo nordestino — Irara-Ba -. Assim, com base em elementos concretos

permeados pela cultura mogérabe?’

, tomando como estratégia a ludicidade e a utilizacdo de
recursos dos pertencimentos culturais em sua época, 0 caboclo Antdnio José se sentia
investido da vontade de transgredir as verdades absolutas e se comunicar com o mundo, como
astronauta futurista.

Nesse sentido, essa articulacdo situa a agdo pedagdgica da arte cabocla de Tom Ze,
em didlogo com trechos de composicdes da cancdo, Dois Mil e Hum, maquinada por ele e
aperfeicoada por Rita Lee, sendo lancada em fevereiro de 1969. E um material poético que
retrata o entre-lugar artistico de Tom Zé, sobretudo pela proposta de irromper com o conceito
estatico (Newtoniano) de tempo-espaco, para uma visdo relativa, fluida e transmutante dos

acontecimentos em perspectivas cadsmicas.

"Astronarta” libertado

Minha vida me "urtrapassa”
Em "quarqué” rota que eu faca
Dei um grito no escuro

"S6 parcero™ do futuro

Na reluzente "galachia"

Eu quase posso palpar
A minha vida que grita
Emprenha e se reproduz
Na velocidade da luz

A cor do céu me compde
mar azul me dissolve

A equacdo me propde
Computador me resolve

Notamos, nessas estrofes, o deslocamento do sujeito do sertdo de Irara, Ba*?® para uma

caosmovisdo, cujas perspectivas artisticas e culturais sdo inimaginaveis pois oferecem
multiplas aberturas para uma viagem do devir que registra os (des)feitos pedagdgicos de
caboclagens. Assim, as astucias de caboclo sensitivo/intuitivo e atento aos movimentos

existenciais vislumbram com seus pés, alma e corpo o futuro-presente da era cybernetic -

127 Tom Zé defende a ideia de que os povos do sertdo — latinos — sofrem a influéncia linguistica e costumes
mocarabes. O mogarabe foi um continuo de dialetos roménicos intimamente relacionados, falados nas éareas da
Peninsula Ibérica dominadas pelos mugulmanos durante o periodo inicial do desenvolvimento das linguas
romanicas na Ibéria. Este grupo de dialetos veio a ser conhecido como lingua mocérabe posteriormente, embora
nunca tenha constituido um padrdo comum e o nome nativo da lingua fosse latino. Basicamente suas crengas
eram cristas, mas tinham uma aparéncia mugulmana. Estas pessoas eram conhecidas como mocarabes. Tratava-
se de cristdos arabizados que procediam de Al-Andalus, um vasto territério da peninsula conquistado pelos
mugulmanos.

128 Em entrevista Tom Zé afirma que Irara- Ba foi o ponto de referéncia para olhar o mundo e adentrar em
frequéncias mais extensas.
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denominada por ele como a nova revolucdo 2001- que consistia numa leitura futurista da
evolugdo tecnoldgica.

Em meio as leituras de funcionamento das realidades de desenvolvimento humano na
sua relacdo com o mundo, discute-se também um caboclo Tom Zé que antagoniza com as
questBes socioculturais e politicas de tendéncia direitista e conservadora do seu pais. Nesses
imbrdéglios, Tom Zé assume uma performance artistica que irrompe com o projeto politico
nacionalista de 1960, o qual estava marcado pelos ideais desenvolvimentistas - com vieses
arcaicos ditatoriais - comprometidos com os dominios neoliberais que ascendiam no processo
de consolidacédo do capital internacional - europeu e norte-americano -.

Por outro lado, Tom Zé integrava uma fileira de artistas contrapostos a esquerda
brasileira que defendia pautas de valores politicos ultrapassados, pois distinguiam a luta de
classes como Unico parametro de organizacdo social, assim como a defesa de uma producéo
cultural exclusivamente nacionalista.

Na contramédo do conservadorismo, emerge a tropicalia com seus primeiros anos
(1967-1968)*?° - Tom Zé um dos mentores — marcados pelo anseio experimental de uma arte
alternativa e de resisténcia politica, ndo obstante versada na relacdo com o0s movimentos
culturais pds-modernos que estavam em ascensdo em alguns paises da Europa e nos Estados
Unidos.

Nesse contexto, 0S movimentos internacionais em ambitos politicos e sociais
insurgem-se como uma onda cultural vanguardista com énfase ao rock ‘n’ roll ¢ ao
concretismo, embora Tom Zé apresente suas ressalvas em relacdo a influéncia direta do rock
europeu e norte-americano e, para isso, justifique a tropicalia dentro de uma configuracéo de
valores culturais predominados por perspectivas latino-americanas, “mogarabe”. Acerca disso

ele destaca:

Como sempre, como coisa de praxe dizer que o tropicalismo era filho do rock
internacional e de Oswald de Andrade, isso é absolutamente inveridico, isso ndo é
verdade, era musica mocarabe, era masica da Ibéria, tratada com a chegada da outra
revolugdo que iria superar a deles, que realmente a internet € uma navegagao tao
grande, quanto a navegacdo dos espanhdis, a internet € uma loucura. (Entrevista de
Tom Zé, In: documentario Astronauta Libertario, 2009)

1290 més de maio de 1968 ficou internacionalmente conhecido por ter sido um periodo de efervescéncia social
que se iniciou a partir de protestos estudantis em Paris. Esses protestos alastraram-se pelo pais e chegaram a
abalar a ordem da Quinta Republica Francesa (iniciada em 1958). O movimento de maio de 1968 também ficou
internacionalmente conhecido por ter motivado a continuidade de movimentos revolucionarios em outras partes
do mundo. (...) As imagens dos combates e das violéncias cometidas pelas tropas americanas espalharam-se pelo
mundo e motivavam protestos tanto nos EUA quanto na Europa. Além disso, em abril de 1968, Martin Luther
King foi assassinado. Sua morte provocou indmeras revoltas nos EUA e, claro, também se refletiu nos grupos
estudantis da Franga. (https://brasilescola.uol.com.br/historiag/maio-1968.htm).
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Nesse movimento, a cancdo, Dois Mil e Hum era uma das expressdes de carater
vanguardista presente na aurea cultural da musica como um elemento que marca fortemente a

era da revolucao psicodélica de 1960.

"Astronarta™ libertado

Minha vida me "urtrapassa”
Em "quarqué" rota que eu faca
Dei um grito no escuro

"S0 parcero” do futuro

Na reluzente "galachia"

Amei a velocidade

Casei com sete planetas
Por filho, cor e espaco

N&o me tenho nem me faco
A rota do ano-luz

Calculo dentro do passo
Minha dor é cicatriz

Minha morte ndo me quis

A condicdo de “astronarta” libertado é percebida nesse trabalho como proposta de
caboclagem transmutante, que ndo se enquadra aos padrdes da musica de mercado industrial,
nem muito menos, a posicdes de sentidos fixados que acompanha uma légica coletiva. Na
caboclagem de Tom Zé, a vontade de controle — pelos processos de subjetivactes
capitalisticos - do percurso itinerante foi transgredida, visto que em sua poética o fluxo

existencial/experimental permanece em suas ecceidadades. Como nos apresenta

Como o proprio Tom Zé sempre repete em suas entrevistas recentes: ele passa entdo
a sabotar seu préprio trabalho, sua prépria carreira. Ndo pensamos, evidentemente,
em autossabotagem de Tom Z&, mas sim na busca pelo seu prdprio projeto musical,
que apenas tardiamente se construiria € num momento j& pouco propicio para
inovacdes musicais. E esse projeto se diferenciara tanto do tropicalista de década de
1960, quanto do que veio depois, com a cancdo popular da década de 1970. O
préprio Caetano Veloso destaca a diferenca de projetos, no correr das décadas de
1970, entre o seu trabalho e o trabalho de compositores como Tom Zé. Diz Caetano
em seu livro Verdade Tropical: “Eu amava os discos experimentais de Tom Zé, ou
de Walter Franco... — mas sabia que meu lugar era I& no meio da corrente central da
cultura de massa brasileira... (1997, p.496)” (FENERICK, 2014).

Deste modo, considerando a ideia de velocidade da rota “ano-luz”, é possivel pensar
em artes dos povos subalternos que interconectados intelectualmente com os acontecimentos

futuristicos, seja no plano das tecnologias em perspectivas pos-modernas ou em processos de
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transformagOes culturais, podem se caracterizar como ferramentas de desmanches das
estruturas dominantes que escravizam o corpo e manipulam as estéticas dos modos de
producdo das artes na medida em que definem padrbes performaticos que docilizam a
potencialidade corpdrea dos sujeitos e no campo da musica exigem uma suposta perfeicao.
Em resisténcias a essas forcas instituintes da estética de dominio capitalistico, o caboclo Tom
Zé passa a trabalhar no limite da descontrugdo da can¢do (FENERICK, 2014).

Dessa forma, Tatit pontua o perfil criativo e excéntrico ao afirmar que Tom Zé:

Decorria da exploragdo sisteméatica das imperfeicdes, seja no dominio musical
(composi¢do arranjo) seja na expressdo do canto, o que lhe conferia um angulo
privilegiado para avistar 0s acontecimentos socioculturais produzir a inversao de
valores e decomposicdes de formas cristalizadas no universo artistico. Pode-se dizer
que, ao contrario do procedimento habitual dos cancionistas de estetizar o cotidiano,
Tom zé, cotidianizava a estética: inseria as imperfeicdes, as insuficiéncias, 0s
defeitos (...) Portanto, isso nada tinha a ver com o projeto externo (ou implicito) do
tropicalismo que acabou engendrando a cancdo de radio dos anos setenta e abrindo
espaco para a cancdo pop brasileirado final do milénio (TATIT, 2004, p. 237, 238).

A caboclagem em Tom Zé corporifica-se nos movimentos dos sujeitos, “caba(s) do
interior**® deslocados do lugar, astronautas libertados do seu tempo, que ora estdo no sertio
(de Irara -Ba), outrora em Salvador, mas que chegam a “Sao Paulo Meu Amor” e sem perder
0 ritmo se revelam como atores performaticos de improvisos dos palcos das universidades,
nas pracas, e ainda nas engenhocas dos estidios de sampler**em tempos de ostracismo
midiatico e cultural nas deécadas de 1970 a 1980. O mais intrigante em meio ao “caos
existencial” de Tom Zé é saber que um caboclo do sertdo mantém a coeréncia de sua visao
cosmopolita, fazendo valer a condicdo diaspdrica de sujeito da arte que enxerga seu futuro na
relacdo com a humanidade, especialmente comprometida com a totalidade-mundo “s6 baiano

e “estrangero”, que ndo se vende as forgas hegemaonicas do imperialismo colonial.

Nos bracos de dois "mir" anos
Eu nasci sem ter idade

"S6" casado "sb sortero”

"S0" baiano e "estrangero™
Meu sangue é de gasolina
"Corrrendo” ndo tenho mégoa
Meu peito € "di sar" de fruta

130 Cabas (da peste) é um termo aplicado aos individuos do sexo masculino, numa espécie de afirmacéo da sua
fortaleza.

131 Sampler é um equipamento que consegue armazenar eletronicamente sons (samples) numa meméria e
reproduzi-los posteriormente, um a um ou de forma conjunta. E majoritariamente utilizado em contexto musical,
como equipamento de estidio ou instrumento, seja integrando uma banda ou compondo toda uma obra musical
equivalendo a um arranjo completo (https://www.google.com). (Consulta realizada em 22.08.2020).


https://www.google.com/
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Fervendo "nu" copo d'agua

O ostracismo de Tom Zé (1970 a 1980) configura-se como o lugar da abstragéo,
melhor dizendo, um tempo de deserto que se caracteriza pela descoberta do seu caminho
artistico: o “pop experimental,”. O confinamento representa o atravessamento necessario —
comum realidade existencial dos caboclos - que o0 acessa aos espacos internacionais dos
Estados Unidos, Europa e que, sem limites, com seu “sangue de gasolina e peito de “sar” de
fruta, fervendo “nu” copo d’agua” efervesce em diferentes esferas, em qualquer espaco,
talvez no sideral em “outros sete planetas”.

Com base nessas singularidades, entende-se que as facanhas da pedagogia da
caboclagem em Tom Zé confrontam os moldes convencionais de se fazer a arte, pois ele
segue o exemplo do “homem da mala” uma figura folclorica que vendia nas feiras do sertdo
em lrard. Esta figura desconcertante foi elencada por Tom Zé como metéfora de sua vida
artistica, por se tratar de caracteristicas que englobam elementos performaticos tais como:

entretenimento, improvisacado, versatilidade, transfiguracdo e posicdes excéntricas.

Meu negécio era saber que ndo sabia fazer o certo. E quem ndo sabe fazer o certo,
vocé ha de imaginar, fica trabalhando no limite... Tem uma fronteira aqui: O
universo da musica estd aqui, um circulo. E existe uma fronteira, com coisas que
estdo fora e outras dentro. A pesso trablha nessa fronteira. (Zé, Tom, 2003, p.227).

Assim, sdo essas indicativas de projeto inacabado e transgressor das artes
improvisantes que fazem a poética desse caboclo enfrentar situacfes bruscas de ascensdes e

decadéncias como assinala Julido:

Assim, Tom Zé, que fez parte da pré-histdria do movimento (tropicalia) em 1964, e
1965, ndo era uma figura destacada no momento inicial de sua popularizacéo, entre
0 segundo semestre de 1967 e os primeiros meses de 1968. Além disso, seria preciso
considerar a singularidade da produgdo de Tom Zé e de seus discos conceituais, que
frequentemente apresentam as cangdes com pecas de um conjunto integro,
exercendo um experimentalismo (em cada uma e no conjunto) que muitas vezes 0
distanciou (distancia) de ser um grande vendedor de discos, o que se intensifica a
partir dos anos de 1970, quando comeca a referida fase do ostracismo. Mesmo ap6s
0 seu redescobrimento nos anos de 1990, o artista continua ndo sendo uma figura
muito conhecida dos grandes publicos tampouco aparece com frequéncia nos
veiculos de comunicagéo de massa mais populares (JULIAO, 2018 p.224).

Por essa visdo, constata-se que suas engenhosidades artisticas e concepcOes ético-
estéticas divergiram da visdo do mercado cultural da musica popular dos anos 1970, inclusive
dos demais integrantes da tropicalia, porquanto sua maneira demasiadamente excéntrica e

antimercadoldgica cooperou para sua escapulida do movimento nessa época, embora 0
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masico e linguista, Luiz Tatit, defenda a ideia de que a sua postura era a que mais

representava a filosofia da tropicalia'*,

Cabe observar que as peculiaridades de Tom Zé, poderia fazé-lo parecer o mais
radical dos tropicalistas. Por outro lado, a interpretacdo de Luiz Tatit, conduz
exatamente a chave contraria: o que o faz parecer 0 mais tropicalista, € justamente o
que faz dele menos tropicalista, isto é, aquele que tem o projeto mais diferente em
relacdo aos restantes dos artistas vinculados ao movimento. No Entanto a narrativa
de Tom Zé sobre seu surgimento no ambito da cancdo popular registra vinculo com
0 tropicalismo, embora o percurso de tropicalista lenta luta destaque a
individualidade de seu projeto e ofereca uma narrativa alternativa. (Ibidem, pp. 224,
225-226).

As singularidades da arte do caboclo Tom Zé fazem com que ele sofra as resisténcias
no espaco da musica popular brasileira, fator que nao invalida a qualidade artistica do caboclo
de Irard que traz em seu bojo as ast(cias do seu cotidiano. E a vontade de poténcia
singularizada e interligada com imagens, sons e vozes que infringem os parametros dos ritmos
homogéneos empreendidos no controle de corpos docilizados. Nesse movimento as taticas da
caboclagem em Tom Zé se materializam na improvisacdo com uso de elementos cujos vieses
de apelo mdiltiplo, rural, urbano e experimental (JULIAO, 2018) perfazem o jogo semantico
de sons explorados por objetos comuns.

Essas diferenciacGes sdo frutos de astcias do caboclo criativo, cuja imaginacéo fértil
desloca a normatizacdo da producdo musical em sua condi¢do absoluta, sobretudo ao valorar a
musicalidade como experiéncia imanada com as vibracdes corpdreas e indisssociada de todas
as espécies de sons. Dessa maneira, a experimentacao de Tom Zé percorre o caminho inverso
do padrdao musical hegemdnico/homogéneo, a ponto de ressignificar a simbologia de objetos
tecnoldgicos montados para fins de consumo usual — a exemplo de um objeto como a
enceradeira que apods ser readaptada pode ter seu significado deslocado para instrumento

musical -.

Em um programa exibido originalmente na tv Cultura de S8o Paulo em 1978, pode-
se ver Tom Zé, Talvez em um de suas Ultimas apari¢es por meios de comunicacéo
de massa na década de 1970, tocando uma enceradeira adaptada (instrumento depois
denominado por ele de enceroscdpio) , serrotes, esmeril com agogd e um
instrumento chamado Hertzé,, que é uma espécie de sequenciador de sons, que sdo
previamente gravados e reproduzidos de forma aleatoria. Tom Zé, assim, ndo apenas

132 Cabe ressaltar que esse distanciamento em relagéo aos principiais artistas da tropicélia se consolida mesmo
depois da dissolu¢do do movimento em si no transcorrer da década de 1970 e 1980, embora bem posteriormente,
0corra a reaproximagdo com seus contemporaneos.
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cotidianiza a estética, conforme disse Tatit, como também traz para o palco um
elemento cénico, que é a utilizacdo desse instrumental, um dado por si altamente
performatico (Ibidem, 2014).

Por esta razdo, surge no meio do caminho o reaparecimento de suas potencialidades,
como um renascer das cinzas que conta com a articulagdo do produtor Norte- Americano
David Byrne, que ao chegar numa loja de discos no Rio de Janeiro, por seu interesse pelo
samba brasileiro se depara de forma imprevisivel com uma arte diferenciada, proposta no
disco “estudando o samba” (1976) que embora tivesse sido esquecido nas prateleiras
representava uma obra prima de Tom Z€, que trazia em seu bojo as marcas do seu projeto de
des-cangdo na predominancia do que ele denomina de plagicombinagfes (FENERICK,
2014).

Sobre a importancia dessa obra de Tom Zé, hd um grande destaque no Jornal a Folha
de Séo Paulo (18.04 2006), em que o jornalista e critico musical Carlos Calado discorre em
sua matéria, "Estudando o Samba" se afirma entre as obras-primas dos anos 70. Nesse tema

ele afirma que:

Solitario, Tom Zé insistia no caminho oposto. Depois de lancar os elogiados,
embora pouco ouvidos, "Se o Caso E Chorar" (1972) e "Todos os Olhos" (1973),
enveredou de vez pela contramao do sucesso popular. Incomodado pelo alto grau de
diluicdo que atingia o samba, naquele momento, Tom Zé decidiu desconstrui-lo, nas
12 faixas de "Estudando o Samba". A versdo de "A Felicidade" (de Tom Jobim e
Vinicius de Moraes), que surge no disco logo ap6s o estranho e dissonante samba
"Ma&", é exemplar. Como um Jodo Gilberto minimalista, Tom Zé recriou o classico
da bossa nova, reduzindo-o a um esqueleto harménico e ritmico, quase interrompido
por uma surpreendente intervencdo orquestral. Mais experimental ainda é "Toc". O
repetitivo pulso de samba mantido por um cavaquinho e um violdo serve de trilha
para uma sucessdo de sons inusitados: fragmentos orquestrais, vozes, teclas de
maquina de escrever, gritos, ruidos escatolégicos (CALADO, 2006).

Portanto, foram esses elementos constituintes da singularidade artistica de Tom Zg,
que chamaram a atencdo do produtor David Byrne, viabilizando a inser¢do do musico caboclo
na “caravela dos ares,” que cruza 0s espagos transatlanticos e, consequentemente, veicula as
poeéticas anticolonialistas dos insurgentes periféricos, marcadas pela hibridizacao ritmica e
sonora com ruidos escatolégicos, conectados com as teclas de maquinas de escrever e demais
maquinarias. Portanto, de forma excéntrica e artesanal 0s sons se misturam numa composicao
de um conceito psicodélico de samba, elaborado na conexdo de pagode, repente, baido, rock
etc.

Ao tratar do encontro com David Byrne e sua reascendéncia artistica, Tom Zé afirma:
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(...) @ mim, um altissimo filho foi permitido para a velhice, ja que aquele
primogénito viveu de 1968 a 1973, quando o Senhor, ndo segurando minha méo que
levantava a faca do sacrificio, me permitiu mata-lo, a mim mesmo privando de
sobreviver, pois com ele me sepultou a divisdo do espélio do tropicalismo, na
intencdo de me desterrar pelo canto de David. Naturalmente falo de David Byrne
(ZE, 2003, p. 70, Apud, JULIAO, 2018, p.225)

Nessa nova etapa, a arte musical de Tom Zé se constitui ainda mais, como agente
simbolico de caboclagem, devido as transformacdes que realiza na perspectiva do conceito da
musica enguanto elemento politico e transrotacional desenvolvida pelos feitos dos
subalternizados. Por esse viés, entende-se a poética cabocla em Tom Zé como forca
pedagOgica e pds-critica, que irrompe com as perspectivas estruturalistas fundadas em
padrdes comportamentais que aprisionam a linguagem as estruturas sociais, culturais e
psicoldgicas responsaveis pelo confinamento de imprevisibilidades da cotidianidade.

Assim, quando se pensa em poéticas da diversidade, podemos imaginar as multiplas
engrenagens que se articulam como possibilidades de fugas frente aos sistemas estruturados
pelas forcas hegemdnicas, principalmente pelo desejo de vontade de poténcia dos sujeitos
sociais, que mexem e remexem buscando formas e formulas de desconstrucdo de padrdes
culturais prefigurados pelos sistemas culturais coloniais. Assim, em meio as irreveréncias dos
movimentos frenéticos do subsolo da arte, insurge-se a criativa capa do disco de Tom Zé —
pensando o samba — que foi confeccionada na versdo do samba pensado como uma linguagem

comunicativa com seus vieses rusticos, desformes e inacabados, como nos aponta Tom Zé:

Aqui eu tomei uma atitude diante do disco, o professor de portugués da TV cultura
me pediu pra cantar Jobim “Tristeza ndo tem fim...” e tinha por acaso uma porgao de
samba, mas eu falei ndo eu s6 vou fazer esse disco colocando somente sambas e
vou botar: entortando o samba, depois eu falei ndo! entortando o samba fica muito
pretencioso em masica popular, em mdsica erudita é o contrario, estudando o samba
¢ que fica pretencioso, mas em musica popular ndo, ai eu coloquei “ estudando o
samba,” porque eu ndo queria chamar a atengdo para o titulo, com nada. “Estudando
0 samba” como mexia muito com a estrutura do samba, e samba é uma estrutura que
ninguém tem o direito de mexer, por que os donos, os diretores, as escolas de samba
e tal... aquilo tem que andar nos passos deles, ai eu tive a ideia do arame farpado e a
corda, aqui na ditadura né? que era uma outra coisa que também falava de junto da
prisdo que o samba vivia. Fui comprar a corda e o arame farpado, levei pra
continental pedi pra fotografar, falei que queria um disco sendo todo branco e com
isso (a foto do arame farpado e da corda) sendo um rodapé, escolhido com essas
letras bem tradicionais bem pesadonas (SAMBA), e botei estudando pequeninho e
Tom Zé menor ainda, ndo sei porque eu tive essa intuicdo, eu queria me esconder
atras desse disco. Quando David Byrne chegou numa loja no Rio em janeiro em
1986, e viu essa capa ele falou: o que o samba tem a ver com corda e arame farpado,
deixa eu ver o que é isso? E claro que eu nio pensava em pescar um americano
louco como David Byrne, mas eu queria que um brasileiro olhasse isso, pensasse
“c&” ndo é normal. (Entrevista de TOM ZE, ao canal tv Brasil: "Estudando o
Samba" | Arte na Capa, em 30 de margco de 2019,
https://www.youtube.com/watch?v=_pdFIgkFrCo)
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Nesse relato de Tom Zé, observa-se que as engenhocas do caboclo se configuram
como atos de resisténcias manipulados nas bordas do cotidiano cultural, no empoderamento
cosmopolita do subalternizado que assegura seu inconformismo com os padroes de
linguagens das elites intelectuais e culturais. Nesse contexto, a arte musical é compreendida
como uma ferramenta etnopoética significativa, por ser capaz de explorar 0s experimentos no
cotidiano desses atores/sujeitos sociais em suas batalhas, e retratar de maneira simbdlica os
acontecimentos que constituem uma releitura histérica dos modos de vida das populacGes
periféricas e suas articulacfes diasporicas, pleiteadas no combate ao projeto colonial univoco-
global do capitalismo.

Poderiamos trabalhar com varios outros caboclos, mas acreditamos que estes - aqui
indicados - ja sinalizam a possibilidade de ratificarmos pelos seus feitos de atores sociais, que
a pedagogia da caboclagem se configura como uma proeminente influéncia dos sertanejos
nordestinos comprometidos com o pensamento revolucionario voltado para os desmontes
estéticos impetrados pela ldégica arborescente da racionalidade moderna definidora de
paradigmas raciais, bem como da domesticagdo de estilos. A caboclagem em seus modos de
producdo pontua sua constituicdo num coeficiente politico e heterogéno capaz de estabelecer
processos de diferenciacdes efetivados a partir da relacdo com as diversas culturas espalhadas
no planeta, especialmente dos povos latino-americanos, as quais sao desafiadas a sairem do
enraizamento-identitario. Essas proposi¢des sao decodificadas nessa experimentacdo — desse
estudo - como um fendmeno livre e comunicacional que se efetiva entre as préprias
comunidades de caboclos, bem como em outras vivéncias de relagdes civilizacionais, as quais
constituem a constatagdo de “totalidade-terra”, fruto da emergéncia de um imaginario-rizoma
(GLISSANT, 2013).
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O desejo que nos levou a percorrer as diversas trilhas pelos caboclos, em especial 0s
sertanejos nordestinos nos diferentes caminhos, sobretudo, perspectivados pela proposta de
relacdo-mundo fizeram com que nos deparassemos, inevitavelmente, com as linhas
discursivas que afetaram e continuam afetando as realidades existenciais desses sujeitos,
principalmente, por se tratarem de producdes candnicas, marcadas por um forte teor
discriminatorio, cujas bases sdo mantidas, historicamente, pela construcdo de um racismo
estrutural perpetrado pelo processo de colonizacéo eurocéntrica.

A partir dessas percepcoes, foi possivel identificar a violéncia racial produzida acerca
desses sujeitos — caboclos — bem como das paisagens do sertdo que, de todo modo, foi
operado e referendado pelas elites dominantes brasileiras no processo de formacdo da
identidade nacional a partir de um projeto homogéneo de mesticagem definido com
pressupostos de interesses de dominacdo capitalistica sob a égide de um padréo classificatorio
— conformador — moderno. Nesse contexto, surge uma davida sobre de que forma a pedagogia
da caboclagem em etnopoéticas se constitui como devir-multiplo e articulador de
decolonizag&o discursiva sobre o caboclo e o sertdo nordestino?

Diante disso, a pesquisa teve como objetivo geral discutir a pedagogia da caboclagem
em etnopoéticas como devir maultiplo-articulador de processos de diferenciacdes e
decolonizagéo de produgdes discursivas institucionais sobre o caboclo e o sertdo nordestino.
Portanto, diante do processo percorrido na formacgdo desta producdo académica constata-se
gue o objetivo geral foi atendido, porque efetivamente o trabalho conseguiu demonstrar que
neste movimento discursivo, a pedagogia da caboclagem em etnopoética, com destaque na
expressao de Patativa do Assaré e outros caboclos, se apresenta como a nova porteira que
posiciona os modos de producdo dos caboclos em contato com outras expressdes - diversas —
de singularidades culturais, cujas diferenciagbes condizem com um projeto de conex&o
cosmopolita dos pobres em processos de relagédo constituinte de uma totalidade-mundo.

Nessa perspectiva, esse estudo-experiéncia veio contribuir no sentido de despontar
uma tecnologia de resisténcia dos subaternizados, assegurada na expressdo viva de feitos de
caboclagens fundados na relagdo dos modos de existéncias de atores sociais, 0s quais
comprometidos pelo anseio revolucionario decidem produzir novas estéticas, cujas imagens

passam principalmente pela formacao de um discurso construido por narrativas heterogéneas -
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- embasadas em experiéncias das comunidades organizadas - coadunadas com a proposta de
uma reescrita historica.

Essa producdo contradiscursiva dos periféricos tende a levar para o centro a
perspectiva de um imaginario-rizoma, no qual os acontecimentos socioculturais dos caboclos
e caboclas desde o sertdo nordestino a relagdo-mundo extrapolam os simulacros e decalques
imageéticos dos processos de subjetivacBes coletivas, a0 mesmo tempo que agenciam
possibilidades que alimentam a atividade dos movimentos de luta contra a violéncia humana,
e, ainda possibilitam aos esfarrapados do mundo viverem experiéncias de continuas
conquistas enquanto poéticas de aquisicao do poder.

Além disso, constata-se que as linhas de fuga rabiscadas como pedagogias da
caboclagem em etnopoéticas atende ao objetivo geral desse estudo por possibilitar a
cartografia de outras imagens de caboclos e do sertdo nordestino, principalmente ao articular
processos de diferenciacfes de linguagens que trasvaloram a poténcia desses sujeitos e
constituicdo imagética de novas estéticas do sertdo. Logo, esse estudo-experiéncia desvelou 0s
deslocamentos de padrdes no campo das diversas manifestacGes artisticas, nos quais 0s
protagonistas caboclos em suas etnopoéticas transvaloram e podem, ainda, aperfeicoar o seu
potencial tecnolégico empoderados através da mdsica, cinema, teatro, literaturas infantis —
quadrinhos -, artes plasticas, grafitagens, jogos-eletrénicos e demais instrumentos que venham
desconstruir os padrdes capitalistas de producdo e consumo.

O primeiro objetivo especifico foi o de debater sobre o construto cultural da
colonialidade e os modos de subjetivacdes capitalisticos responsaveis pela elaboracdo de uma
estética de formacdo do Estado brasileiro, bem como os processos de subjetivacdes singulares
da pedagogia da caboclagem em etnopoéticas enquanto modos de resisténcias. Vale ressaltar,
que o resultado deste objetivo foi alcangado na medida em que se estabeleceu uma leitura-
experiéncia das realidades as quais contribuiram para entender os modos de produgdo que
montaram a constitui¢cdo imagética do caboclo desde o periodo inicial da colonizacao.

Assim, com base em recortes teoricos, bibliograficos e etnopoéticos, foi possivel
mapear 0 construto da cultura colonial como fendmeno imbricado ao projeto de exploracdo
econbmica, ligado as estruturas capitalistas e de base cultural eurocéntrica, ndo obstante
evidenciado pela contribuicdo de diversos vetores, dentre eles as literaturas candnicas
utilizadas como aportes para asseverar 0s processos de subjetivacdes das elites intelectuais do
Brasil na construgdo estereotipada do caboclo e do sertdo nordestino. Além disso, constata-se
que o primeiro objetivo é alcancado quando em estudo € assinalada a presenca de uma
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operacdo antropofégica das etnopoéticas do sertdo como fator articulador de diferenciacGes e
desterritorializacdo do discurso cultural dominante.

O segundo objetivo volta-se para fomentar a relevancia da pedagogia da caboclagem
como elemento rizomatico e articulador de processos reversos as estruturas do pensamento
racial homogéneo prescrito na visdo de mesticagem ligada aos ideais atavicos de formacéo da
identidade nacional brasileira e das relacdes de saberes poderes no sertdo como campo de
batalha. Esse objetivo € atingido ao passo que a pesquisa revela gradualmente a acéo
organizacional de comunas sociais e atuacdo de vozes dos caboclos sertanejos em suas
experiéncias comunitarias. Nessa tessitura, é notavel a acdo pedagdgica de caboclagem na
organizacdo comunitaria lideradas por insurgentes como Anténio Goncalves (Patativa)
Anténio Ibiapina, Antdnio Conselheiro que em suas artes de feitos do cotidiano (modos de
existéncias), estabelecem um proficuo didlogo em suas etnopoeticas. Portanto, as articulacdes
desses movimentos organizacionais do sertdo ddo conta do segundo objetivo no momento que
pedagogizam — no sentido pratico de modos de vida — processos de caboclagem como
fendbmeno mualtiplo, cuja materialidade aponta como referéncia uma arte-técnica —
reprodutibilidade - que da lugar ao inventivo-contemporaneo no intuito de mobilizar
criativamente as narrativas orais, memorias e tradicdes. Nesse sentido, essas préaticas se
constituem como fendmenos de transito continuo, cuja ordem politico-revolucionaria se
manifesta na transgressdo dos sistemas de uma légica arborescente perpetrada pela visdo
univoca da ideia de mesticagem (parametro homogéneo) como fenémeno afirmativo de um
padrdo racial harménico.

O terceiro objetivo consiste em debater sobre as articulacbes das etnopoéticas
fundadas em experiéncias educativas do cotidiano dos povos periféricos como possibilidades
de reescrita da historia, cuja proposicdo seja a de fazer girar a geopolitica dos subalternizados.
Nessa etapa, foi possivel atender as demandas desse objetivo, pelo contato com as realidades
dos movimentos insurgentes (registros de depoimentos, entrevistas e experiéncias de atores
contemporaneos, os quais facilitam uma dialdgica literaria com a poética patativana) que
acontecem atualmente no sertdo do Cear, voltado especialmente para reedigdo historica dos
acontecimentos a partir das narrativas orais dos sobreviventes das secas e das politicas
higienistas em torno dos campos de concentracdo instituidos nas trés primeiras décadas do
século XX. Além disso, esse objetivo é contemplado quando na pesquisa se constata a
importancia da voz enquanto elemento performatico e de empoderamento politico
revolucionario, pela qual os atores sociais — etnopoetas - se articulam. Nesse contexto, a

articulacdo hibrida dos rap'entes sdo registros que consolidam esse processo de
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empoderamento de sujeitos do campo social 0s quais em suas artes fazem girar a geopolitica
das populacbes periféricas, as quais se caracterizam como praticas de pedagogicas de
caboclagens.

O quarto objetivo, pontua a necessidade de discutir sobre a voz itinerante das
etnopoéticas em processos diaspéricos/desterritoriais aplicados no contexto experimental da
caboclagem pelas inser¢Oes das linguagens sertanejas em outros ambientes fora do sertéo,
principalmente, quando articulado como potencial heterogéneo em sua forca
cosmopolita/heterotdpica. Para efetivacdo desse objetivo, foi preciso fazer um trajeto
cartogréafico que acompanha o caboclo em outras estradas, cujos percursos utltrapassam os
limites das matas dos sertdes do Norte-Nordeste e alcangam o0 mundo. Na visdo do transito as
estradas sdo abertas pelos caboclos desbravadores, ou seja, caboclas e caboclos sertanejos que
seguiram as rotas inversas ao que foi determinado pela essencializacdo do discurso
dominante, e nesses percursos forjam outras linhas que irrompem com 0s sistemas univocos
da colonialidade do poder.

O quarto objetivo, foi atingido pela conduc¢do de uma linha de trabalho voltada para a
necessidade de travessia das artes dos caboclos no projeto de relacdo cultural com as diversas
manifestacdes do mundo, logo, a proposicéo de debate ndo poderia se restringir a uma posi¢ao
regionalista. Diante disso, a presenca de outros caboclos, além de Patativa do Assaré, tais
como Tom Zé, Belchior e demais etnopoetas ganham relevancia devido o potencial em
desenvolver travessias e articulacdes pedagogicas que atendem a perspectiva cosmopolita e
diasporica da caboclagem, fator este, que significou a abertura para desindexar o conceito de
caboclo subsumido a condigdo essencialmente regional.

Cabe ressaltar que a pesquisa partia da hipotese de que a pedagogia da caboclagem
desconstruiria as producdes discursivas hegemémicas, j& que suas etnopoéticas surgem de
uma fabricagdo engenhosa, revolucionéria e, especialmente, astuciosa. Assim, embasado nos
elementos do texto, se constata que a pedagogia da caboclagem é uma maquinaria de guerra
que agencia uma pratica decolonial de carater multiplo que desmonta as producdes
discursivas institucionais, visto que, trata-se de uma ferramenta que extrapola as linhas
imagéticas dos regionalismos e, sobretudo, promove a ruptura com 0S processos de
subjetivacdes promovidos pelo projeto moderno de Estado-Nacao.

Nessa visdo, inferimos que a hipdtese em tese é confirmada na medida em que
desvela no desenvolvimento dessa pesquisa uma pratica de caboclagem articulada com os
processos de desterritorilizagdes no interior de uma lingua maior voltada para a decolonizagdo

de sistemas de producdes discursivas acerca do conceito de caboclo e do sertdo. Nesse
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sentido, a caboclagem é potencializada pela ancoragem politica de etnopoéticas caracterizadas
como lingua menor que se insurge nos espacos do cotidiano enquanto forga micro-orgéanica de
subjetivacdes singulares, o que revela a forca politica dos modos de producdo dos caboclos
enguanto instrumento de aquisicdo do poder efetivado como experiéncia de “lugar praticado”.

Para efetivacdo desse trabalho, foi realizada uma trilha metodoldgica que aglutina a
perspectiva cartogréfica na relagdo com as etnopoéticas, pois ambas pressupdem uma
pedagogia da caboclagem como acontecimento desprendido de uma linearidade enunciativa-
discursiva que tem como base os regramentos historico-cronologicos. Desta feita, esse
desprendimento se justifica por entender que a constituicdo do estudo sobre a caboclagem e
etnopoéticas deveria passar pelas exterioridades afetadas no encontro de corpos e suas
afeccdes, sem a preocupacdo de se ajustar aos previsiveis conhecimentos paradigmaticos, seja
com base na visdo estruturalista ou mesmo pelos substratos cientificos da fenomenologia; o
que de todo modo desestabiliza o cerceamento sistémico tanto na perspectiva da colonialidade
do poder (com seus pressupostos formativos de uma visdo institucional estadocéntrica) quanto
da manipulacdo investigativa, pautadas numa logica cientificista de controle do objeto de
pesquisa.

A pesquisa seguiu rotas que pontuam a caboclagem como fendmeno desindexado da
circularidade dicotémica do signo — significado e significante - logo, vislumbra a mesma —
caboclagem - no lugar heterogéneo, ou seja, N0 movimento “rastro” operado de acordo com
as multiplas possibilidades do territério social. Neste sentido, o esfor¢o intelectual para a
montagem desse estudo requereu um inconformismo com a visdo epistemoldgica indexada as
matrizes civilizatérias da racionalidade moderna, pontuada também por uma linha
antropoldgica versada no estruturalismo, a qual ndo admite a possibilidade maltipla deste
signo e, consequentemente, fecha a discussdo do caboclo em sua ontogénese, explicando-o
como um “ser” sob a redoma epistémica de categoria social e conceptual.

Vale ressaltar, que esse estudo vem contribuir no campo epistemologico educacional,
no sentido de se pensar numa proposta pedagdgica que se constréi didaticamente pelas
problematizacdes das questbes sociais heterogéneas ligadas as realidades de espoliacdo dos
povos mais pobres. Nesse sentido, € uma provocacdo no &mbito das discussdes educativas
devido a premissa de ndo se submeter aos dominios deterministas de um padrdo de educagéo
bancéria ligada aos sistemas curriculares univocos, previstos pelas instituicdes associadas ao
Estado, bem como por se posicionar na contraposi¢cdo aos arquétipos de uma proposta
cientifica dual — cognoscentes — que prefiguram o dominio dicotdmico do sujeito sobre o

objeto em pesquisa.
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Por essa visdo, a pedagogia da caboclagem se constrdi a partir de experiéncias
concretas de sujeitos que estdo integrados com as lutas por condi¢Oes materiais de existéncias,
principalmente pelo desejo revolucionario de combate as condi¢des sistémicas de controle da

colonialidade capitalista e moderna.
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