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RESUMO

O objetivo deste estudo foi investigar as relacdes e significados de género na sua articulacéo,
quando necessario, com raca e classe nos grupos de maracatus do Ceara, com sede na Cidade
de Fortaleza. Tem como ponto de partida a personagem rainha e como ela é construida por
meio da constituicdo de subjetividades de homens e mulheres. Na tradicdo, a realeza do
maracatu € marcada pela presenca dos homens. No entanto, em um dado momento da histéria
as mulheres passaram também a ocupar esta posicdo, fato que evidencia a ruptura da
hegemonia masculina nesta posic¢ao. A pesquisa revelou que ao ocupar esse lugar, as mulheres
desafiam relagdes de poder ligadas a género, isto ocorre porque se trata de uma posicao que
possibilita status e visibilidade social. Compreender isto se mostrou importante no conjunto
das indagacdes acerca de género na manifestacdo. Na construcdo da rainha, os homens
acionam um tipo de feminilidade questionado pelas mulheres, as quais se baseiam num
modelo de moral que caracteriza a conduta da mulher, na sociedade brasileira, e serve para
avaliar o que ela pode ser, bem como os desenhos de feminilidades mais adequados. Duas
narrativas tentam justificar o surgimento do maracatu no Ceara, uma ligada a Pernambuco e
outra as coroagdes de Reis do Congo no Ceard. Os maracatus partem de fontes histéricas para
compor uma compreensdo e avaliacdo da sua tradicdo. Trata-se de um cortejo realizado com
masica e danca, organizado em corte e batuque que faz homenagem a coroacdo dos reis
negros africanos. A manifestacdo é tida como espaco de afirmacdo de identidade racial negra.
Baseia-se em trabalho de campo com insercGes em 2015 (de janeiro a mar¢o) e em 2016 (de
agosto a novembro), incluindo observacfes de ensaios e desfile carnavalesco, entrevistas,
documentos das instituicbes estaduais de cultura e a produgdo dos folcloristas e

memorialistas.

Palavras-chave: Maracatu do Estado do Ceara. Género. ldentidade. Rainha. Feminilidade.




ABSTRACT

The aim of this study was investigating both relations and meanings of gender in their
articulation, when necessary, with race and social class in the maracatu groups of Ceara State,
headquartered in Fortaleza, the capital city. This work has its starting point in the queen — one
of the most important maracatu characters — and how she is build up through subjectivities of
both men and women. In this cultural tradition, the royalty is generally marked up by the
presence of men. However, at some point in history, women have come to occupy that
position. This research revealed that getting to this place, women challenge gender-related
power relations, and this occurs because it is about a position that enables social visibility.
Understanding this aspect was very important in the set of inquires about gender in that sort of
cultural expression. In the composition of the queen, men trigger a type of femininity
questioned by the women, who are based on a moral model that characterizes the woman’s
conduct in Brazilian society, serving to evaluate what she can be, as well as the feminine
designs more suitable to this context. Two narratives try to justify the appearance of maracatu
in Ceara State: one is related to Pernambuco State traditions and the other has to do with the
coronations of Congo Kings in Ceara. The maracatus come from historical sources to makeup
the understanding and evaluation of its tradition. It is a procession performed with music and
dance, organized in a parade and drumming that pays tribute to the coronation of African
black kings. This manifestation is seen as a space to express and affirm the black racial
identity. This survey is based on a fieldwork with insertions in 2015 (from January to March)
and in 2016 (from August to November), including observations of carnival rehearsals and
parade, interviews, documental research in state institutions of culture, besides the production
of folklorists and memorialists.

Keywords: Maracatu of the state of Ceara. Gender. Identity. Queen. Femininity.




RESUME

L’objectif de cette étude était d’examiner les relations entre les sexes et leur signification dans
leur articulation, le cas échéant, avec la race et la classe dans les groupes de maracatus de
Ceara, dont le siége est a Fortaleza. Il a pour point de départ le caractere de la reine et la
maniére dont il est construit a travers la constitution de subjectivités d'hommes et de femmes.
Dans la tradition, la royauté de maracatu est marquée par la présence d'hommes. Cependant, a
un moment donné de I'histoire, les femmes ont également occupé ce poste, ce qui montre la
rupture de I'hégémonie masculine dans ce poste. Des recherches ont montré qu’en occupant
cet endroit, les femmes remettaient en question les relations de pouvoir liées au genre, c’est
parce que c’est une position qui permet un statut et une visibilité sociale. Comprendre cela
s’est avéré important dans I’ensemble des enquétes sur le genre dans la manifestation. Dans la
construction de la reine, les hommes déclenchent un type de féminité questionné par les
femmes, qui repose sur un modele moral qui caractérise la conduite des femmes dans la
société brésilienne et sert a évaluer ce que cela peut étre, ainsi que les dessins de la féminité.
Deux récits tentent de justifier I’émergence du maracatu au Ceard, 1’'un li¢ a 1'Etat de
Pernambouco et un au couronnement des Rois du Congo au Ceara. Les maracatus partent de
sources historiques pour composer une compréhension et une évaluation de leur tradition.
C'est une procession réalisée avec musique et danse, organisée en cour et batuque, qui rend
hommage au couronnement des Rois noirs Africains. La manifestation est considéerée comme
un espace d'affirmation d'identité raciale noire. 1l est basé sur un travail de terrain avec des
insertions en 2015 (de Janvier a Mars) et en 2016 (d'Aolt a Novembre), comprenant des
observations de répétitions et de défilé carnavalesque, des interviews, des documents
d'institutions culturelles de L'Etat et la production de folkloristes et de mémoristes.

Mots-clés: Le Maracatu de L’Etat de Ceard. Genre. Identité. Reine. Féminité.
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1 INTRODUCAO

O objetivo deste estudo foi investigar as relages e significados de género na sua
articulacdo com raca e classe nos grupos de maracatu do Ceara. O interesse em lancar um
olhar sobre o maracatu cearense surgiu apés a leitura do livro, da sociéloga Danielly Maia
Cruz, sobre o Maracatu Nagéo Iracema, no qual a autora chama a atengdo para género e suas
possiveis implicacbes a partir da preparacdo da rainha, personagem central dessa
manifestacdo, para o desfile. Com essa leitura me senti motivada a entender como esta
categoria poderia organizar os grupos, em que medida influenciaria nas posi¢Ges de homens e
mulheres dentro da manifestacdo, bem como nas relaces de poder.

Mais ainda, no que se refere a rainha, despertou-me a curiosidade sobre as
feminilidades encenadas, na construcdo de uma personagem feminina, pelos homens e pelas
mulheres que representam a realeza do maracatu cearense. Na tradicdo dessa manifestacdo a
realeza é marcada pela presenca dos homens. No entanto, em um dado momento da historia,
as mulheres passaram também a ocupar esse lugar, representando com isso a ruptura dessa
centralidade dos homens nesta posi¢do. Compreender isto mostrou igual importancia no
conjunto das indagacdes acerca de género na manifestacao.

No Ceard, embora algumas mulheres tenham conquistando o espaco da realeza, as
rainhas de maracatu, em sua maioria, ainda séo representadas por um homem, questéo que foi
abordada neste trabalho a luz das relagcbes de género. Este estudo se inscreve como uma
continuidade de uma pesquisa anterior realizada no mestrado em antropologia, com 0s
maracatus nagdo pernambucanos’. No entanto, numa perspectiva de novos achados
etnograficos, tendo em vista se tratar de uma manifestagdo com caracteristicas bem distintas
do que foi observado em Pernambuco. A figura masculina, assumindo a personagem principal
do maracatu, bem como a prépria conformacdo da manifestacdo feita, no passado, somente
por homens que se travestiam de mulher, sdo pontos que ja denotam essa distingdo. Vale
adiantar que o travestismo no maracatu cearense, como uma das caracteristicas distintivas,

devia-se ao fato das mulheres no passado nao participar da manifestagédo, por isso os homens

! Nesta pesquisa foram exploradas as relacdes de género e as nogBes de corporeidade nos maracatus nagdo do
Recife e Regido Metropolitana. Tratou-se de um recorte da pesquisa “Concepgdes sobre corporeidade e
fertilidade femininas entre brincantes de bumba meu boi maranhense e de maracatu pernambucano”, financiada
pelo CNPq e coordenada pela Prof.2 Dr.2 Lady Selma Ferreira Albernaz entre 2009 e 2010. Ver Oliveira (2011)
para as questdes de género e de corporeidade nessa manifestagdo mais especificamente.
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se travestiam. Tais aspectos implicam pensar sobre a entrada das mulheres que foi redefinindo
a organizagdo da manifestagdo ao longo do tempo.

Ao iniciar a pesquisa de base mais empirica, constatei que ha poucos trabalhos
enfocando o maracatu do Ceara, a exemplo de Silva, A. (2004), cuja tematica discute a
insercdo do maracatu, num estado que disseminou a ideologia do “embranquecimento”, para
caracterizar a sua formacdo étnica e cultural, do estudo de Cruz (2011), voltado para a
construcdo e/ou ressignificagdo da negritude a partir das pessoas que participam do grupo
Nacdo Iracema; da pesquisa de Carneiro (2007), ao tratar da aprendizagem ndo formal,
desenvolvida por meio do maracatu Az de Ouro, como processo educativo na transmissdo dos
saberes; da abordagem de Caxilé (2011), sobre as dindmicas do maracatu, na cidade de
Fortaleza, enquanto espaco de construcdo de pertencimento identitario negro, sua
circularidade e insercdo na sociedade.

Outros autores também podem ser citados como Marques (2008), que tenta
compreender as manifestacbes da cultura negra, dentre elas 0 maracatu, como espacos de
sociabilidades e de ressignificacdes na sua relacdo com as transformac6es urbanas, sociais e
politicas em Fortaleza no final do século XIX; Costa, G. (2009), que busca compreender as
reelaboracdes e performances presentes nos maracatus por meio da oralidade, seus elementos,
gestualidade e personagens que compdem a manifestacdo; Borges (2007), com uma analise
centrada no carnaval de Fortaleza e suas transformacfes na construcdo da cultura
carnavalesca no estado do Ceard. Parte dessa literatura se mostrou Util para fundamentacao
dos argumentos na abordagem do objeto, tanto do ponto vista histérico como das questdes
mais ligadas as relacfes e interacfes cotidianas dos grupos com seus participantes e com a
cultura local.

Dentre 0 universo pesquisado, além de serem poucos os estudos sobre a manifestacéo,
nota-se ainda que ndo ha investigagdes com um enfoque analitico relacionados a género,
sobretudo com o viés que me propus a dar. Esta questdo me fez perceber a pertinéncia de
ampliar o cendrio das pesquisas até entdo desenvolvidas sobre esta manifestacdo, com uma
abordagem ainda ndo explorada no contexto dos grupos. Ademais, se mostrou tambem
interessante como contribuicdo para novas investigagdes no campo da cultura popular.
Desdobrando o que foi inicialmente percebido no Trabalho de Cruz (2011), observei que

muitos sdo 0s aspectos que instigam um estudo focando o maracatu do Ceard, na sua relacéo
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com geénero e as possibilidades de interseccGes com raca e classe. A prépria conformacéo da
corte, a partir da rainha, personagem central no cortejo, evidencia isto.

Como ja foi mencionado, no Ceara, a rainha é encenada por homens em boa parte dos
grupos. Esta questdo me levou a pensar sobre a diferenca que pode haver de feminilidades e
porque elas acontecem, bem como isso poderia repercutir do ponto de vista de género. Além
disso, resta ainda indagar como os cddigos de feminilidade, representados na personagem
rainha, nos grupos de maracatus do Ceard, poderiam trazer significados simbolicos distintos e
implicacdes na organizacdo dos grupos a partir das relagdes de género. Tais questdes
mostraram-se relevantes como pontos de reflexao que serdo tratados adiante.

Iniciar a pesquisa com essas conjecturas foi importante porque a partir delas pude
construir as possibilidades de compreenséo do objeto no tocante a género. Ao me deparar com
o indicativo de que a entrada das mulheres nos grupos de maracatu € algo recente na historia
da manifestacdo, observei que as investigacdes ndo demonstram causas do contexto no qual as
mulheres ingressam no maracatu. Os estudos limitam-se a constatar que elas estavam
proibidas de participar por conta das desigualdades instituidas pelo patriarcado, e tendo por
base a explicacdo que as mulheres ndo teriam forca suficiente para vestir as fantasias. Neste
sentido, as reflexdes existentes ndo parecem explorar como género organiza as relagdes dentro
do maracatu e como sdo assinaladas as posi¢des de homens e de mulheres. Foi partindo
também dessa perspectiva que me lancei no desafio de entender essa problematica colocando-
a como a centralidade deste trabalho.

Do ponto de vista de raca e classe alguns fatores também me chamaram a atencéo. Na
literatura disponivel a origem da manifestacdo aparece ligada as camadas populares e a
populacdo negra, situadas basicamente nas areas de periferia da cidade de Fortaleza (Cruz,
2011). Esses aspectos parecem ainda hoje colaborar para que os grupos sejam alvo de
discriminacdo e desvalorizacdo por parte da sociedade fortalezense. Mesmo levando em conta

o reconhecimento como Patrimbnio Cultural de Fortaleza, titulo concedido em 20152, essa

2 Este titulo se refere aos maracatus da Cidade de Fortaleza, como parte das acdes do Projeto de Regularizacéo
Patrimonial desenvolvido pela Secretaria de Cultura de Fortaleza (SECULTFOR). Mesmo com a
patrimonializacéo, é importante citar que nao da para avaliar o tipo de reconhecimento que o maracatu tem para
0 Ceara como um todo.
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manifestacdo ainda possui pouca visibilidade cultural no estado. Apesar disso, as
representacdes enfatizam o maracatu como espaco de afirmacgéo de identidade e de resisténcia
negra (Silva, A. 2004).

Na revisdo de literatura o pertencimento racial é assunto recorrente nas abordagens
sobre 0 maracatu cearense, a exemplo de Silva, A. (2004), Marques (2008), Cruz (2011) e
Caxilé (2011). No trabalho desse/as autores/as, a matriz identitaria aparece sempre como um
dos aspectos que d& sentido a relacdo das pessoas com essa manifestacdo. Esta parece ser uma
forma de fortalecer a manifestacdo como espaco de representacdo da cultura negra e de
combate ao racismo, bem como uma maneira de realcar simbolos especificos num conjunto
maior. O Maracatu Iracema € um exemplo que ilustra bem essas nog¢des, por ser um grupo que
vem tentando construir uma marca de negritude e de valorizagdo da raca negra no estado.

Ainda que outras representacfes sejam observadas no imaginario social dos grupos,
ora considerando o maracatu como espaco de visibilidade artistica, ora como lugar de
minorias sexuais, as preocupagdes raciais tém sido significativas no universo das abordagens.
Mesmo sabendo que isto ndo € novidade, haja vista os trabalhos acima citados enfatizarem
essas preocupacdes, achei importante retomar a discussdo, porque o debate sobre o0 negrume,
assunto que sera tratado neste trabalho, se liga a problematica racial negra no Ceara. Por ser
um elemento que faz alusdo a presenca do negro cearense, 0 negrume encerra polémica e
tensOes e é nessa perspectiva que a discussdo sobre ele sera desenvolvida.

Outro ponto que justifica voltar ao tema é o papel do maracatu lracema, engquanto
grupo que tem como proposito desenvolver acBes afirmativas ligadas as questfes raciais por
meio da cultura (Cruz, 2011). Este grupo se sobressai entre 0s demais maracatus de Fortaleza
pelo fato da temaética racial negra ser o eixo central da sua organizacdo. No Ceara isto tem
implicacdes especificas pela negacdo do negro na histéria do estado, segundo a literatura
oficial, o que é fruto de muitos debates por haver posicionamentos contrarios a esta
afirmacdo. Esta caracteristica do grupo Iracema ilustra o conjunto das diferentes
representacdes feitas sobre a manifestacdo, aspecto que me chamou a atengédo e que também
sera abordado neste trabalho.

Num cenario mais amplo das relagGes raciais no Ceard, essa questdo parece ter sido
evitada na maneira como se conta a historia da formagao deste estado. Ou seja, toma-se como

uma verdade que o estado teria uma popula¢do negra muito pequena e que por iSO mesmo
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ndo teria relevancia como grupo na histdria local, permitindo imaginar uma regido de
prevaléncia branca e indigena. Se essa quantidade é uma realidade, a questdo também se
relaciona com uma negacéo da participacdo dos negros na historia cearense, como dito acima,
independente do seu quantitativo. No entanto, as investigacGes sobre maracatu revelam
exatamente o contrario, por ser uma manifestacdo de negros que tem profundidade temporal e
que indica que os negros contribuiram para a formacéo do estado.

Por sua vez, o destaque dado a manifestacdo no carnaval € algo ressaltado ndo apenas
pelos estudiosos de maracatu, mas pelos estudiosos de maneira geral, bem como pelas pessoas
que fazem parte desta manifestacdo. Mesmo quando as abordagens sdo pejorativas, como
ocorre com 0s escritos sobre 0s grupos no passado, a relacdo do maracatu com o carnaval é
evidente. Borges (2007) faz um trabalho que critica a auséncia de carnaval em Fortaleza,
evidenciando que ele existe e dentre as manifestacdes carnavalescas a mais expressiva € 0
maracatu. Tais representacfes me fizeram pensar sobre as dimensdes raciais relacionadas com
0 maracatu e como elas se apresentam. A questéo racial, como citado, se revelou na discusséo
sobre as relagBes étnico raciais ja conhecidas no Ceard e que rebatem na forma como o
maracatu é percebido.

Em se tratando de classe, observei que poucas vezes esta categoria € tratada, a ndo ser
para evidenciar que o maracatu é feito por pobres. No entanto, ao identificar que o Maracatu
Solar é feito em sua maioria por pessoas de classe média®, me chamou a atencdo o que
poderia haver de diferente na sua organizacdo comparando-se aos demais grupos. A partir
dessa observacdo do Maracatu Solar, fica evidente que a maior parte dos maracatus pertence
as camadas populares, na medida em que o Solar € o Unico grupo formado por pessoas de
classe média. Isto ndo significa que ndo existam também pessoas de classe média nesses
grupos, mas em menor quantidade quando comparados ao Maracatu Solar. Sendo género, raca
e classe dimensdes relevantes para compreensdo das dinamicas culturais e sociais, isto sugere
pensar que algumas perguntas afiguraram-se importantes para uma investigacédo deste tipo.

Retomando a questdo inicial, por meio da qual busquei investigar como se dao as

relagOes e significados de género, na sua intersecdo com raga e classe nos grupos de maracatu

® Para esta afirmagdo me baseei nas observagfes de campo, nas conversas informais que tive com algumas
pessoas integrantes deste grupo e nos argumentos levantados pelo presidente Pingo de Fortaleza, ao descrever-
me o perfil dos/das participantes do Maracatu Solar. As especificidades desse grupo e o que ele tem de
diferencas em relagdo aos demais aparecerdo noutro tépico mais adiante.
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cearense, desdobraram-se outras indagacdes, tais como: uma vez que género é uma categoria
que organiza as relagdes entre homens e mulheres como ela opera na organizagdo do maracatu
cearense? Quais os tipos de feminilidades que sdo constituidas nos grupos? Elas podem
acarretar desigualdades entre homens e mulheres?

Do ponto de vista dos elementos que conformam identidade cultural, o maracatu
cearense é acionado como simbolo de identidade regional, em relacdo a outros simbolos que
expressam o estado cearense a partir de Fortaleza? Quais os significados que lhes sdo
atribuidos nesse sentido? Em que medida ela pode se relacionar ou ndo com género? Mesmo
tendo se tornado patrimonio cultural, qual o lugar do maracatu nesse contexto? Os maracatus
se reconhecem como expressdo simbolica de uma identidade cearense? No decorrer do
trabalho, procurei refletir sobre essas perguntas ligando a manifestacdo também com a
discussao racial, tendo em vista que 0 maracatu esta relacionado com as questdes de negritude
e com a identidade do Ceard. J& no tocante a classe, de que forma ela repercute na
organizacéo dos grupos?

A articulagcdo com género, raca e classe, a medida que se revelou, completou 0 meu
problema de investigacdo, uma vez que esses indicadores organizam o0s grupos de maracatu
mostrando como eles dialogam a partir dessa dindmica. Isto parece demonstrar que a fungéo
social dessa manifestacdo extrapola os limites da festa, por se mostrar como um fendémeno
cultural complexo que dialoga com a sociedade e por meio dela reconfigura suas praticas e
reelabora suas dimensdes simbolicas.

No entanto, como se pode notar, em nenhuma dessas investigacGes aqui apresentadas
observam-se enfoques que deem conta das relacbes de género, o que justifica a pertinéncia
deste trabalho®. Embora a pesquisa de Cruz (2011) sinalize para alguns aspectos que remetem
a género, a autora ndo aprofunda a questdo como ja foi mencionado. Dessa forma, entendo
que ter desenvolvido uma andlise nessa perspectiva péde revelar outras possibilidades de
compreensdo sobre esta manifestacdo. Do mesmo modo, se mostrou relevante pensar como
raca e classe, na sua relacdo com género, influem na conformacdo dos grupos, ainda que

classe, diga-se de passagem, ndo tenha sido muito aprofundada.

* No campo antropolégico, alguns estudos vém tentando relacionar género com cultura popular. \Ver, por
exemplo, Albernaz (2008) e Lima, P. (2013) para o caso do bumba-meu-boi do Maranhdo e Oliveira (2011) e
Albernaz (2011) para os maracatus nacdo pernambucanos.
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A medida que fui adentrando o campo, me familiarizando com o objeto e
aprofundando as perguntas que me fizeram pensar a pesquisa, fui também me dando conta de
como os dados poderiam ser trabalhados. Aspectos importantes na relacdo das pessoas com 0s
grupos, no que se refere as relacGes étnico raciais no estado, bem como as questbes de género,
mais especificamente a construcdo da personagem rainha, foram revelando-me como a tese
poderia ser estruturada. Contextos do campo que, no geral, exigiram atencdo sobre 0s
caminhos da pesquisa, para onde eles apontavam e as posturas que eu deveria assumir. Nao
por acaso, 0 contato com o universo pesquisado e os liames que o constitui reservam
surpresas que fogem daquilo que foi tracado no projeto. E somente no momento que a
pesquisa se efetiva que se pode constatar 0s muitos eventos que ela suscita e coloca para o
pesquisador.

No contato com o objeto pesquisado, me vi muitas vezes diante de desafios e
desconfortos que me fizeram entender melhor o que significa uma etnografia. Negociar
entrevistas, lidar com elogios tendenciosos e olhares paqueradores, responder perguntas por
vezes indiscretas, por exemplo, se configuraram em momentos embaragosos e irritantes
algumas vezes. Experiéncias que acabam falando mais do/da proprio/a pesquisador/a do que
do objeto, mas que sdo importantes para nos fazer perceber que o conhecimento sobre esse
“outro” que tanto se busca conhecer, huma perspectiva antropoldgica, é tdo complexo quanto
nds nos mostramos ser nas nossas interacdes e socializagdes na vida cotidiana.

Para além dessas questBes, que ndo se podem considerar indspitas e sim habituais,
mantive o foco no levantamento dos dados visando aproveitar ao maximo o periodo de
permanéncia em Fortaleza. A cada etapa percebia que a imersdo no campo me demandava
insights que poderiam contribuir na propria construcao da tese. Tal fato me sugeriu inclusive
embasar a analise dos dados em outros conceitos alem dos que haviam sido pensados no
projeto, no intuito de melhor refinar a compreensdo de algumas abordagens. Por exemplo, a
relacdo de alguns/mas participantes, também chamados de maracatuqueiros/as, com
determinados grupos e como ela se estabelece, os interesses forjados em torno dessa relacéo,
bem como os desdobramentos da insercdo das mulheres na posicdo de rainha e as tensfes
decorrentes disto. Mais adiante detalho tais conceitos, a partir das suas respectivas autoras,

para explorar cada um dessas questdes. Nesse sentido, orientar as leituras foi fundamental.
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Dessa forma, o esboco desta pesquisa seguiu a proposta metodologica utilizada no
campo do mestrado em 2010. Com a coleta guiada pela metodologia antropoldgica, mais
especificamente por meio da observacdo participante com vista a elaboracdo de uma
etnografia. Para isso, foram utilizadas técnicas e fontes diversas para alcancar os objetivos
pretendidos. Para o caso do doutorado, optei por iniciar o campo no comeco de 2015, apos o
primeiro ano do curso, tendo em vista se tratar de um cenario desconhecido para mim e que
demandaria uma maior aproximagdo com o objeto ao longo desse processo.

Entretanto, 0 campo da pesquisa comecou a ser desenhado, ja em outubro de 2014,
guando estive em Fortaleza, motivada pelo projeto, para conhecer a cidade, mapear um pouco
0s espacos onde eu iria atuar e fazer possiveis contatos com algumas liderancas dos
maracatus. Tudo isto num curto espaco de tempo, uma semana apenas, o que significa dizer, é
claro, que néo foi suficiente para me inteirar das dindmicas dos grupos tampouco da cidade.

Optei por conhecer Fortaleza antes por entender que seria mais produtivo o retorno em
2015, para iniciar o campo da pesquisa, ja tendo me situado um pouco na cidade com algumas
indicacdes de onde encontrar as principais pessoas ligadas ao maracatu. Embora sabendo que
seria curto o periodo de permanéncia. Dessa forma, ficariam mais faceis os deslocamentos e a
articulacdo dos contatos. As expectativas desta viagem, a0 mesmo tempo em que me
deixaram animada me fizeram notar o tamanho do desafio que eu estava prestes a enfrentar.
Por outro lado, a apreensdo também demandava encorajamento e instigava-me a curiosidade
em desbravar os cenarios de pesquisa.

Chegado o inicio do campo, em janeiro de 2015, as atividades, cuja duracdo foi de trés
meses, dividiram-se em trés etapas, conforme foi feita em Recife e Regido Metropolitana. A
primeira se referiu ao levantamento das instituicfes que regulam os maracatus em Fortaleza,
folhetos turisticos, livretos de exposicdes fotograficas e material audiovisual, literatura
cientifica, de folcloristas e memorialistas sobre esta manifestacdo. Tentei na ocasido ter
acesso aos jornais da imprensa local, mas devido a burocracias para chegar aos acervos, ndo
obtive muito sucesso. Dessa forma, usei como alternativas, imagens de jornais antigos,
cedidas por uma sociologa pesquisadora da cidade, e matérias mais contemporaneas
colecionadas por um dos interlocutores.

A segunda etapa, j& préximo ao carnaval, foi de observacdo dos ensaios realizados nas

sedes dos grupos, também denominados de barracdo, e no carnaval de rua de Fortaleza, mais




25

precisamente, no Desfile das Agremiacdes Carnavalescas, evento que congrega também os
grupos de maracatus. A terceira etapa, que fechou essa primeira insercéo, se deu logo ap6s o
carnaval até o final de margo, constituiu-se exclusivamente de entrevistas com atuais e ex-
integrantes dos grupos e representantes dos 6rgdos de cultura, da esfera municipal e estadual.

Relacionando o levantamento dos dados com os objetivos propostos, cada uma dessas
etapas teve uma finalidade especifica. As visitas aos 0rgdos de cultura serviram para obter
informagdes sobre o0s maracatus existentes, localizagdo das sedes e como eles sdo
classificados de acordo com os critérios dessas instituicdes. Essa foi também uma forma de
estreitar a comunicacdo com esses 0rgaos e de observar que tipo de discussao aparecia nessas
entidades, bem como de perceber se existia ou ndo alguma classificagdo dos grupos em
relacdo a género. Verificar esses critérios se mostrou relevante para contextualizar os grupos e
as relacdes entre eles e o poder publico. Em paralelo foi feito a observacdo participante nas
sedes de alguns grupos. O objetivo dessa etapa foi acompanhar os ensaios dos maracatus no
periodo que antecede o carnaval para estabelecer uma aproximacdo com as liderancas dos
grupos e integrantes, ganhar a confianca para conseguir pistas sobre género e aprofundar na
etapa seguinte.

Como ja é sabido, o campo requer uma insercdo lenta. Tentei nas duas idas a
Fortaleza, em 2015 e 2016, visitar todos 0s grupos, a época quatorze no total, principalmente
na primeira vez, no periodo do carnaval, momento em que 0s grupos estdo em plena
atividade. No entanto, em funcdo do choque de dia e horario dos ensaios nas sedes, da
impossibilidade de contato com as liderancas e das dindmicas de marcagdo das entrevistas,
isto ndo foi possivel.

Muitas vezes, tive que rever agendamentos de atividades para dar conta do
planejamento de campo até onde seria possivel. Por essa razdo, quatro grupos ndo foram
visitados, de modo gque somente no dia do desfile é que eles puderam ser observados. Dos 14
maracatus citados acima, apresento mais detalhadamente os grupos que tive oportunidade de

visitar e 0s que ndo tive nas duas fases da pesquisa.
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Quadro 1: Maracatus Cearenses — Carnaval 2015.

1 - Maracatu Nacdo Axé de Oxossi.
2 - Maracatu Rei do Congo®.
3 - Maracatu Nacdo Baoba.
4 - Maracatu Vozes da Africa.
GRUPOS VISITADOS 5 - Maracatu Rei de Paus.
EM 2015 E 2016. 6 - Maracatu Nacdo Fortaleza.
7 - Maracatu Az de Ouro.
8 - Maracatu Nacéo lracema.
9 - Maracatu Filhos de lemanja.
10 - Maracatu Solar.

11 - Maracatu Nacdo Pici.
GRUPOS NAO VISITADOS | 12 - Maracatu Kizomba.

EM 2015 E 2016. 13 - Maracatu Nacgdo Palmares.
14 - Maracatu Rei Zumbi.

Como parte do trabalho de campo, foram observados outros eventos pontuais que
envolvem os maracatus na cidade de Fortaleza, a exemplo do Dia do Maracatu, projeto criado
pela Secretaria de Cultura Municipal de Fortaleza, que vinha acontecendo todo dia 25 de cada
més®; o dia 25 de Marco, dia da Data Magna do Ceara, que comemora o fim da escraviddo no
estado, evento no qual desfilam todos os grupos de maracatu no centro da cidade em
homenagem a libertacdo dos escravos no Ceard’. Alguns outros eventos pontuais também
foram oportunos, nos quais um grupo ou outro marca presenca por ter sido convidado a se
apresentar. Tais como, a Semana da Consciéncia Negra, cuja programacdo no periodo da
pesquisa, contou com a apresentacdo do batuque do Maracatu Solar, em um local montado no
centro da cidade, bem como o Festival Internacional de Folclore, realizado no Centro Dragéo
do Mar de Arte e Cultura, no qual o Maracatu Nacdo Baoba se apresentou no Gltimo dia do

evento. Ambos os eventos acompanhados no retorno ao campo em 2016.

> Ao retornar em 2016 fui informada que este grupo havia sido extinto e que seu Gltimo desfile tinha acontecido
no carnaval de 2015.

® Este projeto acabou sendo extinto nos anos seguintes por falta de uma sistemética na sua organizacao.

" O Cearé foi a primeira provincia brasileira a abolir a escraviddo, em 25 de marco de 1884. Esta data difere da
data oficial registrada na histéria do Brasil que foi em 1888. Em 2011, por meio de uma lei estadual, foi
instituida a Data Magna por ocasido deste evento no estado. Sobre a abolicdo no Ceara ver, Girdo (1988). Sobre
a instituicdo da Data Magna. Disponivel em: <http://www.secult.ce.gov.br/index.php/latest-news/44603-253-
data-magna-do-ceara-celebra-a-libertacao-dos-escravos-e-conta-com-programacao-cultural-nos-equipamentos-
da-secult>. Acesso em: 2 de junho de 2019.



http://www.secult.ce.gov.br/index.php/latest-news/44603-253-data-magna-do-ceara-celebra-a-libertacao-dos-escravos-e-conta-com-programacao-cultural-nos-equipamentos-da-secult
http://www.secult.ce.gov.br/index.php/latest-news/44603-253-data-magna-do-ceara-celebra-a-libertacao-dos-escravos-e-conta-com-programacao-cultural-nos-equipamentos-da-secult
http://www.secult.ce.gov.br/index.php/latest-news/44603-253-data-magna-do-ceara-celebra-a-libertacao-dos-escravos-e-conta-com-programacao-cultural-nos-equipamentos-da-secult
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Essas festas foram oportunas também para identificar como os maracatus funcionam
fora do contexto carnavalesco e como séo as relagOes entre as pessoas participantes nesses
distintos momentos. Serviu ainda para adensar o entendimento das relacdes e dos contetdos
de género. Por meio dessas observacdes tentei perceber como é que género organiza os
grupos, bem como entender as diferencas entre um momento e outro das programacdes que
envolvem os maracatus. Uma forma também de identificar os sentidos e significados de
género que orientam as posicoes e as interacdes entre os sujeitos. No momento alto da festa,
onde os grupos tém participacdo especial dentro da programacdo momesca, as observacoes
ficaram concentradas no Desfile das Agremiacdes e nos Tambores Ancestrais na Noite
Escura, evento organizado pelo Maracatu Solar na segunda-feira de Carnaval, sobre o qual
falarei mais adiante.

As entrevistas durante a pesquisa, realizadas com 20 pessoas no total,
complementaram este panorama e comecaram a ser realizadas logo ap6s o carnaval. Na
primeira etapa do campo, em 2015, elas tiveram um carater mais exploratério, a partir dos
dados levantados e das conversas informais, os quais nortearam a formulacdo de perguntas de
acordo com o objetivo da pesquisa. Na segunda volta ao campo, em 2016, essas entrevistas
foram aprofundadas, enfatizando questdes chaves ligadas a género e raga. A sistematizacdo do
material que foi coletado em 2015 apontou para mais énfase nessas duas dimensdes.

As entrevistas foram usadas também para compreender a subjetividade dos sujeitos.
Além disso, mostraram-se inovadoras, no conjunto do trabalho, por voltarem-se mais para a
percepcdo das pessoas, sobre como género possibilita suas identificacbes com modelos de
feminilidades vigentes e como estes podem se configurar como acGes de resisténcia ou nao.
Essa énfase foi importante também para compreender aspectos que até entdo ndo estavam
bem elucidados.

O universo das pessoas entrevistadas foi composto por atuais integrantes e ex-
integrantes do maracatu que atuam no cortejo em diferentes personagens como baiana,
balaieiro, rainhas e ex-rainhas, negra da calunga ou calungueira como também é chamada,
macumbeiro, bem como liderancas, homens e mulheres, de alguns grupos e um lider religioso
de matriz africana. Fizeram parte também desse momento a coordenadora de politicas raciais

do estado do Ceara, gestores das secretarias de cultura do estado e do municipio, militantes
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do movimento negro local, dentre eles mulheres negras feministas, assim como pessoas
ligadas ao maracatu atraves da masica.

Na escolha dessas interlocucfes levei em conta tanto as indicagfes recebidas através
de outros/as pesquisadores/as, quanto o lugar de fala de cada uma das pessoas entrevistadas.
Esta estratégia possibilitou ver as distintas concepcbes sobre 0 maracatu cearense. Para 0 caso
dos/das participantes da manifestacdo, contou também a vivéncia no maracatu e a atuagéo
nos/as personagens em desfilam. Assim, no olhar dos/das integrantes e liderancas foi possivel
perceber a forma como pensam a manifestacdo, como se situam dentro dela e as relagdes entre
homens e mulheres a partir das posi¢cdes ocupadas. Por sua vez, o sentido que o maracatu tem
para elas e para o carnaval de rua de Fortaleza, como ele € visto nesta cidade, enquanto
manifestacdo da cultura negra, e como avaliam o papel do estado por meio das politicas de
cultura, sobretudo no que se refere a cultura popular.

Ja no caso da coordenadora de politicas raciais e gestores da cultura, os argumentos de
ambos mostraram 0 conhecimento desta e destes nas questdes ligadas aos campos de atuagédo
e seus desdobramentos na prética, bem como isto reverbera na relacdo do estado com o
maracatu. Em relacdo a militancia negra foi observado como as questfes raciais repercutem
nas manifestacGes culturais, em especial o maracatu e os fatores que levam a isto. Esse
conjunto de aspectos possibilitou compreender o maracatu ndo somente como uma
manifestacdo que integra a programacdo do carnaval, mas enquanto pratica cultural que
organiza a vida das pessoas que estdo inseridas nele.

No que se refere a reinsercdo no campo em 2016, esta também foi oportuna para
perceber quais sdo as programacdes culturais que acontecem na cidade e que, em certa
medida, congregam 0s grupos de maracatu. Nesse sentido, constatou-se que s&o mais em
datas comemorativas, eventos fechados em hotéis, escolas e instituicbes publicas que 0s
grupos costumam ser contratados para uma breve apresentagdo®. Esta é uma maneira de se
manterem ativos fora do periodo carnavalesco.

Durante a Semana da Consciéncia Negra, grupos como Nacdo Iracema e Vozes da

Africa’, por exemplo, realizam atividades culturais, de militancia e rodas de conversa nas suas

® Nesses momentos 0s maracatus se apresentam com um namero reduzido de participantes. Segundo os
interlocutores, somente com 0s personagens principais como rei, rainha, balaieiro e alguns casais da corte.

° No caso do Maracatu Iracema, como parte da programagdo, o grupo realiza também uma missa afro na
comunidade onde esta localizada a sede da agremiacdo. Na visdo das liderancgas, esta missa revela-se como um
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sedes como forma de comemorar e dar visibilidade social e cultural a esta data significativa
para a comunidade negra no Brasil. Em funcdo dos agendamentos das entrevistas ndo foi
possivel comparecer a estes momentos. Porém, no caso do Maracatu Nacdo Iracema foi
esclarecedor conversar com a rainha do grupo e com uma de suas liderancas sobre o assunto.

A leitura da bibliografia, ajudou a compreender o cenadrio em que 0S maracatus se
situam e qual é sua historia ou historicidade. Do ponto de vista tedrico, a analise foi orientada
pelas teorias de género, raca e classe considerando a importancia desses marcadores quando
da importancia de inclui-los na interpretacdo dos dados. A luz de Strathrne (2006), atentei, por
exemplo, para a danca, as vestimentas e 0s acessorios nos maracatus e como eles podem
apresentar significados de género e de que maneira eles sdo acionados na constituicdo de
masculinidades e feminilidades. Como as relagdes entre homens e mulheres se conformam e
de que forma elas implicam na organizacdo do maracatu.

Com base em Scott (1986), foi possivel analisar as relacbes de poder que se
desdobram e como elas repercutem nessa organizacdo. A partir de Ortner (2007a), percebi em
que medida as agdes dos sujeitos, que integram 0s grupos de maracatus, sinalizam para uma
reproducdo das assimetrias e posicdes de género ou desafiam os espacos de poder. A autora
também embasou a compreensdo dos usos que alguns/mas participantes, como sinalizei aqui,
fazem do maracatu através do conceito de intencionalidade. J& Segato (1997) possibilitou
entender quando as posi¢es das mulheres na sociedade ameacam o poder dos homens, ao
analisar o que ela denomina de dimensao funcional do género. Seu pensamento aplicado a
pesquisa embasou a abordagem sobre as tensdes em torno da personagem rainha e ajudou a
compreender por que elas acontecem. As concepc¢des de DaMatta (1989), sobre a nocao de
pessoa moral, também foram importantes para embasar as representacdes do senso comum em
torno da mulher e perceber como isto ocorre dentro do maracatu.

Em se tratando de raca/cor é importante esclarecer que em funcdo da dificuldade de
lidar empirica e analiticamente com essas categoria optou-se pela auto definicdo, mas
considerando também as categorias criadas pelo IBGE, que clarificam analises dessa natureza.
A categoria classe foi operacionalizada conforme Bourdieu (1989). Ou seja, por meio de

renda, escolaridade, local de moradia e auto atribuicdo. Tais categorias foram sendo

momento importante para o grupo porque representa um dos emblemas da construcdo da negritude e afirmacéo
da identidade racial negra.
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observadas ja no trabalho de campo e acionadas nas entrevistas, para caracterizar o perfil das
pessoas que integram os grupos. Quando se classifica a manifestagdo como sendo formada,
basicamente, por pessoas das camadas populares e 0 Maracatu Solar, particularmente, como
um grupo formado por pessoas de classe média, por exemplo, é seguindo esta definicao
baseada em Bourdieu. Como se pode perceber, esta dimensao foi analiticamente privilegiada
no que se refere aos valores e seus reflexos para discriminar e constituir desigualdades,
portanto mais simbdlica do que socioldgica no sentido restrito do termo.

Considera-se que seguir em Fortaleza 0s mesmos passos realizados em Pernambuco,
foi de certo positivo dentro das condicBes possiveis do campo, uma vez que permitiu
confrontar diferentes sentidos sobre o maracatu e observar como género opera nos grupos, e
secundariamente raca e classe. Neste trabalho, esse mesmo modelo metodol6gico formou as
bases para construir uma etnografia densa segundo as orientacdes de Geertz (1989). Da
mesma forma foram analisados os diferentes tipos de literatura sobre o tema, de maneira que
pdde contribuir para as interpretaces dos achados etnograficos.

Antes de avancar no detalhamento metodolégico, vale destacar que durante todo o
periodo que permaneci em Fortaleza passei por alguns problemas pessoais, de modo que meu
estado emocional interferiu na forma de me relacionar com o campo. Isto fez com que eu
sentisse um estranhamento em Fortaleza desproporcional em relagdo a minha proépria cidade
de origem. Essa questdo me fez lembrar do romance Nove Noites, obra de Bernardo Carvalho
(2002),que conta a historia do antropologo americano Buell Quain. Confrontado entre os seus
préprios limites e alteridade, o antropélogo ndo se adapta ao seu campo de pesquisa sobre 0s
indios krahd no Tocantins e, em 1939, se suicida misteriosamente. Dada as devidas
circunstancias, faco mencéao a obra muito mais para partilhar com os leitores/as que uma parte
do que eu ndo consegui enxergar no trabalho foi decorrente deste momento especifico da
minha vida.

Entretanto, como pesquisadora disposta a encarar desafios diversos e compreender
meu objeto de estudo, comecei a desenvolver a pesquisa com um olhar atento as nuancas e
caminhos que ela pdde me levar. Ao retornar em janeiro de 2015 para comecar o campo de
fato, a chegada foi de uma expectativa ainda maior. Ao desembarcar, ainda dentro do
aeroporto, me dirigi ao jornaleiro e comprei o jornal, O Povo, para ver as noticias do dia e,

sobretudo, as manchetes sobre Fortaleza no periodo do Pré-Carnaval. Parti da ideia de que
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seria bom saber, nesse periodo, 0 que se passa na cidade, a esse respeito, através das noticias
destacadas nos jornais de circulagcdo do estado. Assim, ja iria me inteirando dos fatos locais e
das programacdes carnavalescas da cidade e como estas eram publicadas.

No caminho até Meireles, bairro onde iria ficar hospedada pelos préximos trés meses,
fui contemplando a cidade. O dia estava lindo, ensolarado e bastante quente. Temperatura
tipica do ponto alto do verdo, naquele estado, e que eu desconhecia. Segui 0 percurso numa
conversa acalorada com o motorista do taxi sobre a cidade de Fortaleza na sua comparagéao
com Recife, no que tangia a mobilidade urbana, transito, carnaval, entre outros aspectos. A
certa altura, ja no bairro de Meireles, numa determinada elevacdo da avenida em que
estavamos e de onde ja se podia ver a Praia de Iracema, ele chamou-me a atengdo para a cor
da agua do mar, que na sua opinido ndo havia comparagdo de tdo bonita que é o verde
daquelas aguas.

Indagou-me com expressa paixdo pela sua terra: “moca, me diga uma coisa: la em
Recife o mar tem uma cor bonita como essa? Acho dificil que tenha. Sé aqui no Ceara, por
isso que se chama terra dos “Verdes Mares”. Aproveite pra conhecer as praias daqui. Duvido
que vocé ndo goste”. Percebi na sua fala um bairrismo que fazia questdo de ressaltar com
distincdo ao falar sobre as belezas da sua regido. Afinal, de bairrismo o pernambucano
entende bem®®. De certo, o cenério era bastante convidativo para um banho de mar nos Verdes
Mares do Ceara.

A primeira vista, tive a impressdo que se tratava de uma cidade com um clima
semelhante ao de Recife no mesmo periodo do ano. No entanto, com o passar dos dias, pude
observar que Fortaleza parece se caracterizar como uma cidade de muitos ventos e de
temperaturas elevadas, por ser de clima tropical semiimido. A pouca umidade torna a cidade
mais quente, ainda que sejam constantes as correntes de ar que adentram o continente. Nos
primeiros dias o estranhamento com o clima foi impactante, mas logo fui adaptando-me.

Conforme sinalizei, fixei-me no bairro de Meireles e a medida que fui acomodando-
me, aproveitando as oportunas e descontraidas caminhadas a beira mar, fui também dando
inicio ao campo da pesquisa. O contato com uma antropologa e professora da Universidade

Federal do Ceara, Lea Carvalho Rodrigues, que havia conhecido aqui em Recife no carnaval

0 Em Recife é comum se fazer piadas e brincadeiras em torno dos exageros pernambucanos, sobre a
grandiosidade da sua terra.
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de 2014, me permitiu conversas constantes, as quais foram me preparando para o trabalho.
Atraveés dela comecei a inteirar-me sobre o perfil das pessoas da cidade, de como as relaces
costumam se estabelecer, dos lugares importantes da regido, cujo turismo € intenso, como as
cidades localizadas no sertdo cearense que congregam as romarias e festejos religiosos.

Entre um papo e outro, fui obtendo conhecimento também sobre as praias badaladas
do litoral cearense, como a malha litoranea se mostra atrativa para o turismo, o que me fez
perceber, inclusive, que a fala do motorista do tdxi ndo era somente bairrismo. Assuntos
diversos que iam situando-me em relagcdo ao Ceara e em especial a Fortaleza, bem como me
fazendo entender que embora fossem informacdes relacionadas as dindmicas sociais da vida
no Ceard, estas em muito importavam para a minha pesquisa ligada ao maracatu. Tomar parte
dessas informacbes me levava a pensar sobre 0s modos de vida do cearense e o0 lugar da
cultura, sobretudo da cultura popular, no cenario local.

O bairro de Meireles, juntamente com Aldeota, retne a classe média e a classe média
alta da cidade de Fortaleza. Consiste também no metro quadrado mais caro da capital,
comparando-se aos outros bairros da cidade. Ambos ficam bem préximos da Praia de
Iracema, conhecida pelo seu famoso aterro™, onde ocorrem eventos diversos e shows de
artistas renomados. Trata-se também de uma area muito frequentada por turistas de varios
lugares do Brasil e de outros paises, que ao longo de todo o0 ano e mais intensamente no
periodo de alta estacdo visitam o Ceara, atraidos pela beleza das praias situadas de leste a
oeste do estado. Por ser considerada uma area nobre, € la que se encontram os grandes hotéis
de luxo, pousadas e muitos bares e restaurantes especializados em culindrias dos mais
diferentes tipos.

Com essa chegada poderia dizer que entrei em Fortaleza pela porta da frente.
Entretanto, considerando que a expressdo, entrar pela porta da frente, pode ser relativizada, a
depender das inimeras situacdes que podem favorecer entrar em algum lugar pela porta da
frente, sem que isto implique em estar hospedada num bairro de classe média, prefiro dizer
que esta entrada foi oportuna para perceber as feicdes da cidade de Fortaleza. Durante o
trabalho de campo, nos deslocamentos entre Meireles e os locais da pesquisa, comecei a

observar como a cidade se organiza em termos urbanos e onde se situam, em certa medida,

1 Como forma de minimizar os danos causados pela construgdo do Porto de Mucuripe, em 1940, que recuou a
linha da costa em mais de 50 metros, o poder publico municipal, a partir dos anos 2000, passou a desenvolver
obras de aterramento na Praia de Iracema. Ver, Paula (2002).
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ricos e pobres nesse panorama. Um dado que em muito teria a contribuir para conhecer
Fortaleza por dentro. Neste movimento de ir e vir todos os dias fui me apropriando do
desenho urbanistico da cidade todo dividido em quadras.

As ruas e avenidas obedecem a um tracado bem definido, 0 que da a entender que se
trata de uma capital cuja urbanizacéo foi minunciosamente planejada®. Composta atualmente
por aproximadamente 2.452,185™ habitantes, Fortaleza esta localizada no Nordeste do Brasil,
mais precisamente numa regido de dunas. Com esse contingente, ocupa o0 5° lugar no ranque
das cidades mais populosas do Pais**. Possui uma geografia plana com poucas areas de
morros, até onde pude perceber. Diferente de Recife, onde a urbanizacdo se mostra toda
entrecortada, pela presenca das ilhas que fazem um circulo a planicie do Capibaribe.

Diariamente, do ponto de vista do aparelhamento da cidade, experienciava situacdes
contrastantes, observadas entre os bairros de classe media alta e os mais populares localizados
nas areas periféricas. Na parte rica da cidade, é notoria a presenca do estado em termos de
limpeza urbana, saneamento bésico, seguranca, lazer e infraestrutura, diferente da parte menos
abastada onde se situa o subdrbio habitado pelas camadas populares, muitas vezes carentes
numa série de aspectos. Isto parece demonstrar como as politicas de governo sao
operacionalizadas e a ldgica de interesse que muitas vezes se forjam por tras delas. Uma
questdo que ndo € de causar espanto, uma vez que nao difere muito de outros grandes centros
urbanos do Brasil. Realidade que no Brasil contribui ainda mais para a separacgao entre ricos e
pobres e no aumento das desigualdades sociais.

Desse modo, esses diferentes cenarios foram me levando a perceber que, em alguma
medida, tudo que eu estava vendo poderia servir para minha pesquisa. Mais propriamente,
como ponto de reflexdo, partindo do pressuposto que as manifestacfes culturais também se
relacionam com a sociedade nas suas mais variadas dimensdes. A maneira como a sociedade
se estrutura reflete nas dindmicas de poder entre os sujeitos e na forma como estes significam

suas aces e praticas culturais (Bourdieu, 1989).

12 Segundo Cruz (2013) este desenho urbano baseia-se na reforma urbana de Paris durante a Belle Epoque,
movimento que influenciou diversos setores da vida social, além da ciéncia e da tecnologia, na Franca e em
outros paises. No Brasil essa influéncia se deu até o ano de 1920, redefinindo habitos, 0 mundo da moda e das
artes, bem como padrdes de comportamentos. Ver Cruz (2013) capitulo 1, nota 14.

3 Disponivel em <https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ce/fortaleza/panorama>. Acesso em: 02 de abril de 2018.

¥ Disponivel em <https://www.opovo.como.br/jornal/cotidiano/2017/08/ceara-atinge-marca-de-nove-milhoes-
de-habitantes-em-2017-diz-ibge.html>. Acesso em 02 de Abril de 2018.



https://cidades.ibge.gov.br/brasil/ce/fortaleza/panorama
https://www.opovo.como.br/jornal/cotidiano/2017/08/ceara-atinge-marca-de-nove-milhoes-de-habitantes-em-2017-diz-ibge.html
https://www.opovo.como.br/jornal/cotidiano/2017/08/ceara-atinge-marca-de-nove-milhoes-de-habitantes-em-2017-diz-ibge.html
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Ter ficado em Meireles também serviu para perceber como as pessoas ligadas aos
maracatus me recebiam nos primeiros contatos por telefone e/ou no campo quando dizia para
elas onde estava hospedada. Muitas vezes tive a impressdo de causar certo estranhamento
guando o assunto era a minha hospedagem na cidade. Parecia passar a ideia de que se tratava
de uma pesquisadora de certo poder aquisitivo e que ao chegar a Fortaleza havia escolhido o
melhor lugar da cidade para se instalar. Somava-se a isso o fator confianca que eu ainda
precisava conquistar para transitar entre os grupos.

Sendo Fortaleza uma cidade onde a populacdo mais abastada, segundo relatos do
campo, ndo parece se interessar muito pela cultura popular, estar em Meireles e ser percebida,
em alguma medida, como parte da populagdo daquela bairro, parecia ser uma questdo que
demandava certa reserva sobre a minha pessoa. Por vezes, tinha eu a impresséo que, alguns
olhares no campo, a0 mesmo tempo em gue pareciam se perguntar com que interesse eu havia
me deslocado de Recife para Fortaleza para estudar os maracatus do Ceara, demonstravam
satisfacio em saber que 0 maracatu cearense estava ganhando importancia entre
pesquisadores fora do estado.

Por outro lado, houve momentos em que eu percebia que era interessante dizer onde
estava instalada, pois isso me favorecia nas informacgdes importantes sobre o bairro. Ou seja,
como ele era visto no imaginario social das pessoas e de que forma ele estabelecia relacao
como outros pontos da cidade. Impressdes e especulacdes a parte, seguia apostando que era sé
uma questdo de tempo para me inserir na rede de contato que constitui 0 maracatu. Vencendo
esta etapa conseguiria firmar as bases do campo e desenvolver a pesquisa com fluidez,
podendo inclusive contar com a confianga dos/as meus/minhas possiveis interlocutores/as. O
sentimento era de otimismo para 0s enfrentamentos com os quais poderia me deparar.

Nos primeiros dias me vi apreensiva com o inicio do campo. No intento de agilizar
esta primeira etapa, recorri a uma colega da cidade, socidloga e estudiosa do maracatu
cearense. Por ser uma pessoa conhecida dos grupos este contato foi de fundamental
importancia, uma vez que ela intermediou as aproximacgdes com pessoas chaves ligadas aos
maracatus de antigamente e atuais. Ao longo da primeira semana, estive em contato frequente
com esta mesma colega para organizar o roteiro de visitas e ouvir dela as melhores estratégias
de como me aproximar das liderancas do maracatu inicialmente. Estive ainda em contato com

outro colega historiador recifense que havia passado por Fortaleza, também pesquisando os
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maracatus durante o seu curso de mestrado profissional pelo IPHAN-CE. Recebi dele
orientacbes de como chegar aos grupos, ja que sua pesquisa realizada entre 2012 e 2014
incluiu todos os maracatus. Foi contando com o respaldo de ambos que os contatos foram se
estabelecendo de forma mais otimizada.

Em algumas ocasides a colega cearense se dispds a me levar até as sedes de alguns
grupos, preocupada com a minha seguranca nos deslocamentos na cidade e, sobretudo, na ida
a alguns bairros da periferia conhecidos pelos casos de violéncia e criminalidade. Estando na
sua companhia, isto me permitia mais horas de conversa e troca de ideias sobre a pesquisa.
Entre uma conversa e outra ela me sugeriu entrevistar logo de imediato um senhor chamado
Afranio Rangel, de 80 anos de idade, que no passado foi rainha de dois maracatus ja extintos:
Maracatu Ledo Coroado e Estrela Brilhante e Az de Espada. Afrénio é considerado a ex-
rainha mais antiga ainda viva.

Por ja se tratar de uma pessoa idosa, ela temia que eu perdesse essa oportunidade
tendo em vista 0 avango da velhice. Acatei a sua sugestdo. Ela prépria agendou a entrevista
para mesma semana e me levou até a residéncia de Afranio Rangel. Direcionamentos como
estes aos poucos foram iluminando e contribuindo para o desbravamento do campo. Ansiosa
por essa entrevista, me perguntava como iria ser o encontro com Afranio, o que eu ndo podia
esquecer de perguntar, se ele iria se sentir a vontade em conversar comigo, o que ele teria a
me dizer sobre 0 meu interesse em estudar o maracatu do Ceara... Ou seja, indagacdes e
expectativas que desde cedo do dia ja moviam meu pensamento e que, em certa medida,
também me acompanharam ao longo de todo o processo nas tantas outras entrevistas
realizadas.

Minha preocupacdo era o quanto de questdes a entrevista poderia suscitar para aclarar
minhas duvidas e situar-me melhor no contexto dos maracatus e dos temas ligados a ele.
Havia em mim a ideia de que o encontro com o objeto deveria ser feito da melhor forma
possivel, mesmo sabendo que ndo ha entrevista boa ou ruim. Considero que quando se trata
de pesquisa, SO se tem uma unica certeza: pesquisa se aprende pesquisando. Isto &, um

exercicio que se faz a cada inser¢do no campo, cada experiéncia nos coloca diante de novas
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nuancas e revelacdes (Grossi, 2018b). Nesse sentido, a curiosidade e a desenvoltura do
pesquisador sdo caracteristicas imprescindiveis no conhecimento do objeto de estudo™.

Ao chegar a casa de Afranio fui recebida por ele e convidada a me acomodar para que
pudéssemos conversar tranquilamente. Em meio a conversa Afranio mostrava-me as
fotografias da sua época vestido de rainha, contava-me sobre o carnaval de Fortaleza de
antigamente, como era organizado, a mobilizagdo dos brincantes e como a cidade vivia esse
momento em relacdo ao que acontece hoje. Os registros fotogréficos foram de certa forma
norteando 0s assuntos da entrevista e tornando a conversa atrativa nas tematicas do meu
interesse. Ao remontar o passado, Afranio destacou como 0S grupos se organizavam no
passado, as pessoas que participavam. Chamou a atencdo para a pouca atencdo que 0S
maracatus tém no estado do Ceard, diferente do que acontece em Pernambuco. Como ele
préprio argumentou, em especial no carnaval recifense onde se percebe toda uma
efervescéncia em torno das manifestacdes da cultura popular.

A nostalgia com que a ex-rainha rememorava o seu reinado e o passado dos maracatus
era visivel em cada gesto seu, ao descrever o contexto das fotografias, se vendo nelas como
personagem principal da manifestacdo. Era curioso o seu fascinio ao falar de cada momento
vivido da sua trajetoria como realeza, o que me causava a impressao de que ter sido rainha de
maracatu foi algo marcante na sua histéria de vida. A forma como guardava as fotografias
protegidas em sacos plasticos dentro de uma caixa de presentes e o cuidado que tinha ao pega-
las uma a uma para me mostrar, sustentava tal interpretacao.

A cada fotografia acionava na memoria fatos e histdrias que caracterizavam a feitura
de uma rainha de maracatu, sua importancia, como ela era vista na sociedade da época, o que
uma rainha deveria fazer para agradar ao pablico e tornar o maracatu aguardado na avenida. A
medida que ia identificando as pessoas nas fotos, contava-me sobre as suas trajetorias como
integrantes dos maracatus, como essas pessoas se inseriam nos grupos, chamava a atengdo

para as indumentarias dos personagens, como era antes e com € hoje, muito mais ricas e

1> Esses escritos onde trato um pouco do meu papel como pesquisadora e das minhas impresses no contato com
a cidade de Fortaleza, ndo estdo relacionados diretamente a James Clifford (1998), a partir das suas
recomendagdes sobre a autoridade etnografica ou da literatura pés-moderna, cuja argumentagdo exige que o
antropdlogo situe de onde esté falando. Tem mais a ver com a necessidade de descrever como me senti na cidade
para compreender melhor os meus préprios dados que serdo interpretados mais na linha de uma antropologia
interpretativa na forma de Geertz (1989) e de uma teoria da pratica por Ortner (2007a). Essa sessdo mais
confessional tem o intuito de chamar a atencdo para a experiéncia do campo em Fortaleza e que tiveram
impactos na reflexdo que farei na sequéncia.
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luxuosas, pela influéncia dos figurinos e acessérios usados nas escolas de samba do Rio de
Janeiro. Enfatizava sempre o espetdculo que a rainha causava e a reveréncia que a
personagem recebia como simbolo da realeza do maracatu, aspectos que ainda hoje estdo
presentes no desfile. Quando Ihe perguntei por que a rainha era tdo importante e o que lhe
motivou a desfilar nessa personagem, disse-me ele: “(...) € pelo destaque que a rainha tem.
Tem os outros, né? Mas ndao tem o destaque que a rainha tem... de falar com o povo,
cumprimentar o povo, abracar... o pessoal gostava e se animava...”

A sua fala comecava a me sugerir de forma mais evidente que ser rainha de maracatu,
além de ser uma marca de distingdo para 0 maracatu, pode tornar a pessoa também
reconhecida socialmente. A personagem em si e a sua performance a0 mesmo tempo em que
parece conquistar a simpatia do publico é oportuna para obtencéo de prestigio, tornando-se
com isto uma figura notoria dentro e fora do carnaval. A sua énfase ao falar de si, como a ex-
rainha mais antiga ainda viva, pode ser vista como uma evidéncia disto. Destacou ainda que
havia muitas disputas entre elas, como acontece ainda hoje. A conversa fluia e a cada tema da
entrevista sentia que o campo comecava a me levar ao encontro de muitas questdes a serem
exploradas a partir daguele momento.

O contato com uma das rainhas mais famosas, na histéria do maracatu cearense,
representou o ponto de partida de uma imersdo que estava apenas comegando. N&o por acaso
achei importante narrar esta primeira interlocucdo. Baseando-me nos relatos de Afranio, uma
hipdtese ja podia ser admitida: as rainhas do maracatu cearense constituem simbolo de
prestigio e poder simbolico dentro dos grupos. Se este poder se ampliaria para 0 comando ou
controle das decisbes no maracatu, revelando o formato dos arranjos de género na
manifestacdo, isto eu s6 saberia no caminhar da pesquisa.

Apos esse encontro com Afranio me lancei no campo mais propriamente, visitando as
sedes dos maracatus para acompanhar os ensaios, que a esta altura ja comecavam a se
organizar pela proximidade do carnaval. A cidade ja& vivia o clima efervescente e
caracteristico do Pré-carnaval, com programacdes em diversos locais, mas que ndo costuma

envolver os maracatus como um todo. A festa € composta mais por blocos carnavalescos,
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muitos deles formados por pessoas de classe média (Cruz, 2013)*. Entre os grupos de
maracatu existentes na cidade somente o Maracatu Solar parece integrar esta programagao’’.

Dando sequéncia ao campo, em cada grupo visitado pude conhecer suas liderancas,
integrantes e perceber as particularidades que aproximam ou diferenciam um do outro. Nessa
etapa contei também com a ajuda e interlocucdo do percussionista, artista plastico e
compositor de loas de maracatu, Descartes Gadelha, que havia conhecido na rapida viagem a
Fortaleza em 2014. Através de Descartes fui ampliando meu arcabouco de informac&o sobre o
maracatu cearense e percebendo sua visdo sobre 0s grupos, que se fundamentava nos anos de
trajetdrias junto a manifestacdo. Atenta ao que ele me dizia, sobre a historia e peculiaridades
dos maracatus, fui confrontando suas ideias com o que ja tinha ouvido através de Afranio e
lido no trabalho de Cruz (2008) sobre o Maracatu Nagdo Iracema. Assim, comecei a juntar 0s
relatos e ampliar as falas do campo.

Nas idas aos ensaios, quase sempre acompanhada de Descartes, uma vez que ele
também ensaiava com o batuque de alguns grupos, ia conhecendo a cidade e pontos
considerados importantes na historia de Fortaleza. Observava que o percussionista tinha uma
enorme preocupacdo em me mostrar cada lugar da cidade, afim de que me familiarizasse com
0 espaco urbano e contextos sociais nos quais 0s maracatus estavam imersos. Isto me permitiu
conhecer os movimentos da cidade. Ou seja, suas ruas e avenidas, pontos de efervescente
comércio no segmento de confeccdo, que se faz notar em um nimero considerado de lojas no
centro da cidade, tendo em vista se tratar de um estado que possui um grande parque
industrial téxtil*®. Entre outras dindmicas que caracteriza a rotina diéria de toda cidade e que
em Fortaleza ndo seria diferente.

Percebia que estar na companhia de Descartes facilitava a aproximacdo e
consequentemente a interacdo com as pessoas ligadas aos grupos. Eu era sempre apresentada

como a pesquisadora de Pernambuco que estava dando a honra aos maracatus de Fortaleza

16 \er Cruz (2013) para uma analise mais aprofundada sobre os blocos de classe média na sua relagdo com a
programacdo carnavalesca da cidade de Fortaleza.

7 Nesse caso, parte-se da ideia que por se tratar de um grupo que tem uma proposta mais artistica, de
apresentacdo em palco, inclusive, bem como uma sonoridade mais acelerada, que por vezes lembra o baque-
virado do maracatu nacdo pernambucano, esse maracatu consegue ter uma agenda de apresentacdo maior
comparando-se aos demais. O fato da lideranca do grupo ser artista, e uma pessoa articulada nesse meio, pode
ser outro fator que facilita uma maior participacdo no carnaval de rua da cidade. Mais adiante volto a falar sobre
0 Maracatu Solar buscando entender as intens@es na sua forma de organizacéo.

8 Disponivel em <https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/editorias/negocios/industria-textil-no-ceara-
deve-faturar-em-torno-de-r-11-milhoes-em-2018-1.2037765>. Acesso em: 5 de abril de 2018.



https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/editorias/negocios/industria-textil-no-ceara-deve-faturar-em-torno-de-r-11-milhoes-em-2018-1.2037765
https://diariodonordeste.verdesmares.com.br/editorias/negocios/industria-textil-no-ceara-deve-faturar-em-torno-de-r-11-milhoes-em-2018-1.2037765
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pelo meu interesse em ter ido ao Ceara pesquisar sobre a manifestacdo. Essa deferéncia me
causava certa aflicdo, pois na minha concepg¢édo implicaria no compromisso de atender as
expectativas que estavam sendo depositadas em mim e no meu trabalho. Além disso, alertava-
me para o cuidado que deveria tomar ao analisar as falas dos meus/minhas interlocutores/as,
tendo em vista as afeicGes que estavam se estabelecendo nessas trocas. Em momentos como
estes sentia que o “distanciamento” entre pesquisador € o universo pesquisado ¢ algo que
escapa a todo instante da vigilancia do pesquisador, porque nas experiéncias sensiveis do
humano os eventos se processam numa frequéncia distinta da objetividade imaginada pela
racionalidade cientifica (Ingold, 2019).

Em outros momentos, sentia que a figura de Descarte era algo que parecia condicionar
a minha aproximacao dos interlocutores. Comecei a perceber dai que havia alguma tenséo ou
sendo certa reserva em relacdo a figura dele, fato que sé consegui entender melhor no
desenrolar da pesquisa. Essa questao se liga a sonoridade dos grupos, assunto que sera tratado
mais adiante na descricdo da manifestacdo, suas transformacdes ao longo do tempo e
principais agentes de influéncia. De uma forma ou de outra, considerava as diferentes
situacOes positivas para a pesquisa, pois me revelavam as relagdes de poder na conformacao
do maracatu e onde as dissencBes pareciam mais acirradas.

Minha rotina de visitas nos ensaios dos maracatus se estendeu até o carnaval, uma
semana antes da festa j& era intensa a movimentacdo de pessoas nas sedes. O momento do
desfile gera bastante expectativa e tudo deve estar em conformidade com os critérios do
concurso para uma boa apresentacdo na avenida'®. Diferente do Pré-carnaval, evento que
mobiliza a cidade de Fortaleza, o carnaval em si tem seu ponto alto marcado pelo Desfile das
AgremiacOes Carnavalescas que acontece na Avenida Domingos Olimpio, proximo ao centro
da cidade, entre o sébado e a segunda-feira de carnaval®.

Dentro dessa programacao, a apresentacdo dos maracatus € bastante esperada pelo

publico™. A segunda-feira, Gltimo dia do evento, é reservada para as demais agremiacoes,

90 concurso das agremiacdes carnavalescas ndo é tratado aqui em profundidade por ndo ter sido linha de
interesse desta pesquisa.

20 \er nos anexos 0 Regulamento do Concurso do Carnaval 2019, categoria Maracatu.

2L A partir de 2016, mediante iniciativa da Associagdo Cultural das Entidades Carnavalescas do Estado do Cearé
(ACECCE), o desfile dos maracatus passou a dividido entre o sdbado e o domingo, ampliando assim a
participacdo dos grupos dentro da programacdo carnavalesca de Fortaleza. Com a mudanca, foram criadas duas
categorias, Grupo de Acesso e Grupo Especial, para organizar o desfile e a competigdo entre os grupos. Para
Tecla Sa de Oliveira, presidente do Maracatu filhos de lemanj4, a ideia de dividir o desfile dos maracatus




40

como os afoxés e escolas de samba e corddes®”. Segundo as pessoas que consegui conversar,
informalmente, enquanto aguardava a entrada dos grupos na avenida, o dia do desfile dos
maracatus é o mais movimentado comparando-se aos demais dias. Vale ressaltar que em
Fortaleza, o carnaval € um momento mais arrefecido em relacdo ao Pré-Carnaval, muita gente
viaja para as praias do litoral cearense ou para Recife e Olinda. O projeto de um carnaval
pensado para tornar a cidade mais atrativa nesse periodo vem sendo implementado pela
Secretaria de Cultura de Fortaleza - SECULTFOR, mediante a criacdo de polos de animagéo
espalhados pela cidade com diversas atracbes, num formato semelhante ao modelo de
organizagéo do carnaval recifense®.

Em meio a tantas conversas que tive com Descartes, era curioso ouvi-lo falar sobre as
feicOes da cidade de Fortaleza, inclusive no carnaval, de como os fortalezenses se veem e
percebem a cultura local. Pude notar que muito do que ele me contava, até mesmo em tom
jocoso, como quem rir do seu proprio ethos, deixando sobressair o “espirito pilhérico do
fortalezense” (JUCA, 2007, p. 207), ampliava e se somava a outras falas que volta e meia
surgiam no campo. Sem descuidar da riqueza dos detalhes, a importancia das conversas
informais ja& parecia sinalizar para uma convergéncia de questdes que foram encadeando os
assuntos que poderiam ser abordados na escrita.

Com isso, comecei a observar que para falar de Fortaleza e seus maracatus precisava
antes entender a identidade cearense, tentar encontrar nas falas dessas pessoas 0s tragos que
caracterizavam a cearensidade. Por muitas vezes ouvi essa palavra ser citada nas rodas de
conversa com as pessoas dos maracatus e entre os colegas. Mais precisamente, quando o
assunto era a identidade cultural, as tradicbes do Ceara e os fatos historicos que
caracterizaram o cotidiano do povo cearense e o definiu tal como é.

Do mesmo modo, sentia que para falar das relagfes raciais e de uma afirmacdo de
identidade racial negra no estado, assunto debatido nas conversas informais e nas entrevistas,
eu precisava compreender como havia se dado a formacéo do Ceara. Tinha a impressao que
muitos dos aspectos ligados a estas dimensdes estavam relacionados a maneira como o Ceara

foi se conformando. O retorno a Fortaleza, em 2016, para mais trés meses de campo, dessa

possibilitou mais seguranca para 0s grupos cujo horario do desfile adentrava a madrugada ja com um publico
pouco expressivo na avenida.

#2 Segundo informagcdes do campo, os corddes séo blocos menores que desfilam no Concurso das Agremiagdes
Carnavalescas.

% Sobre a politica de organizagdo do carnaval de Fortaleza, ver Cruz (2013).
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vez fora do periodo carnavalesco, de agosto a novembro, me mostrou mais claramente a
importancia de iniciar a escrita atentando para estas questdes.

Como jé ressaltado, a volta ao campo em 2016 foi para aprofundar mais as questdes de
género e raca, por meio de entrevistas, com pessoas ligadas aos grupos e com a militancia
negra feminista local, no intuito de perceber se a dimenséo de raca influenciava nas relacdes
de género dentro do maracatu. Nesse retorno, foi oportuno observar o quanto as impressoes
sobre a identidade racial cearense e todas as representacOes sociais em torno disto estdo
entrelacadas como o0s processos que dizem respeito a histéria do Ceard e seus
desdobramentos.

Sempre que lancava meus questionamentos e hip6teses era indagada sobre o que eu
esperava de um estado que nega sua matriz racial negra, o tipo de problematica que resulta
disto, sobretudo quando se trata do cearense se perceber nas suas tradi¢cGes culturais. Isto
serviria também para eu pensar 0 maracatu e sua relacdo com Fortaleza porque ndo seria
diferente dos outros contextos ligados a cultura negra no estado. Por sua vez, era chamada a
pensar porque o Ceard é marcado por uma presenca significativa de terreiros de umbanda,
principalmente na cidade de Fortaleza, mas somente o catolicismo, com suas festas
tradicionalmente conhecidas, como as Romarias do Padre Cicero do Juazeiro, dentre outras, é
guem ganha destaque nesse sentido nos roteiros do turismo religioso no estado. Indagacdes
estas que ndao mais deixavam davidas quanto ao encadeamento da escrita, nos moldes em que
vinha sendo planejado. Mostrou-se claro que para compreender a tessitura das relacoes raciais
no Ceara, especialmente em Fortaleza, e como isto reverbera no maracatu, era importante
abordar a identidade cearense.

Todas as vezes que a categoria identidade era acionada na sua relacdo com o maracatu,
observava-se que 0 assunto girava em torno das tensdes étnico raciais vividas no Ceara e das
suas implicacdes no que tange a afirmacdo de uma identidade negra. Chegada a hora de
sistematizar os dados segui minha intuicdo e comecei escrevendo sobre essas tessituras,
tentando ver também se género aparece nesse contexto. Na sequéncia, abordei as relacdes de
género, mais propriamente, mostrando como elas se estabelecem no maracatu.

Portanto, baseado no que pontuei aqui a tese foi organizada em quatro partes contando
com esta introducdo e as consideragOes finais. Assim, comeco a discussdo abordando a

identidade cearense, como ela se constitui e se desdobra para pensar o surgimento do
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maracatu no Ceara assunto que constitui a segunda parte do trabalho. Na sequéncia, discorro
sobre 0 maracatu e os sentidos que ele possui no contexto da festa. Essa parte engloba as
relagbes étnico raciais no Ceard e seus rebatimentos na cultura local. Na parte seguinte,
fechando a tese, apresento as relacdes de género no maracatu e como elas se estabelecem.
Parto da personagem rainha e das representacfes que historicamente legitimaram a figura do

homem como rainha do maracatu.
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2 SITUANDO MULTIPLAS VOZES NA DISCUSSAO DE IDENTIDADE CEARENSE

Do ponto da identidade, a pesquisa buscou compreender como 0s cearenses se
definem e ao seu estado, tendo em vista esta questdo permear o debate sobre os maracatus no
Ceara. Especialmente como esta manifestacdo simboliza uma identidade cearense, a partir da
cidade de Fortaleza. Neste capitulo procurei perceber quais os fatores que caracterizam essa
construgéo de identidade. Na investigacdo, identifiquei dois grandes temas que organizam o
debate sobre identidade, e sdo eles que norteiam a estrutura desta parte. O primeiro, parte das
visdes dos/das proprios/as cearenses sobre si mesmo/a e sobre o estado. Para tanto lancei méo
de material historico sobre o estado para realcar como o Ceara foi se configurando — espacial
e politicamente — nas suas dindmicas sociais, econdmicas e culturais. Ja o segundo foca as
narrativas sobre o surgimento do maracatu no Ceara. Estando a formag&o do estado focada no
branco mais fortemente e no indigena em certa medida®*, obscurecendo, portanto, a presenca
negra, remontar a histéria do maracatu é algo que se soma a esta questdo. Ao ganhar forca na
cena cearense, 0 maracatu passou a figurar nos debates publicos sobre cultura, fortemente
relacionado com uma afirmacao de uma identidade negra no estado. Assim, faz sentido pensar

0 surgimento dessa manifestacao considerando sua relagdo com a discussao de identidade.
2.1 O QUE OS CEARENSE PENSAM QUE SAO?

Para desenvolver esse topico tomei como ponto de partida uma colocacdo feita por
Descarte Gadelha, referindo-se ao meu interesse de ter ido para Fortaleza estudar o maracatu.
Nessa ocasido, estdvamos no bairro do Meireles, area nobre da cidade. Entendendo que a
forma como 0s sujeitos se sentem, em relacdo ao contexto cultural em que estdo imersos, esta
ligada também a maneira eles se situam no mundo e agenciam sua pertenca, 0 argumento de
Descarte me fez pensar sobre as implicacdes dessa nocéo relacionada a Fortaleza. Disse-me

ele:

24 segundo Barbosa, 1. (2007), a historiografia do século XIX também reforca da negagéo indigena no Ceara, no
intuito de se estabelecer uma supremacia europeia para se pensar a constituigdo étnica do estado.
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(...) uma coisa é vocé estudar uma manifestacdo da cultura popular numa
cidade que se reconhece na sua cultura, que se identifica com ela, outra coisa
é vocé vir fazer um estudo desse tipo numa cidade que n&do se reconhece nas
tradicBes da sua terra, que ndo se enxerga na sua cultura. As pessoas que
moram desse lado aqui da cidade, nunca sequer foram na avenida ver os
maracatus desfilarem ou tém interesse em saber o que é maracatu.
(Entrevista, fevereiro de 2015).

A fala de Descarte intrigou-me por fazer mengéo a um fato que considerei importante
para pesquisa. Nao se tratava de um comentario deslocado do meu objeto de estudo. Pelo
contrario, havia inteira relacdo porque atenta para a percepc¢édo de si mesma frente a nocéo de
pertencimento. Mais propriamente, me levou a pensar que havia uma problematica subjacente
no que foi exposto, tanto ligada a questdo da identidade quanto a um recorte de classe social.
Como imaginar uma cidade cujas pessoas nascidas e criadas nela pareciam ndo se ver na sua
prépria histéria? Quais o0s aspectos que levavam a isto? Como compreender 0 povo cearense e
em especial o fortalezense na sua relacdo com a cultura local? Para um trabalho de campo que
estava sO comecando, este relato representou uma espécie de boas-vindas ao meu objetivo
como pesquisadora de maracatu.

Sempre que ia a campo ou saia na cidade para qualquer outra finalidade, procurava
filtrar a maneira como as pessoas se comportavam, interagiam, ocupavam os espacos de lazer,
conversavam, falavam sobre o maracatu, entre outros aspectos. Havia em mim um avido
interesse em entender como as pessoas se projetavam no seu préprio contexto cultural e se
colocavam nele. Sendo a cultura produto do humano, alguma pertenca significa Fortaleza e
isto deveria ser olhado com cuidado. Foi com esse pensamento que mergulhei na busca de
uma traducdo da cidade por ela mesma.

Com o decorrer da pesquisa pude observar a pertinéncia deste relato e aos poucos fui
juntando as pecas de um quebra-cabeca, que cada vez mais me conduzia para fora de
Fortaleza para entender Fortaleza. Ou seja, para a vastiddo do territério cearense, com suas
diferentes paisagens e contextos atrativos. Para quem chega a Fortaleza com o interesse de
pesquisa semelhante ao meu, é convidado/a a prestar a atencdo na forma como o Ceara se
projeta e parece querer ser percebido.

T&o logo iniciei 0s primeiros percursos da pesquisa, ainda em 2014, numa das

conversar com a colega pesquisadora e cearense, ela me sugeriu conhecer alguma praia do
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litoral do Ceara para entender como o estado era vendido no circuito nacional. Avaliei a ideia
e fui para a praia de Jericoacoara, na companhia da Profé. Lea Carvalho e sua equipe de
pesquisadores, que na ocasido iam para esta praia cumprir agenda de campo. Juntar-me a
esses/as pesquisadores/as seria uma oportunidade impar de ampliar o leque de informacdes
acerca do turismo litoraneo no Ceara e o que ele significaria na conjuntura do estado.

Meu encantamento com as belezas naturais daquela praia foi imenso, no entanto tinha
sempre em mente que isto ndo poderia se sobrepor ao objetivo antropoldgico, que implicava
em olhar criticamente para todo aquele contexto. Afinal, Jericoacoara também se
caracterizava para mim como um local de campo. Ainda que o objetivo tenha sido também
oportuno para momentos de descontracdo, a vigia era permanente. De fato, o conselho da
colega tinha fundamento, me fez ver porque o Cearé estd entre os lugares mais escolhidos
para a préatica de veraneio no Brasil. Esta experiéncia me despertou o interesse em conhecer a
praia de Canoa Quebrada, localizada no litoral leste do estado, entretanto ndo foi oportuno em
face da agenda da pesquisa. Informagdes passadas pelos colegas, e através de folhetos
turisticos, me deram a ideia de que se tratava também de uma praia famosa e bastante
frequentada por turistas do Brasil e de outros paises.

Pude observar que além de Jericoacoara e até mesmo Canoa Quebrada, outras tantas
praias também compBem a rota do litoral cearense. Com uma extensa faixa litoranea que se
estende de leste a oeste do estado, o fluxo turistico é intenso ao longo de todo o ano,
sobretudo entre as praias citadas. Na visdo de alguns pesquisadores e colegas cearenses, 0
Ceara se configura numa perspectiva em que o litoral parece assumir grande importancia
guando comparada as manifestacdes populares da regido. Algumas falas ressaltaram ainda
que o mercado do turismo, nesse sentido, favorece a economia da regido de diversas formas e
toda uma rede de servicos se estrutura em torno dele como vetor de negécios®®. Nesse aspecto
ganha relevo também o movimentado polo de confeccdo no estado que atrai pessoas de varias

regides do Brasil?.

» Sobre dados recentes acerca do turismo no Ceara. Disponivel em
<http://www.turismo.gov.br/%C3%BAltimas-not%C3%ADcias/11867-cear%C3%A1-vive-novo-boom-na-
economia-do-turismo.html>. Acesso em: 22 de abril de 2019.

% 0 Polo téxtil e de confeccéo do estado também atrai pessoas de diferentes regides do Brasil ao longo do ano.
Parte da economia do estado se faz pelo mercado da moda com polos e centros comerciais distribuidos em varios
pontos da cidade de Fortaleza, Regido Metropolitana e cidades do interior. Ver CAMELO e CORIOLANO
(2017) sobre o turismo da moda em Fortaleza.



http://www.turismo.gov.br/%C3%BAltimas-not%C3%ADcias/11867-cear%C3%A1-vive-novo-boom-na-economia-do-turismo.html
http://www.turismo.gov.br/%C3%BAltimas-not%C3%ADcias/11867-cear%C3%A1-vive-novo-boom-na-economia-do-turismo.html
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Assim como acontece em muitas regides litoraneas do Brasil, no Ceara a propaganda
em torno do turismo praiano também € intensa, uma vez que visa explorar o potencial do
estado nesse sentido, divulgando o Cearad nas rotas turisticas do Brasil. De acordo com
Fabiano Piuba, Secretario de Cultura do Estado do Ceara, A vida praiana esta presente no
cotidiano do cearense de tal forma que influencia na maneira como as datas festivas sao
vivenciadas. E comum, sobretudo entre os fortalezenses, viajar para o litoral em datas como
réveillon, feriados, finais de semana e até mesmo no carnaval. Seguindo essa percepcao, a
relacdo entre a capital e o litoral parece ser sempre o referencial de lazer preferido. Sugere
ainda pensar a forma como o cearense se percebe enquanto sujeito cultural. No caso do
carnaval, embora a prefeitura venha tentando implementar uma programacédo carnavalesca
mais atrativa na cidade, distinta do que ocorria nos carnavais da década de 1990, muita gente
ainda prefere sair de Fortaleza com destino ao litoral no periodo carnavalesco.

As opinides sobre o poder atrativo do litoral, quando comparado as tradi¢cdes culturais
do estado, parecem se sobrepor devido ao seu efervescente fluxo. Com isso, pode-se
perguntar, primeiramente, qual o espacgo das tradi¢des culturais no Ceara? Em que medida séo
reconhecidas, no imaginario social, como simbolos de identidade cultural? Na perspectiva do
turismo, que lugar elas ocupam e de que forma movimentam este setor? Para o caso do Ceara,
parto do pressuposto de que tais questdes implicam no escopo de uma reflexdo sobre
identidade, uma vez que as a¢des dos sujeitos sdo também significadas pelas suas praticas
culturais. Se a marca do Ceara € o seu litoral, entende-se melhor o sentido da expressdo Terra
dos Verdes Mares, e mais propriamente o relato, acima, feito por Descartes, o qual sinaliza
para a pouca atencdo e/ou reconhecimento das manifestacfes da cultura local com significado
de pertencimento. A fala de Descartes parecia dizer que as tradigdes culturais, enquanto
dimensdes que movem a vida, passam despercebidas diante do seu proprio sentido.

Segundo Cruz (2013) a importancia dada ao litoral cearense € resultado do processo de
litoralizagdo que ela argumenta com base em Dantas (2006). A autora destaca que esse
processo teve inicio no Brasil em 1970 e que tinha como finalidade tornar o litoral um
mercado de terras e de inddstria turistica. Alem disso, implicou na implementacao de politicas
publicas, para gerir esse novo cendrio de valorizacdo litoranea, e na expulsdo da populacdo
costeira. Concordando com Dantas, Cruz (2013) considera que no Ceard, isto significou tanto

a criacdo de uma infraestrutura de mercado pensada para o turismo litoraneo no estado, como
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também uma redefini¢do na relacdo entre a sociedade cearense e o litoral. Nessa perspectiva,
uma vez que as praias passaram a ser vistas e usadas como mercadorias®’. Esse conjunto de
medidas estava ancorado num instrumento de acdo ainda maior que era a Politica Nacional de
Turismo (PNT), criada nos anos de 1970, por meio da Embratur e do Conselho Nacional de
Turismo. A criacdo da PNT favoreceu os governos locais, tanto municipal quanto estadual, na
formacdo de um mercado lucrativo para o Ceard no ambito do turismo nacional e
internacional (Cruz, 2013)*®. Em face desse aparelhamento, tracado com fins econémicos, as
atencdes para o litoral foram se movendo numa Idgica cada vez mais intensa.

Talvez a forca desses investimentos no litoral explique os relatos que cheguei a ouvir
no campo, semelhantes ao que foi feito por Descartes, de que a cultura no estado € pouco
valorizada, no ambito das politicas publicas para o setor, sobretudo a cultura popular. Nesses
momentos 0 maracatu quase sempre era enfatizado como um exemplo. E provéavel que o ndo
acionamento da cultura popular, como elemento forte da identidade cearense, seja uma
questdo ligada especificamente as manifestacbes que ocorrem durante o carnaval. J& quando
se olha para o Ceara Junino, por exemplo, o cenério € diferente. No Ceara, os festivais de
quadrilhas durante o més de junho comandam os festejos mostrando sua forca enguanto
expressao da cultura popular. Com investimentos da Secretaria de Cultura do Estado do Ceara
(SECULT), o ciclo congrega quadrilheiros de diversos bairros da cidade de Fortaleza e
Regi&o Metropolitana®.

Ao mesmo tempo em que 0s argumentos pareciam enfaticos, ao citar como as politicas
de cultura sdo pouco organizadas no que se refere ao financiamento da cultura popular, havia
uma excecdo em relacdo a Fortaleza. O exemplo mais citado foram as gestdes da prefeita

Luizianne Lins, entre 2005 e 2012. Este periodo foi considerado como de apoio efetivo para

2" Lembra Cruz (2013) que ja nas décadas de 1920 e 1930 se podia observar a valorizacdo do litoral cearense,
mas foi somente a partir da década de 1970 e mais propriamente em 1980, que as zonas de praia ganharam valor
simbdlico e de mercado. Acrescenta a autora que esta transformacdo se deu em decorréncia de politicas de
cultura e turismo criadas pelo governo militar, cujo foco era a modernizagdo e o desenvolvimento dos setores
econbmicos e sociais do estado.

% A criagdo da Empresa Cearense de Turismo S/A (EMCETUR), em 1973 foi também resultado dos
investimentos no turismo no Ceard. Ver Cruz (2013) para outros fatores ligados a esse processo.

» Sobre o Ceara Junino. Disponivel em: <https://www.secult.ce.gov.br/2019/06/17/xxi-ceara-junino-2019-
etapas-regionais-dos-festejos-juninos-comecaram/>. Acesso em: 17 de junho de 2019.



https://www.secult.ce.gov.br/2019/06/17/xxi-ceara-junino-2019-etapas-regionais-dos-festejos-juninos-comecaram/
https://www.secult.ce.gov.br/2019/06/17/xxi-ceara-junino-2019-etapas-regionais-dos-festejos-juninos-comecaram/
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as agremiacoes, resultando em fomentos para o carnaval, que simultaneamente implicariam
em sua transformag&o™.

J& na visdo de outros/as interlocutores/as, o fato do maracatu, mais propriamente,
ainda ser visto como ‘“coisa de macumbeiro”, explicaria porque algumas pessoas se
distanciam da manifestacdo. Esse preconceito se relaciona com os significados que exprimem
a afirmacdo de identidade no estado, posto que sua historia caracteriza-se pela negagdo do
negro na formagdo do Ceara. Por essa razdo, os simbolos culturais negros aparecem com
sentidos ambiguos na expressao de identidade cearense, 0 que se repete no tratamento dado ao
maracatu, ainda que ele tenha se tornado recentemente patriménio cultural de Fortaleza.

Hilério Ferreira, historiador cearense ligado a militncia negra em Fortaleza, durante
entrevista, argumenta que o desconhecimento da histéria do Ceard gera as percepcles
pejorativas e equivocadas sobre o sentido das tradi¢des culturais presentes no estado. Diz o
historiador: ““(...) sempre reproduzem o0s estereotipos, 0 cearense ou é gaiato, brincalhdo,
piadista... rememoram Chico Anisio, Renato Aragdo, o Ceard Moleque, o forro...”. Essa
forma de se representar distancia os cearenses de um olhar critico sobre os fatores historicos
que findam por moldar uma consciéncia identitaria.

De acordo com Cuche (2003), a identidade cultural é antes de tudo um componente da
identidade social, e como tal permite a articulacdo entre o psicolégico e o social num
individuo. “Exprime a resultante das diversas intera¢des entre o individuo e o seu meio social
ambiente, proximo ou distante” (CUCHE, 2003, p. 136). Para o autor trata-se de uma
dimensdo que se constitui pelo conjunto de suas pertencas no sistema social, a exemplo da
pertenca sexual, de classe etaria, classe social, a uma nacdo, entre outras. “A identidade
permite ao individuo localizar-se no sistema social e ser ele proprio localizado socialmente”
(CUCHE, 2003, p. 136). Tomando por base os relatos acima, poderia se perguntar em que
medida essa articulacdo se faz presente nas dinamicas do cearense e de que forma ela pode ser
percebida conforme destacado por Cuche. Na visdo de Hilario, o contexto do Ceara parece ir
numa direcdo contraria. Consequentemente oposta ao que defende o autor.

Noutra perspectiva, parte-se da ideia que a identidade cearense tem o sertdo como sua

maior referéncia e o Ceara o representante da identidade sertaneja num panorama mais amplo.

%0 Sobre a gestdo municipal de Luizianne Lins ligadas ao carnaval de rua de Fortaleza. Disponivel em:
<https://www.pt.org.br/em-fortaleza-gestao-de-luizianne-lins-revolucionou-o-carnaval/>. Acesso em: 22 de abril
de 2019.



https://www.pt.org.br/em-fortaleza-gestao-de-luizianne-lins-revolucionou-o-carnaval/

49

Como aponta Cruz (2013), este argumento estd relacionado ao fato de Fortaleza ter se
projetado de costas para o mar e de frente para o sertdo, aspecto que foi conformando o
territorio cearense e demarcando seu surgimento nesta direcdo. Afirma a autora, “(...) isto em
razdo de a cidade ndo ser um nucleo urbano com importancia econémica no estado do Ceara
até o final do século XVIII, como eram Aracati, Icd, Sobral e Crato” (CRUZ, 2013, p. 23).

As referéncias ao sertdo podem ser ainda notadas na vida citadina Fortalezense, a
exemplo do comércio com lojas especializadas em artigos sertanejos, como acessorios para a
montaria de animais, vestimentas de couro, calgados, utensilios domésticos, entre outros.
Além disso, nota-se as pecas museais que aludem a vida e fatos histéricos ocorridos no sertdo
cearense, as decoracOes das salas e espacos dos Orgdos de cultura, onde a presenca do
vaqueiro e das indumentarias de couro, ricamente trabalhadas, sdo marcantes. As obras
literarias de escritores locais também acionam o sertdo cearense, tanto na poesia, quanto na
prosa e no romance. Um bom exemplo é a obra Iracema, do romancista brasileiro e cearense,
José de Alencar, india da tribo dos Tabajaras que deu origem ao Ceara. Na narrativa criada
por Alencar, Iracema da a luz ao primeiro cearense fruto do seu amor por Martin, colonizador
portugués.

O sertdo aparece na obra do romancista como cenario para desenvolver a mitica de
Iracema, povoado por indios e homens brancos vivendo em meio a lutas e aliancas, entre si e
com os conquistadores (Barbosa, I. 2007). Para além da trama que constitui o romance, 0
escritor apresenta uma preocupacao historica acerca do espaco sertanejo e suas dindmicas
contrastantes em relagdo ao litoral. Nessa perspectiva, “(...) ao dar essa visibilidade aos
grupos indigenas, constr6i uma imagem do sertdo como amalgama de atributos dos seus
habitantes indios e animais que juntos, mutuamente se qualificam” (BARBOSA, 1. 2007, p.
62). As referéncias a Iracema como “virgem do sertdo”, “filha do sertao” (BARBOSA, I.
2007, p. 62) e a sua tribo como guardia das terras férteis do interior, findaram por torna-la
simbolo do Ceard. Um passeio atento por Fortaleza é facil perceber as inUmeras estatuas da
india Iracema erguidas em diferentes pontos da cidade.

As fontes sobre a constituicdo da historia do ceard ndo mencionam a presenca das
mulheres, melhor dizendo, homens e mulheres ndo sdo diferenciados, e as principais figuras
historicas sdo homens. Nesse sentido, género ndo aparece como um marcador importante para

pensar a formacdo do estado. Por um lado, isso é compreensivel porque ndo havia teorias
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historicas que levantassem este tema, bem como os autores refletiam os valores sociais de sua
época que colocava as mulheres fora da histéria. Por outro lato, a figura de Iracema, ainda que
ficcional, se inscreve como um paradoxo e exemplo a ser citado, pois revela que o estado se
constituiu também pela acdo de mulheres. No caso do Ceara, numa perspectiva de género,
quando se olha para a historia do estado, as representacfes em torno de Iracema, como
simbolo do estado, colocam-na no centro dos debates. Embora a existéncia da populacio
indigena no territério cearense tenha sido, de certa maneira, negada nas narrativas dos
viajantes e na afirmacdo de um povo mestico.

A figura de ficcdo abre espaco para que sejam conhecidas mulheres reais cuja acao foi
relevante para formac&o do Ceara. Por exemplo, Preta Simoa ou Tia Simoa, como era também
conhecida. Na historiografia oficial seu nome ndo aparece dentre 0s protagonistas que
atuaram pelo o fim do regime escravagista no Ceara. Entretanto, em janeiro de 1881,
juntamente com seu esposo José Luiz Napoledo, lider da famosa “greve dos jangadeiros”
(Costa, M. 2016), Preta Simoa liderou os jangadeiros convencendo-0s a ndo transportar 0s
escravos entre 0s navios negreiros até o Porto de Fortaleza. Como afirma Karla Jaqueline
Vieira Alves®: «(...) esquecida nos relatos formais e militantes, Tia Simoa teve um papel
impactante na luta contra a escravatura, embora a maioria das pessoas ndo conheca sua
atuacdo ou sequer saibam da sua existéncia”. Segundo Alves, essa questdo se soma ao
discurso da invisibilidade da populac&o negra no Ceara*.

Infelizmente n&o foi localizada nenhuma reflexdo sobre identidade cearense enfocando
género, 0 que seria pertinente, por uma lado, para dar relevo a participacdo da Preta Simoa na
greve dos jangadeiros, e por outro para compreender porqué que lracema, essa figura
ficcional, é tdo importante para pensar o Ceara. Nas dindmicas dos acontecimentos historicos
0 que se costuma perceber sdo praticas que evidenciam o0s papeis masculinos, enquanto as
vozes femininas séo silenciadas™.

Segundo Woodward (2014), de maneira geral, as identidades nacionais sdo produzidas

pelos homens, as mulheres ndo fazem parte dessa producdo. Afirma autora: “(...) 0S homens

31 Karla Jaqueline Vieira Alves é integrante do Grupo de Mulheres Negras do Cariri. Ver entrevista completa em
Questdes de Género. Disponivel em <https://www.geledes.org.br/preta-simoa-e-abolicao-ceara-uma-historia-de-
esquecimento-por-jarid-arraes/>. Acesso em: 23 de abril de 2019.

%2 Ainda sobre a Preta Simoa, ver Alves (2015).

%3 Na luta abolicionista e no movimento dos jangadeiros o0 nome que mais se destaca é o de Francisco José do
Nascimento, o Dragdo do Mar, também chamado de Chico da Matilde, jangadeiro e pratico mor do Porto de
Fortaleza e abolicionista que ganhou visibilidade na luta abolicionista no Ceara. Ver Xavier (2011).



https://www.geledes.org.br/preta-simoa-e-abolicao-ceara-uma-historia-de-esquecimento-por-jarid-arraes/
https://www.geledes.org.br/preta-simoa-e-abolicao-ceara-uma-historia-de-esquecimento-por-jarid-arraes/
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tendem a construir posi¢cdes-de-sujeito para as mulheres tomando a si proprios como pontos
de referéncia” (WOODWARD, 2014, p. 10). Nesse caso, as mulheres ocupam o lugar de
significantes de uma identidade masculina partilhada (Woodward, 2014). Essa reflex&o
colocada pela autora serve para pensar 0 que ocorre com as identidades locais, nas quais as
mulheres nem sempre sdo citadas. Muitas vezes sua participacdo é obscurecida frente aos
homens.

O caso da Preta Simoa € um bom exemplo a ser pensado a luz de Woodward (2014). A
historia social da Preta Simoa foi marcada pela sua atuacdo na libertacdo dos escravos no
Ceara, porém nunca foi lembrada. Se sua auséncia na producéo historiogréafica local pode ser
interpretada por um viés de género, sua condi¢do social de mulher negra e pobre também sdo
fatores que importam na analise. Os marcadores de raca e classe, em interseccdo com género,
perpassam sua existéncia acentuando seu esquecimento como sujeito da historia. Alves (2015)
afirma que a omissdo historica das liderancas negras femininas acontece em todo territério
nacional, a exemplo de “(...) Luiza Mahin (BA), Mariana Crioula (RJ), Tereza de Benguela
(MT) (...)” (ALVES, 2015, p. 336).

Souza, C. (1996) argumenta que os discursos construtores da Nacdo se fizeram nas
bases de uma subordinacdo das mulheres em relacdo aos homens. “As classificagdes de
género invariavelmente percorrem a retoérica de afirmag@o nacionalista” (SOUZA, C. 1996, p.
91). A autora afirma que numa aproximacgédo entre género e nacdo importa perceber dois
principais caminhos. O primeiro deles diz respeito as narrativas e aos significados que estao
em jogo numa determinada versdo de nacionalidade. O segundo implica em observar a
utilidade simbdlica das imagens de género atribuidas aos sujeitos para expressar a identidade
nacional.

Esses dois aspectos se complementam numa analise da constituicdo da nagdo por um
viés de género. Nessa aproximacdo, os discursos inventores da nacdo estabeleceram espacos e
papeis civis diferenciados para homens e mulheres (Souza, C. 1996). Com isso, entende-se
que o silenciamento das mulheres, no sentido colocado aqui, ndo € um caso particular do
Ceara, esta relacionado a maneira como a nacdo foi pensada até mesmo nos termos de
afirmacdo de uma identidade nacional. Pensar as estratégias de construgdo da nagdo, por um
recorte de género, implica em perceber como a participagdo de homens e mulheres foi feita e

registrada na historia social.
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Na composicdo do povo nacional, como destaca a autora, “(...) as categorias de género
mostram-se especialmente requisitadas nesse processo de delimitagdo do grupo nacional”
(SOUZA, C. 1996, p. 92) e quando esta se soma a raga tem-se uma amplificacdo da hierarquia
entre os “personagens da epopeia nacional” (SOUZA, C. 1996, p. 94). Atentando para ambas
as categorias, na andlise da identidade cearense, tem-se um panorama que se traduz nesse
cruzamento de género e raga. Repito aqui que a auséncia da Preta Simoa, na historiografia e
no imaginario social do cearense, € um exemplo paradigmatico de uma identidade que se
constituiu desconsiderando o género.

Percebe-se que a questdo identitaria no Ceara é atravessada por celeumas que vao
além da busca por uma definicdo. Além disso, ampliando-se a problemaética, vé-se que género
também tem implicacdes nesse processo. As preocupacdes relacionadas ao reconhecimento e
valorizacdo dos elementos que caracterizam a cultura local, bem como a auséncia de uma
trajetéria importante, para a historia de luta libertaria no Ceara, como foi a da Preta Simoa,
sdo aspectos que permeiam a complexidade do tema. Na visdo do secretario de cultura,
Fabiano Piuba, ha ainda outro fator. O crescimento demogréafico de Fortaleza a partir da
década de 1980, e mais intensamente de 1990 em diante, resultante da migracdo de um
enorme contingente interiorano para a capital, deve ser levado em conta para se pensar 0
pertencimento cultural do cearense. Segundo ele, 0 pertencimento das pessoas ndo se volta
para Fortaleza, por exemplo, e sim para suas origens assentadas no sertdo e/ou no litoral.

Para Piuba, fica evidente que a migracdo para a capital trouxe consigo modos de vida
muito marcados nos costumes interioranos e praieiros e assim permaneceu, o que fez com que
os referenciais da cidade ndo fossem, por assim dizer, bem absorvidos numa nova dinamica
social e urbana. Isto parece explicar essa espécie de olhar para fora entre boa parte da
populacdo que reside em Fortaleza. Argumenta ainda que o fato do turismo local ainda esta
voltado predominantemente para o litoral, € um aspecto que reforca esse retorno para as
origens situadas.

Afirma o Secretario:

(...) diferente de Pernambuco, onde a diversidade cultural é muito presente
no turismo; e isso nés ndo temos aqui. A gente ta junto a SETUR procurando
desenvolver alguns programas de turismo cultural (...) para trazer essa outra
dimens&o da cultura (...). (Entrevista, outubro de 2017).
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Nessa perspectiva considera gue existe uma lacuna, na qual se pretende trabalhar para
tornar efetivas outras possibilidades de identificacdo e relagdo com o estado. Outros aspectos
sdo acionados pelo secretério para explicar essa questdo que se coloca sobre as feicGes da
identidade cearense. Adensando o olhar, Fabiano se remete ao pouco cuidado que o cearense
tem com a sua memdaria, em especial o fortalezense, quando observa a invisibilidade com que
a cultura por vezes é tratada. Levando em conta que a relacdo dos sujeitos com a cidade
reflete no tipo de ordenamento que ela apresenta, Piuba chama a atencdo, por exemplo, para
0s modismos que foram ganhando espaco e redefinindo Fortaleza. Nesse processo a cidade foi
perdendo sua estética prépria, reduzindo seu conjunto arquitetbnico e dando lugar a
edificacbes modernas e a novas dindmicas sociais.

Conforme sugere o secretario, o olhar projetado para fora e descolado de uma
consciéncia de preservacdo, reflete a forma como os sujeitos agenciam os cédigos de
pertencimento cultural e o sentido que eles demandam na demarcacéo das fronteiras culturais.
Segundo Piuba, em se tratando de Fortaleza, especialmente, a influéncia de uma espécie de
“maiamizac¢do” projetou a cidade a uma recusa do envelhecimento. Sob essa égide, Fortaleza
passou a assimilar concepcOes e dinamicas da vida préatica, danosas para o reconhecimento e
valorizacdo do seu patrimdnio e da cultura local. De certo, esse € 0 movimento daquilo que se
pode caracterizar como reinvengdes do tempo, que por sua vez, impulsiona para o surgimento
do novo.

Argumenta o secretario, que uma questdo preocupante desse processo é a diluicdo dos
simbolos identitarios, o que faz com que a relacdo do cearense, sobretudo o fortalezense, com
a sua propria cultura seja semelhante a experiéncia de se olhar no espelho como alguém que
tenta se reconhecer. Ou seja, ora de negacao ora de afirmacdo. Cuche (2003) afirma que, na
definicdo de identidade de um grupo importa mais localizar dentre os diversos tragos culturais
que caracterizam a pertenca, aqueles que seus membros utilizam para afirmarem e manterem
uma distin¢do cultural. Ou seja, os elementos que ganham significado nas agdes revelando as
alteridades. Ao partir da concepcdo que cultura é ser e estar no mundo, € o relacionar-se e
perceber-se na interagdo com o outro, Piuba ressalta que se colocar diante desse espelho, mas
destituido de um olhar de si mesma, é algo que no seu entendimento dificulta esse movimento
de se reconhecer nas préaticas que definem a sua cultura, bem como no conhecimento da

alteridade.
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Parte-se ideia que os rebatimentos dessa questdo se mostram evidentes em diversos
aspectos e ndo seria diferente no caso das manifestagdes da cultura popular ou do
protagonismo negro deixado nos acontecimentos histéricos do Ceara, 0s quais estdo
relacionados a discussao sobre a identidade cearense. Para Piuba, do ponto de vista de uma
gestdo de cultura, cabe ao estado trabalhar na perspectiva de desenvolver politicas culturais
que despertem na sociedade o sentido de preservacdo do seu patriménio cultural. Isto ajudaria
aos sujeitos se situarem a partir dos proprios referenciais culturais que constituem o estado, o
que implica num exercicio de olhar mais para dentro e menos para fora.

Levando-se em conta tais argumentacfes, ha uma ideia de cearensidade que se define
na tensdo litoral x sertdo. Essa tensdo aponta para a adverténcia de Souza, C. (1996) ao se
referir @ ocupacdo espacial e as fronteiras politicas do Brasil nos estudos sobre Nagéo. Na
analise da autora o litoral esta associado ao estabelecimento da civilizacdo, enquanto o sertdo
é o lugar do desconhecido, que inspira perigo e se mostra resistente ao dominio (Souza, C.
1996). Numa associacdo mais direta pode-se dizer que o litoral estd para o conhecido e
familiar assim como o sertdo esta para o estranho e exotico. Nessa relagdo, “(...) ao se colocar
0 exotico e o estranho contido nos limites do territorio nacional, de algum modo se pde a
alteridade como parte da identidade” (SOUZA, C. 1996, p. 97).

Essa associacao reflete o caso do Ceard e pela Idgica destacada por Piuba, deixa de
fora, por exemplo, 0 maracatu enquanto parte das tradi¢cbes populares. Tem-se como hipotese
gue a auséncia do maracatu, como um elemento que se soma aos demais, para afirmar uma
identidade cearense, tem a ver com as suas raizes afrodescendentes e suas caracteristicas. Ou
seja, como uma manifestacdo de pobres e ligada a religido de matriz africana. Significa dizer
que para compreender a nocdo de identidade se faz necessario atentar para a sua prépria
ancestralidade e para as questdes que fundamentam a dimensao do pertencimento. No caso do
Ceara, um olhar mais critico sobre este assunto se faz na perspectiva de desconstruir o
discurso de negacdo do negro no estado.

Ainda que algumas vozes apresentem criticas contundentes a esse respeito e até
parecam, em certa medida, desacreditadas de mudancas, existem pessoas articuladas em torno
de um movimento de valorizagdo e afirmagcdo de uma identidade cultural, a partir do
pertencimento racial negro. Esse engajamento informa sobre a construgdo de um espago de

resisténcia e de reconhecimento da matriz negra na constituicdo da cultura cearense,
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sobretudo fortalezense. Nessa perspectiva, consideram-se as manifestacGes locais e a
religiosidade de matriz africana oportunas como lécus de mobilizagdo, como 0 maracatu e o
afoxé e os terreiros de umbanda. Embora no caso do maracatu, essa concepg¢ao ndo seja ainda
percebida e partilhada pela grande maioria das pessoas que integram os grupos. Conforme
sinaliza Francisca de Senna, feminista, militante negra e membro do Instituto Negra do Ceara
(INEGRA).

(...) a identidade negra aqui no Ceara ela é muito mascarada, primeiro
porque ela é oficialmente negada. Ela foi negada hd muitos anos e vai
passando de década em década e encontra formas de se reatualizar. (...) as
tradicOes... A cultura negra... Elas resistem muitas sem ser identificadas. (...)
eu acho que vocé identifica algumas pessoas que tem essa consciéncia, que
faz essa elaboragdo. Nao sei se poderia dizer desse legado cultural. Entdo eu
acho que é um espaco dessa resisténcia, dessa afirmacdo... Mas nem sempre
isso t& colocado do ponto de vista da consciéncia, né? N&o t6 dizendo que ta
totalmente distante e que é bem provavel que em todos esses nlcleos do
maracatu existam algumas pessoas que tenham essa compreensdo.
(Entrevista, agosto de 2016).

Nota-se na fala de Francisca que a dimensdo racial é fator inescapavel a discusséo
politica sobre identidade. No que diz respeito ao Ceara, esse é um desafio que coloca as
manifestagdes culturais no centro do debate, exigindo um redirecionamento do olhar sobre
elas como possiveis espacos de resisténcia cultural e de pertencimento racial negro. O
argumento de Francisca sinaliza para esse olhar voltado para dentro, que ainda parece faltar
na busca por esse pertencimento e, consequentemente, na afirmacdo de um legado cultural.
Com uma perspectiva assentada na militncia negra, Francisca parte também de uma
concepcdo que toca no problema de origem do estado, questdo recorrente em muitos
percursos do campo porque dela emergem diversos outros fatores que se ligam ao modo como
as pessoas se relacionam com a cultura local, com a cidade e com o pertencimento.

No Ceara, a mesma invisibilidade dada ao negro, de certo, também & conferida aos
povos indigenas no estado. De acordo com Ratts (1997), numa correspondéncia escrita e
encaminhada no ano de 1863, ao Ministério da Agricultura e Negocios do império, o entdo
Presidente da Provincia, José Bento da Cunha Figueiredo, declara que a populacdo indigena

no Ceara estava extinta. Como se pode observar no texto abaixo.
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Ja ndo existem aqui indios aldeados ou bravios. Das antigas tribos de
Tabajaras, Cariris e Pitaguaris, que habitavam a provincia, uma parte foi
destruida, outra emigrou e o resto constitui os aldeamentos. E neles que
ainda hoje se encontram maior nimero de descendentes das antigas ragas;
mas acham-se misturados na massa geral da populacdo, composta na
maxima parte de forasteiros, que excedendo-os em numero, riqueza e
indUstria, tém havido por usurpacdo ou compra as terras pertencentes aos
aborigenes (RATTS, 1997, p. 3).

Na contemporaneidade, o ocultamento dessas etnias possui implicagdes profundas
quando a questdo € considerar sua existéncia e, sobretudo, se reconhecer nelas. Como afirma

Francisca,

Se a gente colocar em pé de igualdade povos negros e povos indigenas,
talvez dos indigenas se consiga localizar pontos da existéncia de etnias,
mesmo que seja muitas vezes uma leitura pejorativa, reduzida, negativa, mas
minimamente se identifica povos indigenas, principalmente se eles assumem
uma identidade visual num determinado momento que remeta aquele ideério
que as pessoas tém que indio tem que andar nu e de cocar. Quanto a
populagdo negra, ai ndo. Existe uma negacdo muito grande. (Entrevista,
agosto de 2016).

A invisibilidade ressaltada nos termos em que Ratts (1997) e Francisca apontam, ndo é
uma realidade vista somente no Ceard, ampliando-se o olhar vé-se que no Brasil a historia se
fez a todo o0 momento colocando negros e indios em posicdo inferiorizada, invisibilizada e
descriminada no convivio social®*. No Ceara a questio torna-se mais agravante, na medida em
que se constroi uma ideologia no pensamento dos sujeitos fundamentada numa negacéao
velada. Disto resulta a forma como as relacGes e as identidades sociais sdo forjadas, assim
como a maneira de lidar com os simbolos da cultura local. Para o assunto que esta sendo
tratado nesse topico, este fato reflete significativamente na nogdo de identidade, tendo em
vista 0 que ja foi destacado acima sobre a relacdo entre esta dimensdo e a perspectiva racial. A
negacao do negro e do indigena cearense € um fato evidente quando as relagdes étnico raciais
sdo postas em debate. Zelma Madeira, Coordenadora especial de politicas publicas do estado

do Cear4, ao pontuar essa questdo enfatiza:

3% Ver Schwarcz (1999), sobre essa problematica no Brasil.
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No campo das relages raciais eu te digo que aqui é muito dificil de vocé se
apropriar de uma forma transparente de que vocé € negro, de que vocé é
indio. A dimens&o racial aqui no Ceara vai ganhar todos 0s contornos que ja
desaguaram nas desigualdades e no racismo, como acontece em todas as
cidades, como tem 14 no Recife também... Agora aqui tem mais um
elementozinho que é essa negativa de que n&o tem negro. E um grande dano
pra nés a questdo da invisibilidade levando ao desconhecimento e o
desconhecimento levando a desigualdade, operando as opress@es... Entdo
fica um campo como um efeito domindé. (Entrevista, agosto de 2016).

Tendo sido o negro e o indio apagados da histdria cearense, como se reconhecer
nessas matrizes sem atentar para uma ancestralidade? Como as identidades se fundamentam
sem uma demarcacdo racial? Em que medida seria possivel construir outra linha de
pensamento quando o discurso identitario cearense se pauta no sonho da civilizacdo branca,
cristd, ocidental? (Funes e Ferreira Sobrinho, 2016). De acordo com Funes e Ferreira
Sobrinho (2016) duas importantes organizagfes surgiram no Ceard, na década de 1980,
empenhadas na desconstrucdo dessa invisibilidade racial e social no estado, sobretudo no que
se refere ao negro, como o Grupo Consciéncia Negra (GRUCON) e Agentes da Pastoral
Negra (APN)®*. A existéncia desses movimentos é um exemplo dessa minoria que ja na
década de 1980 percebia a urgéncia de acbes contrarias em torno dessa questao.

No geral, as acdes desses movimentos ndo foram diferentes das demais existentes em
todo o Brasil. Entretanto, atentava-se para a hegacdo explicita e violenta de negros e indios no
estado. A luta pela desconstrucdo do mito da democracia racial e por uma nova
conscientizagdo politica, sobre as relagBes raciais locais e como elas situam o0s sujeitos na
estrutura social, foram pautas fundamentais ao longo da existéncia de ambas, sobretudo por
parte do Grupo Consciéncia Negra. Dessa forma, “(...) a importancia de discutir essas pautas
coloca no centro dos debates o direito & cidadania da maioria dos brasileiros, indios e negros.
Os pobres e socialmente excluidos. Uma exclusdo que (...) é historica” (FUNES e FERREIRA

% Ambas as organizacdes no ano de 1992 realizaram o Seminario Negrada Negada — O Negro no Ceard; um
evento considerado um marco para a mudanca do pensamento sobre 0 negro cearense, destacando a sua presenca
negra na historia e na formacédo socioecondmica e cultural do Ceara (Funes e Ferreira Sobrinho, 2016).
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SOBRINHO, 2016, n. p.). Segundo esses autores, 0 Ceara € um estado emblematico nesse
sentido.

De acordo com Sansone (2004), do ponto de vista cientifico, nas duas Gltimas décadas,
mais especificamente, muitos pesquisadores dos estudos étnicos no Brasil tém se esforcado
para mudar a autoimagem brasileira em relacdo a diversidade étnica. Isto se da por
acreditarem que o Brasil é ou pelo menos deveria ser um pais multicultural e até mesmo
multiétnico. Como tal sugere a andlise. A perspectiva dos pesquisadores cearenses, estudiosos
das relacGes raciais, pode ser vista como um exemplo que ilustra essa argumentacao, na
medida em que se depara com os efeitos das tensdes étnicas incutidas na populacdo. Isto
implica, principalmente para a populagdo negra, em ter que conviver com o fantasma da
descriminacao racial e do racismo, fato que também ndo difere de outros contextos sociais do
pais.

Sendo a identidade uma categoria eminentemente politica, os aspectos que envolvem
sua discussdo passam por multiplas dimensdes da vida social. Ndo por acaso, 0 mito da
democracia racial é trazido a baila como ponto de problematizacdo, por partir de uma nogao
de branqueamento, baseada na mesticagem, para caracterizar o povo brasileiro e afirmar com
isso que no Brasil ndo ha racismo nem descriminacdo racial. Se os postulados do mito da
democracia racial ja eram por si s6 considerados falaciosos, o que dizer sobre o apagamento
das matrizes afro-cearense e indigena, ideologicamente edificado num estado que se vé
branco? Sob a égide de um pensamento critico voltado para desconstrucdo das negacgdes
raciais, as posi¢cdes contrarias, a partir dos movimentos citados, enfatizavam os espacos de
luta e de afirmacdo identitaria no Ceara. Além disso, atentavam para 0s mecanismos de acao
politica, como forma de promover o reconhecimento das minorias raciais no estado, suas
reivindicacdes e demarcacao da pertenca cultural.

Na atualidade nota-se que as pautas politicas, ligadas as minorias étnicas no Ceara,
ndo diferem muito do que ocorria no passado, elas permanecem ocupando a mesma
centralidade na relacdo com a elite branca. Segundo Francisca de Senna, a questdo da
identidade no Ceara continua exigindo posicionamentos, sobretudo quando se trata do negro.

A exemplo do que ela prépria ressalta:
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(...) quando a gente ta de cabelo solto... black, de tranca ou turbante acontece
das pessoas perguntarem assim: vocé é de onde, da Bahia? N&o. Sou daqui.
“Valha! Pois parece que é da Bahia”. Entdo, como a gente é identificada
como negra, a gente é identificada como quem veio 14 de fora, ou veio da
Bahia ou do Maranhdo que é muito forte também, as vezes de Minas ou do
Rio... Alguma coisa assim, mas a gente é de qualquer lugar, menos daqui.
(Entrevista, agosto de 2016).

Observa-se que, por mais evidente que seja a presenca negra no Ceara, ela é
forcadamente situada fora do estado. Quase sempre vista como algo exotico e caracteristico
de outras regides do Brasil, mas nunca como parte da populacdo cearense. A questdo acima
levantada por Francisca é reflexo da problematica apresentada por Zelma Madeira quando se

trata de analisar as estatisticas raciais do estado.

Aqui grudou muito bem toda dimensdo da miscigenagdo, mas uma
miscigenacdo que ndo corre pra uma dimensdo negra ou indigena. Ela corre
pra o branco. Vocé tem 67% de pessoas que se autoafirmam preta e parda. E
uma coisa. Agora pergunte: vocé que assinalou a alternativa preto ou pardo,
vocé se considera negro? Vocé vai ver que vai cair consideravelmente.
Ninguém quer se posicionar. Todo mundo € pardo, porque o pardo é 0
coringa. E 0 que é melhor pra passar; e quando vocé ndo quer levar as
ultimas consequéncias o debate da pertenga étnico racial, vocé é o moreno, o
marrom bombom, o chocolate. SO que isso da certo nas relagbes mais ou
menos pacificas, na hora dos conflitos e dos questionamentos, essa pertenca
negra e indigena, ela vai aparecer de uma forma mais contundente.
(Entrevista, agosto de 2016).

O olhar analitico de Zelma somado a fala de Francisca, mostra o0 quanto a
invisibilidade e a negagdo racial negra no Ceara é danosa®®. Do ponto de vista de uma
afirmacdo identitaria, serve para pensar o campo de disputas em que as identidades sdo
forjadas e 0 quanto os marcadores de diferenca estdo submetidos ao estranhamento. Para
Lucas (2014) isto demonstra o carater multiplo que a categoria identidade envolve,
constituindo-se por vezes em “conflitos e jogos de poder”, mas também “afetos e autoestima”
(LUCA, 2014, p. 7). E, portanto, “(...) discursivamente construida, expressa e percebida por

diferentes linguagens: escritas, corporais, gestuais, imagéticas, midiaticas” (LUCA, 2014, p.

% \er percentuais da populacdo de pardos, pretos e brancos no Ceara a partir das caracteristicas gerais dos
moradores, de acordo com a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios Continua - PNADC - entre 2012-
2017. Disponivel em: <https://www.ibge.gov.br>. Acesso em: 1 de margo de 2019.



https://www.ibge.gov.br/
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7). No caso do Ceard, esse carater multiplo que a nocdo de identidade possui, na pratica,
esbarra no aspecto contundente de uma invisibilidade racial especifica.

Ainda que as estatisticas mostrem o nivel de complexidade em que consiste tratar as
relacBes étnico raciais no estado, 0s argumentos aqui apresentados, sobre a identidade
cearense suas tensdes e possibilidades de defini¢cdo e/ou construcdo, podem ser considerados
exemplos dessa perspectiva conceitual ressaltada por Lucas (2014). Eles acionam diferentes
contextualizagdes e dimensdes simbdlicas para situar 0s sujeitos nos espacgos sociais e mais,
entre o sertdo e a cidade conforme discutido aqui. Entre o Ceara sertanejo e o Ceara citadino
nota-se também que as formulacgdes divergem entre si, evidenciando o imbricado universo em
que o debate sobre a identidade cearense esta inserido. Isto demonstra o quanto as dindmicas
historicas e sociais influenciam nos processos culturais e consequentemente na afirmacéo
identitaria dos sujeitos.

Toda essa discussao parece se estruturar em dois pilares: o primeiro € como o Ceara ao
longo do tempo pensou-se a si mesmo assentado num referencial de branqueamento racial. Os
principais contetudos simbdlicos, como marcas diacriticas, basearam-se na relacdo entre o
litoral e o sertdo, os quais foram definindo o estado e suas particularidades culturais. O
segundo, parte do questionamento de um Ceard sem negros, tendo por objetivo demonstrar
tanto a presenga negra como suas contribuigdes culturais, acionando o0 maracatu como
simbolo principal para afirmar esta presenca.

Significa dizer que o que esta sendo reelaborado no Ceara é a composicao interna dos
elementos simbdlicos e da populacdo que constituiu o estado. Isto implica em contar a partir
de agora uma nova historia de pertencimento em relacdo ao préprio estado. Nesse movimento,
a critica da auséncia de negritude passa a ser também um ponto central dessa reelaboracdo dos
contedos de identidade, tendo o maracatu como principal agente de articulacdo e
interlocucdo nesse sentido. Um cenéario que, como diria Hall, é <(...) resultado (...) de novas
identidades e do aparecimento de novos sujeitos no cenério politico e cultural” (HALL, 2003,
p. 338).

Embora cada uma das falas parta de um ponto de vista distinto ou levante criticas que
consideram pertinentes, sobre a busca de uma defini¢cdo dessa identidade cearense, no geral
elas convergem para um unico aspecto. Ou seja, para a negacdo da matriz afro-cearense e

indigena aliada a historia do Ceara, cuja questdo até hoje causa tensdes nas relagdes raciais e
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sociais, bem como na forma de operacionalizar a cultura e na percepcéo de si mesma. Por isso
a preocupacao em reelaborar a histéria problematizando essa negacao e 0s proprios elementos
constitutivos da cultura local. Tomar uma ou outra fala como a mais aproximada de uma
possivel caracterizacdo do ethos cearense € de certo modo uma atitude arriscada. Parte-se da
ideia que ao se fazer isto perde-se a riqueza do debate que o préprio tema empreende. Ganha-
se mais compreender as subjetividades impressas nas concepg¢des formuladas a respeito das
dindmicas entre os sujeitos e os fatores histéricos que moldaram o estado.

Dentre esses fatores a formacdo do territorio cearense pode ser visto como um aspecto
gue importa pensar, a medida que as tessituras politicas, sociais e econdmicas que fizeram
surgir o estado, rebatem na concepcdo do cearense sobre si mesmo e na sua relagdo com os
seus proprios simbolos culturais. Uma breve explanagéo sobre o surgimento do estado ajuda a
entender toda essa conjuntura cultural que forjou o ethos cearense. Durante o século XVI, o
Ceara permaneceu esquecido aos olhos da Coroa Portuguesa, de modo que a abrangéncia da
colonizag&o tinha por limites o litoral de Pernambuco até o Rio de Janeiro, onde o cultivo da
cana de acUcar foi a principal atividade econdmica. As razdes para isto quase sempre
destacam as correntes de ar e maritimas como fatores que dificultavam na atracacdo das
embarcacdes na costa cearense. As condi¢des climaticas também sdo citadas pelo seu carater
indspito & exploragdo econdmica, entre outras questdes®”.

A regido ndo possuia minerais valiosos, como ouro, prata ou especiarias, tampouco um
solo favoravel ao plantio da cana-de-agucar, que precisava de um clima mais Umido para a
producdo da monocultura. Tais razGes culminaram no desinteresse pela ocupacdo da por¢do
cearense. Segundo Farias (1997), a colonizacdo no Ceara, feita pelo litoral, deve-se ao
soldado portugués Martim Soares Moreno, que na perspectiva historiografica considerada
mais tradicional é tido como o fundador e o grande conquistador do Ceara no final do século
XVII.

Na tentativa de tornar vidvel a colonizacdo, Martim trabalhou no desenvolvimento da
economia local, com foco na pecuéria e no cultivo da cana-de-agucar. Entretanto, os parcos

recursos cedidos pela Coroa Portuguesa ndo foram favoraveis as necessidades de

37 \fer Farias (1997) para um aprofundamento sobre os fatores que fizeram do Ceara um territorio sem muitos
atrativos para a colonizacgéo.
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investimentos na economia local®®. Estando o Ceara vulneravel, diante da falta de fomento
para manter a colonia, ndo tardou para que o territério fosse invadido pelos holandeses. A
chegada dos holandeses no Brasil redefiniu a colonizagdo Portuguesa sob varios aspectos. No
Ceara ndo foi diferente e em 1649, atraidos pela possibilidade de extracdo de minérios,
sobretudo a prata, o dominio holandés foi implantado tendo como marco com a construcdo do
Forte de Schoonenborch.

Pode-se dizer que a construcdo do Forte é também referéncia para se pensar o
surgimento da cidade de Fortaleza. Ou seja, com a rendi¢do holandesa em Pernambuco, em
1624, o Forte de Schoonenborch passou a se chamar Fortaleza de Nossa Senhora da
Assuncdo, em torno do qual, mais tarde, a cidade comegou a se desenhar com 0s seus
primeiros aglomerados populacionais. No Ceara, a retomada da colonizagdo pelos
portugueses favoreceu a implantacdo da capitania, mas somente para demarcar o poder do
colonizador portugués, ““(...) o Ceara incorporado a administracdo de Pernambuco seguira até
o final do século, entregue a sua prdpria sorte, sediando apenas uma pequena guarnicao
militar (...)” (FARIAS, 1997, p. 20). Mesmo sem grandes atrativos exploratérios, era de
interesse da Coroa assegurar o dominio da regido e criar condicdes a utilidade das terras. Este
cenario s6 comeca a mudar de forma mais expressiva no final do século XVII e mais
propriamente no inicio do século XVIII, momento em que a ocupacao adentrou o territorio

cearense dessa vez pelo interior. Conforme aponta Girdo (1962):

O expansionismo povoador, cujos centros eram Pernambuco e Babhia,
derramava-se por todo o Nordeste, procurando novos campos para o gado, e
ndo tardou a alcancar o territorio cearense, uns pelos rios Jaguaribe e seus
afluentes acima, outros chegando a margem direita, saidos, das regides do
Sdo Francisco, até se misturarem formando uma s6 gente — a dos
fazendeiros, localizados em terras que Ihes iam sendo dadas em sesmarias
(GIRAO, 1962, p. 105).

Este trecho da obra Pequena Historia do Ceara, encerra os dois pontos de partida que
caracterizam a ocupagdo do territorio cearense pelas terras interioranas. E através desse
tracado geografico que o Ceara comeca a se delinear. Numa descricdo mais pormenorizada,

Farias (1997), citando o historiador Capistrano de Abreu, informa como se deu esse processo.

%8 Optei por argumentar sobre 0s aspectos mais centrais acerca das tentativas de colonizacio do Ceard, tendo em
vista se tratar de uma ampla narrativa e isto ndo ser o tema central deste tépico. Entretanto, para uma
compreensdo mais aprofundada sobre o assunto e fatos relacionados, ver Farias (1997), especialmente capitulo 1.
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Segundo o autor, Capistrano de Abreu estabelece um modelo analitico denominado de “Sertao
de Fora” e “Sertdo de Dentro” (FARIAS, 1997, p. 21). “Esse singular bandeirismo a procura
do verde das pastagens e ndo das esmeraldas (...) concorreu decisivamente para a conquista do
Ceara” (GIRAO, 1962, p. 106). Através dessas duas incursdes, a ocupagdo foi desbravando
veredas e se fazendo nos propdsitos da expansdo da pecudria, atividade que se mostrava mais
viavel para uma economia lucrativa®.

Entretanto, esse processo ndo se deu de forma pacifica, a resisténcia dos nativos que
habitavam a regido, pertencentes a diferentes etnias, tais como os Tabajaras, Tremembés,
Tupis, entre outros, foram constantes no contato com o europeu colonizador. Esses embates
resultaram num grande exterminio indigena e na escravizacdo dos que restaram, fato ja bem
conhecido no panorama historico da colonizacdo no Brasil. Os sucessivos confrontos
demarcavam os eixos estruturantes da colonizacdo® e o sistema de sesmarias, estratégia
criada pelo governo portugués, estimulava a ocupacéo, sobretudo dos sertdes. Com isso a
criagdo do gado foi sendo implantada e por meio dela obtendo-se outras vantagens, como
comércio do couro e da carne mais especificamente. Através da concessdao de terras, 0
latifundio também foi se fazendo nas suas mais variadas extensoes.

A principal atividade econdmica desse periodo, o gado, adaptou-se bem as condicdes
climéticas e de vegetacdo da caatinga. Além disso, varios outros fatores contribuiram para
consolidacdo desse tipo de economia e sua comercializagdo, uma vez que ndo necessitava de
transporte para o seu deslocamento. O boi “(...) consistia num produto que se autotransportava
(...) era mercadoria, transporte ¢ frete” (FARIAS, 1997, p. 21). A criagcdo de gado era,
portanto, lucrativa, haja vista a possibilidade de se fazer fortuna através dela.

Nota-se que em torno da pecudria e de todo esse processo de expansao que, por sua
vez, contribuiu para o povoamento do territério cearense, foi se desenhando as feicdes de um
estado que se descortinava pelo sertdo com seus costumes e cenarios sociais. Nesse processo,
as fazendas foram surgindo e se estruturando como redutos de poder e de desenvolvimento da
pecuaria. Fortunas foram sendo construidas, demarcando posicdes sociais e dando aos

fazendeiros o titulo de coronel, pela sua centralidade e comando nas relacGes sociais

% A rota do Sertdo de Fora, liderada por pernambucanos, adentrou a regido vinda pelo litoral em direcéo ao
Maranhdo, e o Sertdo de Dentro, sob 0 comando dos baianos, seguiu pelo interior abrangendo desde o0 médio Sao
Francisco até o Rio Parnaiba no estado do Piaui. Para um aprofundamento, ver Abreu (1988).

“\/er Girdo (1962), especialmente capitulo X, sobre as expedicdes cuja finalidade era combater a resisténcia
indigena e implantar o povoamento do Ceara.
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estabelecidas nos limites da vida sertaneja. A0 mesmo tempo em que essas tessituras se
configuravam, o estatuto de familia, com nomes representativos de uma oligarquia que se
firmava, foi ganhando espago como simbolo de poder. Nomes que mais tarde iriam demandar
influéncia nos rumos da politica cearense*.

Outro personagem importante dessa conjuntura surge na figura do vaqueiro, com suas
vestimentas de couro, habilidades para lidar com o gado e destreza para desbravar a caatinga.
Por ser considerado um conhecedor da vida rural e de toda a rotina da criagdo do rebanho, era
tratado com certa distingdo dentre os demais empregados da fazenda. Seu trabalho quase
sempre era pago com cabecas de gado. Era, portanto, “(...) a mais legitima configuracdo do
sertanejo” (GIRAO, 1962, p. 112). Numa perspectiva antropoldgica, pode-se dizer que o
vaqueiro era detentor de valor simbolico, pela maneira como era significado e pela posicao
gue ocupava no funcionamento da fazenda.

A medida que a pecuéria foi adentrando o sertdo, a economia também foi se firmando
em torno dessa atividade e movimentando o povoamento do territorio cearense. O transporte
do gado, também chamado de “junta das boiadas” (GIRAO, 1962, p. 113), trabalho que se
dava por longos dias, com destino as feiras da regido, fez surgir povoados e vilarejos. Esses
lugares foram se configurando como entrepostos e pontos de transacdo do sistema de
capitania para o escoamento de toda a producdo ligada a pecuéria. Hoje, importantes cidades
como Aracati, Ic6 e Quixeramobim originaram-se desses pequenos arruados. A
comercializacdo do gado tornou-se abundante pelas condicdes favoraveis da regido para a sua
criacdo e, sobretudo, pelo que ela poderia oferecer como produto. As charqueadas, também
chamadas de oficinas, onde era fabricada a “carne do Ceara” (GIRAO, 1962, p. 120), se
caracteriza como um bom exemplo a ser destacado.

No Ceard, a maior parte das fabricas estavam instaladas na entdo Vila de Santa Cruz
do Aracati, atual cidade de Aracati. Essa localidade ““(...) tornou-se em pouco tempo, além do
centro mais populoso e economicamente mais importante, terra de gente adiantada e culta
com relagdes diretas com Pernambuco e com a Europa” (BARROSO, G. 1962, p. 104). Mais
tarde, outras localidades surgiram como nucleos atrativos para producdo, como Camucim,

Granja, Acarau e Sobral, mais especificamente. Segundo Farias (1997), até o final do século

* Sobre a era do coronelismo no Ceara e suas implicagdes na forma de organizagdo social e politica da regio,
ver Parente (2007).
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XVIII, as charqueadas movimentaram a economia local, contribuindo ainda na reorganizacao
do modelo de funcionamento da Capitania. Havia agora, além das fazendas de gado, as
oficinas de carnes e 0s varios locais de comercializagdo do produto.

A intensa movimentacdo desse mercado era um traco evidente de mais um salto na
consolidacdo da ocupacéo do territério cearense, além de ter aproximado o sertdo do litoral, a
medida que a producéo foi escoando. Tal aproximacdo ampliou ainda mais 0 povoamento,
tendo em vista a redes de mercado que foram se estabelecendo. Nota-se que a producgéo da
Carne Seca foi um importante produto de projecdo econdmica no surgimento do estado do
Ceara. Entretanto, ao final do século XVIII, a producdo é marcada por um declinio
irreversivel em funcdo de um longo processo de seca na regido, 0 que resultou em mudangas
na economia de base dando lugar ao plantio do algoddo em larga escala.

> 0 cultivo do algoddo j& era observado entre os

Também chamado “Ouro Branco
nativos e com a colonizacao passou a ser assimilado como matéria-prima Gtil na fabricacéo de
tecidos, para vestir a populagdo mais pobre, os escravos e atender o Recife que negociava o
produto. Ao se perceber que o cultivo era algo lucrativo para a Capitania, a produgéo passou a
ser incorporada na economia da coldnia. No final do século XVIII o negécio do algodao pés
fim ao modo de producdo baseado unicamente na pecuaria, inserindo a agricultura como a
base econdmica e de transformacdo de mercado cearense. Entretanto, o cultivo ndo excluiu
por completo as atividades da pecudria na col6nia. Tanto o algoddo quanto a criacdo do gado
se adequaram uma a outra numa légica de mercado voltada “para criar os fundamentos de um
complexo socioecondmico “(...) denominado de bindmio gado-algoddo” (FARIAS, 1997, p.
26).

A agricultura algodoeira fixou-se também em Fortaleza, que a esta altura ja prosperava
em torno do comércio e se firmava como forca politica do Ceara. No inicio do século XIX, a
relacdo entre o Ceara e a Inglaterra, por meio do algoddo, fez chegar a Fortaleza produtos
importados oriundos da Europa e a industrializacdo téxtil. Além disso, a cidade foi
redefinindo seus habitos e abrindo espacos para 0s estrangeirismos incorporados a vida
fortalezense. A maneira de comer, vestir e se portar estava agora pautada nos padrdes

europeus de civilidade. De centro urbano mal aparelhado Fortaleza passou a ser referéncia

*Disponivel em:
https://www?20.opovo.com.br/app/opovo/economia/2015/04/10/noticiasjornaleconomia,3420623/ciclo-do-
algodao-consolidou-posicao-da-cidade.shtml. Acesso em: 17 de julho de 2018.



https://www20.opovo.com.br/app/opovo/economia/2015/04/10/noticiasjornaleconomia,3420623/ciclo-do-algodao-consolidou-posicao-da-cidade.shtml
https://www20.opovo.com.br/app/opovo/economia/2015/04/10/noticiasjornaleconomia,3420623/ciclo-do-algodao-consolidou-posicao-da-cidade.shtml
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comercial, de modo a influenciar a vida sociocultural da cidade. Tal mudanca é uma evidéncia
do argumento de Menezes (1937), que mostra como as redes de mercado no Nordeste estavam

interligadas no periodo das duas grandes economias desenvolvidas durante a colonizag&o.

Desde longa data os centros povoados do nordeste entraram em contato, por
intermédio de Recife e S. Luis do Maranhdo com centros ultramarinos,
pincipalmente quanto aos produtos valiosos nos mercados europeus, 0
acucar e o algoddo (MENEZES, 1937, p. 160).

De certo, as transformacfes ndo ficaram restritas somente a Fortaleza, o ciclo do
algodao, alterou também a economia de algumas vilas do interior, que antes se destacavam
pelo comércio da pecuéria. A vila de Icd é um exemplo disto, que passou a ser um polo do
movimentado do comércio da cotonicultura no Ceara. Enquanto as charqueadas deixaram as
estradas e povoamento, o algoddo deixou como heranca a Estrada de Ferro de Baturit é
ligando o Ceard de norte a sul e facilitando o deslocamento de Fortaleza ao Crato. A
economia foi o eixo estruturante da formacdo do estado cearense, 0 que ndo causa espécie,
haja vista se tratar de um sistema pautado no modo de producéo capitalista.

Curioso notar que em nenhum desses ciclos econémicos a matriz africana aparece
como elemento central desse processo. Na atividade pastoril e na fase das Charqueadas o que
se ressalta na literatura sdo contingentes indigenas escravizados servindo aos proprietarios de
terras e interesses da colonizacdo. Porém, esse cenario logo muda porque a pecuéria exigia
uma “for¢a de trabalho reduzida” (PINHEIRO, 2002, p. 24). Ou seja, centralizada na figura
do vaqueiro. O mesmo se pode notar na producao do algoddo, que embora necessitasse de um
aparato maior também ndo incorporou o negro nessa atividade (Pinheiro, 2002). No caso do
algoddo, a mao de obra mais util foi a chamada “populagdo pobre/livre” (PINHEIRO, 2002, p.
24), forcada a um regime disciplinado e assegurado pela violéncia, (Pinheiro, 2002). Ainda
que a colonizagdo fosse baseada na escraviddo, nesse formato de relagdo, sobressaia-se a
fidelidade e 0 compadrio impostos ao trabalhador pelos proprietarios das terras*.

Para alguns autores da histéria e da sociologia (Cf. MENEZES, 1937; GIRAO, 1962;
SERAINE, 1978), a mao-de-obra escrava ndo foi tdo necessaria na formacdo econémica do

estado, como foi em Pernambuco e Bahia, regides onde o plantio da cana-de-acucar foi a mola

* Sobre a relagdo trabalhador - proprietario e como isto foi definitivo para uma sociedade forjada na
subordinacao, ver Pinheiro (2002).
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principal da economia. Como tal, exigiu um grande contingente de escravos para o sistema da
plantation. Em linhas gerais, esse € 0 argumento que quase sempre se faz notar na literatura
mais classica que discute a questdo. Como ja dito, as razbes destacam as condic¢des climaticas
pouco favoraveis ao plantio. Observacao, tantas vezes repetidas, também pela grande maioria
dos interlocutores com quem conversei ao longo do campo.

Ainda que tenha havido plantagdes de cana, estas foram pouco expressivas
comparadas a Pernambuco e Bahia. Para Pinheiro (2002), houve no Ceard uma disputa entre a
producdo acucareira e a pecudria. O autor fala de expansédo da producdo da cana-de-aguUcar, 0
que levou a atividade pastoril a se fixar mais no interior e a despertar o interesse de muitos
fazendeiros que ndo conseguiram fazer negdcio no mercado da cana*. Esta viséo diferencia-
se das demais acima citadas, as quais afirmam que o cultivo da cana ndo foi bem sucedido nas
terras cearenses.

De todo modo, tais explicacdes até poderiam ser consideradas plausiveis a depender
da acdo imperativa e intransponivel da natureza. Entretanto, sabe-se que esta é uma questdo
que carece ser indagada em profundidade, por exigir uma abordagem mais critica a seu
respeito. E aqui que reside a problematica da falsa auséncia do negro na histéria do Ceara.
Uma questdo que usa a dimensdo econdémica como mera justificativa para legitimar um
discurso tendencioso e estratégico, que finda por colocar a matriz africana num plano de
completa negagdo étnica e, consequentemente, social. Subjacente a isto tem-se um estado que
se pretendia branco na sua composicao racial.

Portanto, afirmar uma conformacdo étnica somente pelas contribuicdes
“eurodescendentes” (CUNHA JUNIOR e SANTOS, M. 2010, n.p.), tendo como respaldo a
esfera econdmica, tornou-se algo inquestiondvel diante de um argumento que se queria fazer
valer sobre a conjuntura do proprio estado. Como apontam Funes e Ferreira Sobrinho (2016),
ao verificarem a historiografia produzida pelo o Instituto Historico do Ceard — IHC os autores
observam a defesa constante de que o escravismo no Ceara fora de pouca importancia, em
razdo da pecuaria ter sido a atividade econdmica mais rentavel e que ndo necessitou de méo-
de-obra escrava. Ou seja, ndo se podia admitir que houve no estado levas significativas de

escravos e consequentemente contribuicdo africana na sua base étnica. Esta é a hipotese que

* Sobre essa linha de pensamento na ocupago da Capitania do Ceard, ver Pinheiro (2002).
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se pode extrair das narrativas classicas que abordaram o tema, a qual se contrapdem Funes e
Ferreira Sobrinho.

De modo semelhante, o que ocorreu com a matriz africana, 0s povos nativos também
tiveram seu apagamento na histéria do Ceard, como ja mencionado aqui. Durante a ocupacéo,
os conflitos entre indigenas e proprietarios das sesmarias resultaram no esfacelamento dos
nativos para garantir a expansao da pecuaria. Muitos indios também se dispersaram em meio
aos conflitos e uma vez destribalizados perderam o reconhecimento como indigena. Tais fatos
serviram & histéria, como alegacdo, de que no Ceara ndo havia indios*®.

E bem verdade que negros e indios na histéria do Ceara possuem trajetorias distintas e
que cada uma delas deve ser analisada levando-se em conta suas especificidades. No entanto,
0 que se pretende ressaltar é o carater de negacao e invisibilidade dos negros e dos indigenas.
Segundo Cunha Junior e Santos, M. (2010), numa analise mais ampla do escravismo no Brasil
é possivel perceber que a economia escravista, em tantos outros estados, foi utilizada em
diferentes atividades e ndo exclusivamente na cana-de-aclcar. A exemplo do cacau, do
algoddo, da extracdo da fibra do coco e da mineracdo, além da atividade da pesca e da
navegacao.

Dessa forma, o Ceara foi mais um estado onde esse tipo de configuragdo econdémica
pdde ser observada. No entanto, a falta de um adensamento analitico, nesse sentido, leva a
afirmacdes equivocadas, como se observa em Seraine (1978), ao ressaltar as etnias portuguesa
e indigena como as unicas predominantes no Ceard. Sobre os indigenas, o autor parte da ideia
de que o litoral foi influenciado pela etnia tupi e como tal constitui-se culturalmente, da
mesma forma que a regido sul do estado, com seus tracos caracteristicos da cultura indigena
empregados na agricultura e no modo de fazé-la.

Cunha Janior e Santos, M. (2010) chama a atencdo para a dificuldade de conceituacdo
das contribui¢bes de base africana no Brasil, isto estaria ligada a falta de informacéo acerca
do continente africano e do seu legado historico. Para os autores, quase sempre a mdo-de-obra
africana é relacionada a cultura das sociedades primitivas, como tal € destituida de
conhecimentos tecnologicos, por exemplo, nos setores da agricultura, mineracdo, manufatura,

entre outros. No nordeste, esse tipo de concepc¢do fez com que a producdo de couro e da

** Para uma compreensio mais adensada sobre a invisibilidade indigena no Nordeste brasileiro, do ponto de vista
da extincéo e da assimilacdo, ver Sampaio (2011).
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charque ndo fosse vista como atividades de base africana, quando na realidade, segundo os
autores esta ligada a ela pela influéncia cultural dessa matriz na formac&o econdmica do pais.

Argumentam ainda o fato das culturas brasileiras terem suas particularidades reduzidas
as matrizes indigenas e caboclas. Isto se mostra como outra questdo de ordem conceitual,
porque invisibiliza as contribui¢Ges africanas nesse contexto de repertdrios culturais formador
do povo brasileiro. A ideia dos autores é expor as lacunas que as abordagens conceituais
parecem deixar quando se trata de analisar a influéncia dessas matrizes culturais para o caso
do Brasil, sobretudo com énfase na cultura africana. Com isso, adensam a reflexdo quando
partem da esfera econdémica para desconstruir o pensamento historiografico cearense acerca
da formacdo do estado e suas referéncias culturais, pensadas somente a partir das matrizes
europeias e indigenas.

Outros argumentos giram em torno dos eventos de seca na regido, que condicionaram
a existéncia de um grande contingente de escravos na Capitania. Nesse sentido, tornava-se
oneroso manter uma estrutura de mé&o-de-obra que n&do trouxesse ganhos financeiros.
Entretanto, mesmo que tal fendmeno tenha sido imperativo, implicando assim no sistema de
funcionamento da Capitania, ndo se pode descartar a influéncia da matriz africana na
configuracdo social e econdmica do estado do Ceara.

Nesse formato de ocupacdo foi se forjando o lastro da sociedade cearense, que ao
contrario do que diz a historiografia, contou com elementos das trés matrizes culturais
independente das suas contribuicdes, se em maior ou em menor grau. Apagar sua existéncia
do negro cearense € 0 mesmo que ndo admitir os liames de uma experiéncia social que se
construiu historicamente por meio de sociabilidades mutuas e cotidianas. Assim, considera-se
que o que vale para 0s grupos negros também vale para os povos indigenas. Desse modo, ndo
levéa-los em conta evidencia o proprio apagamento do ethos cearense.

Ao longo da histdria os efeitos dessa dupla negacdo parecem ter rebatido para além da
formacéo do estado e suas potencialidades econémicas. Isto é, resultou no estranhamento das
instituicOes e praticas culturais ligadas as matrizes africanas e indigenas, bem como na sua
importancia enquanto dimensdes demarcadoras das identidades sociais. N&o por acaso, na
contemporaneidade, se busca pensar e incorporar uma cultura cearense onde sejam incluidas
suas ancestralidades afro-indigenas. No caso do Ceara, a jungdo dos condicionantes histéricos

e estruturais de relacGes de poder formaram as caracteristicas da sociedade cearense, onde 0
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negro e o indio aparecem muito pontualmente. Os efeitos dessa juncdo e como ela opera em
contextos situacionais, repercutiram nos mais diferentes espagos da vida social. Ainda que se
leve em conta o formato de ocupagdo, em outras palavras, ele ndo pode se sobrepor a uma
reflexdo critica sobre as relagcdes de poder entre elite e, diga-se, povos subalternos. Da mesma
forma que ndo se pode ceder a imposi¢do de um branqueamento, que se pretende ressaltar na
composicao da populacéo cearense.

A histéria oficia do Cearé é passivel de questionamentos, a partir do momento que
coloca no centro do debate 0 homem branco como protagonista da construgédo do estado. Para
entender esse processo se faz necessario atentar sempre para a configuracao social, politica.
Segundo Barbosa, M. (2011), num artigo sobre nagédo, argumenta, dentre outros aspectos, que
a categoria racial se coloca como parte importante para se compreender os sustentaculos que
ddo base ao projeto de nacdo e a construcdo da identidade nacional. Para a autora, a
implicacdo racial consiste na percepc¢éo das diferencas bioldgicas e como elas sdo acionadas e
articuladas pelas coletividades sociais para dar sentido aos espacos de poder. Com base numa
breve literatura sobre o tema, Barbosa, M. (2011) parte da ideia que raga, nacdo, diferenca
cultural e género, sdo noc¢es atreladas entre si e que a relacdo entre essas categorias deve ser
entendida numa perspectiva de contraposi¢do as visdes essencialistas sobre o conceito de
nacdo. Dessa forma, se ganha em niveis analiticos, na medida em que se enfatiza as
contradi¢des ao invés do apagamento das diferencas raciais e culturais (Barbosa, M. 2011).

Fazendo um paralelo com o pensamento da autora, no caso do Ceara a categoria raca
também se inscreve como uma dimensdo central na analise, tanto por ser um marcador de
poder, quanto pela sua marca ideoldgica de manipulacdo da histéria. Assim, nas abordagens
sobre a formacédo do estado, fica evidente uma retorica essencializada sobre a constituicdo do
povo cearense. As ressonancias desse processo, para além da critica analitica na qual raca
assume importancia fundamental, ainda hoje podem ser vistas. Ndo por acaso, elas estdo
presentes também nas manifestacGes culturais, mais precisamente na maneira como sdo
significadas na sua relagédo étnico racial, como € o caso do maracatu.

Como foi argumentado no inicio deste capitulo, norteando-se pelas trajetorias e
impressdes do campo, defende-se a tese de que a forma como as manifestagdes culturais séo
percebidas no Ceara esta intimamente ligada aos processos sociais e econémicos decorrentes

do formato de ocupacéo do estado e do sistema da colonizacdo. A implantacéo da capitania,
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aliada aos processos que deram sustentagdo ao seu funcionamento, foi moldando o
pensamento social e ideoldgico do cearense e sua forma de perceber os simbolos da cultura
local e de se perceber em relagéo a eles. Um exemplo deste argumento pode ser observado nas
narrativas que significam o surgimento do maracatu no estado, suas caracteristicas e sentidos

atribuidos, assunto que sera tratado no proximo topico.

2.2 DE ONDE VEM O MARACATU CEARENSE?

Para quem chega a Fortaleza com o interesse de estudar maracatu e conhecer sua
conformacédo e suas origens, enquanto manifestacdo da cultura popular cearense, 0 contato
com a manifestacdo reserva surpresas de diversas ordens. Quando o assunto é falar sobre o
seu surgimento significa dizer que o olhar deve estar concentrado em duas grandes versoes
gue contam a historia do maracatu no Ceara. De acordo com a literatura consultada (SILVA,
2004; CRUZ, 2011; MARQUES, 2008; CARVALHO, 2005, 2016) e relatos das pessoas
ligadas aos grupos, a histéria do maracatu se faz entre fundamentagBes atreladas a
Pernambuco e as préprias coroacdes de Reis do Congo no Ceard, onde esses rituais também
foram marcantes no final do século XIX. Duas narrativas que dividem posi¢fes dentro dos
grupos e entre as pessoas ligadas a cultura local, o que sugere se tratar de uma busca por um
legitimo lugar para 0 maracatu cearense construido entre concordancias e contrapontos.

As mesmas celeumas observadas entre os fazedores da manifestacdo se pode notar na
literatura sobre o tema. Numa das versGes contadas o maracatu cearense surge a partir do
maracatu nacdo pernambucano, como uma espécie de copia dessa manifestacdo. Levado para
0 Ceard por Raimundo Alves Feitosa, conhecido como Raimundo Boca Aberta, artesdo
cearense que foi trabalhar em Recife na década de 1930*° (CRUZ, 2011) e chegando la
assistiu a uma apresentacdo de maracatu na cidade. Maravilhado com o que viu, ao retornar
para Fortaleza, fundou um maracatu, por nome de Az de Ouro, no ano de 1936.

Em linhas gerais, esta é a argumentacdo levantada para demarcar o surgimento do
maracatu do Ceara ligada a Pernambuco. Para melhor fundamentar esta versdao ha quem

enfatize em pormenores a trajetoria de Raimundo Feitosa nas tradi¢cbes populares cearense,

*¢ Momento na histéria que marca a perseguicéo contra as praticas religiosas do povo negro no Brasil e a tudo
que estivesse associado a sua cultura. Ver Lima, 1. (2005, 2008).
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muito antes da sua ida a Pernambuco, segundo afirma Calé de Alencar, presidente do

Maracatu Nacdo Fortaleza:

(...) as vezes as pessoas confundem a histéria de Boca Aberta porque ele
morou no Recife e fundou o maracatu Az de Ouro, mas Boca Aberta ja
brincava nos Congos. As pessoas ndo vao atras da historia dele antes de ir
pra o Recife e ficam falando coisas sem muito embasamento. Ele j& via os
coracOes de reis e rainhas (...) como ele também sabia da referéncia e da
forga que tinha esse ritual dentro da igreja dos negros (...). (Entrevista,
novembro de 2016).

Calé parece querer juntar as duas versdes ao sublinhar a trajetéria de Raimundo Boca
Aberta antes da sua ida para o Recife, com o objetivo de destacar o papel de Raimundo na
historia da manifestagdo por meio de experiéncias que se somaram para isto. Ja Afranio
Rangel, ex-rainha de antigos maracatus, como ja informado, ndo descarta o fato de que ja
existia maracatu no passado, mas parece considerar que somente depois da criacdo do
Maracatu Az de Ouro é que se pode pensar num surgimento efetivo. Nesse sentido, seu
posicionamento estd mais voltado para a versdo ligada a Pernambuco. Como justifica no

relato abaixo:

Os historiadores contam que na época do Império*’ tinha ndo sei quantos
maracatus aqui em Fortaleza. Maracatu do Outeiro, ndo sei da onde... Mas
isso eu ndo tenho conhecimento. Tenho s6 através da literatura. Agora esse
nosso atual, foi o Az de Ouro, fundado em 1936. (...) Raimundo Bocéo (...)
foi passar umas férias em Recife (...) e viu um desfile de maracatu 14 e ficou
entusiasmado, quando voltou ele teve essa ideia de formar um maracatu
aqui. Foi dai que surgiu o maracatu. (Entrevista, setembro de 2016).

Assim como em Pernambuco, no Ceard os dados historiograficos também ndo déo
conta de informagdes adensadas sobre o tema, o que dificulta conhecer ao certo como 0S
possiveis grupos citados por Afranio se organizavam e/ou se apresentavam no passado. Por
sua vez, como se mantinham, suas redes de sociabilidades e como estas se estabeleciam
cotidianamente. Por essa raz&o, ao acionar a memdria, toma o maracatu Az de Ouro como a
principal referéncia quando se trata de remontar a historia dessa manifestacdo no Ceara. Além
disso, suas colocagbes parecem sugerir que a ideia de Raimundo inaugura o que se pode

chamar de maracatu, com seus personagens organizados em alas formando assim um cortejo

T As coroacBes de Reis do Congo no Brasil existiram durante o periodo colonial e parte do império. Logo, faz
sentido a referéncia ao império feito por Afranio.




73

real. Na visdo de Anténio Marcos, produtor cultural e atual secretario do Maracatu Az de
Ouro, essa relagdo com Pernambuco deve ser entendida como algo que apenas inspirou
Raimundo Boca Aberta a criar um maracatu, mas com caracteristicas bem distintas de

Pernambuco.

Figura 1: Raimundo Alves Feitosa (Boca Aberta) — Maracatu Az de Ouro.

Fonte: Casa da Meméria Equatorial — Fortaleza — CE.

Segundo Marcos, € importante destacar que a convivéncia de Raimundo com as
tradicGes da cultura popular no Ceara, como 0s congos e 0s reisados, também é um aspecto
que deve ser lembrado nesse sentido. Ou seja, as referéncias que Raimundo ja possuia,
somadas as suas impressfes sobre 0 maracatu pernambucano, contribuiram para a criagdo de
uma manifestacdo com caracteristicas e elementos proprios da cultura cearense. Assim, ao
“formatar”, como argumenta Antonio Marcos, o maracatu Az de Ouro, juntamente com seus
irmdos e amigos mais préximos, Raimundo decidiu que seus participantes desfilariam
vestidos de mulher, com o rosto pintado de preto e que a sonoridade do batuque, que no Ceara

também é chamado de bateria®®, seria executada num ritmo cadenciado.

*® Bateria é um termo nativo, mas ao longo do texto seréo consideradas ambas as palavras para referenciar a
parte percussiva da manifestacéo.
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Figura 2: Maracatu Az de Ouro — Carnaval de Rua de Fortaleza.

Fonte: Casa da Memoria Equatorial — Fortaleza — CE.

Durante o trabalho de campo, observei que, sobretudo entre as geragdes mais jovens o
legado de Raimundo Boca Aberta parece ser o mais legitimo para tracar a histdria do
maracatu no Ceard. Se os documentos historicos sdo escassos nesse sentido, as dindmicas
mais atuais em torno da manifestacdo parecem estar mais vivazes no imaginario das pessoas,
dando destaque para o maracatu Az de Ouro como uma evidéncia emblematica. Argumentos
semelhantes ao de Marcio Santos, ex-rainha do Maracatu Vozes da Africa e atual
carnavalesco deste grupo, em certa medida foram frequentes.

Enfatiza:

Existem muitas historias. Eu sei que aqui sempre existiu (...) essa coisa das
coroagdes dos Reis do Congo, da Igreja do Rosario... Isso ndo era maracatu,
era outra atividade que saia em cortejo pelas ruas. Pra mim isso ainda ndo
era maracatu. Foi na década de 1930 quando Boca Aberta trouxe isso pra ca.
Eu acho muito legal isso, pegou 0 nome do maracatu de 14 e trouxe pra c4,
porque o maracatu daqui ndo tem nada a ver com o maracatu de la.
(Entrevista, outubro de 2016).




75

Na analise, faz questdo de destacar uma distin¢do entre os rituais de coroagdo de Reis
do Congo e o que se poderia chamar de maracatu neste periodo histérico. Logo, conforme
sugere Mércio, seria equivocado afirmar que se tratava de grupos de maracatu. Para Descartes
Gadelha, o que se chamava de maracatu no final do século XIX, em Fortaleza, era uma
espécie de guetos ou sambas compostos por pessoas brancas, negras, alforriadas e escravos.
Com essa conotacdo foram se desenvolvendo, mas ndo como peca da cultura carnavalesca.

Na visédo de Gadelha, a ideia de maracatu, como organizagdo carnavalesca de negros,
surge a partir da década do ano 1936 tendo Recife como parametro. O termo “gueto” utilizado
por Descartes, ao mesmo tempo em que reflete a conotacdo dada pela sociedade da época as
festas de negros, demonstra que era nesses espacos onde 0s momentos de celebracdes se
constituiam em vivéncias partilhadas. Ou seja, sem grandes preocupacdes em se definirem
como uma manifestacdo especifica. Nesse sentido, sobressaia a fluidez das préaticas e a
capacidade criativa dos sujeitos em se refazerem nas suas proprias reelaboragoes.

Entretanto, outros posicionamentos vao de encontro as visdes colocadas até aqui. Na
perspectiva de Gilmar de Carvalho, jornalista e pesquisador, as irmandades de negros ligadas
a Igreja de Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, que existiram no Ceard, foram importantes
para explicar a origem do maracatu naquele estado. Na sua concep¢do foi através das
coroacgdes dos Reis do Congo, rituais organizados por essas irmandades em Fortaleza e em
outras cidades do interior do estado do Cear4*® que o maracatu surgiu. Ou Seja, como uma
pratica ressignificada, como ele proprio acentua: “(...) os maracatus sdo permanéncia e
atualizacdes dos cortejos das irmandades dos africanos, dentro das igrejas catdlicas (...). Nessa
saudavel confusdo multicultural estd nossa génese” (CARVALHO, 2016, p.12).

Segundo Carvalho (2016), ainda que a fundagdo do maracatu Az de Ouro e sua
marcante participacdo no carnaval de Fortaleza de 1937 sejam importantes, é através das
irmandades que o maracatu tem sua histéria delineada. Marques (2008), afirma que tanto as
coroagdes quanto as irmandades representavam um lugar de autonomia e de sociabilidades do
povo negro. Logo, suas festividades se constituiam como “espago de conquista de territorios

na cidade”.>® (MARQUES, 2008, p. 95).

* Além de Fortaleza, havia irmandades organizadas também no Crato, Icé, Sobral, Quixeramobim, Barbalha,
Avracati e Lapa. Ver Carvalho (2005 e 2016) e Marques (2008) para informag6es mais adensadas.

%0 Sobre a Irmandades do Rosario dos Homens Pretos no Ceara, sua funcao social e organizacao interna, através
da atuacédo da sua confraria, ver Marques (2008) especialmente capitulo 1.
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Ja numa abordagem mais classica sobre 0 maracatu cearense, como a do memorialista
Gustavo Barroso (1888 — 1959) ([1939] 2000)**, por exemplo, o autor afirma que tanto o
maracatu quanto 0s congos coexistiam, nas ruas de Fortaleza, no final do século XIX. Como
forma de fundamentar sua afirmacéo, descreve a passagem dos maracatus na época da sua
infancia imprimindo, inclusive, um sentimento pejorativo acerca das caracteristicas da

manifestacdo. Como se pode perceber no seguinte trecho:

O que gosto no carnaval é ndo ir ao colégio e ficar o dia inteiro (...) a ver
passar os mascarados. Deram-me uma mascara de palhaco que ponho a cara
e falo fanhoso, fazendo medo aos meninos menores do que eu. E uma forma
de vingar-me dos maracatus do Outeiro ou do morro do Moinho, quando
descem para a cidade. Corro e vou esconder-me até nao ouvir mais o0 som do
batuque e dos maracas do maracatu. Sdo as duas coisas que mais me
apavoram: 0 maracatu e o corredor de entrada do nosso sobrado, a noite
(BARROSO, G. 2000, p. 46-47).

Além disso, apresenta ao leitor o cortejo dos maracatus, atentando para o seu formato

no final do século XIX composto basicamente por:

(...) duas filas de negros cobertos de cocares escuros, com saiotes de penas
pretas, dancando e cantando soturnamente ao som de batuques e maracas,
uma melopeia de macumba: Téia, téia de engoma! Nossa rainha mode corod!
Vira banda! Torna a revira! (...). No maracatu porém nado tem indios. Todos
0s seus figurantes se vestem de negras, de saia e cabecdo, a maneira baiana,
mas com altos cocares de penas de ema a cabe¢a (BARROSO, G. 2000, pp.
47-65).

O termo melopeia, utilizado por Barroso, G. (2000) sintetiza a visdo do autor sobre o
cortejo e sonoridade do batuque. Uma espécie de canto enfadonho e lamurioso que mais se

assemelhava a;

(...) procissdo, enterro, ndo sei qual cerimbnia achanti, sudanesa ou
hotentote, transplantada para o Brasil e executada nas ruas das suas capitais.
Ao chiado do instrumento barbaro, o maracatu atravessa as ruas,
impenetréavel e triste, dancando arrastadamente, cantando em voz cavernosa
versos curtos sem significagdo uns com os outros, cuja significacdo se
perdeu no tempo (...) (BARROSO, G. 2000, p. 65).

51 A versio do livro Coragdo de Menino, de Gustavo Barroso, usada neste trabalho foi a de 2000. N&o tive acesso
ao exemplar publicado em 1939.
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Ao enfatizar os grupos do passado, sob um olhar marcado no estranhamento e no
preconceito, parece sugerir que havia disputas entre eles, por serem conhecidos como
representantes dos bairros e ruas de Fortaleza. Permite ainda pensar que 0s maracatus
possuiam uma relacdo com a cidade, como se pode perceber nesta passagem citada por Cruz
(2011):

(...) maracatus representando bairros e ruas de Fortaleza, como maracatu do
Outeiro (antiga Aldeota), da apertada hora (atual Rua Governador Sampaio,
no Centro), da rua Sdo Cosme (atual Padre Morord, Centro), maracatu
Morro do Moinho Conrado (atrds da estacdo ferroviaria Jodo Felipe) e o
maracatu na Prainha (CRUZ, 2001, p. 104).

As construc@es narrativas de Barroso, G. (2000) sobre os maracatus de uma Fortaleza
provincial, demonstra a influéncia de um pensamento elitista pautado numa ideia de civilidade
e de conhecimento eurocéntrico. Ndo por acaso o autor se remete as celebragbes populares
esvaziando-as de sentido e considerando-as uma espécie de elo perdido no tempo. O reflexo
disto esta na forma como classifica e situa 0s maracatus. Margues (2008) argumenta que com
o fim das coroacGes de reis negros, presentes nas festividades das irmandades e nos Autos dos
Congos, os cortejos desses rituais foram se reelaborando e se transformando em outras
praticas culturais. O maracatu é um exemplo desse processo, que segundo o0 autor surgiu
desses cortejos como uma espécie de metamorfose das festas e batuques de negros, que por
sua vez que ocupavam, a época, as ruas de Fortaleza como se pode ver na figura abaixo.

No final do século XIX, considerando as recriacfes dessas festas, os maracatus foram
migrando para o carnaval e se firmando como manifestacdo que faz homenagem a coroacao
de uma rainha negra, pela sua relacdo com os cortejos das coroagdes de reis negros (Cf.
CRUZ, 2011; SILVA, A. 2004; CARVALHO, 2016). “Os maracatus (...) ressignificaram o
enredo da coroacdo de reis negros dentro de uma irmandade catdlica e acrescentaram ao
cortejo novos motivos coreograficos, estandartes, musicas e outros elementos simbolicos”
(MARQUES, 2008, p. 124).

Nota-se que essa possivel filiagdo com as irmandades do Roséario, mais propriamente
com as coroacdes de reis negros, se pretende legitima ndo somente pela sua dimenséo
historica do ponto de vista politico e social, mas também pela importancia que esse rituais

publicos tiveram como espaco de articulagbes e sociabilidades diversas no final do século
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XIX. No entanto, conforme mencionado, quando se busca explicacdo para o surgimento do
maracatu no Ceara, parece haver uma convergéncia de pensamento quanto a versdo ligada a
Raimundo Boca Aberta, com a formacdo do Az de Ouro em 1936 e seu desfile oficial no

carnaval de rua de Fortaleza em 1937. Supostamente esta seria a chave de leitura mais

acertada de acordo com as falas do campo.

Figura 3: Festas do povo negro em Fortaleza - Final do século XIX.

Mapa com a locali et g
e Zagio geo,
Nas Gltimas décadas do mlﬂ'}? das festas do Rosrio, congos, sambas ¢ maracatus em Fortaleza,

Para a localizagio de ruas, pragas e equipamentos piblicos ver mapas nas paginas 82 e 83

Legenda
A Festas de coroagdo de reis negros na Irmandade do Roséario (Igreja do Rosério)

Congos de Jodo Ribeiro (ou “Pastoris Africanas™), que se apresentavam na Rua Major Facundo
Congos de Jodo Gorgulho, que se apresentavam na Praga de Pelotas e na Praga dos Coelhos

@ Congos de Joaquim Xavier, que se ap m na Rua Senador Pompeu e na Rua da Boa Vista
E Congos de Raymundo Evangelista, que se apresentavam na Praga de Pelotas

m Congos diversos

@ Maracatu do Morro do Moinho (érea proxima ao atual bairro Arraial Moura Brasil)
@ Maracatu do Outeiro (drea a partir da Rua 25 de Margo, no sentido leste)

m Maracatu do Beco da Apartada Hora (4rea proxima a atual Rua Governador Sampaio)
(D) Maracatu da Rua Sio Cosmo (atual Rua Padre Mororo)

@ Areas (anroximadas) onde foram registrados sambas

Fonte: (Marques, 2008, p.177).
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Este trabalho ndo tem a intencdo de defender uma ou outra versdao, mas de
problematizar as diferentes formas de se contar esta historia, com base no que foi apresentado
aqui a partir do que pensam os autores e interlocutores integrantes da manifestagcdo. Segundo
Marques (2008), por exemplo, admitir que o maracatu cearense tem suas ramificacdes ligadas
a Pernambuco € o mesmo que negar a existéncia da cultura negra em Fortaleza e sua
importancia como elemento que significa e d& sentido as préaticas culturais dos negros
cearenses. Em outras palavras, € uma forma de apagar o papel das instituicdes negras que de
algum modo tiveram como funcdo organizar as relacBes entre 0s negros, além de servirem
como lugar de empoderamento da populacdo negra da época e eventualmente mediar a
relacdo com a elite branca em casos de disputas. Nao por acaso, na atualidade, 0 maracatu €
acionado como espaco de reconhecimento da cultura negra e de luta contra o racismo, de um
modo mais assumidamente politico.

Na busca por uma versdo mais apropriada, observa-se o esforco para legitimar o
maracatu como marca carateristica do Ceard e assim definir sua trajetdria por meio dos
simbolos que ddo sentido a sua existéncia para a cultura local. Para Cruz (2011), é necesséario
entender quais as disputas que estdo em jogo quando se coloca em debate as duas versoes.
Segundo a autora, a possivel relacdo com o maracatu pernambucano faz do maracatu cearense
um instrumento de afirmacéo de identidade racial negra no Ceard. Embora ambos 0s autores
assumam posicOes diferentes, suas colocacGes se mostram provocativas e geram debates entre
0s grupos que fazem maracatu.

O argumento leva a perguntar se 0 que serve para pensar 0s grupos em Pernambuco se
encaixa na realidade dos maracatus no Ceara. Ndo que em Pernambuco a afirmacdo de uma
identidade negra, dentro dos grupos, seja algo bem compreendido por todos que fazem a
manifestacdo. Muitos outros fatores parecem significar o fato das pessoas negras se
vincularem as nacdes de maracatu, tais como a oportunidade de viajar para fora do Brasil, de
sairem da vulnerabilidade social, de chegarem a universidade através do maracatu, de
ganharem dinheiro com a fabricacdo de instrumentos, de serem vistas em eventos de grande
repercussao cultural, entre outros. Mas, se faz importante frisar que a luta identitaria possui
uma marca historica na trajetéria do maracatu nagdo em Pernambuco, um processo que
significa a organizacéo interna das nagdes e situa a fala do povo negro dentro da manifestacéo
(LIMA, 1. 2009).
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Quanto ao maracatu cearense, de certo, ndo se pode desconsiderar a sua dimensao que
se liga a identidade, cujo debate esta presente na quase totalidade dos grupos. A pintura fécil
negra e a reflexdo sobre o racismo por trds dela, podem ser consideradas evidéncias da
relevancia do maracatu na elaboracdo dos contetdos de uma identidade negra. Contudo,
seguindo a literatura e a investigacdo de campo realizada, esta pauta parece ser recente, bem
como o planejamento das agdes politicas dentro dos grupos ainda esta em aprofundamento.
Merece ser mencionado aqui que 0s grupos mais organizados, especialmente no que diz
respeito a uma construcao estratégica de acdo politica, € o Nacdo Iracema e o Maracatu Reis
de Paus, que no passado recente tinha uma atuacio mais forte nesse mesmo sentido®2. Ja nos
demais, parece ser mais fluida a fronteira entre esse tipo de acdo e uma discussao mais
estética do maracatu. Mais adiante, em um topico especifico, essa questao serd retomada.

Grosso modo, as dissensdes que buscam entender como surgiu 0 maracatu no Ceara,
abrem espaco para argumentos diversos, que ao fim terminam por revelar as disputas por uma
tradicdo. Seja ligado as coroagBes ou a Raimundo Boca Aberta, considera-se que 0 mais
importante é compreender as dindmicas que foram mobilizando o maracatu cearense no curso
da historia e favoreceram a manifestacdo no aprimoramento das suas indumentarias e
apresentacdes. Além, disso, possibilitou aos grupos a insercdo de pessoas de diferentes
geracOes e a conquista de novos espacos na cidade de Fortaleza.

Trata-se de transformacdes que foram distanciando a manifestacdo do fatalismo com
que Barroso, G. (2000), por exemplo, a descreveu ao rememorar 0s carnavais da sua infancia.
Pelas lentes do autor, 0 maracatu era um fragmento de um tempo remoto sobrevivendo no
presente. Entretanto, essa maxima defendida pelo memorialista ndo se confirmou no curso da
histéria. Em meio as transformacGes que impulsionaram a vida social fortalezense, o maracatu
foi também se reinventando e se consolidando como um grandioso cortejo real, conforme sera

apresentado na parte seguinte.

52 \er Cruz (2011), capitulo 4.




81

3 O MARACATU CEARENSE: ENTRE NARRATIVAS E DISSENSOES,
TRAJETORIAS E TRANSFORMACOES

Esta parte apresenta temas que foram se mostrando constantes nas falas e préaticas dos
sujeitos que fazem ou se relacionam com o maracatu. O primeiro tema aborda a relacdo do
maracatu com o carnaval, levando em conta todo o processo que mobiliza 0s grupos para a
apresentacdo oficial no desfile das agremiag6es. O segundo tema relevante e recorrente refere-
se & pratica de pintar o rosto com a tinta chamada negrume, caracteristica marcante do
maracatu cearense. O negrume também é um assunto que divide opinides no maracatu e por
fazer referéncia ao negro no Ceara € visto como uma questdo polémica, devido ao debate
historico sobre a presenca desta populacdo na formacdo do estado. Por fim, o terceiro tema,
presente nas conversas e entrevistas, versa sobre 0s usos que as pessoas fazem da
manifestacdo e como isto esta relacionado com a constituicdo das suas subjetividades, sendo
mais destacada a relacdo delas com os seus proprios grupos.

Estes trés temas estdo aqui reunidos porque o carnaval € 0 momento de apoteose do
maracatu. Durante 0 ano 0s grupos se voltam para organizacdo do carnaval. Como dito, ha
outras atividades anuais nas quais 0s maracatus se apresentam, como por exemplo, eventos de
recepcdo de turistas em hotéis, festivais folcléricos, escolas, mais recentemente as
festividades relacionadas com a celebracdo do patrimonio. Entretanto em nenhuma delas o
grupo esta completo e nem tdo pouco mobiliza tanto cuidado nas vestimentas e indumentarias
como no periodo carnavalesco.

Nesse sentido, tanto o debate sobre 0 negrume ganha nova intensidade e volume como
a reflexdo sobre a subjetividade individual reveste-se de intensidade e aflora a consciéncia nas
proximidades do periodo de momo. Sendo o carnaval uma festa de carater ritual, ele se
caracteriza como uma ocasido de reafirmacdo de sentidos e de significados, portanto é
coerente que esses temas — que sé@o discutidos de maneira permanente — ganhem novo estofo

nos debates realizados dentro e fora dos grupos de maracatu neste periodo.
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3.1 A FESTA DO MARACATU: O DESFILE NO CARNAVAL COMO O MOMENTO
APOTEOTICO

Assim como acontece em Recife, na cidade de Fortaleza a festa do maracatu comeca a
ser preparada a partir de setembro, més que o0s grupos ja estdo em pleno trabalho nos
chamados barracdes™. Nesse momento, homens e mulheres se dividem numa jornada diaria
na fabricacdo das indumentérias, aderecos e alegorias, atividade que se estende até semanas
antes do carnaval. Na sequéncia, ja em outubro, a bateria inicia seus primeiros ensaios para
entoar a loa composta para o desfile e aprimorar a sonoridade ritmica do maracatu. Em
Fortaleza, de acordo com o regulamento do Concurso das Agremiacdes Carnavalescas, todos
0s grupos tém que obrigatoriamente compor uma nova loa e através dela criarem um enredo
para o desfile do cortejo no carnaval. Isto exige um minucioso trabalho de pesquisa e
criatividade por parte dos compositores para que a originalidade seja alcancada.

De um ano para o outro, o batuque dos grupos se renova com a chegada de pessoas
interessadas em tocar algum tipo de instrumento. Entretanto, observa-se que ainda é pouca
expressiva a participacdo de mulheres tocando na bateria dos grupos. Os homens formam a
maioria nesse aspecto. Nos dias dos ensaios, que acontecem somente nas sedes dos grupos, a
movimentacao tende a ser mais intensa. A vizinhanca, em meio a rotina do bairro, se acomoda
nas calgadas das suas residéncias para ver a bateria do maracatu ensaiando.

Em Fortaleza quase todas as sedes dos maracatus estdo localizadas em bairros
préximos do centro da cidade, onde se situam a populacdo menos abastada. Alguns poucos
grupos estdo localizados em areas mais afastadas, consideradas propriamente de periferia,
como é o Maracatu Nacdo Iracema e o Maracatu Kizomba. Essa relacdo com a regido mais
central da cidade existe desde o passado e nela os grupos foram se fixando. Essa proximidade
do centro permite também o facil acesso do publico que vem de outras localidades para se
juntar aos grupos, sobretudo, durante o periodo dos ensaios.

O trabalho nos barracdes ¢ acompanhado rigorosamente pelo carnavalesco do grupo,
ele € o responsavel por elaborar todo o figurino de acordo com o enredo que sera apresentado
na avenida. Um trabalho que requer o engajamento de uma grande equipe para que as

vestimentas sejam produzidas. No geral, as mulheres atuam no corte, na costura e nos

5% No maracatu cearense, costuma-se também denominar a sede de barracio. No texto, levarei em conta ambos
0s termos.
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bordados das pecas. Sdo pessoas ligadas ao grupo ou costureiras contratadas para este
trabalho especificamente. Enquanto isso, os homens fazem o resplendor, ajudam na colagem
de plumas, preparam aderecos e tantas outras demandas que na visdo das liderangas os
homens ddo conta melhor do que as mulheres porque exige forca fisica. Dentre essas
demandas estd a montagem do resplendor, que é feito de ferro e a medida que vai sendo
recoberto por plumas tende a ficar mais pesado.

Como se trata de um concurso é importante manter em segredo a feitura de
determinadas fantasias, a roupa da rainha se enquadra nesse contexto, personagem principal
do cortejo e bastante prestigiada pelo publico. A vestimenta da realeza s6 pode ser vista no dia
do desfile, pois é avaliada pelo corpo de jurado do concurso. Segundo as rainhas que foram
entrevistadas, quase sempre esta roupa € feita fora da sede e sob os cuidados delas préprias
para ndo se correr o risco do modelo ser copiado ou servir de inspiracao para outro grupo.

A medida que vai se aproximando o carnaval 0s grupos intensificam os ensaios, as
sedes ficam ainda mais movimentadas porque a quantidade de batuqueiros e batuqueiras
aumentam. E nesse momento também que os maracatus reinem os/as integrantes para ensaiar
a apresentacdo do cortejo, percorrendo as ruas adjacentes a sede acompanhados por um carro
de som. Todos os grupos fazem ensaios nesse formato antes do carnaval. O desfile na avenida
requer que tudo esteja de acordo com o regulamento do concurso. Logo, 0 ensaio com 0
grande grupo possibilita corrigir possiveis falhas e ajustar alguns detalhes em tempo do
desfile oficial.

Chegado o carnaval, os grupos se mobilizam para o deslocamento até a Avenida
Domingos Olimpio, local onde acontece o desfile das agremiacGes todos os anos. Alguns
maracatus alugam uma casa como ponto de apoio préximo a avenida para acomodar melhor
0s e/as participantes do grupo. Entre outras coisas, isto facilita a troca de roupa com mais
seguranca e tranquilidade, a producdo de maquiagem, a organizacdo das fantasias e dos
instrumentos e do lanche. Ja outros grupos se organizam no préprio local de concentragdo do
desfile, e Ia mesmo véo se enfileirando até a hora da apresentacdo. Atualmente, os desfiles
dos maracatus reunem um publico consideravel que lota as arquibancadas da passarela para
assistir ao espetaculo.

De acordo com Graga Martins, Gerente de Patriménio da Secretaria de Cultura de

Fortaleza — (SECULTFOR), o dia de desfile dos maracatus sdo 0s que mais atraem pessoas
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para a passarela. O publico que se desloca de diferentes partes da cidade para ver o0s
maracatus, na sua grande maioria € oriundo das camadas populares. Trata-se de familiares de
integrantes dos maracatus ou até mesmo de pessoas que torcem por algum grupo especifico.
Ha pessoas também que moram no centro da cidade e pela proximidade do evento,

acompanham sem precisar percorrer grandes distancias.

Figura 4: Passarela do Desfile das Agremiacdes Carnavalescas - Avenida Domingos Olimpio.
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Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).

Ao longo do percurso onde ocorre o desfile, 0 movimento do publico é intenso,
somam-se a isso 0s bares préximos, que também ampliam o servigo, colocando mesas nas
calcadas, para atender um maior nimero de pessoas que passam a circular na avenida durante
os dias da programacdo. O desfile dos maracatus inicia-se no final da tarde e segue noite
adentro até certa altura da madrugada. Os espacos da passarela aos poucos vdo sendo
ocupados, o publico lota as arquibancadas ou se acomoda como pode ao longo das grades de
protecdo procurando o melhor angulo para ver o espetaculo. Além das arquibancadas séo
montados camarotes para as pessoas ligadas as instituicGes de cultura e meios de comunicagéo
(radio e televisdo) que também comparecem ao evento. Esses Gltimos para fazerem a

transmissdo do desfile.
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A passagem de cada grupo é esperada com ansiedade, a magia da festa consiste em
conseguir chegar o mais proximo possivel da personagem principal que é a rainha, expressao
méaxima da manifestacdo. No Ceara, o maracatu faz homenagem a coroacdo dos reis negros
africanos (Silva, 2004). Na forma de um cortejo real, a manifestacdo é composta por
diferentes personagens, musica, danga e um conjunto percussivo, sobressaindo-se a isto todo
0 aparato em torno da rainha. Com suas alas cuidadosamente elaboradas em cores e
ornamentos, 0 maracatu desfila atraindo a atencdo da plateia e criando expectativa para o
grande momento da festa que é a passagem da realeza.

O andncio dessa passagem ¢ feita por personagens que sdo comuns em todos 0s grupos
por serem caracteristicos do maracatu cearense. Dessa forma, tem-se o baliza, que pode ser
mais de um, o porta-estandarte, os porta-incensos, o casal de preto velho, o balaieiro, as
negras, as baianas, a negra da calunga, também chamada de calungueira, personagem que
conduz a calunga, os orixas, 0s indios e a corte formada por principes e princesas, seguida do
casal real que desfila protegido por uma grande sombrinha, chamada também de pélio. A
ordem desses personagens no desfile, por vezes, varia de um maracatu para outro e conforme
a apresentacdo do enredo é montada dentro do cortejo. Alguns maracatus colocam ainda no
cortejo uma ala de capoeiristas, como uma referéncia a cultura negra, grupo de makulelé e de
danca afro formada por pessoas ligadas muitas vezes a alguma companhia de danca. Além
disso, levam também uma representacdo do terreiro feita por pessoas ligadas as religiGes de
matriz africana.

Dentro do cortejo, cada personagem tem uma simbologia ilustrando o sentido da festa
que culmina no desfile da realeza. Fogos de artificios avisam que chegou a hora da apoteose,
os balizas abrem o desfile num ritmo frenético que ora lembra passos do frevo, ora saltos
acrobaticos do universo circense. Ao longo da passarela sua comunicagdo com o publico se
faz por meio dos seus movimentos de bracos e pernas e de um gestual marcado por sorrisos.
Nas médos carregam uma espécie de bastdo, com o qual fazem malabares em alternancia com
os movimentos do corpo. “E o mensageiro do maracatu” (SILVA, 2004, p. 56). Na sequéncia
vem o Porta-estandarte, seus passos sdo marcados de acordo com o ritmo do batuque. Ao
longo do trajeto evolui cumprimentando o publico fazendo movimentos de subida e descida
com o estandarte, no qual consta 0 nome, simbolo e data de fundagdo do maracatu. Ambos

podem ser vistos na figura abaixo.
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Figura 5: Baliza — Maracatu Kizomba.

Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).
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Os Porta-incensos, que podem vir ou ndo ap6s do porta-estandarte, desfilam
defumando a avenida, como uma forma de purificar o percurso por onde o maracatu vai
passar. Essa purificagdo se completa com a gua de cheiro que na sequéncia vem banhando e
perfumando todo o trajeto. Segundo algumas das pessoas entrevistadas, a purificacdo nao se
trata de algo ilustrativo, ela é importante para afastar energias negativas e chamar a protecédo

para o grupo. A figura abaixo ilustra a descricao.

Figura 7: Porta-Incenso — Maracatu VVozes da Africa.

Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).

O casal de preto velho representa a sabedoria da ancestralidade negra, o conhecimento
dos segredos que envolvem as praticas do povo negro. Diferente dos demais personagens. O
casal de preto-velho, ao longo do desfile, caminha lentamente com o corpo curvado dando
baforadas com seu cachimbo. Uma performance associada aos pretos velhos cultuados na

umbanda, como tal representantes dessa matriz religiosa (Silva, A. 2004).
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Figura 8: Casal de Preto Velho — Maracatu Rei do Congo.

Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).

O balaieiro, com sua danca que lembra um bailado, mas sem se perder do ritmo do
maracatu, desfila cumprimentando a plateia, de um lado e outro da passarela, com um cesto
de frutas na cabeca equilibrando-o no mesmo tempo da danga. As frutas representam a fartura
e abundancia que a natureza pode oferecer. Sdo também as frutas dos tropicos (Carvalho,
2016). Este personagem assemelha-se as mulheres negras, escravas ou libertas, que mercavam
com enormes tabuleiros na cabega (Silva, A. 2004). Os homens que ddo vida a esse
personagem, quase sempre inspiram-se em Joaquim Pessoa de Araujo, também conhecido
como Juca do Balaio ou Mestre Juca, antigo integrante do Maracatu Az de Ouro. Mestre Juca
marcou 0 universo dos maracatus do Ceard pela sua desenvoltura ao dancar com o cesto na

cabeca™.

% Pra uma breve descrigdo sobre a trajetéria de Juca do Balaio no maracatu cearense, ver Carvalho (2006).
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Figura 9: Balaieiro — Maracatu VVozes da Africa.

Fonte: Acervo de Nerval Marques.

A ala das negras de corddo vem representando as negras africanas que vieram
escravizadas da Africa para Brasil. Chamam a atencéo pela sua vestimenta simples e turbante
de cor branca cabeca, bem como pela dangca marcada em passos lentos e contidos, parecendo
sinalizar a tristeza da escraviddo. Alguns grupos associam as negras dessa ala as “Iabas” do
candomblé (SILVA, A. 2004, p. 57). Ja as baianas desfilam mais exuberantes, com suas saias
volumosas de tecido de renda, enfeitadas com babados sobrepostos em toda sua extenséo.
Dangam movimentando os bragos com gestos solenes, girando e marcando o passo de acordo
com a batida do maracatu. Parecem se assemelhar as baianas do candomblé (SILVA, A. 2004,
p. 57).
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Figura 10: Negras de Corddo — Maracatu VVozes da Africa.

Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).

Figura 11: Ala das Baianas — Maracatu Az de Ouro.
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Fonte: Acervo de Eveline Aradjo.

A negra da calunga ou calungueira, dan¢a segurando a calunga fazendo movimentos
que envolvem giros e passos ritmados que lembra também um bailado. A vestimenta de
ambas quase sempre é igual em modelo e cores. Em resumo, enquanto elemento que compde

0 cortejo de um maracatu, a calunga representa a ligagdo entre 0 mundo material e 0 mundo
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sobrenatural (Cf. MARQUES, 2008; OLIVEIRA, 2011). Ou seja, entre 0 mundo dos Vvivos e

o0 mundo dos mortos. Ela carrega os axes que protegem o grupo durante o carnaval.

Figura 12: Negra da Calunga — Maracatu Nacdo Fortaleza.

Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).

Portanto a calunga € um objeto sagrado que perpassa a organizacdo da manifestacao.
No entanto, no maracatu cearense ndo parece ser dado tanta énfase a este objeto®. Esse
significado pode até ser levado em conta no imaginario dos grupos, mas, até onde se pode
perceber, ndo é um fator determinante nos agenciamentos ou negociacGes da manifestacéo.
Outros fatores parecem ocupar mais essa centralidade e ser mais acionados na sua

organizacao.

% No maracatu nacdo pernambucano a calunga também possui este significado. No entanto, para que a
manifestacdo possa desfilar no carnaval a calunga é primeiramente sacralizada num ritual que acontece no
terreiro, realizado somente por homens, denominado de balé. Neste ritual invoca-se os eguns, espiritos dos
antepassados negros que protegem o maracatu. Oliveira (2011), ressalta que nas religides afro-brasileiras os
eguns sdo do dominio de lansd, uma orixa feminina, mais precisamente denominada de lansd de Balé. Durante o
trabalho de campo em Fortaleza, numa entrevista com Wagner de Oxum, babalorixa do terreiro 11 Oxim Odol3,
falecido em 2017, fui informada que somente nas casas religiosas de denominagdo nagd é que o ritual de balé é
realizado, a exemplo do xangd pernambucano onde esta linhagem predomina. Em Fortaleza sobressai o culto da
umbanda, matriz que possui outra configuracdo ritualistica. Na entrevista ressaltou que, até entdo, no Ceard, o
seu terreiro era o Unico regido pelos preceitos do nagd. Sobre os rituais da tradigdo nag0, ver Pereira (1994).
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A presenca de pessoas representando 0s orixas masculinos e femininos também pode
ser vista no cortejo. Aparecem vestidas com as indumentérias e dancando de acordo com 0s
passos caracteristicos de cada orixd. Do pantedo africano, parecem escolher os mais
conhecidos, como Exu, Xang6, Oxala, Oxossi, Oxumaré, Ogum, Omolu, lemanja, Oxum,
lansd e Nand. Segundo Eveline Araujo, baiana do maracatu Nagdo Baoba, dentre os orixas do
pantedo africano, estes sdo os escolhidos por serem os mais conhecidos. Presume-se que
escolher os orixds mais conhecidos facilita a comunicacdo com o publico que em alguma

medida consegue identifica-los.

Figura 13: Ala dos Orixas — Maracatu Solar.
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Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).

A ala dos indios compde o cortejo representando os primeiros nativos do Brasil, faz
também referéncia a presenca das etnias indigenas no Ceard, significada na figura da india
Iracema, guerreira que deu origem ao povo cearense. Esta ala se destaca pelo colorido das
penas, que enfeitam a vestimenta, e 0s cocares. Na danga, 0s movimentos seguem 0 ritmo
cadenciado do maracatu. Observei que a formagéo dessa ala pode variar, em alguns grupos ela
é composta s6 por homens ou s6 por mulheres ou pode ser ainda mista incluindo criangas. Até
onde pude notar, ndo ha um critério que justifique um ou outro formato, depende de como o

grupo queira materializar a representacdo. Segundo informacdes do campo, grupos de danca
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também costumam ser contratados para compor esta ala. No Maracatu Filhos de lemanja

indios da etnia Tapeba sdo convidados para desfilar no grupo.

Figura 14: Ala de indios (Etnia Tapeba) — Maracatu Filhos de lemanja.
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Fonte: Acervo do Maracatu Filhos de lemanja.

Figura 15: Ala de indias — Maracatu Axé de Oxossi.

Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).

A corte, ala que abre passagem para o casal real, € composta por principes e princesas
que desfilam em pares. Vestem indumentérias luxuosas que lembram a moda das cortes

europeias, enfeitadas com bordados e pedrarias. Danga em passos lentos fazendo movimentos
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solenes com os bragos. Em alguns grupos observam-se criangas também em pares desfilando
neste ala. Logo em seguida surge o casal real, protegido pela sombrinha e rodeado de uma
espécie de vassalos, que se dividem conduzindo lampides e abanando enormes leques de
plumas. A rainha e o rei desfilam vestidos com uma rica indumentaria enfeitada com brilho e

pedrarias luxuosas. Entretanto, toda sofisticacdo da vestimenta estd concentrada na roupa da

rainha.

Figura 16: Corte — Maracatu Filhos de lemanja.
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Fonte: Acervo do Maracatu Filhos de lemanja.

Os detalhes dos bordados, o colorido das pedrarias, a qualidade do tecido, muitas
vezes em seda, cetim ou veludo e os acessorios como luvas, leque ou cetro, colares, pulseiras
e anéis, completam a elegancia do traje da rainha. Com uma enorme capa e um resplendor
preso as costas, enfeitado com plumagens coloridas, combinando com a tonalidade do
figurino, a rainha desfila solenemente acenando para o publico.

Nas palavras de Gilmar de Carvalho, “(...) para ela estendemos brocados nas janelas. E
um instante sO — ela passa e deixa o rastro de altivez” (CARVALHO, 2016, p. 12). Pode-se
dizer que a leveza dos seus movimentos, aliada ao luxo da sua vestimenta, parece se
harmoniza de tal forma a ponto de despertar no publico a sensacdo de que a rainha é um ser

magico e distante da realidade dos mortais. Segundo Silva, A. (2004), no Ceara, a rainha do
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maracatu representa a “Mae Africa”, pela sua importancia como simbolo maior do

maracatu®®.

Figura 17: Rainha e Rei — Maracatu Nagdo Baoba.

-

Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).

A vestimenta da rainha é conhecida também pelo peso que ela possui. Segundo as
proprias rainhas, depois de pronta o conjunto da roupa pesa em torno de 30 quilos, devido ao
seu modelo arrojado e ao resplendor, que ela apoia nas costas, cuja estrutura é feita em ferro.
Do ponto de vista de género, este € um dos motivos que faz com que os homens sejam
considerados mais adequados para esta personagem, por terem mais forca fisica e resisténcia,
na visdo de boa parte das liderancas e integrantes dos maracatus. Retomarei essa questdo mais
adiante. Com toda essa elaboragdo estética e importancia simbolica devotada a rainha, o rei
passa quase que despercebido diante do glamour que caracteriza a roupa dela e sua
performance. Ele apresenta-se vestido com calca abaixo do joelho e camisa com enormes
mangas, ricamente ornadas, feitas tambeém de cetim, seda ou veludo. Como acessorios utiliza
capa, luvas, meias e sapato estilo Luis XV.

Encerrando o cortejo, vem o batuque, também chamado de bateria, que se apresenta
juntamente com o macumbeiro ou tirador de loas, como também é nomeado. Normalmente os

% Esta associagdo também é feita no maracatu Nac&o Pernambucano, segundo relatos durante pesquisa de campo
em anos anteriores.
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grupos possuem de dois a trés macumbeiros que cantam acompanhados por duas ou trés vozes

femininas.

Figura 18: Macumbeiros — Maracatu Nacdo Pici.

Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).

O batuque do maracatu € formado basicamente por instrumentos como bombos,
caixas, agogd e de um instrumento chamado ferro®’, cujo formato lembra um triangulo, estes

se repetem em todos os grupos. Outros instrumentos podem ser acrescidos ou substituidos

*" Instrumento feito com mola achatada de chassi de caminh&o no tamanho 35/5 mm. Possui 30 cm na base e 22
cm de lados e uma abertura espacial de 25 mm. A baqueta, feita de ferro redondo de 5/16”, mede 0,35 cm de
comprimento. Possui uma sonoridade aguda que marca o ritmo da danga do maracatu. Esta € a medida padréo de
um ferro de maracatu, porém pode variar de acordo com a preferéncia do grupo. Para tocar este instrumento
bate-se com a baqueta pelo lado de fora, na superficie do ferro, e 0 ajuste do som, se mais aberto ou mais
abafado, se faz com o movimento da méo que segura a parte superior do ferro. Entre uma variacdo e outra, se
apertar muito o som sai preso, se aperta pouco sai mais livre. Segundo o artista plastico e percussionista cearense
Descartes Gadelha, este instrumento substituia o sino da Igreja do Nossa Senhora do Rosério, erguida pelos
escravos durante a escraviddo no Brasil. Por falta de recursos para mandar fundir, que a época se fazia na Italia,
0s negros usavam um imenso ferro no formato barra chata, com uma simbologia votiva do Pai, do Filho e do
Espirito Santo. Se tratava de um ferro equiléatero, pendurado por um cordame de fibra vegetal, com uma abertura
em uma das pontas inferiores para aumentar a sonoridade quando tocado por um martelo de ferro. Com o
surgimento do maracatu passou a ser utilizado na percussdo, entretanto ndo se sabe ao certo como isto se deu.
Levando em conta as proprias dindmicas e recriagdes da vida cotidiana, presume-se que o ferro foi mais uma das
incorporacdes feitas pelo povo negro nas suas praticas culturais.
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dependendo do interesse do grupo. Sdo eles: gongé, xequeré®, alfaias, violdo e maraca de
santo™. No Maracatu Solar, por exemplo, as alfaias substituem os bombos. Os grupos mais
fechados a inovagbes no ritmo da manifestacdo ndo utilizam instrumentos como xequeré,
violdo nem maracé de santo. O tema das loas entoadas no maracatu quase sempre reflete
sobre o universo das religiGes de matriz africana, das culturas afrodescendente e indigena,
personagens da historia do Brasil e elementos da cultura popular. Através delas o enredo do
desfile € mostrado na avenida.

Figura 19: Xequeré — Instrumento percussivo.

Fonte: Acervo Inés Mapurunga — Cantora e compositora de loas de Maracatu.

% Feito de cabaga, 0 xequeré, é um instrumento artesanal coberto por uma saia de contas coloridas. De acordo
com Descarte Gadelha, sua sonoridade é produzida pelo puxado dos corddes, também chamado de cabresto, que
ficam na base inferior da saia. Com uma das méos segura-se a parte superior da cabaca e com a outra puxa-se o
cabresto. Para Descartes, a sonoridade do xequeré marca melhor o andamento da misica do maracatu.

% Instrumento também artesanal, feito de lata de leite ninho, cuja chapa de aluminio é mais fina o que favorece
uma melhor qualidade sonora. A lata é presa a um pedaco de madeira, do tipo cabo de vassoura, que €
introduzido pela tampa através de um furo proporcional ao didmetro da madeira e fixado com um prego no fundo
da lata. Este encaixe forma o cabo do instrumento. Para produzir o som coloca-se dentro da lata esferas de aco
normalmente utilizadas em freios de bicicletas, conhecidas como rolimd. Em média 50 a 100 esferas € o
suficiente para produzir a sonoridade desejada. A lata € toda vedada com cola araldite ou qualquer cola dura, na
forma de massa para garantir o movimento de agito. No Cear4, recebe 0 nome de “maraca de santo” por ser
utilizado também nos terreiros de umbanda. Presume-se que sua utilizagdo no maracatu se da pela via da
umbanda, tendo em vista a predominancia dessa matriz religiosa no Ceara e influéncia de seus elementos em
outras dinamicas da cultura negra. Segundo Descartes Gadelha, 0 maraca substitui aproximadamente oito ganzas
e oito xequerés pela intensidade e volume do som produzido através do atrito das esferas no interior da lata.
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Figura 20: Ferro — Instrumento percussivo - Batuque do Maracatu Solar.

Fonte: Pesquisa de Campo — 2016 (Jailma Oliveira).

Figura 21: Especificacdo técnica sobre o ferro feita por Descartes Gadelha.

Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).

As vestimentas, de variados modelos compdem o figurino dos batuqueiros e

batuqueiras, sdo feitas de tecidos coloridos que por vezes lembram estamparias africanas ou
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peles de animal. Complementa o traje um adereco na cabeca ou um turbante. Com essa
composicdo a bateria fecha o desfile executando a sonoridade cadenciada do maracatu
cearense. Caracteristica marcada no toque agudo dos ferros. Alguns personagens dessa
manifestacdo desfilam com o rosto pintado de preto com uma tinta conhecida como
negrume®, a exemplo das baianas, as negras de cordo, o balaieiro, o casal de preto velho, o
rei e a rainha, bem como o macumbeiro e todo o batuque. O negrume é caracteristico do
maracatu do Ceard desde o seu surgimento e simboliza o negro cearense negado na historia do
estado, como ja foi mencionado aqui a partir do que foi pensado por Raimundo Boca Aberta
ao criar o maracatu Az de Ouro. Essa e outras questbes ligadas ao negrume serdo melhor

discutidas em um tépico especifico desta parte.

Figura 22: Maracé de Santo - Batuqueiro do Maracatu Nagéo Baoba.
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Fonte: Pesquisa de Campo — 2015 (Jailma Oliveira).

% Fabricado artesanalmente, o negrume é composto de uma mistura de fuligem de querosene, também conhecida
como tirna de lamparina, com vaselina para dar brilho e consisténcia a este preparo. Pode ainda ser feito com Po
Xadrez, no lugar da fuligem, produto utilizado no geral para pinturas de paredes.
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Entre as décadas de 1930 e 1960, elementos marcantes na composicdo da
manifestacdo ganharam novas caracteristicas e adequag6es, como o figurino, que passou a ser
mais luxuoso e de cores mais vivazes, feitos com tecidos de seda, cetim e veludo (Borges,
2007). As saias passaram a ter armacOes para dar volume nas sobreposi¢fes dos babados e as
pedrarias e ornamentos comecaram também a ser mais usadas. Isto explica o fato de hoje as
vestimentas ndo se assemelharem as de antigamente, como se pode ver abaixo, cujo modelo
era mais simples e padronizado na cor branca. Convém ressaltar que todo esse investimento
em torno das fantasias do maracatu, segundo as pessoas entrevistadas, deve-se a influéncia
das escolas de samba do Rio de Janeiro que passaram a inspirar 0s grupos de maracatu na

estéetica do figurino.

Figura 23: Maracatu Estrela Brilhante - Carnaval de Fortaleza 1952.

Fonte: Casa da Memoria Equatorial — Fortaleza —CE.

Com as transformac0es, a rainha, por exemplo, passou a usar resplendor, adereco
tipico das escolas de samba, 0 uso desse tipo de adereco tornou a personagem mais imponente
pela exuberéncia das plumagens. Para os/as integrantes dessa manifestacdo, tais mudancas
embelezaram mais 0 maracatu através dos/das personagens, os/as quais se distribuem ao
longo do cortejo em meio a tantos outros que surgem contextualizando o enredo. A presenca

de carros alegdricos no desfile e a criacdo de um enredo também sdo resultantes desse
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processo. Por sua vez, o peso das fantasias implicou no ritmo do batuque, que assumiu um
andamento mais lento em funcgdo disto. Ou seja, uma caracteristica mais solene (Mapurunga,
2016).

Consta na literatura que a sonoridade do maracatu, ja nos seus primordios, se
caracterizava pelo seu ritmo lento, que lembrava uma “melodia sepulcral” (SILVA, A. 2004,
p. 59). Com o tempo foi sendo modificado com especificidades de um grupo para outro®. O
resultado dessas mudangas aliado aos personagens e elementos que formam o maracatu
cearense € mostrado, todos os anos, dentro da programacdo do carnaval, num desfile
cronometrado em 40 minutos. Na atualidade, para esse tempo de apresentacdo, entre cortejo e
batuque, os grupos chegam a colocar na avenida em média 350 integrantes. Entretanto, esse
namero pode variar de grupo para grupo, a depender da quantidade de pessoas que cada
maracatu consegue reunir. Em Fortaleza, as pessoas que desfilam nos maracatus sao oriundas
de diversos bairros da cidade e até mesmo da Regido Metropolitana, em sua maioria
pertencente as camadas populares.

Os novos tempos do maracatu, segundo o presidente do Maracatu Solar, Pingo de
Fortaleza, ndo se pode precisar ao certo. Porém, na sua visdo, a partir dos anos 2000 é que 0s
grupos foram se projetando mais na cena cearense e ganhando também mais expressdo no
carnaval de rua de Fortaleza®. Esse argumento corrobora com o que foi dito aqui sobre as
acOes da gestdo municipal do PT, em Fortaleza, sob o comando Luizianne Lins, focadas na
redefinicdo das politicas de cultura para a cidade e dentro delas uma nova forma de se fazer o
carnaval. Desse momento em diante, as mudancas parecem ter contribuido para atrair um
novo publico para a manifestacdo. Pessoas de classe média comecaram a se inserir nos grupos
e/ou fazerem seu proprio maracatu. Pode-se dizer que talvez pela prépria efervescéncia dessas
politicas, que aos poucos foram reconfigurando a forma de se vivenciar o carnaval

fortalezense e criando espacos de visibilidade para as agremia¢fes. No caso do maracatu, em

%1 Sobre as transformagdes ritmicas do maracatu e como estas foram sendo incorporadas pelos grupos, ver Silva,
A. (2004), especialmente capitulo 3.

%2 Até onde se pode perceber, ndo est4a marcado na literatura em que ano se deram esses novos tempos. De
acordo com o presidente do Maracatu Solar, ainda ndo ha uma percepcdo propriamente dita da amplitude que o
maracatu cearense pOde alcancar, tendo em vista as dificuldades que o préprio carnaval de rua de Fortaleza
enfrentou na década de 1990. A pouca visibilidade e investimento na programacéo carnavalesca desse periodo
repercutiram na dindmica das manifestagdes culturais ligadas ao carnaval, dentre elas o maracatu. Afirma que a
culminéncia dessa questdo se deu em 1998, ano em que ndo houve carnaval de rua na cidade. A atengdo maior
dos governos a época estava voltada para o carnaval do litoral cearense, mais fortemente, provocando com isso 0
esvaziamento da cidade de Fortaleza durante a festa momesca.
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aspecto que chama a atencdo, em meio a essa visibilidade social que foi favorecendo também
esta manifestacéo, é a divisdo por classe com maior ou menor énfase em marcadores raciais
que atualmente os maracatus apresentam. VVeja-se a seguir.

Em Fortaleza, como dito, existem maracatus que sdo de origens populares.
Identificados, especialmente, pelos bairros onde eles se formaram e que no geral tém
indicadores sociais baixos, 0 que ndo impede a participacdo de integrantes de classe média.
Do ponto de vista de raga, esses maracatus tendem a ter pessoas que se consideram negras,
mesmo se tiverem um tom de pele mais claro. Um segundo tipo de maracatus sdo 0s grupos
compostos por pessoas brancas de classe média, 0s quais tém uma estrutura diferente em
relagdo aos maracatus populares. As pessoas que desfilam nesses grupos notadamente diferem
pelas suas profissdes e capital cultural (Bourdieu, 1989). Muitas delas s&o intelectuais,
profissionais liberais, jornalistas, professores universitarios, dentre outras. Esta configuracao
parece demonstrar que classe ndo é um fator relevante, no que se refere a organizacéo interna
dos grupos. Entretanto, demonstra uma separagdo por classe, uma vez que as pessoas de
classe média fazem o seu préprio maracatu, enquanto que as das camadas populares fazem o
seu. Ou seja, para dentro os grupos parecem homogéneos; ja para fora, estdo em disputa
mesmo que velada.

Como exemplo de grupos de classe média, destaque-se 0 Maracatu Solar e 0 Maracatu
Vozes da Africa, este ultimo tendo também uma presenca significativa de pessoas da
periferia. Por terem uma conformacdo diferente a pertenca racial nesses grupos ndo é tdo
ressaltada, porque importa mais o prestigio social dado pela classe. Na formacdo do Maracatu
Solar, essa questdo chega a ser mais evidente, tendo em vista a maioria dos/das participantes
ser oriunda da classe média. Este maracatu se apresenta ainda como um contraponto das
transformacdes pela quais passou 0 maracatu cearense, uma vez que recria as caracteristicas
da manifestacdo sem se preocupar com elementos da tradicdo discutidos e preservados nos
grupos periféricos. Dentro desse cenario mais amplo que redefiniu a trajetéria da
manifestacdo, algumas consideracdes sobre o Maracatu Solar devem ser colocadas para uma
compreensdo do que significa ser um maracatu formado por pessoas de classe média.

O Maracatu Solar se distingue dos demais maracatus, considerados tradicionais porque
surge com uma proposta de releitura da musicalidade da manifestacdo e da estética do seu

figurino. Ou seja, com uma execucdo ritmica mais acelerada, com variacdes que lembram o
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baque virado do maracatu nacdo pernambucano, e com fantasias mais leves e menos
arrojadas. Trata-se ainda de um grupo que atrai também muitos/as estudantes
universitarios/as. Parte-se do principio que por estar localizado huma das avenidas da cidade
que congrega um dos Campus da Universidade Federal do Ceard, entidades ligadas a
universidade, sedes de sindicatos e de partidos politicos, bem como proximo do conservatério
de musica, 0 Maracatu Solar consegue concentrar um publico diferente do que se observa nos
outros maracatus, como ja ressaltado.

Cabe perguntar se essa caracterizacdo do Maracatu Solar repercute na forma como ele
é visto pelos demais quanto a sua forma de participacdo durante o carnaval, tanto no desfile
das agremiacGes, como na programacdo paralela que o grupo organiza. Para pensar essa
indagacdo destaca-se aqui um evento denominado Tambores Ancestrais na Noite Escura,
organizado pelo grupo como parte das suas apresentacfes carnavalescas. Durante entrevista o
presidente do Maracatu Solar afirmou que o evento Tambores Ancestrais foi criado
inspirando-se na Noite dos Tambores Silenciosos do Recife. Portanto, um momento de cunho
mais religioso, respeitando as diferencas entre as préaticas religiosas de Pernambuco e Ceara.

O evento é organizado pelo Maracatu Solar que se responsabiliza por convidar quais
serdo 0s grupos participantes. O critério para ser convidado € ser um grupo cuja musica
envolva tambores. Portanto, os convidados séo de diferentes manifestacdes da cultura popular
cearense. Na ocasido em que observei o ritual os convidados foram: um grupo de samba, um
tambor de crioula, um afoxé, um grupo de coco e um grupo de percussdo da Universidade
Federal do Ceara. A abertura da programacdo foi feita com o proprio presidente do Maracatu
Solar cantando uma das suas composi¢fes. A culminancia se deu a meia-noite, quando o
poema “Quero Ser Tambor”® foi lido pelo presidente, Pingo. Posteriormente seguiu-se o
ritual de bencdo, feito pelo babalorixd Pai Wagner de Oxum, que iniciou benzendo os
tambores, os quais estavam empilhados em frente ao palco, bem como abengoou as pessoas
presentes. O babalorixa invocou pedidos aos orixas cantando pontos de candomblé. Veja-se

abaixo como Pingo explica o ritual:

Eu sempre ouvi falar daquele evento de |4 da Noite dos Tambores
Silenciosos, né? Que era bonito... segunda-feira meia-noite... sei l4 0 que... e
tal... e aqui ndo tinha nada préximo nem similar... entdo realmente eu bebi
naquela fonte e disse: eu vou criar um evento aqui. Foi criado por mim,

%3 poema de autoria do poeta mogambicano, j falecido, Jose Craveirinha.
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concepcao, o titulo é meu... mas 0 meu ndo vai ser silencioso nao, rs! Vai ser
barulhento. Vou colocar aqui Tambores Ancestrais na Noite Escura (...). Nos
primeiros anos eu chamei alguns grupos, mas alguns ndo foram, porque um
evento desse a gente vai construindo, né? (...) o evento vai reverenciar 0s
tambores na sua ancestralidade na sua religiosidade dentro do carnaval. Era
pra ter um marco religioso, reverenciar propiciar os tambores e ter um
elemento a mais no carnaval. Sempre eu abro pedindo a Paz de Oxala,
depois eu chamo 0s grupos e a meia-noite eu leio o poema e chamo o Pai
Wagner pra fazer. A gente recebe de um edital do estado pra fazer o evento.
Eu sou o idealizador, o Arndbio é o produtor executivo do projeto e a Solar
acaba sendo a co-idealizadora. Faz cinco anos que fazemos o evento.
(Entrevista, marco de 2015).

A fala de Pingo deixa claro que a iniciativa de criar a festa foi de sua autoria, bem
como que o0s primeiros grupos convidados ndo se mostraram receptivos ao evento e deixaram
de comparecer. Entretanto, na sua fala, ndo foi mencionado porque os maracatus nao estdo
presentes, seja no passado, seja atualmente. Durante o trabalho de campo constatei que 0s
maracatus tradicionais ndo se interessam pela festa, especialmente nas conversas informais.
Nesse sentido, o Tambores Ancestrais na Noite Escura, parece ser um momento mais
significativo para o Maracatu Solar e outras formas de expressdo da cultura popular, do que
para o conjunto dos maracatus cearenses. Pode-se ainda pensar, que ao contrario da Noite dos
Tambores Silenciosos, no qual se inspirou 0 Tambores Ancestrais, a festa é mais particular do
gue um ritual que fortalece os lacos entre os maracatus. Por fim, até onde se pdde observar,
ndo se trata de um evento que tenha destaque na programacao geral da festa carnavalesca na
cidade de Fortaleza.

Importante salientar que a observacdo aqui diz respeito a auséncia dos maracatus, 0s
quais nao parecem legitimar a ideia, algo sugestivo para ser problematizado, uma vez que ela
poderia ser mais um espaco de apresentacdo no carnaval. Quais os motivos de ndo haver esse
interesse? O que desmotiva 0s grupos nesse sentido? Parte-se do pressuposto de que esta
questdo pode, em alguma medida, estar relacionada as criticas em torno do Maracatu Solar
sobre o fato dele ser considerado um grupo que descaracteriza os elementos do maracatu. A
perspectiva de releitura colocada pelo presidente na concepg¢do do figurino, negrume,
musicalidade entre outros aspectos, ndo parece ser bem aceita pelo restante dos grupos que
defendem determinadas caracteristicas como ponto de distin¢cdo e tradicionalidade do
maracatu cearense. Por essa razdo, quase sempre 0 grupo é percebido com certo descréedito, no

ambito da cultura local ligada aos maracatus.
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Outro fator que potencializa a insatisfacao e gera ruidos é o fato deste grupo ter acesso
aos editais de financiamento do carnaval. Para algumas pessoas ligadas aos maracatus isto é
passivel de criticas. As alegacdes sdo de que o Maracatu Solar se beneficia dos recursos por
ser um grupo formado por pessoas de classe média, com acesso aos canais de articulacdo nas
instituicbes de cultura e por ter um presidente musico e influente no meio artistico. Essas
questdes fazem com que nédo haja alianga quando da iniciativa do Solar em criar espacos que
poderiam mobilizar mais os maracatus além do momento maior da festa que é o desfile das
agremiacoes.

Os pontos levantados parecem querer mostrar que ser um grupo formado por pessoa
de classe média ou das camadas populares faz diferenca na hora de se inserir no calendério
cultural da cidade e, sobretudo, na obtencdo de ganhos financeiros para as apresentacoes. As
disputas geradas sdo evidentes, uma vez que envolve tanto o carater simboélico, quanto o
acesso aos recursos. Nao significa dizer que nos grupos tidos como tradicionais ndo existem
pessoas de classe média integrando a sua composi¢do, mas em menor quantidade até onde se
pode perceber. Mais adiante volto a falar sobre Maracatu Solar com mais vagar, buscando
entender as intensdes na sua forma de organizacdo, assunto que talvez possa servir para
corroborar em profundidade os questionamentos feitos acima.

Retomando a descricdo observa-se que tanto os grupos considerados tradicionais
quanto o Maracatu Solar, ao sairem de cena, apds o carnaval, costumam se apresentar em
eventos ligados ao turismo e a cultura em Fortaleza e até mesmo em eventos fora da cidade.
Nessas ocasides 0 grupo se apresenta com um quantitativo de integrantes bem reduzidos
comparando-se ao desfile do carnaval. Ou seja, somente com 0s personagens principais, como
porta-estandarte, rei e rainha, balaieiro, algumas baianas, negra da calunga e parte do batuque.

Para as liderancgas, os espacos onde 0s grupos podem se apresentar fora do contexto
carnavalesco ainda é pequeno, no entanto consideram importantes para tornar a manifestacao
conhecida como simbolo da cultura local. Isto demonstra que a vida social dos grupos esta
mais voltada para o carnaval, o que ja era de se esperar, tendo em vista 0 espaco que a
manifestagdo possui dentro da festa. Outras dindmicas até sdo possiveis, mas ndo téo
ressaltadas como se poderia imaginar, como é o caso, por exemplo, da religiosidade dos

grupos.
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No Ceard, a relacdo do maracatu com a religiosidade € um assunto que ndo aparece
muito quando se fala na manifestacdo e como ela se organiza. Ainda que alguns grupos
mantenham seus rituais assentados nas religides de matriz africana, evita-se ressaltar esta
pratica. Para algumas pessoas entrevistadas, esta é uma questdo delicada para o maracatu
cearense porque tende a aumentar o preconceito contra a manifestacdo. Entende-se que se 0
maracatu ainda é visto com certo rechaco, com as religies de matriz africana ndo seria
diferente. Dessa forma, no conjunto maior dos aspectos que formam o maracatu, o
pertencimento religioso n&o parece ganhar tanta visibilidade®*.

Entretanto, cabe notar que independente da filiacdo religiosa, e até mesmo das
descri¢des mais historicas, como visto em Barroso, G. (2000), o maracatu atravessou o tempo
mostrando sua forca criativa e capacidade de reelaboracdo. Reinventou-se nas suas proprias
performances e idiossincrasias, de modo que o que parecia uma peca deslocada no tempo ou
algo destituido de uma funcdo social, como pensava o préprio Barroso, G. (2000) foi se
constituindo como um referencial importante para o carnaval fortalezense. Seu papel na
cultura local, recentemente, resultou no titulo de patriménio cultural de Fortaleza, concedido
em 2015 pela Secretaria de Cultura de Fortaleza - SECULTFOR.

Além do seu carater carnavalesco, 0 maracatu vem assumindo também uma
perspectiva politica, sendo reconhecido, pelo povo negro, como um instrumento de afirmacéo
da identidade negra no estado. Ainda que nao se trate de uma manifestacao que “ndo fez parte
da formagdo cultural do povo cearense” (SILVA, A. 2004, p. 108). O negrume, com suas
diferentes conotaces, se inscreve como um ponto importante para pensar essa questdo. Este
assunto sera discutido no topico seguinte, levando em conta a natureza argumentativa dos

relatos observados durante as entrevistas.
3.2COM TINTA OU SEM TINTA? O NEGRUME EM DEBATE

“Brilha, retinto, nosso rosto. O preto néo é falso porque é fuligem das lembrancas que
ndo podemos apagar’ (CARVALHO, 2016, p. 13). Tomo esta citacdo, extraida do livro

Musica de Fortaleza, para abordar o uso do negrume no maracatu do Ceara. Ela representa um

% N&o sendo da natureza deste trabalho abordar a religiosidade no maracatu do Ceara, nem os rituais que a
constitui, ndo aprofundarei a discussdo em torno da calunga e da calungueira. Porém, destaco a importancia do
tema para investigacOes futuras, tendo em vista a pertinéncia de se compreender até que ponto as representacées
simbolicas relacionadas a calunga orientam as agdes na organizagdo do maracatu e como isto se estabelece.
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dos argumentos sobre o que vem a ser a pintura facial do maracatu e que aqui serd
apresentado em oposicdo a outra forma de se justificar o negrume. Durante a pesquisa de
campo me intrigava as versdes contadas acerca do negrume sempre que me voltava para esta
questdo, sobretudo porque passei a perceber que uma delas vai de encontro as relagdes raciais
no Ceard, tema caro ao cearense e que no maracatu reverbera como assunto polémico.

Por que no maracatu do Ceara as pessoas pintam o rosto de preto? Uma pergunta que
se considera indispensavel ja no primeiro contato com o maracatu. Como vem sendo
ressaltado, o negrume é visto historicamente como uma marca caracteristica do maracatu
cearense. Assim como a manifestacdo tem sua histdria contada sob diferentes visdes, as quais
dividem opinides, o uso do negrume e sua finalidade também s&o justificados por pontos de
vistas distintos.

Um recuo no tempo, conforme sinaliza Silva, A. (2004), a histéria contada por
Raimundo Boca Aberta, a epoca em que fundou o Maracatu Az de Ouro, € que a pintura do
negrume deixaria os participantes da manifestacdo mais pretos. Era uma forma de se
assemelhar aos negros que ele viu durante a sua estada em Pernambuco, uma vez que no
Ceara acreditava-se que ndo havia negros. Outra explicacdo dada por Raimundo era que o
negrume serviria como disfarce, j& que o maracatu era formado somente por homens que
desfilavam vestidos de mulher, como ja foi argumentado aqui. Na atualidade, essas duas
explicacOes ainda séo partilhadas entre boa parte das pessoas que participam do maracatu e
até mesmo entre algumas liderangas dos grupos.

Enquanto recurso de disfarce, sendo o maracatu uma manifestacdo formada,
antigamente, somente por homem, era importante manter o anonimato®. Raimundo Praxedes,
vice-presidente do Maracatu Baoba, argumenta que muitos desses homens trabalhavam no
corte da carne em Fortaleza, eram marchantes conhecidos na cidade e por isso precisavam

manter sua identidade em sigilo®®.

Dentro do maracatu era proibido mulher sair, sé saia homem. Preconceito!
(...) amaioria das pessoas que desfilava no maracatu era marchante, cortador
de carne. Tinha um mercado de carne que era 0 mercadinho S&o José, entdo
todos aqueles marchantes saiam pra ver quem tinha a roupa mais bonita e
que tinha mais renda... E para eles ndo serem reconhecidos e servir de

% Ver Cruz (2011) por exemplo, para esta questdo ligada a conformag&o dos grupos no passado.
% Em Pernambuco a manifestagdo ja surge com uma composicdo formada por homens e mulheres. Para
conformacéo histérica do maracatu nacao, ver Pereira da Costa (1974).
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chacota no dia seguinte, ai foi que apareceu a pintura (...). (Entrevista,
janeiro de 2015).

Seguindo esse raciocinio o negrume tinha uma finalidade pratica e providencial, uma
vez que era uma garantia para os participantes de ndo serem reconhecidos e dessa forma ter
sua masculinidade preservada. Praxedes se refere aos marchantes, mas foi observado o
mesmo argumento citando homens ligados a outras profissdes, como comerciantes locais e
estivadores®’. Marques (2008) chama a atencéo para o fato de que ja na década de 1880 os
maracatus desfilavam usando “mascaras” numa alusdo a pintura negra no rosto dos
participantes. Em nota supBe que o uso das mascaras parecia ser comum nas manifestacdes
culturais de origem negra no Brasil, ao remeter-se as apresentacdes de grupos de congo nas
festas realizadas na Bahia por ocasido do casamento da “princesa portuguesa Maria 1”
(MARQUES, 2008, p. 205)%.

N&o é somente no maracatu cearense que se observa a pratica de pintar o rosto de
preto, nota-se também que em muitas outras manifestaces da cultura popular essa prética é
comum, como ocorre “(...) no Maracatu Rural, nas Pretinhas do Congo de Pernambuco e nas
Cambindas da Paraiba (...). O Mateus e Bastido personagens do Cavalo-Marinho (...). O
Mateus do Bumba-meu-Boi” (SILVA, A. 2004, p. 118). Segundo Silva, A. (2004), algumas
dessas manifestacBes usam a pintura para aludir ao negro, como é o caso das Pretinhas do
Congo que faz homenagem a libertacdo dos escravos e do Mateus e Bastido representando
dois negros escravos.

Segundo Barroso, O. (2016), nas festas e folguedos populares 0 uso de mascaras esta
associado a uma concep¢do mitica do tempo, que envolve o0 cosmo na sua relacdo vida e
morte. Tal concepcao sempre esteve presente entre 0s povos orientando suas praticas, relacdo
com a natureza e passagens da sua existéncia no mundo. As méscaras servem tanto como
disfarce de protecdo, como de agressdo ou de seducdo. Como disfarce ou seducdo sdo
consideradas como mascaras do homem primitivo (Barroso, O. 2016).

De acordo com o autor, no processo de evolugdo humana as maéscaras-disfarces se
transformaram em mascaras rituais de incorporagdo, estabelecendo assim a diferenca entre

disfarce e mascara. Ou seja, “(...) enquanto o disfarce dissimula, esconde e engana; a méscara,

%7 Silva (2004), faz uma critica a esta justificativa ressaltando que ela é no minimo simplista, ja que o carnaval é
considerado a festa da irreveréncia e da desordem.
%8 Ver especialmente a nota 468 na qual Marques (2008) apresenta em detalhes essa suposic&o.
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propriamente dita, € um objeto de identificacdo, um signo de algo a ser criado, a marca
potencial de alguma coisa que vai se revelar” (Barroso, O. 2016, p. 39). Baseando-se nessa
diferenciacéo, no &mbito do maracatu, a mascara, traduzida no negrume, extrapola o disfarce
e se inscreve na perspectiva de um signo, dotado de sentido ao ser incorporado no cortejo. Ele
representa o “colocar-se na pele do outro” (Barroso, O. 2016, p. 193), como uma forma de
compreendé-lo nas suas particularidades e de relacionar-se com ele a partir do que ele guarda
enquanto signo.

Calé Alencar, durante entrevista, guiado por autores da literatura do século XI1X, como
Gustavo Barroso, Rodolfo Tedfilo e Adolfo Caminha, sublinha que pelo fato do carnaval ser
uma festa espontanea 0s negros pintavam o rosto para ndo serem molestados ou reprimidos.
Para Calé, o costume de pintar o rosto era algo que j& acontecia desde tempos remotos. Nesse
caso, tinha a vantagem de proteger 0s negros de agressdes. Sua concepcao se aproxima do que
Barroso, O. (2016) afirma sobre a mascara disfarce de protecdo. Nao se tratava de uma pratica
iniciada pelos marchantes e/ou comerciantes ou até mesmo estivadores, como se observa
numa parcela do imaginario cearense, e sim do povo negro que ja fazia a manifestacdo no
passado. Calé situa sua reflexdo nos negros do Morro do Moinho, os quais ele considera
protagonistas das festas de negros, anterior ao Maracatu Az de Ouro, na cidade de Fortaleza.

Mesmo sabendo que ndo se pode ir muito longe, nas elaboracfes, por falta de uma
literatura mais adensada, a linha de pensamento de Calé se coaduna com o que foi citado
acima por Marques. Afirma Calé: “(...) nosso maracatu € um brinquedo de mascaras. Usa uma
tinta preta! (...) entdo qual é a graca do maracatu? é ser um brinquedo de mascara, porque 0S
negros usavam isso também ha muito tempo nos relatos que a gente tem por ai (...)”. Ao
voltar no tempo para fundamentar suas impressdes, Calé sugere que as possibilidades de
explicagdo do negrume dependem de como se olha para a histdria dos maracatus e para as
pessoas que faziam parte dele no passado. No seu corte temporal, 0 maracatu aparece ligado a
populacdo negra, existente em Fortaleza, e as préaticas por ela partilhadas.

Ja para Praxedes do Nacdo Baoba, a classe trabalhadora € quem surge no cenario da
manifestacdo, conforme afirma acima, indicando o contexto em que 0 maracatu se
desenvolvia antigamente. Levando em conta os argumentos de ambos, percebe-se que Calé
tem uma visao sobre o negrume relacionado com a populagdo negra, muito mais que ha uma

questdo de classe, como faz Praxedes. Outra forma de significar o negrume esta nos relatos
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que o atribui a uma representacdo do negro cearense. Como uma forma de se contrapor a
negacdo da matriz africana no estado e de afirmar, através da pintura facial, que o negro foi
parte integrante da formagéo do estado.

Abaixo, 0 negrume pronto para ser usado.

Figura 24: Negrume — Maracatu Vozes da Africa.

Fonte: Chico Gomes — Fotdgrafo.

Como alega Fatima Marcelino, presidente do maracatu Axé de Oxossi, quando lhe
indaguei sobre as razdes de se pintar o rosto no maracatu: “(...) pinta pra ter cultura negra. Pra
dizer que € negro, né? (...) mesmo sendo moreno tem que pintar (...)”. A primeira vista a
resposta da presidente poderia ser entendida como caricatural. Porém, tomo seu ponto de vista
como algo que informa sobre o sentido que tem a pintura. Na sua viséo, busca estabelecer
esse dialogo com a questéo racial no Ceara.

Para a vice-presidente do Maracatu Nacao Fortaleza, Fatima Lopes e sua filha, rainha
do grupo, Débora de S4, a pintura no rosto é essencial e diz muito sobre a originalidade do
maracatu e sua relagdo com o negro. Diz Fatima: “(...) porque € uma pintura negra (...) € bom
ser negro! (...) se ndo pintar o rosto ndo € maracatu cearense... € ndo € a representacdo dos
negros? Tem gente la branco dos olhos azuis dangando com a roupa (...) que nego ¢ esse?”.

Salienta Débora:
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E bom ser negro preto! S&o varias vertentes, do porqué de pintar o rosto, né?
Uns dizem que é porque antes 0 maracatu era sé de homens e usavam a
pintura pra se esconder, outros dizem que é pra reverenciar, pra mostrar o
negrume... Vocé pode ser roxo, a sua cor pode ser tdo preta (...) mas vocé
tem que pintar o rosto. (Entrevista, novembro de 2016).

Percebe-se nos relatos acima que as concepcbes se coadunam, reconhecendo o
negrume como marcador de uma matriz racial, sendo também imprescindivel para tornar o
maracatu legitimo, como argumenta a vice-presidente do Nacdo Fortaleza. Entretanto, o que é
consenso para algumas pessoas, é dissenso para outras. A concepg¢ao em torno do negrume e
consequentemente o0 uso da prépria tinta ndo é uma premissa partilhada por todos/as
participantes dos maracatus. Ha4 quem se contraponha a essa relacdo do negrume como
elemento que faz referéncia ao negro no Ceara ou como simbolo de uma identidade negra, a

exemplo do que coloca Janaina Severo, lalorixa e presidente do Maracatu Baoba:

Aqui é briga grande, viu? Exigéncia... Ta representando o falso negrume,
gue pra mim é ignorancia... Nao sei pra 0os meus companheiros. Ninguém
precisa se pintar pra mostrar que é negro, ndo. Onde foi que ja se viu iss0?
Ninguém sabe da nossa ancestralidade, ninguém sabe de tudo que é passado,
ninguém sabe 0 que vocé carrega aqui dentro... Entdo vocé ndo precisa se
pintar pra mostrar que € negro pra ninguém. (Entrevista, mar¢o de 2015,
grifo nosso).

Nota-se que este é um tema espinhoso no contexto dos maracatus e que provoca
dissensdes entre os proprios fazedores da manifestacdo. Para Janaina ndo € a cor que define se
uma pessoa € negra ou nao, e sim um conjunto de fatores que se somam para essa definicao.
Em outras palavras, “(...) se identificar como negro passa pela construgdo do “eu”, no entanto
esse eu é construido dentro de um contexto cultural, no caso cearense, um contexto de
negacdo a tudo que se relaciona ao negro” (SILVA, A. 2004, p. 118).

Janaina chama a atencdo para expressdo ‘“falso negrume”, que na sua Visdo
potencializa ainda mais a contenda quanto a representacdo do negrume ligada & questéo racial.
Segundo Calé Alencar, esta expressdo surge a partir da musica Cauin, composta pelo cantor e
compositor cearense, Ednardo. Na sua visdo, a expressdo se popularizou depois que alguns
estudiosos académicos passaram a usa-la para se referir ao negrume, mas que no maracatu ela

ndo é reconhecida. Com um posicionamento contrario, destaca:
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Eu abomino essa expressdo! Essa expressdo falso negrume, isso vem
aparecer numa cancao do Ednardo que se chama Cauin, 14 numa certa altura
da masica ele diz assim: rainha preta do maracatu, nesse teu rosto de
falso negrume morre de gozo na renda do sol... Essa expressdo acabou
agradando a alguns estudiosos da academia que passaram a reproduzir.
Nenhum brincante jamais usou essa expressdo pra dizer pra mim: pinte a
minha cara com o falso negrume. N&o vejo nada no maracatu que soe e fale
falso. (Entrevista, marco de 2015, grifo nosso).

O sentimento externado por Calé, quando diz que abomina a expressao, sugere que ela
¢ uma forma de negativar ainda mais o negro, que por sua vez foi apagado da historia
cearense? Levanto essa indagacao, que também poderia ser considerada uma hipotese, tendo
em vista a posicdo de Calé na defesa de que ndo ha nada falso na conformacédo do maracatu. O
uso da expressdo representa a voz do branqueamento que se pretendeu estabelecer na
constituicdo étnica do povo cearense? Ao se tomar como parametro a historia de formacdo do
Ceara, conforme discutido aqui, e os rebatimentos da sua configuracdo, é possivel entender
que por trds desta expressdo pode existir uma concepcdo tendenciosa de se perceber
determinados aspectos que digam respeito a cultura negra ou a algo que se busque afirmar por
meio dela.

No caso, 0 que se coloca em evidéncia é o reconhecimento e contribuicdo do papel do
negro na cultura do povo cearense. Ou seja, uma matriz racial que ao longo do tempo sempre
esteve sob o julgo da negacdo nas suas mais diferentes interfaces. Se 0 uso dessa expressao é
questionado, quando aliado a ndo aceitacdo da pintura propriamente dita, a questdo torna-se
ainda mais problematica, pela controvérsia que termina gerando entre os grupos. Para o
presidente do Maracatu Solar, Pingo de Fortaleza, o negrume é muito mais uma mascara
estética do que propriamente uma forma de se fazer alusdo a uma matriz étnica. Por isso, ndo
enfatiza a importancia da pintura no Maracatu Solar. Sua posi¢do coincide com o ponto de

vista da presidente do Baoba, Janaina. Ressalta:

(...) ndo podemos considerar uma afirmagdo étnica, ja que a gente ndo
considera que a questdo étnica passa apenas pela cor da pele... A gente
considera que n6s somos negros e a grande maioria da populacdo cearense é
negra. Nao precisa pintar pra dizer que ndo somos ou entdo pintar pra dizer
gue somos. Entdo fizemos esse questionamento, fizemos uma assembleia
aqui e a grande maioria decidiu pela a abolicdo do negrume. A gente chama
abolicdo do negrume. Foi estabelecida, cada um pinta se achar conveniente,
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se ndo achar ndo pinta (...) ndo temos essa preocupacao. (Entrevista, marco
de 2015).

Esta forma de pensar o negro e de se admitir que na historia social do Ceara o branco é
quem ocupa lugar central, é reflexo de como essas duas matrizes raciais sdo compreendidas.
A analise de Cunha Junior e Santos, M. (2010) ajuda a entender. Em termos conceituais, 0s
autores apontam que ha uma espécie de limitagdo sobre a ideia de raca bioldgica e raga social
na abordagem da afrodescendéncia no Ceara. Nesse sentido, “(...) negros e brancos quase
sempre sdo considerados grupos estanques e de fenotipos fixos (...)” (CUNHA JUNIOR e
SANTOS, M. 2010, n.p.), isto faz com que a mesticagem seja percebida como uma dissolucao
do negro e ndo como a sua transformacgéo. Reforga ainda nas entrelinhas a ideologia local de
que no Ceard ndo existe negro e que a mesticagem é um exemplo dessa afirmacdo. Uma
compreensdo equivocada quando 0 assunto é pensar as questdes raciais no estado.

Sansone (2004) ao analisar a nocdo de raca no Brasil chama a atencdo para os valores
da sociedade brasileira, apontando para as nuancas que a conotacao racial assume nas relagoes
e situacdes sociais onde o0s sujeitos estdo inseridos. Por essa razdo, o autor parte da ideia de
“racializacdao” (SANSONE, 2004, p. 16) para entender raca, e seus desdobramentos nas
dindmicas da vida social, de um ponto de vista mais relativista. Sua critica reside no uso
naturalizado que se faz nas classificacdes raciais. Para Sansone, quase sempre a no¢éo de raca
decorre da forma como esses valores se estruturam. Ao se naturalizar o conceito, perde-se de
vista as subjetividades e fatores situacionais que orientam a percepcdo dos sujeitos e suas
acoes.

No modelo analitico do autor, trabalhar com a ideia de racializacdo pressupGe que raca
representa diferentes formas de se expressar e vivenciar a etnicidade. Nessa perspectiva,
aponta que raca deve ser entendida como uma categoria émica, nativa. Isto é valido para
pensar a identidade étnica como algo que se constitui processualmente e que € “(...) afetada
pela historia e pelas circunstancias contemporaneas e dindmicas locais quanto global”
(SANSONE, 2004, p. 12). Penso que o caso do Ceara pode ser um exemplo do que Sansone
esboca, uma vez que as relagdes sociais se fundam com base numa logica de valores que
historicamente tem moldado essas relagoes.

A ideologia que insiste em manter a supremacia branca no Ceara é a mesma que alega

que ndo houve negro na sua configuracdo étnica. Pode-se dizer que isto é resultado dos
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valores de uma sociedade que foi se formando sob uma noc¢édo de branquitude e estratégias de
poder criadas pelas elites locais. A préopria abolicdo da escraviddo em 25 de marco de 1884,
quatro anos antes da data oficial estabelecida com Lei Aurea, representa um dos aspectos
dessas estratégias. A antecipa¢do da abolicdo, marco na historia do Ceara, até hoje é lembrada
como um acontecimento importante e que rendeu ao estado o titulo de Terra da Luz, por ter
sido a primeira provincia a extinguir o regime de escravido no Brasil®.

Diga-se, uma provincia que se pretendia a frente do seu tempo, por sua vez movida
pelos ideais europeus de desenvolvimento social, politico e econdmico, pelas teorias
positivista e evolucionista da época e pela maxima de que somente com o fim da escravidao
se poderia atingir a racionalidade econdémica e o desenvolvimento de uma nagdo (Caxilé,
2009). Essas foram os pardmetros que nortearam o movimento abolicionista no Ceara e de
grande efervescéncia politica em defesa da abolicdo. Assim, “(...) a transformacdo da
sociedade viria com novas necessidades, (...) novas maneiras, gostos e linguagens (...)”. Na
medida em que mudassem a estrutura das relagdes humanas (...) daria movimento a uma nova
realidade social” (CAXILE, 2009, pp. 192-193).

Entretanto, ha que se considerar que o0s postulados dessa nova ordem néo
vislumbravam a insercdo do negro na sociedade cearense, considerando sua condicdo de
sujeito social tampouco importancia a suas praticas culturais. Nao quero dizer com isto que
esta foi uma realidade observada somente no Ceard. De certo, no Brasil como um todo, o
negro foi tratado a margem da sociedade e sua existéncia quase sempre vinculada a
escraviddo. Como argumenta Bezerra (2003), ao observar a historiografia sobre a questdo do

negro no Ceara:

(...) pode-se no minimo perguntar o porqué da insisténcia em se vincular a
contribuicdo do negro a cultura cearense com a escraviddo ou de pensa-la
como menos significativa justamente porque aqui ndo foram introduzidos
muitos negros e menos ainda grupos vindos diretamente da Africa, realidade
bastante visivel em Pernambuco, Maranh&o e Bahia. Ao se pensar no negro,
se faz necessério considerar toda uma experiéncia social que historicamente
esse sujeito construiu e mesmo que se venha privilegiar uma analise
quantitativa da escraviddao ndo se deve prescindir de reflexdes acerca das
formas de sociabilidade e das praticas culturais, fruto ou ndo de resisténcias
a escravidao (BEZERRA, 2003, p. 36).

% Para uma compreensdo mais aprofundada sobre a abolico do Cearé e os processos que levaram a antecipagio
do fim da escraviddo no estado, Ver Caxilé (2009).
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O pensamento da autora chama a atencdo para a visdo reducionista ou, de certo,
tendenciosa, de como o negro € percebido na histéria social do Ceard. Sua critica refere-se a
auséncia de reflexdes que deem conta das contribuigdes, sociabilidades e cultura do povo
negro na formacdo étnica do estado. Segundo Bezerra, se por um lado a escravidao é
importante para se compreender alguns aspectos da sociedade, por outro ela se apresenta
limitada quando se trata de entender as particularidades da cultura negra cearense. Para a
autora, isto ocorre porque as abordagens ndo se voltam para as singularidades do negro, o que
ela considera um problema na historiografia.

Retomando o negrume e entendendo que ele € uma forma de se acionar a identidade
negra cearense, por meio do maracatu, € possivel considerar que a polémica e 0s conceitos
formados sobre ele sdo resultados também dessas limitacGes observadas na historia oficial.
Enquanto literatura de referéncia dessa época, escrita a partir de valores de uma sociedade
capitalista burguesa, o que foi produzido terminou por nutrir também o imaginario da
sociedade cearense e de certa forma da academia, como analisa a autora. Ndo por acaso
Fortaleza é uma cidade onde as relacBes sociais se forjaram sob o ran¢o da invisibilidade da
matriz africana e da defesa da mesticagem, o “(...) que fez com que muitos negros cearenses
se denominassem de morenos” (SILVA, A. 2004, p. 117)".

Por essa razdo, defende-se aqui a ideia de que pintar o rosto de preto no maracatu é
uma maneira de assinalar que a nogdo de raga influi como marca de uma identidade negra
para 0s grupos, ainda que sejam muitas as refutac6es. Dessa forma, perguntar se existe ou nao
negro no Ceara so reforca o argumento da auséncia. Uma pergunta que segundo Bezerra
(2003) em nada contribui para problematizar a questdo, tampouco avanca para a mudanca de
pensamento. Persistir nessa indagagdo s6 comprova também que “(...) O negro que se
procurou no Ceard sempre foi negro preto, bem preto, ser negro passaria pela cor (...)”
(SILVA, A. 2004, p. 120).

Para quem ndo conhece o maracatu do Ceard, entender que o negrume é uma forma de
fazer uma critica a questao racial no estado, ndo € algo muito facil. Durante a X Bienal da
UNE, evento realizado em Fortaleza entre o final de janeiro e inicio de fevereiro de 2017, no

Centro Dragéo do Mar de Arte e Cultura, a apresentacdo do Maracatu Rei Zumbi foi vista por

" Munanga (2004), afirma que definir quem é negro ou ndo, num pais que desenvolveu o ideal de
branqueamento, ndo é algo facil. No Brasil ha pessoas que mesmo sendo negras ndo se consideram negras, 0 que
torna a questdo da identidade do negro um processo sempre doloroso.
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militantes negros da Bahia e de Minas Gerais como uma espécie de afronta. Na ocasido, ao
verem 0s integrantes do maracatu com o rosto pintado de preto os militantes interromperam a
apresentacdo, acusando o grupo de uma performance racista e comparando-o ao blackface
norte-americano’’, pratica teatral de atores do comeco do século XIX, que pintavam o rosto
de preto para representar o negro de forma estereotipada e pejorativa.

Este fato somou-se a outros debates ouvidos no campo, 0s quais evidenciam como as
questdes raciais no Ceara sdo delicadas e merecem ser tratadas, nesta pesquisa, para além do
maracatu. Por isso vale notar que 0s grupos de maracatu, 0 movimento negro e parte de
intelectuais cearenses se pronunciaram ofendidos pelo desrespeito e desconhecimento das
caracteristicas do maracatu do Ceard. E ndo apenas isso, um desconhecimento da historia
local na qual a populacdo negra é negada e por iSSO mesmo no maracatu 0 negrume persiste
como resisténcia. Durante a Bienal foi realizado um ato, denominado de Maracatuato,
préximo ao Dragdo do Mar reunindo pessoas ligadas ao maracatu e a cultura local, no intuito
de desagravar o Maracatu Rei Zumbi, bem como esclarecer o uso do negrume e seus
significados.

Na época o debate se desdobrou para as redes sociais. Houve argumentacdes e
justificativas sobre o uso do negrume no maracatu como uma afirmacdo de pertencimento
racial negro e de negritude. Outras falas consideravam o negrume como uma caracteristica
distintiva do maracatu cearense, tratando-se, portanto, de algo que faz parte da tradi¢do ou de
um elemento artistico (estético) cujo objetivo é dar dramaticidade e ajudar na incorporacao do
personagem. Noutros argumentos discordavam da pintura porgue se reconhecer negro € algo
gue nao se traduz num rosto pintado. Houve ainda pessoas, mais acaloradas, que mandavam
0S cearenses repensarem sua historia racial e se reconhecerem negros enfrentando o racismo.
Em meio a tantas celeumas e variadas fundamentacfes, o que fica para reflexdo é a
importancia de se compreender que a polémica do negrume ocorre pelo fato dele exigir um
posicionamento dos sujeitos quanto a sua propria identificacéo racial.

E notério que o ato de pintar o rosto de preto, no maracatu, é uma pratica que
ultrapassa os limites da manifestacdo e vai de encontro as relagdes raciais no Ceara. Para

alguns/algumas participantes, os argumentos e implica¢Ges se fundam numa ordem que busca

n Um breve resumo sobre 0 significado do Blackface. Disponivel em
<https://medium.com/@brunaferreira_5349/0-que-%C3%A9-black-face-na-pratica-d42310ac08c2>. Acesso em
21 de maio de 2019.



https://medium.com/@brunaferreira_5349/o-que-%C3%A9-black-face-na-pratica-d42310ac08c2
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recontar a historia social do negro no estado. Entretanto, ndo se deve esquecer que por mais
que se trabalhe no sentido de se reparar esse dano histérico, no fundo o negrume é um assunto
que também inquieta porque toca no preconceito que muitos cearenses tém com o negro. Um
bom exemplo disto pode ser visto neste argumento levantado por Lucia Pereira, do Maracatu

Nacéo lracema:

No maracatu tem pessoas que correm pra ele, mas diz assim: eu quero ser
indio! Eu quero ser destaque! A gente j& sabe. Quando a pessoa diz que quer
ser destaque ndo é porque ela quer ser importante, uma rainha... Nao! Néo é
isso, ndo. Porque o destaque ndo pinta a cara. Quando ela quer ser india, ela
quer pintar o rosto com outra corzinha diferente que ndo seja o preto.
(Entrevista, novembro de 2016).

Conforme aponta Lucia, a escolha do personagem para desfilar no maracatu ja indica o
ponto de vista da pessoa sobre 0 negrume. Mais explicitamente, indica o que ela pensa sobre 0
negro. Como estratégia, escolhe um personagem que nao contrarie suas percep¢oes e ideias.
Ou seja, revela o preconceito em admitir que exista negro no Ceard, que a matriz africana
somou contribui¢cdes na composicao racial do estado e que, portanto, a cultura negra é parte
importante dessa historia.

Atentando-se aos caminhos da pesquisa, ao que ela foi revelando e sugerindo como
possibilidade de abordagem, o préximo tépico é uma reflexdo sobre o maracatu em trés
diferentes perspectivas. Ao longo do campo pdde-se perceber como algumas pessoas
enxergam 0 maracatu, estabelecem seus vinculos com a manifestacdo, como essa relacdo se

estrutura e projeta os sujeitos nesse movimento a partir disto.

3.3 DIFERENTES USOS DE UMA MANIFESTACAO: IDENTIDADE NEGRA,
RECONHECIMENTO ARTISTICO E SOCIAL E VISIBILIDADE LGBTQ+

O papel que as manifestagdes da cultura popular exercem na vida de seus fazedores
muitas vezes extrapola os limites do simbolico. Significa dizer que, no contexto da vida
pratica, as acOes, percepcOes e subjetividades véo se estabelecendo de variadas maneiras.
Disto resulta pensar que tais manifestagdes também organizam e orientam a existéncia desses
sujeitos no mundo. No caso do maracatu cearense, esta tese ganha fundamentagéo na medida

em que se observa a forma como as pessoas se relacionam com a manifestagdo e muitas vezes
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como isto implica na sua organizacdo. E importante ressaltar que os maracatus embora tendo
uma unidade simbolica, se apresentam de diferentes maneiras no didlogo com a sociedade.

As entrevistas realizadas durante o trabalho de campo foram evidenciando as razdes
que constituem fazer parte do maracatu. Parte-se de trés chaves de leituras que considero
pertinentes para a reflexao que sera desenvolvida aqui: 0 maracatu como espaco de construcéo
de uma identidade negra, de visibilidade artistica e social e de reconhecimento das minorias
sexuais. Tais pontos parecem moldar a subjetivacdo dos sujeitos projetando-os na sociedade
na qual se inserem, tendo 0 maracatu como uma espécie de ponte nesse sentido.

O uso que se faz da manifestacio é o aspecto que norteia a relacido com o maracatu. E
a partir deste argumento que se pode compreender os meandros dessa relacdo. Primeiramente,
sendo o maracatu uma manifestacdo que tem seus referenciais filiados a cultura negra, nao
seria estranho situd-lo como um lécus de militancia politica. Mais propriamente como um
lugar de afirmacdo racial negra e de luta pelo reconhecimento das tradi¢Ges da cultura negra
no Ceard. Sabendo-se da realidade historica cearense, este € um exercicio caro & comunidade
negra no estado frente ao desafio de se fazer percebida. Diante de uma ideologia que tenta
branquear a populacéo (Silva, A. 2004), que tipo de didlogo se pode estabelecer contra ela a
partir do maracatu?

Na visdo da feminista negra, Francisca de Sena, o discurso ideoldgico de
branqueamento tende a tirar das pessoas a consciéncia da sua propria condicéo de excluido da
histéria. Apaga-se o vinculo com a ancestralidade em funcdo de uma ideia que aciona a
biologia para se legitimar. Nesse sentido 0 maracatu pode ser visto como uma saida possivel,
como um instrumento de desconstrucdo dessa ideologia dominante, embora esse espaco de
resisténcia, por meio da manifestacdo, ndo seja de todo bem definido no imaginério das
pessoas. Ha que se considerar os elementos que remetem a um pertencimento étnico racial e
que sdo significados na subjetividade dos sujeitos quando aciona-se 0 maracatu nesse aspecto.
Conforme argumenta: “(...) 0 que importa é a vivéncia, se eu estou presente, eu estou
engajada, eu sou movida... por esse axe, pelo tambor, pela calunga, eu sou essa expresséo viva
dessa negritude e dessa resisténcia, embora eu possa ndo ter essa consciéncia”.

Na visdo de Francisca, esses mesmos elementos servem a construcdo da negritude por
serem capazes de mobilizar as a¢Ges politicas de empoderamento racial negro. Como forma

de melhor embasar seu argumento cita 0 Maracatu Nagdo Iracema como um exemplo para se
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pensar essa questdo. “(...) quando eu pego um maracatu como o Nagdo Iracema, que é um
maracatu que surge de um nucleo familiar e de pessoas agregadas (...) a gente sente muito
forte isso (...)”. O Maracatu nacdo Iracema, diferente de todos os outros grupos, surge com a
proposta de uma militdncia voltada para afirmacdo da identidade negra e por meio dela a
valorizacdo da negritude (Cruz, 2011). Um maracatu, nesse sentido, percebido como um
instrumento de conscientizacdo étnico racial, articulado por pessoas que iniciaram o
movimento negro no Ceard, ja na década de 1980, como o Grupo de Unido e Consciéncia
Negra— GRUCON.

A criacdo desse grupo, sediado no Bairro Jardim Iracema, periferia da cidade de
Fortaleza e local onde o movimento negro comecgou a ser forjado, foi vista pelas pessoas
engajadas na militincia como algo positivo, como alega Francisca referindo-se ao grupo
Nacdo Iracema: ““(...) qguando o maracatu de l& se organiza a gente sente muito forte isso, né?
porque vem dessa vivéncia, desse nucleo (...)”. Pode-se pensar que a importancia do maracatu
ndo esta somente no fato dele ter sido criado com esse viés, mas esse € um ponto importante
pela sua ligagdo direta com um movimento politico com foco na questdo racial e na negritude.
Conforme ressalta Lucia Simdes, uma das fundadoras e dirigentes do Maracatu Nacao
Iracema: “(...) eu sentia necessidade de dentro de mim de caminhar com pessoas negras e
ajuda-las a aumentar sua autoestima”.

Por ser negra e ter sofrido o peso da descriminagédo racial na juventude, durante o
periodo em que viveu num convento, no Rio de Janeiro, se preparando para ingressar na vida
religiosa, LUcia se viu despertada a se engajar na militancia a partir da sua propria experiéncia
enquanto mulher negra. Ao se deparar com as barreiras de uma sociedade racista’®, retornou
ao Ceard, mais especificamente ao bairro Jardim Iracema, na cidade de Fortaleza, onde morou
desde a sua infancia, e Ia iniciou juntamente com sua méde e sua irma, Cleide Simdes, as
primeiras ac¢Oes voltadas para construcdo da identidade racial negra e afirmacéo da negritude.
A criacdo da Associagdo Nacgédo Iracema, entidade que deu origem ao Maracatu, local onde a
conscientizacgdo politica e de empoderamento racial é até hoje desenvolvida, foi 0 marco de
uma trajetéria que comecava a se firmar na direcdo da militancia negra em Fortaleza. Uma

historia tecida a partir da vida pessoal da Ldcia, na sua relagdo com um modelo de sociedade

"2 Sobre a trajetéria de Lucia Simées na vida religiosa, sua atuagdo na militancia negra na cidade de Fortaleza e
como ela se deu, a importancia da sua familia nesse processo, até culminar na fundacdo do Maracatu Nacdo
Iracema, ver Cruz (2011), especificamente capitulo 4.
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estruturada em torno do preconceito de cor e que no Ceara se destacava porque a populagédo
negra era considerada inexistente.

As bases desse engajamento, forjadas por meio da associacdo, fez surgir diversas
acOes orientadas para a conscientizacdo do que € ser negro e importancia da negritude, dentre
elas o maracatu Nacdo Iracema. Numa perspectiva em que a historia do maracatu, vivida no
bairro Jardim Iracema e a relagdo dos participantes com a manifestacdo, em sua maioria
moradores do bairro, se intercruzam. De tal modo que “(...) 0s sentidos subjacentes as acdes
estdo intimamente relacionados com 0 modo como cada pessoa percebe a vida” (CRUZ, 2011,
p. 172).

Do ponto de vista identitario, cada pessoa manifesta sua relagdo com o grupo de forma
particular e isto reflete, principalmente, nas percepcbes da negritude. As dindmicas desse
processo fazem emergir o maracatu “(...) como um vibrante mecanismo de acdo politica (...)”
(CRUZ, 2011, p. 172). De acordo com Lucia, a fundacdo do maracatu se deu no momento em
que o GRUCON completou 20 anos de existéncia. Data importante para ser celebrada como
mais uma conquista no conjunto das atividades. Para ela representou outra possibilidade de se
trabalhar elementos de valorizacao racial, que é emblema desse movimento.

Argumenta Ldcia:

Quando nos fizemos 20 anos de consciéncia negra, nGs comemaoramos com 0
langamento de um maracatu na rua. Ai quando as pessoas nos perguntam:
por que vocés estdo no maracatu? Os pais de vocés eram de maracatu? Eu
sempre respondi: ndo! O maracatu no carnaval leva pra avenida a histéria do
negro do Brasil & Africa e da Africa ao Brasil, dancando, cantando e fazendo
a histéria (...) e é por isso que n6s, 20 anos depois, saimos de quatro paredes,
de reunifes mensais e levamos 0 nosso grupo pra fazer a histdria na avenida.
Dai as loas do maracatu que sdo todas voltadas para historia da Africa. A
por isso que tem o maracatu. (Entrevista, novembro de 2016).

Ao justificar o maracatu como produto de uma data importante e os meandros que
o significa, Ldcia se coloca com altivez demonstrando o empoderado da sua fala e enfatizando
a maneira pela qual a negritude é construida e trabalhada no grupo. Destaca as loas como
elementos dessa construcéo e a histdria do Brasil, na sua relacdo com a Africa, como ponto de
partida para entender os desdobramentos que implicam pensar o negro, a valorizagdo dessa
negritude e a afirmacdo de uma identidade por meio dela. Sendo o Nagao Iracema um grupo

fundado nos termos de um propdsito politico, onde a preocupacéo racial negra é o eixo central
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da sua fundacdo, onde a cultura negra pode ser pensada e partilhada de forma critica,
localizado num bairro de periferia, cujos moradores convivem diariamente com problematicas
sociais diversas, sua atuacdo atraves das pessoas ligadas a ele, parece refletir o pensamento de

Sansone (2004) quando pensa a cultura negra a partir de grupos sociais.

A existéncia da cultura negra pressupfe a transmissdo de padrbes ou
principios culturais especificos de uma geragdo para outra, dentro de certos
grupos sociais (...) convém considerar a cultura negra como uma subcultura
da cultura ocidental, muitas vezes quase submergida na cultura popular ou
numa determinada cultura de classe baixa: ela ndo é fixa nem completamente
abrangente e resulta de um conjunto especifico de relagdes sociais
(SANSONE, 2004, p. 23).

No caso do Nagdo Iracema, um grupo que nasce num nucleo de pessoas negras com 0
objetivo de criar as condi¢cdes para uma conscientizacdo politica e de valorizacdo da cultura
afrodescendente, essa transmisséo se observa na forma como o préprio maracatu é agenciado.
Como destaca, Willian Pereira, esposo de Lucia Simdes, em entrevista concedida a Cruz
(2011): “(...) o maracatu pra gente ndo ¢ o fim e sim o meio” (CRUZ, 2011 p. 233)">. O papel
do Maracatu Nacdo Iracema, no que diz respeito as acdes politicas ligadas a identidade étnico
racial, se amplia na medida em que passa a se articular de algum modo com o movimento
feminista negro de Fortaleza. E aqui que se pode entender melhor o sentido da afirmacéo feita
acima por Francisca de Sena: “(...) quando o maracatu de la se organiza, a gente sente muito
forte isso, ne?” Observa-se que este argumento sinaliza ndo somente para o0 sentido politico
desse grupo, mas como ele dialoga com outras pautas sociais. No caso aqui, ligadas a agenda

das mulheres negras rurais. Conforme explica Francisca:

(...) pra gente é tdo referéncia que alguns anos, acho que 2008, 2009 (...) a
gente queria fazer um intercdmbio entre uma comunidade quilombola e uma
comunidade aqui de Fortaleza da periferia. Um encontro de mulheres, de
negritudes e dessa articulacdo politica e expressdo cultural. Ai a gente fez
uma visita em Aguas Preta, que é uma comunidade quilombola que tem aqui
e depois vieram trés mulheres dessa comunidade para outro momento que foi
feita no Jardim lIracema, com o Maracatu Iracema (...). Uma forma dessas
duas comunidades poderem beber um pouco na fonte uma da outra. Tendo

" para entrevista completa ver, Cruz (2011), capitulo 4.
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como foco essa questdo das mulheres, mas também a étnico racial, onde as
mulheres rurais vem para beber da fonte do maracatu e 0 maracatu também
vai |4, na comunidade quilombola, explicitar essa alianca (...) de articulagéo
entre povos diferentes. Duas perspectivas diferenciadas de vivenciar esse
pertencimento étnico racial. Uma comunidade de tradicdo rural e 0 maracatu
de tradicdo urbana. (Entrevista, novembro de 2016).

Essa articulacdo parece revelar o Maracatu Nacdo Iracema como referéncia no
agenciamento politico das questdes étnico raciais na atualidade. As trocas que se estabelecem
no contato com outros contextos sociais, traduzido por Francisca como um “beber na fonte”,
representa uma possibilidade de aliangca, como ela bem sinaliza. Além disso, torna possivel a
acdo politica entre duas comunidades, onde as questdes €étnico raciais e de negritude, comuns
a ambas, se intersecionam com género. Tais trocas embasam processos identitarios, sobretudo
no que tange a possibilidade de construcdo da negritude. Segundo Hall (2014), estas aliancas
devem ser entendidas como estratégicas e relacionais e ndo de forma essencialista, onde os
sujeitos séo vistos como idénticos. Para o autor, esta concepcdo sinaliza para uma forma de
perceber as identidades como multiplamente construidas por meio de discursos, praticas e
posicBes que se cruzam ou sdo até mesmo antagbnicas (Hall, 2014). Com base no que
Francisca ressalta, esta experiéncia parece se assemelhar ao que Hall discute teoricamente.

Outro grupo que pode ser citado, em certa medida, como espago de militancia, antes
do Maracatu Iracema, é o Maracatu Reis de Paus. Suas origens, num contexto de familia
negra, foram oportunas para esse diadlogo, na década 1980, ao reunir membros do GRUCON
no cortejo (Silva, A. 2004). Conforme justifica, em entrevista, o historiador Hilario Ferreira,
ex-integrante deste maracatu e ex-membro do GRUCON. Ao identificar a manifestagdo como
um simbolo da luta negra no Ceard, afirma: “a relagdo do movimento (...) com o0s grupos é
uma relacdo de uma negritude presente. De perceber que maracatu tem uma relacao identitaria
com a histdria negra do Ceara (...)”. Essa aproximacdo da militancia negra do Ceara através
do maracatu, em especial com Fortaleza, também pode ser vista em Pernambuco em 1980,
guando o movimento negro local se articulou com o maracatu nac¢ao na luta pela valorizagédo
da cultura negra no estado (Oliveira, 2011).

Assim, a participacdo de membros do GRUCON, no Reis de Paus, com o objetivo de
trabalhar as problematicas ligadas a questdo racial, por meio de uma expressdo cultural,

reforcou essa forma de se perceber a manifestacdo. Importante citar que ja no final de década
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de 1990, os dirigentes do maracatu Iracema ja haviam sido convidado pelo presidente do Reis
de Paus para dangar no grupo.

Entretanto, nem todas as motivagdes de participar do maracatu estdo voltadas para as
preocupacOes étnico raciais, de valorizacdo da negritude ou de uma identidade racial negra.
Significa dizer que sdo diversas as experiéncias e aproximacoes. Para Fatima Marcelino,
presidente do grupo Axé de Oxossi, 0 maracatu perpassa sua trajetoria de vida desde a
infancia, quando ia assistir aos desfiles dos grupos era algo que lhe trazia contentamento e o

sonho de um dia fazer parte da manifestacdo. Como se pode observar no seu relato:

(...) desde eu pequena que a gente ia ali pra Duque de Caxias ver 0s
maracatus dancar. Eu era pequenininha eu ja via. Eu era doida pra brincar,
mas eu era muito pequena, né? Quando eu fiz 12 anos ninguém me segurou
mais. Eu fui fazer o que eu gostava”. (Entrevista, marco de 2015).

Na concepgdo de Fatima, seus 12 anos representaram a conquista de uma
independéncia que lhe fez autbnoma para se inserir no maracatu. A tenra idade também
parece ter representado o fim de um desejo que se retroalimentava a cada experiéncia de ver o
maracatu na avenida. Sentimento que se confirma nesta passagem: ““(...) eu fui fazer o que eu
gostava”. Esse fazer justificado na autonomia de decidir sobre o que mais queria, foi o inicio
de uma histéria que aos poucos foi inserindo Fatima no universo dos maracatus como
participante, até ela propria se tornar fundadora de um grupo. Conforme conta nesta

passagem:

Desde eu com 12 anos que ja comecei a brincar em escola de samba, ai
depois passei pra brincar maracatu. O primeiro maracatu que bringuei foi o
Ledo Coroado. Depois brinquei no Rancho Alegre, depois a gente saiu
brincando nos maracatus. Ai eu conheci um senhor que Deus ja levou, (...)
fui brincar no bloco dele, ai fundamos um maracatu 1a. O kizumba foi
fundado aqui na minha comunidade. Ai depois o dono pediu, que disse que
eu ndo era dona do maracatu... Ai pra ndo fazer confusdo eu entreguei e
coloquei 0 meu. Pra eu comegar esse maracatu ndo tinha nenhum centavo.
Nesse tempo passava trés anos sem ganhar nenhum tostdo. Ai eu comecei
comprar um tubo de linha aqui outro ali, um pedaco de pano aqui outro ali e
comecei fazer... Ai eu falei com o dono do maracatu de 14, que disse que nédo
era meu, pra registrar 0 meu maracatu e ele registrou. Ai continuamos de
onde nds estamos, da comunidade (...). (Entrevista, margo de 2015).
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Sua relagdo com o maracatu culmina no desafio de se tornar “dona” de um grupo,
como ela prépria destaca. Ao contar como se deu essa aproximagdo e como ela foi ganhando
propor¢bes na sua vida, dando indicativos de que fundar o maracatu exigiu-lhe muito
empenho e determinacdo, deixa transparecer o sentido que a manifestagdo demanda na sua
vida. Ao observar sua fala e a condi¢do de vida humilde, vivida numa comunidade que se
fixou ao lado do antigo Mercado de S&o Sebastido, fiquei me perguntando: o que levaria
aquela mulher a se lancar no desafio de fundar um maracatu? Sabendo das implica¢des que
isto demandaria, sobretudo, do ponto de vista financeiro, o que Ihe fez acreditar que isto
poderia ser possivel? Como uma mulher que tira seu sustento vendendo milho cozido
diariamente, nas ruas de Fortaleza, encontrou meios de tornar viavel a sua ideia? Quando a
questionei sobre as dificuldades enfrentadas e se todo o esfor¢o valeria a pena diante das

limitacGes financeiras, Fatima Marcelino respondeu-me:

Aah! O maracatu é a minha vida (...) s6 vou deixar ele quando eu ndo puder
mais. As vezes adoeco porque estou costurando demais, mas 0 meu gosto é
vé-lo 1a na avenida. Eu digo que ndo vou botar, mas quando é no outro ano
eu to 14 fazendo a mesma coisa. (Entrevista, marco de 2015).

A maneira como Fatima significa a manifestacdo e a torna possivel de existir faz com
que ela a enxergue como um capital simbdlico, capaz de orientar suas acdes e dar sentido a
sua vida. Logo, os enfrentamentos parecem ter importancia menor diante da relevancia que o
maracatu possui no seu imaginario. Enquanto capital simbdlico, a manifestacdo Ihe confere o
estar no mundo e através disto se sente percebida como alguém que faz a cultura local
acontecer, por esta razdo tem sua importancia como sujeito Util a sociedade.

O maracatu, portanto, é o lugar através do qual Fatima se projeta socialmente e pode
ter o seu papel reconhecido. Além disso, também representa a chance de ter sua dignidade
respeitada, como mulher negra oriunda das camadas populares, vivendo numa cidade onde as
marcas do racismo perpassam cotidianamente as relagdes sociais. Dessa forma, ser fundadora
e presidente de um maracatu ¢é algo que Ihe dar prestigio e Ihe garante, em certa medida, a

possibilidade de se projetar perante um sistema de sociedade desigual. Salienta:

Eu comecei, eu ndo tinha uma maquina pra costurar, ndo tinha nenhuma sede, hoje em dia eu
tenho essa casa todinha aqui. A custa de que? Do maracatu! Antigamente eu morava ali num botequim
que era como daqui pra essa porta ai, s6 cabia a maquina e uma mesa pra cortar as coisas. Hoje em dia
eu tenho uma sede. (Entrevista, marco de 2015).
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A maneira como Fatima enxerga a importancia da manifestacdo para si e como ela
agencia sua vida por meio dela mostra que “(...) a reproducgdo social nunca é total; é sempre
imperfeita e vulnerdvel as pressdes e as instabilidades inerentes a toda situacdo de poder
desigual” (ORTNER, 2007a, p. 26). Considerando a capacidade reflexiva e de agéncia dos
sujeitos e como essas duas dimensdes influenciam nos modos de subjetivacéo, pode-se dizer
que a relacdo de Fatima com o maracatu contribui para que ela possa ainda “(...) apreender o
mundo e a dindmica das relagdes sociais que o cerca” (ORTNER, 2007a, p. 376).

No sentido dado por Ortner, esta € uma forma dos sujeitos responderem a estrutura
social. Nesse caso, “(...) eles ndo seriam seres passivos que sofrem a acdo constante da
estrutura social, mas seres complexos que pensam refletem, sentem, que fazem e buscam
significados” (ORTNER, 2007a, pp. 376 e 379). E o que faz Fatima quando se refere ao
maracatu como emblema da sua vida e, mais precisamente, quando desafia as estruturas de
poder através dele. Observa-se que entre Fatima e Lucia Simbes ndo parece haver muita
distancia na maneira como ambas constroem suas subjetividades, a partir das suas
experiéncias, tendo uma expressao cultural como meio para significarem suas acgles e se
situarem como sujeitos que desafiam as relacdes de poder.

A busca por visibilidade e reconhecimento social, por parte das minorias sexuais, €
outro aspecto que também aproxima algumas pessoas do maracatu cearense. Para essas
pessoas participar do maracatu pode ser uma forma de ter a sua identidade sexual respeitada
ndo somente dentro dos grupos, mas, sobretudo, fora dele, nas relacdes que se estabelecem na
vida social. Sendo o maracatu uma manifestacdo atrativa no carnaval de Fortaleza, como ja
foi dito aqui, fazer parte de algum grupo é oportuno ainda para que as potencialidades dessas
minorias sejam apresentadas ao publico.

No Maracatu Vozes da Africa, grupo conhecido pela sua receptividade com o publico
gay, muitos homossexuais desfilam no cortejo em diferentes personagens. E através dessa
participacdo que eles se posicionam enquanto sujeitos sociais, tendo sua identidade sexual
respeitada, conquistam espa¢os no maracatu e ampliam suas redes de contato. Em meio as
conversas informais, durante a pesquisa de campo, pude ouvir relatos conferindo importancia
ao papel que a diversidade sexual exerce dentro dos grupos. Quase sempre destacando que
esta participacdo favorece também a visibilidade do maracatu, por serem pessoas mais

desenvoltas e que animam o desfile, atraindo assim a atencdo do publico. Comparando-se as
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mulheres em determinados personagens, relata-se ainda a criatividade que 0s gays possuem
para produzir as fantasias. O pensamento de Francisco Aderaldo, presidente deste maracatu,
detalha 0 que essa forma de pensar sugere:

O maracatu Vozes da Africa, € um maracatu que na questio da diversidade
(...) esta de portas abertas. Aqui eu trabalho com a questdo da diversidade e
povo gosta. O homossexual se identifica muito com o maracatu porque nés
temos muitos personagens femininos. E o caso da corte. Porque se
identifica... A questdo do cabelo, de brinco, até questdo do comportamento...
Porque sdo pessoas criativas, sdo pessoas inteligentes, tem facilidade de
fazer uma cabeca, de fazer uma roupa... Sdo 6timas. Também sdo pessoas
que na avenida desempenham um trabalho belissimo. Um trabalho corporal,
né? Uma vez eu vi uma fala do Descartes dizendo: aah! Se ndo fosse os
gays o que seria do carnaval de Fortaleza? Porque sdo pessoas criativas e
tal... Entdo tem que ter a participagdo do gay, da mulher entendida, lésbica...
Porque sdo pessoas ricas de cultura, inteligentes (...). (Entrevista, outubro de
2014).

Enquanto expunha sua opinido sobre a participacdo dos homossexuais no maracatu, o
sentimento de Aderaldo era de satisfacdo, parecia tomado por uma espécie de emocéo plena.
A todo o momento sua fala era complementada com gestuais, marcados nos movimentos das
méaos e dos bracos, como uma maneira de contextualizar ao maximo o que vinha ser a
presenca gay nos maracatus do Ceard e como ela se dava no desfile, em especial no seu grupo.
Toda essa performance ressaltada por Aderaldo, ganha outra conotacdo na perspectiva Eder
Pinheiro, rainha do Maracatu Baoba. Para ele o maracatu é lugar do artistico, onde a arte e a

criacdo podem ser expressas para o publico. Assim destaca:

(...) quem cria a arte da avenida é a gente mesmo, (...) eu vejo a questdo do
artista quando eu estou na avenida (...) eu me sinto muito gratificado por
fazer esse trabalho (...) é vocé ser o artista. Eu acho que € a criatividade, a

arte e a responsabilidade, porque tem que ter. (Entrevista, mar¢o de 2015).
Ja para Janaina Severo, presidente do maracatu Baoba, o papel dos homossexuais no
maracatu visa mostrar que se trata de algo distinto. Sua forma de pensar leva a compreender
que tal papel vai aléem do/da personagem que eles estejam representando, porque remete a
caracteristicas que os constituem. Como se pode observar nas suas palavras: “(...) eles sdo
caprichosos demais. Eles querem mostrar para o publico que eles séo a perfeicdo. Eles sdo a

elegancia”.
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Se a insercdo dos homossexuais nos maracatus torna o desfile mais atrativo e com isso
valoriza o trabalho do grupo na avenida, pode-se pensar que essa presenca representa também
uma espécie de troca. Nesse sentido, ganham os homossexuais por terem sua participacéo
legitimada e respeitada em funcdo das suas competéncias e ganha também o grupo pelo
retorno que eles podem dar para o maracatu na competicdo do desfile. Ou seja, estabelece-se
assim uma via de méo dupla que termina por ser importante para 0 maracatu na competicao
do desfile, a0 mesmo tempo em que para as minorias sexuais a manifestacao é tida como um
projeto de vida.

A ideia do maracatu como uma dimensdao artistica também parece estar presente, em
alguma medida, na concepcdo de Pingo de Fortaleza, cantor, compositor e presidente do
Maracatu Solar. Ao falar da sua aproximagdo com 0 maracatu, argumenta que esta se fez

através da sua vivéncia no mundo da masica. Como se pode observar:

Na verdade eu entrei nesse universo do maracatu através da minha masica.
Sou compositor e cantor. Tem uma referéncia de ancestrais, embrionérias,
depois a minha infancia e adolescéncia... Meus pais nos carnavais... Mas na
verdade mesmo eu fui influenciado pela musica e a musica relacionada ao
Ednardo, que comp6s varias musicas que tinha como referéncia o maracatu.
Principalmente Cauin. N&do somente porque ele cantava no ritmo de
maracatu (...) mas porque ele cantava na letra a tematica. Isso ficou no meu
imaginério (...) tive muitos parceiros e entre eles o Oracir Rodrigues, quando
foi em 1990 ele me deu uma letra chamada Makulelé. Essa letra tem uma
ligagdo muito forte com a questdo afro, das lutas.. Como Zumbi e
Cangazumba sdo citados na letra. Ai, em cima dessa letra eu compus o
maracatu. Foi intuitivo. Ai passei a cantar essa musica no final dos meus
shows, para ilustrar eu passei a chamar os grupos de maracatu pra cantar no
final dos shows, ai foi quando eu chamei o Descarte Gadelha. Depois gravei
um disco com ele com esse nome Makulelé, como uma representacdo
estética do maracatu, passamos a visitar os grupos e foi ai quando eu passei a
conhecer mais 0 maracatu e a ter mais interacdo com eles. Ai cada disco eu
trazia essa temética. Ai foi o convite do Maracatu Az de Ouro através do
Calé que ja era de la e do Marcos pra fazer as musicas do carnaval do Az de
Ouro. Entdo até entdo eu ndo tinha grupo, s6 fazia minhas musicas sem
vinculacdo e tal... Quando eu cheguei ho Az de Ouro o grupo estava huma
situacdo muito dificil, era um grupo muito pequeno (...) entdo eu fiquei no
Az de Ouro criando os temas e fazendo a concepcao estética e fiquei 1a
dando minha contribui¢do... Foi quando comecei a cantar no carnaval de
Fortaleza. Quando eu fui pesquisar o0 Az de Ouro foi que eu descobri a
diversidade ritmica do maracatu. O Az de Ouro pra mim foi um embrido,
né?! (Entrevista, Marco de 2016).
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Nesse longo relato, a forma como o presidente do Maracatu Solar une os pontos da sua
historia, indica que € a partir do maracatu que sua carreira artistica se projeta. Ao ganhar a
composigdo a qual ele se refere, seu conhecimento sobre os grupos se amplia e por meio desse
processo seu trabalho na musica passa a ter sempre o maracatu como elemento tematico.
Desse modo, sua carreira como cantor vai se delineando atrelada ao maracatu, quando cita o
Az de Ouro como um grupo que torna sua presenca conhecida no carnaval de Fortaleza. Sua
experiéncia junto ao Maracatu Az de Ouro permitiu-lhe conhecer os arranjos historicos da
manifestacdo e como isto foi se plasmando ao logo do tempo. De tal maneira, que se sente
instigado a criar seu proprio grupo e nele recriar critérios de organizacdo que nos outros
grupos sdo rigidos e inegociaveis.

Enquanto presidente do Maracatu Solar, grupo que surge a partir da iniciativa do
compositor, de Descartes Gadelha e outros amigos ligados ao campo da mausica, Pingo e as
pessoas engajadas desenvolvem um trabalho onde toda a estética da manifestacéo € relida no
seu maracatu. Como ele prdprio coloca ao se referir a formacdo do Solar: “(...) tem a minha
visdo pessoal e a minha contribui¢do no grupo e como 0 grupo enxerga isso... as posi¢des que
a gente tem tomado enquanto grupo”. Essa releitura vai desde as fantasias e musicalidade até
o formato de apresentacao, que nao se resume apenas ao desfile de carnaval. O grupo costuma
também se apresentar em shows e espetaculos ao longo do ano acompanhando o cantor.
Muitas das suas can¢Oes compostas para o desfile do grupo no carnaval se tornaram
conhecidas no mercado da musica local.

Com essa atuacdo em eventos desse tipo, pode-se dizer que o Maracatu Solar ndo
deixa de ser uma espécie de laboratoério, por meio do qual Pingo cria suas cancGes e com isso
impulsiona sua carreira artistica. Ainda que seja um trabalho que se da coletivamente, que o
Solar seja considerado um “programa de formagao cultural continuada”, conforme o proprio
Pingo afirma. Ainda que o grupo se mostre receptivo ao espirito participativo e imaginativo
do publico e que para além desses aspectos o0 artista desenvolva outros projetos musicais, as
entrelinhas da sua fala situam o Maracatu Solar como uma possibilidade, ou sendo um meio
de projecéo artistica.

Outros aspectos podem ser elencados nessa dire¢do. Tais como, a agenda que o grupo
mantém ao longo do ano, a dimensdo de espetaculo que ele congrega como uma das suas

caracteristicas, o termo “cach€” constantemente mencionado por Pingo, ao falar sobre as
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negociacbes para as apresentacbes e a vinculagdo do grupo a Associacdo Cultural
Solidariedade e Arte — Associacao Solar, voltada para as linguagens artisticas’®, indicam que a
visdo que Pingo possui sobre o Maracatu Solar quase sempre € perpassada pela sua posi¢ao de
artista. Como tal, constréi também sua atuacéo junto ao grupo. N&o por acaso 0 maracatu se
inscreve como produto de uma associacao artistica.

Essas diferentes aproximacoes dos sujeitos com o maracatu podem ser explicadas com
base na ideia de intencionalidade levantada por Ortner (2007c). Para a autora é a intencéo que
motiva e explica a capacidade de agéncia dos sujeitos, através da gama de estados que ela
aciona, tanto do ponto de vista cognitivo quanto emocional. Em ambos os casos estdo

voltados para algum proposito. De uma perspectiva conceitual, afirma:

(...) em agéncia, intencionalidade poderia incluir enredos, planos e esquemas
altamente conscientes; metas, objetivos e ideais um pouco mais nebulosos; e,
finalmente, desejos, vontades e necessidades que podem variar de
profundamente encobertos a bastante conscientes (ORTNER, 2007c, p. 52).

Em cada um dos contextos aqui analisados percebe-se que existe uma intencionalidade
sustentando as acGes dos dirigentes dos grupos citados. Tanto no Maracatu Nacdo Iracema
quanto no Maracatu Axé de Oxossi e no Maracatu Solar, as intensfes se ligam a um fim
especifico. Nesse movimento, as liderancas atuam orientadas por esquemas que transitam
entre a cognigdo e a emogdo na sua relagdo com 0 grupo, uma vez que estas Sdo categorias
inerentes ao humano (Ortner, 2007c). Ainda que as intencionalidades ordenem as acgdes
dentro desses grupos de modo distinto, elas findam por concorrer para fazer do maracatu um
projeto de vida para essas pessoas. Segundo Ortner (2007c) é na intencionalidade que esta o
cerne da agéncia e a possibilidade de entender mais subjetivamente as acGes encampadas.

Se a intencionalidade é um aspecto importante para se compreender as razdes que
levam as pessoas a agirem dentro de um sistema social, de forma contraria ao que se espera
que elas facam, pode-se dizer que o trabalho dessas trés liderancas representa também o
desejo de tornar o maracatu o ponto de partida para uma projecdo enquanto sujeito social no

mundo. Num espectro mais amplo, as particularidades que moldam as fei¢bes desses grupos,

" Associagdo que trabalha com diversos eixos na linguagem artistica, como formagao, difuséo, assessoramento e
solidariedade, na qual o Maracatu Solar se encaixa com 0 mesmo nome da instituicdo. As instalagdes desta
associacao também funciona como sede do grupo. Por nédo ser de interesse deste trabalho ndo me deterei a uma
discussdo sobre o papel da Associagéo Solar.
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por meio das suas liderancas, demonstram o potencial dinamico que as manifestacdes da
cultura popular possuem e como isto pode ser acionado na complexa rede das relagdes sociais.

Entendendo que a complexidade das relagfes sociais também pode ser vista no &mbito
de género, na proxima sessdo apresento como ela se conforma, tomando género como
categoria que organizam o maracatu. Destaco a personagem rainha dentro da manifestacéo,
posicao anteriormente ocupada somente pelos homens e agora conquistada pelas mulheres. A
analise busca entender como essa ruptura reverbera nas relagdes homens e mulheres.
Desdobra-se ainda para compreender em que medida os significados de género, enquanto

dimens@es de poder, orientam papéis dentro dos grupos.
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4 RELACOES DE GENERO NO MARACATU CEARENSE

Esta parte analisa as relagcbes de género no maracatu mostrando como elas se
estabelecem e suas implicacbes na organizacdo interna da manifestacdo. Parte-se da
conformacéo da corte, mais precisamente da personagem rainha, enquanto posi¢cao masculina
no passado e sua redefinicdo mediante quebra dessa hegemonia pelas mulheres. Em um dado
momento na historia do maracatu a rainha passou também a ser representada pelas mulheres,
que na atualidade dividem com os homens a realeza da manifestacdo. Entretanto, como ja
ressaltado, em boa parte dos grupos, os homens ainda sdo maioria nessa posicao.

Considerando a abordagem de Cruz (2011), conforme sinalizado, que sugere uma
reflexdo de género, mediante descricdo que a autora faz sobre a preparacio da rainha’, nota-
se que esta personagem possui uma dimensdo importante para definicdo do feminino e
também de feminilidade. Sendo a rainha representada tanto por um homem como por uma
mulher, importa perceber como esta defini¢do € elaborada e como isso repercute do ponto de
vista de género nos grupos. Toma-se por base também essa personagem por observar que € a
partir dela que se pode ter uma nogao de como género opera nos grupos. Tem-se por hipGtese
que a insercdo da mulher numa posicdo, comandada pelos homens desde o surgimento da
manifestacdo, redefine esse espaco fazendo emergir uma nova configuracdo nos papeis de
homens e mulheres no maracatu.

Para compreender essas questfes, a discussdo se da em trés subpartes. A primeira
retoma 0s personagens, descrevendo a partir deles as posicdes de homens e mulheres no
cortejo do maracatu cearense, como elas se apresentam e como estdo significadas na relacao
com género. Discorre ainda sobre a presenca das mulheres no maracatu e o tratamento dado a
elas nos liames da historia. A segunda trata da insercdo das mulheres na realeza do maracatu e
0 que isto representou frente a hegemonia masculina dessa personagem. A terceira e Gltima,
foca na construcdo da rainha, como esta personagem nasce na pessoa que a representa e 0s

codigos de género que sdo acionados nesta construcgéo.

" Vale notar que a autora concentra sua reflexdo na construgdo da negritude no Maracatu Nagdo Iracema, tema
principal da sua pesquisa.
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4.1 POSICOES DE HOMENS E MULHERES NA ORGANIZACAO DO MARACATU
CEARENSE

No maracatu do Ceard imagens e sentimentos em alusdo a mulher estdo presentes na
formacéo das alas do cortejo, a exemplo da mae das etnias e até mesmo rainha. Como ja foi
dito aqui, a insercdo das mulheres nos grupos € algo relativamente recente, até a década de
1950 sua participagdo estava condicionada a assistente da manifestagcdo, auxiliando os
maridos durante os desfiles’ (Cruz, 2011). Com as mudancas, as mulheres foram se inserindo
também na manifestacdo, ocupando posi¢cbes nas personagens do cortejo, diluindo e
rompendo com a centralidade masculina que antes era evidente no maracatu. No entanto, a
informacdo néo indica quem eram essas mulheres e 0s espacgos que elas ocupavam nos grupos.

A data citada é genérica ao apontar essa transformacdo no maracatu cearense, ainda
que Carvalho (2005) faca uma rapida mencdo a uma mulher negra chamada Bida como uma
das primeiras mulheres a dangar no maracatu, no extinto grupo Ledo Coroado, ndo se tem
dados em profundidade sobre isto. A participacdo desta mulher no maracatu é lembrada
também por Raimundo Praxedes, do grupo Baoba, nos seus relatos sobre os maracatus de
antigamente. Praxedes com algum esforco da pistas de quem foi Bida e como sua participacédo
no maracatu foi percebida. Conforme destaca, Bida era feirante e ganhava a vida vendendo
verduras num mercado publico de Fortaleza, dancou no Ledo Coroado e posteriormente no
Baoba.

Inserida num universo eminentemente masculino, composto por comerciantes,
marchantes e estivadores, a presenca de Bida nesses dois grupos, sobretudo no Ledo Coroado,
foi marcada por preconceito rechagos e questionamentos sobre a sua sexualidade. Contudo,
até onde se pOde perceber, sua participagdo como a mulher que alterou a configuracdo do
maracatu no passado ndao é mencionada nos escritos sobre a manifestacdo. Quando se comenta
da sua relagdo com o maracatu, quase sempre é pelo viés pejorativo que sua presenca é
lembrada.

Como destaca Praxedes ao remontar a maneira como Bida era vista:

(...) Sapatdo... Ela tomava a cerveja dela e as pessoas ndo tinham coragem de
encarar e dizer ndo a ela. Ela disse que ia desfilar e acabou! Deu falatorio...

"® Questao semelhante ocorre no bumba-meu-boi do Maranhéo. Ver Lima, P. (2013).
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Uma ruma de homem e s6 ela de mulher?! E ela peitou o preconceito e a
partir dela foi entrando gente da familia dela, da familia ndo sei de quem e
assim foi mudando a histdria do maracatu. Ela veio aqui pra 0 meu maracatu
porque o maracatu pra funcionar tem que ter uma cozinha pra fazer comida
pra o pessoal. Toda semana ela trazia as verduras todinha pra o maracatu
(...). (Entrevista, janeiro de 2015).

Pode-se pensar que sua atitude aos poucos, abriu portas para outras mulheres que
passaram a se inserir nos maracatus, inclusive da sua prépria familia como indica Praxedes.
Entretanto, ndo se sabe em quais posicdes essas mesmas mulheres desfilavam e se eram
aceitas ou ndo. Isto leva a deduzir que essas mulheres supostamente ligadas a esses ou a
outros grupos de maracatu no passado tiveram sua participacdo silenciada na historia da
manifestacdo e na literatura sobre ela.

No decurso do tempo a manifestacdo foi assumindo outras feicdes, de maneira que
hoje possui uma caracterizagdo bem distinta do passado. Na configuracdo atual do maracatu
homens e mulheres compde o cortejo. Os homens desfilam na posi¢cdo baliza, porta-
estandarte, porta-incenso, preto velho, porta-lampido, lequeiro, vestidos de indio, balaieiro,
além de principe, ocupando a posicao de rei ou de rainha, ou ainda conduzindo a sombrinha
que protege a realeza do maracatu. No batuque ocupam a posi¢cdo de macumbeiro ou de
batuqueiro tocando diferentes instrumentos como bumbo ou alfaia, caixa e ferro.

As mulheres desfilam de baianas e de negra de corddo, porta-incenso, de india, negra
da calunga e preta velha, esta Gltima acompanhada do preto velho. Na corte, desfilam de
princesa formando par com os homens, e na realeza ao lado do rei’’. Assim como os homens,
as mulheres também podem ocupar a posi¢do de rainha, embora essa seja uma questdo ainda
ndo muito aceita pelos grupos, conforme mostrarei no desenrolar deste topico. No batuque ou
bateria, elas aparecem também tocando bumbo ou alfaia, caixa e xequeré, instrumento usado
em alguns grupos, raramente tocam ferro, este preferido mais pelos homens. Acompanham
ainda o macumbeiro entoando a loa. No seu conjunto homens e mulheres representam o0s
principais personagens da manifestacdo. Afora a posicdo de rainha, figura central no cortejo, e
do balaieiro, nas demais posi¢Oes, as mulheres parecem ser bem aceitas por se tratar de

espacgos que no senso comum séo legitimados para elas.

" No maracatu nagdo pernambucano as posicoes reservadas as mulheres no cortejo também s&o legitimadas para
elas porque séo consideradas posicdes femininas. Ver Oliveira (2011), especificamente capitulo 2.
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Na ala dos orixas homens e mulheres estdo presentes, 0 mesmo se pode ver quando o
grupo traz no cortejo uma ala formada como pessoas de terreiro. Em algumas posic¢des ainda
hoje, os homens aparecem travestidos de mulher, como ocorria nos primérdios do maracatu, a
exemplo do balaieiro e da rainha, bem como das personagens baiana e negra de corddo. Ja as
mulheres ndo se travestem, com excecdo de um preto velho representado por uma mulher
observado num Unico maracatu, conforme sinalizado anteriormente. A disposicdo desses
personagens no cortejo ndo obedece a uma estrutura fixa, com excecdo do baliza e do porta-
estandarte, que se posicionam abrindo o cortejo, a ordem dos demais pode variar de grupo
para grupo em um ou outro personagem que venha ser acrescido. Entretanto, no geral ndo se
altera muito comparando-se 0s grupos.

No Maracatu Nacao Fortaleza, por exemplo, esta estrutura é feita da seguinte forma: 1.
Baliza, 2. Lampides, 3. Porta-Estandarte, 4. Corddo de indios, 5. Negra da Calunga, 6. Negras
de Cord&o, 7. Casal de Preto Velho, 8. Balaieiro, 9, Baianas, 10. Tiradores de Loas, 11.
Batuque, 11. Quilombolas 12. Orixas e Caboclos, 13. Corte, 14. Rei e Rainha, 15. Lequeiro,
16. Sombrinha ou palio.

Na hierarquia desses personagens trés deles se destacam, o casal real, o casal de preto
velho e o balaieiro. O casal real por ser os homenageados do cortejo, o balaieiro por
representar a fartura e a abundancia que a natureza pode oferece e o casal de preto velho por
representar sabedoria da ancestralidade negra. No entanto, a importancia maior parece ser
dada a rainha pela sua centralidade dentro do cortejo. O rei ao lado da rainha ndo tem o
mesmo brilho nem o seu poder de atracdo perante o publico. Seu papel parece ser somente 0
de conduzir a rainha solenemente ao longo do cortejo, contribuindo com isso para o
encantamento de desfile.

No cortejo do maracatu cearense as mulheres parecem assumir posicdes especificas, a
elas parecem estar reservadas personagens que realcam a sensualidade, a beleza, a docilidades
e por vezes a exuberancia do corpo. Do ponto de vista das feminilidades possiveis, isto
demonstra como as mulheres aparecem nessas posi¢cdes e como essas feminilidades séo
variadas. Algumas personagens chamam a atencdo nesse sentido. Na ala das indias, por
exemplo, as mulheres aparecem com o corpo basicamente todo a mostra, a vestimenta acentua
a nudez fazendo com que a sensualidade e a beleza sejam os atributos mais explorados. Ja na

ala das baianas e das negras a feminilidade que elas externam € de outro tipo, as mulheres que
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desfilam nessa personagem apresentam-se vestidas com uma roupa que cobre praticamente
todo o corpo. Quando muito deixam os ombros & mostra. Essa indumentéria finda por
enfatizar uma feminilidade mais baseada no pudor, proxima ainda da docilidade e dos gestos
mais maternais. O mesmo pode ser dito sobre a calungueira e a preta velha.

O balaieiro é outro personagem que embora sendo representado por homens, como
ressaltado, espera-se de quem assume esse lugar uma performance feminina. Sendo assim,
ainda que vestido num figurino que também cobre todo o corpo, o balaieiro exibe uma
feminilidade, diga-se, mais altiva e autbnoma, de um gestual destituido de pudor e de
vergonha. Como se pode notar na fotografia do personagem acima. J& os homens dangando
como orixas femininos encenam uma feminilidade que, mesmo fazendo parte do divino, sdo
inspiragdo e guia para constituir modos de ser mulher na terra, como mostra a imagem
relacionada acima.

Sendo assim, pode-se dizer que quem aparece quase nhua, sdo as indias, cuja
sensualidade se expressa através de um corpo concreto, sem transito ou fluidez. J& nos
homens, a sensualidade aparece num corpo vestido. Quando as mulheres estdo vestidas a
sensualidade delas desaparece, como ocorre com as negras, as baianas, a calugueira e a preta
velha. Essas diferentes formas de expressar a feminilidade, aliada ou ndo a sensualidade que
0S corpos venham mostrar, podem ser vistas nas imagens de cada personagem aqui
apresentada. A maneira como se da essa expressdo liga-se ao modo como a feminilidade é
pensada na sociedade. Ou seja, na sua amplitude de possibilidades.

Nesse sentido, ao se observar a composi¢do do cortejo do maracatu, atualmente, é
possivel ter uma nocdo de onde estdo as mulheres, a partir dos personagens, e como elas se
apresentam. Diferente do que se percebe, na literatura disponivel, sobre a manifestagdo no
passado, onde elas sequer sdo citadas. Isto permite entender o lugar das mulheres dentro dos
grupos e sua simbologia, bem como conhecer suas trajetdrias no maracatu e a redefinicdo da
personagem mais importante que € a rainha.

Quando se trata de compreender esta mudanca e as tensdes que ela fez surgir no
passado, cita-se Eulina Moura, a primeira mulher, na década de 1980, a desfilar na posicéo de
rainha no maracatu cearense, mais precisamente no extinto grupo Nacdo Verdes Mares.
Acontecimento visto, inclusive por ela prépria, como um marco das transformagdes.

Entretanto, como afirma Eulina, sua entrada no maracatu para desfilar de rainha foi
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turbulenta. As contendas se deram ndo por se tratar de uma mulher que estava desfilando
numa manifestacdo, ainda basicamente formada por homens, mas pelo fato dela esta
ocupando uma posicdo mais adequada para um gay. De acordo com ela, a esta altura a

personagem ja era disputada pelos homossexuais.

Naquele tempo sé quem era rainha era os homens porque tinha um
preconceito, um falatério, umas picuinhas de mulher ndo poder sair em
maracatu, nem no carnaval, desfile... Ai Luiz de Xangd fundou o Maracatu
Nacdo Verdes Mares e pediu a um homossexual pra ser rainha, quando
faltava uns dois meses pra o carnaval, a dita pessoa disse que nao iria mais
ser rainha do maracatu. Ele ficou desesperado, e como eu era a segunda
pessoa dele, ele disse: eu estou queimado na praca, falta dois meses pra o
carnaval, tu quer ser minha rainha? E pra vestir aquela roupa e desfilar?
Vou! Entdo ele fez um ritual pra me coroar como rainha com cetro e tudo...
E eu achando 6timo. Quando os outros maracatus... Os homossexuais
souberam que a rainha era uma mulher, ai surgiu um comentario que iam me
pegar na avenida e iam me dar (...) uma surra, ai seu Luis soube e botou 30
seguranca pra eu desfilar. (Entrevista, marco de 2015).

Como se pode notar, a época, aceitar Eulina como rainha era algo impensavel diante
das representacfes que se tinha sobre o papel social das mulheres. Numa perspectiva mais
analitica, sabe-se que as atribui¢fes acerca da posi¢do que elas podem ocupar decorrem das
formulacdes simbolicas baseadas no patriarcado, sistema de relagcdes no qual tém seus papeis
limitados frente as posi¢Ges dos homens (pai, marido ou filho) (Oliveira, 2011). No campo
das manifestacbes culturais ndo poderia ser diferente. Como resultado desse modelo de
sociedade, os grupos de maracatu do passado eram compostos exclusivamente somente por
homens travestidos de mulher, como foi argumentado.

Outra posicdo que as mulheres passaram a ocupar no maracatu cearense e que vale ser
ressaltado é a de presidente do grupo. Contudo, como presidente da agremiacao elas ainda séo
minorias comparando-se aos homens. Num universo de quatorze maracatus no total,
atualmente’®, a maioria dos grupos de maracatu no Ceara é presidido por homens. Esse
aspecto, chama a atencdo por sugerir que se trata de um lugar que é mais legitimo para os
homens, o que acaba limitando as mulheres as posi¢fes mais condizentes com o0 que se

imagina para os papeis de género no censo comum.

"8 Esse nimero refere-se aos maracatus localizados na cidade de Fortaleza, nos quais concentrei a pesquisa.
Contudo, nas conversas informais e de acordo com o relatério técnico do inventério cultural do maracatu
cearense, ficou constatado que ha grupos de maracatu em outras cidade do interior do estado do Ceara. Porém,
por ndo ser de interesse e recorte deste estudo, ndo foi aprofundada a pesquisa na busca por esses grupos.
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No geral e aparentemente, homens e mulheres parecem ocupar posi¢des que se
complementam na organizacdo do maracatu. Porém, nesse universo de personagens, alguns
deles ainda sdo considerados mais apropriados para 0s homens, segundo opinido de boa parte
das pessoas entrevistadas. Nesse sentido, as posicdes de rainha e de balaieiro sdo as mais
requisitadas para eles, sobretudo a de rainha, personagem central do cortejo e que segue tendo
0os homens como principal referéncia. Tomando por base a experiéncia de Eulina, como
primeira mulher a ocupar a posicao de rainha, pode-se pensar que entre o passado e o presente
ndo parece haver diferenca, o lugar de rainha € sempre um assunto delicado quando se discute
guem deve assumi-lo.

Os argumentos chegam a ser quase que unanimes em admitir que os homens sao mais
indicados para desfilar nessas posi¢des, em funcdo do peso das fantasias e de seus aderegos.
Argumenta-se que eles tém mais desenvoltura e facilidade para conciliar a performance da
personagem com o tipo da vestimenta e o0s apetrechos que ela compde. Isto vale
principalmente para a rainha. Além disso, outro fator parece reforgar esse lugar como sendo
deles. Como anunciado por Eulina, ao ressaltar que j& na década de 1980, os homens que
desfilavam de rainha no maracatu cearense eram homossexuais. Nao por acaso, no maracatu,
o lugar de rainha esta associado aos gays.

Falar sobre a rainha do maracatu cearense implica em ter que enfatizar o perfil dos
homens que ocupam essa posi¢do, uma vez que ser gay € algo, que na visdo de alguns/mas
entrevistados/das, contribui na incorporacdo e apresentacdo da personagem. Como se pode
observar, em certa medida, no pensamento da vice-presidente do Maracatu Nacdo Fortaleza,

Fatima Lopes e da sua filha Débora de S&, que ocupa a posicao de rainha no grupo:

(...) ele ja tem aquele jeito de mulher, né? Acrescenta Débora: quebracao na
mao! Na personagem, ajuda. Até no peso também, aguenta mais peso.
Questdo de peso, o homem era melhor pra ser rainha, mas a mulher tem mais
classe. Assim como o homossexual tem classe. (Entrevista, novembro de
2016, grifo nosso).

Ambas acionam o gestual, como uma marca que define a mulher que os homossexuais
podem ser. A expressdo “quebraca0 de mao” evidencia e justifica o diferencial que eles
parecem possuir para ocupar a posi¢do de rainha. Embora no desfecho da conversa, Débora

reforce na mulher uma peculiaridade que ela consegue expressar melhor do que os homens
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nessa mesma posi¢do. Ou seja, reconhece o potencial deles para esta personagem, mas aposta
na mulher por ela naturalmente estar mais proxima do que significa ser uma rainha de
maracatu, independente de ela ter que conduzir o peso da fantasia. Para o carnavalesco do
Maracatu Vozes da Africa, Marcio Santos, os homossexuais tém uma travestilidade que

agrega na personagem. Ressalta:

(...) porque a pessoa de repente solta, né? N&o estou tirando o mérito da
mulher ndo, mas o proprio grupo ndo confiaria. O gay tem mais jinga,
seducdo... Mas, o rapaz do Nagdo Pici me surpreendeu. Rainha do Nacéo
Pici. Até perguntei: quem é essa criatura? Ele é homem e € a rainha? ele é
hetéro e é a rainha? Aderaldo disse: Méarcio, ele é tdo masculo, né?!
(Entrevista, novembro de 2016).

Ao reconhecer que a homossexualidade € um fator que influi na construcdo e
apresentacdo da personagem, Marcio ndo desmerece o potencial de uma mulher nessa mesma
posicdo. Contudo afirma que o seu grupo ndo arriscaria uma substituicdo, a mulher pode até
ter competéncia para assumir essa posi¢do, mas confiar nisto ndo parece seguro. Se a
desenvoltura da mulher é posta em cheque, a de um homem hétero ndo seria diferente, de tal
forma que o fato da rainha do grupo Nacgéo Pici ndo ser homossexual, causou-lhe surpresa.
Conforme indaga como era possivel um homem hétero ter se saido bem nesse papel.

A criatividade também ¢ ressaltada pelo carnavalesco com certa distingdo: “ta vendo
esse brinco? E da rainha. Vocé acha que uma mulher usaria um brinco desse? Isso é coisa de
veado”. Nesse sentido, em comparacdo com os homossexuais, as mulheres estariam
novamente em desvantagem, uma vez que esta qualidade parece ser vista como algo inerente
a eles. Mais precisamente uma caracteristica inata, que aqui pode ser entendida como uma
forma de se requerer esse lugar para um homossexual. Por sua vez, ao questionar se uma
mulher usaria ou ndo o brinco, sugere que para isto ela precisaria ter a coragem de um
“veado” ou mais precisamente, como ele proprio argumenta, 0 “glamour como as bichas tém,
porque eles fecham”.

Entende-se que nessa forma de se perceber a participacdo dos homossexuais como
rainha, género se sobrepde a propria orientagdo sexual, na medida em que se trata de um
determinado tipo de pessoa homossexual, o veado afeminado (Albernaz, 2016). Mais
especificamente, uma pessoa que tem um determinado acionamento de género relacionado

com a feminilidade que mais se adequa a esse papel. Significa dizer que o que esta em jogo €
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a sua poténcia de encenar uma feminilidade que ja foi moldada num processo histérico, onde
essa feminilidade era feita por homens com determinadas caracteristicas, com determinados
codigos, gestualidades e posturas. Esse tipo de adequagdo vale também para pensar uma
mulher nesse papel, cuja feminilidade deve estar de acordo com o género.

Voltando ao argumento do carnavalesco, nota-se também que ele esta relacionado a
uma discussdo muito mais ampla no senso comum e que parte do pressuposto que existe, na
sociedade brasileira, a mulher da casa e mulher da rua” (Oliveira, 2011). Com base em
DaMatta (1989), Oliveira aponta que essa divisdo define um tipo especifico de moral que
finda por caracterizar a conduta das mulheres ao mesmo tempo em que as coloca em polos
opostos. Essa classificagdao, por sua vez, “(...) traca os desenhos de feminilidades, que
circulam e servem de avaliacdo do que elas podem ser” (OLIVEIRA, 2011, p. 91). Nesse
sentido, no polo da casa, estd a mulher romantica, delicada, elegante e bem sucedida
profissionalmente. J& no polo da rua, imagina-se a mulher cujo modelo é o da prostituta. Ou
seja, de uma mulher sensual, provocativa e/ou do tipo fatal (Oliveira, 2011) ou mais ainda a
mulher tida como sofisticada e irresistivel, na forma de se comportar, de se vestir, de andar,
entre outras caracteristicas.

Levando em conta tais classificacdes e relacionando-as a afirmacdo feita por Marcio
Santos, considera-se que o exemplo da mulher da rua é o que mais se adequa para pensar 0
desempenho dos homossexuais na avenida. Esses dois polos, em certa medida, estdo presentes
na perspectiva do vice-presidente do Maracatu Baoba, Raimundo Praxedes. Para ele, a rainha
sendo uma mulher significa um problema anunciado para o maracatu. Conforme justifica ao

falar sobre esta experiéncia no seu proprio grupo.

Continuar com a rainha mulher aqui foi o problema do problema. Porque é o
seguinte: (...) o resplendor leva 5 quilos de pena de pavao, 5 quilos de pluma,
mais ferro, mais espuma... Ai quando bota na mulher a mulher comega a
dizer que esta incomodando, ndo sei o que... Nao esta desfilando bem... Ai
fui trocando de rainha e tendo sempre problema. Ja a rainha no Cearéa sendo
homem, quanto mais peso botar, mais ele se enfeita, ele aparece, arrasa. Nao
importa o peso. Minha preocupacao é zero, ele pega a roupa dele, ele borda a
roupa dele, ele quer fazer o melhor. Ele mesmo se veste, ele mesmo se
pinta... Enquanto a mulher tem que ta cinco pessoas no comando ali pra

¥ Chamo a atencdo para esse tipo de classificacdo quando analiso a participacdo dos homens travestidos no
maracatu nacdo pernambucano, sob a perspectiva das mulheres que dancam de baiana nos grupos. Segundo essas
mulheres, para dangar igual a esses homens tém que ser uma mulher “rodada”. Ou seja, um perfil de mulher
moralmente vista como libertina e sem pudor. Para um aprofundamento, ver Oliveira (2011).
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auxiliar a rainha; e 0 homem, ndo. Ele danca. Vai simbora. Nem parece que
td com peso. Um desfile com 400 pessoas vocé ndo pode se voltar s6 pra
uma. Apesar dela valer 10 pontos. SO ela. A rainha vale 10 pontos.
(Entrevista, janeiro de 2015).

Duas interpretacGes podem ser feitas a partir da compreensao de Praxedes. A primeira
é que para ele os homens, em relacdo as mulheres, possuem mais forca fisica e, além disso, se
expressam com mais bravura para dar vida a esta personagem na avenida. A segunda é que ele
considera 0 peso da fantasia um sinénimo de beleza para os homens. Isto d& ao grupo
seguranca para investir na producao da fantasia, sem prejuizos no final, e a certeza de que a
personagem sera bem representada. Sendo uma mulher, na sua concepcdo, todo 0 processo
fica comprometido e consequentemente a nota da personagem é ameacada no julgamento do
desfile. Essa mesma forma de pensar é partilnada por Eder Pinheiro, rainha do grupo nacao
Baoba.

Nos termos do que significa ser uma rainha, para as pessoas que fazem a manifestacéo,
fica evidente que a escolha da pessoa para esta personagem deve ser bem pensada. Ainda que
a homossexualidade seja um dado mencionado, 0s argumentos que legitimam a hegemonia
masculina e que estabelecem privilégios para os homens encenarem esse papel estdo
ancorados em estere6tipos de género, os quais sdo acionados para justificar quem deve
representar a personagem (Oliveira, 2011).

Outro personagem onde os homens sdo maioria nos grupos é o balaieiro. Quando se
trata de discutir quem deve assumir essa posicao e as razdes para isto, quase sempre também
as classificacbes de género aparecem dando legitimidade aos homens. Nesse sentido,
questiona-se a habilidade para dangar com o0 enorme cesto sobre cabeca, composto por frutas,
artificiais ou naturais, grdos, flores e folhagens. A decoracdo do cesto varia de grupo para
grupo, mas no geral apresenta-se nesse formato aqui descrito. Ainda que seja todo montado
com frutas artificiais a pessoa que representa esse personagem deve harmonizar 0s
movimentos do corpo com o equilibrio do cesto e vice-versa, mesmo 0 cesto estando preso e
bem encaixado a cabeca.

Essa pericia é conferida mais aos homens do que as mulheres, pelas mesmas razdes
ressaltadas para ser rainha. Ou seja, por eles terem mais forca e vigor para conduzir o cesto e
dancar ao mesmo tempo. Para Nerval Marques, atual balaieiro do Maracatu Vozes da Africa,

0 peso do cesto influencia na evolugéo do personagem no desfile. Significa dizer que, caso se
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trate de um cesto pesado, sendo um homem, ha mais possibilidades dessa evolucdo ser bem

sucedida. E o que parece sugerir na sua forma e pensar:

Na verdade s6 duas mulheres que eu conheco como balaieiras, porque s6 sdo
homens. Pelo fato do peso, pelo fato do tradicional que a gente costuma ver
aqui de ser homens, né?! Até estranhei muito quando vi. Eu ndo vejo o lado
feminino do personagem. Vejo mesmo como um homem, por mais que eu
esteja de saia eu ndo vejo como feminino. O balaieiro é um personagem
especifico. Infelizmente! (Entrevista, outubro de 2016).

Ao afirmar que ndo imagina o lado feminino do personagem, Nerval deixa subjacente
que se trata de uma posicdo ja legitimada para os homens. Por essa razao, parte da ideia de
que o balaieiro é um personagem especifico. Até onde se pdde observar esta posic¢do néo é tdo
disputada pelas mulheres como ocorre com a rainha. As opinides revelam apenas 0 que se
pensa sobre esse personagem e quem deve ocupar essa posicdo, a exemplo da fala de Nerval.
Entretanto, importa problematizar a discussdo na medida em que as assimetrias de género
também perpassam a construcdo do personagem.

Fazendo uma associacdo dessas duas posicdes as pessoas que se destacaram nela,
nota-se que tanto a rainha como o balaieiro, tém sua histéria marcada por dois grandes nomes,
José Ferreira de Arruda, o Zé Rainha, e Joaquim Pessoa Araljo, o Juca do Balaio, ambos ja
falecidos. Tanto um quanto o outro construiram um legado no maracatu cearense, pela
maneira com que se dedicavam ao personagem e a propria manifestacdo. Até hoje sdo
lembrados como simbolo do Maracatu Az de Ouro, grupo no qual atuaram mais efetivamente,
e tidos como inspiracdo no aperfeicoamento da danca desses personagens.

Do ponto de vista de género, pode-se admitir que a importancia desses dois
representantes para o0 maracatu termina também por reforcar a predilecdo pelos homens nessas
posicdes. Nesse aspecto, a historia se soma aos esteredtipos de género usados como
argumentos para situar o lugar do masculino e do feminino no maracatu. Ainda que Dona
Bida tenha sua passagem citada no passado da manifestacdo e Eulina Moura, diga-se, mais
recentemente, seja vista como a mulher que rompeu a hegemonia dos homens na realeza do
maracatu, ndo existe um nome feminino com igual peso na historia do maracatu do Ceara

comparando-se a Zé Rainha e Juca do Balaio®-%".

8 Sobre a trajetéria de Zé Rainha e Juca do Balaio, no maracatu cearense, ver Carvalho (2005 e 2006).
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Figura 25: Z¢é Rainha — Maracatu Az de Ouro.
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Fonte: Chico Gomes — Fotografo.

Figura 26: Juca do Balaio — Maracatu Az de Ouro.

Fonte: Casa da Memoria Equatorial — Fortaleza — CE.

81 Em 2004 Juca do Balaio, recebeu o titulo de Mestre da Cultura Tradicional do Estado do Ceara, concedido
pela Secretaria de Cultura do Estado do Ceard (SECULT), através do edital pablico - Tesouros Vivos da Cultura.
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Para uma manifestacdo onde a mulher ndo se fez presente na sua origem, a mudanca
no seu formato implicou em se admitir uma redefini¢do nas relagdes de poder. Manter as
mulheres no anonimato, dentro do maracatu, ou ndo fazé-las conhecidas a partir das posigdes
que viessem ocupar, dava aos homens a seguranca de ndo ter a organizacdo dos grupos
alterada. Elas podiam até fazer parte, mas de certo ndo apareceriam na histéria da
manifestacdo. Um exemplo disto € a auséncia de Dona Bida e de tantas outras mulheres que
provavelmente passaram pelos grupos de maracatus no passado, mas que ndo tiveram sua
participacdo evidenciada. Se nos antigos grupos as mulheres tiveram sua presenca, em certa
medida, apagada, nos maracatus de hoje ocorre o contrario. A conquista da realeza pode ser
vista como exemplo dessa mudanca. No topico seguinte mostro como se deu esse processo, 0
qual redefiniu os papeis de género no maracatu colocando as mulheres no centro do debate.

4.2 QUE BARULHO E ESSE? A REALEZA DAS MULHERES E AS IMPLICACOES DE
GENERO NA ORGANIZACAO DO MARACATU

Na histéria do maracatu do Ceard, a rainha tem espaco privilegiado, desde os tempos
remotos da manifestacdo. E para ela que a festa é realizada. Uma visita & sede do Maracatu
Vozes da Africa se pode observar fotografias de varias figuras que se destacaram no reinado
desta manifestacdo, a exemplo da emblematica rainha Benoit do extinto Maracatu Az de
Espada, simbolo de beleza e de elegancia nessa posicdo. Como diz a ex-rainha, Afranio
Rangel: “(...) uma rainha muito bonita que ja teve no maracatu e que chamava a atencdo por
onde passava”. No correr do tempo, as rainhas foram se tornando famosas e consolidando um
espago disputado entre os homens. “No Ceara, o cortejo ndo teria sentido se ndo fosse a
rainha, que para muitos é a propria representacdo da Africa matriarcal” (SILVA, A. 2004, p.
53).

Segundo Silva, A. (2004), uma imersdo na historia das civilizagdes mostra que reis e
rainhas sempre foram personagens presentes nas formas de organizagdo social dos diversos
povos. De igual modo sempre representaram a ligacdo entre o sagrado e o profano (Silva, A.
2004). Souza, M. (2006), partindo de uma perspectiva antropoldgica, afirma que alguns
tedricos como Frazer e Evans-Pritchard enfatizam a sacralidade dos reis, o que faz deles uma

espécie de divindade. Uma vez representantes de uma sociedade e significados como a
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personificacdo do divino, ndo podem se situar em nenhuma dimensdo da vida material. Pelo

contrario, deve transitar dentro e fora dela.

Figura 27: Rainha Benoit — Maracatu Az de Espada.

Fonte: Acervo do Maracatu VVozes da Africa.

No ambito das coroacGes de Reis do Congo, simbolo de ordenamento da vida social,
esta personificacdo também esta presente. Sob a égide do divino, reis e rainhas se coroavam
tornando-se figuras sacralizadas e detentoras do poder dos homens. “A identificacdo entre
realeza e divindade, as insignias atribuidoras de poder e os ritos que o consolidam estdo
presentes em todas as sociedades nas quais existem um rei ou seu equivalente (...)” (SOUZA,
M. 2006, p. 27). Entretanto, afirmam os folcloristas que durante os séculos XVIII e XIX,
periodo em que os rituais de coroacdo ocorreram no Brasil, somente o rei, ao ser entronado,
ocupava centralidade e destaque no sistema de poder da época (Oliveira, 2011).

Argumento semelhante pode ser visto em Souza, M. (2006) quando analisa as

coroacdes, suas feicdes e influéncia nas relaces de poder. Ao situar o estudo em Africa e em
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Portugal, procura entender os diferentes contextos em que as coroa¢Ges aconteceram e 0S
fundamentos desse ritual. Levando em conta as nuangas e dindmicas que constituiram os
rituais de coroacdo, se pode entender como elas foram sendo absorvidas, ou mais
especificamente, relidas nas festas populares do povo negro. Como exemplo, tem-se o
maracatu cearense e 0 maracatu nagdo pernambucano, nos quais o0s tragos das coroagdes estéo
presentes na figura das rainhas.

No caso do maracatu cearense, enquanto uma manifestacdo que faz homenagem aos
reis africanos, na inversdo de status, a rainha ganhou notoriedade e passou a ter mais
importancia que o rei. E ela quem brilha e ganha mais prestigio®. Por isso, todo o
investimento, por parte dos grupos, na apresentacdo da rainha e expectativa do publico para
vé-la passar na avenida. No contexto da festa o desfile da rainha encerra luxo e exuberancia.
Esses elementos quando somados a notoriedade que ela possui, fazem dela uma espécie de
figura magica, algo distante da realidade palpavel. Ao longo do desfile sua performance
envolve o publico num clima de inteira admiracdo e encanto. Ndo h& quem ndo queira ver a
rainha passar ou se aproximar dela, na tentativa de tocar a sua mdo em meio aos acenos e
gestuais solenes que ela direciona ao publico.

Nessa intensa efervescéncia, “(...) vestimenta, pedrarias, plumas, joias, insignias de
poder e acessorios compdem a personagem com sofisticacdo e magia, projetando-a no cortejo
que avancga com caracteristicas de uma teatralizacdo do poder real” (SOUZA, M. 2006, p. 34).
Para o maracatu, “(...) o carnaval enfatiza a corte: principes e princesas, o rei e a rainha”
(CARVALHO, 2005, p. 214). A passagem do séquito no maracatu pode ainda ser comparada
as “entradas reais” (SOUZA, M. 2006, p. 34), cerimdnias realizadas, no século XV, para
comemorar a itinerancia dos reis. Eram formadas por grandes cortejos régios, pela riqueza,
cores e grandiosidade com que eram feitos para anunciar e celebrar o desfile triunfante da
realeza.

No maracatu cearense, quando se teve noticias que esse mesmo cenario foi montado

para registrar o desfile de uma rainha, representada por uma mulher, como dito, surgiram

82 Em Pernambuco as rainhas de maracatu nacdo, quando coroadas, reforcam sua importancia simbélica
enquanto representantes da dimensao espiritual. Quando assumem posic¢do de lideranca nos grupos, ao serem
coroadas, tornam-se ainda mais respeitadas e reconhecidas dentro da nacdo e nos espagos culturais e sociais em
que circulam. E aqui que a analise de género importa para se compreender as ressonancias do poder desta
personagem, tanto simbdlico quanto relacionado a organizacdo do grupo. Ver Oliveira (2011) para um
aprofundamento do tema em Pernambuco.
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muitas contendas em torno do sentido simbdlico da festa relacionado a realeza. Tendo em
vista que na tradicdo do maracatu é o homem quem assume esse lugar. Ao nivel das praticas,
essa mudanca resvalou nos significados de género e provocou tensdes nas relagcdes de poder.
Os questionamentos, na sua totalidade, colocaram em suspeicdo a competéncia de uma
mulher para assumir a personagem.

Eulina Moura, enquanto primeira rainha mulher foi vista como um insulto aos homens
nesse sentido, uma vez que desafiou uma posi¢do masculina legitimada pela tradicéo e pelos
codigos de género. Adentrar nesse universo significou ter que mostrar que atributos como
forca e resisténcia também poderiam ser desenvolvidos por uma mulher da mesma forma que

se podia observar nos homens. Ressalta Eulina:

Depois que eu desfilei como rainha, (...) no ano seguinte ja tinha mulher no
maracatu de baiana, de negra, de... Eu abri as portas para que isso
acontecesse. Agora 0s gays odiavam porque as mulheres saiam, porque eles
gueriam ser estrela e a oportunidade que tinha era o carnaval, entendeu?
Entdo eles ficavam possessos. Eu ganhei cinco anos deles na avenida. Acho
que eles eram despeitados comigo. O que é que mulher ndo faz hoje em dia?
Tem mulher presidente, juiza, promotora, médica... (Entrevista, marco de
2015).

E bem verdade que com a atuacdo de Eulina ocorreu um redesenho dos papeis,
posicBes e poderes dentro dos grupos. Mesmo que no inicio esse processo tenha se dado de
forma timida, entre os maracatus criados na década de 1980. Diferente dos maracatus dessa
época, na atualidade, os grupos vém dando mais abertura as mulheres para elas assumirem a
posicdo mais importante do maracatu. Num espectro mais amplo isto se fez mediante
transformacdes sociais que projetaram as mulheres em posi¢des que questionaram poderes
masculinos. No que diz respeito as dindmicas locais, considera-se que as mudan¢as no
carnaval de Fortaleza ao longo do tempo foram também facilitadoras para essa redefinicéo na
configuracdo dos grupos. Antes disso a presenca das mulheres era rara. Até mesmo o proprio

carnaval de rua na cidade era algo que ainda estava se formatando.
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Figura 28: Eulina Moura — Primeira Mulher Rainha do Maracatu do Ceara.

Fonte: Pesquisa de Campo (Jailma Oliveira).

Borges (2007) lembra que s6 na década de 1930 o carnaval de rua de Fortaleza
comegou a ganhar mais expressdo, através do surgimento de muitas agremiacfes
carnavalescas populares e do Maracatu Az de Ouro. Tais agremiagdes eram formadas
basicamente pela classe trabalhadora e extratos mais baixos da populacéo geral. No modo de
fazer a festa, os sujeitos “(...) adotavam uma atitude criativa e expressavam os elementos dos
complexos culturais das camadas subalternas da sociedade local, como musica, danca,
religido e sociabilidade” (BORGES, 2007, p. 90). A riqueza do carnaval estava na simbiose
desses diferentes universos.

Desse momento em diante os festejos passaram a ter outras feicdes. “O surgimento
dessas agremiacdes (...), associado a eleicdo do Rei Momo, em 1936, no Clube Iracema,
representa em seu conjunto um periodo de inovacdo na cena cultural local (...)” (BORGES,
2007, p. 89). Segundo Borges (2007), essa transformacéo foi resultado de uma movimentacéao
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ainda maior em torno do carnaval, no ambito nacional, e que refletiu nos mais diferentes
contextos culturais do Brasil, consolidando a festa momesca em algumas regides.

A programacéo carnavalesca mobilizava a cidade em dois contextos distintos. Ou seja,
na folia de rua e nos bailes que eram realizados nos clubes sociais. Segundo Cruz (2013) em
Fortaleza os clubes ganharam forca na sociedade local nos anos de 1940 e 1950. Esses
espacos se diferenciavam entre si na medida em que havia aqueles voltados para as elites,
com seus gostos e habitos refinados, e os que reuniam as pessoas das camadas populares®.
No carnaval de rua a programacao era diversa, corso, maracatu, blocos e corddes faziam a
festa durante os dias de Momao.

Chegada a década de 1950 o carnaval atingiu seu apogeu (Borges, 2007) e algumas
poucas mulheres comegavam a ser vistas desfilando em um ou outro bloco. Somente em 1960
é que o publico feminino passou a ser mais frequente no carnaval de rua, mas ainda numa
guantidade pouco expressiva. Em Fortaleza ndo era comum a participacdo das mulheres no
carnaval. Diferente de outras cidades, por exemplo, Recife, onde elas aparecem com mais
frequéncia na histéria da festa. Por ser um aspecto que levanta curiosidade, segundo
Rodrigues (2006), cabe se perguntar se este fato teria relacdo com os Cddigos de Postura,
instituidos na segunda metade do século X1X numa Fortaleza provinciana.

As normas comportamentais tinham o objetivo de exercerem o controle sobre a
populagdo escrava, forra ou como se costumava chamar, “as massas anonimas” (Rodrigues,
2006), proibindo-as de fazerem seus batuques, sambas, jogos ou qualquer tipo de reunides,
sob pena de pagarem multas ou de serem presas. O trecho do artigo 17° da Resolucdo de n°
1278 de 11 de novembro de 1879%, concernente as Posturas Municipais, sugere essa

conjectura:

Ficam proibidos os batuques nas ruas desta cidade e povoacOes de seu
territorio. O dono da casa em que eles tiverem lugar, sera multado em 5 mil
ou cinco dias de prisdo, ficando porém relevado da multa, se apresentar
licenca do delegado de policia, pela qual pagara anteriormente dois mil reis a
Camara (RODRIGUES, 2006, p. 60).

8 Os clubes da época, como o Clube Iracema, o Clube dos Diarios, o Ceara Country Club, o Nautico Atlético
Cearense, O ldeal Clube e o Maguari Esporte Clube se destacavam pelos seus atrativos de lazer e potencial
socioecondmico dos seus frequentadores. No carnaval tornavam-se ainda mais badalados pela programacéo que
ofereciam imitada do Rio de Janeiro. Ver Borges (2007) e Cruz (2013) sobre o carnaval de clubes em Fortaleza e
suas caracteristicas, bem como sua relagdo com as elites da sociedade local.

8 O referido artigo foi promulgado como Ato Legislativo no mesmo ano. Ver Rodrigues (2006).
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O mesmo pode ser pensado no seguinte relato sobre os sambas:

(...) divertimento de resto muito promiscuo, com a participagdo de mulheres
e de pessoas de outras etnias e condicdes, tidas como desavergonhadas, pois
eram aqgueles proibidos pela policia, como atentatorios aos bons costumes,
sobretudo por se remexerem os folibes com bem pouca roupa, de modo
escandaloso, no juiz ditado pelos padrdes éticos daquele tempo. Manuscritos
do Botéanico Frei Alemdo (apud, RODRIGUES, 2006, p. 58).

Como se pode ver, as horas de lazer e préaticas culturais dos negros e negras cearenses
eram controladas por meio de instrumentos criados e instituidos como normas de conduta.
Medidas que serviam para aumentar ainda mais a macula e o preconceito em relacéo a
populacdo negra, cercear sua cultura e manté-la sob o controle das elites. Para fazer valer a
ordem instituida os julgamentos morais endossavam o feito, na medida em que as mulheres
eram classificadas como desavergonhadas por seus requebros com o corpo a mostra. Isto fazia
delas pessoas mal vistas pela sociedade da época, de tal modo que deveriam ser evitadas por
representarem uma afronta perante os padrdes de civilidade.

Esse contexto de proibices se dava por ocasido de acontecimentos festivos, os quais
foram sendo incorporados ao cotidiano da cidade, sobretudo ao carnaval, levando em conta, é
claro, as devidas redefini¢fes e releituras. Contudo, as marcas, rangos e valores morais que
forjaram as relacGes sociais dessa época parecem ter permanecido no tempo, chegando ao
século XX com relativa forca. Dessa forma, imagina-se que o fato das mulheres ndo terem
feito parte da histéria do carnaval de rua de Fortaleza, se justifica também por esse recorte da
vida social fortalezense. Indagacdes a parte, mas considerando pertinente a hip6tese, o que
consta na literatura e se tem conhecimento através de relatos é que a mudanca foi se dando
lentamente e de forma timida, até que na atualidade a presenca feminina é percebida
significativamente no carnaval como um todo.

Hoje as mulheres estdo nos blocos, nos corddes, nos grupos de maracatu, nas escolas
de samba e nas mais diversas programacdes da cidade nesse periodo. Atuam tanto na
organizacdo das agremiacdes como desfilando ou tocando algum instrumento. Se no passado
0 registro era de auséncia, na atualidade elas contribuem junto aos homens para o
brilhantismo da festa. Mesmo sabendo-se que isto vem sendo feito com enfrentamentos,

sobretudo, quando ocorre delas se langarem em posi¢des que antes era de dominio masculino.
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A posicdo de rainha no maracatu € um caso ilustrativo, por ser uma posicdo onde elas
desafiam os homens.

Para o0 estudo em questdo, esse € 0 ponto chave que se coloca em debate quando se
analisa a insercdo das mulheres na realeza do maracatu cearense. Nao causaria tensdes se esta
ndo fosse uma posicdo de disputas por prestigio e espaco de poder. Por essa razdo, as
mulheres que atuam ou que j& atuaram como rainhas sdo ou j& foram testadas em todos os
detalnes que caracterizam a personagem. Em determinados maracatus chegam a ser
interditadas de assumir esse lugar, sob 0 argumento de que representam um problema para o
grupo, como foi dito.

Ao substituirem os homens em posi¢es que implicam o exercicio do poder na
sociedade, as mulheres desafiam as qualidades de género que significam essas mesmas
posicBes. Contudo, na ordem hierarquica dos papeis de homens e mulheres na sociedade,
criada pela estrutura, essa substituicdo ndo garantiu uma mudanca nos sentidos de género. Ou
seja, as mulheres avangaram ao ocupar novos espagos, mas ainda ndo sdo vistas com a mesma
legitimidade que os homens. Na perspectiva de Segato (1997), a compreensdo dessa
problematica esta no que ela denomina de dimensao funcional do género.

Para a autora, as rupturas dos lugares prescritos pela estrutura social pouco alteraram
as classificagdes de género relacionadas a construcdo da identidade pessoal. Ao que se
percebe, avangou-se mais num aspecto do que em outro. Ou seja, as mudancas se deram mais
do ponto de vista do reposicionamento dos papeis, do que das subjetividades que orientam as
acOes dos sujeitos (Oliveira, 2011). Nos termos em que Segato coloca, isto ocorre porque ao
ter acesso a determinadas posi¢es a mulher desafia os cddigos de género que as sustentam
ideologicamente, tencionando assim as relacdes de poder inerentes a essas posicdes®™. No
ambito das relagdes sociais, ha situagdes em que as “representagdes de género atuam
estabelecendo distingdes mais profundas, repercutindo dessa forma nas relacbes de poder”
(OLIVEIRA, 2011, p. 49). J4 em outros contextos elas ndo afetam tais relacfes, uma vez que
ndo chegam a ser tdo determinantes nas redefini¢des dos papeis sociais (Oliveira, 2011).

Alinha-se ao modelo analitico de Segato (1997) a base conceitual de Scott (1996) para

quem “género ¢ a forma primeira de significar poder por meio das diferencas percebidas entre

8 Esta questdo é por mim tratada no maracatu nagdo pernambucano quando analiso o acesso das mulheres a
posicBes masculinas. Aponto a complexidade das relagGes de poder, subjacentes na ruptura da autonomia dos
homens nessas posicdes.
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0s sexos” (SCOTT, 1996, pp. 11-12). Ao tomar género como uma categoria de poder, Scott
contribui para entender como as relagdes se constituem entre homens e mulheres e as
diferentes dimensdes sociais e culturais em que género opera. Aplicando-se os postulados de
Segato (1997) e Scott (1996) ao caso do maracatu cearense, pode-se pensar que as mulheres
ao arrogarem a personagem central da manifestacdo, sdo mais questionadas por estarem num
lugar cujas representacdes de género destoam da ideologia estabelecida e dos valores a ela
relacionados. Ainda que seja uma personagem feminina, os cddigos de género projetados
sobre ela ndo estdo associados & mulher e sim ao homem. Assim sendo, considera-se este
lugar adequado e legitimo para ele®®.

Por mais que o carnaval de Fortaleza venha se redefinindo numa ldgica de
participagcdo cada vez mais expressiva da mulher e isto tenha repercutido na forma de
organizacdo das agremiacdes, dentre elas o maracatu, reposicionando assim 0s sujeitos, ha
espacos marcados por classificacbes de género que demarcam poder. A realeza do maracatu é
um exemplo. O relato de Lucy Magalh&es, ex-rainha e atual presidente do Maracatu Az de
Ouro, sintetiza esta afirmagéo.

A rainha é o posto mais alto que tem dentro do maracatu. Quer dizer, quem
chega no posto de rainha (...) pode se considerar que ele ndo é uma pessoa
qualquer. Ele esta ali porque tem aquela capacidade de estar e vai saber fazer
aquele papel. Entdo pra mim, ser uma rainha de maracatu é o0 momento mais
importante. Eu me (...) achei uma pessoa mais importante de estar... Quando
vocé sai de rainha é lisonjeio, né? Porque a autoestima fica la em cima, né?
Porque eu sou a rainha (...) principalmente se for do Az de Ouro. Ser rainha
de maracatu é se sentir poderosa, soberana. O que tem de melhor na realeza.
(Entrevista, novembro de 2016).

N&o por acaso a posicdo de rainha no maracatu reflete o argumento de que as
representacdes de género demandam poder nas mais diferentes esferas da vida social. Ser

rainha de maracatu € antes tudo um privilégio concedido pelo reconhecimento de atributos

8 Na discussdo sobre género, dentro da antropologia, existe uma linha que considera que ha uma relagéo entre o
sexo e 0 género e outra que se contrap0e a essa relagdo. Para Moore (1997), se 0 sexo € construido, 0 que se tem
até entdo é a histéria do sexo no Ocidente. A autora argumenta que é importante se perguntar como 0 sexo é
compreendido fora da cultura ocidental, do contrario sexo e género terdo sempre o mesmo sentido e relagéo,
independente dos contextos sociais onde essas categorias possam ser analisadas, 0 que pode ocasionar equivoco
na interpretacdo, segundo Moore. Neste trabalho, a discusséo filia-se & Ortner (2007b) que embora néo deixe
essas questdes evidentes na sua abordagem, entende sexo e género como nogdes distintas detendo-se mais
explicitamente na elaborag8o do conceito de género.
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que sdo determinantes para assumir esse posto. Logo, ndo pode ser qualquer pessoa, como
salienta Lucy, e sim aquela que melhor consegue se portar, a partir das suas competéncias,
para encenar a personagem. Ser rainha é também uma forma de elevar a autoestima, se
projetar enquanto pessoa e se sentir distinta numa sociedade em que as camadas populares sao
muitas vezes invisibilizadas e reféns de um sistema social desigual em varias esferas.

O pensamento de Lucy também dar pistas de como o poder se constitui nessa posi¢cdo
e os valores que fazem dela um espaco de disputa. Se as mulheres ao ocupar esse lugar
disputam com os homens, ndo é de causar espanto os argumentos levantados por eles sobre
elas. Quase sempre 0os homens colocam em debate as potencialidades e talento das mulheres
para representarem essa funcdo. Sendo esses homens homossexuais, como ja vem sendo dito,
as despeitas tendem a ser ainda maiores.

Ser a majestade do maracatu é também uma forma dos homossexuais obterem
aceitacdo social e de terem sua dignidade e condicdo de sujeito respeitada. Por isso, 0s
argumentos de que as mulheres ndo tém forca e resisténcia para conduzir o0 peso das roupas e
incorporar a personagem com elegancia e delicadeza, s&o os mais frequentes. Opini&o
inclusive partilhada por algumas mulheres que participam da manifestacdo. Lucy, por sua vez,
desmistifica o argumento ligado ao figurino para dizer que as mulheres ndo sdo capazes de ser
rainha. Na sequéncia fala da sua experiéncia nessa posi¢do mostrando na pratica o que Segato
(1997) analisa a partir de um modelo teérico. Diz Lucy:

A roupa sai em média em torno de uns 30 quilos depois de toda pronta (...)
mas quando vocé coloca em cima da roda que sustenta a saia, vocé ndo sente
os 30 quilos. Ele ndo existe. Vocé vai sentir mais o peso do esplendor. E por
isso que uma mulher leva facilmente. E claro! Se tiver adequado nas costas
dela, ela leva sem problema. (...) que 0 homem vai ter mais resisténcia? Vai!
Mas que a mulher levar, ela leva. Agora assim... Sempre existiu aquele
preconceito com relacdo as rainhas mulheres. Eu digo mais por opinides que
eu ouvi de pessoas de homossexuais... (Entrevista, novembro de 2016).

E a senhora, como foi tratada quando era rainha?

Eu fui muito criticada. Fui demais. Diziam até que eu ndo ia conseguir.
Quando eu passava na avenida cheia de coisas, com aquele peso todo,
diziam: olha que viaddo?! Achavam que eu ndo era capaz de carregar tudo
aquilo. (Entrevista, novembro de 2016).




153

Nota-se que os marcadores de género sdo tdo determinantes nesta posicdo que Lucy
chegou a ser confundida na avenida como mais um homossexual a frente da realeza do
maracatu. Parte-se do pressuposto que na visdo do publico, o que estava sendo exibido no
desfile ndo poderia ser possivel sendo a rainha uma mulher. Isto demonstra também como a
personagem esta associada ao perfil gay. Ou seja, ao perfil, “veaddo”, como se costuma
categorizar alguns homens gays.

Na concepcdo da rainha do Maracatu Nacdo Fortaleza, Débora de Sa, por ser a
personagem mais esperada no desfile, as especulacGes em torno dela sdo inimeras. O publico
se pergunta sobre a roupa da rainha, qual sera a rainha mais bonita, quem fara o melhor
desfile, etc. Curiosidade, que no geral, termina criando o clima de expectativa da festa.
Todavia, a pergunta principal é se a rainha € um homem ou uma mulher e isto implica na

forma como ela é muitas vezes recebida pelo publico. Conforme ressalta:

Eu sinto isso comigo. Muitas pessoas... A rainha ¢ a mais esperada do
maracatu. Sempre perguntam, é um homem ou uma mulher? Ai, ta linda...!
Comecgam a bater palmas... Tem muitos homens também dos maracatus que
me esperam passar pra me ver. Tem admiragdo... Mas eu recebi muitas
criticas. Muito preconceito... Primeiro eu ndo usava peruca. Uma rainha nao
usar peruca?! Débora tava linda, faltava s6 uma peruca... (Entrevista,
novembro de 2016).

A visdo de Almeida, rainha do Maracatu Iracema, a mais antiga em atividade,
confirma os relatos de Lucy e Débora no que dizem respeito aos predicativos e poder que a
posicdo de rainha demanda. Dependendo da organizacdo do grupo e da abertura dada pelas

liderancas, ela pode inclusive intervir nas tomadas de decisdes. Argumenta Almeida:

(...) eu tenho um envolvimento muito grande fazendo o papel de rainha
porque quando vocé é rainha, 14 fora vocé é visto como a rainha do
maracatu. Olha, a rainha do maracatu?! E a rainha do Maracatu Nagio
Iracema... Entdo vocé cria um status e vocé é visto como um personagem de
destaque de maior foco do maracatu. Quando vocé vai da algum pitaco ou
ser objetivo em algum ponto do maracatu, vocé pode ser levado a sério e
também ser até levado na brincadeira. Mas a gente quando chega ao ponto
de dizer: eu acho que isso pode ser assim, eu queria que fosse assim, entdo
isso vai ser assim. Por exemplo, eu que escolho o pessoal que desfila direto
comigo. (Entrevista, janeiro de 2015).
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Almeida elege dois aspectos quando se reporta a importancia de ocupar a posicdo de
rainha no maracatu. Primeiro, a visibilidade social que a realeza pode oferecer, resultante do
que ele considera como um status, segundo a autoridade que a pessoa também pode vir a ter
dentro do grupo para intervir em determinadas situacdes, como é o0 seu caso no Nacgdo
Iracema. De acordo com Almeida, muitas das decisdes ligadas a personagem tém a sua
participacdo. Sendo Ele a rainha mais antiga em atuacéo, de certo néo seria estranho que lhe
fosse dada essa autonomia, o que o torna também uma lideranga no seu grupo. Isto parece
demonstrar que ser mais antigo nessa posicdo ¢ um fator que faz a diferenca. Dentro ou fora
dos grupos este é um aspecto gue se soma aos demais no contexto das disputas e tensdes em
torno da realeza do maracatu.

Se este lugar ainda hoje é associado aos homens, sobretudo aos gays, como vem sendo
pontuado, cabe pensar sobre as razGes que levaram as mulheres a conquistar essa posi¢do
dentro dos grupos. Além das transformaces sociais da vida local e do préprio carnaval de rua
fortalezense, outros fatores se mostram imperativos para analisar a insercdo das mulheres na
realeza do maracatu. Nota-se que aquelas que ja foram ou sdo rainha, coincidentemente ou
ndo, tinham ou tém algum vinculo com os dirigentes dos grupos nos quais elas atuaram ou
atuam ainda hoje. Seja por parentesco consangiiineo ou por alianga, seja por amizade. Esse
dado sugere pensar que o tipo de relagdo mantida com as liderancas é um fator que importa
para ocupar essa posi¢do dentro do maracatu, caso contrario, uma mulher dificilmente assume
esse lugar. Entretanto, isto ndo quer dizer que as relacbes do mesmo tipo e/ou afinidades
também néo sejam levadas em conta quando se trata de um homem nesta posicdo. Soma-se a
isto, as qualidades e habilidades pessoais atribuidos aqueles que assumem a personagem.

Esse conjunto de argumentos que caracteriza a personagem, o sentido que ela possui
para quem a representa e para as pessoas ligadas ou ndo aos grupos, faz dela um icone da
prépria manifestacdo e da historia do carnaval fortalezense. Tema de interesse dos cadernos
de cultura e/ou de matérias especiais sobre o carnaval de rua da cidade, nos jornais de grande
circulacdo do estado do Ceara, como O povo e Diario do Nordeste. Retratadas nas pinturas de
renomados de artistas plasticos cearenses, como Descarte Gadelha e Canttidio Brasil. Citadas
em composicdes musicais, a exemplo da musica Cauim, famosa can¢do do cantor e
compositor cearense Ednardo, e nos trabalhos de tantos musicos locais. Seja qual for a

linguagem, elas s&o sempre colocadas em evidéncia.
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Nas matérias de jornais, o contetdo € ilustrado com imagens que exploram o glamour
e a sofisticacdo do seu figurino. A rainha é apresentada ao leitor, pela riqueza que incrementa
sua importancia como principal personagem do maracatu. Ser assunto nos mais diversos
contextos da vida social, sobretudo nos meios de comunicacao, so reforca o prestigio que essa
posicdo pode proporcionar, além de contribuir para a visibilidade social do maracatu. Muitas
vezes é através da rainha que o grupo consegue se destacar e se tornar imortalizado na
memoria social. Como se pode ver nesse Especial do Carnaval de 2012 publicado pelo Jornal
O Povo. Nos liames das disputas pelo lugar da majestade, esta personagem demonstra mais

uma vez as razodes de ser esse um lugar tdo cobicado.

Figura 29: Matérias do Carnaval de Rua de Fortaleza 2012 - Jornal O Povo.

O3 tidadioy

Fonte: Colecdo de Eder Pinheiro - Rainha do Maracatu Nacdo Baoba.
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Figura 30: Matérias do Carnaval de Rua de Fortaleza 1980 — Jornal O Povo.

Fonte: Arquivos de campo de Danielle Maia Cruz.

Como se pode ver, ndo é de hoje esse espaco nas capas e cadernos de cultura da
imprensa local. Nos carnavais de antigamente as rainhas ja ilustravam os jornais, a exemplo
do que mostram as imagens da figura 30 do Jornal O Povo de 1980. Isto demonstra a
centralidade historica dessa personagem dentro do maracatu e como sua importancia social se
projeta e vai se tornando percebida.

Na proxima sessdo, discorro sobre a construgdo da rainha, como ela nasce nos homens
e nas mulheres que se preparam 0 ano inteiro para assumir a figura central do cortejo dos
maracatus. Parto dos elementos que ganham significado na subjetividade dos sujeitos e que

por meio dela personifica-se a personagem.

4.3 O NASCIMENTO DA RAINHA: GENERO, FEMINILIDADE E CONSTRUCAO DA
PERSONAGEM

Ao serem ouvidos os relatos das rainhas sobre a construcdo da personagem, a pesquisa
lancou o desafio de compreender essa questdo. Atentando-se para os artificios tidos como
importantes para compor a personagem e, sobretudo, incorpora-la, determinadas perguntas
passaram a ser fundamentais. Como por exemplo, como nasce a rainha no corpo de um

homem e de uma mulher? Quais os codigos de género acionados para fazer surgir a realeza e
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como eles sdo significados? Quais as implicacbes disto quando se trata de observar a
personagem através de um homem ou de uma mulher? Essas perguntas se mostraram
recorrentes, na medida em que a pesquisa foi se apropriando desse universo das rainhas do
maracatu cearense.

Optei por uma andlise feita a partir da vivéncia de quem ¢é rainha, ex-rainha e das
pessoas proximas a elas, no intuito de compreender melhor como se constitui as
subjetividades de quem € rainha tendo como contraponto a visdo de quem esta proximo.
Analisar desta forma amplia a compreensdo dessas subjetividades constituidas em torno da
idéia de realeza. No desdobramento do campo, a forma como cada rainha contava a feitura da
personagem e 0 momento em que se sentia rainha de fato, mostrou as nuangas que existem
nessa transformagcdo e como elas sdo guiadas pelo aspecto subjetivo. Com base nas
particularidades dos relatos, parte-se do principio que, nos homens, a construcdo da
personagem passa antes de tudo pela incorporacdo de uma mulher. Contudo, a mulher que
eles imaginam ser a mais adequada para essa transformacao.

As razbes dessa hipdtese parece se fundamentar na propria desenvoltura que eles
demonstram e no refinamento cuidadoso na producéo do seu figurino. Algo que se diferencia
na comparacdo com as mulheres nessa mesma posicdo, segundo relatos do campo. Nota-se
que os codigos de género acionados nessa elaboracdo assumem significados distintos de
acordo com as subjetivacbes inerentes. E aqui que consiste pensar sobre o nascimento da
rainha. No Ceard, sdo muitos os preparativos para ser uma rainha de maracatu, a sua
caracterizacdo envolve, além de uma equipe de pessoas focada na producdo da indumentaria,
do resplendor e dos bordados, um conjunto de detalhes importantes para que sua apresentacao
na avenida seja virtuosa. Todo esse ritual se faz com esmero e critérios para que nada dé
errado no momento do desfile. Ademais, ndo é somente 0 momento alto do espetaculo que
importa e sim todo o desfecho dessa apresentacéo.

No regulamento do Concurso das Agremiagdes, a rainha é julgada nos quesitos
figurino, simpatia, desenvoltura e evolug&o®’. Para isto se faz necessario um trabalho que, em
boa parte dos grupos, inicia-se todos os anos logo depois do carnaval e com o
acompanhamento sistematico da pessoa que assume essa posi¢do. Etapas como pesquisa de

cores para roupa e suas possiveis combinacdes e tonalidades, modelo, desenho dos bordados,

87 \er regulamento do concurso, categoria maracatu, no anexo A deste trabalho.
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tipos e cores de plumas para o resplendor, constituem uma rotina de trabalho nas sedes dos
grupos ou na casa de alguma costureira e/ou bordadeira contratada para isto. Um exemplo
desse trabalho pode ser visto nas imagens abaixo.

Figura 31e 32: Vestimenta e acessorios — Rainha do Maracatu Nagéo Baoba.

Fonte: Acervo de Eder Pinheiro.

A roupa da rainha, desde a sua confecc¢do, é guardada em segredo para que o modelo
ndo seja copiado por outras pessoas e assim possa garantir a originalidade para o concorrido
desfile. Em cada parte dessa vestimenta tem um toque da criatividade de quem vai usar o rico
figurino. Entretanto, nos grupos onde a rainha € um homem considera-se que esse olhar se
perfaz no uso de inimeros enfeites como pedrarias, bordados chamativos, grandes brincos,
colares e anéis. Tudo isto finalizado com um enorme resplendor que tem por objetivo dar
grandiosidade ao figurino, ressaltando seu luxo e suntuosidade. No entanto, como ja foi dito,
todos esses detalhes quase sempre sdo vistos pelas mulheres como excessivos e exagerados na
sua elaboracdo. Como afirma Lucy Magalhdes durante entrevista: “(...) eles querem ser mais
do que nds! mais do que as mulheres. Eu vejo! Tem rainha homossexual que é aquela coisa

apresentada, escrachada...” Ao expor seu ponto de vista, acrescenta:
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Tem mulher que ndo tem muito jeito. Tem mulher que... Voltando ai pra o
género, né? Eu acredito que uma mulher como a gente diz aqui, a sapatdo...
Ela ndo vai querer sair de rainha. Primeiro que ela ndo é feminina, ela é
masculina. Ela ndo vai ter interesse. Mas vai ter também uma mulher lésbica

mais feminina que sai normalmente. (Entrevista, novembro de 2016).

De ambas as formas, Lucy considera que as rainhas devem externar uma feminilidade
condizente com a delicadeza que a personagem exige. Na sua concep¢do nem os homens nem
as mulheres homossexuais, no caso aqui as mulheres mais masculinas, parecem estar proximo
dos suaves tracos que fazem uma rainha. Os homens por encarnarem uma feminilidade
escrachada e as mulheres Iésbicas, do tipo citadas, por ndo levarem jeito para expressar a
feminilidade que se imagina para a personagem. Num tom jocoso, Raimundo Praxedes

explica com detalhes o que Lucy indaga sobre a atuacdo dos homens como rainha.

Olhe, o caso €é o seguinte: comeca logo pela cabeca. (...) ao invés de ser na
cabeca ele bota logo na touca, meio quilo de argola de brinco na orelha de
um lado e do outro. Pregado na touca. Bota uma coroa enorme. Depois vem
um resplendor que pesa de 35 a 40 quilos. Tem a roupa de veludo bordada
que l& vai mais 30 a 40 quilos... Entendeu? Ele ainda calca salto alto. Ele
consegue fazer tudo que a mulher faz, mas atrai mais as pessoas. E
inacreditavel! Porque quando ele se veste que comega a tocar, parece que ele
ta nu. Faz toda movimentacéo, toda coreografia e parece que nao ta sentindo
nada. Ele quer ser o cara, ele quer abafar as outras (...). (Entrevista, janeiro
de 2015).

Nas entrelinhas da descricdo de Praxedes ja se pode imaginar como os homens dédo
forma a mulher que se projeta neles para se transformarem numa personagem feminina. O
termo “abafar”, utilizado popularmente, se coaduna com 0 sentido dado por Lucy quando diz
que os homens querem aparecer mais do que as mulheres nessa posi¢cdo. Um desejo que
Fatima Lopes do Maracatu Nagédo Fortaleza, entende da seguinte forma: ““(...) eles se sentem a
prépria Isabel. Uma princesa, uma rainha, majestade. A vontade de querer ser mulher e
chegou o dia de botar tudo pra fora”. Reintera sua filha, Débora de Sa: “(...) eles vivem um
dia de mulher (...). A mulher presa, né? A mulher que eles gostariam de ser”.

As concepgOes formuladas acima, em certa medida, séo partilhadas por outras
mulheres. Durante o trabalho de campo pude observar esta questdo, quando o tema das

conversas informais eram 0s homens que representavam a realeza. Tais concepcbes sdo




160

exemplos das impressGes que, segundo Kulick (2008), muitas mulheres possuem quando
observam a feminilidade que as travestis expressam. Pontua o autor que para essas mulheres,
mais parece uma copia imperfeita de uma feminilidade natural. No caso da rainha do
maracatu cearense, ndo se trata somente de uma disputa pelo status que esse lugar possibilita,
mas também do tipo de mulher mais legitima que se pode expressar.

Na visdo das mulheres, o tipo de feminilidade que homens assumem, na posi¢do de
rainha, tem determinadas caracteristicas que ndo sdo as caracteristicas de todas as mulheres.
Sdo caracteristicas de determinados tipos de feminilidade que podem ou nédo ser aceitas.
Entende-se que essa forma de percebé-los esta relacionada ao lugar social que elas ocupam
como donas de casas, orientadas por uma moralidade quase sempre baseada na censura e no
pudor. A trajetéria de vida das mulheres, que se inseriram no maracatu como rainha, bem
como suas redes de sociabilidades, aparece ligada as areas de periferias, local onde elas
residem. Trata-se, portanto, de mulheres pertencentes as camadas populares. Além disso, sao
mulheres que se reconhecem como negras, que ingressaram no maracatu, sobretudo como
rainha, por uma relagdo de proximidade com o dirigente do grupo ou vinculo marital. Por sua
vez, tém suas representacdes de feminilidade formuladas a partir do seu préprio cotidiano de
domesticidade e condicdo de sujeito como mulheres do lar. Vale notar, que esta feminilidade
ndo exclui capacidades decisorias e de poder, mas estética que elas preferem pauta-se pelo
recato e simplicidade de uma mulher de familia.

Um contraponto disto é a rainha do Maracatu Solar, Priscila Furtado, funcionaria
publica, branca e oriunda da classe média. Escolhida para essa posicdo sem ter
necessariamente qualquer relacdo com o presidente do grupo, comparando-se as demais
rainhas. Segundo Priscila ela se tornou rainha devido a sua desenvoltura ao substituir, num
dado evento, a rainha anterior do grupo. De princesa da corte passou diretamente a rainha pelo
préprio reconhecimento do grupo. Ao ter se tornado representante da realeza por um caminho
distinto e por fazer parte de um grupo em que a rainha ndo é tida como elemento de
visibilidade para o préprio maracatu, sua visdo sobre a construcdo da personagem, feita pelos
homens, ndo parece ser de reprovacdo ou de censura, tampouco se insere nesse cenario das
tensdes e disputas visto nos outros grupos.

Observando-se os perfis dessas mulheres pode-se argumentar que raca e classe sdo

marcadores que perpassam a maneira como elas proprias se conceituam e significam seus
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valores e percep¢des de mundo. Por sua vez, isto demonstra as “nuangas que circunda a
categoria mulher” (LIMA, A. 2013, n. p.) e suas formas de representacdo. Outra chave de
leitura é que a forma como estas visdes se estabelecem parece demonstrar a autonomia dessas
mulheres quanto ao que elas podem ou néo escolher ser, a partir do seu papel de género nos
espacos de poder. Ou seja, “(...) pela construcdo e escolha que o ator social faz da sua
identidade, a partir da sua trajetdria de vida e do seu processo de individualizagdo” (LIMA, A.
2013, n. p.). No caso do maracatu, ocupar o lugar dos homens da forma como eles ocupam, €
algo que coloca em duvida a imagem social e a conduta de uma mulher, mas até certo ponto,
porque a depender da condicdo de empoderamento e constituicdo da sua identidade,
determinadas questdes ndo ameacam nem desqualificam sua moral.

Os homens, por sua vez, quando se vestem de mulher, reforgam ainda mais os padrdes
morais acentuando as regras vigentes de controle sobre as mulheres e a dominacdo do
masculino sobre o feminino enquanto valor. Por essa ética, significa dizer que a feminilidade
da personagem se expressa sob o controle dos homens. Quando eles encenam mulheres mais
autbnomas e livres na sua forma de ser e de se portar, eles estdo monopolizando as
feminilidades desse tipo, reafirmando que uma mulher “direita” ndo pode assumi-las. Nota-se
com isso que da relacdo entre o masculino e o feminino desdobram-se feminilidades distintas,
as quais em determinadas situacfes sdo mais adequadas para os homens do que para as
mulheres.

Contudo, seja qual for o tipo de feminilidade acionada pelas mulheres ou pelos
homens, é chegada a hora de dar inicio ao ritual que transforma ambos numa rainha. Nesse
momento, as tensGes em torno dessa transformacdo, que coloca em disputa as feminilidades
possiveis, imaginadas e convencionadas, se potencializam na busca por um tipo ideal de
mulher rainha. Para isto, entram em cena 0s objetos, gestuais e acessorios significados pelos
codigos de género, fazendo nascer a rainha que tanto os homens quanto as mulheres
imaginam ser, agenciados/as pelas subjetividades que os/as constituem. E nesse momento que
esses mesmos codigos atuam mais fortemente. Cabe lembrar que esse nascimento ndo se faz
descolado da nocdo de mulher que ambos também compreendem. Quando se pergunta para
uma rainha de maracatu em que momento ele ou ela se sente rainha, as respostas séo as mais

variadas. Isto leva a uma reflexdo de que as subjetividades, que atuam nessa incorporagéo,
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fazem emergir a criatividade e as emocGes proprias das identidades pessoais, as quais se
revelam através do corpo (Castro Janior, 2014).

Em entrevista, algumas rainhas e ex-rainhas contam como esse momento se
corporifica nelas. Como se pode observar nessa sequéncia de relatos. A comecar por Almeida,

do Maracatu Nacéo Iracema:

E 0 meu salto que eu acho que me transforma. Na hora que eu precisei tirar o
salto, que eu precisei dancar com uma sapatilha, eu tava ni. Eu ndo sei...
Mas eu me sinto transformado. Eu me sinto mais elegante, mais vistoso... De
um modo geral as pessoas dizem: vocé parece uma majestade. Eu digo: eu
sou uma rainha! E uma coisa que faz eu me sentir elegante e dissolvo isso
dai na avenida e desfilo com uma leveza incrivel. (Entrevista, janeiro de
2015).

Figura 33: Momento da transformacéo.

Fonte: Pesquisa de Campo (Jailma Oliveira).
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Figura 34: Almeida — Rainha do Maracatu Nac&o lracema.

\“‘m ; - j

Fonte: Pesquisa de Campo (Jailma Oliveira).

Débora de S&, do Nacdo Fortaleza faz a seguinte colocacgéo:

Quando eu vou compor esse personagem eu vou buscar la na Africa. Eu vou
buscar meus antecedentes. Quando eu ando, quando eu dango... Me imagino
como seria essa rainha la atrés, j& que o maracatu é um cortejo que faz
homenagem a rainha negra. Eu acho que o cortejo é o apice dessa
comemoracdo. O jeito, os trejeitos, essa majestade. (Entrevista, novembro de
2016).

Figura 35: Débora de S4 — Rainha do Maracatu Nacdo Fortaleza.

o

Fonte: Pesquisa de Campo (Jailma Oliveira).
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Lucy Magalhdes ex-rainha, do Az de Ouro, parece sugerir que 0 momento da
transformag@o se dava quando ela estava totalmente vestida para o desfile: “(...) ser uma
rainha de maracatu € o momento mais importante. Eu me vi... Eu me achei a pessoa mais
importante... Eu me sentia a mais importante de estar...”

Ja Afranio Rangel, salienta: “(...) € a indumentaria né? Cabelo, os seios, a saia...
Depois eu introduzi o cetro, (...) a saia baldo (...)”.

Figura 36: Afranio Rangel — Ex-rainha do Maracatu Ledo Coroado e Estrela Brilhante.

e

-

Fonte: Casa da Memoria Equatorial — CE.

Eder Pinheiro, do Maracatu Baoba, enfatiza: ““(...) pra mim é quando eu coloco a touca

com 0s brincos e quando eu coloco a peruca. Quando eu coloco a coroa, ai eu me sinto uma

rainha completa”.
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Figura 37: Eder Pinheiro — Rainha do Maracatu Baoba.

Fonte: Pesquisa de Campo (Jailma Oliveira).

Marcio Santos, ex-rainha do Maracatu VVozes da Africa, é pontual ao falar da sua
experiéncia: “(...) eu s6 me sentia rainha quando botava o esplendor e a peruca. Aquela peruca
de cachinho... tradicional... Eu ficava ali concentrado, quando botava o resplendor e a peruca

eu dizia: pronto! Agora eu sou uma rainha”.

Figura 38: Marcio Santos — Ex-rainha do Maracatu Vozes da Africa.

Fonte: Acervo de Marcio Santos.
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Outros fatores também resvalam na perspectiva de género, pela forma como se
harmonizam na ideia de fazer nascer a realeza. Prefere-se que a rainha tenha altura e seja
relativamente magra, embora algumas delas ndo estejam tdo enquadradas nesses critérios. Ter
estatura e ser menos corpulento/a é considerado importante na composicdo da personagem. As
roupas pesadas podem tolher os movimentos. Pensa-se que se a pessoa for magra e alta terd
mais facilidade em desenvolver os gestos da rainha, mesmo com este tipo de indumentéria.

Somam-se a estes critérios o0s sentidos de género atribuidos a construcdo da
personagem, que € marcada por uma gestualidade suave e delicada. Considera-se que uma
pessoa, seja homem ou mulher, de baixa estatura e de peso elevado, dificilmente tera
condicBGes de desfilar com uma desenvoltura prépria de uma majestade. Essa concepg¢do
decorre também do apelo que se costuma fazer ao corpo na sociedade ocidental, sobretudo ao
corpo da mulher, o qual diz que “(...) a magreza € vista como uma situacdo ideal de aceitacdo
social entre as mulheres e a gordura € associada a doenca e a falta de controle sobre o corpo”
(SANTOS, A. 2013, p. 136). No maracatu cearense, argumenta-se que ndo se pode pensar
uma rainha destituida destas duas dimensdes. Ou seja, altura e peso ideais.

Entre conformacdo corporal e esteredtipos, ainda que muitas rainhas tenham o Zé
Rainha como inspiracdo, na visdo das mulheres, como foi destacado, o desejo de ser mais do
que uma mulher faz com que os homens externem uma feminilidade considerada exagerada e
chamativa. Conforme Fatima Lopes adverte: “(...) a mulher é natural, ndo precisa... Os
homens... eles fazem aquele jeito... (...) tem deles que gastam muito, sdo muito caprichosos
(...) aquele dia é o dia deles... de sairem, de soltar mesmo o que tava preso o ano inteiro”.

Para Fatima, trata-se de uma feminilidade que foge do modelo padrdo aceitavel pela
sociedade. Logo, contrastante com a feminilidade externada pelas mulheres. Entretanto, o que
para algumas mulheres é tido como exagerada e chamativa, Marcio Santos, reconhece como
“poderosa”, “esperada”. Uma feminilidade que segundo ele demanda poder, por ser o centro
das atenc@es. Ou seja, o tipo mulher fatal, ao qual me refiro no primeiro topico deste capitulo,
e que no momento de incorporacdo da personagem é a mais preferida e acionada pelos
homens.

Com base em Strathern (2006), os exemplos apresentados sdo reflexos de como as
pessoas se concretizam e estabelecem suas defini¢cbes do que é ser uma mulher para compor

uma personagem feminina. Tendo em vista que género € uma maneira de classificar e orientar
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as acOes dos sujeitos no mundo, as representacGes dos elementos que caracterizam a realeza
tornam possiveis a encarnacdo da rainha nos moldes em que ela é significada pelas pessoas.
Tais representacdes podem ser compreendidas através das formulagdes de Strathern acerca da

nocdo de género, que para essa autora significa:

(...) aquelas categorizacfes de pessoas, artefatos, eventos, sequéncias (...)
que se fundamentam em imagens sexuais — nas maneiras pelas quais a
nitidez das caracteristicas masculinas e femininas torna concreta as ideias
das pessoas sobre a natureza das relagdes sociais® (STRATHERN, 2006, p.
20).

Por meio deste conceito é possivel atentar para a forma como a rainha nasce nos
homens e nas mulheres que representam a personagem, bem como para os atributos de
feminilidade que ambos assimilam. Ao receberem conotacGes de género, objetos, acessorios e
gestuais se somam ndo somente para fazer nascer a personagem, eles moldam também os
diferentes tipos de feminilidades que se pode externar. Analisando as defini¢cdes dos sujeitos,
no sentido dado por Strathern, nota-se que para personagem ser construida as questdes
simbolicas de género atuam numa perspectiva de inter-relacdo entre posicao e os artefatos. No
modelo da autora, pode-se ainda analisar os espacos e relacées que configuram a organizacao
dos grupos de maracatus cearenses. As categorizacdes de pessoas baseadas em género, tal
como se apresentam, reverberam no formato dessa organizagdo. Dessa forma, mesmo nao
havendo a correspondéncia sexo/género, por vezes, simbolicamente ela é construida e acaba
gerando assimetrias.

Cabe explicar que no ocidente faz parte da propria nocdo de género a correspondéncia
sexo/género, de tal forma que os atributos de feminilidade terminam sendo construidos com
base nessa relacdo. Nesse sentido, quando essa correspondéncia ndo existe hd um problema
que deve ser corrigido. No maracatu cearense a personagem rainha, encenada por um homem,
parece causar uma contradi¢do no significado do feminino, que no senso comum costuma ser

associado a mulher. O fato de ser um homem e este expressar uma feminilidade que nédo seria

8 Vale destacar que Strathern construiu sua obra chamando a atencéo para ndo universalidade da definicéo de
mulher e dos impasses entre o feminismo e antropologia. Dessa forma, entende-se que boa parte da critica, feita
pela autora, sobre o poder, constituido por meio do género, deriva da constatagdo que nem sempre género
organiza a sociedade, e que nem sempre ele instaura poder. Entretanto, para o caso do ocidente, a tedrica
reconhece que género é um organizador poderoso, inclusive no que se refere as relages de poder.
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vivida por uma mulher, ocupar esse lugar é uma forma de se obter prestigio. Isto parece
interditar as mulheres nesta posicao.

Nesse sentido, pode-se pensar que o travestismo ao inves de desafiar as relagdes de
poder entre homens e mulheres acaba por acentua-las (Oliveira, 2011). Além disso, para 0s
homens, estar numa posicdo que é considerada mais adequada para eles do que para as
mulheres, parece reforcar essa marca de prestigio que este lugar Ihes confere. No jogo dos
desejos, anseios e intengdes, que envolvem as “(...) estruturas complexas de pensamento,
sentimento, reflexdo, e similares (...)” (ORTNER, 2007a, p. 385), observa-se que as
subjetividades no maracatu se conformam de maneira a reafirmar as representacGes de
feminilidade e masculinidade e n&o de altera-las.

Ainda que as mudangas nas posicOes e espacos da manifestacdo tenham permitido a
mulher ocupar novos lugares e/ou transitar por eles, 0s modos de subjetivacdo operam noutra
I6gica quando se trata de analisar as feminilidades possiveis. A maneira como essas
feminilidades s&o percebidas reproduzem as relagdes de poder ligadas a género. Como avalia
Lucy Magalhaes: “(...) o tipo de feminilidade que uma rainha tem que ter... ela tem que ser
elegante, espontanea, postura... porque € aquela coisa... tem bicha que depois que se veste...
sou eu e sou eu!”. Para Ortner (2007a) h&d um aspecto que deve ser levado em conta quando se
trata de analisar as subjetividades e como elas moldam o pensamento dos sujeitos. A autora
refere-se & subjetividade como uma consciéncia cultural e histérica®™ que permite a apreensdo
do mundo e das relacBes complexas da vida social.

De acordo com Ortner Isto faz com que o0s sujeitos sejam cognoscentes, agindo
reflexivamente a partir do que a cultura demanda. Dessa forma, “(...) ndo seriam seres
passivos que sofrem a agdo constante da estrutura social, mas seres complexos que pensam,
refletem, sentem, fazem e buscam significados” (ORTNER, 2007a, p. 379). Nos termos da
autora, esta consciéncia que move a capacidade reflexiva € sempre constituida ambiguamente.
Em parte, subjetividades pessoais, em parte, cultura publica (Ortner, 2007a).

Esses postulados possibilitam compreender como as subjetividades que atuam na
construcdo das feminilidades no maracatu podem ser construidas. Estando os sujeitos imersos

numa matriz social, onde as identidades particulares sdo também culturalmente elaboradas, as

8 Ortner adverte que ao partir de uma ideia de consciéncia para definir subjetividade, ndo desqualifica ou
desconsidera as dinamicas inconscientes que também movem as acdes dos sujeitos. A exemplo do inconsciente
freudiano e do habitus bourdiano (ORTNER, 20074, p. 380).
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acOes e percepcOes de mundo ndo estdo isentas dessa influéncia externa. Valores, crencas,
moralidades e formas de comportamento, por exemplo, séo aspectos que configuram a base
dessa matriz. Romper ou reproduzir essa forma cultural (ORTNER, 2007a), implica em como
se habita tal forma, se percebe diante dela e responde as suas possibilidades de influéncias.

Essa dindmica tem na subjetividade sua importancia central, uma vez que € por meio
dela que essa forma cultural é refletida, assimilada, incorporada ou refutada. Assim, as
identidades pessoais, inclusive as de género, se processam significando e fundamentando
agéncia e existéncia. De acordo com o0 senso comum, como foi colocado, a feminilidade que
0s homens expressam difere por completo da feminilidade que se espera numa mulher. Isto é,
uma feminilidade discreta e comedida, em que prevalece o pudor e 0s codigos morais. Ao
diferir desse modelo passa a ser “escrachada”, conforme nomeia Lucy Magalhaes.

Apresentar uma feminilidade escrachada implica antes de tudo assumir a mulher do
tipo vulgar e obscena. Ou seja, uma identidade que se relaciona a esta classificacdo dada por
Lucy. Curioso notar que esse perfil, reprovado pelas mulheres, serve a esses homens como
uma espécie de inspiracdo para fazer nascer neles a mulher que eles potencializam dentro de
si. Para se expressarem igual aos homens, as mulheres teriam que incorporar tal identidade.
Entretanto, a mulher do tipo vulgar e obscena fere os principios da moralidade que na
estrutura social possui significativa importancia como referéncias de conduta da “pessoa
moral” (DAMATTA, 1989, p. 24). Dessa forma, “(...) sua performance fica subjugada aos
codigos morais, os quais regulam seu comportamento definindo o que se pode ou nao fazer”
(OLIVEIRA, 2011, p. 95).

O feminino ou, mais especificamente, a feminilidade que os homens externam, além
de atrair a atencdo do publico, termina por contribuir para a visibilidade do grupo no contexto
da cultura local. Muito além da apresentacdo no cortejo e do espetaculo que ele encerra, 0s
homens parecem querer informar que sdo capazes de ser mais mulher do que as proprias
mulheres poderiam ser. Consequentemente, ao sinalizarem tal intencdo eles também reforcam
a moralidade que desiguala as relagfes de homens e mulheres na vida social, sobretudo no
que se refere a liberdade sexual e a possibilidade de vivé-la sem censura ou interditos
(Oliveira, 2011). Assim, a reflexividade que constitui os modos de subjetivacdo (Ortner,
2007a), no caso aqui analisado, ndo é de rompimento com as representacfes culturais e sim de

continuidade destas, tanto por parte dos homens como das mulheres.
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Observa-se aqui que ha uma reafirmacdo nas feminilidades expressas na posicdo de
rainha, de acordo com as condutas regidas pela sociedade brasileira. Nesse sentido, as
subjetividades findam por demarcar as fronteiras do masculino e do feminino, pela forma
como o0s codigos de género sdo interpretados. Se 0 que estd em jogo é uma posicao
importante, como a de rainha, como ja vem sendo destacado, e o que ela pode favorecer em
termos de status e prestigio, ndo seria estranho achar que essa demarcacgdo, no contexto do
maracatu, resulta em disputas de poder. A evidéncia disto esta na critica feita ao feminino que
0s homens expressam e ao tipo de feminilidade que eles escolhem acionar.

Dessa forma, percebe-se que género é uma categoria que ordena a estrutura das
relagOes e posicdes dentro do maracatu. De tal forma que os modelos de feminilidade e de
masculinidade devem estar em consonancia com as nogdes especificas de feminino e de
masculino que as representacGes culturais definem. As praticas podem até desafiar
determinadas posicGes e poderes ja legitimados e cristalizados, como se pode ver nessa
insercdo das mulheres como rainha, no entanto elas sdo fortemente submetidas aos valores
vigentes. No contexto das relaces de género, esta configuracdo mais uma vez coloca as
mulheres em posicdo de desigualdade frente aos homens, uma vez que os valores morais

subjacentes muitas vezes condicionam a mudanca de pensamento.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Elaboro essas consideracBes fazendo uma sintese dos resultados encontrados e
chamando a atencdo para a importancia de se aprofundar algumas questdes que se mostraram
pertinentes ao longo da pesquisa. O tipo de manifestacdo investigada foi 0 maracatu do Ceard,
que faz uma homenagem a coroacgéo de reis negros africanos e que tem o seu surgimento no
Ceara contado através de duas versdes. Uma ligada a Pernambuco, a partir de Raimundo
Alves Feitosa, artesdo cearense que veio trabalhar em Recife e chegando nesta cidade viu 0s
maracatus desfilando durante o carnaval. Ao retornar a Fortaleza, Raimundo teve a ideia de
criar um bloco de maracatu, nome dado & época por ele®, com elementos do maracatu
pernambucano e da cultura cearense.

A outra versao relaciona o aparecimento da manifestacdo no Ceara as Coroagdes de
Reis do Congo, que também existiram no estado e aos poucos foram se transformando em
cortejos de negros que faziam seus batugues em homenagem ao ritual da coroacdo. Ambas as
narrativas dividem opinides no universo dos maracatus cearenses e sdo sempre discutidas nos
estudos que abordam a manifestacao.

Considera-se ter sido importante remontar o surgimento do maracatu no Ceara para
entender sua trajetéria e historicidade. Assunto muitas vezes comentado, inclusive entre
liderangas e pessoas ligadas aos grupos. Explorar a obra de um memorialista do inicio do
século XX, referéncia no assunto, como Gustavo Barroso, e a historiografia mais recente
sobre o tema, deu base para compreender a relacdo do maracatu com a cultura local, com a
cidade de Fortaleza, com o carnaval de rua e com a cultura negra no estado. Dentre as
manifestacdes que fazem o carnaval de rua de Fortaleza, 0 maracatu é a que mais se destaca,
por atrair um grande publico que espera ansioso a passagem da realeza. A avenida onde
acontece o desfile dos cortejos torna-se palco de um espetaculo composto de brilho, luxo e
cores.

A trajetoria da manifestacdo chegou aos dias atuais mostrando a forca dessa tradicdo
no carnaval da cidade, tornando-se com isso simbolo da festa. Esta importancia acaba por
mobilizar os grupos num trabalho de investimento para o concorrido desfile das agremiacoes.

Como dito, em 2015 a manifestacdo foi reconhecida como Patriménio Cultura de Fortaleza,

% Essa denominagéo perdurou por algum tempo. Na atualidade ndo é mais classificado como bloco e sim como
maracatu seguido do seu respectivo home.
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titulo concedido pela Secretaria de Cultura de Fortaleza — SECULTUFOR. Entretanto, cabe
indagar acerca da importancia efetiva do titulo, o0 que mudou para 0s grupos com este
reconhecimento? Em que medida eles foram empoderados? Quais as politicas voltadas para o
maracatu e seus resultados na vida dos grupos? Estas sdo perguntas que merecem ser
abordadas com o proposito de problematizar a relagdo do maracatu cearense com as politicas
de patriménio. Tema que fugiu do escopo deste trabalho, mas que se configura como mote
relevante para futuras reflexdes.

O trabalho de campo foi realizado sem que eu tivesse conhecido Fortaleza
anteriormente. Conhecer uma cidade a partir de uma visita turistica € uma experiéncia distinta
de enveredar por seus suburbios, o cotidiano dos transportes publicos, as sutis diferencas de
fala, gestos e expressdes. E nesta dimensdo analitica que uma etnografia se desenvolve, ou
seja, desvendando as diferencas e tentando compreendé-las. No meu caso pessoal, ainda que
Fortaleza ndo seja tdo distante de Recife, cidade onde resido, foi por vezes muito dificil
conseguir sentir-me inserida no seu cotidiano. Certamente que minha subjetividade interferiu
metodologicamente no processo, provocando-me inquietacbes e dlvidas se conseguiria
alcancar a tdo sonhada compreensdo da diferenca, conforme tratada pela antropologia.

Hoje, terminado o trabalho, percebo que ndo foi apenas a subjetividade, que nubla a
relacdo eu/outro, que interveio na minha insercdo no campo e provocou sentimentos de
davidas sobre minha capacidade. O que ocorreu de fato foi uma transformacéo pessoal de
maior monta, um processo de amadurecimento entrecortado por perdas afetivas. Esse
emaranhado de emoc0es particulares, da minha vida, teve impacto cognitivo que tornaram a
escrita quase impossivel, porque muitas vezes os sentidos das reflexdes se mostravam difusos.
Acho que fazer este registro vai além de uma discussdo sobre subjetividade e alteridade, ja
tantas vezes debatida, demonstrando que o percurso de amadurecimento pessoal, que muitas
vezes coincide temporalmente com a tese, deve ser tomado em conta ao se planejar uma
pesquisa.

No decorrer da pesquisa o campo foi apontando para a importancia de uma reflexédo
sobre a identidade cearense. Assunto que se mostrou latente jA nos primeiros passos do
processo e que quando sinalizado por um dos interlocutores, teve um direcionamento mais
definido em termos da escrita. Lancar médo dessa reflexdo, tendo como mote uma

manifestacdo da cultura popular, mais especificamente 0 maracatu, deu margem para pensar




173

como essa identidade se configura e como isto repercute na vida do cearense. Para boa parte
das pessoas com quem conversei sobre o0 ethos cearense e como ele se constitui, 0 Ceard é um
estado que ndo se olha através das suas tradi¢cdes culturais. As razdes disto se liga a uma
questdo que a primeira vista parece ndo guardar implicacfes, mas que no fundo faz sentido
quando se aprofunda a busca por esse entendimento. Como foi ressaltado, no Ceara a cultura
de praia parece despertar mais o interesse do cearense no seu cotidiano. Sendo um estado
agraciado por belas paisagens litoraneas, os investimentos por parte do governo, acabam
voltando-se mais para o turismo praieiro, demonstrando com isso que se trata de um setor que
favorece o retorno financeiro para a economia da regido.

As politicas governamentais, nesse sentido, se mostraram notorias para fazer do Cearé
um estado relativamente bem sucedido no que tange ao turismo litoraneo. Baseando-se nos
relatos do campo, as tradi¢bes da cultura local parecem perder espaco na ordem de prioridade
desses investimentos e das divulgacGes midiaticas que projetam o Ceara nas rotas de turismo
no Brasil. Aos olhos dos/das interlocutores/as, as manifestagdes culturais parecem cair num
certo esquecimento, o que dificulta pensa-las como referenciais quando o assunto € a
construcdo de uma identidade cultural. Um estudo sobre essa questdo contribuiria para novas
interpretacdes, no campo da cultura local e da cultura popular no estado na sua relagcdo com a
ideia de pertencimento cultural. Além disso, poderia ajudar na elaboracdo das politicas de
cultura que viabilizasse também o setor do turismo na regido por meio das manifestacGes
culturais.

Foi curioso perceber como essas questdes reverberam na constituicdo da identidade
cearense e sdo importantes para pensa-la. Por sua vez, é mais uma constatacdo de como a
nocdo de identidade é perpassada por outras tantas dimens@es da vida e 0 quanto ndo se pode
considera-la isolada dessas dindmicas. A formacdo do Estado do Ceard também se mostrou
uma chave de leitura significativa, para compor a tentativa de conhecimento sobre a
identidade cearense e no que diz respeito ao maracatu. Mais uma evidéncia do imbricado
universo de fatores que se inter-relacionam na compreensdo dos processos identitarios. A
pesquisa revelou que o Ceard, enquanto estado que se forma negando a matriz africana, na sua
constituicdo étnica, se apresenta como um problema que termina por resvalar na forma como
0 cearense se pensa e percebe as suas praticas culturais, principalmente as que se relacionam a

cultura negra.
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A politica de embranquecimento, partilhada no estado, tentou apagar o negro e toda
sua contribuigdo cultural da vida cearense, deixando como saldo uma divida historica que se
faz notar ainda nas atitudes de preconceito e de racismo. Homens e mulheres que aparecem
nas lutas negras no Estado sdo silenciados nas fontes de pesquisa existentes, sobretudo as
mulheres, como é o caso da Preta Simoa e toda sua atuacéo na resisténcia contra a escravidao.
Certamente, tantas outras mulheres existiram na sociedade desse periodo e ficaram no
esquecimento. Apropriar-se dos meandros dessa conformacdo étnica, num contexto social que
se pretende branco, nas bases da sua formacdo, foi fundamental para compreender, na
atualidade, as tensdes em torno das relacdes raciais no estado e das manifestac@es culturais do
povo negro. Aqui Se inscreve o maracatu como exemplo de uma manifestacéo ainda hoje vista
com estranhamento pela sua vinculagdo ao negro, mesmo sendo considerado simbolo do
carnaval de Fortaleza. Este fato explica também o porqué do uso do negrume ser assunto
polémico dentro dos grupos. Admitir uma ancestralidade que representa no olhar de muitos/as
uma espécie de mécula, quase sempre é motivo para discussdes acirradas.

Os desdobramentos que se configuram como algo danoso para 0s/as negros/as
cearenses, posto que nega sua existéncia e todo um legado de contribuigdes, fizeram emergir
movimentos e espacos de resisténcia como forma de se refazer e por que nao dizer, de se
recontar a historia do estado. Nesse sentido, o proprio maracatu se tornou um desses espacos,
enquanto manifestacdo cuja simbologia e presenca de varios elementos fazem mencdo a
cultura negra. Ademais, € no maracatu onde a militancia consegue debater sobre a valorizacédo
da negritude e afirmacdo do pertencimento racial negro. Um exemplo disto € o grupo Nacéo
Iracema que tem sua existéncia reconhecida por ter sido criado com a finalidade de
desenvolver um trabalho de conscientizacdo da negritude. Além do Iracema, o Maracatu Reis
de Paus, também se empenhou nessa direcdo ao inserir no cortejo um grupo de militantes
negros, ligados ao Grupo Consciéncia Negra — GRUCON. Esses casos citados sdo muito
positivos no que se refere a afirmar uma identidade negra no estado do Ceard. Contudo,
infelizmente, isso ndo significa que ndo tenha que se enfrentar resisténcias externas, por um
lado, e por outro, dissensdes dentro do maracatu e da militancia sobre como encaminhar as
lutas de enfrentamento ao racismo.

Mesmo sendo considerado um espaco de resisténcia, aprofundar essa relagdo do

maracatu com as pautas da militancia racial negra no Ceara, me parece algo sugestivo para
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perceber em que medida os demais grupos se interessam efetivamente por essa questdo e
como ela se apresenta. Esta seria uma forma de compor novos horizontes interpretativos sobre
a funcéo social da manifestacéo, nas acOes de valorizagao da cultura negra e no enfrentamento
ao racismo. Este argumento mostra-se pertinente pelo fato de determinados grupos se
organizarem noutra légica. Como o Maracatu Solar, com suas preocupac¢des voltadas para o
universo artistico, e o Vozes da Africa que tem como emblema a sua relagdo com as minorias
sexuais, conforme apresentado.

Esse dado relacionado ao Maracatu Solar e o Vozes da Africa motivou uma
abordagem sobre os usos que sdo feitos da manifestacdo. Partiu-se do pressuposto que ha uma
intencionalidade a maneira de Ortner (2007c) nos formatos de organizacdo, bem como na
relacdo das pessoas com 0s grupos. A pesquisa mostrou como isso ocorre na analise dos
maracatus que chamaram a atencdo nesse sentido, como o Nacao Iracema, o Grupo Axé de
Oxossi, 0 Maracatu Solar e 0 Vozes da Africa. A compreensdo resultante é que cada grupo
procura alcancar objetivos distintos, e sdo esses objetivos que motivam as pessoas a
organizarem e permanecerem nos maracatus 0s quais se mesclam com suas préprias vidas. Ou
seja, 0 maracatu se caracteriza como um projeto de vida para essas pessoas. Mais ainda, uma
oportunidade de encaixe numa sociedade competitiva, excludente e segregadora. O mesmo se
pode dizer sobre a relacdo particular das pessoas com a manifestacdo. Dessa forma, ao mesmo
tempo em que as intencionalidades forjadas tornam a manifestacdo um projeto de vida, elas
orientam 0s sujeitos na sua interacdo com os grupos. Um estudo que aprofunde mais essa
questdo pode trazer novas interpretacdes sobre os maracatus e sobre a relacdo dos
participantes com a manifestacao.

Outro objetivo tragcado nessa pesquisa foi levantar dados sobre a entrada das mulheres
no maracatu, como ela se deu e quais as posi¢cdes que elas ocupavam. Nesse sentido, a
literatura além de escassa ndo avancga nesse sentido. As raras referéncias as mulheres nédo
tracam detalhes do seu ingresso nos grupos, tampouco das suas posi¢Oes especificas. Afora
uma fala do campo que menciona a presen¢a de uma mulher ligada aos grupos no passado, as
pistas ndo vdo além de uma possivel data estimada sobre a sua presenca. Isso talvez se
explique pelo fato do maracatu ter sua histéria marcada na figura dos homens e estes terem se
tornado emblema da manifestagdo. De tal forma que a participagéo das mulheres pode ndo ter

causado grandes repercussdes na caracterizacdo dos grupos, sendo 0os homens os protagonistas
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historicos. Outra possivel explicacdo pode estar no olhar dos memorialistas que a época
pareciam estar mais voltados para uma reflexdo assentada no surgimento do maracatu no
Ceard, suas feicOes e trajetorias, como ocorre também, diga-se de passagem, nas obras dos
folcloristas sobre o maracatu nacéo pernambucano®’. Esta auséncia sinaliza para importancia
de uma maior investigacao sobre as fontes historicas com foco nesse tema.

Se no passado ndo ha evidéncias dessa participacdo, como ela se processou e se
provocou ou ndo alguma alteragdo na organizagdo dos grupos, € na atualidade que isto pode
ser observado, na medida em que o ingresso das mulheres, na posicdo de rainha, alterou as
relacGes de poder. A pesquisa mostrou que as mulheres além de romperem com a hegemonia
masculina na realeza do maracatu, desafiaram o poder dos homens nesse lugar. Sendo esta
uma posigdo importante para se obter status e ser reconhecido/a socialmente, esta insercao
promoveu tensdes e disputas ao redefinir os papéis de género dentro do maracatu.

Uma analise detida sobre o ingresso das mulheres, como rainha no maracatu, mostra
que esse processo ndo se deu, por assim dizer, naturalmente. Ao se observar a trajetoria de
cada uma delas nota-se que a relagdo mantida entre elas e os dirigentes dos grupos, seja por
parentesco, casamento ou de amizade, foi determinante para que elas pudessem chegar a esta
posicdo. Logo, ainda que se possa ver isto como uma conquista, o controle dos homens é
evidente. Com excecdo da rainha do Maracatu Solar, que chegou a realeza pelo
reconhecimento da sua desenvoltura dado pelo grupo, as demais aparecem como tendo sua
historia tracada segundo a decisdo dos homens.

Entretanto, é bom frisar que para uma parte significativa das pessoas ligadas aos
grupos, a realeza do maracatu € mais indicada para os homens, pois eles tém mais forca e
resisténcia para dar conta do peso da fantasia e ainda desfilam com mais elegancia. Além,
disso, considera-se que eles se portam com mais glamour ao darem vida a personagem, o que
faz deles legitimos nessa posicdo. Ja para as mulheres, sobretudo para as que conguistaram
esse lugar, o argumento da fantasia serve para enfraquecer o potencial que elas possuem, mais
especificamente, para dizer que elas ndo tém competéncia para assumir o lugar da realeza.
Fica evidente que a disputa em torno da personagem se sedimenta com base nos estereotipos

de género.

% Ver Oliveira (2011) sobre essa problemética. No campo da histéria, o trabalho de Lima, I. (2008), tenta
remontar a trajetéria das mulheres ligadas aos maracatus nagdo em Pernambuco, mostrando com isso que se trata
de uma preocupacdo mais recente.
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A andlise dos dados também revelou que a grande maioria dos homens que ocupam
esta posicdo € homossexual e na comparacdo com as mulheres este fato ganha relevo.
Segundo opinides, 0s homossexuais se fazem rainha numa performance mais elaborada que as
mulheres. Significa que ser homossexual é algo que contribui para que a personagem nasca
nesses homens ou a0 menos agrega nessa transformacdo. Foi possivel observar que esta
questdo também irrompe em disputas entre eles e as mulheres, devido a forma como ambos
significam a categoria mulher e encenam a personagem.

No caso dos homens, colocou-se como hipOtese que para representar uma rainha,
personagem feminina, antes eles incorporam a mulher que eles imaginam ser. Nessa
incorporacdo optam pela mulher do tipo fatal e destituida de pudores, por meio dela trabalham
a feminilidade que eles podem externar, em consonancia com esta forma de mulher, para que
esta rainha nasgca dentro deles. Para isso, acionam cddigos de género que se somam na
construcdo da personagem. Quanto mais chamativa for essa versdo feminina, personificada
numa rainha, mais eles conseguem se expressar tal qual uma realeza, atraindo a atencdo do
publico e tendo o seu papel reconhecido dentro e fora do maracatu. Tudo isto mediante a
maneira como eles se perfazem mulher.

Foi visto que ser rainha de maracatu ndo implica somente em vestir-se com a
indumentaria caracteristica de uma rainha e desfilar fazendo gestos solenes em movimentos
compassados, essa performance é perpassada sobretudo pela subjetividade dos sujeitos. 1sso
vale para pensar também a personagem feita por uma mulher e como ela expressa sua
feminilidade para ser uma rainha. Contudo, na comparacdo com 0s homens, a visdo das
mulheres, sejam elas rainhas ou ex-rainhas é que a feminilidade que os homens exibem ¢ tida
como exagerada, ou até mesmo “escrachada”. Para elas, 0s homossexuais na posi¢do da
realeza querem ser mais do que mulher. Ou seja, mais do que elas proprias conseguem ser.

A critica gira em torno de uma nocdo em que as feminilidades devem atuar numa
I6gica de correspondéncia sexo género para essas mulheres. De tal modo que ao se observar
uma postura que foge dessa ordem, passa a ser estranho e passivel de censura. Esta percepc¢éo
das mulheres em relagéo aos homens se faz com base no modelo de conduta da pessoa moral,
gue no senso comum orienta como homens e mulheres devem se comportar. A consonancia
entre as categorias sexo e género é um dos tripés desse modelo e tem importancia central na

forma como se classifica coisas, a¢cdes e comportamentos (Strathern, 2006). Por essa razéo,
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parte-se do pressuposto que assumir 0 modelo dos homens € ir de encontro aos significados
de género que ordenam tais comportamentos. No caso do maracatu, liga-se também ao lugar
social dessas mulheres, o qual diz muito sobre como elas se pensam enquanto mulher. Sendo
elas negras e pertencentes aos extratos mais baixos da sociedade, seus valores e codigos de
moralidade se pautam mais segundo as sociabilidades da vida domestica.

Seguindo essa ldgica, a desenvoltura das mulheres mostra-se mais contida e
autovigiada, diga-se assim, quando comparadas aos homens nessa mesma posi¢do. Pode-se
pensar que esse tipo de avaliacédo reafirma as feminilidades nos padrfes ja existentes, a partir
das fronteiras que as representac@es culturais imprimem sobre o feminino e o masculino. Na
prética entende-se que isto resulta em desigualdade para as mulheres. Alteram-se as posi¢coes
e por meio delas desafiam-se os poderes, no entanto as agdes permanecem subjugadas aos
valores regidos por uma ordem simbolica determinante. Para os homens, isto significa
usufruir do poder e da legitimidade que a posi¢do de rainha pode proporcionar através desse
mesmo ordenamento.

Sobre as categorias raca e classe, observou-se que elas organizam 0S Qrupos
separadamente. Uma vez que os maracatus das camadas populares tendem a ter pessoas
negras, independente do tom de pele, porque se assume enquanto tal, ao fazerem parte do
maracatu e ao usar o negrume. Ja os grupos formados por pessoas de classe média, cuja
pertenca racial ndo quer ser ressaltada, as questdes de tom de pele ndo aparecem com tanta
relevancia. Nesses grupos, o que importa mais é o prestigio social dado pela classe. Por conta
disso, tem mais relevo para organiza¢do do maracatu a questdo de género. Assim, conclui-se
que os grupos de acordo com classe e raca sao organizados de forma distinta.

Esta pesquisa revelou aspectos demonstrando que género é uma categoria que
organiza 0 maracatu cearense, bem como sugere questfes a serem exploradas num nivel mais
aprofundado para que se compreenda melhor as relagdes dentro da manifestacdo, os tipos de
assimetrias resultantes e se elas geram ou nédo desigualdades entre homens e mulheres. Tendo
género ainda como assunto central, seria importante perceber se 0 maracatu € uma
manifestacdo mais masculina ou mais feminina, uma vez que Zé Rainha e Juca do Balaio séo
sempre lembrados como importantes representantes do maracatu do Ceara. Salienta-se que
somente no final deste trabalho é que essa questdo veio em mente sugerindo um recorte

simbolico nessa perspectiva.
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Por fim, argumenta-se que a tensdo entre cultura popular, espacos de visibilidade e
poder masculino versus conquistas feminina, nesses espacos, j& ¢ um campo de discusséo
conhecido na antropologia. Porém, mesmo levando em conta essa configuracéo, o que mudou
foi a visibilidade que as pessoas da cultura popular, quase sempre vistas no contexto das
subalternidades, ganharam ao se fazer o cruzamento entre cultura popular e género. Além
disso, citando aqui o maracatu e entendendo que toda pesquisa € um campo aberto de
possibilidades, fica evidente a necessidade de novas incursdes etnogréficas neste tipo de
manifestacdo no Ceara. Isto permitiria conhecer em profundidade outras tramas que podem
forjar a relacdo entre sujeitos e manifestacdo e entre a propria manifestacdo e a sociedade.
Lancar-se nesse desafio é também uma forma de refinar esse cruzamento na perspectiva do

pensamento antropoldgico.
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ANEXO A - REGULAMENTO DO DESFILE DO CARNAVAL DE RUA DE
FORTALEZA -2019 - CATEGORIA MARACATU

CNPJ: 09.214.615/0001-95
Fone 30513017
-/)

ACECCE

ASSOCIACAO CULTURAL DAS ENTIDADES CARNAVALESCAS DO
ESTADO DO CEARA

DO REGULAMENTO DO DESFILE DO CARNAVAL 2019

MARACATUS

ART. 01 No carnaval 2019, O desfile das Agremiagdes Associadas a Associacao das Entidades
Carnavalesca do Ceara — ACECCE obedecera as normas estabelecidas no presente Regulamento.

A - DURACAO

ART. 02 O Tempo maximo para o desfile de cada agremiagao sera de 40 (Quarenta Cinco Minutos)
com S minutos de tolerancia.

PERCURSO
ART. 03 O desfile sera realizado na Avenida Domingos Olimpio, com inicio a Rua Bardo de Aratanha. onde
serd instalado um PORTAL e um espago de concentragdo fechado que sera da rua Jaime Benévolo a Bariao de
Aratanha do portal de entrada, sendo que serd ocupado exclusivamente pela agremiagdo que estiver se
organizando para iniciar o desfile, sendo vetado o acesso a esta drea de qualquer membro vinculado a outra
agremiagdo e outra pessoa que nio fizer parte da Agremiag@o salvo em casos de extrema necessidade com
autorizagdo da ACECCE e o desfile ira até a Rua Senador Pompeu, O trecho do lado direito ou esquerdo da
Avenida Domingos Olimpio, no sentido Leste-Oeste, entre as ruas Jaime Benévolo e Conselheiro Tristao. serd
ocupado como concentragdo geral das Agremiagio que estiver se organizando para iniciar o desfile para espago

fechado.
HORARIO

ART. 04 O desfile sera iniciado nos dias:

a) 02/03/2019. Sibado as 18h40 b) 03/03/2019. Domingo as 19h00
Paragrafo 01 - A agremiacao que ultrapassar o tempo maximo de desfile sera penalizada com a
perda de 1 (um) pontos para cada minuto excedente.

Paragrafo 02 - Os recursos das agremiagoes, referentes a punigées por infracao do Regulamento,
deverao ser apresentados a ACECCE, das 8h até as 12h, do 07 de Margo de 2019 ficando sem

validade quaisquer outros recursos apresentados fora deste prazo.

DESFILE PARA JULGAMENTO

. 05 Para efeito de Julgamento Oficial, as agremiagoes desfilarao nos dias que se seguem:

Rua Damasceno Girso. 2116. Jardim América Fortaleza-CE. CEP 60 47%.111
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\‘ IACA L ENTIDADE
ARNAV. AS D TADO D ARA - ACE
CNPJ: 09.214.615/0001-95
N Fone 30513017
/)

ACECCE
02/03/2019 - SABADO GRUPO ACESSO (B

ORDEM DO DESFILE

Dia 02 de MARCO de 2019

18h40min Maracatu Solar

19h20min Maracatu Nacao Axé de Oxossi
20h00min _Maracatu Nacao Palmares
20h40min Maracatu Rei Zumbi
21h20min_Maracatu Nag&o Fortaleza
22h00min Maracatu Filhos de lemanja
22h40min  Maracatu Pindoba

23h20mim Maracatu Kizomba

Maracatu Solar sé participagiio.
Do Grupo de ACESSO (B)

Obs. O Campeiio do Grupo de Acesso no Sabado, subira para o grupo Especial, e desfilaria no domingo
de Carnaval de 2020

03/03 DOMINGO GRUPO ESPECIAL

ORDEM DO DESFILE

Dia 03 de MARCO de 2019

19h00min Maracatu Nagao Baobab
19h40min Maracatu Nag&o Pici
20h20min _Maracatu Vozes da Africa
21h00min Maracatu Rei de Paus
21h40min _Maracatu Nagao Iracema
22h20min Maracatu Az de Ouro

Do Grupo de Especial (A)

Obs. O mﬁllmfoloeado do Grupo de Especial desfilard no Grupo de Acesso do Carnaval de
2020 s 9

£ 3
"

OS JURADOS SERAO 0§ MESMO NO SABADO E DOMINGO

—&LQQM@OI 2116, Jardim América Fortaleza-CE. CEP 60.425-131
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)( 0 AO CULTURAL DAS ENTIDADE
/) ESTADO DO CEARA — ACECCE

o CNPJ: 09.214.615/0001-95
ACECCE Fone 30513017

ART. 06 DOS QUESITOS OBRIGATORIOS
T, i T T PARA APRESENTACAO EM FUNCAO DO JULGAMENTO E

MARACATUS

1. PORTA ESTANDARTE
2. BALAIEIRO

3.LOA

4. BATUQUE

5. RAINHA

6. FANTASIA

1. PORTA-ESTANDARTE

® Coordenagdo e precisio nos movimentos, agilidade e coreografia. E obrigatério o uso do
Negrume.

2. BALAIEIRO

® Agilidade nos movimentos, coreografia, figurino, Oamentagéo do Balaio. E obrigatorio o0 uso
do Negrume.

3. LOA

Solug@o encontrada pelo compositor para a apresentagao do tema central do desfile, letra, Melodia,
ritmo e comunicagdo com os brincantes, o julgador devera observar a coeréncia entre o tema e o
que esta sento apresentado pelo maracatu, respeitando a formagao original do maracatu e nio podera
utilizar outra loa de outro maracatu.

4. BATUQUE

e Batida caracteristica de cada maracatu, sonoridade, interagao com os tiradores de loas,
e Comunicagdo com os brincantes e harmonia do conjunto de percussdo. E obrigatério o uso do

Negrume.
5. RAINHA

» Empatia com o piiblico, fantasia, desenvoltura, precisdo e beleza nos movimentos e elegancia e
coreografia. E obrigatério o uso do Negrume.

6. FANTASIA

* Originalidade, beleza do figurino, criatividade e confecgo

1-.aim~ América Fortaleza-CE. CEP 60.425-131

R112a Namacanc. A~ maar
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CNPJ: 09.214.615/0001-95
ACECCE Fone 30513017

( ASSOCIACAO CULTURAL DAS ENTIDADES
)\ CARNAVALESCAS DO ESTADO DO CEARA - ACECCE
/

ART. 07 DO CORPO DE JULGADORES

1. O corpo de julgadores, composto de 2 (dois) membro para cada quesito sera organizado pela Secultfor em

comum acordo com a ACECCE.

Os jurados deverdo atribuir obrigatoriamente, nota de 5 (cinco) a 10(dez) para cada quesito, observando o

cumprimento do exposto no texto explicativo do quesito a ser apresentado. As notas atribuidas fora deste

padrao serao nulas.

As duas notas serdo somadas e atribuidas ao quesito, cabe aos jurados justificarem cada nota atribuida a

cada quesito, observando os subitens.

Nao serdo admitidas notas com meio ponto.

Na hipétese de ndo ser atribuida nota a algum quesito em julgamento, o jurado devera fazer constar por

escrito, no mapa de apuragdo, as razdes da nio atribui¢do da nota. Neste caso prevalecera a nota maxima

de 10 (dez).

6. So sera aceita notas de canetas azul ou preta. ndo sendo aceitas nota de lapis, as notas atribuidas pelos
jurados s6 poderdo ser retificadas pelos mesmo, antes do envelope ser lacrado desde que haja registro ou
ressalva no mapa de apuragao, contendo a rubrica do jurado.

7. As cabines exclusivas para acomodar os jurados serdo dispostas ao longo da avenida, em lugar visivel com
placas indicadoras dos quesitos em julgamentos.

rJ

2

o

ART - 08 Os Mapa contendo as notas dos jurados deverdo ser depositados em envelopes SEDEX apos o
desfile com a presenga de 1 (um) representante dos jurados. 1 (um) representante das Agremiagdes. ] (um)
representante da Secultfor, e s6 terdo validade se assinados por todos jurados e por um diretor da ACECCE.

01 . Serdo consagrados vencedores as agremiagdes que obtiverem maior niimero de pontos na soma geral.

02 . Para efeito de desempate serdo adotados os seguintes critérios:
e Maior numero de notas 10(dez) ou notas subsequentes.

Esgotadas os critérios de desempate de notas no item acima sera observado os quesitos conforme a
seguinte ordem.

1° Rainha,

2° Balaieiro,

3° Batuque,

4° Porta-Estandarte,

5°Loa

6° Fantasia.

As instancia citadas as agremiagdes serdo declaradas vencedoras.

DAS PROIBICOES

ART .09 Fica expre ente proibido as agremiagdes apresentarem, durante o desfile, 0 que se segue, sob
pena de perda de 10 (Dez) pontos:

1. Depreciar qualquer entidade ou agremiagdo cultural, artistica, recreativa ou carnavalesca, bem como
praticar atos desrespeitosos aos participantes do Desfile, Presidentes de Agremiagdes e Diretores da
ACECCE e a0 publico em geral exclusive na apuragio.

II.  Usar carros de tragido animal.
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IV,

VI
VIL

VIII.
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ACTCCh

O acesso de qualquer dirigente ou brincante da agremiagio a cabine da comissio julgadora,

Uso da mesma fantasia em mais de uma agremiagio, incluindo fantasias de luxo.

Interromper o desfile em qualquer local com excegiio do Batuque, Porta Estandarte, Balaieiro, Coroagio
da Rainha, dentro do tempo que cabe a cada agremiagiio.

Fazer com que suas alas retrocedam durante o desfile.
Introduzir brincantes ou qualquer outro tipo de participante durante o desfile

Uso obrigatério do Negrume, exceto no caso das alas de Terreiro, Candomblé, Orixa, indios,
Africano, Capoeira,

DA APURACAO

ART. 10 A apuragdo dos pontos referentes ao concurso do carnaval de Rua 2019 sera realizada na quinta-
feira, dia, 07 de margo de 2019 a partir das 14 horas, no Local a definir, localizado, tendo como responsaveis
os Diretores da Associagdo Cultural das Entidades Carnavalescas do Ceara, Representantes da Secretaria
Municipal de Cultura.

DO CORPO DE FISCAIS

ART. 11 O Presidente da Associagao das Entidades Carnavalescas do Ceara devera nomear o seu critério.
um corpo de fiscais que serd posicionado ao longo do percurso do desfile com o objetivo de acionar as
agremiagdes no cumprimento deste Regulamento, bem como do Estatuto da Associagio Cultural das Entidades
Carnavalescas do Ceara - ACECCE. Os referidos fiscais deverdo estar uniformizados e identificados.

DAS DISPOSICOES GERAIS E TRANSITORIAS

ART. 12. Nao cumprimento do presente Regulamento implicard em medidas punitivas perante as agremiacoes
filiadas 4 Associagao das Entidades Carnavalescas do Ceard- ACECCE, conforme o que se segue:

A - Penalidade com subtragdo de 10 (Dez) pontos da agremiagio infratora.

B — Os casos omissos e/ou aqueles ndo previstos neste Regulamento serdo resolvidos de comum acordo entre
a Diretoria da ACECCE e os representantes das agremiagdes envolvidas, em suas respectivas categorias.

€ - As Decisdes dos jurados serio soberanas e deverdo ser acatadas em sua plenitude, ndo cabendo a
Associagdo Cultural das Entidades Carnavalescas do Ceard — ACECCE, nem 4, nenhuma interferéncia em
suas decisoes, razao pela qual ficam sendo de inteira responsabilidade dos jurados os valores atribuidos nos
quesit9s em julgamento, com excegdo para os casos de notas atribuidas a quesitos ndo apresentados pelas
agremiagdes, que terdo suas notas invalidadas;

ART. 13 O Presente Regulamento do Carnaval de Rua do ano 2019 entraré em vigor apés sua aprovagao,

em reunido convocada pela Associagio Cultural das Entidades Carnavalescas do Ceara - ACECCE, para este fim, e
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