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“A antropologia, como estudo da diferenca cultural, s pode ser produtiva se a

diferenca é trazida para a arena da contradi¢do dialética.” (FABIAN, 2013, p. 179)

“A compreensdo da instituicio museal como obra ou terreno de expressdo
humana, abre pistas para o reconhecimento de que nela se apresenta uma determinada
narrativa, um discurso sobre a realidade; de que ela produz uma determinada

interpretacdo de fendmenos de interesse social.” (CHAGAS, 2003, p. 184-185)



RESUMO

Este ensaio antropoldgico, ¢ resultado de uma reflexao critica acerca das abordagens
antropologicas e museologicas sobre os museus tradicionais, elegendo como objeto de
investigacao a exposi¢do de longa duragao Pernambuco Territério e Patrimdénio de um Povo,
do Museu do Estado de Pernambuco (MEPE). O ensaio, visou apresentar os processos de
constru¢do do discurso museologico, partindo da observagdo das narrativas expograficas e da
experiéncia museal dos publicos que visitaram as exposi¢cdes do Museu, compreendendo o
museu como um fendmeno social. Os museus tradicionais, apresentam-se como potentes
espagos de inclusdo, mas também de exclusdo de memorias de grupos sociais. Observar a
constru¢do de narrativas realizadas pelas institui¢des museais de tipologias classicas como o
MEPE, apontaram para a percepcao de discursos coloniais apresentados nos museus de paises
historicamente colonizados, onde aparecem inseridos em uma condi¢cdo de ‘“colonialismo
interno”(CARDOSO DE OLIVEIRA, 2006), hierarquizando as formas e saberes. As
exposicdes museoldgicas, anunciaram-se como um terreno fértil para investigacdes
antropologicas em um espago social e museal onde sdo exibidas e definidas formas de

interpretagdes sobre as culturas, atribuindo sentidos, significados e valores.

Palavras-chave: Museu do Estado de Pernambuco. Discurso Museoldgico. Narrativa

Expografica. Antropologia dos Museus.



ABSTRACT

This anthropological essay is the result of a critical reflection on anthropological and
museological approaches to traditional museums, choosing as a research object the long-term
exhibition Pernambuco Territorio e Patrimdénio de um Povo, from the Museu do Estado de
Pernambuco (MEPE). The essay, aimed to present the processes of construction of the
museological discourse, starting from the observation of the expographic narratives and the
museal experience of the audiences who visited the Museum's exhibitions, understanding the
museum as a social phenomenon. Traditional museums present themselves as powerful spaces
for inclusion, but also for the exclusion of memories of social groups. Observing the
construction of narratives carried out by museum institutions of classic typologies such as
MEPE, pointed to the perception of colonial discourses presented in museums of historically
colonized countries, where they appear inserted in a condition of “colonialismo interno”
(CARDOSO DE OLIVEIRA, 2006), hierarchizing forms and knowledge. The museum
exhibitions were announced as a fertile ground for anthropological investigations in a social
and museum space where forms of interpretations about cultures are displayed and defined,

assigning meanings, meanings and values.

Keywords: Museu do Estado de Pernambuco. Museological Discourse. Expographic

Narrative. Anthropology of Museums.
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1 INTRODUCAO

A expansdo da civilizagdo ocidental, o desenvolvimento dos meios
de comunicagdo e a frequéncia dos deslocamentos que
caracterizam o mundo moderno puseram a espécie humana em
movimento. Ja ndo existem praticamente mais culturas isoladas.
Para estudar qualquer uma delas (a ndo ser por raras excegdes),
ou pelo menos algumas de suas produgdes, ndo é mais preciso
percorrer meio mundo e se fazer de explorador. (LEVI-STRAUSS,
2012, p. 535)

1.1 CAMINHOS DA PESQUISA — RETROSPECTIVA

No ano de 2017, iniciei o mestrado em antropologia, no Programa de Pds-graduagio
em Antropologia, da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). A proposta de pesquisa,
intitulada Colegoes etnogrdficas e a representagdo indigena no Museu do Homem do
Nordeste e no Museu do Estado de Pernambuco, tinha como objetivo realizar comparagdes
entre as instituicdes - Museu do Homem do Nordeste ¢ o0 Museu do Estado de Pernambuco —
apresentando criticamente suas relacdes com as colegdes etnograficas indigenas e a suas

representacoes nas exposicoes de longa duragdo, sobre os povos originarios do Nordeste.

Com o tempo, tendo aulas no Programa, percebi uma gama trabalhos académicos
realizados, referentes as representacdes imagéticas e conceituais de povos originarios nos
museus (PONTES, 2012; VINCENT LANNES, 2013; ANDRADE, 2017; entre outros),
percebendo a necessidade de realizar um recorte mais especifico na proposta de pesquisa,
restringi minhas anélises somente ao MEPE, pois reconhecia o Museu como um local dotado

de um acervo museoldgico diverso, onde apresentava-se como:

Um dos equipamentos culturais do Governo do Estado, gerenciado pela Fundagéo
do Patriménio Histérico e Artistico de Pernambuco (FUNDARPE), ¢ possui[indo]
um amplo e variado acervo de pecas que constituem referenciais marcantes da
histéria do Estado’.

Eu compreendia o MEPE como um local potente ou, ao menos, intrigante, quando
passamos a observa-lo através de um olhar antropoldgico. Mesmo apresentando-se como um
museu historico, foi decidido analisd-lo na constru¢do do imaginéario das elites sobre os
patrimonios culturais e imateriais, apresentados em suas exposi¢des de longa duraciao. Eu

percebia, entdo, que os conceitos poderiam ser analisados de formas mais amplas,

1 Divulgado no site oficial do MEPE, no endereco eletronico <http:/www.museudoestadope.com.br/o-
museu>. Grifo da autora.


http://www.museudoestadope.com.br/o-museu
http://www.museudoestadope.com.br/o-museu

15

relacionando-os as outras areas de conhecimento aos quais o0 Museu dialoga — Antropologia,
Historia, Museologia, Conservagado, Arquitetura, Pedagogia, entre outras.

Durante o semestre 2017.1, eu havia alterado o projeto para a disciplina de
metodologia, pois ndo visualizava minha pesquisa anterior, como uma pesquisa antropologica
por ter como local de pesquisa um museu tradicional que assumia-se como historico.

O novo projeto, intitulado “Zal museu, qual antropologia? O colecionismo de
Gilberto Freyre na formagdo do Museu de Antropologia do Instituto Joaquim Nabuco de
Pesquisas Sociais, tinha como foco de analises, documentos e objetos referentes a criagdao do
Museu de Antropologia (1961-1979), idealizado pelo cientista social Gilberto Freyre. O
objetivo da pesquisa, era mapear o acervo constituido pelo Museu de Antropologia,
relacionando aos processos de colecionismo de Freyre, considerando as categorias de
patrimonio e colecionismo, refletidas pela antropologia (GONCALVES, 2009; ABREU, 1996;
CLIFFORD, 1993), apresentado as relacdes estabelecidas por Freyre para a criagdo desse
Museu.

Ap6s o periodo de férias do semestre 2017.1, eu via meu novo projeto em um limbo,
em um estado de incertezas sobre a poténcia da pesquisa e sua relevancia para a antropologia.
Porém, na época, tive inseguranca em pesquisar um museu que se apresentasse como
historico, onde o ambiente académico na antropologia, apresentava-me estudos sobre os
chamados - museus etnograficos.

Ao iniciar o semestre 2017.2, tive contato com a disciplina Familia e Género, na
época, ministradas pelas professoras Dr*. Ana Claudia Rodrigues e Dr.* Lady Selma Albernaz.
A partir da Disciplina, via a possibilidade de trabalhar as relagdes de poder exercidas através
das relagdes de género. Foi entdo, que decidi me aprofundar sobre a vida de Berta Gleizer
Ribeiro (1924-1997), referenciada nas biografias antropoldgicas como pesquisadora de
museus e objetos etnograficos, ¢ como esposa do antropdlogo Darcy Ribeiro (CORREA,
2003). Porém, esta pesquisa mobilizava outras demandas, a de recursos financeiros, que me
permitissem desenvolver, parte da pesquisa, na cidade do Rio de Janeiro, através do acesso a
arquivos sobre Berta Ribeiro, nos acervos da Fundagio Darcy Ribeiro, Museu do Indio e no
Museu Nacional, tracando seu historico profissional e a relevancia de suas pesquisas, sobre
objetos etnograficos e museoldgicos, para a antropologia e para a museologia.

Com essa reviravolta na pesquisa, escrevi o terceiro projeto, decidida a abordar a

trajetoria da antropologa Berta Gleizer Ribeiro como figura central de minhas analises. Sem
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uma perspectiva de recursos financeiros que possibilitassem minha permanéncia na cidade do
Rio de Janeiro durante a pesquisa, fui desenvolvendo a pesquisa a distancia, recorrendo a
materiais digitais e impressos sobre a personagem.

Durante o més de julho de 2018, consegui ir at¢ o Rio de Janeiro para realizar uma
visita familiar, pois nasci e cresci no sul do Estado, com o objetivo de aproveitar a viagem
para poder ter acesso aos objetos coletados em pesquisas realizadas por Berta Ribeiro, na
regido do Alto Rio Negro. Porém, fui desmotivada pelos altos custos para realizar uma
pesquisa em poucos dias na cidade do Rio de Janeiro, no final, ndo consegui visitar as
instituicoes.

Retornando do Rio de Janeiro, na primeira semana de agosto, eu tinha um panorama
de pesquisa muito pessimista em relacdo aos dados de pesquisas que eu havia coletado. Foi
um tanto frustrante esta situac¢do, porém, eu ainda mantive o objetivo da pesquisa e buscava
meios alternativos para desenvolvé-la. Contudo, o evento que encerrou minha pesquisa antes
de sua conclusdo prevista para o semestre 2019.1, foi o incéndio ocorrido Museu Nacional, no
més de setembro do ano de 2018, transformando em cinzas, objetos que mobilizavam parte
desta pesquisa. No entanto, uni forgas para desenvolver uma pesquisa que trouxesse de volta a
tematica museus e antropologia.

Seguindo a orientacdo do professor Dr. Antonio Motta, decidi ndo desistir de estudar
os museus tradicionais nas cidades metropolitanas, levei em consideragdo a sugestdo de meu
orientador em assumir meus conhecimentos adquiridos na graduacdo em museologia.
Considerando os novos fatos, insisti em criar outra proposta de pesquisa, retornando e tendo
MEPE, como ponto de partida.

Ainda no més de setembro de 2018, apds todo o processo turbulento ao qual passei,
retorno ao MEPE utilizando como ferramenta de analise a exposi¢do Pernambuco Territorio e
Patrimonio de um Povo, mobilizadas pelas categorias - Territério e Patrimonio - para
compreender as relagdes que se estabelecem dentro do espaco museal e que se estendem as
esferas da vida social e cultural de seus agentes.

Partindo da premissa de compreender a curadoria nos museus, como conceitualizador
de exposicoes (VINCENT LANNES, 2013), estabeleci relagcdes de mediacao entre o mundo
sensivel dos museus e seus publicos, como ponto de partida dos caminhos percorridos nesta
pesquisa. A autora Vincent Lannes (2013), ainda defende a ideia de democratizagdo dos

museus a partir das exposi¢goes, onde compreende as exposi¢cdes como “o principal elemento
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de comunicagao entre o museu e o publico, por meio do qual os museus se apresentam para a
sociedade e afirmam sua missdo institucional” (p. 76).

A Exposi¢do em destaque, foi elaborada durante um periodo de dois anos®, contando
com a curadoria de dois antropologos, possibilitando explorar as praticas realizadas no espago

museal.

1.2 O OBJETO DA PESQUISA

A autora Mariza Peirano (1999), apresenta que “nos ultimos trinta anos a alteridade
deslizou de um poélo onde ela ¢ (ou pretende ser) radical e outro onde nés mesmos, cientistas
sociais, somos o Outro” (p. 234). Onde ¢ possivel, “supor que a distancia cultural e geografica
entre pesquisador € o seu “grupo de nativos” e o desenvolvimento de investigagdes nos niveis
de alteridade préoxima e minima, permitam a eclosdao de estudos que tenham o museu como
objeto” (CHAGAS, 2005, 23).

Realizar uma pesquisa antropologica em um museu tradicional, cujos fatores basicos
determinantes para este tipo de museu, indicam a existéncia de uma colecdo; a exibicao
publica dessa colecdo e aberto a visitagdes publicas (BOTTALLO, 1995), requer um olhar
atento e critico sobre a instituicdo museu e sobre suas praticas na contemporaneidade.

O interesse sobre o tema dos museus na antropologia, surgiu a partir da minha
formagdo académica na area da museologia, em um curso gestado e vinculado ao
Departamento de Antropologia, da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC). Observar
os museus como produtores de aproximagdes e distanciamentos entre objetos, narrativas,
exposigdes, publicos e o meio onde se inserem, levou-me a refletir sobre as praticas e as
relagdes sociais estabelecidas neste espago, permitindo observar as aproximagdes € 0s
distanciamentos teéricos e metodologicos entre os Museus, a Museologia e a Antropologia.

Esta pesquisa surge, a partir das observacdes e discussoes sobre Antropologia, Museus
e Exposicdes. A relacdo entre Museus e Antropologia, ¢ apontada por Nélia Dias (2007)

através da questao:

O museum anthropology ¢ sindnimo de museologia antropologica ou de
antropologia dos museus? Como sublinhou Flora Kaplan, "museum anthropology
may be defined either as anthropology practiced in museums or as the anthropology

2 De acordo com informagdes disponiveis no site institucional do MEPE, foram “dois anos de pesquisa com
uma equipe de profissionais de museologia e historiadores, que inclui restauragdes de pegas, como a colegdo

Afro, quadros e mobiliarios” Disponivel em: <http://www.museudoestadope.com.br/exposicao/Pernambuco-
Territ%C3%B3rio-e-Patrim%C3%B4nio-do-povo >. Acesso em: 19 de setembro de 2018.



http://www.museudoestadope.com.br/exposicao/Pernambuco-Territ%C3%B3rio-e-Patrim%C3%B4nio-do-povo
http://www.museudoestadope.com.br/exposicao/Pernambuco-Territ%C3%B3rio-e-Patrim%C3%B4nio-do-povo
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of museums®. Esta ambigiiidade ¢é reveladora do mal estar a Antropologia ¢ os
museus — tal é a minha hipotese - os antropologos souberam encontrar no museu
um novo e rico objeto de investigacio, os museus, por seu lado, nao
conseguiriam ainda captar através de tematicas e dominios de investigacio a
atencio dos antropologos (p. 133-134, grifo da autora).

Esta empreitada, estd atrelada a linha de Pesquisa Imagens, Patrimonio, Museus e
Contemporaneidade, do Programa de Pos-Graduagdo em Antropologia (PPGA), da
Universidade Federal de Pernambuco, permitindo construir uma pesquisa que englobasse os
conceitos: patrimdnio, museus e contemporaneidade, da linha de pesquisa do Programa.

Observar e criar interlocugdes contemporaneas entre museus e antropologia, permitiu
chegar a compreensdo do processo socio-historico de desenvolvimento dos museus, da
antropologia e da museologia, considerando os processos de coletas, pesquisas, conservagao,
divulgagdo, exposicdes, atividades educativas e culturais, com as relagdes estabelecidas entre
o MEPE e seus publicos.

A atual pesquisa, surge a partir da compreensao do museu como fenémeno social e da
compreensdo de sua plasticidade que o transformaram em uma instancia atual (ABREU,
2012). A antropologa Regina Abreu (2012), aponta que a modernizacdo e revitalizagdo dos
museus, foram formas de manter esses espacos vivos ao longo do tempo e “incolumes as
continuas reviravoltas politicas, sociais e econdmicas, ou seja, as diferentes formas de
sociedade produzidas pelos homens” (p. 12). Partindo da observacao feita pela autora, percebi
a existéncia de muitas pesquisas académicas realizadas, nos niveis de mestrado e doutorado
na area de antropologia no Brasil, que elegeram os museus como alvo de suas investigagdes
antropologicas.

A abordagem critica, através da nova museologia, apontam para um caminho de uma
investigacao antropologica nos museus. Portanto, de acordo com a perspectiva do antropologo

Rafael Rodrigues (2017):

A nova museologia, em contrapartida, surge trazendo uma série de reflexdes ao
modo como os museus t€ém apresentado os objetos de suas cole¢des em narrativas,
desenvolvendo, por exemplo, uma critica a0 modo como o método museografico
tem sido utilizado no Ocidente, justamente por levar a constru¢do de amalgamas, ou
seja, narrativas homogéneas com teor explicativo, em que as contradi¢des sdo
extirpadas, para que seja conferida a narrativa museografica maior clareza (p. 39).

O musedlogo e entusiasta da nova museologia Mario Chagas (2009), apresenta uma

rica contribuicdo sobre o pensamento museoldgico, apontando que hoje “admitir a presenca

3 Traducdo livre: “A antropologia museoldgica pode ser definida como antropologia praticada em museus ou
como antropologia de museus.” in: Flora Kaplan. 1996. "Museum Anthropology", in: D. Levinson and M.
Ember. Encyclopaedla of Cultural Anthropology. New York: Henry Holt and Co, p. 813, 1996.
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de sangue no museu significa também aceita-lo como arena, como espago de conflito, como
campo de tradi¢cdo e contradicao” (p. 32) e, portanto, aceitar o museu como um espaco de luta
e arena, distancia-o da ideia de um “espago neutro e apolitico” (id. Ibid.) que durante muito
tempo o foi atribuido (FRANCA, 2015).

Nas tultimas décadas, muitos trabalhos académicos* na antropologia foram realizados
pensando objetos, colecdes, colecionadores, exposigdes e processos de musealizagdo. Tendo o
museu como um local de experimentacdo, esses trabalhos apontam suas perspectivas sobre o
fendmeno e funcao social dos museus na contemporaneidade.

A proposta da atual pesquisa, ¢ realizar uma abordagem antropologica critica, sobre a
exposi¢do de longa dura¢do Pernambuco, territorio e patriménio de um povo, do MEPE.
Iniciando a primeira parte com um breve histdrico da institui¢do, destacando sua formacao,
seus publicos, seus Setores e suas formas de trabalhos. Na segunda parte, sdo apresentadas as
exposi¢oes de longa duracdo do MEPE, os conceitos trabalhados na Exposicao a partir dos
olhares da curadoria como contextualizador e criador de exposi¢des (VICENT LANNES,
2013). Na terceira parte, apresento a Exposi¢ao propondo perceber as relagdes estabelecidas
entre o mundo sensivel dos objetos de museus (musealia), entre a narrativa museoldgica e os
agentes sociais (0s publicos do Museu) que interagem com o espago museal.

“O museu, geralmente localizado em uma cidade metropolitana, ¢ o destino histdrico
das produgdes culturais cuidadosa e autoritariamente salvaguardadas, cuidadas e
interpretadas” (CLIFFORD, 2016, p. 5-6, grifo da autora). Esse apontamento ¢ pertinente,
quando se levam em consideragdo, os agentes que interagem com este espago de multiplas
relacdes sociais e culturais. O antrop6logo James Clifford (2016), ainda enfatiza que os
museus localizados nas cidades metropolitanas, apresentam-se como zonas de contato,

assumindo-se como locais, onde:

A sua estrutura organizacional enquanto cole¢do se torna uma relagdo atual, politica
e moral concreta — um conjunto de trocas carregadas de poder, com pressoes ¢
concessodes de lado a lado (...). Um centro e uma periferia sdo assumidos: o centro
como ponto de reunido, a periferia como area de descoberta (p.5).

1.3 LOCAL DA PESQUISA — O CENTRO

O Museu do Estado de Pernambuco, foi criado na esteira de politicas culturais
consideradas de “vanguarda” no Pais, por meio do ato n® 240, expedido pelo governador

Estacio Coimbra, em decorréncia da lei estadual de n° 1918, que autorizava a criacdo da

4 Ver ABREU, 1996; COSH, 2010; PONTES, 2012; GALVAO, 2017; ANDRADE, 2017; VINCENT
LANNES, 2013; BRULON, 2015, entre outros.
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Inspetoria Estadual de Monumentos ¢ um Museu de Histéria e Arte Antiga, no ano de 1929

(LINS, 2012; CHAGAS, 2005). Como apresenta o autor Mario Chagas (2005),

Ao que tudo indica, foi sugestdo de Gilberto Freyre (cf. 1979, p. 22) que na ocasido
era um dos assessores do governador. Em 1924, o jovem Gilberto publicara, no
Diéario de Pernambuco, artigo onde apontava a necessidade do estado ter um museu
que “reunisse valores da cultura regional”, “que a evocasse de modo atraentemente
educativo” e que “apresentasse o que a formacao regional viesse produzindo de mais
tipico ou de mais caracteristico” (p. 27-28).

Desde de sua criacdo, o Museu ndo possuia sede propria, passando algum tempo
realizando exposi¢des no Paldcio da Justica e, anos depois, transferido para a Biblioteca
Publica do Estado de Pernambuco, localizados na cidade do Recife (LINS, 2012). Apds
sucessivas mudangas de local, o MEPE foi transferido, em 1940, para o imével localizado na
Avenida Rui Barbosa, no bairro das Gragas, sendo a antiga residéncia do Bardo de Beberibe,
figura publica conhecida por praticar o “comércio infame” - o trafico de escravos® - durante
o século XIX (LINS, 2012; GOMES, 2016, SCHWARCZ, 1998).

Grandes arvores, esculturas, tachos de metal utilizados para a produc¢ao do agucar,
canhdes de guerra e um amplo estacionamento, ocupam a parte externa do imoével. Trés
construgdes distintas estdo presentes no mesmo espaco: voltado sua frente para a avenida Rui
Barbosa, ha um antigo casardo do século XIX; atrds, ha uma constru¢do mais contemporanea,
de janelas amarelas e contornos geométricos; ao lado, ha uma outra constru¢do com telhados
de ceramica, assumindo a forma de um pequeno galpao. Os portdes de ferro que hoje dividem
0 Museu do movimento na cidade circundavam, no passado, a Praga Maciel Pinheiro,
localizada no bairro da Boa Vista, na cidade do Recife/PE (MEPE, 2017, p. 26).

O contexto de criagdo do Museu, deu-se em um momento historico de efervescéncia
na constru¢do de uma identidade regional (FREYRE, 1952) onde o MEPE, atualmente,
escolheu apresentar o estado de Pernambuco, através de suas exposi¢des, como um local
privilegiado em revoltas, batalhas e revolugdes contra os holandeses, garantindo ao Brasil o
dominio dos portugueses e posteriormente sua independéncia. A economia agucareira € seus
tempos de riqueza, para os donos de engenho, transformaram os modos de vida daqueles que
faziam parte de uma aristocracia. Uma aristocracia imaginada pelo MEPE, com mesa de

jantar posta, porcelanas, instrumentos musicais € moveis coloniais. Porém, a Instituicao

5 Segundo Gomes (2016): “o trafico de escravos era o principal negocio de Francisco Antonio de Oliveira. Foi
importante comerciante de escravos em Pernambuco na década de 1820, mas como era comum naquele
comércio, ndo agia sozinho. O trafico de escravos tinha ldgica propria de funcionamento, por esse motivo,
movimentava uma vasta rede de sociabilidade envolvendo homens de grande fortuna, inseridos nas esferas
politica e social do Brasil no século XIX. Para manter as empresas do trafico, eram necessarios varios meios
complexos de comunicagdo e financiamento, era um “empreendimento moderno™” (p. 10-11).
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durante esses anos de existéncia, mantém sob guarda, em reservas técnicas € em exposigoes,
objetos pertencentes a distintos povos, coletados e adquiridos em diferentes momentos
historicos e politicos da Instituicao.

O MEPE, através de sua arquitetura colonial do Palacete Estacio Coimbra, procura
estabelecer uma relagdo com fragmentos do passado da cidade do Recife. J4 sua arquitetura
contemporanea, aparece no Anexo I Espaco Cicero Dias, mas suas atividades distanciam-se
dos debates sobre o papel social dos museus na contemporaneidade, em relagdo as narrativas e
discursos coloniais, expressos através de suas exposigdes.

Conforme apresenta o musedlogo e antropologo Bruno Brulon (2015),

O encontro que os museus provocam apresenta e representa uma situagdo de
confronto entre sujeito ¢ objeto, em que ambas as partes influenciam e,
potencialmente, mudam uma a outra. A experiéncia museologica, que envolve o
encontro das duas partes no cenario do museu, ¢ a troca mesma entre aquilo que vé€ o
observador ¢ aquilo que o objeto observado permite que ele veja. Essa troca de
subjetividades implica em uma performance do objeto e do sujeito, na qual o sujeito/
observador ¢ capaz de se perceber duplamente como si mesmo € como um outro,
projetado no objeto musealizado. Dessa forma, museus funcionam como a
experiéncia de nés mesmos diante daquilo que, estando muito perto ou muito
longe de nods, somos levados a crer que de algum modo nos pertence, objetiva ou
subjetivamente (p. 4, grifo da autora).

Hoje, o MEPE constitui-se como um dos aparelhos culturais do Governo do Estado de
Pernambuco, gerenciado pela Fundagdo do Patrimonio Historico e Artistico de Pernambuco
(FUNDARPE) na cidade do Recife, possuindo cerca de 14.000 pecas em seu acervo, exibindo
e definindo formas de interpretagdes sobre as culturas, assim como, atribuindo-lhes

significados e valores.

1.4 TRACADOS TEORICOS E METODOLOGICOS — A PERIFERIA

Assumindo-me como uma profissional de museus e estudante de antropologia, eu
previ uma facilidade para ter acesso ao objeto de minhas analises - a Exposi¢cdo de longa
duragdo Pernambuco Territorio e Patrimonio de um Povo — por estar exposta em um museu
publico, também previ encontrar dificuldades em ter acesso a alguns setores do Museu,
devido suas politicas institucionais.

No entanto, eu acreditava ser alguém que poderia tragar caminhos alternativos, pelas
bordas daquele espago museal, lancando mao de catalogos, bibliografias, documentos, Livro
de Sugestdes e Reclamagdes, observacao direta das exposi¢des, conversas formais e informais

com funcionarios, curadores e visitantes do Museu como recursos metodologicos.



22

As consultas as bibliotecas - Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco e ao Centro
de Documentacao Cicero Dias do MEPE — foram fundamentais para obter informagdes sobre
a formacao das colegdes e constituicdo do Museu.

Durante o processo de pesquisa, requeri, por documentagcdo, acesso aos setores
restritos do Museu, como o Setor Administrativo, o Setor de Museologia ¢ a Sociedade dos
Amigos do Museu do Estado de Pernambuco (SAMPE), ao final, foi permitido o acesso ao
Setor de Museologia sem restrigdes, porém meu acesso foi negado aos demais Setores
solicitados®, dificultando o acesso a informagdes sobre a politica, missdo e demais atividades
do MEPE.

Quando realizei todo o processo de requerimento de acesso aos setores restritos do
Museu, eu ja havia iniciado a pesquisa através da exposicdo Pernambuco Territorio e
Patrimonio de um Povo, pois era acessivel a mim e a todos aqueles que tivessem interesse em
visita-la no Museu.

Para a antrop6loga Nina Vincent Lannes (2013), a exposi¢ao nos espagos museais:

Pode ser vista como um objeto, produzido pela relagdo entre os elementos
envolvidos em sua composi¢do, isto €, os objetos, os elementos cenograficos,
espaciais, textuais e as interacdes destas “coisas” com as pessoas e entre as

pessoas envolvidas em sua realizagao (p. 34, grifo da autora).
A interacdo grifada na cita¢do acima, sdo emaranhados de fios vitais (INGOLD, 2013),

entre agentes - objetos, pessoas, ambiente — e as narrativas expograficas nos espacos museais.
Para o tedrico da museologia, Huges de Varine (2000), o visitante (os publicos) do museu que
interage e produz interpretagdes sobre o espaco museal, apresenta-se como um “ser politico,
ou seja, ele ¢ responsavel, individual e coletivamente, por seu presente e por seu futuro. Para
isso, precisa reconhecer, respeitar e utilizar o patriménio que o define em sua diferenca e o
inscreve numa continuidade” (p.7).

Os museus, sdo potentes espagos de inclusdo e também de exclusdo de grupos sociais
marginalizados em uma sociedade que ainda sente o impacto dos processos colonizagao.

Conforme apresenta o museologo e educador Valdemar Lima (2017),

6 Através de trés documentagdes que comprovavam o desenvolvimento de minha pesquisa de mestrado na
Institui¢do, solicitei a necessidade de ter acesso os setores citados. Para o setor administrativo, argumentei
que o acesso a documentos referentes a criacdo do Museu e organograma, seriam importantes para apreender
a estrutura institucional do Museu; e para a SAMPE, buscava algum representante que pudesse ceder
informagodes sobre a estrutura organizacional da Sociedade e suas atividades no Museu. Este pedido foi
negado pelo Museu, argumentando restricdes ao acesso a informagdes internas administrativas do Museu e
da SAMPE, ndo me autorizando para pesquisas nestes setores. Quando perguntados sobre a possibilidade de
entrevistar alguém que respondesse pelo Setor e pela Sociedade, recebi a informagao, de um profissional do
Museu, de que seria dificil conseguir marcar um horario com os responsaveis.
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A sociedade contemporidnea demanda dos museus a construgdo de efetivos
mecanismos de incluso social, que contemplem a reflexdo sobre como, para que ¢
para quem os museus € os seus profissionais trabalham; principalmente na época em
que vivemos, na qual tantos individuos parecem cada vez mais a beira da exclusdo
extrema da vida em sociedade. Epoca em que comumente assistirmos a proliferagio
de diversas formas de violéncia como a misoginia, a pobreza, a invisibilizagdo, o
racismo, a fome, a homofobia, a intolerancia religiosa. (p.153)

Levando em consideracdo o que foi apresentado por Lima (2017) nessa citacdo, ¢é
fundamental observar e perceber os mecanismos de exclusdo e inclusido do MEPE,
questionando para que e para quem efetivamente o Museu desenvolve suas atividades.

Conversar e interagir com os publicos do Museu, foram um dos aparatos
metodoldgicos que contribuiram para o prosseguimento da pesquisa. Neste caso, compartilho
o apontamento realizado por Genoveva Oliveira (2013), onde propde-se uma descentralizacao

da musealia’, para as relagdes entre publicos e o espago museal:
O museu, tal como a sociedade, estd em constante fase de transmuta¢do tendo
obrigatoriamente de acompanhar a evolugdo dos novos desafios que se colocam
diariamente. Novas func¢des sdo propostas. Alexandre Beites (2011) sublinha que as
politicas dos museus sdo orientadas para o publico, mas o discurso museoldgico
permanece centrado no objeto e ndo no individuo, porque nio preveé a interagdo com
ele (p. 2-3).

Nesta pesquisa, foi decidido preservar as identidades de funcionérios e visitantes
entrevistados nesta pesquisa, referindo-os como Funciondrio 1, 2, 3, sucessivamente, assim
como Visitante 1, 2, 3 e Mediador 1, 2, 3. Na parte trés desta dissertagdo, onde descrevo a
Exposicao Pernambuco Territorio e Patrimonio de um Povo, utilizo como recurso as notas de
rodapé para apresentar as informagdes contidas nas legendas sobre os objetos expostos,
propondo ao leitor uma experiéncia de leitura objetiva sobre a Exposicdo, fornecendo
informacdes contidas na mesma.

Todos esses apontamentos teoricos € metodoldgicos da pesquisa, foram essenciais para

compreender uma pesquisa antropologica realizada em um museu tradicional de grande porte,

localizado na zona metropolitana do Recife.

7  Objeto de museus (CHAGAS, 1996).
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2 A “ATMOSFERA SENHORIAL” NO MUSEU DO ESTADO DE PERNAMBUCO

2.1 UM MUSEU REGIONAL NA ZONA METROPOLITANA DO RECIFE

O Museu do Estado de Pernambuco, ¢ uma instituicdo publica do Governo do Estado
de Pernambuco, gerenciado pela Fundagdo do Patrimdnio Histérico e Artistico de
Pernambuco (FUNDARPE) e estabelece, atualmente, parcerias culturais com o Banco
Santander, com a Companhia Editora de Pernambuco (Cepe) e com a Sociedade dos Amigos
do Museu do Estado de Pernambuco (SAMPE). O Museu esté localizado na capital do estado
de Pernambuco, Recife.

Dados do Censo realizado no ano de 2010, pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE), indicaram um contingente populacional da cidade do Recife, de
aproximadamente 1.537.704 de pessoas, com densidade demografica de 7.039,64 hab/km?,
com indice de 97,1 % de criangas e jovens, entre 6 a 14 anos de idade, matriculados em
escolas; tendo 727.807 pessoas trabalhando em empregos formais, sendo que 38,1 % dessas
pessoas possuem rendimentos mensais, per capta, de até 1/2 salario minimo.

O historiador Leonardo Dantas (2009), apresenta que no bairro das Gragas, onde
encontra-se 0 Museu, no século XIX foi uma das 4reas de maior concentracdo de riquezas, o

autor apresenta que:

A freguesia das Gragas, em 1872, uma populagdo de 4.511 pessoas livres e 922
escravos, para 14 afluiam as novidades, segundo o noticidrio da imprensa de entdo:
sorveteria (1849); onibus de Tomas Sayle (1854), diligéncia puxada por cavalos
(retratada em litografia de Louis Schlappriz); Hotel da Capunga, situado na pracinha
da Fundi¢éo (1854); Novo Hotel Pernambucano, na Rua das Pernambucanas (1858);
Sociedade Recreio Capunga (1857); Sociedade Dramatica Talia Pernambucana,
proprietaria do Teatro Santo Antdnio da Capunga (1865); Sociedade Filarménica da
Capunga (1865); primeira ligacdo ferroviaria (1867), através da linha principal a
maxambomba (paradas no Manguinho e Entroncamento); a partir de 1885 passou a
receber as composic¢des ferrovidrias com destino a Varzea, com paradas nos Quatro
Cantos ¢ Porto Lasserre; em 1883 passou a usufruir dos servicos da Pernambuco
Street Railway Company, através dos bondes de tragdo animal que vieram a ser

substituidos pelos elétricos da Pernambuco Tramways em 1915 (DANTAS, 2009).
Estando em um dos bairros mais antigos e de familias abastadas do Recife, alguns
casardes de personagens politicos de Pernambuco e de pessoas com titulos de nobreza
concedidos pelo entdo imperador do Brasil D. Pedro II, permaneceram erguidos. Porém, hoje
¢ possivel ainda perceber alguns indicios e semelhangas entre as construgdes do século XIX,
em relacdo a moradias e servigos. Constando nos atuais anuncios imobiliarios do Bairro

Gragas, a oferta de apartamentos com “dependéncia de empregada”, transparecem o


http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&view=article&id=752
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imaginario da Casa Grande e senzala, em uma regido que atualmente enfrenta um processo
vertiginoso de urbanizagdo e concentragdo de riquezas desde o século XIX.
De acordo com os gedgrafos Santos e Gomes (2016):

Para a grande maioria dos paises periféricos, como o Brasil, a adesio ao
extraordinario mundo globalizado dos progressos técnico-cientificos quase sempre
corresponde a um caminho seguro para mais desigualdades sociais e “fragmentagdo
do espaco”. Isto ocorre, vale dizer, porque os vetores da regulacdo hierdrquica
provenientes do desenvolvimento, as chamadas “verticalidades” (Santos, 1996),
tendem a beneficiar os atores e lugares hegemodnicos do sistema-mundo,
transformando outros atores e lugares em simples assimiladores de produtos e
técnicas, fadados a ocupar sempre o mesmo posto na divisdo internacional do
trabalho (p. 380).

Esses dados apresentam em numeros a atual concentragdo urbana da cidade do Recife,
porém isso ndo representa uma realidade da regido metropolitana. Sua populagdo, luta
diariamente para utilizar um sistema publico de transporte urbano, com 6nibus e metros com
excesso de passageiros; lutas urbanas reivindicando o “direito & cidade” (NOBREGA, 2016)
em contraste ao continuo processo de verticalizagdo do Recife; a periferia reivindica seus
espacos diante de mega-projetos de construgdes de shopping centers e apartamentos de luxo,
aterrando mangues ao lado de comunidades de marisqueiros e pescadores (SANTOS;
GOMES, 2016). Moradores da comunidade do Coque criando museus comunitarios, contando
a historia do processo de urbaniza¢do do bairro, de disputas em relacdo a passagem da linha
sul do metrd, e que hoje, reclamam a falta de assisténcia social por governantes (SANTANA,
2016).

No ano de 2013, ocorreu o Encontro ICOM Dialogo Sul-Sul de Museus® onde foram
apresentados dados de seu relatério, com a pesquisa realizada sobre a atitude brasileira em

relagdo ao habito de visitar espagos culturais no Brasil, chegando a apontar:

Que 68% da populagdo nunca visitou um centro cultural ou um museu; 71%
disseram que os altos precos sdo um obstaculo a sua ida aos aparelhos culturais e
56% disseram que ndo frequentam centros culturais porque sentem que nao
pertencem aquele espaco. Os museus devem ativamente quebrar as barreiras a fim
de incluir estas pessoas que se setem marginalizadas (ICOM, 2013, p. 14-15).

Esses dados, apontam para um panorama alarmante sobre as institui¢des culturais do
Brasil em relacdo aos seus publicos em potencial. Exigindo um olhar mais atento sobre a

responsabilidade social dos museus, de suas atividades e funcionamentos, onde a:

A sobrevivéncia das instituicdes museologicas e patrimoniais exige assim, que quer
a sua identidade, quer a sua missdo, objectivos e projectos sejam repensados e
articulados de forma a ir ao encontro das necessidades de um conjunto de

8 Relatorio Final do Dialogo Sul-Sul do ICOM. Disponivel em:
<http://icom.org.br/wp-content/uploads/2015/10/Relatorio-Final-Dialogo-Sul-Sul maio.pdf>
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destinatarios cada vez mais heterogéneo, tornando-se mais aberto a diferentes
narrativas e as circunstancias locais, conduzindo a uma reconceptualiza¢do da sua
funcdo social e estilo comunicacional (ANICO, 2005, p. 84).

Espacos associados e constituido por um histérico de cole¢des principescas, de
concentracdo de riquezas e poder simbolico, os museus foram utilizados e transformados em
instrumentos politicos e ideoldgicos do Estado moderno com a formagdo dos estados
nacionais (DAMASCENO, 2014 a, 2014 b).

Os museus tradicionais como o MEPE, hoje sdo percebidos como potentes espagos
democraticos e plurais, mas ainda enfrentam em suas realidades, conflitos emergidos nos
processos de transformacdo da sociedade contemporanea, onde suas atividades ainda
permanecem centradas em discursos hegemonicos e coloniais, distanciando o reconhecimento
e pertencimento dos cidaddos a esses espacos museais (VARINE, 2000; DAMASCENO,
2014a, 2014b; FRANCA, 2015).

2.2 ESTRUTURA FISICA E CONCEITUAL DO MUSEU DO ESTADO DE
PERNAMBUCO

As instalagdes fisicas’ do MEPE, ocupam uma area de 9.043 m? paralelo as ruas
Senador Alberto Paiva e Amélia, enderegado na Avenida Rui Barbosa'®. O Museu possui um
complexo arquitetonico com trés prédios, divididos entre: o palacete Estacio Coimbra, o
Anexo I Espago Cicero Dias; e o Anexo II. Em sua area externa, h4 um espagoso
estacionamento, jardim com frondosas arvores, ornados com esculturas, grifos de bronze,
quatro canhdes da artilharia portuguesa ¢ um canhdo holandés, um reldgio solar, tachos
utilizados para a produgao do agucar e um lago artificial, configurando-se como um museu de
grande porte.

Sua entrada principal, fica localizada na rua Senador Alberto Paiva e conta com uma
guarita para a entrada de visitantes, rampa de acesso para cadeirantes, € uma cancela para o
controle e entrada de carros no estacionamento, sempre somos recepcionados pelos

segurangas patrimoniais uniformizados no Museu.

9 Informagdes  pesquisadas através do  site  institucional do  MEPE, disponivel em:

<http://www.museudoestadope.com.br/o-museu >.
10 Importante via de acesso que liga a Zona Norte do Recife a Avenida Agamenon Magalhaes.
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Figura 1- Area ocupada pelo Museu do Estado de Pernambuco
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2.2.1 O Palacete Estacio Coimbra — A Casa Grande

O Palacete Estacio Coimbra, ¢ uma constru¢do do século XIX que foi antiga
residéncia de Francisco Antonio de Oliveira, referido no Museu como Barao de Beberibe. Em
um periodo escravagista no Brasil, o Bardo era um homem bem-sucedido em seus negocios,
porém um de seus negdcios era o comércio de negros africanos, para a mao-de-obra escrava
nos engenhos de cana-de-agticar nas Américas (Gomes, 2016).

No periodo entre os anos de 1822 a 1831, o porto do Recife recebeu cerca de 9.146
negros trazidos da Angola, Benguela, Luanda, Cabinda e Ambriz, através dos navios negreiros
pertencentes ao Bardo (GOMES, 2016).

De acordo com Gomes (2016), a trajetoria de vida de Francisco Antonio de Oliveira
“como grande comerciante, filantropo, politico e empresario, aponta para a busca do que
resultou no titulo de Bardo de Beberibe, concedido pelo Imperador D. Pedro II, em 1853,
pelos servigos prestados ao Império” (p.127). Porém, a autora apresenta que mesmo com o
titulo de Bardo, a imagem de traficante de escravos sobressaia a imagem politica de Francisco
Antonio de Oliveira, contudo, seu prestigio politico veio “através de sua atuacdo na fundagao
de empresas e bancos” (Idem). Em nenhum momento na instituicdo, ¢ feita men¢ao ao Bardo
de Beberibe como “negociante” ou traficante de escravos.

O Palacete, antes de sediar o MEPE, passou por progressivas ocupagdes ¢
transformagdes arquitetonicas. Apds a morte do Bardo, a propriedade passou a ser de seu filho
Augusto Frederico de Oliveira, na época deputado, realizando as primeiras transformagdes
arquitetonicas no Casardo. Ao se tornar propriedade do Consul holandés Julius von Séhsten, o
imovel sofreu mais alteragdes arquitetonicas € em 1916, o casardo tornou-se propriedade do
Banco Agricola e Comercial do Pernambuco, passando a ser propriedade do Estado de
Pernambuco, no ano de 1935. Por fim, no ano de 1940, a propriedade tornou-se sede do
Museu do Estado de Pernambuco que havia passado um periodo ocupando a cupula do
Palacio da Justica e as dependéncias da Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco
(MELLO, 2003).

No entanto, o Palacete de 604 m? estd ocupado pela livraria da CEPE e pela exposicao
de longa duragdo “O Casardo e a Cidade usos e costumes”, utilizando-se do térreo e primeiro
andar da construcdo colonial. Sua escadaria frontal, a0 menos uma vez ao més, torna-se

cendrio para sessoes de fotos de turmas de formandos de diversas universidades de
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Pernambuco, registrando um dos ritos de passagem da vida académica dos universitarios no

Museu.

Figura 2 - Fachada do Museu do Estado de Pernambuco, Palacete Estacio Coimbra.
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Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal



Figura 3 - Térreo: 1. Terraco; 2. Salas; 3. Hall.
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Fonte: MEPE, 2003, p. 24.
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Figura 4 - Pavimento superior: 1. Varanda; 2. Salas.
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2.2.2 O Anexo I Espaco Cicero Dias

O Espaco Cicero Dias ¢ um complexo arquitetonico que foi construido em 1951 e
passou por reformas para a ampliacdo e renovagdo de seu espago, no ano de 2003. O Anexo I,
possui uma area construida de 1.265 m?, distribuidas em dois pavimentos, apresentando: cinco
salas expositivas — Frans Post, Telles Junior, Vicente do Rego Monteiro, Lula Cardoso Ayres e
Ladjane Bandeira; um auditorio com capacidade para 72 pessoas; uma biblioteca — Centro de
Documentagdo Cicero Dias, possuindo cerca de “8.000 titulos, 2.100 catalogos de saldes e de
exposicdes individuais e coletivas de artistas plasticos, além de recortes de jornais, videos,
documentos administrativos e impressos publicados pelo Museu do Estado de Pernambuco'"”;

uma ampla reserva técnica que salvaguarda cerca de 14.000 pecas; uma administragdo; hall e

recepcao (MEPE, 2017, p. 28).

Figura 5 - Térreo: 1. Exposi¢do; 2. Administragdo; 3. Hall; 4. Recepgdo; 5. Elevador; 6. Auditorio; 7. Café.
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11 Informagdes disponiveis no site institucional do Museu. Disponivel em:
<http://www.museudoestadope.com.br/o-museu >. Acesso em: 19 de setembro de 2018.
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Figura 6 - 1° Pavimento: 1. Exposigao; 2. Biblioteca; 3. Galeria; 4. Elevador.
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Figura 7 - 2° Pavimento: 1. Reserva Técnica.
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2.2.3 O Anexo 11

O Anexo II ¢ um pequeno galpao onde ocorrem cursos de arte e onde ocorreram trés
edicoes da Oficina de Artifices Restauradores em Mobiliario, oferecidos através dos projetos

do Museu, administrados e organizado pela SAMPE.

2.3 A GESTAO MUSEAL DO MEPE E SUAS PRIORIDADES —2003-2019

Na gestdao de 2003-2007 do MEPE, quem assumiu a dire¢do do Museu foi Sylvia
Pontual, no mandato do governador do Estado Jarbas Vasconcelos. Na gestdo atual 2007-
2019, quem assumiu a direcdo do Museu foi Margot Monteiro, passando pelos nos mandatos

dos governadores Eduardo Campos, Jodo Lyra e Paulo Camara.

2.3.1 Gestao 2003-2007 — proposta museal

Na gestao 2003-2007, assumindo tracos artisticos e historicos a partir de seu acervo
museal, a Instituigdo apresentava-se “dedicada a promogao da cultura e de seu povo” (MEPE,
2003, p. 7). No primeiro ano da gestdo 2003-2007, o MEPE foi destaque na publicacdo do 22°
volume da cole¢do sobre museus brasileiros, editado pelo Banco Safra. De acordo com a
publicacado, o acervo da Institui¢ao revelava “um carater permanente € continuo com o qual se
tem expressado a cultura de um povo, sua tradi¢do e seu espirito, os valores e mentalidades
dominantes em sua organizacao social e historica” (Id. Ibid.).

A prioridade desta gestdo recaia sobre a estrutura fisica e conceitual do Museu.
Investindo em publicidade, com €nfase no Casardo, destacava a “atmosfera senhorial” a partir
dos objetos em exposi¢do, como os moveis de madeiras “nobres”, ex-votos, loucas, gravuras
de Franz Post e obras de artistas modernistas pernambucanos (Id. Ibid. p. 7). Para os objetos
ndo expostos, em reserva, a €nfase recaia sobre, a iconografia da cidade do Recife, a colecao
afro-brasileira, a cole¢do de arte e objetos indigenas e a colecdo de ex-votos (id. Ibid. p. 7),
objetivando a valorizagdo Museu, que no periodo, dependia de investimentos publicos para
sua manutencdo e modernizagao estrutural.

A organizacao da estrutura fisica, neste momento, tornava-se prioritaria, pois as

instalagdes do Museu contavam com problemas de infiltragdo, colocando em risco a
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conservacao e manutencdo dos acervos, assim como, colocando em risco visitantes ¢
funcionarios do Museu.

Com sua arquitetura sendo compreendida como arte, o sobrado era percebido como
um espago musealizado, com potencialidades artisticas (Id. Ibid.). Sobre a estrutura fisica e
conceitual, Emanuel Araajo (2003) apresentou que o MEPE era “uma verdadeira reflexao
sobre a arte, no que ela pode ter de mais significativo e relevante para o espirito humano”
(p.10). Com a prioridade na estrutura fisica do MEPE, a gestao de 2003 conseguiu realizar a
reforma do Casardo e a ampliagdo do Anexo Cicero Dias, para a construgdo da nova Reserva

Técnica.

2.3.2 Gestao 2007-2019 — proposta museal

Na gestao 2007- 2019, além de continuar o trabalho adequando as estruturas fisicas do
Museu, permitindo o acesso a cadeirantes ¢ a pessoas com dificuldade de locomogao, com a
implantacdo de um elevador dando acesso ao primeiro andar do Casardo, a prioridade foi o
compreender o acervo “como fonte de informagdo e conhecimento” (MEPE, 2017, p. 37),
tendo como enfoque a “identifica¢do, organizacdo, guarda, catalogacdo e restauracao do
acervo” (Id. Ibid.).

O acervo do MEPE ¢ constituido por uma diversidade de objetos salvaguardados pela
Institui¢do, contendo armarias, pinturas, desenhos, gravuras, esculturas, méveis coloniais, arte
sacra, objetos de culto afro-brasileiro, arqueoldgico, etnografico, porcelanas, -cristais,
instrumentos musicais, entre outros, pertencentes as cole¢des: Colecdo Comendador José
Ferreira Baltar; Colecdo Liceu de Artes ¢ Oficios; Colecdo Bras Ribeiro; Colecao Afro-
Brasileira; Colec¢ao Livio Xavier; Colecdo Carlos Estevao de Oliveira; Colecao Saldes de
Arte; Colecao Bandepe; Colecao Magdalena Arraes; Queralt; Colecao Roque de Brito Alves;
Colecao Ricardo Brennand ¢ a Colecao José Mariano, relacionadas no Quadro 1.

A partir da preocupagdo com o acervo, o MEPE elaborou e desenvolveu quatro
projetos, entre os anos de 2009 a 2017. Os projetos foram: Colegdo etnografica Carlos
Estevdo de Oliveira? memoria e documentacdo; Inventariagcdo e digitalizacdo do acervo

museoldgico; Reforma e aquisicdo de mobilidrio para reserva técnica do MEPE; e

12 Acervo arqueoldgico e indigena coletado pelo sertanista pernambucano Carlos Estevdo de Oliveira, durante
os anos de 1909 até sua morte, no ano de 1946. Ver mais sobre o projeto em ATHIAS, 2010; BARROS,
ATHIAS E MELO, 2012; ATHIAS, 2016; BARROS, 2016.
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Modernizagdo da biblioteca — centro de documentacdo Cicero Dias, que promoveram e

promovem a divulga¢do dos acervos do Museu.

Quadro 1 - Relagdo das colegdes museologicas do Museu do Estado de Pernambuco (MEPE)
* informacdes ndo concedidas pela Instituicao

Colecgao

Comendador Baltar

Liceu de Artes e Oficios

Carlos Estevao

Bras Ribeiro

Afro do Xangd Pernambucano

Livio Xavier

José Mariano

Magdalena Arraes

SalGes de Artes de Pernambuco 1942-1969
1976-1992

Ano de
aquisicao

1929

1930

1947

1950

1952

1984

1988

1991

Tipo de
aquisicao

Espolio/Leilao
Publico

Doacgao

Doacgao

Desapropriacao

Doacao

Compra do
colecionador

Doacao pela
familia

k

Concurso

N°de
objetos

Tipo de objetos

Pinturas, litogravuras,
gravuras, albuns
fotograficos,
ceramicas indigenas,
livros e armas
Mobiliario colonial,
porcelanas e retratos
Objetos de mais de
cinquenta povos
indigenas da América
do Sul (ceramicas
arqueoldgicas
Marajoara, plumaria,
armas, bancos,
brinquedos, entre
outros)
Porcelanas,
mobilidrio Brasil
Colonia e Império
Pegas de prata,
madeira ou cobre, na
maioria pré-incaicas
dos Andes ¢ objetos
de culto afro-
brasileiro Xango

530

127

3320

1800

307

250 Ex-votos

75 Mobiliario colonial

8 Pinturas, litogravuras,
nanquim, gravura em
metal

Pinturas, esculturas,
aquarelas, desenhos e
gravuras e arquitetura

221
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(conclusdo)

Pinturas, desenhos,
esculturas, jarros,
gravuras, serigrafia e

Bandepe 1998/2002 Doagdo 3196

heréldicas

Ricardo Brennand * Doagao 70 Porcelanas

Roque de Brito Alves * Doagao 28 Porcelanas
Cicero Dias * Doacao * *
Solange Magalhaes * Doagdo 63 *
Queralt * * * *

Fonte: Informagdes reunidas através das publicagdes MEPE, 2003, MEPE, 2017 e pelo site institucional.
Organizacao dos dados: Juliana Zikan.

2.4 PARCERIAS CULTURAIS

2.4.1 O Conselho Curador Consultivo

Conselho criado no ano de 2007, define curadoria a partir da palavra originada do
latim, curator, de designacdo “aquele que administra”, “aquele que tem cuidado e aprego”
(MEPE, 2017, p. 71). O Conselho, também atua “na tentativa de captacao de recursos, na
adog¢do de agdes educativas nas artes e na cultura” (Idem). Sendo assim, o Conselho atua nos
processos de curadoria, realizando a selecdo de especialistas para formulagdo e
conceitualiza¢do de suas exposicdes.

No MEPE, a existéncia do Conselho Curador Consultivo, denota uma preocupagio
com a especializacdo e difusdao do trabalho de curadoria em suas exposicoes. O Conselho,
composto por 14 (quatorze) membros influentes, estd organizado da seguinte forma:
Presidente Margot Monteiro, Secretario de Cultura do Estado Marcelino Granja, Presidente da
FUNDARPE Luiza Helena Nogueira Feitosa, Madalena Arraes; Frederico Pernambucano de
Mello; Carlos de Araujo Calado; Gilberto Freyre Neto; Reinaldo Carneiro Ledo; José Luiz da
Mota Menezes; Marta de Brito Alves Freire; Renato Monteiro Athias; Carlos Eugénio Trevi e

Luciano Pinheiro (MEPE, 2017, p. 70).
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2.4.2 A Sociedade dos Amigos do Museu do Estado de Pernambuco

A Sociedade dos Amigos do Museu do Estado de Pernambuco (SAMPE), criada em
1991, ¢ uma organizagao civil que promove a captacao de recursos para o desenvolvimento de
atividades do Museu, visando a “viabilizagdo e gestdo de recursos financeiros para
investimento em manutengdo do espaco museologico e em projetos estruturadores de
iniciativa do Museu, consonantes com as diretrizes estabelecidas por eles” (MEPE, 2017, p.
77).

Na gestao 2017-2019, a SAMPE esta composta por dez membros, divididos entre:
Diretora presidente com Maria do Carmo Montenegro Calado; Diretora Vice-presidente com
Maria Digna Cavalcanti Pessoa de Queiroz; Diretor tesoureiro com Ramires Cotias Teixeira;
Diretora secretaria com Célia Costa Bivar; Diretora de Patrimonio com Christina Maria de
Barros Guimaraes Ribeiro de Paiva; Diretor de Comunicacdo com Carlos José de Lucena
Rangel; Diretora de Planejamento com Paula Frassinetti Ferraz Moraes e os conselheiros
fiscais Osvaldo Romero Queiroz de Andrade, Reinaldo José¢ Carneiro Ledo e Ricardo José
Lucas Pragana Filho (MEPE, 2017, p. 78).

No Museu, o gerenciamento do acervo ¢ compartilhado a SAMPE, estabelecendo
acOes administrativas para a manutencdo e elaboragdo de politicas, consoantes com sua
missdo institucional, apresentando como objetivo primordial “apoiar as acdes de
desenvolvimento, preservacao histérica e manutencdo do acervo mobilidrio, iconografico e
bibliografico do Museu do Estado de Pernambuco - MEPE” (Id. Ib. p.77), ndo atuando na

preservacao e memoria de outras tipologias de acervo que a Instituicdo possui.

2.4.3 Projetos e parcerias na atual gestao (2007 - 2019)

Contando com a parceria da Sociedade dos Amigos do Museu do Estado de
Pernambuco (SAMPE) e com o apoio do Grupo Ferreira Costa e do Banco Santander, de 2012
a 2017 foram realizados trés modulos do Projeto Oficina de Artifices e Restauradores em
Mobilidario — Janete Costa. Sendo um projeto sociocultural oferecido pelo Museu,
apresentava-se com o objetivo de “fomentar oportunidades de geragdao de renda para a
populacdo, através do preparo técnico e desenvolvimento de habilidades no trato artesanal do

mobiliario” (MEPE, 2017, p. 98).
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As agdes educativas no Museu sao realizadas através do setor educativo. Na gestdo
2007- 2019, ocorreram a necessidade de aproximar os publicos do Museu a seus espagos,
mediante a contratacdo de estagidrios que trabalhariam nas mediacdes das exposi¢des. De

acordo com a instituicao,

Sua dindmica funcional estd diretamente ligada ao trabalho dos mediadores. Apods
passarem por um processo seletivo realizado pela coordenagdo, a equipe recebe
orientagdo, sobre as diversas formas de abordagens e acolhimento: dinamicas da
linguagem, agdes interativas, elaboracdo de materiais educacionais ladicos, tudo
isso, na constru¢do de uma metodologia para que estejam aptos a atender a
diversidade de publico que comparece ao Museu: estudantes do nivel infantil ao
universitario, turistas nacionais e estrangeiros, grupos de terceira idade, de pessoas
com necessidades especiais, entre outros (MEPE, 2017, p. 100).

A parceria cultural com o Banco Santander, aparece no Museu com o Projeto Ouvindo
¢ Fazendo Musica no Museu do Estado, iniciando no ano de 2015 ¢ mantendo-se até os dias

atuais. De acordo com a instituigao:

O projeto foi desenvolvido para criar interacdo com o publico visitante do Museu,
através de apresentagdes musicais e também possibilitar a mostra de novos artistas
da cena musical do Estado e também de projetos especiais (MEPE, 2017, p. 101).

A parceria estabelecida entre 0 Museu e a Companhia Editora de Pernambuco (CEPE),
estd no Museu com o Projeto Domingo no Museu, voltando-se para o publico infantil,
acontece periodicamente todo segundo domingo do més, contando com atividades ludicas,
contacdo de histérias e langamentos de livros infantis (MEPE, 2017). Outra contrapartida
desta parceria ¢ o lancamento de livros da editora CEPE, no espago do Museu e aberto ao

publico.

2.5 AS ATIVIDADES REALIZADAS NO MEPE

2.5.1 Visitacoes

As visitagdes no MEPE, podem ser realizadas de terca-feira a sexta-feira das 10h as
17h para as exposi¢des e das 9h as 17h para o Centro de Documentacdo Cicero Dias. Aos
finais de semana, o Museu apresenta horarios diferenciados para sabado e domingo, das 14h
as 17h.

Ao entrar no Anexo Cicero Dias, somos recepcionados pelos estagiarios do Museu. A
visitagdo no Museu ocorre mediante o pagamento da entrada nos valores de seis reais (inteira)

e de trés reais (meia) para idosos, professores e estudantes. Os grupos escolares tém
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gratuidade, mediante o agendamento feito via correio eletronico para o Setor Educativo do

Museu.

2.5.2 Setor Educativo

O Setor Educativo, ¢ coordenado por um profissional do Museu que gerencia as
atividades do Setor. Suas atividades estdo concentradas na recepcao dos distintos publicos no
Museu, convidando escolas, realizando estudos de publicos e criando estratégias de
aproximacao entre os publicos e 0 Museu, através da realizacao das visitas mediadas. O Setor,
conta com um numero expressivo de estagidrios das areas de Historia, Letras, Turismo,

Museologia, Arquitetura, Artes e Design, que realizam as mediagdes.

2.5.2.1 Mediadores e mediagao

Depois de passar pelos portdes do Museu e recepcionados pelos segurangas, 0s
mediadores do MEPE sdo os responsaveis por acolherem os visitantes, por cobrarem as
entradas, por indicarem as exposi¢des que estdo em cartaz e cederem informagdes sobre suas
regras — ndo entrar com bolsas, tirar fotos sem a utilizacdo do flash, ndo comer no local das
exposicdes, ndo tocar nos objetos - e realizam as mediagdes das exposi¢des. Contudo, como
sdo estagidrios contratados, eles permanecem cerca de 6 meses a lano realizando essas
atividades no Museu.

As atividades de mediagdo, sdo realizadas com base nos conteudos textuais das
exposicoes cedidas pelo Museu. Para as exposi¢des de curta duragdo, as propostas de
mediacdo chegam ao Museu elaboradas pelos curadores e pelos artistas que criaram e
desenvolveram a exposi¢do. J4 para as exposi¢des de longa duragdo, cada mediador recebe
um material textual sobre as exposi¢des e desenvolvem, de maneira independente, abordagens
especificas para cada visitagao, considerando os diversos publicos e adequando os conteudos,
a partir de uma abordagem historica das exposi¢cdes, nao havendo formagdo dos mediadores

pensando nas exposic¢des de longa duragao.
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2.5.3 Pesquisa, Museologia e Conserva¢ao — Reserva Técnica

Na reserva técnica do MEPE, trés profissionais - um historiador, uma musedloga e
uma conservadora - desenvolvem atividades de pesquisa, higienizacdo e conservagdo do
acervo. Elaboram pesquisas sobre o acervo, embalagens e tecnologias de acondicionamento
de diversas tipologias de acervos salvaguardados na Reserva. A Instituicdo ndo realiza o
restauro do acervo, o restauro dos objetos do Museu ¢ realizado através da contratagdo de uma
empresa especializada nos procedimentos de restauro das pecas.

E da Reserva, que saem os objetos para serem expostos em exposi¢des, também ¢ na
Reserva onde acondiciona e armazena os objetos adquiridos, através de doagdes ou compras,
pelo Museu".

No contexto atual, os processos de inventario dos acervos do Museu, nao estdo sendo
realizados devido a demanda prioritaria de organizacdo da mapoteca. Os profissionais, na
Reserva, trabalham na elaboracdo de novas fichas e novas categorias para a documentagao,
organizacdo e conservagdo do acervo, como relatado em entrevista pelo Funcionario 1;
“muitos recortes de jornais sobre exposicoes ocorridas no MEPE estavam na mapoteca, elas
foram transferidas para o Centro de Documentacdo Cicero Dias, sendo necessaria a criagao de
novas categorias para a organiza¢ao da mapoteca” (entrevista, 24 de abril de 2019).

De acordo com o Funcionario 1, quando ocorrem exposi¢des que mobilizam o acervo
do MEPE, as atividades do Setor de Museologia sdo suspendidas para atenderem as demandas
da nova exposi¢do, iniciando com as selegdes de pecas que, em sua maioria, sdo realizadas
pelos curadores. Os acervos do Museu, quando selecionados para alguma exposi¢ao, t€ém suas
pecas pesquisadas, considerando seus contextos historicos, antropoldgicos, artisticos,
realizando o levantamento das mesmas.

Neste processo, sao avaliadas as condi¢des de conservacao da musealia, se podem, ou
ndo, serem exibidos, considerando critérios relacionados ao tempo em que ficardo expostos e
seus periodos de manuten¢do de acordo com o carater das exposi¢des de curta, média e longa
duracdo. Esses objetos passam pelo processo de higienizacdo antes de sua ida para a
exposi¢ao, ja as pesquisas historicas sobre o acervo, sdo realizadas em outras instituigdes
parceiras, como arquivos e bibliotecas.

Para o transporte do acervo da Reserva para as salas expositivas, foi revelado pelo

Funcionédrio 1, a existéncia de um planejamento de seguranga para a retirada dos objetos da

13 Informagdes cedidas por um funcionario do Museu que trabalha na reserva técnica.
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Reserva Técnica. A producao de embalagens para o manuseio e transporte das pecas, sao
elaboradas pela equipe, realizando o mapeamento do percurso e acesso para o deslocamento
do acervo armazenado para as salas expositivas do Museu. O Setor da Reserva Técnica,

3

esporadicamente, recebe a colaboracdo de estagiarios “volantes”, estagiarios cedidos pelo
setor Educativo para desenvolver atividades na Reserva Técnica.

No Setor, os projetos realizados por pesquisadores externos e os resultados de suas
pesquisas académicas, colaboram na pesquisa documental e historica das colegdes e objetos
musealizados pelo MEPE, dando subsidios para possibilitar novas perspectivas e abordagens

sobre o variado acervo do Museu.

2.6 OS PUBLICOS DO MUSEU DO ESTADO DE PERNAMBUCO

O museologo e educador Valdemar Lima (2017), apresenta em seu trabalho sobre o
processo de educacao nos museus, enfatizando o processo de “empoderamento dos publicos”
nos espagos museais. O autor propde a ampliagdo da educag¢do nos museus, levando em
consideracdo, os estudos de cultura material sendo mobilizados para o reconhecimento e
pertencimento dos publicos, em relagdo aos espacos museologicos.

De acordo com Lima (2017), ¢ necessario compreender a “alfabetizacdo museologica”
como um conjunto de processos museais, objetivando “atingir a cogni¢do, a percep¢do de
mundo das pessoas (e sua autopercep¢ao), seus sistemas de representagdo, suas memorias, sua

criatividade e, sobretudo, sua imagina¢ao” (p. 36). O autor ainda enfatiza, concluindo:

O empoderamento do publico, implica em ac¢des efetivas que antecedem a situagdo
de visita ao museu, ou seja, acreditamos que mesmo antes de propriamente visitar
um museu, as pessoas precisariam visitar a vontade de museu: ter o seu desejo de
museu estimulado e a partir dai serem convidadas e entender o que é o museu, em
sua ciranda semantica — como equipamento cultural, enquanto espaco de
convivéncia, como um lugar de troca de experiéncias, de descanso, de
aprendizagem, dentre outros giros interpretativos — e, parafraseando Caetano Veloso
na musica Lingua, pensar “o que quer e o que pode” esse museu e que usos
possiveis de museu os publicos podem fazer (p. 36).

2.6.1 Os publicos espontineos no MEPE
No estudo de publico realizado no Museu, Maranhao (2014) apontava na época para

um perfil de publicos espontineos', indicando que as mulheres visitavam mais o MEPE,

entrevistados de ambos os géneros apresentavam idades de 31 a 40 anos, com ensino superior

14 A diversidade de publicos espontidneos que comparecem ao Museu: “turistas nacionais e estrangeiros, grupos
de terceira idade, de pessoas com necessidades especiais, entre outros” (MEPE, 2017, 100).
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(graduagao e pos-graduagao) e exercendo alguma atividade remunerada. Outro dado apontado
no estudo, indicava que os visitantes ficavam satisfeitos com a visita, indicando a
porcentagem de que 51% dos visitantes apresentavam ndo ser a primeira visita ao Museu.

Esta pesquisa apontou que entre os visitantes entrevistados, 24% foram motivados
pelo desejo de conhecer o Museu; quando perguntados a motivacdo da visita, as respostas
indicaram acompanhar amigos; quando perguntados se visitavam as exposi¢des sozinhos, as
respostas eram negativas, afirmando estarem acompanhados pela familia, 72% dos
entrevistados relataram estar muito satisfeitos com a visita e 28% mostraram-se satisfeitos
(Maranhao, 2014). No entanto, no processo de pesquisa, foi possivel ter acesso aos
comentarios registrados no Livro de Sugestdes e Reclamagdes do Museu, em relagdo ao bem-
estar do vistante no MEPE. Com acesso ao Livro, foi possivel perceber nos comentarios que
muitos visitantes registraram, a falta de acesso a dgua e a bebedores no Museu, aparecendo
como uma das principais queixas. Os relatos seguem ao apresentarem sentirem sede e nao
haver nenhuma indica¢do de bebedouros proximos. Nao haver indicacdes de sanitarios,
também apareceram como uma das queixas mais citadas no Livro. Sobre o jardim, muitos
visitantes registraram queixas sobre sua manutengdo, como a falta corte do gramado e sobre
as informagoes dos objetos expostos externamente no Museu.

Outro dado, ¢ o pedido de acesso a rede de internet livre pelos visitantes, pois muitas
exposicdes contém identificagdes de tecnologia QR-Code, fornecendo ao visitante um texto
interativo sobre as exposicdes, que por falta de acesso a rede de internet muitos nado
conseguem acessar os conteudos interativos oferecidos pelo MEPE.

O estudo, ndo apresentou as identificacdes raciais dos publicos entrevistados. Porém,
apresenta um perfil de publico espontdneo majoritariamente de mulheres jovens, com curso

superior completo, com quem o mediador estabelece uma interagdo no momento da visitacao.

2.6.2 Os publicos escolares no MEPE

Os publicos escolares no Museu, aparecem desenhados através dos niveis escolares
entre educagdo basica e educagdo superior do Brasil. O publico escolar compreendido entre o
ensino fundamental ¢ médio, aparece como maior percentual de publico do Museu. Os

estudantes das escolas da rede publica de ensino da regido metropolitana do Recife, chegam
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ao numero de aproximadamente 80% dos visitantes do Museu. J& os grupos de estudantes da
educagdo superior, aparecem em menor nimero nas visitagdes realizadas no Museu.
As visitagdes de grupos escolares, ocorrem mediante o agendamento prévio realizado

pelas escolas, pois 0 Museu mobiliza estagiarios para a realizagdo de visitacdes mediadas.

skeksk

No Museu, com esta observacao sobre os publicos, foi possivel ter uma dimensao dos
publicos que frequentam o espago anualmente, os estudantes apresentam um quantitativo
muito alto de visitagdes ao MEPE, criangas e jovens estdo tendo a experiéncia de museu em
um espaco que arquitetonicamente e conceitualmente privilegia suas grandes colecdes e

narrativas regionais do periodo colonial, destacando sua “atmosfera senhorial” de distingao.
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3 AS EXPOSICOES COMO LOCAIS DE DISPUTAS AFETIVAS E POLITICAS

3.1 CONTEXTOS POLITICOS E ETICOS NOS MUSEUS CONTEMPORANEOS

Sob um panorama da nova museologia, a Declaracdo de Santiago (1972), foi dos
marcos da museologia sobre a reformulagdo conceitual em torno do museu, dando destaque a
funcdo social dos museus na contemporaneidade. Esta Declaracdo promoveu uma politica
organizacional e de aproximacdo das atividades desenvolvidas por museus de paises latino-
americanos, que estavam inseridos em contextos e modelos politicos governamentais
autoritarios, marcados por perseguicdes politicas, censuras, torturas € mortes, momento em
que também ocorreram a insurgéncia de movimentos sociais organizados de luta e resisténcia
ao modelo politico instaurado (CHAGAS; GOUVEIA, 2014).

A Declaragdo de 1972, apresenta o museu como:

uma institui¢do a servigo da sociedade, da qual ¢ parte integrante e que possui nele
mesmo os elementos que lhe permitem participar na formacdo da consciéncia das
comunidades que ele serve; que ele pode contribuir para o engajamento destas
comunidades na agdo, situando suas atividades em um quadro historico que permita
esclarecer os problemas atuais, isto ¢, ligando o passado ao presente, engajando-se
nas mudangas de estrutura em curso ¢ provocando outras mudangas no interior de
suas respectivas realidades (ICOM, 1999).

Uma das questdes que sdo pertinentes, tanto para a museologia como para a

antropologia, ¢ a énfase no documento propondo:

Que ¢ necessario abrir o museu as disciplinas que nédo estdo incluidas no seu ambito
de competéncia tradicional, a fim de conscientiza-lo do desenvolvimento
antropolégico, socio-econdmico e tecnologico das nacoes da América Latina,
através da participacio de consultores para a orientacio geral dos museus
(ICOM, 1999).

A “competéncia tradicional” citada no trecho acima, remete a nog¢des de museus
identificados como tradicionais, onde os fatores basicos que determinam este tipo de museu
sdo a existéncia de uma colegdo, exposi¢cao publica dessa colecdo e a presenca dos publicos

(BOTTALLO, 1995), portanto:

O que nunca fica claro para o publico ¢ que, efetivamente, existe uma selegdo e que
ha um processo que leva o museu a preferir certos conceitos em detrimento de
outros. Esse desconhecimento ocorre, ainda devido ao recorte francés sobre o
papel do museu e do qual nos servimos como pariametro instituinte do
fenomeno museal no nosso pais (no mais, em grande parte dos paises tem sido
assim) (p. 283).
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Esse recorte francés, indicado pela autora, partia do principio de que objetos de varias
naturezas “representavam” o carater nacional, devendo ser protegidos em um espaco neutro e
que teria por fungdo, salvaguardar, documentar e exibir objetos a apreciacdo publica,
esperando que o contato com aqueles objetos, transformados em bens, reproduzisse a ideia de
nacgdo a que se desejava implementar (BOTTALLO, 1995). Portanto, as praticas expositivas
contemporaneas, deveriam repensar quais relacionamentos pretendem manter com os fatos do
passado. O passado heroico, pode parecer eficaz no processo de consolidagdo de valores,

selecionados, de uma nacao (BOTTALLO, 1995). Porém, como afirma a autora:

E preciso incorporar outros aspectos menos “nobres” desse passado construido,
considerando a possibilidade de o publico participar ativamente do processo de
reconstrucdo constante do passado e da memoria. Isso se toma possivel quando as
escolhas - necessarias - sdo visiveis para o publico (BOTTALLO, 1995, p. 284).

Outra declaragao que firmou os objetivos da Declaragdo de Santiago no campo
museologico, foi a Declaragdo de Caracas (1992) sendo resultado de um semindrio que
procurou refletir a missdo do museu no mundo contemporineo, apontando para novos
desafios dos museus no século XXI.

A Declaracao de 1992, organizou recomendagdes para a comunicagdo, patrimonio,
lideranca, gestdo e recursos humanos relacionados as atividades dos museus, mas o que
interessa-nos neste momento ¢ destacar algumas das recomendacdes relacionadas a
comunicacao ¢ museus, enfatizando:

Que o museu oriente seu discurso para o presente, enfocando o significado dos
objetos na cultura e na sociedade contemporanea e ndo somente em como ¢ por que
se constituiram em produtos culturais no passado; neste sentido o processo interessa
mais que o produto;

(..)

Que se desenvolvam investigacdes mais profundas e amplas sobre a comunidade em
que esta inserido o museu, buscando nela a fonte de conhecimento para a
compreensdo de seu processo cultural e social, envolvendo-a nos processos e
actividades museologicas, desde as investigagdes ¢ colecta dos elementos
significativos em seu contexto, até sua preservacao e exposi¢do. (ICOM, 1999)

Como ja postulado na Declaragdo de Caracas, os museus deveriam assumir um carater
mais politico, com o objetivo de presentificar os contetidos e conceitos trabalhados em suas
exposicoes de curta, média e longa duragdo.

Como fendomeno social, o0 museu ¢ percebido como um processo. Suas atividades ndo acabam

em si mesmas e suas exposi¢des também nao acabam em si mesmas. Nas exposi¢des, ha uma
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narrativa expografica’’ que pode ser compreendida como um “hipertexto'®” (CHAUMIER,
2011) a ser interpretado e sentido ao percorrer uma exposi¢ao.

Na perspectiva do antropdlogo e musedlogo Bruno Brulon (2015), a museografia
(expografia do objeto, da ideia ou do ponto de vista'’) sob influéncia dos ecomuseus, a partir

dos anos 1980, ficou compreendida:

Como um conjunto de praticas pensadas como inovadoras e que pretendiam
revolucionar o fazer museologico da época. Esta nova museografia: (1) tende a fazer
desaparecer a distancia entre o espectador e o objeto musealizado, criada no século
XIX; (2) ao mesmo tempo, ela guarda um espago para uma certa distancia ja
existente no objeto obsoleto ou no objeto exdtico musealizados, € que acabam sendo
usados como elementos de base da sua linguagem; (3) ela cria uma linguagem
propria colocando em conversagdo o objeto ja distanciado e o objeto do uso
cotidiano; (4) deste fato ela criou um género novo que nio é apenas a expressdo de
uma realidade cientifica, mas uma criagdo, do mesmo modo que a obra de um artista
— a qual se pode dar o termo de cenografia. Assim, a museografia dos ecomuseus ¢
museus comunitarios coloca em cena uma expressao museologica do real, na qual os
elementos ‘familiares’ e ‘exéticos’ do real sdo reencenados e um novo tipo de
dialogo se estabelece entre eles. A bricolagem aqui ¢é artistica, mas também ¢é social,
porque a arte no ecomuseu ndo se apresenta divorciada da sociedade na medida em
que ¢ criada — ela € expressdo social, produtora de socialidades, e se assume como
tal (p. 352-3).

O autor Brulon (2015), coloca em questdo as praticas museograficas realizadas pelos
museus, permitindo tragar paralelos entre as diferentes tipologias de museus. Na antropologia,
muito tem sido apresentado através de pesquisas, o contato de indigenas com museus
ocidentais que salvaguardam e expde objetos de seus povos.

Ao narrar sua visita a um museu em Paris, o autor Davi Kopenawa'® (2015), relata sua
experiéncia ao ver objetos materiais dos habitantes da floresta em exposicdo. Na cosmologia
Yanomami, os objetos criados e produzidos por um Yanomami, devem ser destruidos quando
o indigena o que produziu morre, dando ao objeto uma dimensao espiritual (KOPENAWA;

ALBERT, 2015). O autor inicia a narrativa, contando:

15 Os termos expografia e museografia pode aparecer em algumas publicagdes como correlatos, os autores da
museologia alertam que as atividades podem ser compreendidas de maneiras diferentes: a expografia ou
expographie na lingua francéfona, foi utilizada para “designar as técnicas ligadas as exposic¢des, estejam elas
situadas dentro de um museu ou em espacos ndo musais”’(Desvalles; Mairesse, 2014, p. 59)., ja a
museografia, pode ser compreendida como “um conjunto de técnicas desenvolvidas para preencher as
fungdes museais, ¢ particularmente aquilo que concerne a administragdo do museu, & conservagdo, a
restauracdo, a seguranca e a exposi¢ao” (Id. Ibid., p. 58).

16 O autor, ap6s tracar um panorama sobre as discussdes de como escrever uma exposi¢do nos museus, aponta:
“davantage qu’a un texte, il faudrait comparer 1’exposition a un hypertexte, constitu¢ de multiples liens.
C’est en fait un millefeuille, composé de couches de sens dans lequel le visiteur va voyager et glaner des
niveaux qui lui conviennent” (Chaumier, 2011, p. 13).

17 De acordo com a publicacdo: Desvallés, André; Mairesse, Frangois. Conceitos-chave de Museologia.
Florianodpolis: FFC, 2014.

18 Xama, escritor e pesquisador Yanomami.
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Em outra ocasido, levaram-me para visitar uma grande casa que os brancos chamam
de museu. E um lugar onde guardam trancados os rastros de ancestrais dos
habitantes da floresta que se foram ha muito tempo. Vi 14 uma grande quantidade de
ceramicas, de cabagas e de cestos; muitos arcos, flechas, zarabatanas, bordunas e
langas; e também machados de pedra, agulhas de osso, colares de sementes, flautas
de taquara e uma profusdo de adornos de penas e de micangas. Esses bens, que
imitam os dos Xapiri'®, sio mesmo muito antigos e os fantasmas dos que possuiram
estdo presos neles. Pertenceram um dia a grandes xamas que morreram a muito
tempo. As imagens desses antepassados foram capturadas ao mesmo tempo que
esses objetos foram roubados pelos brancos, em suas guerras. Por isso digo que sdo
posses dos espiritos. No entanto, as imagens desses ancestrais, retidas ha tanto
tempo nessas casas distantes, nio podem mais vir até nés para dancar. Nao
somos mais capazes de fazer ouvir suas palavras na floresta, pois seus caminhos até
no6s foram cortados ha tempo demais. Na barulheira de suas cidades, os brancos
demonstram logo aqueles bens preciosos dos antigos e fiquei muito preocupado.
Pensei: “Hou! Trancando-os para expo-los ao olhar de todos, os brancos
demostram falta de respeito para com esses objetos que pertenciam a ancestrais
mortos. Nio se pode destratar assim bens ligados aos xapiri e 2 imagem de
Omama!” (p. 426, grifo nosso).

Ao afirmar que os objetos dos povos da floresta sdo “posse dos espiritos” e o fato de
“exp0-los ao olhar de todos, os brancos demostram falta de respeito para com esses objetos
que pertenciam a ancestrais mortos”, coloca em evidéncia as disputas de sentidos sobre as
coisas, demonstrando uma sensivel problematica dos museus ocidentais em abrigar e expor
objetos de diversos povos.

O patrimdnio dos povos da floresta, s6 sdo patriménio quando as coisas estdo vivas,
cumprindo sua missdo junto a seu povo, nos museus ocidentais esses objetos constituem
representacdes da diversidade e diferengas entre um “outro”, ndo ocidental, em relagdo ao
outro ocidental, porém nos ultimos anos o reconhecimento dos patriménios imateriais
tornaram-se atrativos para os pesquisadores antropologos, retornando a discussdo sobre
patrimonio imaterial e suas relagdes com os espagos de memaorias.

Na antropologia, o “etndgrafo nativo” permitiu a descentralizagdo da antropologia das
zonas centrais da disciplina para fora das metropoles ocidentais, conduzindo tradi¢des
antropoldgicas diversas (CARVALHO, 2001). O autor José Jorge de Carvalho (2001) afirma
que:

Esse tema descortina um panorama tedrico de metaforas visuais de grande
complexidade, se tentarmos realizar uma decomposi¢do milimétrica e completa de
todas as possibilidades desses olhares — frontais, contiguos, colados, cruzados,
verticais, de baixo para cima, paralelos, invertidos, obliquos, difusos, enviesados.
Direi apenas que ¢ possivel fazer corresponder cada um deles a uma crise especifica
da autoridade etnografica (p. 112).

19 Nota do autor: Os adornos dos xamis ¢ aqueles usados durante as festas reahu, tanto pelos homens como
pelas mulheres, sdo considerados imitagdes toscas daqueles usados pelos espiritos. Diz-se, assim: Xapiri
yama pé iémat makii yama pé uéa totihiproimil, “Por mais que tentemos imitar os espiritos, jamis
conseguimos!”.
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Outro assunto que desperta o interesse da antropologia e da museologia em relagdo aos
museus ocidentais, sdo os de repatriagdo e restituicao de bens. Esses bens estdo centrados nas
categorias ocidentais de obras de arte inseridas em colegdes publicas ou privadas, objetos
arqueoldgicos e objetos etnograficos (COSTA, 2018). No Brasil, recentemente foi repatriado
o sangue de indigenas Yanomami que foram coletados em pesquisas realizadas, em finais dos
anos 1960%°, por pesquisadores norte-americanos.

No entanto, no Brasil nao dispomos de leis especificas sobre repatriagao e restituicao
de bens patrimoniais, mas temos legislacdes correlatas no pais como o Decreto Lei Federal N°
25/1937 referente ao tombamento de bens patrimoniais, o a Lei Federal 3924/1967 de
protecao dos monumentos arqueologicos e o Decreto Federal N° 3551/2000, de registro de
bens imateriais, objetivando a protecao e reconhecimento de bens patrimoniais (HACKBART,
2015, p. 39) assegurando as instituicdes do Estado brasileiro, a posse dos bens e ndo as
populagdes de origem desses bens.

No caso do MEPE, ele ndo abriga objetos dos povos Yanomami que pertencem aos
seus ancestrais mortos, porém o estudo da Colecdo Carlos Estevao de Oliveira realizado
através de pesquisas académicas monograficas, auxiliaram para a compreensao de uma parte
dessa colecdo etnografica, composta de objetos dos povos Kaapor (MA), Chama (Peru),
Hixkariana (AM, PA), Tikuna (AM), Munduruku (PA), Apalai (PA), Kariri-Xoc6 (AL),
Kaiap6 (MT, PA), Pankararu (PE), Palikur (AP), entre outros. (ATHIAS, 2010; ATHIAS,
BARROS E TORRES, 2012; ATHIAS, RODRIGUES, 2018).

O assunto sobre repatriagdo de bens no Museu do Estado de Pernambuco ndo ¢
difundida, a instituicdo nao recebeu nenhum bem repatriado ou pedidos de repatriagdao e
restituicdo, no entanto foram realizados experimentos, em avaliacdo, sobre ‘“repatriagcdo
digital” do acervo fotografico e de objetos da Colegdo Carlos Estevao de Oliveira, realizado
pelo pesquisador Renato Athias com o acervo institucional do Museu (ATHIAS E
RODRIGUES, 2018; ATHIAS, 2019).

As exposi¢oes tomam formas através da sele¢do de objetos, onde serdo expostos, de
que ou quais formas serdo expostas, a énfase em determinados aspectos estéticos, historicos e
antropologicos, sdo formas de inserir os objetos em uma narrativa, porém os critérios de

selecdo e eénfase se dao no trabalho integrado das atividades dos museus. De acordo com a

20 Ver mais sobre em: <http://www.mpf.mp.br/atuacao-tematica/sci/noticias/noticias-1-1/mpf-devolve-sangue-
indigena-repatriado-dos-estados-unidos-para-o-povo-yanomami >. Acesso em 29 de maio de 2019.



http://www.mpf.mp.br/atuacao-tematica/sci/noticias/noticias-1-1/mpf-devolve-sangue-indigena-repatriado-dos-estados-unidos-para-o-povo-yanomami
http://www.mpf.mp.br/atuacao-tematica/sci/noticias/noticias-1-1/mpf-devolve-sangue-indigena-repatriado-dos-estados-unidos-para-o-povo-yanomami
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perspectiva da nova museologia, essas atividades devem ser realizadas e pensadas extramuros,
no trabalho compartilhado entre o museu e suas comunidades representadas e apresentadas
(VARINE, 2000).

Temos exemplos de museus tradicionais que transformaram o fetiche pelo objeto,
enraizado em suas origens (CHAUMIER, 2011), levando em consideragdo seus publicos em
potencial e ampliando suas fronteiras. Como foi o caso do museu britanico Powysland

Museum, relatado por sua curadora Eva Bredsdorff:

Ha alguns anos me dei conta de que exposi¢des que precediam o Natal, no Museu de
Powysland, um pequeno museu local, eram moldadas de acordo com a cultura
ocidental e a religido cristd. Apesar de Welshpool ndo ser uma comunidade com
grande diversidade cultural, achei que seria do interesse dos moradores locais
aprender sobre outras religides. Descobri que focalizando as festividades de inverno
e prolongando o periodo da exposi¢do, poderia incluir importantes celebragoes das
grandes religides do mundo. Além de conversar com pessoas do lugar, como os
membros da pequena comunidade judaica, fiz contato com o escritério das
“Relagdes de Fé” de Wolverhampton, uma organizacdo dedicada a reconciliagdo de
todas as religides. Uma visita aos seus escritorios e aos locais de encontros
religiosos foi seguida por um contato pessoal com os lideres das principais religides
da cidade. A resposta foi bastante positiva e resultou em varios encontros, convites
para festivais religiosos ¢ no empréstimo de objetos de culto. Estudei cada religido
cuidadosamente e discuti com seus seguidores. No entanto, conversando com dois
professores mugulmanos, cheguei a conclusdo de que meu conhecimento era
somente superficial e de que seria errado eu propria tentar interpretar as religides.
Decidi entdo que, sempre que possivel, o texto na exposi¢ao consistiria em citagdes
diretas de material publicitario produzido pelos seguidores de cada religido. A cada
religido foi destinado um espaco igual na exposi¢do. Membros de cada uma das
religiGes conferiram os textos e aprovaram o conteudo das vitrines. O “Festival de
Inverno das Religides do Mundo” teve grande cobertura da imprensa e obteve
enorme sucesso em Welshpool, atraindo inclusive diversas escolas locais.

(Chaumier apud. MUSEUMS & GALLERIES COMMISSION, 2001)
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32 AS EXPOSICOES DE CURTA DURACAO NO MUSEU DO ESTADO DE
PERNAMBUCO

As exposicoes de curta duracdo no MEPE, variam seu tempo de exibicdo de 1 a 3
meses, com uma agenda de 4 (quatro) a 7 (sete) exposi¢cdes temporarias por ano. Essas
exposicdes “pré concebidas”, geralmente, chegam ao Museu com o trabalho curatorial
realizado pelos proponentes. Essas exposi¢cdes sdo selecionadas pelo do Conselho Curador
Consultivo e pela Sociedade dos Amigos do Museu do Estado de Pernambuco, sendo
adaptadas as salas expositivas do Museu para recebé-las.

De acordo com o levantamento documental realizado sobre as exposi¢des ocorridas
durante 45 anos no MEPE, apresentaram uma recorréncia de exposi¢des de Arte, contando
com acervos de particulares e utilizando, ocasionalmente, o acervo do MEPE para as
exposigoes (Ver Apéndice I).

O caréater das exposicdes de curta duragdo ocorridas no Museu, configuram-se através
do enfoque e potencial artistico nos espagos “cubo branco” das salas expositivas do Anexo [ e
por uma institui¢ao que possui sua origem com a criagdo do Museu de Historia e Arte Antiga,

atual Museu do Estado de Pernambuco.

3.3 AS EXPOSICOES DE LONGA DURACAO NO MUSEU DO ESTADO DE
PERNAMBUCO

As exposicdes de longa duragdo, s@o os espelhos do museu, elas refletem a politica do

museu, de como ela se relaciona com os conceitos que a define enquanto institui¢do publica.

J4

O trabalho museoldgico ¢ um meio de identificar e avaliar criticamente os contextos e
conteudos das exposigdes. Sao através das exposi¢des de longa duragao, que € apresentado o

museu e seu trabalho junto a sociedade civil. De acordo com Bottallo (1995):

Todas essas novas perspectivas de trabalho museologico vem for¢cando o olhar do
museu tradicional sobre si mesmo, exigindo uma readequagdo dos meios de sua
inser¢do social formadora de identidade. Uma das consequéncias interessantes desse
processo tem sido a substituicdo gradual da ideia de exposi¢do permanente para
exposigoes de acervo de longa duracdo e varias exposi¢cdes temporarias, tentando
explorar sempre aspectos novos das colegdes do proprio museu e de outras
institui¢des ou particulares (p.285).
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3.3.1 A exposicao de longa duraciao - O Casario e a Cidade usos e costumes

O casardo, na atual gestdo, ¢ conhecido como Palacete Estacio Coimbra, que vem
sendo apresentado pelo MEPE como “um modelo de residéncia da aristocracia
pernambucana*"”’. O prédio esta sendo ocupado, desde 2014, pela exposigdo de longa duragido
“O Casarao e a Cidade usos e costumes”, que de acordo com a curadora Ana Cristina B. de

Carvalho:

Tem como foco os usos, os costumes da sociedade patriarcal pernambucana, do
século XIX até inicio do séc. XX. Apesar das pegas expostas ndo terem pertencido
as familias que aqui viveram, representam o estilo de vida de seus habitantes e
procuram retratar as tradi¢des, os valores, os habitos ¢ modas da vida social das
elites, em Recife, nesse periodo®.

Esta exposi¢dao, reune objetos do acervo museologico do MEPE, contando com
pinturas, esculturas, porcelanas, cristais, moveis de madeiras nobres e imagens sacras. De

acordo com a curadora da exposi¢do, o percurso estabelecido nesta exposicao:

Procura estabelecer associagdes entre objetos e possibilitar a percep¢do do casardo
historico, do espago vivido, por meio dos temas presentes em cada ambiente — O
Casario e a cidade; Sala Especial de Porcelana Roque de Brito Alves; O prazer
a mesa, Espelho do oriente; A Europa aqui; Intimidade e Cotidiano; Devocio,
além dos jardins com suas esculturas, canhdes e plantas ornamentais, que remetem a
um tempo no qual o Solar era um sobrado patriarcal, uma chécara urbana distante do
centro da cidade, um tempo que incluia a observacdo da paisagem, do rio, e o habito
de usar o terrago como janelas da vida urbana e do espaco natural®.

Ao tratar-se de uma instituicdo com quase 90 anos, alguns objetos que estdo presentes
nas exposi¢des do palacete sdo procurados e reclamado pelos diversos publicos do Museu. A
presenga dos quadros dos imperadores, do piano, da harpa e das porcelanas da Colegao Roque
de Brito Alves* sdo os objetos mais procurados®. Nos museus, o pedido de exibi¢do de
objetos do acervo ¢ recorrente, pois os publicos também estabelecem relacdes de memoria e
afetividade com o museu e com o acervo exposto.

A “sociedade patriarcal pernambucana”, foi eleita para ser o tema da exposi¢do do
Palacete Estacio Coimbra, antiga residéncia do negociante de escravos, o Barao de Beberibe.

A exposicdo estd centrada na narrativa de apresentar o Palacete como residéncia, com

21 Trecho do catalogo da exposi¢do O Casardo e a Cidade usos e costumes.

22 Catalogo da exposicao.

23 Grifo da curadora. Informagdes retiradas do catalogo da exposi¢do “O Casardo e a Cidade usos e costumes”,
localizado na 5* pagina do catalogo, no texto intitulado Memoria do Casarao.

24 Entre conversas internas de funcionarios, a exigéncia aparece do proprio doador da Coleg¢do, porém os
funcionarios, ndo sabem se ha a existéncia de um documento ou carta de doagdo que comprovem esta
informagao.

25 Informagoes cedidas pelo Funcionario 1.
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comodos ocupados como salas de jantar, de musica e mobiliario, de porcelanas, porcelanas
orientais, dormitorio da sinhd e arte sacra, construidos com um olhar patriarcal, onde, ao
homem patriarca era conferido sua autoridade mediante aos seus servos e mulheres do nucleo
familiar. Um modelo de sociedade autoritario e violento, que hoje vemos refletidos nos

expressivos casos de violéncia, racismo e feminicidio no Brasil e no estado de Pernambuco.

3.3.2 A exposicio de longa duraciio — Pernambuco Territério e Patrimonio de um povo

3.3.2.1 Construindo a Exposi¢do — Processo curatorial

Saindo do Casardo, no Anexo | hd uma outra exposi¢dao de longa duragdo, esta, mais
recente inaugurada no ano de 2017, conta com a curadoria de dois antropélogos, reunindo
objetos arqueologicos, etnograficos, artisticos e historicos das cole¢des: Comendador José
Ferreira Baltar, Liceu de Artes e Oficios, Bras Ribeiro, Afro-Brasileira, Livio Xavier ¢ a
Carlos Estevao de Oliveira.

De acordo com o texto de apresentagdo da exposicao, os curadores apresentam:

O museu enquanto uma instituigdo social, cultural, educacional e ludica busca
sempre uma melhor comunicacdo com seus visitantes. E assim, por meio de
exposigoes, realizam-se novas interpretagdes das colegdes, destacando-se um
sentimento de pertenga ao territorio e ao patrimdnio de Pernambuco. Acredita-se que
este sentimento ¢ a melhor maneira de se experimentar uma verdadeira
interatividade.

Assim, a presente exposi¢ao de longa duragdo do Museu do Estado de Pernambuco ¢
um amplo roteiro que une cole¢des arqueoldgicas, historicas, etnograficas e
artisticas sob um olhar contextual amplo ¢ complexo para mostrar Pernambuco ao
grande publico. Porque a cultura se d4 nas mais profundas interrelagdes entre a
pessoa e sua histdria de vida, suas memorias miticas e identitarias.

“Pernambuco, territério e patrimonio de um povo” ¢ um convite para melhor
conhecer o Museu. Venha se emocionar.

(Raul Lody, Renato Athias, Curadores da exposi¢ao)

O processo curatorial da Exposicdo ¢ relatado em entrevista, pelos curadores,

apresentando:

Isso [a curadoria] seria muito mais dificil com outras pessoas que ndo conhecessem
a colegdo, seria muito mais dificil. Entdo, como eu conhego a colegdo, conheco
praticamente a colecdo do museu inteiro t4, ¢ muito mais facil. “Nao, vai procurar,
eu vi, ta 14, vai 14 procurar que tem”, entdo eles vao 1a procurar, achar, “achamos
essa, da ou ndo da?”. Entdo, nesse achar os objetos, eu selecionei todos os objetos
que estdo montados, tanto na parte arqueoldgica, quanto na parte dos indios ¢ da
colegdo Xang0, praticamente foi eu. O Raul, ele selecionou todos os objetos da parte
do agticar, mas eu também mexi, pois eu também coloquei um objeto, “olha coloca
esse”. A selecdo dos objetos foi feita por mim e pelo Raul (Renato Athias,
entrevista, 24 de janeiro de 2019).
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A exposi¢io ndo ¢ historica, arqueoldgica, indigena, etnografica. E tudo isso
misturado, com varios recortes. Trata de territorios, ecologia, arqueologia, povos,
além de um mix de obras contemporaneas, com artesanato ¢ artistas tradicionais.
Queremos mostrar todas as possibilidades de interpretagdo sobre o acervo do Mepe.
Fizemos uma série de escolhas estéticas, para saber que voz cada objeto poderia ter,
que representagdo ele pode ter dentro do tema e conjunto de temas. Espero que o
visitante saia emocionado. Nao quero que ele saia informado. Isso ¢ secundario para
mim. Se ele sair informado, 6timo, mas quero que ele saia sensibilizado. Que ele
saia tocado. Para o bem ou para o mal (Raul Lody, entrevista cedida a Hugo Viana,
Folha de Pernambuco em 09/08/17).

A exposi¢do, também contou com o projeto expografico de Rinaldo Carvalho, design e
artista visual, como afirma o curador:

O Rinaldo trabalhou, trabalhou na... ele teve a sacag@o que nds colocamos para fazer
a exposicdo e ele trabalhou no projeto expografico, construgdo de ndo sei o qué,
coloca aqui, coloca 14, o que que vai ter, mais a indicagdo, por exemplo, vocé lembra
a exposicdo? Tem um Ramkokamekra, tem um Ramkokamekra que td em pé assim
[cruzando os bragos], e ta em PVC uma fotografia, que cada um, tem uma fotografia
dele de frente e de costas. Esse objeto, que ele tem aqui [colocando as mdos no
entorno da cabeca] é o mesmo objeto que esta exposto, aquilo é o mesmo objeto. A
fotografia ¢ de Carlos Estevao, entdo a gente montou para fazer a exposicdo. E assim
a gente escolheu, cada um tem uma pessoa e um objeto. Entdo essa parte foi tudo
discutido, tudo, ndo teve grandes dificuldades com a gestdo, ou com a reserva
técnica, estava l4, eu conheco aquilo. Acho talvez se fosse uma pessoa que nao
conhecesse a colegdo, talvez tivesse mais dificil fazer uma exposi¢do daquele
tamanho (Renato Athias, entrevista, 24 de janeiro de 2019).

Como apresenta a direcdo do MEPE, em entrevista cedida ao jornal Didrio de
Pernambuco, “tinhamos um acervo extremamente rico em possibilidades, e isso deu origem a

essa forma de organizac¢do da mostra. E como se estivéssemos redescobrindo Pernambuco”

b

e em entrevista ao jornal Folha de Pernambuco, a dire¢do revela:

Ja que temos acervo muito rico, com peg¢as que nunca nenhum visitante nao tinha
visto, privilegiamos um trabalho de pesquisa, restauro e documentagdo, que vem
sendo feito ha dois anos. E um mergulho em nosso acervo. O recorte historico
comeca dos primérdios até o tempo de hoje, além de artistas nossos populares e
eruditos, na arte contemporanea pernambucana. Vamos entregar a exposi¢ao para os
pernambucanos, para pesquisadores, visitantes, turistas. Quem chegar aqui vai
entender, conhecer e compreender o que é Pernambuco (Margot Monteiro, entrevista
cedida a Hugo Viana, Folha de Pernambuco em 09/08/17).

26 Margot Monteiro, entrevista cedida a Isabel Barros, Diario de Pernambuco em 08\08\17.
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3.3.2.2 As colegdes presentes na Exposi¢ao

A Cole¢ao Comendador José Baltar, adquirida pela instituigdo em 1929, apresenta a
formagdo dos primeiros acervos do MEPE. A colec¢do foi adquirida em dois momentos, o
primeiro fruto do espolio do Comendador e o segundo, através de um leildo publico (MEPE,
2003). Os objetos que compdem a colecdo sdo quadros, gravuras, albuns fotogréficos,
ceramicas indigenas e armas. Os objetos que estdo em exposicao desta cole¢do sdo os quadros
do pintor pernambucano Jerdnimo José Telles Junior, gravuras sobre o Recife feitas pelo
documentalista Franz Post, ceramicas Marajoara e ferramentas arqueologicas confeccionada
com pedra.

A Colecao do Liceu de Artes e Oficios, adquirida através de doagdo no ano de 1930, é
constituida de mobiliarios Dom Jodo V e VI, palanquins, porcelanas chinesas e japonesas,
assim como pratos e travessas, € retratos.

A Colecdo Bras Ribeiro, adquirida em 1950 por um decreto de desapropriagdo (n°
1.338), ¢ constituida de porcelanas e mobiliario do Brasil colonia e império.

A Colecao Afro-brasileira, adquirida através de doacdo da Secretaria de Seguranga
Publica de Pernambuco em 1940, ¢ constituida de objetos de culto religioso Xangd. Essa
colegdo ¢ composta de objetos apreendidos em decorréncia da repressdo policial contra as
manifestagdes de culto afro, proibidas no periodo do Estado Novo (1937-1946), associadas a
ideia criminalidade. Esses objetos, foram recolhidos através de um processo violento de
invasdao policial a terreiros brasileiros, a apreensdo desses objetos foram utilizadas como
prova do “crime” praticado contra as leis do Estado, gerado pelo preconceito e
desconhecimento sobre as religides afro-brasileiras (OLIVEIRA, 2015).

Os objetos que compde o acervo da Cole¢do Afro-brasileira sdo imagens de culto,
lougas, instrumentos musicais, armas, ferramentas ¢ objetos simbolicos.

A Colegdo Livio Xavier, adquirida por compra no ano de 1984, ¢ composta por objetos
ligados ao culto catdlico, os ex-votos, destinados ao pagamento de promessas, a graca
alcangada, a santos catolicos.

A Colecao Carlos Estevao de Oliveira, adquirida através de doagao ao MEPE no ano
de 1947, ¢ composta de objetos arqueologicos do Marajo e objetos indigenas das regides

Amazonica e Nordeste.
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Essas colegdes apresentam caracteristicas ligadas a seus colecionadores, cada
colecionador reuniu objetos de acordo com suas relagdes objetivas e subjetivas, aos quais,
estabeleceram relacdes entre fragmentos de uma histéria sobre o Brasil, ou melhor, de Brasis

no Museu do Estado de Pernambuco.

3.4 CURADORIA — ELEMENTOS DA CONSTRUCAO NARRATIVA SOBRE OS
OBJETOS

A curadoria nos museus tradicionais como o MEPE, neste caso, pode ser
“compreendida como o conjunto de atividades solidarias, em relacdo a definicdo de curador,
quando esse ¢ visto como um profissional onipotente em relagdo a dinamica institucional”
(Bruno, 2008, p. 20). Tanto o conceito de curadoria e o profissional curador, aparecem
“impregnados pela projecao das especializagdes, pela relevancia dos profissionais e pela
potencialidade cientifico-cultural dos acervos e coleg¢des” (Id. Ibid., p. 22).

Elegidos para representar a no¢ao de patrimonio, estabelecido através do conceito da
Exposicdo, os objetos foram selecionados e manipulados dentro de uma narrativa
museolografica (curatorial e expografica) que pretende trazer a vida aos objetos no Museu
(LATOUR, 2012).

A nocdo de patrimonio como categoria de pensamento apresentada pelo antrop6logo
José Reginaldo Gongalves (2000), “faz a mediagdo sensivel entre seres humanos e divindades,
entre mortos € vivos, entre passado e presente, entre o céu ¢ a terra e outras oposicoes” (p.31),
o patrimonio “ndo existe apenas para representar ideias e valores a serem comparados. O
patrimonio, de certo modo, constroi, forma as pessoas” (Id. Ibid.).

O autor ainda apresenta que o patrimonio, como categoria de pensamento, nao se
restringe as modernas sociedades ocidentais, ela ¢ uma categoria “importante para a vida

social e metal de qualquer coletividade humana” (p.26). O autor, destaca que:

A categoria “colecionamento” traduz, de certo modo, o processo de formacdo de
patrimonios. Sabemos que esses, em seu sentido moderno, podem ser interpretados
como cole¢des de objetos moveis e imodveis, apropriados e expostos por
determinados grupos sociais. Todo e qualquer grupo humano exerce algum tipo
de atividade de colecionamento de objetos materiais, cujo efeito é demarcar
dominio subjetivo em oposicio ao “outro”. O resultado dessa atividade é
precisamente a constituicio de um patriménio (p. 26, grifo da autora).

No entanto, temos exemplos de que nem todas as sociedades humanas constituem

patrimonios através do acumulo e retengdo de objetos. No caso do Kula trobriandés e no
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Potlatch do Noroeste americano?’, constituem seus patrimdnios através da redistribui¢do, ou
de destrui¢do de seus bens (GONCALVES, 2009).

No Brasil, algumas sociedades autoctones vém desenvolvendo atividades para a
valorizacdo de seus patrimonios. Os museus, nos ultimos trinta anos, vém sendo uma das
estratégias politicas e culturais de memoria das populagdes indigenas, que buscam o
reconhecimento da sociedade civil e do Estado, garantidos pela Constitui¢do Federal de 1988,
previsto no artigo 215, e refor¢ado pela Politica Nacional de Cultura, buscando respeito a suas
culturas e territorios autdctones (FRANCA, 2015).

Expressos através de seu titulo “Pernambuco, Territorio e Patriménio de um povo”, a
Exposi¢do apresentou os conceitos Territorio e Patrimonio. O territério foi apresentado pelos
curadores como um local de expressdes culturais, sendo resultado de uma relacdo
intercultural. J4 o patrimonio, foi apresentado como resultado de um processo de
reconhecimento, pertencimento, em determinado lugar social, onde exista historia, tradigdo e
identidade, com objetivo de conhecer e valorizar as varias formas de patrimonio, apresentadas
na Exposi¢do através de recursos visuais, textuais e tecnologicos.

Para a curadoria, o conceito da Exposicao teve a perspectiva de mostrar Pernambuco e
sua diversidade, dialogando com diversos tipos de acervos em diversos tipos de linguagens,
que estdo diretamente costuradas pelas falas dos videos apresentados em cada nucleo
expografico, com objetivo de mostrar as matrizes étnicas que compde a nogdo de
pernambucanidade®®.

Segundo o antrop6logo Hugo Menezes (2014), em sua tese sobre “o samba na terra do
frevo”, a pernambucanidade apresenta uma “inten¢do generalizante atribuido a um universo
simbdlico, operam as representacdes imagéticas e chaves discursivas sobre Pernambuco”
(p.48) e essas representacdoes imagéticas e chaves discursivas sdo “constitutivas da
experiéncia social, conecta a ideia de ser pernambucano a um passado comum, promovendo
perspectivas de pertencimento, coletividade e continuidade” (p. 48-49). Contudo, ¢ importante
enfatizar que essa constru¢do de um passado comum, entre Pernambuco e o Brasil, também se
desenvolveu através de um longo e violento processo de colonizagdo, encoberto pela idade

moderna (DUSSEL, 1994).

27 Ver Malinowski, 1978 € Mauss, 1974.
28 Informacdes obtidas no video de finalizagdo da exposicdo, apresentada pelos curadores € em entrevista
realizada no dia 24 de janeiro, com o curador Renato Athias.
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Considerando parte integrante da Exposi¢do, a curadoria criou os videos que estdo
dispostos em mini aparelhos televisivos, ao longo da Exposi¢do. Ao todo, sdo sete videos
roteirizados e realizados pelos curadores, com o apoio da Instituicdo®. O processo de
elaboracdo dos videos foi relatado em entrevista pelo curador Renato Athias e disponivel

abaixo:

Entdo eu tenho os originais porque fui eu que gravei, certo, mas tinha que reduzir
para poucos, poucos minutos, entdo eu fiz a reducdo né, eu fiz toda a reducdo, mas
quem editou a parte final foi uma editora, colocaram mais coisas, mas o audio, o
contexto, a fala, sou eu, eu que produzi, vamos dizer assim, as entrevistas. Nao tem
nenhuma pergunta, mas todo mundo fala, mas teve varias perguntas para chegar
naquela narrativa certo, desde o primeiro com o Ricardo ¢ o Ricardo Braga o
primeiro depois tem a Gabriela, depois tem o Marquinhos Xukuru, que nio sabia
que no Museu tinha um jupago, eu disse: “vocé tem que falar” Eu disse para ele:
“vocé tem que falar do jupago” e vocé vai terminar sua fala, falando do jupago, ai
ele termina a fala dele falando do jupago. Depois 0 Marcos Carvalho, essa deu mais
problema para reduzir, porque o Marcos fala [gesticulando como o Marcos Carvalho
no video] e fala sai assim também e termina assim. Depois tem uma fala minha,
pronto o que eu falei o que o Raul fala no final sdo textos que nds aprovamos no
Conselho Curador (Renato Athias, entrevista, 24 de janeiro de 2019).

Os videos foram gravados com a participacdo de Ricardo Braga, bidlogo, professor da
UFPE e Presidente da ANE, estando apresentado no nucleo expografico® O Territério; de
Gabriela Martin, Arquedloga e professora da UFPE, estando no nucleo As Primeiras
Ocupacgodes; do Cacique Marcos Xukuru, lideranga Xukuru, estando no nucleo Povos
tradicionais, cultura e sociedade; de Marcos Carvalho, historiador e professor da UFPE,
apresentado no nucleo Ocupacio, agicar, comércio, conflitos e civiliza¢ao; do Babalorixa
Manuel Papai, do Terreiro de Pai Addo no Recife, apresentando o nticleo Povos, culturas,
religiosidade e identidade; de Renato Athias, antrop6logo e professor da UFPE e de Raul
Lody, antrop6logo e museologo, finalizando a exposi¢ao no nicleo Os patrimonios culturais
trazem as mais diversas criagdes, pessoais e coletivas, da nossa multiculturalidade
pernambucana.

Cada nucleo expografico, foi identificado a partir das cores apresentadas no titulo da
exposicao que marcou a entrada para o espago expositivo. Todas as cores e tonalidades estdo
presentes na exposicao, sao apresentadas a partir da bandeira do estado Pernambuco - branco,
azul, vermelho, verde e amarelo compde os nucleos expograficos, com exce¢ao da cor laranja
presente no nucleo Povos, culturas, religiosidade e identidade.

No nucleo 1, O Territério, a cor predominante foi a cor verde e branca. No nucleo 2,

As Primeiras Ocupacdes Humanas, predominou a cor branca. No nucleo 3, Povos

29 Os conteudos dos videos foram transcritos, ver Apéndice I1.
30 Nucleo ou espago tematico da exposicdo.
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tradicionais, cultura e sociedade, predomina a cor amarela e branca. No nucleo 4, A
Globalizagao do Pau-Brasil ¢ marca da primeira identidade de Pernambuco, predominou a cor

vermelha. Neste nucleo, o curador revelou que a ideia ndo se materializou como o esperado:

Aquela parte ndo saiu como a gente queria por questdes de acesso, mas as pessoas
percebem, alguns ndo percebem. Quando sai da parte indigena voc€ passa por um
corredorzinho, todo ele vermelho. Deu para entender isso? Por que o vermelho?
<<Tem a questdo do Pau-Brasil>> Pois entdo, Pau-Brasil entdo ai tem, ali era para
ter um mar, ali era para ter uma canoa, a pessoa entrava numa canoa e saia do outro
lado, mas ndo deu certo. A Nau Bretoa, que tem, faz parte hoje de exposi¢des, uma
documentacdo completa da quantidade de Pau-Brasil que a Nau Bretoa... Tem um
arco de violino, esse arco de violino foi feito pelo seu Jodo, seu Jodo faleceu dois
meses depois que ele fez o arco de violino. S6 tinham dois artes@os aqui que fazia,
agora so tem um (entrevista realizada no dia 24 de janeiro de 2019, Renato Athias).

No ntcleo 5, Ocupacgao, aciicar, comércio, conflitos e civilizacao, a cor utilizada foi
a cor azul e branco. No nucleo 6, Povos, culturas, religiosidade e identidade, predominou a
cor laranja e no nucleo 7, Os patriménios culturais trazem as mais diversas criacoes,
pessoais e coletivas, da nossa multiculturalidade pernambucana, repete a cor amarela e
branca do nucleo 3. Essas cores e iluminagdo na Exposicdo, sdo utilizadas, através da
visualidade, para identificar os nucleos expograficos e estabelecer uma relacdo de
aproximacao com os publicos.

O percurso da exposicdo, ou percurso expografico, foi conduzido através da
elabora¢do de mobilidrios e recursos expograficos. Para os mobilidrios expositivos, foram
elaborados tablados de madeira triangulares e retangulares, pintados em cores cinza, concreto
e branco e paredes falsas foram erguidas para otimizar os espacos da sala de exposicao.
Vitrines, adesivos nas paredes com imagens, a escolha do tipo e tamanho dos equipamentos
digitais, como as televisdes e onde cada objeto do Museu e recursos, foram selecionados para
a Exposicdo. O percurso expografico pensado para a exposi¢do, esta representado através da
Figura 8, identificado com pontilhados mostrando o caminho que os visitantes devem realizar
para interagir com a exposi¢ao proposta pelos curadores.

Considerando o campo da antropologia, contando com trabalhos realizados sobre
“curadoria compartilhada™ e “curadoria nativa” (CLIFFORD, 2009; FROIA ET AL., 2015;
VINCENT LANNES, 2013) nos museus, foi perguntado ao curador Renato Athias, sobre a
possibilidade de ter realizado uma exposi¢do convidando representantes de povos indigenas e
povos de terreiro do estado de Pernambuco. O curador enfatizou ser essa uma questdo muito
delicada no Museu, devido a varias demandas da Institui¢do, nao estendendo-se muito sobre o

assunto. Foi entdo que perguntei sobre o interesse dos Xukuru, ja que um dos videos estava
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sendo apresentado por uma lideranga Xukuru, e o interesse de outras populagdes indigenas do

Nordeste sobre a exposicdo, o curador Renato Athias respondeu, enfatizando:

Se interessaram. Os Xukuru como um todo ndo, mas vieram assim, espagadamente.
Pankararu, veio uns dois ou trés. Agora quem se interessou muito pela exposi¢ao
foram os Ka’apor. Sabe onde fica os Ka’apor? Entdo, os Ka’apor sdo 14 do
Maranhdo, eles querem visitar aqui para fazer um trabalho de reconhecimento dos
objetos Ka’apor que estdo no Museu (Entrevista realizada no dia 24 de janeiro de
2019).

Mesmo os curadores estabelecendo contatos com povos indigenas e povos de terreiros
de Pernambuco, a curadoria da exposicao ndo foi colaborativa. Assumindo assim, o carater do
Museu em relacao a necessidade de especializagdo dos curadores, de acordo com critérios
estabelecidos pelo Conselho Consultivo Curador do Museu do Estado de Pernambuco, nos
quais, conferiam aos curadores a autoridade sobre os conteudos apresentados em exposigao,
neste caso, aos curadores conferia, direta e indiretamente, uma “autoridade etnografica”

(CLIFFORD, 2014) sobre os contetidos e conceitos apresentados na Exposicao.



Figura 8 - Percurso expografico desenhado pela autora. Planta baixa reproduzida.
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Fonte: MEPE, 2003, p. 5.
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4 CONHECENDO A EXPOSICAO “PERNAMBUCO TERRITORIO E PATRIMONIO
DE UM POVO”

A Exposic¢ao seguiu, pelo menos, trés tipos de narrativas - uma narrativa visual, uma
narrativa textual e uma narrativa sonora — como um ‘“hipertexto”. As formas que foram
elaboradas para apresentar ‘“Pernambuco, territério e patrimoénio de um povo”, seguem
mostrando como a exposic¢ao foi um local privilegiado de reflexao social e antropologica.

Ao apresentar a Exposi¢do como um espago de reflexdo, privilegei, em minhas
analises, grupos sociais marginalizados e invisibilizados nas narrativas expograficas do
Museu do Estado de Pernambuco, mostrando como eles estdo inseridos ao longo da

Exposigao.
4.1 ENTRANDO NA EXPOSICAO

A exposi¢do inicia antes mesmo de entrar no espago expositivo, pois estando no vao
central do prédio Anexo I do MEPE, ¢ possivel ver, em uma porta de vidro, a imagem de um

praid’' anunciando a presenga indigena na Exposigdo.

Figura 9 — Entrada da Exposicéo

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal.

31 A imagem do praia ficou conhecida a partir das expedi¢des folcloricas, “Missdo de 38”, de Mario de
Andrade. A indumentaria ritual esta presente nas etnias Pankararu e Kambiwa, indigenas presentes no Estado
de Pernambuco e Sdo Paulo (ALBUQUERQUE, 2014).
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4.1.1 O Territorio — A “descoberta”

Ao comegar a caminhar pela Exposi¢do, vemos ilustragdes cientificas®® com imagens
da fauna e flora brasileira sendo representadas. A exposi¢dao segue apresentando o titulo “A
biodiversidade ¢ a marca da riqueza desse lugar”, acompanhado de um mapa do Brasil em
menor escala, identificando o estado de Pernambuco e seus contornos geopoliticos atuais com
um mapa de bioma e vegetacdo do Estado. Na sequéncia, sdo apresentadas sete telas a 6leo™,
pinturas com representacdes da fauna e flora, finalizando o nucleo expografico com uma

gravura®.

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal.

Ao percorrer a Exposicao, o visitante acompanha imagens, textos e objetos colocando-
se em movimento, motivados pelas acdes de observar e ser observado pelos objetos (GELL,
1998; LATOUR, 2012).

Para tornar mais compreensivel esta afirmacdo feita anteriormente, sera apresentado

um trecho de meu diario de campo, onde descrevo a experiéncia de observagao do Visitante 1:

Lembrando-me das primeiras visitas realizadas a Exposi¢do, quando comecei a
observar um homem jovem, de idade proxima aos 36 anos, visitando a Exposi¢ao.
Ele caminhava lentamente entre as primeiras imagens apresentadas. Ao olhar as
coisas com uma certa cautela, o visitante apresentava-se distante das coisas enquanto
caminhava. Com maos afastadas para tras do quadril, comecava a diminuir o passo

32 Informagdo na legenda: Reprodugdo de desenhos aquarelados apresentando a flora e fauna do Brasil no
século XVII. Libri Principis ou Manual. Atribuido a Georg Marcgrave ou Zacharias Wagener, orig.
Biblioteca Jagiellonska, Cracovia.

33 Informagdo na legenda: 01 Telles Junior, Tronco Caido, finais séc. XIX, 6leo sobre papeldo; 02 Telles Juniro,
Natureza Morta, finais séc. XIX, 6leo sobre tela; 03 Telles Junior, Cobra e Borboleta, finais séc. XIX, 6leo
sobre papeldo; 04 Telles Junior, Grupo de Dendezeiros, finais séc. XIX, dleo sobre tela; 05 Telles Junior,
Camaragibe, Jacaré, finais séc. XIX, 6leo sobre papeldo; 06 Telles Junior, Paisagem de Camaragibe, finais
séc. XIX, oleo sobre tela; 07 Telles Junior, Paisagem Inacabada, século XIX, 6leo sobre tela.

34 Informagdo na legenda: A. F. LeMaitre, Os Ilheos. Chegada dos primeiros Colonos, gravura sobre papel.



64

diante dos primeiros quadros da exposi¢do, ele se aproximava dos quadros e
observava, com uma distancia, aproximada, de um metro.

O visitante distanciado, passava poucos minutos observando os quadros e em pouco
tempo mudava de posigdo, estava com suas mao unidas para tras das costas e
observava um dos quadros, aproximando-se mais. Imével, ele percorria com os
olhos o quadro, observava talvez os elementos - cor, formas, pinceladas, pigmentos,
uma sujeira no quadro, ou uma assinatura. O visitante continuava observando e
mudando o corpo e cabega em angulagdes, permanecia com as maos para tras,
observava a moldura, distanciava-se do quadro, desunia suas maos e caminhava para
o lado. Parecendo procurar algo, ele parava diante da legenda tinica, indicada em um
adesivo branco colado a direita do tltimo quadro, do lado inferior proximo ao final
da moldura. Um mapa de localizagdo dos quadros esta impresso na legenda,
contendo também as informag¢des — autor, titulo da obra, data e técnica. O visitante
retornava pelo caminho percorrido e continuava a observar os demais quadros
apresentados nesse cendrio e assim, realizava as mesmas agdes feitas na observagdo
do primeiro quadro exposto (DIARIO DE CAMPO, 4 DE DEZEMBRO DE 2018).

Ao final da visita, tive a oportunidade de encontrar o jovem homem (Visitante 1) que

visitava a Exposicao no jardim do MEPE. Comecei a desenvolver uma aproximacao e iniciei

um dialogo:

- Pergunta: E sua primeira vista a0 museu?

- Visitante 1: Sim, ¢é primeira vez que venho ao Museu, eu sou de Belo Horizonte,
Minas Gerais.

- Pergunta: E o que mais gostou na visita?

Visitante 1: Gostei muito dos quadros e do Casardo, eu fiz um curso de Historia da
Arte e percebi a presenca dos quadros de Telles Junior nas exposi¢des de longa
duragdo. Gostei também dos objetos indigenas apresentados na Exposi¢do, mas tem
varios objetos de indigenas que ndo sdo de Pernambuco, ndo vejo sentido de estarem
nessa exposigao.

- Pergunta: Vocé chegou a assistir os videos da exposi¢do?

- Visitante: Nao assisti, ndo gosto de videos em exposigdes.

- Pergunta: Quais exposi¢des mais gostou?

- Visitante 1: Gostei mais do casardo, a arquitetura. Gosto de Museus Casa.

Segui entdo perguntando: - O que motivou a visita ao MEPE?

Visitante 1: Estou de viagem conhecendo o Recife, gosto de conhecer museus, saber
de Historia, fiquei sabendo pelo site do Museu que no acervo tinha quadros do
pintor Telles Junior.

No entanto, continuei a conversa exclamando e perguntando: - Vocé€ gosta mesmo de
Telles Junior! O que vocé aprecia nele?

Visitante 1: Gosto das imagens que ele pinta, trazendo um jeito impressionista de
pintar, além de ser um pintor negro representando paisagens de pernambucanas (04

DE DEZEMBRO DE 2018).

Acompanhando o desenvolvimento desta historia, iniciada na agdo de observar uma

visitacdo de uma exposicdo no Museu, podemos ter uma dimensdo de como as linguagens

estdo operando de diversas formas, no cenario do primeiro nicleo expografico intitulado O

territorio. Deste modo, o didlogo estabelecido entre mim e o visitante, surgindo a necessidade

do visitante em relatar ndo haver sentido, na presenca de objetos indigenas de outros povos e

regides do pais estarem presentes na Exposi¢ao.
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O contato do Visitante 1 com a Exposi¢cdo, mostrou que suas vivéncias influenciaram
o modo como ele observou a Exposi¢do, relatando seu interesse em conhecer o MEPE, por
intermédio de obras do século XIX, do pintor negro Telles Junior. Porém, a Exposicao
apresentou caracteristicas que levaram o visitante aos canones expositivos do Museu,
centrados na fruigdo estética e artistica do acervo exposto, materializados na proposta de
cores, luzes, textos e suportes expositivos.

Os sete videos apresentados na exposicao tem em média a duracdo de quatro a seis
minutos, sdo apresentados em pequenas telas televisivas, cada ntcleo possui a0 menos um
video de apresentacdo, todos os videos estao legendados e funcionam em modo looping.
Foram registrados no Livro de Sugestdes e Reclamagdes do Museu, a necessidade de
aumentar o volume dos videos, pois argumentavam estar muito baixo, outro dado importante
também encontrado no Livro, foram reclamagdes e sugestoes pedindo acesso a rede wifi, que
era “inconcebivel um museu nao ter rede aberta para visitantes”, relatando a falta de
informagdes sobre 0 acervo exposto nas exposi¢oes.

Nesse caso, ¢ importante lembrar o que o antropdlogo Reginaldo Gongalves (2009)
apresenta sobre as nuances do “museu-narrativa” e do “museu-informa¢do”. No “museu-
narrativa”, o autor revela que ha “uma rede de relagdes de natureza interpessoal, por meio da
qual se d& o fluxo de trocas entre doadores e diretores de museus. Em grande parte, as
colegdes sdo obtidas por meio dessa rede de relacdes” (p.178). E no “museu-informacao”, de
acordo com o autor, as estruturas burocraticas sdo acionadas, como as “associagdes de
amigos”’, mediando suas relagdes com a sociedade em meio urbano. Contudo, no MEPE os
dois “tipos” de museus estdo operando no mesmo espaco, por meio da Gestdo do Museu e da
Sociedade dos Amigos do Museu, através de sua politica de gestdo de acervos.

Entre os anos de 2007-2017, foram incorporadas colegdes e objetos de particulares
doados ao Museu, estando alguns desses objetos presentes na Exposicao, como porcelanas,
pratos brasonados e telas a 6leo, priorizando objetos do imaginario pernambucano patriarcal

criado pela Institui¢do.
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4.1.2 Primeiras Ocupac¢oes Humanas

Ao continuarmos caminhando entre as salas expositivas, podemos visualizar uma
exposi¢do mais ampla. A imagem de um indigena, em tamanho préximo ao real, salta aos
olhos. Proximo a televisdo com o video, vemos um moével mais baixo com uma obra tatil, com
legendas em braile, reproduzindo uma gravura de uma das pedras expostas. Seguindo o
percurso, podemos ver grandes pedras recortadas com gravuras rupestres®.

Um pequeno texto intitulado “Primeiras ocupacdes humanas”, ¢ apresentado
iniciando: “objetos liticos, raros petrofilos e ceramica de diversas tradicdes mostrando a
presenca pré-historica dos primeiros habitantes de Pernambuco e cenario dos principais
estudos arqueoldgicos”. Na sequéncia, vemos ceramicas (urnas funerarias®®) e em trés vitrines
mais baixas, vemos utensilios de caca e “domésticos” feitos com pedra e cachimbos de

ceramica.

Figura 11 — Entrada para o nticleo 2 Primeiras Ocupa¢des Humanas

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

35 Chamadas de Itaquatiara, “que significa pedra pintada, em tupi — e os grafismos gravados apresentam
grande variedade de desenhos e técnicas, espalhados na ampla geografia brasileira. Durante a constru¢do do
reservatdrio e hidrelétrica de Itaparica, no vale do Sdo Francisco, identificaram-se numerosas gravuras
rupestres que, por mais de um quilometro, se estendiam na beira do rio, perto da cidade de Petrolandia, em
Pernambuco. Ante a iminéncia da inundagdo ¢ desaparecimento dessas gravuras, a equipe do Nucleo de
Estudos Arqueolédgicos da Universidade Federal de Pernambuco, responsavel pelos trabalhos de salvamento
arqueoldgico da area, conseguiu retirar uma série de blocos gravados os quais foram doados ao Museu do
Estado” (MEPE, 2003, 264). Informagdes ndo contidas na Exposi¢ao.

36 Acompanhadas do texto-legenda: “A regido do Marajo encontra-se na ilha do mesmo nome, na
desembocadura do Amazonas. A fase Marajoara estd compreendida no periodo entre os anos 400 a 1350 A.
C. Os indios Maraj6 fabricaram urnas funerarias ricamente decoradas, que determinam a hierarquia social da
pessoa enterrada e demonstram a existéncia de uma sociedade complexa e organizada em classes sociais.
Sdo exemplares raros e belissimos, tanto pelas suas formas como pela sua primorosa execugdo”.
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Figura 12 — Visao geral do nticleo 2

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

4.1.3 Povos tradicionais, cultura e sociedade — O “indio”

Na mesma sala, hd& uma mudanga de cor para o amarelo dos suportes expositivos,
indicando um novo nucleo expografico. Apresentando objetos indigenas, como remos?’,
flechas, langas, zarabatanas, bancos, mascaras cerimoniais, cestarias de carga’®, das etnias
Tukuna, Karaja, Palikur, estando acompanhados de uma tela a 6leo, com a imagem de um
indigena utilizando uma longa flecha.

Continuando, vemos bastdes® cerimoniais indigenas e o titulo “Povos tradicionais,
cultura e sociedade”, abaixo do titulo visualizamos uma pequena televisdo, apresentando
fotografias de indigenas® de Brejo dos Padres € um video apresentando a expedi¢do folclorica
feita por Mario de Andrade, onde aparece a danga dos praias*' (Ver Apéndice B).

Abaixo da televisdo, ha um texto de apresentagdo deste nticleo expografico:

Sele¢do de objetos indigenas colecionados por Carlos Estevdo de Oliveira, entre
1909 e 1946, do Acervo do Museu do Estado de Pernambuco, contemplando 54
povos indigenas. Aqui estdo os objetos do dia a dia e aqueles usados em rituais e
cerimdnias entre os povos originarios de Pernambuco e do Brasil, incluindo o

37 Identificado na legenda: “remos com forma arredondada (povo ndo identificado; possivelmente povo ndo
brasileiro); com desenhos geométricos (povo Caraja).

38 Identificado na legenda: “Cestaria de carga. Povos diversos”.

39 As informagdes dos objetos foram agrupadas na legenda: “Ritual Mascaras cerimoniais (Tukuna); bastdes
cerimoniais zoomorfos (Palikur); Bancos zoomorfos (Palikur)”.

40 Fotografados por Carlos Estevao de Oliveira.

41 Informagdes contidas no video.
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famoso mapa etnolinguistico de Curt Nimuendaju, de 1936, importante
documento e registro da presenca indigena no Brasil (Grifo da autora).

Figura 13 — Primeira parte do ntcleo 3

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Ao realizar ensaios sobre histéria da antropologia no Brasil, a antropdloga Mariza

Corréa (2013) ao falar sobre o mapa etnolinguistico de Curt Nimuendaju, apresentou que:

Se olharmos atentamente o mapa etnoldgico de Curt Nimuendaju, quase podemos
ver as sombras dos pesquisadores que as estudaram projetando-se sobre os
contornos das comunidades indigenas por eles estudadas até a década de 1940,
projecdo que nos ajudaria, entretanto, a entender mais sobre a distribuicdo deles,
pesquisadores, num territorio disciplinar comum, do que a de scus objetos de
estudos (p. 36).
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Figura 14 - O mapa etnoliguistico de Curt Nuendaju em exposi¢ao.

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Ao girarmos 180°, proximo ao texto e video, vemos uma vitrine mais baixa permitindo

observar os objetos de cima, confeccionados com palha**(Figura 15).

Figura 15 - Objetos confeccionados com palha. Sem informagdes, auséncia de legendas.

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

42 Sem legenda de identificagdo.
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Ao acompanharmos este percurso, chegamos a um impasse: retornar ao centro da sala
e observar as demais coisas, iniciando a partir do terceiro video da Exposi¢ao ou retornando a
imagem do indigena em tamanho préximo ao real, citado a pouco. Para uma melhor
compreensdo, decidi iniciar a descrigdo pela imagem do indigena em tamanho real,
representado frente e verso.

Ao iniciar por ele, veremos uma tela a 6leo na parede apresentando uma figura
indigena mulher, confeccionando um objeto. Proximo, veremos um objeto parecido com o
representado na tela quase ao lado; abaixo, ha um conjunto de ceramicas® dos povos Tukuna,

Apalai, Kaxinaua e Pankararu.

Figura 16 - Segunda parte do nticleo 3 ceramicas indigenas

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Ao acompanhar esse percurso, veremos trés vitrines posicionadas na vertical, com trés

divisdes horizontais. Os objetos apresentados sdo adornos plumarios, cerdmicas, instrumentos

43 Informagdo na legenda: “Conjunto de ceramicas”, “da esquerda para a direita : vaso (Tukuna); vaso
(Tukuna); panelas e tigelas com desenhos geométricos internos (Apalai); tigelas (Kaxinaud); urna funeraria
decorada (Pankararu)”.
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musicais, cachimbos, utensilios “domésticos” dos povos Fulni-06, Pankararu, Tukuna, Gavido,

Munduruku, Karajd, Yagua do Peru, Aguaruna, Ka’apor, Aparai e Tremembé.

Figura 17 - Construcdo estética com a colecdo etnografica do MEPE

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Ao lado desta vitrine, ha outra televisdo com o video intitulado “Povos tradicionais,
cultura e sociedade”. Proximo a vitrine ja apresentada, h& um mobiliario mais baixo
permitindo visualizar, de cima, objetos em vitrines. Essas vitrines apresentam-se também com
trés divisdes, expondo objetos de uso “pessoal” como pentes e carimbos em madeira, mais
adornos plumarios entre brincos, colares e bragadeiras, ¢ brinquedos dos povos Canelas

Oriental, Tukuna, Karaja, Apinajé, Aguaruna, Urubu-Ka’apor, Palikur.



Figura 18 - Adornos corporais

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Figura 19 - Adornos corporais, estética indigena

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal
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Figura 20 - Miniaturas de objetos de indigenas

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Seguimos acompanhando a exposi¢do, que apresenta-se como um terreno fértil de
interpretagdo sobre elementos narrativos contidos no mesmo espago e tempo de uma
observagao.

Retorno a uma visita que realizei a Exposi¢ao no dia quatorze de setembro de dois mil
e dezoito. Estava finalizando o percurso da exposi¢do e decidi retornar para o inicio da
mesma, quando retornei, escutava criangas falando e a voz de um adulto ecoava pedindo

siléncio, antes de entrarem na exposi¢ao. Destaco abaixo um trecho de meu diario de campo:

Fiquei aguardando as criangas entrarem. O grupo tinha, aproximadamente, dezesseis
criancas de idade entre oito e dez anos, elas entraram na Exposi¢do acompanhadas
de duas professoras ¢ um mediador do Museu. Agitadas, as criangas ndo paravam de
se movimentar, algumas cochichavam, outras aproximavam-se de uma das
professoras, o mediador comegava a apresentar a exposi¢do a partir do nucleo
intitulado O territorio.

Algumas criangas observavam o mediador, outras espiavam ao longe outras partes
da exposicdo. Conforme o mediador apresentava o primeiro ntcleo, as criangas
breve siléncio e o mediador continuava o percurso, levando os pequenos visitantes
ao proximo nucleo da exposicao, intitulada Primeiras Ocupag¢des Humanas.

Neste momento, onde ¢ possivel ver a figura de um indigena em tamanho proximo
ao real, as criangas comegaram a emitir um som, colocando e retirando uma das
maios na frente da boca rapidamente, apenas emitindo o som da vogal u. O
imaginario sobre os indigenas, comecam a ganhar forma através dessa agdo. Essa
acdo, logo € cessada pelo pedido de siléncio vindo de uma professora. Quando
perguntados pelo mediador, o que eles sabiam sobre os indigenas, logo apareceram
as respostas: “o indio, ele vivia na floresta, cagava com flecha” dizia um menino;
outro dizia, “eles atiravam com arco ¢ flecha” e apresentava, de forma performativa,
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gestos como se segurasse um arco e soltasse a flecha; uma menina dizia, “eles
usavam um cocar na cabega”.

Nesta parte da exposicdo, a curiosidade ¢ agucada pela quantidade e variedade de
objetos expostos, as criangas pareciam estar mais calmas ¢ observavam, em grupos,
os objetos colocados em vitrines mais baixas. Um menino langava uma pergunta ao
mediador, apontando para um conjunto de carimbos, “para que serve isso?”’, o
mediador prontamente respondia: “Isso é um carimbo. Ele é usando para carimbar a
pele, eles colocam tinta nessa parte [apontando para o objeto na vitrine] e seguram
por ali e carimbam a pele” (DIARIO DE CAMPO, DIA 14 DE SETEMBRO DE
2018).

A utilizacdo do tempo verbal pelas criancas nesta narrativa, referindo-se aqueles
indigenas representados no tempo passado, apresentam algumas sutilezas da linguagem que
podem passar despercebidas, mas sdo justamente elas que podem revelar o imaginario sobre
os indigenas apreendidos pelas criancas que visitavam a Exposicdo. Sendo o “indio”
visualizado como uma figura do passado, reforcado através do imaginario sobre o indigena
criado pelos contetidos didaticos, quando se contam a histéria do Brasil (ALMEIDA, 2012).
Essa imagem do indigena sendo confrontada com uma ideia de passado, ¢ refletida e
reforcada pela aproximacdo dos objetos indigenas com os objetos arqueologicos, em

exposi¢des nos museus (ALMEIDA, 2012). Como apresentam Vieira & Pereira (2017):

O museu constituiu-se pelo semblante violento e colonizador da objetivacdo das
expressdes culturais nativas, dispostas em suas cole¢des nos museus etnograficos ou
historicos. Esses museus representavam a encarnagdo maxima do futuro que lhes
esperavam, movido pelo sentimento de perda e passado de uma histdria nacional
vencedora e civilizatoria. O tUnico lugar possivel de existéncia desses povos no
tempo presente era sob a condicdo subalterna, fossilizada e mitica no dmago da
invenc¢do da comunidade nacional e regional (Idem).

Como o espago expositivo amplia-se, ¢ nele sdo colocadas “coisas arqueoldgicas” e
“coisa dos indios”, a leitura das imagens sao realizadas através do imaginario de extingdo das
populacdes indigenas, com o apagamento de suas historias pela historia oficial (ALMEIDA,
2012). Ao terem a possibilidade de acessar conteidos mostrando como os indigenas estdo
hoje no presente, elas poderiam reconstruir uma outra imagem do indigena no Brasil.

Através do video apresentado nesse nucleo expografico, narrado por uma lideranga
indigena contemporanea, Marcos Xukuru conta um pouco do histérico do contato indigena no
Brasil durante o periodo de colonizagdo, afirmando que no passado haviam 5 milhdes de
indigenas e que hoje em Pernambuco estdo em torno de 45 mil indigenas, compreendidos em

13 etnias. Ainda segue contando:

Com a criag@o do boi, com as grandes fazendas de cacau ¢ as grandes fazendas de
cana-de-agucar, enfim, isso foi adentrando o nosso territorio ¢ isso foi quando
aconteceu, ¢ vem acontecendo, esse processo de escravizacio dos povos
indigenas (Transcricdo do video Povos tradicionais, cultura e sociedade, Cacique
Marcos Xukuru. Grifo da autora).
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Distanciando assim, da narrativa visual apresentada na exposi¢do, que aproximava 0s
pequenos visitantes apenas pela diferenca e pela diversidade de coisas, o contetdo do video
seria uma outra perspectiva historica, a de uma lideranga indigena falando sobre o Brasil
colonial e atual. Durante as mediagdes, os conteudos dos videos nao sao acessados devido ao
tempo e dinamica das mediagdes realizadas no MEPE. Os visitantes entrevistados nesta
pesquisa, informaram nao assistir os videos da Exposi¢cdo, levando a serem estimulados a
percorrer a exposi¢ado através da visualidade.

Durante algumas décadas, a antropologia e a museologia vém sendo confrontadas com
situacdes onde as coletas de objetos (coisas), realizadas através do contato com populacdes
indigenas, sao compreendidas como fruto dos processos de espdlio colonial (CHAGAS, 2005;
FABIAN, 2014; GOMES, 2010).

Estando no MEPE, no dia vinte sete de mar¢o de dois mil e dezenove, percebi dois
jovens entrando na exposi¢do, achei oportuno observar a visitagdo deles percorrendo os
espacos da Exposicao, entrei e fiquei observando os quadros no primeiro nucleo expografico,
em pouco tempo eu disfarcava olhar os quadros em exposi¢ao, mas na verdade eu observava
como os dois jovens interagiam com a Exposicao.

Entretanto, destaco outra observagao registrada em meu diario de campo:

Os jovens seguiam lentamente acompanhando os objetos arqueologicos expostos,
olhavam os objetos. Um dos jovens olhava para o texto, outro abaixava a cabeca e
apoiava as maos nos joelhos observando os objetos colocadas nas vitrines mais
baixas. Percorriam a exposi¢do seguindo um unico caminho no primeiro momento,
depois voltavam para rever algum objeto que chamaram a atengdo e assim seguiram
a visita nesta sala. No final da visita dos jovens ao Museu, eu estava olhando o Livro
de Reclamagdes e Sugestdes quando eles retornaram da visita feita no Casardo,
entram no anexo e foram buscar seus pertences que estavam guardados no guarda-
volumes. Como eu estava proximo do Livro de Assinaturas, os jovens se
aproximaram para assinarem o Livro. Assinado o livro, eles caminharam até
proximo a porta de entrada, chovia 14 fora e eu aproveitei a oportunidade para me
apresentar, disse que estava desenvolvendo uma pesquisa no MEPE e que se ndo era
incomodo eu fazer algumas perguntas. (DIARIO DE CAMPO, 27 de margo de
2019).

Prontamente os jovens (Vistante 2 ¢ 3) disseram nao haver problemas em entrevista-
los. Comecei perguntando seus nomes, identificaram-se como Lucas e Vitor, os jovens
aparentavam ter idades entre 20 e 23 anos, disseram que eram moradores de Recife e Olinda e
que nasceram em Pernambuco.

Continuei a conversa perguntando:

- Pergunta: E a primeira visitagdo de vocés ao MEPE?
- Visitante 2: Nio, ja visitei o Museu algumas vezes, através de visitas de escola.
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- Visitante 3: Sim, esta ¢ minha primeira visitacao.

- Pergunta: Vocés visitaram todas as exposi¢des do Museu?

- Visitante 2: Sim.

- Visitante 3: Sim, s6 ndo vimos o 1° andar do casardo porque estava interditado.

- Pergunta: O que vocés mais gostaram nessa visitagdo?

- Visitante 2: Gostei muito dos quadros, das porcelanas e das ceramicas.

- Visitante 3: Eu gostei mais dos quadros e das porcelanas.

- Pergunta: E na exposi¢@o de longa duracdo Pernambuco Territorio e Patrimonio de
um Povo, como foi sua experiéncia?

- Visitante 2: Eu gostei muito dos objetos que estdo na exposi¢do, mas faltam
algumas informagdes, percebi que na parte indigena muitos objetos sdo de indigenas
de outros estados.

- Visitante 3: Eu gostei muito das porcelanas no Casardo ¢ das cerdmicas na parte de
arqueologia, mas elas sdo do Marajo, de outro estado.

- Pergunta: Vocés assistiram os videos da Exposi¢ao?

- Visitante 2: Nao assisti, mas quando eu estava vendo os objetos, eu ouvia os
audios.

- Visitante 3: Nao assisti, mas também escutava os audios quando estava perto da
televisdo (ENTREVISTA, 27 de margo de 2019).

Com esse relato, ¢ possivel comparar com a outra experiéncia de visitagdo, do
Visitante 1 que relatava nao ter assistido o video, e ao fato de que naquele dia, o dudio dos
videos estavam baixos, em relagdo ao Visitante 2 e 3 de terem escutado o audio dos videos
enquanto percorriam a exposi¢cdo, tendo outro tipo de experiéncia em um mesmo espaco
expositivo.

No entanto, os visitantes 1, 2 ¢ 3 estavam incomodados como o fato de diversos
objetos arqueoldgicos e indigenas de outras regides estarem presentes na Exposicdo, que

propde Pernambuco como “territorio” e “patriménio” a ser explorado na Exposicao.
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4.1.4 O vermelho e 0 mar
Saindo da segunda sala expositiva, passamos por um corredor vermelho, indicado em
titulo ‘A globalizagdo do Pau-Brasil ¢ marca da primeira identidade de Pernambuco’, com

apresentacdo em texto, indicado abaixo:

Pernambuco, durante todo o periodo colonial, talvez devido a peculiaridades
ambientais, foi uma area central no comércio do Pau-Brasil, que garantiu o minimo
retorno dos primeiros povoamentos. A tinta vermelha extraida da madeira era
enviada a Europa, tingindo os caros panos vermelhos usados pela aristocracia e pelo
clero, além de seus usos para mobiliario de luxo e confecgdo de arcos de violino
com seus galhos — arcos que sdo, atualmente, valiosissimos ja que a madeira ¢ tida
como incorruptivel. A arvore continuou a ser exportada até meados do século XIX,
quando as tinturas artificiais comegaram a se difundir, passando a ser considerada
arvore nacional no periodo republicano.

Permanecendo neste corredor, percebemos a presenga de um objeto, um arco de
violino, e algumas imagens referenciando a extra¢do da madeira feita por indigenas e sua tinta
para tingimento de téxteis, representada por imagens de religiosos utilizando vestimenta
vermelha, e a Nau Bretoa sendo apresentada através de um documento, assim como a figura
de um mestre rabequeiro.

A Nau Bretoa, citada, ¢ uma conhecida embarcagdo que realizou o maior transporte de
Pau-brasil no periodo colonial, sua madeira era produto de exportacdo que tingia a Europa de
vermelho, aqui no Brasil escravizavam indigenas para retirada da madeira das matas
(TEIXEIRA; PAPAVERO, 2002). Apresentar o Pau-brasil como a primeira identidade de
Pernambuco, logo apds o nicleo expografico que apresentou a diversidade indigena no Brasil
e em Pernambuco, traz-nos a uma leitura um tanto contraditoria. Como lembra Mério Chagas
(2009), “admitir a presenca de sangue no museu significa também aceita-lo como arena, como
espaco de conflito, como campo de tradi¢do e contradi¢do” (p. 30), no caso do MEPE, foi
presado a neutralidade através do discurso museoldgico, neutralidade essa caracteristica das

instituigdes tradicionais com narrativas coloniais.



Figura 21 - Corredor de acesso a outra parte da Exposi¢do "Primeira identidade de Pernambuco"

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal
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4.1.5 A colonia — O “branco”

Nesta segunda sala expositiva, podemos percorrer a exposicdo em territérios com
“ares aristocraticos”. Ao sairmos do corredor vermelho e olharmos para frente, podemos ver
uma instalacdo criada a partir da cenografia: um circulo no chao preenchido com terra, acima
dele h& um mastro com uma cruz com Cristo, no entorno desta cruz, vemos espadas
penduradas por fios de nylon - no circulo lemos a inscricdo “Com a cruz, a espada e a cana-
de-acucar, ¢ plantada a colonia”.

Figura 22- Entre a cruz e a espada

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal
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Apos visualizamos essa imagem e adentrando a exposi¢do, percebemos uma sala mais

/4 . 44 ege s . ..
ampla com telas a O6leo com imagens de engenhos™ e mobilidrios coloniais compondo
cenografias. Os primeiros conjuntos de objetos expostos, sdo um grande berco de madeira e
duas telas com retratos de um homem e uma mulher®. Nesta parte da exposi¢do é onde
podemos de fato compreender a expressao nascer em ber¢o de ouro, onde familias abastadas
tinham o “privilégio” de ostentar suas riquezas em um ber¢o banhado a ouro, advindo de

“negocios” investidos na exploracdo e espoliacdo de recursos naturais, minerais ¢ humanos.

Figura 23 - Os engenhos de cana-de- aglicar

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

44 Informacdes nas legendas: 01 Mario Nunes, Velho Solar, 6leo sobre tela; José Claudio, Engenho
Massangana, 1985, 6leo sobre tela. 01 Telles Junior, “O Dia” Usina do Meio-Varzea, século XIX, 6leo sobre
tela; 02 Cicero Dias, Engenho Noruega Casa Grande, 6leo sobre tela; 03 Cicero Dias, Lavouras, década de
1930, 6leo sobre tela.

45 Informacdo na legenda: 01 Bergo, século XVIII, estilo barrocorococd, madeira policromada, aplicagcdes em
couro e revestimentos interno em capitoné de cetim amarelo; 02 Eugéne Lassailly, retrato de Dona
Olegarinha, 1901, 6leo sobre tela; 03 José Rocha Ferreira, retrato de José Mariano, 6leo sobre tela.
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Figura 24 - A visdo dos engenhos

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Figura 25 - "Deitado eternamente em bergo espléndido”

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal
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Esse ntcleo ¢ mais extenso, apresenta-se com a cor azul, contando com a presenca de
uma pequena televisdo com um video apresentado pelo titulo “Ocupacgdo, agliicar, comércio,
conflitos e civilizacdo”. Ao continuarmos o percurso, podemos avistar uma museografia
construida através de uma fotografia de um engenho, proximo vemos uma imagem de um
azulejo portugués, porcelanas na parede, uma mesa, a moda europeia, com trés santos
catolicos em cima*®. Acima, no canto direito, lemos um trecho de Casa Grande e Senzala, do

autor Gilberto Freyre, texto apresentado a seguir:

(...) na época em que os portugueses, senhores de numerosas terras na Asia e na
Africa haviam se apoderado de uma rica variedade de valores tropicais. Alguns
inadaptaveis a Europa (...) o Brasil, foi talvez a partir do império lusitano que,
gragas a sua condi¢@o social e de clima, mais largamente se aproveitou: o chapéu-
de-sol, palanquim, o leque, a bengala, a colcha de seda. A telha a moda sino-
japonesa (...) a porcelana da china e a louca da India. Plantas, especiarias, animais,
quitutes (...)

(Gilberto Freyre, Casa Grande e Senzala. 49* Edicdo Global, Sao Paulo, 2004, pg.
339)

Figura 26 - O poderio senhorial

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

46 Informagdes na legenda: 01 Par de pratos, China, século XIX, Porcelana; 02 Menino Jesus e Santos Antonio,
sem data, provavelmente finais do século XIX, Madeira policromada; 03 Console Béranger, jacaranda
mimoso ¢ marmore de Carrara, Estilo denominado ‘“Pernambucano” ou Béranger.
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Ao lado da ambientagdo apresentada, vemos na parede, da direita para a esquerda, um
oratorio de madeira com uma imagem dentro, ao centro, uma cadeira de estilo colonial
posicionada em cima de um vidro, e abaixo dela, um instrumento de tortura exposto proximo
a inscricdo “A civilizagdo do agucar ¢é estabelecida com o trabalho de milhares de africanos
em condicdo escrava”, hd adesivados nessa museografia imagens um canavial, uma
constru¢do — engenho/senzala — munguza e tabletes de rapadura, estdo adesivados também as
palavras insurgéncias, quilombos, zumbi, quilombolas, malunguinho e liberdade. Ao lado
esquerdo, na parede, vemos um conjunto de porcelanas*’ (Figura 27).

A presenca negra nesta parte da exposicao aparece sob a forma de um objeto de tortura
em baixo de uma cadeira senhorial, um trono em cima de memorias negras no Brasil, negadas
e apagadas quando inseridas nos contextos coloniais. Apenas mostrar objetos e adesivos, ndo
valida a falta de uma perspectiva critica e reflexiva sobre os negros nessa “sociedade

patriarcal pernambucana”.

Figura 27 - Simbolos do poder senhorial

IWasrdas

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

47 Informacgdes na legenda: 01 Louca Inglesa “Azul Borrao”, Inglaterra, séc. XIX, porcelana; 02 Cadeira, séc.
XIX, Entalhe em madeira de jacaranda e palhinha; 03 Nicho, possivelmente século XVIII, entalhe em
madeira ¢ vidro, decoracdo de volutas ¢ folhas de acanto; 04 Tronco de suplicio de escravos (objeto de
castigo usado para aplicar penas corporais a escravos), Origem: Engenho Floresta, Agua Preta-PE, século
XIX, madeira sucupira e argolas de ferro.
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Ao seguirmos o sentido, direita para esquerda, chegamos a outro texto intitulado “Ex-

votos — pinturas sobre madeira”, acompanhado do seguinte texto:

Mostra o primeiro e segundo confrontos das Batalhas dos Guararapes. A primeira
em 18 e 19 de abril de 1648 e a segunda em 19 de fevereiro de 1649. De acordo com
a devogdo popular, estes ex-votos sdo dedicados a Nossa Senhora de Nazaré ¢ Santo
Antdo que ajudaram nas revoltas pernambucanas, a recuperar o territorio Portugués
da Companhia das Indias Ocidentais.

Ao caminhar, podemos vemos os ex-votos pintados sobre madeira, em formato de

grandes painéis.

Figura 28 - Ex-votos da Batalha

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Como esta sala se apresenta de forma mais ampla, a utilizagdo do espago se da com o
preenchimento do centro da mesma, com paredes erguidas, para serem suporte de mais
objetos. Entdo, apods olhar os ex-votos, ao darmos um giro de 180°, podemos avistar a figura
de um homem com trajes elaborados, frente e verso, posicionada proxima a um pequeno texto
(vide abaixo) acompanhado de um livro ilustrado, gravuras e duas telas®. O conteudo do

7

texto, intitulado “Frans Post (1612-1680)”, € apresentado a seguir:

48 Informacdo na legenda: 01 e 02 Frans Post, Paisagem, séc. XVII, 6leo sobre madeira.
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Artista holandés que chegou ao Brasil com Mauricio de Nassau, e também com
outros documentalistas como Albert Eckhout e Zacharias Wagner. Eles ficaram no
Brasil entre os anos de 1636 ¢ 1644.

Frans Post foi o primeiro artista que registrou as paisagens do Brasil, ¢ o seu
trabalho como documentalista tem além de um grande valor etnografico, um grande
valor para a histdria natural.

Figura 29- A presenga holandesa e o olhar de Franz Post

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Ao continuarmos o percurso, vemos fragmentos arquitetonicos® com inscri¢des em

lingua estrangeira e numeragdes, na parede vemos quatro quadros, retratando®® homens

fardados.

49 Informagdo na legenda: Fragmentos de cantaria procedentes de um imovel de origem holandesa, descobertos
em 1962 no bairro portuario do Recife. Figuras antropomorfas e inscrigdes esculpidas, séc. XVII, Pedra
calcaria.

50 Informagdo na legenda: 01 Retrato de Vidal de Negreiros, autor desconhecido, s.d., 6leo sobre tela; 02
Retrato de Henrique Dias, autor desconhecido, 6leo sobre tela; 03 Retrato de José Fernandes Vieira, autor
desconhecido, s.d., 6leo sobre tela; 04 Retrato de Felipe Camargo, autor desconhecido, s.d., 6leo sobre tela.
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Figura 30 - Os hero6is da Batalha dos Guararapes, da expulsdo dos holandeses ao dominio portugués. O
portugués, o negro, o indio e o brasileiro.

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Do lado oposto a esta parede, podemos reiniciar a visita por um novo angulo.
Retornando, e estando préximo ao corredor vermelho, se olharmos para a esquerda, vemos
ceramicas portuguesas e ao fundo vemos uma gravura do Casardo, sede do Museu, e

fotografias da atual exposi¢do, acompanhado do texto:

O casardo, prédio localizado no jardim, faz parte do circuito de nossa exposicdo de
longa durag@o. Assim, sinta-se convidado a visitar as colecées do século XIX, que
sao testemunhos historicos, artisticos e sociais de Pernambuco.

Residéncia de verdo do Bardo de Beberibe, esta casa historica, modelo de residéncia
urbana aristocratica pernambucana de segunda metade do século XIX, mostrando
como era a vida social do Recife até os primeiros anos do século XX.

A exposicao estd organizada em sete nucleos: O casardo e a cidade; Espelho do
Oriente; O prazer a mesa; A Europa aqui; Vida intima; e, Devogao.

Este espago ¢ também chamado de Palacete Estacio Coimbra. (Grifo da autora)
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Nesta parte da exposi¢do, temos o reforco em apresentar novamente a exposi¢ao do
Casardo, convidando os visitantes a visitar “as colecdes do século XIX, que sdo testemunhos

historicos, artisticos e sociais de Pernambuco”, apresentando uma exposi¢ao dentro de outra

exposi¢ao.

Figura 31 — Simbolos de distin¢do

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Seguindo, vemos na parede azulejos portugueses, um banco de madeira macica, um
quadro® com a imagem de D. Pedro II com suas vestes militares, uma mesa e porcelanas

brasonadas®, finalizando com uma cadeira™.

51 Informagdo na legenda: Retrato do Imperador D. Pedro II, 1851, 6leo sobre tela.

52 Doagdo de Ricardo Coimbra de Almeida Brennand.

53 Informagdo na legenda: 01 Pratos brasonados pertencentes a familia real portuguesa, século XIX; 02 Cadeira
Estilo D. Jodo V, primeira metade do século XVIII, entalhe e torneado em jacaranda e couro, 03 Travessa do
Bardo de Soledade, século XIX, porcelana; 04 Mesa de encostar, Estilo de transicdo Dom Jodao V para Dom
José 1, século XVIII, entalhe e torneado em jacaranda; 05 Cadeira estilo D. José I, segunda metade do século
XVIII, entalhe e torneado em jacaranda e couro.
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Ao girarmos 180 ° e retornarmos um pouco, veremos uma cabine de madeira com
quatro mastros horizontais, atrds, uma gravura apresentando uma rua e ao final dela uma
igreja. Ao lado da cabine, ha um tecido impresso com a figura de um homem negro de cartola

e traje.

Figura 32 - Palanquim, o transporte dos nobres movido a "tragdo" humana

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal
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Caminhando mais adiante, podemos ver um quadro com a apresentacao de um homem
com vestimenta preta e de mdo unidas™, ao lado vemos um quadro com imagem de uma
igreja. Vemos, também, uma mesa e, sobre a mesma, um oratério com um crucifixo, seguindo,

vemos mais dois quadros™, apresentando elementos do catolicismo.

Figura 33 - O espaco da devocdo catdlica

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

54 Informagdo na legenda:

55 Informagdo na legenda: 01 Mario Tulio, “Paisagem”, 1961, 6leo sobre tela; 02 Mario Nunes, “Claustro”,
1942, 6leo sobre tela; 03 Oratorio, provavelmente século XVIII, entalhe em madeira de jacaranda; 04
Console, estilo pernambucano, entalhe em jacaranda; 05 Mario Nunes, “Igreja de Sdo Pedro”, 1946, 6leo
sobre tela.
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Neste cendrio, lango mao de outra visita realizada ao MEPE, no dia quatro de
dezembro de 2019, para apresentar algumas questdes que surgiram. Destaco um trecho de

meu diario de campo:

Quando eu estava no sagudo do anexo aguardando o inicio da visita, perguntei a uma
monitora se ela sabia a média de idade do grupo que viria visitar a exposicao, ela viu
em uma agenda que o grupo era da Universidade Federal Rural de Pernambuco
(UFRPE), e fiquei mais curiosa para saber do interesse na visitagdo ao Museu.
Algumas pessoas chegaram, e eu prontamente comecei a conversar com as que
realizariam a visita guiada. O grupo era misto, tinha homens e mulheres de
diferentes idades, que se estendiam entre 24 a 43 anos. Na conversa, fiquei sabendo
que ali tinham estudantes do curso de Licenciatura em Pedagogia e que a atividade
fazia parte de duas disciplinas cursadas - Metodologia no Ensino de Historia e
Metodologia no Ensino da Arte (DIARIO DE CAMPO, 04 DE DEZEMBRO DE
2018).

O recorte feito nesta narrativa, tem como objetivo desenvolver algumas questoes que
surgiram durante esta visita. Os vistantes primeiro foram levados a conhecer as exposi¢des
temporarias do MEPE, para depois seguir para as duas exposi¢des de longa duragdo. Na
Exposicdo, suscitaram algumas indagacdes sobre o acervo, os que mais despertaram o
interesse dos visitantes foram os objetos indigenas e dos objetos dos “brancos” no nticleo
‘Ocupacao, agucar, comércio, conflitos e civilizagao’, eles pareciam estar mais interessados
nos recursos visuais utilizados na exposi¢do. As instalagdes se tornaram objeto de grande
interesse pelos visitantes, “a cruz e a espada” gerou um grande impacto para os visitantes, mas
quando iniciaram algumas perguntas pude perceber que o interesse deles recaiam sobre os
objetos, se eram originais ou nao.

No entanto, esta instalacdo permanece na entrada deste nlcleo expografico, se
olharmos para tras podemos ver do outro lado do corredor as mascaras rituais do povo Ticuna,
uma dessas mascaras, utilizadas no ritual da moga nova, apresenta simbolos da intervengao
catolica sobre esses povos, levando-nos a uma leitura do triunfo colonizador sobre outros

povos (Figura 34).
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Figura 34 - Olhando para tras

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

91



92

Figura 35 - Mascaras Ticuna. Ao centro uma mascara apresenta a forma de uma mitra, utilizada por bispos
catolicos

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

A atmosfera que o Museu apresenta, de um espaco amplo, limpo, onde as pessoas
silenciosamente caminham pelas exposi¢des observando objetos, textos e videos, leva-nos a
dimensdo de sagrado, aliado aos varios objetos religiosos expostos sugerindo um sincretismo

religioso a partir do catolicismo.
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4.1.6 Xango pernambucano — o “espaco do negro” na Exposicao

O proximo nucleo intitulado ‘Xangdé pernambucano: histdria, religiosidade e
resisténcia’, aparece acompanhado do texto:

A cultura material do Xang6 pernambucano traz um vasto conjunto de formas, cores
€ materiais que se encontram com a matriz africana e com as interpretagdes da
imaginaria catolica.

A partir do salvamento de um precioso conjunto de objetos do Xangd
Pernambucano, & época da repressdo policial as manifestacdes de matriz africana
pelo Estado Novo, a Secretaria de Seguranga Publica de Pernambuco, em 1938,
entrega ao Museu do Estado de Pernambuco um conjunto de 307 objetos.

Com esse salvamento, o Museu do Estado de Pernambuco organiza uma Colegédo
que testemunha as formas do sagrado conforme as tradigdes regionais nos contextos
da resisténcia historica, social e cultural dos afro-pernambucanos.

Ao lado do texto apresentado, vemos a imagem de uma mulher negra, em tamanho
proximo ao real, segurando uma bandeja, com a mao direita, com alimentos ¢ um jarro,

cobertos por um pano; em sua mao esquerda segura um pequeno banco.

Figura 36 — Inicio do ntcleo 5

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Ao entrar neste novo ambiente, deparamo-nos com uma grande imagem de um filho
de santo ao centro da sala, que se estende do teto até proximo aos tambores colocados em um

mobiliario baixo.
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Figura 37 — O centro da sala

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Se formos para direita, deparamo-nos com mais duas fotografias, uma - ¢ a imagem,
na parte baixa, de um tronco de arvore com um tecido branco circundando-a; ao lado, uma
imagem de um jovem negro com um turbante, brincos nas duas orelhas, bragadeiras nos dois
bragos, um corddo e pulseiras em ambos os bragos, todos os elementos que veste estdo na cor
dourada, o jovem estd sentado olhando fixamente para frente; proximo, vemos uma imagem
de um peixe feito de madeira, sustentado por uma haste de madeira.

Ao seguirmos o percurso, vemos duas vitrines na vertical, uma dividida em duas
prateleiras horizontais e uma com uma prateleira. Nelas, estdo apresentados objetos em metal
com formas de um arco e flecha™, objetos pontiagudos apresentando tridentes e varias

lancas®’. Instrumentos musicais™ em metal, sdo apresentados na vitrine ao lado.
9

56 Informagao na legenda: “Objetos simbolicos de Odé ou Oxdssi”.

57 Informag@o na legenda: “Ferros de Exu” e “Ferramentas de Ogum”.

58 Informagdo nas legendas: “Megafone do tirador de loas do Maracatu de Baque Virado”; “Gongués:
instrumentos tradicionais dos Maracatus de Baque Virado”; ‘“Xaque-xaque: instrumentos musicais do orixa
Xangd”.
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Figura 38 — Inicio do percurso do nicleo 5

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Seguindo para a esquerda, vemos uma grande fotografia®, apresentando grandes
tambores e pequenos objetos (Figura 39). Ao continuarmos caminhando, vemos uma televisao
com um video intitulado “Povos, culturas, religiosidade e identidade”. Ao lado, novamente,
vemos duas vitrines apresentando imagens religiosas de santos catdlicos®, bonecas de pano®,

objetos em formato de espadas®, uma coroa e varios cajados®.

59 A legenda desta ilustracdo encontra-se ao lado dos tambores expostos, ja apresentados. Informagdes na
legenda: “Ilus. Instrumentos musicais, que integram o tradicional conjunto de percussdo da musica religiosa dos
Xangos. Confeccionados, geralmente em madeira, recebendo couro bovino, caprino ou ovino”.

60 Informag@o na legenda: “Santos da igreja catdlica relacionados a orixas”.

61 Informagao na legenda: “Bonecas de pano que tradicionalmente representam orixas”.

62 Informagao na legenda: “Espadas de orixas guerreiros”.

63 Informag@o na legenda: “Objetos sagrados do orixa Orixala-Oxalufa”.
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Figura 39 — A direita, foto dos objetos apreendidos na Inspetoria de Seguranga Ptblica do Estado de
Pernambuco, acervo do Museu.

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Em um outro extremo da sala, vemos outras duas vitrines na parede, a primeira com
dois bonecos™ e objetos em metal com espelhos circulares no centro® e um em formato de
meia lua com uma estrela acima®. Ao lado, na segunda vitrine, vemos uma corda posicionada
acima de machados de madeira com duas laminas, preenchendo as laterais internas da vitrine,
um machado de metal suspenso abaixo da corda, e abaixo do machado de metal um pilao de
madeira® (Figura 40).

Ao lado dessa vitrine, seguindo para a direita vemos duas placas, uma em madeira
com a inscri¢do “Centro Africano” e abaixo uma outra placa com a inscri¢gdo “Centro Espirita

Jodo Batista Verdade e Luz”.

64 Informagdes nas legendas: “Xangd”; “Oxum”; “Ilemanja”; “Orixala”.
65 Informag@o na legenda: “Conjunto de Abebes”.

66 Informagao na legenda: “Objeto ritual de Ilemanja”.

67 Informagao na legenda: “Objetos sagrados do orixa Xangd”.
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Figura 40 - Imagens de culto Xangd

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Finalizando este modulo, seguindo para a direita vemos uma vitrine com ex-votos
menores, com entalhes em madeira contendo partes de membros do corpo (Figura 41),

acompanhado de um texto intitulado “Ex-votos”, expresso abaixo:

A mao africana também construiu o que se entende por arte sacra barroca. Realizou
entalhes sobre madeira, douramento, pinturas, altares, santos e muitos tipos de
ornamentos que lembram a estética catdlica.

Os ex-votos de madeira que retratam os “milagres”, mostram a recuperagdo estética
das mascaras africanas.

Sao sentimentos de fé e de memoria ancestral que se misturam na arte de entalhe em
madeira.

E nesse cenario em que um mediador do Museu revelou-me ser um local onde as
pessoas se expressam, demonstrando um desconhecimento sobre as religides afro-brasileiras.
O Mediador 1, adianta dizendo: “Na parte do Xango, ¢ onde temos maiores dificuldades nas
mediagdes. Muitas pessoas expressam seu preconceito sobre as religides afro-brasileiras,
dizendo que sio coisas do demdnio e outros termos mais pejorativos” (DIARIO DE CAMPO,

28 DE NOVEMBRO DE 2019).
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Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

No acompanhamento da visitagdo dos alunos da UFRPE, dia quatro de dezembro de
2019, pude perceber uma aproximagdo maior dos ex-votos apresentados nesta parte da
exposicao, muitos destacaram a beleza da vitrine contando com uma variedade de objetos, que
lembram as igrejas do interior do estado, as imagens e o imaginario difundidos sobre a igreja

catolica foram mais aceitos por esses visitantes nesta Exposigao.
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4.1.7 A multiculturalidade — expressoes artisticas como unido dos povos

O proximo nucleo expografico apresenta telas, gravuras, esculturas, xilogravuras,
representando as influéncias estéticas, afetivas, nas artes visuais de artistas pernambucanos.

Nesta sala ha um texto de apresentagdo, intitulado “Os patriménios culturais trazem as
mais diversas criagdes, pessoais e coletivas, da nossa multiculturalidade pernambucana”,

expresso abaixo:

As maios que fabricam as pegas aqui expostas foram as mesmas maos que muitas
vezes ceifaram a cana e da terra tiveram o seu sustento. Esta mesma terra oferecia a
matéria-prima para a criagdo de uma estética regional entre o barro e a lavoura. O
artista popular revela sua histdria e seu territorio. Assim, com técnica e invencgao, ele
mistura realidade, sonho e fantasia e moldam um Pernambuco social e culturalmente
diverso.

Figura 42 — A estética regional

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal
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Figura 43 — Reeleituras “académicas” da estética regional pernambucana

Fonte: Juliana Zikan, arquivo pessoal

Finalizando a exposicdo, ¢ apresentado um video com a fala dos curadores da mesma,

acompanhado de véarias imagens. O conteudo das falas, aparece expresso abaixo:

Vocés estdo agora nesse espago onde se concentram o conjunto das expressdes
culturais que nos podemos dizer que fazem parte de Pernambuco. Quer dizer, as
coisas que vocés estdo vendo aqui tém um pouco de Pernambuco e o mais
interessante de tudo é que essas coisas foram como resultado de uma relagdo
intercultural, de uma relacdo entre os povos indigenas, povos africanos que
chegaram por aqui e que durante esse processo de contato, de relacdo, chegou a que
existe de melhor no sentido da expressao cultural que faz parte desse territorio. Nos
podemos também perceber através dos mapas e dos objetos que vocés estdo olhando
aqui, nés podemos perceber que em cada estado existe um pedaco dessa
pernambucanidade que foi construido de uma identidade nessa relagdo intercultural
e que nos colocam como expressdo propria. (Renato Athias)

Vocés estdo visitando o Museu do Estado de Pernambuco na sua nova exposigao.
Neste momento estdo na area do patriménio. O que ¢ patrimdnio? Patriménio ¢é
pertencimento, € historia, ¢ o nosso lugar social, sdo as nossas questdes familiares,
culturais sobre Pernambuco. Sobre a nossa regido. Sobre o Brasil. E assim que a
exposi¢ao vé patrimonio. Enquanto um lugar, onde a pessoa se encontra com a sua
historia, com a sua tradigdo, com a sua identidade, com suas matrizes étnicas e,
assim, elas fazem comida, danga, falam seus idiomas, representam as suas formas
culturais por meio do artesanato, das tecnologias, das tradigdes religiosas. E assim o
patriménio. Ndo ha melhor ou pior. O barroco nio ¢ melhor que a arte popular, arte
popular ndo ¢ melhor do que o bolo de rolo. Todos sdo patrimdnio, todos sdo
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importantes, todos fazem um entendimento plural, rico e generoso da cultura de
Pernambuco. (Raul Lody)

Como recurso, foi deixado para o final a exposi¢cdo de uma conversa realizada com

Visitante 4, onde apresenta conclusivamente sua experiéncia em vistar e se relacionar com as

exposicdes do MEPE. Para isso, utilizo um trecho de minhas anotag¢des de campo:

Saindo da biblioteca do Museu, desci e fui ver se professores que estavam
realizando um curso de formagdo® ainda estavam no Museu. Quando sai do anexo
Cicero Dias, encontrei alguns professores no jardim, me aproximei de uma
professora e perguntei se havia visto as exposi¢cdes do Museu e ela me respondeu
que ndo havia visto. Caminhei até outros professores e desenvolvi uma conversa,
uma professora se aproximou e iniciou uma conversa (DIARIO DE CAMPO, 16 DE
MAIO DE 2019).

Identificando-a nesta pesquisa como Visitante 4, destaco abaixo, o conteudo de nosso

dialogo:

-Pergunta: Como foi sua experiéncia ao visitar as exposi¢des de longa duragdo do
Museu?

- Visitante 4: Gostei de visitar o Museu, ndo havia vindo aqui antes, mas em relagdo
as exposigdes algumas coisas me incomodaram.

- Pergunta: Pode exemplificar seu incomodo durante a visitagdo?

- Visitante 4: Sim, claro! Quando estava no casaro, a primeira coisa que me chamou
atencdo foram as auséncias das mulheres na narrativa, haviam quadros dos
abolicionistas e suas esposas, mas nao havia ao menos os nomes daquelas senhoras.
Percebi uma casa muito masculinizada, entendo que ¢ uma perspectiva histérica de
um periodo, mas poderiam atualizar o discurso, j& que estamos em um outro
momento.

Na exposicdo desse espaco [apontando para o anexo Cicero Dias], percebi um apelo
estético, muitas coisas e pouca informagdo sobre as historias que poderiam ser
contadas a partir desses objetos. Como por exemplo, na parte de arqueologia e
indigena, senti a falta da presen¢a de povos indigenas de Pernambuco e de suas lutas
pela terra. O que me causou um impacto maior, foi aquela instalagdo com a cruz e as
espadas, me traz memorias de infancia de ir a igrejas. O instrumento de tortura
embaixo da cadeira de um senhor de engenho, me fez pensar de como nds negros
somos representados nesses espacos, ndao lembram das lutas negras na histéria. Eu
estava visitando a exposi¢do com uma amiga de Petrolina, ela em nenhum momento
percebeu algo que lembrasse o sertdo de Pernambuco, expressdes culturais muito
limitadas em uma exposi¢do que apresenta como titulo “Pernambuco, territorio e
patriménio de um povo”. Minha amiga nio se reconheceu nesta exposigdo, que se
apresenta distante das lutas sociais atuais. Vou ser sincera com vocé, agradego por
poder conhecer outras realidades, ter podido estudar e me formar, poder ter um
entendimento mais aprofundado sobre a questdo indigena no Brasil, alias, irei para a
Assembleia Xukuru na préxima semana.

A Exposicdo apresentou-se centrada na perspectiva do explorador, apresentando o

territorio como local de descoberta da fauna e flora exdtica na visdo do colonizador

portugués; a arqueologia apresenta vestigios da presenga de outros povos, anteriores ao

processo de colonizagdo; os objetos indigenas estdo atrelados a uma visdo colonial dessas

68 Formacdo de Professores de Artes da rede estadual.
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populagdes, apresentando objetos em que desde as exposi¢des universais sdo fruto de
curiosidade sobre o “estado dos povos naturais”, colocando-os em um lugar distanciado,
isolado, como se a presenca dos brancos ndo influenciasse suas formas de vida; a colonia
acucareira impdem-se com a cruz ¢ a espada contra todos aqueles que ndo seguem ou
admitem a dominagdo portuguesa, onde a presenca de sangue no dominio colonial ainda estao
presentes na memoria daqueles que nao tiveram suas historias contadas ou representadas nesta
exposicao; o Xangd como o espago da religido afro-brasileira, deixa de apresentar outras
religides e manifestacdes culturais da presenca negra no estado, o lugar do negro nesta
narrativa s6 € permitido somente através da religido na exposicao; a unido das “trés ragas”
estd apresentada nas expressoes artisticas, contando com a presenga de artistas consagrados no
pantedo de artistas pernambucanos reconhecidos por uma elite intelectual, firmadas nos
parametros da “distingao” (BOURDIEU, 2007).

Foram através da observacao e relagdo intensa com a Exposicdo, que foi possivel
iniciar os primeiros passos desta pesquisa, foi através da Exposicdo que expandi para
compreender o MEPE e suas atividades enquanto institui¢do publica. Termino este capitulo,

direcionando para os encaminhamentos reflexivos e conclusivos deste ensaio.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Este ensaio antropologico, apontou para algumas questdes urgentes, tanto para a
antropologia como para a museologia, quando se pesquisam museus € suas exposi¢oes. O
Museu do Estado de Pernambuco foi o local de reflexdo sobre as relagdes e praticas
estabelecidas dentro do espago museal, considerando a proposta museologica da Instituicdo e
suas praticas expositivas como reflexo das relagdes politico-institucionais e pessoais que
envolvem esse local de poder e de memorias.

Foi possivel, através desta pesquisa, perceber a constru¢do de narrativas sobre si e
sobre os outros calcados nos valores patriarcais, recorrendo ao pensamento de Gilberto Freyre
como linha ténue de seu pensamento sobre o social. Os senhores de engenho estdo
representados no Museu sob o imaginario da casa grande, onde o homem era figura central
nas decisdes sobre a casa, sobre as mulheres e seus escravos. Como toda casa grande, ha uma
senzala repleta de cativos aos quais o Senhor quer silencia-los, domina-los e explora-los e
1Ss0, ndo esta distante de como o Museu do Estado de Pernambuco, direta ou indiretamente,
constrdi seus espagos, suas narrativas e suas exposigoes.

No Anexo I Cicero Dias, estdo cativos na reserva-técnica objetos dos senhores, dos
negros ¢ dos indigenas, porém quando esses objetos sdo selecionados para as exposigdes de
longa duracdo, assumem-se um discurso baseado em um modelo patriarcal, distanciando
brancos, negros e indigenas, invisibilizando classes sociais, mulheres, jovens, criangas e
idosos em suas narrativas museoldgicas.

O apagamento da historia do Bardo de Beberibe, como o grande negociador de
escravos; o apagamento dos negros que lutaram pela sua libertacdo no periodo escravagista e
as consequéncias desta disputa no contexto contemporaneo; o apagamento das lutas indigenas
no processo de colonizagdo até os dias atuais; e o apagamento das mulheres do periodo
colonial e de suas lutas historicas por direitos, sdo exemplos de como os objetos estdo
inseridos em uma memoria de poder, embutidos nos valores patriarcais.

A Exposi¢do Pernambuco Territorio e Patrimonio de um Povo revelou como a
Instituicdo trabalhou e interpretou seus bens musealizados como fonte de valorizagdo e
também se tornou um cendrio propicio para reflexdes e interpretacdes antropoldgicas.

A Exposic¢do, apresentou duas caracteristicas, que devem ser melhor compreendidas:
uma sdo as formas de narrativas presentes € o que elas produzem, a segunda, sdo os dialogos

entre narrativas e os conceitos apresentados na Exposicao.
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A Exposicdo em destaque, Pernambuco Territorio de um Povo, apresentou a
perspectiva de mostrar Pernambuco sob um olhar do patriménio e, de acordo com a diretora
da Instituicdo Margot Monteiro, de “redescobrir Pernambuco”. No entanto, o patrimonio foi
apresentado através de seu acervo constituido por doagodes, espdlio e leildes publicos. O
MEPE, nao apresentou o patriménio sob uma perspectiva ampla pensando os patrimonios
culturais e imateriais como categorias de pensamento, ele esteve centrado em um modelo
francés de patrimonio cultural e histdrico como meio de valorizagdo das culturas, inseridos
em uma narrativa centrada na figura e heranga do explorador colonial.

A perspectiva do explorador colonial e do patrimdénio, foi concebida em sua
etimologia colonial de heranga passada de pai para filho, bem como a perspectiva da
instituicao de criar um espago museal centrado na narrativa de valoriza¢ao de uma “sociedade
patriarcal pernambucana”. Neste sentido, o povo que fala no Museu esta revestido da
“atmosfera senhorial”, porém o povo de quem se fala esta silenciado em uma narrativa
neocolonial, que ndo tem a pretensao de presentifica-lo e contextualiza-lo em uma perspectiva
contemporanea.

Na antropologia classica, a figura do explorador, do trabalho de campo de explorar
lugares, culturas, categorias, estd presente em nossa historia da disciplina, uma visao
romantizada do trabalho antropolédgico. A Exposicdo inicia neste lugar de explorar o territorio
e o territorio ¢ apresentado a partir da biologia, arqueologia, etnologia, historia, religido e
artes. Entretanto, a Exposi¢cdo encontra-se fragmentada pelas especializacoes.

O primeiro nucleo expografico, onde apresentou-se o territorio a partir da disposicao
de ilustracdes cientificas e representacdes artisticas sobre a fauna e flora “brasileira”, esteve
centrado na visdo do explorador colonial, descobrindo o “novo mundo”, descobrindo “novas
terras” para explorar e espoliar, transformando o proprio territorio através da exploragdo do
Pau-brasil e da monocultura da cana-de-agucar, promovendo transformagdes sociais nas
populagdes autdctones e negras com a imposi¢ao de um rei, de uma lei e uma fé.

Depois do nticleo expografico que apresentou o territério dessa Exposi¢do, tivemos
acesso a uma sala que apresentou a perspectiva especializada da Arqueologia e da Etnologia,
porém nas disciplinas antropologicas e museoldgicas, quando pesquisam espagos museais, ha
um debate sobre as formas de representacdo de povos indigenas em exposi¢des questionando
as construgdes narrativas baseadas no imaginario de extingdo e apagamento desses povos,

através das categorias arqueologicas de fragmentos da presenca humana, vestigios de
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ocupagdes humanas em um territorio, € expor objetos indigenas proximos dos arqueologicos,
levou-nos a uma leitura de apagamento da presenca indigena contemporanea no Estado de
Pernambuco. No entanto, o Estado de Pernambuco conta com 13 povos e 45 mil indigenas
lutando pelo reconhecimento de sua identidade, sua cultura e seu territorio.

A Exposi¢ao abriu espago para etnologia indigena, porém reforcou somente a questao
dos objetos da Colegao Carlos Estevao, a sele¢dao desses objetos contaram mais sobre a figura
do pesquisador e colecionador, do que os proprios povos indigenas de Pernambuco, o Mapa
Etnolinguistico de Curt Nimuendaju que ¢ apresentado nesta parte da exposicao,
parafraseando Mariza Corréa, ele “projeta muito mais a presenca de pesquisadores em um
territorio do que os proprios povos”, o Mapa fala muito mais sobre Nos, do que do “Outro”.

A Exposicao abriu espago para etnologia indigena, porém reforcou somente a questdo
dos objetos da Colecao Carlos Estevao de Oliveira. A selegdao dos objetos expostos, contou
mais sobre a figura do pesquisador e colecionador, do que os proprios povos indigenas de
Pernambuco. O Mapa Etnolinguistico de Curt Nimuendaju que foi apresentado nesta parte da
exposicao, projetou muito mais a presenca de pesquisadores em um territorio do que os
proprios povos, o Mapa fala muito mais sobre Nos, do que do “Outro” (CORREA, 2013).

No Corredor Vermelho, a Exposicao apresentou o Pau-brasil como primeira identidade
de Pernambuco, porém € possivel saber que esta “identidade” foi fruto de um longo processo
violento de exploragdo e espoliagdo dos povos tradicionais e da terra, sendo apagado da
narrativa que elege uma arvore como primeira identidade de Pernambuco.

O nucleo expografico intitulado Civilizagdo do Agucar e Ocupagdo do territorio pelos
Portugueses, Holandeses e Escravos estd representado através de quadros com imagens de
Engenheiros, Ber¢o de Ouro, uma instalacdo na entrada apresentando a forca dominante do
“branco”, sobre a dominacdo de outros povos através da Cruz e a Espada que impunham
contra os “Outros”, apresentam o lugar do poder nesta narrativa, com a valorizacao do senhor
patriarca. Outra instalagdo chamou atengdo sobre as constru¢des de narrativas, esta construida
com uma cadeira senhorial, em cima de um instrumento de tortura, seguido da inscrigdo “A
civilizagdo do agucar ¢ estabelecida com o trabalho de milhares de africanos em condicao
escrava”, encontramos nesta sala, a disposi¢ao dos objetos caricaturada na imagem do senhor.
Ex-votos catolicos com representagdo da Batalha dos Montes dos Guararapes, o Imaginario
Catolico muito presente, a referéncia ao Império com a figura de Dom Pedro II com suas

vestes militares, apresentado Fragmentos Arquitetonicos, como Pinhas e Vasos do Porto,



106

assumindo signos e simbolos de “distingdo” e o reforco em apresentar o Casardo e sua
exposicao na exposi¢do, através do lugar senhorial.

Logo apo6s esse nucleo expografico, existiu um novo niicleo apresentando o Xangoé em
Pernambuco, construidos de forma estética e artistica dos objetos de culto afro-afrobrasileiro
representados pelo Xangd, onde ndo apresentaram muitos elementos que ajudassem os
publicos a compreenderem que tipo de objetos seriam aqueles se vocé ndo ¢ da Cultura. Quem

visitou a exposi¢ao, ndo teve acesso aos contextos historico-religiosos dos objetos e narrativa

apresentados, causando desconforto nos visitantes que expressaram um pré julgamento e um
preconceito neste nucleo.

A Exposicdo finalizou com a “unido” desses povos, através das expressoes
artisticas/culturais. No entanto, a arte ¢ uma arte “oficializada” enquanto arte, enquanto
artistas pernambucanos, pois se vocé ndo faz parte deste seleto grupo, vocé ndo vai ser
considerado enquanto artista pernambucano ‘“digno” de ser acervo do MEPE. Nomes e
trabalhos artisticos de Francisco Brennand, Lula Cardoso Ayres, Flavio Tavares, Manoel Ledo
Machado, J. Borges, entre outros, configuram a “multiculturalidade” proposta nesta parte da
eXposi¢ao.

A Exposi¢do, ndo explorou o lado da violéncia fisica e simbodlica sobre esses povos,
ela proporcionou uma narrativa visual de apelo estético, utilizando objetos, iluminagado, cores
e imagens construidas pela curadoria e expografia. Iniciou com o ‘“descobrimento” de
Pernambuco, como um territorio de grande importancia para o “Brasil”, no entanto a histéria
do descobrimento, ¢ a historia do encobrimento da histéria dos outros povos, a historia do
“outro” encoberto por uma histéria dos “vencedores” (DUSSEL, 1993), utilizando-se do
acervo para contar uma histdria oficial em sua narrativa exprografica. A construcao narrativa
da curadoria, ndo apresentou a intencdo de criar uma cronologia na Exposi¢dao, porém
percebemos através da expografia e mediagdes, que a Exposicdo abordou uma perspectiva
histérica e essencializada sobre Pernambuco.

A liberdade de criacdo na Exposicao, teve espago na elaboracao de videos roteirizados
pelos curadores antrop6logos, porém a forma como a exposicao foi concebida, encobriu uma
parte da perspectiva dos curadores sobre a tematica proposta, que ndo alteraria a narrativa de
poder e dominagao apresentada na mesma.

Repensar as narrativas visuais e as praticas de conceber as exposi¢des, podem indicar

um caminho para o reconhecimento e atua¢do dos distintos publicos nos espagos museais
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tradicionais, propondo uma relagdo simétrica entre os diversos segmentos sociais € a gestao
dos museus. No entanto, 0o MEPE permaneceu distanciando os publicos, aos quais poderiam
questionar suas formas e discursos centrados na reprodugdo e reificagdo das estruturas de
poder e dominacao apresentados em suas narrativas.

Esta exposi¢ao, foi marcada pelo apagamento, apagamento de memorias, de historias,
de vidas, uma violéncia simbolica como foram trabalhados esses signos, simbolos e objetos na
exposicao. Vimos o refor¢o de uma linguagem “distintiva”, em uma narrativa monocultural,
monossexual de uma “Sociedade Patriarcal Pernambucana”, ¢ vimos o refor¢co de uma
narrativa similar na exposi¢do realizada por curadores antropdlogos e musedlogos. Entao,
como mudar isso? As exposi¢des de longa duragdo tém a previsdo de mudancga ja que sdo
exposigdes que permanecem 3 a 10 anos em cartaz, e sdo passiveis de serem repensadas,
atualizadas e como conduzirdo suas dindmicas de visitagdo no espago museal.

No entanto, o Museu promoveu aberturas pontuais, convidando especialistas para
realizar exposigdes € pesquisas no acervo, porém houve uma politica institucional que privou
a criacao de novos modelos expositivos, sua narrativa permaneceu centrada na historia dos
vencedores.

A Instituicdo assumiu-se como um local de autoridade e nos enquanto antropdlogos,
assumimos o lugar de “autoridade etnografica” (CLIFFORD, 2014) sobre a fala, sobre o lugar
desse “outro” no MEPE. Entdo, acredito que temos que repensar nossas praticas enquanto
publicos, pesquisadores, artistas, museologos, antropdlogos, historiadores, arquedlogos,
conservadores, restauradores, entre outros nesses espacos de poder.

Observar a constru¢do de narrativas realizadas pelas instituigdes museais de tipologias
classicas, apontaram para a percep¢do de discursos coloniais apresentados nos museus de
paises historicamente colonizados, onde estdo inseridos em uma condi¢do de “colonialismo
interno”, hierarquizando as formas e saberes (CARDOSO DE OLIVEIRA, 2006).

Os conhecimentos e praticas entre Antropologia e Museologia devem ser pensadas
conjuntamente quando estamos em um espago de memoria, de sentidos e de interpretagdes
sobre as culturas, como os museus. O trabalho antropologico deve contribuir e questionar
esses espagos que constituem seus acervos, com objetos de outros povos aos quais os estudos
sobre cultura material se debrugam. O museu tradicional pode ser um espaco de

experimentacdo pratica dos antropdlogos, na urgéncia da inser¢ao de debates contemporaneos
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sobre as relagdes e praticas sociais dentro dos espagos museais com perspectivas coloniais,

neocoloniais e neoliberais.
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APENDICE B Transcricao das falas do video da Exposicao Pernambuco Territorio e
Patrimo6nio de um Povo

Transcri¢ao das legendas dos videos/ Nao consegui escutar o audio no ambiente, estava muito
baixo

Primeiro video — O territorio
(com audio — baixo/ legendado)

“O colonizador, quando chegou ao Brasil, na realidade ele se defronta, de imediato, com a
vegetacdo exuberante da costa Brasileira.

Ele se maravilha com a altura das arvores, com o tamanho dos galhos, com a largura das
folhas, com o verde que muda de tonalidade em fun¢do do proprio movimento do Sol. E esse
Portugués, ao chegar, ele para desembarcar, ele ja tem que conhecer de perto os manguezais.
Esses manguezais que abarcam e que envolvem os rios, desde o S3ao Francisco até os
pequenos rios ao longo do litoral do Brasil.

Esse colonizador, quando chegou, particularmente nessa costa nordestina, quando encontrou
essa exuberancia, ele ndo destruiu de imediato, porque a quantidade de bioma ¢ muito grande.
Mas, aos poucos, ele foi descobrindo algumas coisas que 14, de onde ele veio, ndo existem,
como arvores do pau-brasil, jequitiba, peroba, andiroba, jacaranda e outras espécies que, ao
serem descobertas, comecaram a ser exploradas e levadas de navio para a antiga matriz do
Brasil. E, ao mesmo tempo, isso aconteceu com os animais.

Quando descobriram a arara, azul, amarela, vermelha, os periquitos, os papagaios, os diversos
tipos de macaco, tamandua, eles também fizeram a mesma coisa. E aos poucos, comecaram a
fazer exportagdo de bichos e plantas.

Essa entrada do Portugués para o interior do Nordeste, particularmente para o interior de
Pernambuco, ela acontece nao pela trilha da mata, mas sim pela trilha dos rios.

Mas dentro da visdo e da perspectiva da exuberancia, ele destruiu aquilo que pode.

Hoje, qual a consequéncia desse processo de colonizagdo, primeiro pela exploragdo
madeireira ¢ pela cana-de-acticar e depois pela entrada do boi na regido de semiarido, e
finalmente pela propria cabra e que nds temos na caatinga nticleos de desertificacdo e na mata
atlantica temos 72% da populacdo e temos também um resquicio dela, do bioma mata
atlantica, de menos do que 5% aqui em Pernambuco.

Entao a resposta a penetragdo da civilizagdo do homem ¢ uma condi¢do natural bem diferente
da anterior, mas ¢ em cima dessa condi¢@o natural que n6s devemos trabalhar hoje. Buscando
ndo s6 a recuperagao de areas degradas, mas sobretudo a conservagdao daquilo que restou,
porque sendo nem esses resquicios nés vamos ter mais.”

Créditos:

Ricardo Braga
Bidlogo e professor da UFPE
Presidente da ANE

Fotografias
Roberta Guimaraes
Fred Jordao
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Curadoria
Renato Athias
Raul Lody

Coordenacao
Margot Monteiro
Rinaldo Carvalho

Pesquisa

Maria Elvira Blazquez
Producao executiva
Carol Silveira

Realizagdo do video
Jacaré Video

Segundo video — Primeiras Ocupag¢des Humanas
(com audio — baixo/ legendado em portugués)

“Os ancestrais desses indios do primeiro contato ja levavam mais de 50 mil anos circulando
como cacadores pelos sertdes e pelos planaltos desse Brasil afora. Eles se refugiavam nos
abrigos, abrigos pouco profundos, ndo precisavam de cavernas, porque o clima sempre foi
ameno e deixaram a sua historia retratada, escrita, de uma pré-escrita, que sao as pinturas e
gravuras rupestres, que se estendem por todo o Nordeste do Brasil e que, particularmente em
Pernambuco, ja se registraram até agora mais de 350 sitios com essas pinturas indigenas.
Procurando grosso modo, os sitios descobertos, temos em primeiro lugar, por ordem de
antiguidade, a Caverna do Padre.

Essa caverna, que foi pela primeira vez escavada por Carlos Estevdo de Oliveira, ele
encontrou restos de enterramentos nessa caverna, que se remontavam, pelo menos, ha dois mil
anos. E que ele chamou de Ossuario da Gruta do Padre. Mas com escavacdes posteriores,
levadas a cabo por outros pesquisadores em época mais moderna, se descobriu que
anteriormente a deposi¢do de todos os restos humanos houve também ocupacdo da caverna
por cacgadores-coletores que viviam no Vale Sao Francisco. Em torno de 7 mil anos antes do
presente, estes homens existiam. Aparentemente eles viviam ao longo do rio, cacando e
pescando, possivelmente eram mais pescadores que cacadores, porque o rio sempre foi rico
em peixes, ¢ talhavam e lascavam pedra para o seus implementos liticos sobre a marcha. E
depois abandonavam e iam para outros lugares. E se assentaram durante milénios nos terragos
do vale arcaico do rio Sao Francisco.

Os sitios pré-historicos ocupam terracos, cavernas, abrigos e aldeias indigenas, das quais
sobraram muito poucas, mas das quais ainda temos restos. Os Pankararu, os Atikum, que
moram l& no alto da serra. As pinturas e gravuras rupestres no Brasil, e particularmente em
Pernambuco, sdo muitas vezes o unico que restou da presenga indigena. Foram dizimadas as
tribos, desapareceram, e ficou, como um retrato, a historia que eles contaram.
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Infelizmente, esse acervo riquissimo esta sendo destruido aos poucos. Elementos climaticos,
elementos antropicos, a destruicdo, a ignorancia, enfim, a civilizagdo. Entdo urge, ¢
importante, preservar. Mas nem sempre isso ¢ possivel, porque muitas vezes estes sitios estao
em fazendas, em lugares particulares, entdo a Unica forma real de poder salvar ¢ copiar essas
pinturas, essas gravuras, ¢ hoje se procede a um projeto ambicioso, que se iniciou na Europa,
com as cavernas de Altamira e na Franga com as cavernas de Lascaux, mas que se estd
fazendo aqui. Aqui no Museu existe uma pequena cole¢dao dessas gravuras, ndo copias, mas
originais, que foram retiradas um pouco antes que o lago de Itaparica as cobrisse. De marcar
as pecas e corta, entdo foram doadas, pelas pessoas que trabalhavam no Projeto Itaparica,
foram doadas ao Museus do Estado e aqui estdo. De maneira que ¢ uma coisa muito rara,
ninguém tem gravuras originais num museu. Podem ter fotografias, mas nao as proprias
gravuras, que conseguimos retirar. Se tivéssemos mais tempo e mais dinheiro, teriamos
cortado mais. Mas de qualquer maneira como amostra ¢ suficiente. Entdo ¢ um caso Uinico em
trono dessas 350 pinturas e gravuras que ainda estamos estudando e que dardo lugar a um
livro sobre a arte rupestre de Pernambuco.”
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Terceiro video — Indios de Pernambuco Colecédo Carlos Estevio de Oliveira
Fotografias de 1937/1940

(sem 4udio/ sem legendas nas primeiras imagens)
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Primeiro momento - imagens do acervo iconografico da Colecdo Carlos Estevao, video
editado a partir das fotografias

Segundo momento do video apresenta fotografias da Colecdo Carlos Estevao contendo as
fotografias e suas respectivas informagdes no mesmo suporte onde estdo as imagens

Legenda da primeira foto apresentada — grupo de indios de Brejo dos Padres preparado ou
antes trajado para a danca do praia.
Legenda da segunda foto — grupo de indios de Brejo dos Padres Tacaratli em traje de danga.

Terceiro momento do video (4°44”)

“apresentacao”

Prefeitura de Sao Paulo

Secretaria Municipal de Cultura

Centro Cultural Sao Paulo

apresentam

Mario de Andrade

E os primeiros filmes etnograficos (sem audio/ sem legenda)

Imagens de apresentacdes de dangas, dangas rituais

fotografias da expedig¢ao

Fotografias de objetos coletados (instrumentos musicais — tambores, atabaques; ceramicas)
Mapa do Brasil apresentando os locais por onde a expedigdo passou (sei desta informacao
porque conhego o material apresentado de origem da cinemateca brasileira)

Créditos finais

Prefeitura do Municipio de S. Paulo

Departamento de Cultural

Discotéca Publica Municipal

Quarto momento (7°19”)
“apresentacao”

Danga dos praids

Indios Pancarus

Brejo dos Padres
Municipio de Tacaratu,
Estado de Pernambuco,
13 de margo de 1938
“créditos finais”
Filmado por Luis Saia
Filme recuperado pela Cinemateca Brasileira

Edi¢ao Taus Filme Video
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Quarto video (4°33”)

(Com 4udio/ com legenda)

Identidade visual do MEPE

“Museu do Estado de Pernambuco

apresenta

Pernambuco, territério e patrimonio de um povo
Povos tradicionais, cultura e sociedade

“Eu me chamo Marcos, Cacique de Povo Xukuru, que estd localizado no municipio de
Pesqueira, a 214 quilometros do Recife.

Nos éramos no passado em torno de mais de 5 milhdes de indigenas.

A partir dali comega todo um processo, um processo de escravizagdo do nosso povo, pra se
trabalhar nos espacgos, nas fazendas. Onde noés, indigenas, nunca tivemos o costume de
trabalhar dessa forma, né, isso falando de nossos antepassados, que viviamos da caga, da
pesca, da coleta dentro das matas, mas ndo tinhamos... as rogas que eram feitas pelo nosso
povo, eram rogas pequenas, simplesmente para o sustento das familias.

Com a criagdo do boi, com as grandes fazendas de cacau e as grandes fazendas de cana-de-
acucar, enfim, isso foi adentrando o nosso territério e isso foi quando acontece, e vem
acontecendo, esse processo de escravizagdao dos povos indigenas.

Os nossos rituais, 0s nossos canticos, as nossas dangas, as nossas dancgas de Jurema, enfim...
Assim praticando o canto e vivenciando o nosso dia-a-dia, dancando nossos rituais e trajando
nossas roupas tradicionais, nossos cocares, barretinas, colares, burdunas, arco e flecha, os
membis, as flautas, onde também sdo rituados, sons. No caso do povo Xucuru, nds temos um
ritual muito especifico, que € o Toré, que ¢ puxado pelo membi. Membi ¢ uma flauta feita de
bambu, de taquara, um material que se tem, que também ¢ entoado pelo jupago. O jupago ¢
um instrumento que serve para entoar o ritmo do membi com a pisada do pé. Entdo isso faz o
ritmo da danca onde todos conseguem se entoar nessa pisada, € também ¢ um instrumento que
serve como defesa, nas horas, evidentemente, se preciso for.

As lutas pela reconquista dos territorios ainda, permanece, ainda hé na atualidade, invasdes de
terras indigenas acontecendo no pais, principalmente na regido amazodnica.

Falamos mais de 250 linguas diferentes.

Em Pernambuco, somos a quarta maior populacdo indigena, chegando em torno de 45 mil
indigenas, distribuidos em 13 etnias, 13 povos.

O povo Xucuru ao qual pertengo ¢ das maiores, chegando em torno de 11.200 pessoas, estd
aqui bem proximo da capital. Apesar de todo esse tempo em contato com nao, 0s nao
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indigenas, com esse processo todo de invasdao e colonizagdo, mas nds ainda permanecemos
garantindo os nossos costumes, crencas e tradigdes.”

Créditos:
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Fred Jordao
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Curadoria
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Producao executiva
Carol Silveira
Realizagdo de video

Jacaré Video

Quinto video (4°50”)

“Museu do Estado de Pernambuco

apresenta

Pernambuco, territério e patrimonio de um povo

Ocupacao, acucar, comércio, conflitos e civilizacao
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“A historia do acucar de cana estd vinculada ao que a gente chama de mundo moderno hoje
em dia.

E o primeiro produto de agroexportacdo, ou seja, que mistura agricultura com industria e com
exportacgao.

Se vocé abre aqueles livros mais antigos que dizem: “O Portugués quando chegou ao Brasil
encontrou o terreno massapé, ideal para produzir cana”, isso ¢ uma bobagem. Cana sé nao
nasce na beira da praia. Cana ndo precisa de nenhuma terra especial, o que cana precisa ¢ de
muito sol e muita dgua. Se tiver so sol e ndo tiver agua, ela ndo nasce direito.

O engenho inventado no Brasil, dos trés rolos foi uma coisa inventada no Brasil e que os
Holandeses levaram para o Caribe no século XVII, ficou conhecido 14 como “brasilian
system”. Depois houve outros progressos, mas o primeiro grande progresso foi uma invengao
feita aqui, provavelmente por algum mestre-de-aclicar, um marceneiro muito habilidoso,
talvez até um escravo africano que inventou essas maquinas.

Nao existe colonia agucareira produzida por camponeses livres, por exemplo. Vocé tem
exemplos de producdo de café até algoddo, em outras partes do mundo que ndo sejam nas
Américas, por camponeses livres. Cana-de-agucar, ndo. Cana-de-agucar ¢ sempre muito
violento, brutal, e trabalho escravo. E ai vem a segunda grande vantagem dos produtores de
acucar da Capitania de Pernambuco. Em primeiro lugar, foram os indios, os primeiros
escravizados. E também os Africanos. Os Africanos que aqui chegaram eram pessoas que
sobreviviam uma viagem em um navio negreiro. Entdo, uma pessoa dessa, se sobreviver, ¢
porque tem muita imunidade. E na Africa, como no resto do mundo, havia escraviddo. E
como ndo havia um sistema prisional na maior parte da Africa sub-saariana, os prisioneiros de
guerra, as pessoas endividadas viravam escravos. Entdo quando o europeu chegou 14, tinha
uma massa de pessoas a venda. E essas pessoas foram compradas. A grande vantagem do
senhor de engenho pernambucano ¢ a distancia. Distancia daqui de Pernambuco para o
Congo, Angola ou mesmo para a chamada Africa Ocidental, a Costa da Mina, a Guiné dos
Portugueses seiscentistas.

O lugar mais perto dessa Africa onde se vendia gente nas Américas ¢ esse pedacinho de terra
quente.

O porto de Suape ¢ Cabedelo, na Paraiba, ou seja, uma viagem de navio da Africa até
Pernambuco era muito mais curta do que para o Rio de Janeiro ou para a Bahia.

Pernambuco inclusive intermediou o comércio atlantico de gente escravizada para o Caribe.

Ha um famoso governador daqui, José César Menezes, no século XVIII, que era intermediario
de negociacdes de escravos da Africa para a Martinica. Passava por Pernambuco primeiro,
para se refrescar, comer alguma coisa e depois eram mandados para 14. Entdo isso possibilitou
nossa industria agucareira.
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Terra em abundancia, lenha, agua, bastante sol e mao-de-obra barata, que ¢ mao-de-obra
africana. Tratada com imensa brutalidade como em todas as Américas eram tratados os
escravos.”

Créditos:
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Sexto video (6° 34”)

“Museu do Estado de Pernambuco
apresenta
Pernambuco, territorio e patrimonio de um povo

Povos, culturas, religiosidade e identidade
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“Vamos falar um pouco dessa estrutura do Xangd de Pernambuco. Comegou com o Sitio de
Pai Adao, com a vinda, para Pernambuco, de Ifa Tinuké, uma negra que veio da cidade de
loi6. Criou em Agua Fria um terreiro, Oba Ogunté. Com ela vieram outros negros. Esse
terreiro de pé contando uma historia bonita e falando iorubd ainda, mas o Xangd de
Pernambuco nao teve somente o Sitio de Pai Addao. Algumas casas antigas, como Ologbojo,
que era Eustadquio Gomes de Almeida, filho de Obaluaé, com um terreiro na Campina do
Barreto, na Rua do Dendé, 414. Mas do outro lado tinha o Xamba de Arthur Rosendo. Arthur
Rosendo veio em 1911, quando a repressao pegou Maceid, em Alagoas, ele era alagoano, veio
para Pernambuco e foi morar na Rua da Generagdo, nimero 1119. Arthur Rosendo teve um
papel muito importante nesse Xangd do Recife. As primeiras ialorixas de Pernambuco foram
iniciadas por Arthur Rosendo. Porém a morte de Arthur Rosendo trouxe um problema, nao
teve quem desse continuidade, ndo tinha um babalorixd que desse continuidade. O que
aconteceu? A maioria dos terreiros, eu diria que 80% dos terreiros Xamba, aderiram ao Nago.
Os Orixds, hoje o Sitio de Pai Addo estd 14 contando uma histéria, um dos marcos da
resisténcia negra em Pernambuco. Tudo que vocé escutar falar de ioruba em Pernambuco, saiu
do Sitio de Pai Adao.

O que foi essa perseguicao em Pernambuco? Foi um momento doloroso, que eu nao sei se
hoje a policia tinha coragem de entrar nos terreiros para fazer o que fizeram. Invadiam os
terreiros, batiam nas pessoas, levavam os apetrechos. Assalto! Roubo! Porque foi isso que a
policia da época fez. Hoje o negro ¢ consciente do seu papel. Hoje o povo de terreiro respeita
para ser respeitado. Respeita para ser respeitado.

O que ¢ que salvou, em parte, os terreiros em Pernambuco?

Por incrivel que parega a Igreja Catdlica faz parte desse momento. Os terreiros, para
sobreviver, eram obrigados a rezar ladainhas para Nossa Senhora, para Santo Antonio, festas
de Sao Joao. Todo um ritual catolico dentro dos terreiros. Um grupo de pessoas de roupa de
santo, azul e branca, na frente de um altar, cantando para Nossa Senhora. Em latim.

O Sitio de Pai Adao, por exemplo, criou uma capela. Houve perseguicao também ao Sitio de
Pai Addo. S6 que eles tiraram o que era de mais precioso de dentro do peji e entregaram a
Natureza. Mas esta dentro do Sitio de Pai Adao, esta 1a dentro da terra. Um pé de Iroko que ¢
oco no meio e ali foi colocado tudo que veio da Africa, que Ifa Tinuke deixou e nés zelamos
pelo pé de Iroko, oramos, chamamos ali de espago sagrado. E outros terreiros, como o Patio
do Terco, uma casa tradicional de Xang6 do Recife, que sediou 14 na casa de Sinha e laid, as
duas velhas importantes do Nagd de Pernambuco também.

Toda a riqueza que saiu daqui, a Unica coisa de Pernambuco que ficou, estd aqui nesta casa.
Esses apetrechos, os oxé&s, as ferramentas de Ogum, de Od¢, de Obaluaé. Os apetrechos de
Nan4, o xere de Xango, as locas de Oxald, de lansa. Estdo aqui.”
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Renato Athias

“Vocés estao agora nesse espaco onde se concentram o conjunto das expressoes culturais que
nds podemos dizer que fazem parte de Pernambuco. Quer dizer, as coisas que vocés estdo
vendo aqui t€ém um pouco de Pernambuco e o mais interessante de tudo € que essas coisas
foram como resultado de uma relacdo intercultural, de uma relacdo entre os povos indigenas,
povos africanos que chegaram por aqui e que durante esse processo de contato, de relagdo,
chegou a que existe de melhor no sentido da expressdo cultural que faz parte desse territorio.
No6s podemos também perceber através dos mapas e dos objetos que vocés estdo olhando
aqui, nos podemos perceber que em cada estado existe um pedago dessa pernambucanidade
que foi construido de uma identidade nessa relagdo intercultural e que nos colocam como
expressao propria,

Raul Lody

“Vocés estao visitando o Museu do Estado de Pernambuco na sua nova exposi¢ao. Neste
momento estdo na area do patrimdénio. O que € patrimonio? Patrimdnio é pertencimento, &
historia, € o nosso lugar social, sdo as nossas questdes familiares, culturais sobre Pernambuco.
Sobre a nossa regido. Sobre o Brasil. E assim que a exposi¢do vé patriménio. Enquanto um
lugar, onde a pessoa se encontra com a sua historia, com a sua tradi¢cdo, com a sua identidade,
com suas matizes étnicas e, assim, elas fazem comida, danga, falam seus idiomas,
representam as suas formas culturais por meio do artesanato, das tecnologias, das tradi¢des
religiosas. E assim o patrimonio. Ndo ha melhor ou pior. O barroco nio é melhor que a arte
popular, arte popular ndo ¢ melhor do que o bolo de rolo. Todos sdao patrimdnio, todos sao
importante, todos fazem um entendimento plural, rico e generoso da cultura de Pernambuco.
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