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RESUMO

Esta pesquisa teorico-poética objetiva pensar a partir da compreensao de que
corpos sao textos que visibilizam e dizibilizam outras maneiras de se posicionar no
mundo, problematizando uma sociedade da moral teolégica em que esses sao
reduzidos ao cumprimento do padrdo e instados pelo dispositivo da moda a
assumir uma perspectiva no vestir sempre binéria de género. Logo, sob a égide da
reflexdo que o encontro com Foucault, Butler, Haraway e Preciado engendra, este
trabalho tende a buscar tensionar o género em suas performatividades queer, sua
contrassexualidade e seu carater prostético. Tece um caminho genealdgico que
mobiliza pensar como 0 uso da saia por homens pode funcionar como uma
tecnologia contrassexual que engendra processos de afetagcdo e constitui 0s
homens de saia como imagens pedagdgicas. Assim como apresenta os efeitos
gue tais imagens podem reverberar, ou seja, uma certa moda-militancia.

Palavras-chave: Corpo. Performance. Moda-militancia. Imagem Pedagdgica.



ABSTRACT

This theoretical-poetic research aims to think from the understanding that bodies are
texts that make visible and make other ways of positioning themselves in the world
problematizing a society of theological morality in which they are reduced to the
fulfillment of the standard and urged by the fashion device to take a perspective on
always binary gender dressing. Thus, under the aegis of the reflection that the
encounter with Foucault, Butler, Haraway and Preciado engenders, this work tends
to try to tension the gender in its queer performativities, its counter-sexuality and its
prosthetic character. It weaves a genealogical path that mobilizes thinking of how
men’s skirt use can function as a counter-sexual technology that engenders
processes of affectation and constitutes skirt men as pedagogical images. As it
presents the effects that such images may reverberate, that is, a certain fashion-
militancy.

Keywords: Body. Performance. Fashion-militancy. Pedagogical image.
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Ciéncia e poesia sao, igualmente, saber.

Gilles Deleuze
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E flor. Brotada. Erguida. Querendo existir no meio de um vasto jardim.
Pétalas e perfume, provocando com seu aroma, querendo olhos fixos para si.
Seja pela sua forma estonteante ou sua cor formidavel. A flor enfeitica, assim
como a imagem que esta posta. E ndo, ndo ha o intuito de clamar nesta imagem a
beleza da flor. Nela esta o absurdo, que pode ser absurdamente belo. Poderemos
nos deixar fitar os olhos neste homem contido na imagem, sem podermos em seu
rosto fitar o olhar. Conseguiremos apenas degustar gota por gota do vinho doce
da possivel indagacao: por que ele usa saia?

Inebriados talvez de puro deleite, indagados dessa vez pela norma, chega
aos nossos labios o estranhamento que nos veste. Calca para homem. Saia para
mulher. E o corpo? Territério de quem? Negardo a quem pertence. Como um
grande psiu da professora em uma turma barulhenta, ouviremos de forma
eloquente dos pontos cardeais. E o siléncio-discurso que rege e controla sem
nada nos explicar. Silenciados pelos discursos que nos vestiram, voltaremos
duvidosos ao homem de saia, esperando para que além da imagem que a nos ele
reverbera, possa-nos, entdo, narrar sua forma de se posicionar no mundo e
elucidar como sua saia nos provoca com furor.

O jovem, assim como na imagem, permanece sentado. Com voz fria como
a agua da chuva, nos propde um abraco no anjo da historia -mesmo este lhe
anunciando a catastrofe-, daqueles abragcos que nos arremetem memarias que de
tdo vividas nos trazem gosto e cheiro. Nos trara nesse abraco a reminiscéncia
das variadas formas de se vestir ao longo da histéria, fazendo-nos perceber como
o dispositivo da moda suscita em seus discursos uma vontade de verdade acerca
do vestir. Mostrando-nos igualmente como as questfes de género interferem de
forma latente no modo como nos vestimos e nos comportamos. Revelando no fim
do abraco, que é no l6cus-corpo que esses agenciamentos se mostram de forma
mais veemente.

Respirando fundo, como quem quer num campo florido sentir todos os
aromas e as intensidades que dele provém, o homem da saia fitando com seu
olhar o anjo da histéria, Ihe confessa como num exame de expiacdo seus
anseios. Apoiado na certeza da contingéncia reverbera como um espelho a luz do
sol. E como em uma caminhada no alvorecer, mistura abjacente entre o0 sono e o0

despertar. A davida continua no vinco da existéncia de si. Ele questiona o género
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gue a saia imbuiram e os discursos que no seu corpo fixaram, como tatuagem de
tinta escura, sem variedade de cor.

Traz a saia consigo ndo como tecido que evoca a modéstia, tampouco por
lutar por uma sociedade onde o queer deixe de ser abjeto. Usa-a, por ela ser,
entre todos os discursos que a constituiram enquanto isso ou aquilo: uma roupa,
uma veste, um corte de pano. Esse homem, magro, com tatuagem de cores
variadas e saia com flores, propicia-nos perceber como independente de
sabermos seu nome, seu endereco, o titulo do livro de poesias que guarda com
carinho no seu criado mudo, o nome de sua autora favorita, entre outras
idiossincrasias; como 0 seu vestir saia, inquieta-nos, provoca-nos. Tira de alguns
a respiracdo, paralisa a atencéo do olhar. Invoca os impetos reguladores do corpo
em tudo que ele pode ou néo, ter e vestir.

Corrobora de forma latente no problematizar como o corpo - gritado pelos
portadores da verdade moralista que regula- enquanto subalterno, pode se tornar
transgressor. Trazendo com a experiéncia de si, significativos efeitos
engendrados pelo tensionamento de concep¢des em torno dos discursos sobre
sujeito-corpo, corpo-texto, moda-corpo. Algo que nesse texto denominamos de
moda-militancia.

E com as possibilidades de pensar esse efeito moda-militancia que
assumimos como problema as seguintes indagacdes: como o ato performativo de
usar saia pode engendrar discursos acerca do género e do corpo em homens,
sejam eles militantes LGBT ou ndo? E como, a partir disso, tal ato pode ser
também, um ato formativo que dizibilize e visibilize uma maneira tal de se
posicionar no mundo?

N&o obstante, este texto se constréi buscando pensar o ato performativo
do uso da saia por homens, juntamente com os discursos engendrados nesta
pratica, enquanto moda-militancia. Percebendo, no vinco disto, as possibilidades
formativas desse ato. Se lanca igualmente por meio de um caminho genealdgico
a compreender como 0 uso de saia por homens pode ser significado como ato
formativo e moda-militancia. Entrevendo tal uso como uma performance que por
meio da liminaridade que constitui, engendra processos de afetacdo que podem
evidenciar este ato performativo como moda-militAncia e o homem de saia como

uma imagem pedagadgica.
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A escrita que compde tal ferrenha melodia, € mobilizada por um corpo de
saia, um corpo que se dilui nas palavras, que se consumiu na chama das
narrativas, devaneando sentidos, articulando teorias, tensionando as formas de
producéo de conhecimento, bem como certa moralidade académica. Seu inquietar
produziu este efeito, essas palavras em movimento. Trilhou um caminho que
possibilitou pensar devires, um caminho desprovido de origem, um gesto
genealdgico que vé nos encontros potentes instrumentos de contestacéo tedrica e
politica.

Fitando tal corpo de saia, um outro jovem se inquieta com a imagem que
tal corpo apresenta. Nunca tinha visto no cotidiano um corpo tido como masculino
abracando a saia como vestimenta. Provocado e deslocado, sente uma vontade
de saber sobre os discursos que constituem nos corpos visibilidades e
dizibilidades. Se propde entdo, corporificar nas aberrantes provocacdes poéticas,
seu texto, tecendo algo corrosivo, notas de uma reivindicagdo mais ampla acerca
da producéao de subjetividades coletivas.

A escrita em questdo € fortemente uma forma de autovivisseccdo, de
investigar as entranhas da subjetividade, um risco filoséfico, haja vista que “toda
filosofia é forcosamente uma forma de autovivisseccdo- quando ndo de
dissecacdo do outro. E uma pratica de corte de si, de autocorte, de incisdo na
propria subjetividade”.

Um texto onde quem o escreve é igualmente cobaia de sua prépria
experimentacdo. Um movimento tedrico que percebe as tessituras poéticas como
importantes producdes articulando outras formas de conceber os saberes, assim
como as técnicas que o produzem. Provocacdes desassossegadas que unidas
aos enlaces filoséficos e a um trilhar genealdgico, tecem um manifestar que
rearranja outras possibilidades de acéo politica.

Um olhar queer que busca através dessa intervencéo tedrico-poética,
desmantelar no campo da educacéo a continuidade das maneiras humanistas de
pesquisar e produzir a formacdo de quem estamos sendo. Buscando em
contrapartida, desnaturalizar os discursos de qualquer origem, questionando suas

formas de producédo, advogando por outras maneiras de construirmos saberes e

! PRECIADO, Paul B. Testo Junkie: sexo, drogas e biopolitica na era farmacopornogréfica.
Sao Paulo: N- 1 edicdes, 2018, p. 377.
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pensar de outras formas os modos de subjetivagéo.

Corpo, performance, moda-militancia e imagem pedagogica, sdo nocdes
mobilizadas nesta escrita, e mais do que isso, sdo a teorizacdo de materialidades
poéticas de um movimento, de um caminhar, de uma provocativa
experimentacdo, dessa manifestagcao difusa de saberes, desse encontro entre
dois corpos que afetados, afetam.

No primeiro tomo deste texto, o corpo mobiliza um produtivo encontro, uma
bebedeira nutrida de alcool, cigarros, vinhos, gargalhadas e teorizacdes, sua
presenca acende uma produtiva discussdo em torno dos corpos e como se
sucedem neles uma série de atravessamentos visando constituir uma
materialidade sempre instada a especifica visualidade, sempre fadada a uma
binaridade.

A sua presenca mobiliza no encontro contribuicbes de Michel Foucault,
Judith Butler, Donna Haraway e Paul Preciado. Todos eles se lancando em
bebedeiras arrotam suas filosofias junto ao corpo, problematizando a producédo do
dispositivo da sexualidade, a fabricacdo da materialidade dos géneros, articulando
provocacdes blasfemadoras em torno de um corpo natural e incitando praticas
corporais subversivas.

O segundo tomo se constroi ha possibilidade de trilhar, de se aventurar em
um caminho genealdgico que rompendo com um método classico historiografico
de pensar as producdes da historia nos corpos, almeja investigar os saberes
difusos, os acontecimentos, a emergéncia de certos costumes assim como suas
reverberacdes nas superficies corporais.

E através de um caminhar genealégico que este texto procurou pensar
como emerge 0 uso da saia por homens no Brasil e como tal uso produziram
efeitos significativos, vendo nas performances de Flavio de Carvalho, dos Dzi
Croquetes e do Vicencial Diversiones, importantes artefatos para pensar o
presente. Assim como V€ nas praticas culturais do carnaval, em reportagens em
torno das tematicas e nos saiacos realizados, operadores significativos para
conceber certa moda-militancia.

O terceiro tomo almeja articular e tecer possibilidades em torno das noc¢des
moda-militancia e imagem pedagdgica. Ambas se constroem tendo os corpos de

saia como objetos e/ou efeitos. A moda-militdncia é o efeito de uma imagem
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pedagdgica. A imagem pedagdgica € produtiva, pois, engendra afetacdes e
contesta uma visualidade Unica para 0s corpos.

E percebendo esse efeito moda-militncia, ou seja, a apresentacéo
corporal de formas como surpresa, raiva, estranhamento, entre outras afetacoes,
gue a visualidade de um corpo tido como masculino vestindo saia pode criar.
Pensando neste sentindo, os homens de saia como imagens pedagdgicas, como
uma contraproducao de saberes, que rearranja e tensiona estatutos da aparéncia,
assim como as politicas de reconhecimento de género.

Conclui -ou ndo- seu escrever, construindo notas para/de um manifesto,
possibilidades provocativas para tensionarmos o dispositivo da moda,
denunciarmos os mitos de originalidade e assumirmos contratos contrassexuais.
Incita igualmente piratearmos conhecimentos e estabelecermos o
compartilhamento de praticas subversivas como forma de hackear o comando de

um codigo unico, de universais.
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O género esta a venda.

Paul B. Preciado

N&o existe natureza alguma, apenas efeitos de natureza: desnaturalizacdo ou
naturalizacéo...

Jacques Derrida
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Erguendo as tagas de vinho tinto com a mesma precisdo e ousadia de
empunhar um molotov, contemplavamos sobre o intervalo entre um gole e outro,
um corpo estirado ao chdo. Atonito estava o nosso desassossegado desejo, pois
a imagem nos era bela, instigante e profana. Uma flor brotava sobre a nudez que
ali jazia. Seria um corpo em flor ou uma flor corporificada?

Ainda que cobrassem de nés a altivez da sobriedade, tinhamos apenas
gargalhadas, vinhos e um corpo estranho a nossa frente. Desajeitados frente a
cena que sob nossos embriagados olhos se constituia, ousamos pensar. O que
nele nos inquietava era o fato de que ndo sabiamos dizer a verdade do que ele
era, 0 corpo rutilante, provocava nossa compreensdo em torno das escrituras de
sexo e de género. Como poderia um corpo, desprender-se politicamente da
certeza do fundamentalismo biologico? Por que vé-lo provoca em nés a vontade
de regula-lo junto a norma? Seria a identidade precaria que aquele corpo
apresentava uma proliferacdo de matrizes rivais de desordem do género?

Butler, ndo deixando de fitar seus olhos no corpo que nos afetava, nos
afirmava que a norma ao governar inteligibilidades, permite que determinadas
‘praticas e agdes sejam reconhecidas como tais, impondo uma grelha de
legibilidade sobre o social e definindo os parametros do que sera e do que nao
sera reconhecido como dominio do social”®. Depois dessa fala, nos foi necessario
fazer um deslocamento para refletir sobre como a norma “opera no ambito de
praticas sociais sob o padrdo comum implicito da normalizagéo"®, fazendo-nos
compreender tudo aquilo que desafia a norma como anormal. Ensejando
reivindicar naquele corpo a certeza do binario, queriamos saber se ele era homem
ou mulher, tinhamos uma vontade de saber sobre sua sexualidade.

Essa sexualidade, nos salienta Foucault -também sentado a mesa
fumando um haxixe- € “o conjunto dos efeitos produzidos nos corpos, nos
comportamentos, nas relagdes sociais, por um certo dispositivo pertencente a

”4

uma tecnologia politica complexa”®. Que fabricou, por meio de suas tecnologias®,

2 BUTLER, Judith. Regulacoes de género. Revista Cadernos Pagu, v. 42, janeiro-junho, 2014, p.
253.
% Ibid., p. 252.

* FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade 1: A vontade de saber. Traducdo de Maria

Thereza da Costa Albuquerque e J. A. Guilhon Albuquerque, 12 ed.- Sdo Paulo: Paz e Terra, 2014,
. 168.

‘EE pertinente elencar segundo Foucault (2014), as quatro grandes tecnologias da sexualidade,
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compreensdes em torno da nogéao do sexo, como um aglutinado -em uma unidade
ideal ficticia- de elementos anatdmicos, caracteristicas bioldgicas e condutas
correspondentes ao macho e a fémea, pautados em um discurso hegemoénico
biologizante, mesma cientificidade que produziu e veiculou discursos de verdade
gue advogou, por exemplo, a inferioridade da populagdo negra mediante a
antropométrica do fantasma Lombroso®.

Provocada pela fala supracitada, ainda buscando refletir sobre essa
producéo, Butler nos afirma que “o escandalo historico seja que nés nem sempre
fomos nosso sexo, que 0 N0SSO sexo nem sempre teve o poder de caracterizar e

”7

constituir a identidade com tal poder”’. Foucault ja entorpecido, sorrindo, concorda

que “o dispositivo da sexualidade funciona de acordo com técnicas moveis,
polimorfas e conjunturais de poder®.
O sexo neste sentido, “nada mais € do que um ponto ideal tornado

"9 Sob essa

necessario pelo dispositivo da sexualidade e por seu funcionamento
Otica, 0 sexo pode ser pensado como um lugar de poder, territorio precario em
gue atuardo regulacdes, interdicbes, mas, também, incitacbes ensejando
constituir uma imagem normativa do sexo em sua materialidade nos corpos.
Haveria exterioridade a norma? Ou, de forma perspicaz, ela integra tudo o
que se lanca estranho, alheio e inadequado em relacéo a ela? E preciso entender
gue o poder ndo é apenas negativo, mas também é produtivo, buscando ao
exercer e elaborar suas regulacdes, produzir igualmente o objeto que vem a
regular/controlar, mesmo que, muitas vezes, os discursos agenciados pelos

operadores de poder apenas aleguem que o "representam” ou o "descobrem" no

sendo elas: a histerizacdo do corpo da mulher, a pedagogizacdo do sexo da crianca, a

socializa¢do das condutas procriadoras e a patologizacédo do prazer.

® Da escola positiva italiana, Cesare Lombroso, em sua doutrina do criminoso nato, defendeu que

caracteristicas organicas e tipoldgicas poderiam identificar o individuo criminoso. Nesse

entendimento, o criminoso ja nasceria com pretensfées psiquicas e fisicas originadas em sua

ancestralidade. Como resultado desse discurso biologizante da inferioridade e da inerente

delinquéncia de Lombroso, por muito tempo se advogou como verdade cientifica que, por

exemplo, o tamanho do cérebro, “[...] poderia justificar o nivel de inteligéncia dos sujeitos; a

aparéncia do rosto (cor de pele e dos cabelos) passou a ser a aptiddo de alguns para o trabalho

manual; as fei¢cdes (tracos do rosto), o tamanho das méos ou do crénio poderia classificar os

comportamentos e identificar os loucos, criminosos, tarados e agitadores politicos.” (LOURO,

2010, p. 34).

" BUTLER, Judith. Inversdes sexuais. In: PASSOS, Izabel C. Friche (org.). Poder, normalizag&o e

violéncia: incursoes foucaultianas para a atualidade. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2008,
.91,

g)FOUCAULT, 2014, p. 116.

? Ibid., p. 169.
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campo social. Neste sentindo, Foucault nos salienta que “é necessario considerar
esses mecanismos positivos, produtores de saber, multiplicadores de discursos,
indutores de prazer e geradores de poder”™®.

Ao pensarmos na materialidade desse poder produtivo do dispositivo da
sexualidade nos corpos, Butler nos afirma que ela funciona constituindo uma
ligacdo da categoria sexo com a da identidade, dessa maneira, havera dois
sexos, distintos e uniformes, “eles vao expressar e se tornar evidentes no género
e na sexualidade de modo que qualquer manifestacdo social de nao-identidade,
descontinuidade, ou incoeréncia sexual sera punida, controlada, repudiada,
reformada”!. Sob esta 6tica, 0 sexo ndo pode ser pensado fora do poder, visto
gue a formulacdo do sexo € a propria atuacdo do poder constituindo
inteligibilidades.

As operacdes de poder que esse dispositivo'? engendra buscam consolidar
através de uma micropolitica, 0 sexo como uma pré-condicao a inteligibilidade do
humano, onde nos corpos-objetos, o sexo biologico € naturalizado como discurso
fundante de uma identidade binaria e precaria, constituida através de tessituras
corporais discursivas. Onde reguladas por tensGes produtivas do dispositivo da
sexualidade, o macho ou fémea fadados a uma exaustdo identitaria, malogram
possibilidades de dissidéncia, abracando um essencialismo metafisico que
captura subjetividades junto a norma, impossibilitando uma tessitura plastica néo-
binaria dos corpos.

A mesa posta anunciava possibilidades. Tedricos bébados e identidades
artificiais, em que a busca etilica era a combustdo do poder identitario, abracando
novas possibilidades de dizer ndo ao heterocapitalismo em que o “sexo do vivente
revela ser uma questdo central da politica e da governabilidade’®® em sua
producéo de corpos podrificados -por insultos e agressfes, por evidenciarem as

limitacdes de investiduras do poder sobre n6s- chamados queer.

1 FOUCAULT, 2014, p. 82.

' BUTLER, 2008, p. 97.

2 Foucault (2011, p. 244), apresenta o dispositivo como um “[...] conjunto decididamente
heterogéneo que engloba discursos, instituicdes, organizacdes arquitetdnicas, decisfes
regulamentares, leis, medidas administrativas, enunciados cientificos, proposicdes filoséficas,
morais, filantropicas. Em suma: o dito e o ndo dito. [...] O dispositivo € a rede que se pode
estabelecer entre esses elementos”.

13 PRECIADO, Paul B. Multidées queer: notas para uma politica dos “anormais”. Revista
Estudos Feministas, v. 19, n. 1, janeiro-abril, 2011, p. 12.
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Tal governabilidade do sexo, como elucida Foucault, funciona como uma
tecnologia que se desenvolveu na sociedade moderna atuando através de trés
eixos: “o da pedagogia, tendo como objetivo a sexualidade especifica da crianca;
da medicina, com a fisiologia sexual prépria das mulheres como objetivo; e enfim,
o da demografia, com o objetivo da regulacéo [...] dos nascimentos"**. Assim, por
meio desses eixos, se enseja constituir a disciplina nos corpos e a regulacao de
toda populacgao.

Preciado, querendo aproveitar a liminaridade que tal encontro
proporcionava, escutando as falas de Foucault e Butler se sente provocado a
contribuir com seu humor corrosivo na discussdo. Comec¢a acendendo um cigarro,
desce da cadeira e senta ao chéo ao lado do corpo que suscitava deslocamentos.
Repara o semblante da Butler que segurando uma taca de vinho, esperava sua
fala. Foucault com o cachimbo na méo estava aberto aos devires do encontro e
das narrativas que dele emergia.

Partindo das contribuicbes de Foucault e Butler neste desassossegado
encontro, Preciado chama de sexopolitica uma das formas dominantes de acéo

biopolitica que surge no capitalismo desde o século XVIII, argumentando que

[...] com ela, o sexo (6rgdos chamados “sexuais”, as praticas sexuais e
também os cédigos de masculinidade e de feminilidade, as identidades
sexuais normais e desviantes) entra no calculo do poder, fazendo dos
discursos sobre o sexo e das tecnologias de normalizacdo das
identidades sexuais um agente de controle de vida (PRECIADO, 2011, p.
11).

O corpo vai ser l6cus de varios procedimentos de controle e padronizacao
da vida, se constroi visualmente a diferenca sexual advogando-a como uma
verdade anatdmica, utilizando o sexo e a identidade sexual como “um centro
somatico- politico para producdo e governo da subjetividade”. Tais dispositivos
sexopoliticos tecem no corpo, investidas mecanicas, arquitetbnicas e semibticas
sob o intuito da naturalizacdo do sexo, vendo qualquer dissidéncia da norma
como uma monstruosidade, perversao e anormalidade.

Preciado, entre um trago e outro no cigarro, nos apresenta como

resultados dessas técnicas de producédo de subjetividade sexual

0 atlas de anatomia sexual, os tratados de otimizacdo dos recursos

“ FOUCAULT, 2014, p.126.
15 PRECIADO, Paul B.Testo Junkie: sexo, drogas e biopolitica na era farmacopornogréafica.
Sao Paulo: N-1 edic¢des, 2018, p. 78.
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naturais proporcional ao crescimento da populacdo, os textos juridicos
sobre criminalizacdo do travestismo ou da sodomia, a amarracdo das
maos da menina masturbadora a cama, ferros que separam as pernas
das jovens histéricas, filmes fotograficos de nitrato de prata sobre os
quais gravam as imagens de anus dilatado de homossexuais passivos,
as camisas de forca que prendem o corpo indomavel da mulher
masculinizada... (PRECIADO, 2018, p. 83).

Em forma arquitetbnica politica de exterioridade ao corpo, esses
dispositivos de fabricacdo de uma subjetividade sexual padronizada, engendram
toda uma industria ortopédica e médico-psiquiatrica. Neste momento, Preciado
também se langa a criticar Foucault, afrmando que ele em sua analise do
dispositivo da sexualidade “negligéncia a emergéncia de um conjunto de
profundas transformacgdes tecnolégicas de producdo do corpo e da subjetividade
que aparecem progressivamente com o comeco da Segunda Guerra Mundial”*®.

Com o cachimbo na boca, Foucault continua a escutar a analise de
Preciado. H&A no momento um enlace interessante de instiga, filosofia, alcool e
possibilidades entorpecentes. Ainda sentado ao chéo, Preciado continua
argumentando que a “sociedade de controle”, conceito engendrado por Deleuze e
Guattari como desenvolvimento da tecnologia biopolitica, ele prefere denomina-la
de “sociedade farmacopornografica”’.

O momento que se constitui apds a Segunda Guerra Mundial vai se nutrir
de novas tecnologias do corpo e da representacdo, como por exemplo, a cirurgia,
endocrinologia, genética, a fotografia, o cinema, a internet etc., ora, se na
sociedade disciplinar as tecnologias controlam o corpo na sua exterioridade
‘como um aparato ortoarquitetonico, [...] na sociedade farmacopornografica as
tecnologias se tornam parte do corpo: diluem-se nele, tornando-se
somatécnicas”*®.

Préximo ao corpo que suscitava deslocamentos, Preciado, Foucault e
Butler nos corroboram pensar: que “inscrituras” tecem veementemente em nés?
Tais inscrituras podem ser concebidas como tessituras performativas -ou seja,
como um conjunto de discursos, gestos, atos, bem como de desejos- produzidas
sobre a superficie do corpo sob o intuito de inscrever o género como algo

naturalizado e fixo. O género arruinando o corpo, inscrevendo sua materialidade.

'® PRECIADO, 2018, p. 84.
7 Ibid., 2018.
18 PRECIADO, 2018, p. 85.
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Cabe também discorrer que, tais inscrituras de género ndo se constituem de

forma passiva e que,

verifica-se que ndo pode haver reproducdo das normas generificadas
sem a representacdo corporal dessas normas, e quando esse campo de
normas se rompe, mesmo que provisoriamente, vemos que 0s objetivos
estimuladores de um discurso regulatério, como ele é representado
corporalmente, tém consequéncias nem sempre previstas, abrindo
caminhos para formas de viver o género que desafiam as normas de
reconhecimento predominantes (BUTLER, 2018, p. 39).

Essas inscrituras de género nos corroboram perceber que, mesmo com a
saturacdo de significados que se agregaram ao termo género, ele escapa das
capturas de um monopolio ideal de seus significados. Insinuam seu caréater
prostético e polimorfo, ou seja, a visualidade de género ndo se prende ao um
dado original, apresentando novas possibilidades identitarias e néo-identitarias.
Expressdes aberrantes, desviadas, normativas e ao mesmo tempo dissidentes,
identidades pirateadas, xerocadas, construidas sobre um territério discursivo, 0
corpo. Uma certa anarquia de género ou um género anarquico. Um territorio que
se apresenta cada vez mais precario a fixacado identitaria. Uma monstruosidade
gue nega o binario como verdade inteligivel.

Naquele corpo que tanto desassossegava, as tessituras que nos indicam o
seu género sao dissidentes, pois, ndo obedecendo a maneira de como a norma
se inscreve e generifica o corpo, entravam disputas que questionam a producao
das identidades de género como um efeito regulador da heterossexualidade
compulséria. Tocando no pau ou buceta -escritos aqui pela for¢a politica de uma
nao cientificidade biologizante- somos estremecidos pelo regime do sistema de
representacdo sexo-género. Nos € dogmatizado que |4 jaz 0 nosso género,
repousado no sexo biolégico. No jovem que nos afetava, seu pénis jacente em
seu corpo deitado, ndo abracava o poder do falo como legitimidade de uma
masculinidade hegemonica, mas seu corpo constituia uma estranha performance
gue confundia nossas certezas.

Emergia em nés, sob o cenario de enlaces e transas que essa bebedeira
proporcionava, a vontade de nos adentrar em pensar as inscrituras que tecem o
género nos corpos. Estimulado com o que se evidenciava, Preciado se ergue em
diregcdo a mesa e nos diz que “o corpo ndo é um dado passivo sobre o qual age o

biopoder, mas antes a poténcia mesma que torna possivel a incorporacdo
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prostética do género”*®.

Lancados em pensar a arquitetura politica dos corpos, junto a Butler e
Preciado j& presentes na mesa, convidamos a Donna Haraway a se adir a nossa
bebedeira e discutir -entre vinhos, cigarros, haxixe, testosterona e outras
possibilidades- o género em suas inscrituras. H4 com isso uma intencionalidade
de pelo/com o género assinalar a pertinéncia de uma desmistificacdo da ligacao
tida como indissolavel concebida entre identidades sexuais, género e sexo
biolégico, corroborando para podermos pensar nas possibilidades que o género
possui em seus transitos, dialogando nas concepc¢des que o0 envolvem e nas
tecnologias que o constituem em suas performatividades, seus dildos e nas suas
ontologias.

Em nds, o toque binario abracou a certeza da norma e, duvidosos,
seguimos frente ao corpo abjeto que reivindicava a possibilidade de ser algo mais
do que estad posto ao vinco. Inscricbes corporificadas da carne sangrenta do
sujeito generificado. Adoecidos e assujeitados seguimos governados, pois,
desgovernar a certeza da natureza anuncia a limitacdo das investidas do poder
sobre nossos feridos corpos binarios, saturados de regulacbes e investiduras
institucionais repudiando nossa verdade de abracar a (in)certeza queer.

Deitado na verdade da norma, nosso agoniado corpo aprisiona sua
potencialidade de ser falante; tdo somente falante. Olhares panopticos nos
admoestam e reparam a precisdo de ser homem ou mulher. O toque binario nos
envolve com a certeza normativa da violenta consequéncia de negar o género
corporificado. Deitado, o corpo do jovem é flor, reverberacdo maluca que abdica a
higiene da cisgeneridade e abraca o enlace polimorfo agender, de um corpo
contrassexual que reivindica gozar outros fluidos de viver e habitar o mundo. A

parddia de género anuncia o perigo do queer.

I.I O corpo parédia: Judith Butler, o sexo ficticio e a performance de género

A bebedeira em seus enlaces, transas e filosofias continuara. Afetados

pelo vinho, haxixe e o corpo que nos fazia pensar sobre o género, Butler, entre

9 PRECIADO, 2011, p. 14.
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goles na taca e olhares atentos, iniciava sua narrativa. Sua arguigdo buscava
apresentar sua compreensdo acerca do género e como esse € através da
performatividade materializado nos corpos. Com voz de timbre seguro, nos
evidenciava que o género “é o mecanismo pelo qual as no¢gdes de masculino e
feminino sdo produzidas e naturalizadas, mas o género pode muito bem ser o
aparato através do qual esses termos podem ser desconstruidos e

desnaturalizados”®.

Sem exterioridade a norma, o0 género jA esgotado nas estruturas
semanticas como sentido das identidades sexuais, é visto como um l6cus-produto
do sexo biolégico, como um aparato onde a heterossexualidade compulséria é
fabricada e naturalizada. Butler nos afirma que “o género de alguém, nessa
perspectiva, € um indice das relacdes sexuais prescritas e proscritas pelas quais
um sujeito é socialmente regulado e produzido”®.

Voltando nosso olhar para o corpo deitado, podemos perceber como
muitas vezes cristalizamos nossa compreensao de género como uma ontologia
binaria, buscando sempre nos corpos encontrar consonancias e dissonancias dos
codigos de repeticdo e de visualidade do feminino e do masculino. Ensejando
sempre enquadrar e constituir o género como uma condicdo de aparéncia natural.

Longe de se fixar nessas estruturas binarias, em que se atribui ao género o
significado de veracidade incontestavel da estrutura de producéo do feminino e do
masculino, se faz necessario perceber que essa logica de producéo de significado
€ antes de tudo “contingente, que ela teve um custo, e que as permutacgdes de
género que ndo se encaixam nesse binarismo sao tanto parte do género quanto
seu exemplo mais normativo”?.

Pensando acerca dos deslocamentos que o momento constituia, olhando
junto a nés para o corpo em flor, Butler, ainda refletindo sobre o sistema de
representacao sexo-género e sua producao naturalizada, discorre que quando o
sexo é considerado como incoacdo de identidade “ele € sempre posicionado num
campo de duas identidades mutuamente exclusivas e completamente exaustivas,

€- se macho ou fémea, nunca os dois ao mesmo tempo, e nunca nenhum dos

* BUTLER, Judith. Regulacoes de género. Revista Cadernos Pagu, v. 42, janeiro-junho, 2014, p.
253.

L bid., p. 261.

2 BUTLER, 2014, p. 253.
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dois™®.

Nesse impedimento compulsério, 0 sexo, como categoria que constitui
identidades fixas é também chamado por Foucault como um ideal regulatorio.
Partindo disso, 0 sexo ndo apenas tem sua funcdo normativa, ele é, antes de
tudo, uma pratica regulatéria que vai produzir os corpos que governa. Nesta
acepcdao, esse ideal regulatério vai produzir sua materializacdo através de uma
reiteracdo de suas proprias normas.

Butler nos elucida que a continuidade dessas reiteracdes evidencia que a
materializacdo nunca é completa em sua aparente totalidade, que alguns corpos
nao se apresentam em conformidade com as normas que essa materializacao
impde, e que essas rematerializagbes e instabilidades vao se apresentar como
possibilidades de constituir “um dominio no qual a forga da lei regulatéria pode se
voltar contra ela mesma para gerar rearticulagcbes que colocam em questdo a
forca hegemdnica daquela mesma lei regulatéria””.

A incerteza do corpo deitado em flor incomodava nossa exatid&do binaria,
visto que nossa sociedade se encontra cotidianamente engajada em produzir uma
ideia normativa, uma vontade de verdade do que deve ser um homem e uma
mulher. De forma performativa, essas normas visam constituir a materialidade do
corpo, servindo como um aparato de fabricacdo do bindmio homem e mulher.
Sendo entado essa performatividade, “ndo como um ‘ato’ singular ou deliberado,
mas, ao invés disso, como a pratica reiterativa e citacional pela qual o discurso
produz os efeitos que ele nomeia”®.

Performativos de género carregados historicamente de poder de investir
um corpo como feminino ou masculino, nas suas expressdes descritivas, tais
como “é uma menina” ou “é um menino”, se evidenciam através da interpelacao
do género, como um processo de constituicdo de uma compreensdo hegemonica
de género, e

a “atividade” dessa generificagdo ndo pode, estritamente falando, ser um
ato ou uma expressdo humana, uma apropriacdo intencional, e nao é,
certamente, uma questdo de se vestir uma mascara; trata-se da matriz
através da qual toda intencdo torna-se inicialmente possivel, sua

23 BUTLER, 2008, p. 99.

2 BUTLER, Judith. Corpos que pesam: sobre os limites discursivos do “sexo”. In: LOURO,
Guacira Lopes (Org.). O corpo educado: pedagogias da sexualidade. Belo Horizonte: Auténtica,
2000, p. 152.

5 BUTLER, 2000, p. 152.
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condigéo cultural possibilitadora. Nesse sentido, a matriz das relagdes de
género é anterior a emergéncia do “humano”. Consideremos a
interpelagdo médica que, apesar da emergéncia recente das ecografias,
transforma uma crianga, de um ser “neutro” em um “ele” ou em uma
“ela". Nessa nomeagdo, a garota torna-se uma garota, ela é trazida para
o dominio da linguagem e do parentesco através da interpelacdo do
género (BUTLER, 2000, p. 157).

O dizer a verdade daquele corpo sempre nos circundava, o dizer binario,
nomeado, dito e novamente dito, saturado de inscricdes performativas. O nosso
querer era de afetados, poder compreender as possiveis tessituras que ensejam
circunscrever em noés a certeza de um ser generificado, no qual a “nomeacao é,
ao mesmo tempo, o estabelecimento de uma fronteira e também a inculcagéo
repetida de uma norma”%.

Ecoavam em nos as palavras que naquela mesa eram proferidas, nossos
corpos ja desvelados se estremeciam com o que ali nos era dito. J& um pouco
embriagados, queriamos ainda -entre goles e farras, nas filosofias e testosterona,
no enlace tedérico que aquele encontro constituia-, perceber como
performaticamente somos construidos no género. Solicita a nossa curiosidade,
Butler argumenta novamente que essa performatividade ndo decorre somente de
um ato singular, mas sim uma reiteracdo continuada de um conjunto de normas
gue, adquirindo um status no presente, vai dissimulando ou ocultando sua
repeticao, e que, além disso, esse

[...] ato ndo € primariamente teatral; de fato, sua aparente teatralidade é
produzida na medida em que sua historicidade permanece dissimulada
(e, inversamente, sua teatralidade ganha uma certa inevitabilidade, dada
a impossibilidade de uma plena revelacdo de sua historicidade). Na
teoria do ato da fala, um ato performativo é aquela prética discursiva que
efetua ou produz aquilo que ela nomeia. De acordo com o relato biblico
do performativo, isto €&, “que se faca a luz”, parece que é em virtude do
poder do sujeito ou de sua vontade que um fendmeno é trazido, ao
nomea-lo, a existéncia (BUTLER, 2000, p. 162).

Nomeado, concebido no discurso, este corpo ja sexuado € tido como
natural, o sexo reverbera seu efeito naturalizado através dessa reiteracéo, ele é
inscrito como homem ou mulher, constituido pelo ideal regulatério. Todavia, é
preciso denotar igualmente que, ha nesse processo de reiteracdo fissuras
abertas, e como tais, se apresentam como algo que nao pode ser apreendido pelo
trabalho reiterado da norma, apresentando uma desordem que pode ser

compreendida como a contingéncia “desconstitutiva no préprio processo de

% BUTLER, 2000, p. 157.
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repeticdo, o poder que desfaz os proprios efeitos pelos quais o ‘sexo’ é
estabilizado, a possibilidade de colocar a consolidagdo das normas do ‘sexo’ em
uma crise potencialmente produtiva”?’.

Um conjunto de praticas que incidem sobre o corpo, tem como efeito a
producdo de um ideal de identidade natural-essencialista. Os performativos de
género, através de seus atos, gestos e atuacbes buscam fabricar o efeito de um
‘eu’ generificado pré-existente no interior do corpo, contudo, o préprio fato do

performativo constituir o género no corpo, evidencia que

[...] a realidade é fabricada como uma esséncia interna, essa propria
interioridade é efeito e fungdo de um discurso decididamente social e
publico, da regulacdo publica da fantasia pela politica de superficie do
corpo, do controle da fronteira do género que diferencia interno de
externo e, assim, institui a “integridade” do sujeito” (BUTLER, 2015, p.
235).

Butler nos salienta que essa compreensdo de uma identidade primaria de
género, vai ser ferrenhamente parodiada nas praticas culturais de performances
drag queens, na estilizagdo sexual buth/femme e nas identidades trans/travestis.
Uma vez que, por exemplo, na performance drag, se “brinca com a distingdo entre
a anatomia do performista e o género que esta sendo performado", bem como
nos declara que as identidades trans/travestis vao igualmente revelar “a distingéo
dos aspectos da experiéncia do género que sao falsamente naturalizados como
uma unidade através da ficcdo reguladora da coeréncia heterossexual”®.

Se lancando nas possibilidades de imitar o género, as drags evidenciam o
seu carater imitativo e contingente, assim como as trans/travestis reverberam as
tessituras performativas do género e denunciam as configuracdes culturais que
supbe o género como algo dado ao sexo biolégico, como uma verdade
naturalizada. Neste sentido, subvertendo a lei regulatéria que fabrica corpos
binarios e heterossexuais, “vemos o sexo e género desnaturalizados por meio de
uma performance que confessa sua distincdo e dramatiza o mecanismo cultural
da sua unidade fabricada™*°.

Esta parddia de género, arguida por Butler, ndo vai necessariamente

depender de uma identidade primaria e original para estabelecer seu carater

*" BUTLER, 2000, p. 159.
8 BUTLER, Judith. Problemas de Género: feminismo e subvers&o da identidade. Traducéo de
Renato Aguiar. 82 ed. Rio de Janeiro: civilizacdo Brasileira, 2015, p. 237.
29 :
Ibid., p. 237.
% BUTLER, 2015, p. 238.
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imitativo. Elas vao constituir um movimento parédico da propria idealizacdo de um
dado original e primario. A nocdo de parddia nesta 6tica vai ser compreendida
como a producgao que com/em seu efeito se coloca como uma imitacédo. Butler vai

afirmar que,

esse deslocamento perpétuo constitui uma fluidez de identidades que
sugere uma abertura a ressignificacdo e a recontextualizacdo; a
proliferacdo parodistica priva a cultura hegeménica e seus criticos da
reivindicag&o de identidades de género naturalizadas e essencializadas.
[...] Como imita¢Bes que deslocam efetivamente o significado de original,
imitam o préprio mito da originalidade (BUTLER, 2015, p. 238).

Como uma imitacdo que denuncia o original, a parédia de género vai
confundir as inscrituras do género, vai desestabilizar a producéo performativa da
verdade generificada. Apresenta-se em forma congruente de dendncia da
identidade como uma substancia, rearticulando através de seus atos
possibilidades de -mesmo sem exterioridade a norma- confundi-la por meio de um
efeito difuso e dissidente ao que ela enseja regular.

Ainda deslocados pela contribuicdo de Butler nos seus desdobramentos
acerca do género em suas performatividades e parodias, fomos instigados a
atentar: o corpo deitado proximo a mesa constituia uma parodia de género? Ele
nos afetava pela imitacdo parddica que sSeu corpo apresentava, ou €éramos
afetados por perceber nele a certeza contingente de seu género binario?

Abjeto, parodico, aberracdo. O corpo deitado em flor estava proliferando
matrizes rivais que ensejavam desordenar o0 (género, constituindo uma
possibilidade anarquica, uma dissidéncia que possibilita uma descontinuidade do
binarismo de género. O corpo pode ser visto, nesse sentido, como um efeito
poluidor dentro uma higiene binaria, como um acontecimento que deve ser
impossibilitado pelo ideal regulatério que padroniza os corpos para consolidar a
heterossexualidade como regime politico.

Este corpo, longe de ser um dado passivel onde age o poder, denota em
suas tessituras a propria limitacdo da investidura, pois, da mesma maneira que
“as superficies corporais sdo impostas como o natural, elas podem se tornar o
lugar de uma performance dissonante e desnaturalizada, que revela o status
performativo do préprio natural”®.

Butler, olhando para nés com sua taca de vinho ja ndo muito cheia, remata

31 BUTLER, 2015, p. 252.
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sua fala e se abre a ouvir Donna Haraway, ndés nos aproximamos mais da mesa,
curiosos das narrativas que ali continuardo a emergir. Se aproximando da mesa,
Donna Haraway vai junto aos outros tedricos bébados nos narrar sobre o que
entende acerca do género, seus deslocamentos vdo nos fazer perceber como
aquele corpo em flor acentua esse encontro em seus enlaces. Desassossegados,

seguiremos embriagados nas possibilidades contingentes do género.

l.I Corpo ciborgue: possibilidades de um Agender em Donna Haraway

Atenta ao que Butler apresentou, Donna Haraway se junta & mesa,
contempla o corpo que nos afetava, sorri para ele como se nele reconhece algo
proximo, palpavel ao que degustava acreditar como variada forma de habitar o
mundo. Se propde no enlace daquela bebedeira a blasfemar, visto que, -
argumenta Haraway- “a blasfémia nos protege da maioria moral interna, ao
mesmo tempo em que insiste na necessidade da comunidade”?.

O andncio ecoava em nds, 0 momento que ali se apresentava nos
deslocava e suscitava devires. Se agora em meio a vinhos e transas, novas
reverberacbes narrativas emergiam, provavelmente possibilidades se
constituiriam em torno de nossa compreensao acerca do género em suas
tessituras e de como o corpo em flor ali junto a nds, proporcionava (in)certezas
queers.

Haraway nos expressa que seu mito politico seria apresentado como uma
rejeicdo a fé na verdade da natureza como esséncia, a blasfémia debrucada em
sua narrativa deveria ser percebida ndo como apostasia, haja vista que sua ironia

»33

“constitui também uma estratégia retérica e um método politico Portanto,

ciente de sua locugao, apontando para o corpo em flor junto a mesa, profere: “no
centro de minha fé irénica, de minha blasfémia, esta a imagem do ciborgue”®*.

A palavra ciborgue de logo nos remeteu a imagéticas e leituras de ficcéao
cientifica. Se lancando em devaneio, buscavamos perceber se a bebedeira ja

dava sinais de superabundancia, ou se tdo somente nosso limitado saber se

32 HARAWAY, Donna. “Manifesto Cyborg: Ciéncia, Tecnologia e Feminismo-Socialista no Final do
Século XX". In: SILVA, Tomaz Tadeu da (organizagéo e traducéo). Antropologia do Ciborgue.
Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2009, p. 35.

¥ HARAWAY, 2009, p. 35.

* Ibid., p. 35.
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atinava apenas a procurar notar algumas percepc¢des do high-tech e ndo dos
desdobramentos do que poderia ser um corpo ciborgue. Curiosos entéo, fixamos
nossa aten¢ao no vinco entre Haraway e agora o corpo ciborgue a nossa frente.

Seria o ciborgue um levante apocaliptico que advoga o fim da verdade
naturalizada dos corpos? Uma monstruosidade que nega a metafisica e a politica
da identidade em suas inscricbes reguladoras do género? Ou, o ciborgue se
apresenta como uma critica ferrenha a fronteira que se estabelece entre a ficgédo
cientifica e a realidade social? Haraway apontando para o corpo em flor, nos
propde vé-lo como ciborgue, carece-nos entdo, sob esta o6tica, nos adentrarmos
nas suas contribuicbes para de melhor forma entender o corpo em flor e seu
processo de afetacao.

As identidades modernas emergem na mesma temporalidade de um
processo de industrializacdo do mundo, a reverberacdo disso é a maquinarizacéo
do humano, bem como a humanizacdo da maquina. Neste sentido, “as realidades
da vida moderna implicam uma relacéo tao intima entre as pessoas e a tecnologia
gue ndo € mais possivel dizer onde ndés acabamos e onde as maquinas
comecam”.

O ciborgue -inicia Haraway- pode ser compreendido como “um organismo
cibernético, um hibrido de maquina e organismo, uma criatura de realidade social
e também uma criatura de ficgdo”®*. Um aglutinado de ficcdo e realidade que
atenta contra todo ilusério essencialista que advoga um ser genuinamente
concebido, seja do barro ou do ventre.

Ainda ndo sabendo lidar com tais enunciacdes, nos foi necessario refletir
sobre os ditos. Deveriamos ao pensar nas caracteristicas que podem constituir
algo como maquinario, novamente indagar-nos: que “inscrituras” tecem em nés?
Ou, dito de outra maneira, de que matéria somos feitos? Ora, esses
guestionamentos recalcitrantes que nos sustinha nos fariam perceber como
pensar um corpo ciborgue expunha os limites do humano, mantidos como

discurso de verdade pelo cogito cartesiano®. O corpo ciborgue evidenciava

% KUNZRU, Hari. “Vocé € um ciborgue” Um encontro com Donna Haraway. In: SILVA, Tomaz
Tadeu da (organizacdo e tradugdo). Antropologia do Ciborgue. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2009, p. 22.

% HARAWAY, 2009, p. 36.

37 Cogito, ergo sum”, no latim, ou “Penso, logo existo”, em portugués, é uma egrégia frase que
marca o discurso fundador do humanismo. Pensado por Descartes no seu livro ‘Discurso do
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ferrenhamente como estava a beira do precipicio a verdade da originalidade do
humano.

Como pensar um corpo que abraca 0 vinco entre a animalidade e
magquinaria? Haraway repara nossa instiga com a sua provocacgdo blasfémica.
Preferindo ser um ciborgue do que uma divindade, desvela com destemor o
discurso de um dado original. Nem abocanha o fruto que a Eva se destinou, nem
abraca a natureza como algo pré-existente, expulsa o Eden de si.

Fruto de uma criagdo aberrante, o corpo-ciborgue reverbera a astuciosa
possibilidade de negar a origem como razdo fundante da natureza, sendo tal
corpo visto como uma provavel evidéncia do absurdo, confundido certezas,
assustando os discursos conservadores metafisicos que advogam um né&o
burlamento da norma como engrenagem constitutiva dos corpos.

Por meio da fala provocativa de Haraway, comegamos a perceber que seu
“ciborgue é arma de retérica politica que desvela o totalitarismo implicito aos
mitos de origem -0 do género, o da natureza opondo-se a cultura, o da redencao
futura do pecado original que vitimou o Homem, entre outros”®. A funcéo
ciborgue é acabar com os binarismos, no vinco entre possibilidades tecnologicas
e tessituras corporais, o ciborgue se apresenta como uma ferrenha critica a
guaisquer tentativas totalizadoras e universalizantes. Neste sentindo, Haraway
nos profere que o conceito de um corpo ciborgue pode nos fazer pensar por

exemplo, que

[...] a fronteira entre ferramenta e mito, instrumento e conceito, sistemas
historicos de relagbes sociais e anatomias histéricas dos corpos
possiveis (incluindo objetos de conhecimento) é permeavel. Na verdade,
0 mito e a ferramenta sdo mutuamente constituidos (HARAWAY, 2009,
p. 64).

Tal deslocamento se faz pertinente, pois, nos provoca perceber que
buscamos nos constituir da mesma maneira que construimos e consolidamos
circuitos integrados, redes cibernéticas, comportamentos virtuais e praticas
politicas. E que existe “um mundo de redes entrelagadas -redes que sdo em parte

humanas, em parte maquinas; complexos hibridos de carne e metal que jogam

Método’, o cogito cartesiano advoga a ideia do homem universal, marcando na histéria da filosofia
a intuicdo da metafisica do ser humano, de um ‘sujeito’ ontoldgico do pensamento.

% DUTRA, Roger Andrade. As teorias do Ciborgue: o maquinico e o humano em Stanislaw
Lem e Donna Haraway. Revista CTS, n° 19, vol. 7, Diciembre, 2011, p. 148.
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conceitos como “natural” e “artificial” para a lata do lixo”*.

O desafio que Haraway nos provoca é o de adentrar na sua blasfémia,
erguer uma adaga e desafiar os bindmios natural-artificial, homem-mulher.
Olhando em nés -sentada a mesa- os efeitos de sua provocacao, “ela sorri, deixa
irromper sua contagiante e irbnica gargalhada e nos lembra que o0 mundo € mais
confuso do que essas distingdes nos fazem supor”.

N&o terminando na pele, o corpo do jovem deitado ao chéo, agora mais
nitidamente junto as narrativas que se desenrolam, se apresenta sob nossos
olhos -ja levemente alterados pelo sentimento profano, pelos goles nos vinhos e
pelo cheiro de cigarro e haxixe que tomam a mesa- como um corpo ciborgue néo-
binario, agender.

Este corpo, presente diante de nossos olhos, caminha agora -mesmo
deitado ao chéo- nas contingéncias ciborguianas, nos corrobora entender como
pode desprender-se de todo fundamentalismo identitario e constituir-se em um
acontecimento dissidente que desvirtua e denuncia o mito ficticio da verdade do
género nNos corpos.

Evocando na sua blasfémia novas possibilidades de perceber tais
inscrituras de género. O corpo ciborgue pode ser pensado como um movimento
apocaliptico que busca fustigar qualquer clivagem de género. Haraway sorrindo,
advoga com veeméncia a contingéncia de “um mundo sem género, que sera
talvez um mundo sem génese, mas, talvez, também, um mundo sem fim. A
encarnacao ciborguiana esté fora da histéria da salvacdo™.

Se apresentando como um dispositivo sofisticado e codificado, ou seja,
aquilo que “tém a tarefa de recodificar a comunicagao e a inteligéncia a fim de
subverter o comando e o controle”*?. O corpo ciborgue manifesta -como nunca
antes na histéria da sexualidade- uma possibilidade de um Agender -de um ‘sem
género’ em portugués- da abdicacdo de qualquer tessitura identitaria que busque
construir uma visualidade de um dado original e binario fadado apenas nas
possibilidades ficticias de ser homem ou mulher, possibilitando, por exemplo, uma

‘combinacao de deusa, planeta, vigarista, ancia e tecnologia, em cuja superficie

¥ KUNZRU, 2009, p. 24.
O 1bid., p. 24.

L HARAWAY, 2009, p. 38.
*2 bid., p. 87.
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uma gama extraordinaria de simbioses p6s-ciborgues é gerada™?.

Apontando os limites das construcdes historicas dos binarismos na
sociedade ocidental, o corpo ciborgue evidencia como sdo probleméaticos os
discursos que concebem as identidades como engrenagens totalizantes.
Subvertendo 0 movimento edipico, as estruturas do desejo, as inscrituras da
linguagem que dizem como ndés somos 0 que somos; que ditam a verdade do
Nosso género.

O mundo ciborguiano, -nos elucida Haraway- pode significar novas
possibilidades de relacbes sociais e corporais que rompam com o0 humanismo
naturalizado e que se langcam a se constituirem em possibilidades hibridas, nas
‘quais as pessoas ndo temam sua estreita afinidade com animais e maquinas,
gue ndo temam identidades permanentemente parciais e posi¢cdes
contraditorias™*.

Frente a toda narrativa que se sucedia, nosso desassossegado olhar
repara com exatiddo todos na mesa. Foucault, Butler e Preciado continuam
atentos as narrativas. Entre vinhos, gargalhadas, testosterona e haxixe, novos
caminhos sobre o género em suas possibilidades de inscrituras vao através de
Haraway se subvertendo e se apresentando como um performativo anarquico que
nega a inscritura como possibilidade constituidora de identidades fadadas a uma
nao fluidez e condenadas compulsoriamente a permanéncia.

Bem como poderiamos pensar em uma inscritura que polua qualquer
tentativa binaria, que apresente no corpo ciborgue um agender, um ruido que
imputa toda fragilidade dos discursos de um homem e mulher pré-existentes e
naturalizados, “o corpo do ciborgue néo € inocente; ele ndo nasceu hum Paraiso;
ele ndo busca uma identidade unitaria, ndo produzindo, assim, dualismos
antagbnicos sem fim (ou até que o mundo tenha fim). Ele assume a ironia como
natural™®.

E através das percepcbes de um corpo ciborgue trazidos por Donna
Haraway, “que uma perspectiva ciborguiana parece uma coisa bastante sensata,

se a comparamos com a estranheza do mundo cartesiano das duvidas™®. Tal

* Ibid., p. 93.

* Ibid., p. 46.

> HARAWAY, 2009, p. 96.
*® KUNZRU, 2009, p. 27.
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perspectiva trava importantes lutas com a linguagem, vendo-a como um campo
de saber-poder que sempre cogita de forma totalitria um codigo Unico de
significados de como, por exemplo, deve ser um corpo feminino e masculino.

Dessa maneira,

A politica do ciborgue é a luta pela linguagem, é a luta contra a
comunicacao perfeita, contra o cédigo Unico que traduz todo significado
de forma perfeita — o dogma central do falogocentrismo. E por isso que
a politica do ciborgue insiste no ruido e advoga a poluicéo, tirando prazer
das ilegitimas fus@es entre animal e maquina (HARAWAY, 2009, p. 88).

Hibridos, quimeras, movimentos aberrantes que brotam do corpo ciborgue
e nos afetam com exatiddo. No corpo ciborgue desponta novas narrativas de
habitar o0 mundo. Um mundo apocaliptico que nega o édipo como Unica verdade
de um original fadado ao fracasso. Nem barro, nem céu. A perdi¢cdo do ciborgue
evidencia o fim do apogeu de um paraiso negado aos errantes.

Haraway se levanta da mesa, se aproxima do corpo em flor que vem neste
encontro suscitando sentimentos, possibilidades teoricas e entorpecentes. Toca-
0 como se aproximasse de uma flor para sentir seu aroma. Neste caso, 0 corpo
jovem exala uma composicao de suor de guerrilha e flores do campo. O corpo em
flor, abdicando de toda matriz identitaria natural, brota de si, uma possibilidade

sem género de apenas se constituir como um corpo falante.

I.II O corpo contrassexual: era farmacopornografica e o tecnogénero de

Paul Preciado

50 mg de testosterona em gel, bitucas de cigarro, restos de haxixe, tacas,
copos e teorias. Tudo a mesa como um alimento profano que confunde, incita a
fome do saber, nos excita, entorpece e desprende. Preciado estica as mangas de
sua camisa, olhamos seu movimento. Abre o lacre da droga contida em um
envelope prateado, aplica na pele um gel fino, transparente, frio e nos repara
sorrindo. Ele sente como “as cadeias do carbono O-H3 C-H3 C-OH penetram
gradualmente a epiderme até as camadas internas, até 0os vasos sanguineos, as

glandulas, as terminacgdes nervosas™’.

*" PRECIADO, 2018, p. 18.
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Curiosos, indagamos ao Preciado os motivos do uso da testosterona, se
seria para perceber os efeitos ditos ‘masculinizantes’ da droga sintética sobre seu
corpo ou uma possibilidade entorpecente de trilhar caminhos de gozo, de satirizar
uma sociedade que criminaliza a maconha e supervaloriza o rivotril e a aspirina.

Preciado, com voz cibernética nos responde:

N&o torno testosterona para me transformar em um homem, nem sequer
para transexualizar meu corpo. Torno simplesmente para frustrar o que a
sociedade quis fazer de mim, para escrever, para trepar, para sentir uma
forma pos-pornogréfica de prazer, acrescentar uma prétese molecular a
minha identidade transgénero low-tech feita de dildos, textos e imagens
em movimento. (PRECIADO, 2018, p. 18).

Ao usar a testosterona, sentado a mesa, ele nos aponta que para além
desse hormonio sintético ter como objetivo a producdo de uma masculinidade
complementar e igualmente artificial, “a possibilidade de a testosterona ser
incorporada em uma variedade de corpos, e sua transferéncia de pele para pele,

também abre caminho para o desvio pés-identidade™®

. Incapazes de constituir
uma visualidade que possa perceber um corpo para além de um carater
heteronormativo e binario, 0 movimento provocativo que Preciado nos corrobora
conceber € de um corpo falante.

Bebendo a madrugada, o0 momento que se constituiu apds a resposta de
Preciado favorecia possibilidades de entender o corpo ao chéo que suscitava todo
o encontro. Os instrumentos sugeridos na busca -para entender como o corpo
pode confundir as certezas da natureza do seu género- seriam o gel dilatador
anal, uma cinta peniana e dildos*® de borracha de 22cm. O gesto performativo
seria 0 de ver os enlaces filosoficos ali emergentes como um modo superior de
dar o cu. Todos na mesa ficaram empolgados, os instrumentos sugeridos nos
lubrificavam o corpo, agucava os sentidos e tecia possibilidades intelectuais
desviantes que se apresentavam de forma potente no vinco entre nés e o corpo

junto a mesa.

*® Ibid., p. 239.

*° Dildo, sexo de plastico. Assim, como o cinto de castidade, ambos foram criados e utilizados
como instrumentos clinicos no tratamento da histeria feminina no final do século XIX e comec¢o do
XX. Tais instrumentos ganham juntamente com o passar dos anos uma nova ressignificagéo, ora,
o cinto de castidade que antes impedia o0 toque das maos ao pénis ou vagina do/a viciado/a em
masturbacéo, torna-se um dispositivo de suporte para o dildo, nas praticas sexuais. Bem como o
dildo, que de um aparelho de controle da histeria, torna-se tanto suporte para o cinto, quanto
elemento importante na préatica do fist-fucking (penetracdo do anus com o punho), como um
grande exemplo do que Preciado chama de tecnologia contrassexual (PRECIADO, 2014).
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Poderia o corpo ser tdo somente falante? Caberia no habitar o mundo,
conceber o corpo para além das visualidades e performatividades do masculino e
feminino? Como funciona a producéo de corpos fadados a uma autovigilancia e
autocontrole de suas identidades de género? Essas questfes emergem de nos
em direcdo ao Preciado, ainda chapado de testosterona, ele nos discorre que

0 género no século XXI funciona como um mecanismo abstrato para a
subjetivacdo técnica; ele é conectado, cortado, deslocado, citado,
imitado, engolido, injetado, transplantado, digitalizado, copiado,
concebido como design, comprado, vendido, modificado, hipotecado,
transferido, baixado na internet, aplicado, traduzido, falsificado,
fabricado, trocado, dosado, administrado, extraido, contraido, ocultado,
negado, renunciado, traido... Ele transmuta (PRECIADO, 2018, p. 139).

Gestado no ventre do capitalismo industrial, € em 1955, através de John
Money®® que a primeira vez o termo era utilizado. O género como efeito da
producéo do discurso biotecnolégico emerge como uma categoria que engendrou
a producédo e governo da sexualidade. Diferente das técnicas utilizadas para a
normatizacdo dos corpos nos sistemas disciplinares e arquitetbnicos da
modernidade, sempre incidindo na exterioridade dos corpos, 0 que se apresenta
na era farmacopornografica, sdo técnicas muito mais sofisticadas que investem
na producdo de género utilizando-se de altas tecnologias (semidticas, medicas,
cibernéticas, entre outras) buscando constituir o género como um artefato
industrial biotécnico®".

Como tecnologias somaticas de ficcdo produzidas para sempre incidir nos
corpos, “masculino e feminino sdo termos sem conteudo empirico para além das

tecnologias que os produzem”*?

, bebendo de um movimento metafisico que
advoga um género fabricado pré-existente ao corpo. Um ‘eu interior’ que ja abraga
0 género como verdade inteligivel para depois de nascido, abracar na
materialidade do corpo a visualidade biopolitica do feminino ou do masculino.

Neste sentido, Preciado nos diz que os “pénis e vaginas sao biocddigos de regime

0 John Money era psicélogo infantil, trabalhava com estudos sobre pessoas ‘hermafroditas’ e
bebés ‘intersexuais’, junto com Anke Erhardt, Joan e John Hampson, fazendo uso do género como
uma categoria clinica e ferramenta de diagndstico. Esses autores tomaram o termo para definir
uma identidade psicoldgica e papel social, propunham através de técnicas hormonais, fabricar
uma visualidade biopolitica binaria que se conforma com o que se compreende enguanto corpos
masculinos e femininos. Tais critérios de visualidade somatopolitcos justificaram, por exemplo, a
amputacdo de recém-nascidos declarados pelo discurso médico como hermafroditas, tendo os
genitais reconstruidos por decisdo da familia ou da medicina produtora dos critérios de visualidade
de género (PRECIADO, 2018).

°! PRECIADO, 2018.

*2 |bid., p. 111.
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de poder e conhecimento; reguladores ideais, ficcdes biopoliticas que encontram
seu suporte somatico na subjetividade individual™3,

Quando viamos o corpo jovem deitado, nu, com seu pénis a mostra, quais
regimes de visualidade engendraram em nés uma concepgao inerente e imutavel
do género do jovem que até entdo ainda para nds nédo foi anunciado? Precisa
aquele corpo elucidar para nés seu género? Ou, pelo efeito de verdade que seu
pénis constitui, nossa inquietacdo ha muito tempo ja deveria ter sido sanada?

Eram as provocacgdes que agora Preciado a olhar para o corpo nos fazia. O
movimento preciso que poderia nos ajudar a melhor responder era -como ele ja
nos tinha anunciado- o de dilatar nossos cus, receber os dildos que gostosamente
sentiamos penetrar em nossos orificios. Dificil dar o cu em uma conversa,
diziamos nos. Mas provocados, gozamos a possibilidade de se utilizar do método
pos-pornografico que Preciado nos oferecia, tal como nova droga e devir. Nosso
pensamento era: “agora que vou me tornar um dos teus, nés poderemos realizar
o velho sonho de nos dar o cu mutuamente”™*.

E sem medo dos 22 cm de dildo que gostosamente penetrava em nos,
argumentamos junto a mesa que aquele corpo mesmo com pau, proporcionava
(in)certezas queers, ou seja, constitui uma dissidéncia que o fazia escapar de
gualquer possibilidade totalizadora de seu género. Sua forma de habitar o mundo
nos afetava e sO poderiamos continuar na duvida, pois, “parece que néao ter
certeza, ndo saber, pode ser confirmado como uma condicdo de sobrevivéncia

biopolitica™>

, qualquer certeza que poderia vir de nos seria apenas mais uma
tentativa totalizadora que buscaria enquadrar a imagem que para nés ele
constituia: uma imagem em movimento.

Movimento polimorfo. Fluido. Instavel. Escapando de capturas. O corpo -
nos narra Preciado- ndo poderia ser pensado como “‘uma matéria viva passiva,
mas uma interface tecno-organica, um sistema tecnovivo segmentado e
territorializado por diferentes tecnologias politicas (textuais, informaticas,
bioguimicas)"**. O corpo jovem revelava como assimétrica era a relacdo entre o

discurso da natureza e a materialidade do género no seu corpo. O discurso

*3 bid., p. 112.
* bid., p. 147.
> PRECIADO, 2018, p. 144.
*® bid., p. 147.



41

biol6égico de um género dado como efeito de verdade era posto em questédo pela
dissidéncia que a imagem do corpo junto a nés constituia.

Que inscrituras tecem em nos? Novamente essa questdo nos
acompanhava como se bebesse conosco do encontro. Pensar o género e seu
processo de materialidade nos corpos ndo poderia estar distante das conversas
aglutinadas na bebedeira do encontro. Nos enlaces das texturas discursivas de

Butler e Haraway, Preciado nos aponta que,

0 género € um programa operacional capaz de desencadear uma
proliferacdo de percepcdes sensoriais sob a forma de afetos, desejos,
acles, crencas e identidades. Um dos resultados caracteristicos desta
tecnologia de género é a producdo de um saber interior sobre si mesmo,
de um sentindo de um eu sexual que aparece como uma realidade
emocional para a consciéncia (PRECIADO, 2018, p. 127).

Toda a certeza que concebemos em torno de ser homem ou mulher néo
passam de um efeito de uma bioficcdo produzida por um conjunto de tecnologias
do corpo, técnicas audiovisuais, cibernéticas e farmacolégicas que vao poder
determinar e buscar definir nossas potencialidades somaticas, funcionando como
um aparato e proteses de subjetivacdo”’.

Todo esse aparato performativo de subjetivacdo de género movimenta as
engrenagens desse programa operacional. Produzindo nucleos biopoliticos de
saberes especificos sobre como deve ser um homem e uma mulher, no qual séo
produzidos através da performatividade nos corpos um conjunto de discursos e
praticas que projetam uma visualidade ficticia de uma esséncia dada e imutavel.

A0 pensarmos 0 género como um programa operacional, ja abastecidos
pela discussdo que Foucault nos trouxe sobre o poder produtivo, pela na nocéo
de fissura no processo de reiteracdo performativa de Butler, inspirados pela
contribuicdo ciborguiana de Haraway, poderiamos agora sob os aportes de
Preciado, pensar o corpo que nos suscitava devires como um Hacker de género.

Os hackers da internet, como sabemos, utilizam os computadores para
através de programas copyleft, consolidarem intervencées que identificam as
brechas nos bancos de dados, nos codigos HTML, PHP, etc. E as operam como
ferramentas importantes da distribuicédo livre de informacéo, boicotes a sites de
empresas e governos, e de denuncia através de divulgacdo de dados.

O corpo hacker de género, partindo desse pressuposto, pode ser

" Ibid., 2018.
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concebido como um “arquivo biopolitico e prétese cultural. Sua memoaria, seu
desejo, sua sensibilidade, sua pele, seu pau, seu dildo, seu sangue, seu esperma,
sua vulva, seus Ovulos sao ferramentas de uma possivel revolugcédo
gendercopyleff”®. Abracando a (in)certeza queer como técnica de resisténcia,
coloca em questdo toda producdo naturalizada de género e advoga um corpo
contrassexual. Neste sentido, Preciado nos afirma que é “preciso arrancar o
género dos macrodiscursos e dilui-lo em uma boa dose de psicodelia hedonista
micropolitica”®.

Desafiados com os enlaces e sensagfes que do encontro emergia.
Queriamos entdo conhecer o que se apresentava como corpo contrassexual,
quais potenciais tinha essa teoria politica do corpo, quais dissidéncias e piratarias
a contrassexualidade abraca, bem como quais deslocamentos tal possibilidade
filosofica apresenta.

Preciado nos discorre que a contrassexualidade “ndo € a criagdo de uma
nova natureza, pelo contrario, € mais o fim da Natureza como ordem que legitima
a sujeicdo de certos corpos a outros”®. Se lanca a realizar uma critica ao discurso
naturalizado do género, propondo dinamitar esse efeito de verdade através da
utilizacdo de um contrato contrassexual.

Através deste contrato, 0s corpos ndo mais se reconhecem como corpos
masculinos ou femininos, pois, abracam a possibilidade de se perceberem como
corpos falantes. Reconhecendo em si mesmos “a possibilidade de aceder a todas
as praticas significantes, assim como todas as posi¢cdes de enunciacdo, enquanto
sujeitos, que a histéria determinou como masculinas, femininas ou perversas”®.

Abdicando de qualquer identidade sexual dada e original, o corpo
contrassexual faculta o desmantelo de qualquer possibilidade sistémica de
naturalizacdo, sejam elas das praticas sexuais ou de género. Percebendo que os

elementos do sistema sexo/género que denominamos como homem e mulher,

nao passam de maquinas, produtos, instrumentos, aparelhos, trugues,
proteses, redes, aplicacdes, programas, conexdes, fluxos de energia e
de informacdo. Interrupgdes e interruptores, chaves, equipamentos,
formatos, acidentes, detritos, mecanismos, usos, desvios... (PRECIADO,

°® PRECIADO, 2018, p. 412.

%9 Ibid., p. 414.

% PRECIADO, Paul B. Manifesto contrassexual: praticas subversivas de identidade sexual.
Traducéo de Maria Paula Gurgel Ribeiro. Sdo Paulo: n-1 edi¢bes, 2014, p. 21.

. PRECIADO, 2014, p. 21.
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2014, p. 23).

Anunciando o fim da ideia de um corpo moderno, o corpo contrassexual
visibiliza e dizibiliza outras formas de habitar 0 mundo. Seu efeito poluidor busca
constituir uma pirataria contrassexual, virando do avesso a linguagem
hegemonica que captura e produz subjetividades, modificando as posi¢coes de
enunciacao e atestando a parddia do género como possibilidade revolucionaria,
haja vista que tecnologias de guerra e de género sdo o mesmo trafico, em que se
movimentam agenciamentos coletivos visando produzir novas formas de
subjetivagao.

Nos surpreendendo em meio a conversa e bebedeira do encontro. O corpo
deitado se ergue. Era a primeira vez que o vemos de pé, contemplando nossos
olhares atbnitos. Olha para proximo da mesa e vé de forma timida uma saia preta
e cinza, com flores. Se aproxima da mesa junto a nos, a pega, veste-a e continua
a nos olhar. Novamente o reparamos, vemos agora Seu corpo nu-vestido.

Ora, poderia agora o corpo, ter a saia abracando seu pénis tal agasalho de
frio sem destoar as confusdes que seu corpo ja apresentava? Haveria igualmente
a proliferacdo de matrizes rivais de desordem de género em um corpo dito
“‘masculino” utilizando uma saia dita como “feminina”? Poderia o dispositivo da
moda, engendrar nos corpos através da saia uma visualidade de género binaria e
nao mutavel? O corpo jovem agora de saia, se despede de nés na bebedeira e
comeca a caminhar, se lancando a trilhar outros caminhos, possibilitando afetar
outros sujeitos que como ndés, poderdo perceber no seu corpo de saia, uma

imagem em movimento que apresenta (in)certezas queers.
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Meu corpo € o contrario de uma utopia [...] Meu corpo é o lugar irremediavel a que
estou condenado.

Michel Foucault
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O jovem, que estava deitado no apogeu de suas lembrancas, acaricia seu
corpo como quem procura conforto despertando de um pesadelo em madrugadas
de sono. Na escuriddo de um dia, quando a noite o siléncio grita dando susto na
madrugada, o corpo jovem se percebia apenas sentado, pensando sobre si. Seu
gesto de refletir sobre si € desafiador, como quem procura sentir por minutos
desavisados todas as possibilidades profanas que a sociedade passa o dia
regulando e incitando.

Fita-se, com a esperanca de no ‘ver-se’ perceber o texto que seu corpo
constitui. Quando no encontro-bebedeira de outrora, seu corpo permanecia
inexato, deitado e nu. A sua saia, encostada no canto daquele encontro, parecia
olhar a cena com destemor, esperando como possiveis efeitos daquela farra,
continuas sensacoes.

O corpo, ao se levantar no encontro, reparou sua nudez e se vestiu. Tal
gesto, traz a reminiscéncia da discussdo teologica do éden-paraiso,
rememorando Eva e Adao, que, enganados pela serpente, sucumbem ao fruto,
degustam-no e, olhando para seus corpos, percebem-se nus. Neste sentido,
todos eles, o corpo jovem, Eva e Adao, envergonham-se, a nua corporeidade
aparece impiedosamente apO0s a auséncia da veste da graca. Diante do seu
corpo, refletindo sobre si, a nudez para o jovem naquele encontro ndo era um
estado, mas sim um acontecimento®. Algo precioso e preciso, l6cus de uma
descontinuidade peculiar.

Reparando as curvas, marcas e estrias em seu corpo, na noite fria que se
seguia, evocou ao envergonhar-se a moral teolégica que discutiu em Eva e Adao
a nudez-veste, natureza-graca. A vergonha surge nos habitantes do éden-paraiso
como auséncia da graca divina que antes do fruto proibido os vestia e os fazia
contemplar Deus em sua beleza, surge com a auséncia da veste da graca, a
carne, como devir visivel da nudez do homem.

No corpo coberto pelas vestes da graca, o rosto transfigurado em
contemplacédo do divino € o Unico que permanece nu, evidenciando como efeito
desta moral teolégica como hoje em “nossa cultura, a relagdo corpo/rosto é

marcada por uma assimetria fundamental, que quer que o rosto permaneca

2 AGAMBEN, Giorgio. Nudez. Traducdo de Davi Pessoa Carneiro. 12 ed. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2014.
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sempre mais nu, enquanto o corpo esta por norma coberto®,

Sentando-se no chdo, quase nu-vestido, percebe como a nudez choca a
ele e a sociedade, e como a moda surge entdo como herdeira da moral teolégica.
O jovem, desprovido da graca que veste, abracando a nudez natureza, percebe
gue seu “corpo é um produto, um lécus privilegiado sobre o qual se investe um
arsenal de tecnologias politicas cuja finalidade maior é obter, de um lado, a sua
modelagao e, de outro lado, produzir subjetividades”®*.

Quando se levanta, seu corpo jovem caminha na provisoriedade. Na sua
textura, geme como brisa pensando acerca de si. Quer trilhar a si na histéria,
saciar um desejo de encontrar fragmentos, discursos dispersos que despontem
encontros outros, novas oportunidades de sentir a estranha compreensao -no seu
e a partir do seu corpo- de estar envolto em um cotidiano contingente, precario.

O corpo sempre funciona em provisoriedade, os discursos e praticas que
atuam nele estdo sempre em tensbes produtivas com o poder. Sempre
constituido de tessituras discursivas. O corpo € construido de sentidos e
informacdes. Ele muda, transmuta. Ha inUmeras possibilidades de tecer caminhos
para decifrar o corpo. Todas elas se apresentam como teorias possiveis e
movedicas, que nos levam a caminhos inacabados, em continua fabricacdo.
Varios tedricos, inquietos com o0 corpo, se lancaram a esmiucar Sseu
funcionamento e concepcdo sob as oOticas filosoéfica, sociolégica, antropologica,
médica, semiotica, etc.

Foucault, por exemplo, vai conceber o corpo a partir das tecnologias que o
fabricam, buscando pensa-lo em torno de seus efeitos de visibilidade e
dizibilidade. O autor se afasta das formas classicas de concebé-lo e aborda-lo da
histéria. Além disso, discorre que “o corpo também esta diretamente mergulhado
num campo politico; as relacdes de poder tém alcance imediato sobre ele; elas o
investem, o marcam, o dirigem, o supliciam, sujeitam-no a trabalhos, obrigam-no
a cerimdnias, exigem-lhe sinais”. Todavia, as tensées produtivas do corpo,
podem se apresentar como reverberacdes, e ndo um saber neutro sobre o corpo,

ou dito de outra maneira, o corpo ndo é um dado passivel onde age o poder, 0

8 AGAMBEN, 2014, p. 146.

® PAIXAO, Humberto Pires da. Dispositivos de poder/saber em Michel Foucault: biopolitica,
corpo e subjetividade. Sao Paulo: Intermeios; Goiania: UFG, 2015, p. 120.

® FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisdo. Traducio de Raquel Ramalhete.
422, ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2014, p. 29.
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que

quer dizer que pode haver um ‘saber’ do corpo que nao é exatamente a
ciéncia de seu funcionamento, e um controle de suas forcas que é mais
gque a capacidade de as vencer: esse saber e esse controle constituem o
gue se poderia chamar de tecnologia politica do corpo (FOUCAULT,
2014b, p. 30).

O corpo, longe de ser um dado material, € um efeito das técnicas do poder.

Em véarios tempos historicos, o corpo tem sido territério de disputas
politicas efetivadas com o intuito de molda-lo/esculpido pelos discursos; nao
precisaremos entdo, discorrer sobre como uma historia do corpo foi constituida
pelo poder, mas, sim, nos leques de seus dispositivos, discutir como se foi
estabelecendo acerca do corpo uma vontade de verdade nos engendramentos
dos discursos poder-corpo. Tanto na prisdo quanto na escola, o corpo é foco das
disciplinas, e nele sdo imbuidos castigo, vigilancia, ou os uniformes -0 que se
ressalta nesta perspectiva- como um vestuario relacionado as praticas de
disciplinarizacdo dos individuos. O corpo, sob essas premissas, despido de
gualquer roupa ndo é mais tido como natural, mas, sim, ‘normal’ pela roupa que o
veste, sendo, entdo, moldado pelos discursos da sociedade disciplinar,
reverberando assim elementos do dispositivo da moda.

O jovem de saia, corpo-nu-vestido, percebe que sua saia preta com flores
inquieta igualmente os olhos, assim com a nudez. Como se ambas fossem
compreendidas pelo social como certo detrito cultural: nem nu, nem de saia. Seu
corpo € lécus de um biopoder, de um dispositivo sofisticado, que produz
inteligibilidades acerca de como seu corpo deve se apresentar e estar no mundo.

Podemos entender, entdo, partindo desse pressuposto, o dispositivo da
moda como um conjunto heterogéneo que envolve elementos diversos de praticas
disciplinares e de controle da populacéo, tais como discursos sobre a importancia
de se vestir adequadamente segundo as normas de género atribuidas as vestes,
obedecer regras de combinacdo, uniformizacdo segundo os padrdes das
instituicbes -principalmente as escolares-, discursos regulamentadores de roupas
binarias, ou seja, algumas s6 para homens, outras apenas reservadas as
mulheres, além de producBes midiaticas sobre o vestir, regulamentos religiosos
acerca do vestir-se segundo a moral, manuais de estilo, etc.

Foi por meio de um conjunto de discursos e praticas disciplinares, bem

como da proliferacédo de estéticas e semioticas que incidem sobre o corpo, que o
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dispositivo da moda consolidou-se como uma tecnologia biopolitica. Pois, “a moda
tem um papel na biopolitica quando publiciza um tipo de corpo que colabora com
a domesticacdo da nossa percepcao, alimentando-a somente com 0s aspectos
mais aparentes da sua visibilidade”®®.

O termo biopolitica é utilizado por Foucault para explicitar a forma como o
poder se consolidou a partir do final do século XIX, modificando-se da forma de
funcionamento do poder soberano, no qual as praticas disciplinares visavam
controlar e governar o individuo. Em contrapartida a essa perspectiva, Foucault
vai pensar a biopolitica como um agenciamento que possui como alvo e
instrumento um conjunto de individuos - a populacéo.

A populacéo, na concepgao de Foucault vai ser esse “novo corpo: corpo
multiplo, corpo com inumeras cabecas, se nédo infinito pelo menos
necessariamente numeravel”®’. O poder biopolitico vai se ocupar em estabelecer,
para além dos processos disciplinadores, uma espécie de regulamentacao,

incidindo nos corpos, visando o controle e gerenciamento da vida, em que

0 poder é cada vez menos o direito de fazer morrer e cada vez mais o
direito de intervir para fazer viver, e na maneira de viver, e no "como" da
vida, a partir do momento em que, portanto, o poder intervém sobretudo
nesse nivel para aumentar a vida, para controlar seus acidentes, suas
eventualidades, suas deficiéncias (FOUCAULT, 1999, p. 295).

Sao os dispositivos biopoliticos que vao agenciar toda uma série de
sujeicdes para controle da vida da populacdo, afastando-se do poder disciplinar
da sociedade de soberania, na qual se tinha um poder obstinado a produzir no
individuo efeitos de fazer morrer e deixar viver. O poder biopolitico estima a
regulacdo da vida, ou seja, incide no fazer viver e no deixar morrer de toda uma
populacdo. Haja vista que, a “biopolitica lida com a populagcédo, e a populagao
como problema social, como um problema a um s6 tempo cientifico e politico,
como problema biolégico e como problema de poder®.

Uma das principais reverberacdes dessas praticas de poder sera a
producdo da norma. E como tal, a norma vai ser concebida como uma série de

mecanismos continuos, reguladores e disciplinares que, entrecruzados, incidem e

% KATZ, Helena. Para ser contemporaneo da biopolitica: corpo, moda, trevas e luz. In:

MESQUITA, Cristiane; CASTILHO, Kathia (org.). Corpo, moda e ética: pistas para uma reflexao
de valores. S&o Paulo: Estagdo das Letras e Cores Editora, 2011, p. 17.

" FOUCAULT, Michel. Em defesa da sociedade: curso no College de France (1975-1976).
Traducdo Maria Ermantina Galvdo. S&o Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 292.

% FOUCAULT, 1999, p. 293.
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produzem seus efeitos de poder sobre/nos corpos. Dessa forma, Foucault nos
discorre que “uma sociedade normalizadora € o efeito histérico de uma tecnologia
de poder centrada na vida"®.

O que queremos pensar ao discorrer a concepcao do dispositivo da moda
em seus efeitos biopoliticos, é que tal dispositivo instituiu por meio de seus efeitos
de verdade uma série de préticas de regulacdo e producéo do social, nas quais,
como nos aponta Lipovetsky “suas mudangas apresentam um carater
constrangedor, sdo acompanhadas do ‘dever de adocdo e de assimilagéo,
imp&em-se mais ou menos obrigatoriamente a um meio determinado”™.

Produz-se como efeito de verdade uma visualidade especifica para o
corpo, em que, de forma iterada e quase sempre buscando um binarismo
especifico, a aparéncia e o vestuario funcionam como um aparato subjetivante,
onde o sujeito ao mesmo tempo fabrica uma visualidade, que pode subjetivar
outros sujeitos que o0 veem, e é subjetivado e fabricado neste mesmo processo.

Dessa forma, é por meio do vestuario que a moda faz parte do processo de
materializacdo do género nos corpos, pois constitui uma visibilidade especifica de
como deve se vestir um homem e uma mulher. Tal visibilidade é produzida por
meio da reiteracdo de suas praticas discursivas, produzidas e reguladas pelas
mais diversas instituicdes; por exemplo, no ocidente se construiu um saber
especifico de que a roupa constitui um aspecto crucial para a inteligibilidade
social.

Funciona um discurso de verdade de que sdo as vestes que nos separam
de certa animalidade, de que séo elas que nos autorizam a interagir com o social.
Nus ndo podemos andar. Nus s6 podemos estar no nascer. A nudez somente &
autorizada em especificos lugares: o quarto do casal heterossexual, bordéis, sites
pornds, instituicdes hospitalares e psiquiatricas, etc.

E igualmente importante apontar, no entanto, que vem se apresentando,
inclusive de forma mais acentuada nas redes sociais, certa politizacdo da nudez.
Bem como argumentar que, no ambito dos movimentos sociais ndés podemos

perceber que

entre os varios atos que marcaram os movimentos de liberacéo, o corpo

% FOUCAULT, 2014a, p.156.
0 LIPOVETSKY, Gilles. O império do efémero: a moda e seu destino nas sociedades
modernas.Tradugdo Maria Lucia Machado. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989, p. 32.
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(seminu, em altiva nudez) comparece como sintagma da revolugéo
reivindicada. Também hoje a nudez é usada como instrumento de critica
em performances politicas, como as das Vadias ou as das Femen, que
reivindicam a politizagdo do préprio corpo em férmulas como ‘meu
corpo, minhas regras’ (SILVA e ALVES, 2018, p. 7).

No ambito do dispositivo da moda n&o existe equivaléncia entre os modos
de vestir masculinos e femininos, a Unica simetria que funciona é a do
entendimento de quais vestuarios estdo autorizados ao homem e a mulher.
Todavia, é preciso discorrer que a moda produziu saberes especificos em épocas
especificas. E que tensdes produtivas articularam novas compreensdes acerca do
vestir, porém, sempre instadas a certas normas da visualidade do feminino e do
masculino.

Lipovetsky, por exemplo, nos aponta que a moda constituiu certo estatuto
da aparéncia em que as normas funcionam com o intuito de produzir uma
dissimetria, na qual, “se as mulheres podem permitir-se usar quase tudo,
incorporar a seu guarda-roupa pecas de origem masculina, os homens, em
compensacgao, sao submetidos a uma codificagdo implacavel, fundada na
exclusdo redibitéria dos emblemas femininos”™".

As roupas masculinas ndo podem abracar nenhuma similitude ao apanagio
feminino. Embora em diferentes periodos histéricos certos vestuarios eram
comuns a ambos 0s géneros, a moda foi se tornando e funcionando desde o
século XIX como um dispositivo indispensavel no processo de fabricacdo de um
corpo generificado. Tais investimentos vém gozando de uma legitimidade coletiva,
e qualquer tentativa de protesto a esses discursos de verdade é posta a margem.

A saia como uma vestimenta masculina foi se tornando pelo dispositivo da
moda algo impenséavel e proibido para muitas pessoas. Tendo em alguns paises
especificas ressalvas, como por exemplo, o ainda utilizado kilt escocés’. O uso
da saia por muito tempo em grande parte do ocidente vai ser visto como
reservado apenas as mulheres. Pelo discurso da moda, Lipovetsky nos aponta
igualmente que “uso da saia por um homem aparece imediatamente como um

signo ‘perverso’, o efeito é inelutavelmente burlesco, parédico. O masculino esta

" LIPOVETSKY, 1989, p.132.
> Veste tradicional das terras escocesas, utilizada até hoje em ceriménias nacionais e
competicdes. O Kilt € uma saia sem bifurcacdo na altura do joelho, com pregas nas costas.
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condenado a desempenhar indefinidamente o masculino””.

Dentre as vestes negadas ao masculino, a saia se apresenta como uma
das mais interditadas ao uso dos homens. E é neste sentido que a saia se torna
importante para o argumento deste texto-manifesto, pois, na descontinuidade da
historia, podemos percebé-la como um artefato importante para uma andlise
genealdgica.

Emergiu aqui no Brasil certa proliferacdo de homens usando saia. Tal
acontecimento se torna importante pois engendra uma certa ruptura na forma de
conceber o corpo, a moda e os processos de generificacdo dos corpos, rompendo
com o dispositivo da moda, percebendo seu uso por homens como possibilidade
de politizacdo e resisténcia a este dispositivo, algo que denominaremos como
moda-militancia.

Foucault vai se langar a romper com os caminhos metodolégicos classicos
para se pensar a historia, propondo-se por meio da genealogia -tributaria de
Nietzsche- a construir um instrumento de analise do presente e de como o0s
corpos sao neste e através deste presente constituidos. Sem buscar origem nos
caminhos que tragcam a histoéria, € renunciando a um método positivista de pensar
a pesquisa académica que Foucault preza em seu percurso genealdgico pelo foco
a singularidade dos acontecimentos e as descontinuidades da histéria.

E nos estudos dos micropoderes que a genealogia situa sua andlise das
relacbes de poder, rompendo com a metafisica que enseja sempre desvendar

uma dada origem. Foucault nos argumenta que

Se 0 genealogista tem o cuidado de escutar a histéria em vez de
acreditar na metafisica, o que é que ele aprende? Que atrds das coisas
ha ‘algo inteiramente diferente’: ndo seu segredo sem data, mas o
segredo que elas sdo sem esséncia, ou que sua esséncia foi construida
peca por peca a partir de figuras que lhe eram estranhas (FOUCAULT,
1979, p. 18).

Preocupado com as relacbes que se estabelecem entre poder e saber,
Foucault, vai buscar entender o presente em suas descontinuidades e rupturas. O
saber reverbera sua forma operando sua visibilidade e dizibilidade e o poder
articula e empreende suas forcas sempre em relacédo a outras forcas. Ha sempre
no poder aglutinacdo e proliferacdo de saberes, assim como os saberes articulam

e produzem relacdes de poder. E neste sentido que Deleuze discorre que “entre o

® LIPOVETSKY, 1989, p. 133.
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poder e o saber, ha diferenca de natureza, heterogeneidade; mas ha também
pressuposicao reciproca e capturas muatuas e ha, enfim, primado de um sobre o
outro”™.

E pensando em analisar as praticas discursivas que constituem o corpo -
haja vista que o corpo ndo existe pré-discursivamente- e os efeitos que tais
praticas engendram que a genealogia se constr6i como método de analise
histérica. A genealogia abraca como objetos préprios de sua constituicdo a
proveniéncia (Herkunft) e a emergéncia (Entestehung). A primeira, por exemplo,
se prop0e a perceber que:

sobre o corpo se encontra 0 estigma dos acontecimentos passados do
mesmo modo que dele nascem o0s desejos, os desfalecimentos e os
erros nele também eles se atam e de repente se exprimem, mas nele
também eles se desatam, entram em luta, se apagam uns aos outros e
continuam seu insuperavel conflito (FOUCAULT, 1979, p. 22).

Nas articulagdes do corpo com a histéria € que a proveniéncia se situa. Ela
Vvé 0 corpo como uma superficie onde se inscrevem os acontecimentos e onde se
dissociam concepgbes de um eu metafisico, como uma tessitura discursiva
sempre em provisoriedade. A genealogia, aponta Foucault, deve sempre “mostrar
o corpo inteiramente marcado de histéria e a histéria arruinando o corpo””.

A emergéncia se prop0e a pensar e analisar quais as relacdes de poder
gue marcam e situam o aparecimento de um costume, ndo buscando, neste
sentido, raizes historicas, mas, sim, percebendo o surgimento de novos objetos-
discursos. Foucault indica-a como ponto de surgimento, sendo produzida sempre
em um estado determinado das forgas. “A emergéncia €, portanto, a entrada em
cena das forcas; € sua interrupcao, o salto pelo qual elas passam dos bastidores
para o teatro, cada uma com seu vigor e sua propria juventude”’®.

A analise da genealogia trata-se, portanto, de uma “tentativa de
desassujeitar certos saberes histéricos, percebendo-os como capazes de

’,’77’ na qual,

estabelecer certa oposicao e luta contra toda uma ‘ordem do discurso
através de saberes descontinuos, desqualificados, ndo legitimados, advoga-se

contra qualquer instancia unitaria e universal que se objetiva estabelecer como

"4 DELEUZE, Gilles. Foucault. Tradugéo de Claudia Sant’‘Anna Martins. Sao Paulo: Brasiliense,
2013, p. 81.

> FOUCAULT, 1979, p. 22.

® Ibid., p. 23.

" REVEL, Judith. Michel Foucault: conceitos essenciais. Traducdo Maria do Rosario Gregolin,
Nilton Milanez, Carlos Piovesani. Sao Paulo: Claraluz, 2005, p. 53.
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discurso de verdade do conhecimento. E nas multiplicidades que a genealogia
engendra sua andlise das relacdes de poder.

Neste sentido, ao tentar trilhar um caminho geneal6gico que nos ajude a
pensar o uso da saia por homens, é importante indagar: quais sdo as
proveniéncias de tal uso no Brasil? E quais as condi¢cOes de emergéncia do uso
politico da saia por homens? E se/como podemos ver esse efeito de visibilidade e
dizibilidade como uma moda-militancia?

O corpo jovem de saia segue seu trilhar curioso, se lanca a buscar
fragmentos de uma histéria arruinada, de saberes ndo compreendidos como
educativos, de experiéncias cotidianas que apresentem nao a eximia similitude de
seu estar no mundo, mas, sim, narrativas potentes que corroborem como sentidos

politicos que rompam a légica normativa de pensar 0s corpos.

[I.I No n&o inicio: Flavio de Carvalho e 0 uso da saia como futurismo tropical

Na correria das ruas do centro de Sdo Paulo, uma interrupcao performativa
abala o cotidiano, burla 0 comum, instiga os transeuntes a parar, reparar, sorrir e
se escandalizar. O modernista Flavio de Carvalho segue nas ruas comprometido
com sua performance, seu New Look é observado entre olhares assustados, risos
e outras afetacbes engendradas pelo seu experimento. Movimento e
possibilidades sdo os contornos que compunham o repertério assumido por
Flavio. Sua ‘roupa dos tropicos’, como a conceituava, era apresentada em 1956 a
sociedade paulistana como uma alternativa importante de vestimenta, haja vista o
clima quente tupiniquim.

Nas suas andadas de saia, Flavio cercava-se de varios outros homens -
adultos e adolescentes-, assim como de mulheres, que curiosos com tal
artimanha, se deixavam conduzir entre as ruas caminhadas para conhecer até
onde a performance se alcancava. Seu desfile performativo ja havia sido
divulgado previamente a imprensa local, que, somada a presenca de grande
guantidade de pessoas, presenciava a nova possibilidade de vestimenta em plena
década de 1950.

A confeccdo de sua roupa tropical era fruto de vérias discussbes suas

publicadas no jornal Diario de Sao Paulo, problematizando a moda em seus
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aparatos e nas normas que constituia para o feminino e masculino. Sob o titulo “A
moda e o novo Homem”, Flavio de Carvalho vai argumentar que € “a moda do
traje que mais forte influéncia tem sobre o homem, porque € aquilo que estd mais
perto do seu corpo e 0 seu corpo continua sempre sendo a parte do mundo que
mais interessa ao homem”’®. Fustigando toda uma formac&o discursiva que fazia
funcionar os efeitos de verdade do dispositivo da moda, € levantando uma
problematica -como articular as vestimentas masculinas da época (terno, gravata,
calcas, etc.) com o calor/clima tropical do pais- que Flavio vai apresentar uma
solucdo concebida, na época, como emblematica e até impossivel de recepcao
em massa: 0 uso de saia por homens.

A performance provocativa de Flavio de Carvalho engendrou um conjunto
de efeitos. Manuel Bandeira, por exemplo, discorreu na época que: “se
tivéssemos juizo e coragem, adotariamos o traje inventado por Flavio de

n79

Carvalho. Como nao temos, chamamo-lo de louco e vaiamo-lo Outras

reverberacdes se apresentaram na imprensa, como, por exemplo, no jornal Folha
da Manha do dia 19 de outubro de 1956, que em seu titulo noticiou: “Flavio de
Carvalho langou ontem o revolucionario traje do futuro”. A reportagem, ao
apresentar o Experiéncia n° 3, revelava que durante a performance “a multidao

gue se aglomerou para assistir ao desfile manifestava curiosidade e fazia piadas.

»80

Quem mais se espantava eram as mulheres”™. Quando indagado pela referida

reportagem sob quais foram as concepcfes que construiram a vestimenta e o

porqué de usar saia, Flavio responde:

Meu traje visa garantir aos homens uma perfeita circulacdo de ar, coisa
que as incdmodas roupas modernas ndo podem oferecer. Sobre a
adocéo do saiote, ndo vejo nada demais. Durante quinze mil anos, os
homens de trinta dinastias egipcias usaram saiote € mesmo em nossos
tempos os escoceses e gregos ainda se trajam dessa forma. Sao muito
importantes para a circulagdo perfeita do fluxo de ar, estas meias
abertas, as pregas da camisa também tém a mesma finalidade. Note que
as cavas das mangas séo abertas (FLAVIO..., p. 10).

8 CARVALHO, Flavio de. A moda e o novo homem. Diario de S&o0 Paulo, 1956. Apud JACQUES,
Paola Berenstein. Elogio aos errantes: breve histérico das erréncias urbanas. Arquitextos,
Sao Paulo, v. 53, n.05, Vitruvius, out., 2004, p. 22.

" BANDEIRA, Manuel. O colete. Folha da Manh4&, S&o Paulo, 28 out. 1956, p. 7.

8 Flavio de Carvalho lancou ontem o revolucionario traje do futuro. Folha da Manha, Sdo Paulo,
19 out. 1956, p. 10.
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Figura 1- Experiéncia N° 3 realizada em 18 de outubro de 1956

Fonte: Arquivo Manchete Press, 1956°

Em reportagem publicada no mesmo jornal, no dia 20 de outubro de 1956,
Flavio buscou apontar que sofreu piadas acerca de seu traje futurista, tanto pelo
fato de usar saia como pelas meias que utilizou e que eram comumente usadas
por bailarinas. Neste sentido, € buscando responder a tais criticas que ele
pondera: “Alguns individuos complexados quiseram fazer piadinhas de mau
gosto, mas ndo ha nada de mais em usar-se estas meias. As malhas largas
provocam uma notavel sensacao de ventilacao. [...] E quem n&o quiser usar, que
compre meias soquetes”®.

Outro efeito da Experiéncia n° 3 que € importante salientar € “o que era
‘novo’, segundo o termo utilizado por Flavio, passou a ser qualificado, pelos
outros, ‘do futuro”, ou seja, algo ndo para ser adotado no momento presente, mas
somente em tempos vindouros”®®. Sua proposta almejava igualmente que tal

vestimenta poderia propiciar uma mudanca na psique masculina, possibilitando,

8 Disponivel em: <http://d3swacfcuirrlq.cloudfront.net/ima/uploads/2000/01/002670185013 .ipq.
> Acesso em jan. 2019.

8 Flavio de Carvalho apresentou ontem a sua versdo para o “smoking” do Futuro. Folha da
Manha. S&o Paulo, 20 out. 1956, p. 2.

8 STIGGER, Veronica. Flavio de Carvalho: arqueologia e contemporaneidade. Celeuma, n. 4,
maio, 2014, p. 48.
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assim, evitar a viruléncia masculina perante a sua vontade de guerra.

Essas defesas se situavam num conjunto de apontamentos presentes
também no seu croqui, onde se aglutinam ao seu argumento central do uso da
vestimenta como possibilidade de melhor circulacdo do ar. Ainda na segunda
reportagem da Folha da Manha, Flavio reafirma suas concepcdes sobre o New
Look, onde “as pregas largas do blusdo e do saiote ndo tem efeito meramente
decorativo. Um papel mais importante esta reservado a elas, qual seja o de
promover essa circulacdo de ar’®*.

O croqui foi utilizado também como um cartdo de divulgacdo da
performance, distribuido pelo Flavio enquanto caminhava em seu experimento.
Nele esta presente um desenho do modelo, acompanhado de uma série de
apontamentos, em meio aos quais, em uma critica aos trajes que colaboravam na
transpiracdo e na producéo de odores corporais, ele propde seu New Look. Cabe
salientar que em torno dos discursos que advogavam/advogam o uso da calca em
detrimento da saia, funcionou e ainda funciona um discurso de verdade que é
apenas a calca a roupa genuinamente reservada ao masculino, quando, na

verdade:

O uso da calca ndo estd preso ao homem, e a prépria histéria da
indumentéaria mostra que o homem néo usava calcas e a grande parte da
histéria que ja passou, que ja se encontra no passado, o0 homem néo
usou calcas. Usava o saiote, ou saia, ou entdo usava outra indumentaria.
A calcga é tdo recente na historia da humanidade que praticamente ela
nao conta (STIGGER, 2014, p. 48).

De inicio no croqui ja pode ser lido “New Look/Verao- 2 pegas” tendo ao
lado os possiveis favorecimentos do seu uso: “maior higiene, limpeza, economia
[...] seca em 3h”. A narrativa de Flavio esta centrada em evidenciar como seu traje
€ a melhor escolha de utilizacdo em um pais tropical como o Brasil, indo na
contraméo ao que, nos anos 1950, por influéncia norte-americana e europeia, era
afirmado, que ternos -calca, terno e gravata- eram a principal vestimenta
masculina. Tal uso normativo se consolidou desde o levante do capitalismo
industrial, tendo a vigéncia do terno como vestimenta hegemdnica do masculino

até quase o fim do século XX. Svendsen nos aponta nesse sentido que

A industrializacdo e as mudancas econémicas e sociais a seu reboque,
no entanto, criaram uma necessidade de roupas masculinas mais

% Flavio de Carvalho apresentou ontem a sua versdo para o “smoking” do Futuro. Folha da
Manha. S&o Paulo, 20 out. 1956, p. 2.
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simples para a nova burguesia. A brilhante solugéo foi o terno, que pode
ser considerado exemplar para o desenvolvimento subsequente da
moda (SVENDSEN, 2010, p. 47).

Figura 2- Croqui da Experiéncia N° 3 e verséo final da saia e blusa
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Fonte: MEDEIROS, 2012%°.

Outro ponto importante presente no croqui é a defesa de que sua
vestimenta dos trOpicos corrobora com a possibilidade de os homens néo
almejarem a guerra, tanto pela circulacdo do ar quanto pelas cores vivas que 0
traje abraca. Sua vestimenta desloca o0 homem sedento de guerra. O nao-lugar
bélico da masculinidade € associado pelos criticos ao seu experimento como risco
de possivel efeminacdo. Em um Seminario realizado em 1967 na Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), a convite de Gilberto Freyre, quando
guestionado sobre a auséncia de uma dita masculinidade em seu traje com saia,

Flavio respondeu que:

Os homens que usavam saiotes, na histéria, ndo eram efeminados. O
saiote era usado pelo guerreiro grego, pelo romano [...] € por outros
povos, inclusive pelos trabalhadores do engenho de Pernambuco no
século dezenove e que ndo tinham nada de efeminados (CARVALHO,
1967 apud STIGGER, 2014, p. 49).

Ao abracar a saia (ou saiote, como costumava chamar), as meias de

% Disponivel em: <http:/www.nasentrelinhas.com.br/media/articles/2012/10/saia-newlook.jpq. >

Acesso em jan. 2019.
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bailarinas e a utilizacdo de cores vivas na vestimenta -haja vista que o vestuario
masculino se reservava na década apenas a tons cinzas, marrons e pretos- como
itens constitutivos de seu traje futurista, mesmo tendo em mente a compreensao
da visualidade de género presente no dispositivo da moda na época, Flavio de
Carvalho é vanguardista, pois a problematizacdo da relevancia de seu New Look
desafia um discurso de verdade naturalizado acerca do vestir, sendo sua
performance um elemento de torgdo da norma.

Desvirtuando as alternativas restritas ao vestir masculino, FIavio aponta um
debate a sociedade paulistana que, para além do rompimento com um modelo
especifico de uma visualidade masculina, insinua como o0s argumentos
normativos sdo precérios e como essa mesma precariedade continua a funcionar
no cotidiano produzindo subjetividades. Sua performance evidencia como o
dispositivo da moda funciona como um aparato de subjetivacdo, onde “o vestir é
um campo privilegiado da experiéncia estética, permitindo na apropriacdo dos
objetos da vestimenta o usufruto de uma infinidade de signos que operam a
subjetividade de cada sujeito, diariamente”®®. O dispositivo da moda &, neste
sentido, uma engrenagem biopolitica que no fazer viver, disciplina 0os corpos
pedagogizando-0s, bem como regulamenta um estatuto especifico para o vestir
da populagéo.

Tal movimento performativo empreendido nas ruas de S&o Paulo,
apresenta o corpo como um suporte de visibilidade e dizibilidade de certa
reivindicacéo estética e, ndo obstante, politica. O corpo, sob esta o6tica, possibilita
afetacdes, que, como tais, podem ser igualmente performativas, produzindo uma
acao subjetivante. Pois € no corpo que varias tessituras discursivas vao constituir
signos de inteligibilidade. Courtine afirma, por exemplo, que, “0 corpo humano
era, e permanece para nos, coberto de signos, mesmo se a natureza destes, 0
olhar que os decifra, a posicdo de quem os interpreta e a intencdo de quem 0s
exprime se modificam historicamente”®’.

Dessa forma, o movimento performativo de Flavio de Carvalho provocou
entre risos, surpresas e escandalizacbes, uma necessaria possibilidade de

contestacao da normatividade. Contestacdo da norma que vai cada vez mais se

8 SANT'ANNA, 2005, p. 108.
8 COURTINE, Jean-Jacques. Decifrar o corpo: pensar com Foucault. Traducdo de Francisco
Morés. Petrépolis-RJ: Vozes, 2013, p. 78.
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consolidar no cenario social e que se efetiva, principalmente, no suceder da
década de 1960, com a efervescéncia dos movimentos sociais feministas e LGBT,
0S quais, através de uma série de problematizacdes politicas e teodricas, vao
colocar em questdo compreensdes naturalizadas acerca dos corpos tidos como
subalternos e denunciar como as instituicbes buscam sempre regular como

devem se vestir homens e mulheres, assim como seus corpos e identidades.

Il Entre a critica teatral do dispositivo da moda e a moda como

instrumento de uma teatralidade burlesca

Democracia usurpada, coturnosS nOS pescogos e perseguicdo. A
continéncia da burguesia e da elite brasileira satda em 1964 as Forcas Armadas
por livrar o Brasil de uma ameaca comunista que, hoje, poderiamos chamar de
fake. Falsos ndo eram, porém, o0s objetivos politicos do imperialismo
estadunidense que arquitetou, junto ao exército brasileiro, um golpe de Estado em
uma democracia ainda capenga. Varios Atos Institucionais -0os chamados Al-
consolidaram o cenario autoritario que compde a face da ditadura civil-militar no
pais. O Al-5, o mais nefasto dos atos, publicado em 1968, fecha o Congresso
nacional, autorizando também a censura e perseguicdo politica aos divergentes
do autoritarismo militar no poder.

Em cenario macropolitico, acontecem em Paris manifestacdes estudantis
que ficaram conhecidas como “maio de 1968”, nas quais o que de inicio emergiu
como pauta politica de estudantes universitarios foi se consolidando como a maior
greve geral da Europa. No ano seguinte, em um bar nos Estados Unidos, gays,
Iésbicas e transexuais reagem a truculéncia da policia americana para com suas
existéncias; tal evento ficou conhecido como “Revolta de Stonewall” e marcou o
inicio do movimento LGBT. Na década de 1960 o mundo estava em tensédo e
transformacao politica. E como toda tensdo com o poder, esta seria igualmente
produtiva, corroborando novas configuracdes e percep¢des sobre como viver em
sociedade. Além disso, grupos sociais minoritarios vao reivindicar nos ecos dos
movimentos sociais, democracia e possibilidade de existéncia por meio da
resisténcia e manifestacao politica.

No final dos anos 1960 e inicio da década de 1970, 13 bichas vao marcar o
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cenario brasileiro em plena ditadura ao se organizarem em um grupo teatral
chamado Dzi Croquettes. O nome é inspirado em um salgado com recheio de
carne e em referéncia ao grupo da Broadway The Cockets. Por meio de suas
performances, vao abalar concepg¢des conservadoras acerca de masculinidade-
feminilidade e colocar em questdo arranjos em torno do dispositivo da moda em

seus efeitos de verdade na visualidade de género.

Figura 3- Grupo Dzi Croquettes em performance

Fonte: BARRETO, 2012%.

E em 1972 que acontece a primeira apresentacdo do grupo em um cabaré
no Rio de Janeiro, onde, vestidos com roupas tidas como apenas reservadas ao
feminino, além de maquiagens e muita purpurina, vao performar parodiando as
normas de género e o abuso do poder autoritario em vigéncia no pais. Assumindo
o jargao “Nem homem, nem mulher: gente!”, entre dancas e momentos de
comédia, problematizavam modelos sociais, instituicdes religiosas e estereotipos
de masculinidade e feminilidade, assim como seus papéis sociais. Com corpos
bem definidos e com pelos, salto alto e fio dental, além de um mar de purpurina e

pinta, toda a estética de suas apresentacdes levantava criticas a modelos

8 Disponivel em: <https://culturavisualqueer.files.wordpress.com/2012/07/dzi2.ios>. Acesso em
jan. 2019.
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normativos, sendo 0s seus corpos territorios politicos de contestacdo através da
arte da performance.

Wagner Ribeiro de Souza, Lennie Dale, Claudio Gaya, Claudio Tovar, Ciro
Barcelos, Reginaldo de Poly, Bayard Tonelli, Rogério de Poly, Paulo Bacellar,
Benedictus Lacerda, Carlos Machado, Eloy Simdes e Roberto de Rodrigues
formavam uma familia, como gostavam de se chamar. O grupo ganhou destaque
nas noites cariocas, chegando inclusive a fazer apresentacoes em Sao Paulo,
além de turné internacional passando por paises como Franca, Inglaterra e Italia.

E satirizando as normas de género por meio de suas performances no
palco que o grupo vai engendrar uma gama de efeitos no seu publico. As féas
mulheres do grupo vdo ser chamadas por eles de ‘“tietes”; tamanho €é o
‘apaixonamento’ dessas fas que o grupo vai organizar um espetaculo com elas
chamado “Dzi Croquettas”, que, mesmo nao fazendo muito sucesso, corroborou
na criagdo do grupo musical As Frenéticas, que fez significativa fama na época.

Os Dzi Croquettes também possibilitaram ao seu publico uma reflexdo em
torno da liberdade e da importancia de quebrar visdes estereotipadas sobre
afetividade e sexualidade em uma época na qual as préaticas de preconceito e
perseguicdo para com corpos LGBT eram -e ainda séo- rotineiras. Um dos fas, ao
narrar sua experiéncia no documentario-filme ‘Dzi Croquettes’ com o espetaculo
Dzi, afirma: “Eu consegui tirar totalmente da minha cabeca sentimentos como
culpa, medo, ter coragem de arriscar [...] Eu fui vendo que isso ndo acontecia s6
comigo, foi acontecendo, virando uma religido, tinha gente que via 20 vezes, tinha
gente que via todo dia”®. Marcos Jatobd, outro f& do grupo, discorre que depois

de assistir ao espetaculo:

Imediatamente cheguei em casa, me rasguei todo, ja joguei uma
purpurina, ja fiz um modelo, ja falei: ndo, é o espirito croquette [...] O ser
Dzi croquettes, ndo fazer parte do grupo, o ser! [...] Virou a cabeca de
muita gente, acabou, acabou com ditadura, acabou com aquela coisa, eu
ndo tinha mais medo de sair na rua vestido de homem, mulher,
androgino. Eu ndo tinha mais preocupacgdo se sou bicha, se ndo sou
bicha, sou 0 que? Sou macho? Nao tenho que ser macho, se minha méae
vai saber ou ndo vai saber (DZI..., 2009).

8 Filme-documentario Dzi Croquettes, Tatiana Issa e Raphael Alvarez, 2009. Disponivel em:
<https://www.voutube.com/watch?v=0GrIMi-4UWc>. Acesso em jan. 2019.
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Figura 4- Alguns integrantes do Grupo Dzi Croquettes

A imprensa publicava comumente os cartazes dos espetaculos do grupo na
secdo de teatro, porém, sempre se referindo eles como “os desbundados”.
Devido a fama e as criticas levantadas em suas performances, o Dzi Croquettes
foi censurado pelo Al-5 do poder militar. Um dos integrantes do grupo, ao ir ao
comando militar para tentar conseguir autorizacdo do diretor de censura para
continuidade das apresentagcbes do grupo, relata que o militar: “Me xingou de
todos os nomes possiveis. ‘Se vocé repetir o que vocés fizeram eu acabo com
vocés’ [...] E quando sai de la o espetaculo estava liberado, cheguei em casa néo
tinha ninguém, deitei na rede e chorei”®. Depois de algumas apresentacdes, o
grupo viajou para sua turné internacional. No retorno ao Brasil, realizaram

algumas apresentacfes na Bahia, mas, por divergéncias internas, parte da

% bid., 2009.
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formac&o original do grupo se desfez.

Figura 5- Apresentacéo do Vivencial Diversiones

Fonte: Ana Farache™.

Outro grupo de teatro que foi igualmente importante ao quebrar
paradigmas e esteredtipos de género foi o pernambucano Vivencial Diversiones,
nascido nas ladeiras de Olinda e inicialmente fundado e dirigido por Guilherme
Coelho, que na época era postulante da Ordem de Sédo Bento. Sob o intuito de
acao social da Igreja Catdlica ligada a Associacdo dos Rapazes e Mocas do
Amparo (Arma), foi em 1974 no Colégio Sdo Bento que aconteceu a
apresentacdo do primeiro espetaculo do grupo, abordando tematicas como
homossexualidade, politica, drogas e cultura. Todavia, pelo choque que
representou na época, principalmente por ter, a principio, vinculagdo com grupo
religioso da Arquidiocese de Olinda e Recife, 0 grupo necessitou procurar outro
espaco para realizar suas apresentacdes. Em contrapartida a vinculacédo religiosa
do grupo, o publico aclamou a apresentacdo. Sob essa aceitacdo, Guilherme

aponta: “Pegamos material de jornais e revistas e fizemos cenas com eles,

*IDisponivel em: <https://imagensl.nel0.uol.com.br/blogsi conline/terceiroato/2016/11/henrique-
celibi luciana-luciene pernalongaips.ios>. Acesso em jan. 2019.
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introduzindo também masicas irreverentes da época. Era para ser uma Unica
apresentacdo. Dai foi sucesso total que tivemos que fazer temporada...”?%

Tornando-se uma referéncia para gays e travestis de Recife e Olinda,
principalmente por propiciar atuagdo cénica e remuneracao, haja vista a grande
marginalidade em que corpos gays, mas principalmente corpos travestis, eram
colocados. Era no grupo de teatro que elas se sentiam fortalecidas. Além disso, o
espacgo possibilitava aprendizados e vivéncias de suas identidades para com o
teatro, que em cenario nacional ainda era elitizado.

Em plena ditadura, o grupo ousava politicamente em suas performances,
pois, mesmo com a censura e com 0s cortes realizados para liberacdo das

apresentacdes, 0 grupo em cena sempre subvertia a ordem militar:

Era muito divertido porque claro que, nas apresentacfes, eles nao
respeitavam os cortes. Estava tudo ali. Quando eles suspeitavam que
tinha gente da policia na plateia, eles usavam simbolos para representar
a censura, traziam uma tesoura enorme, colocavam as maos na boca,
era uma forma de protesto... (SIQUEIRA, 2017, n.p.).

N&do mais se apresentando no Colégio Sdo Bento, o grupo constréi na
periferia de Olinda um local para suas apresentacfes. Joao Silvério Trevisan, ao
experienciar uma noite de apresentacdo dos Diversiones, publica uma matéria no
jornal Lampido da Esquina® apresentando o grupo de teatro e sua performance
no palco de sua casa-teatro. Sob o titulo “Diversiones apresenta: frangos falando
para o mundo“, sua narrativa inicia contextualizando a casa-teatro onde
aconteciam as apresentagdes: “um barracao improvisado com paredes de pouco
tijolo, muito pano cobrindo buracos, cheio de cimento rustico e mesinhas
minusculas; do telhado sem teto descem lustres esféricos espelhados que
enchem o local de reflexos magicos”®*.

Com uma performance sempre politica, buscando dinamitar compreensdes
naturalizadas em torno das identidades sexuais, criticando instituicbes e

satirizando as normas, o roteiro do Diversiones se constituia de “uma pecga,

%2 SIQUEIRA, Pedro. Vivencial, teatro que marcou época. Revista Nabuco. 26 de dezembro de
2017.

% O Lampido da Esquina foi o primeiro jornal voltado ao publico homossexual no Brasil e circulou
entre 1978 e 1981. Apresentando-se como imprensa alternativa, o Lampido deu voz ao grupo
LGBT sempre marginalizado pela imprensa e pela sociedade em geral, principalmente no periodo
da ditadura militar. Trevisan era parte do conselho editorial juntamente com outros homossexuais
assumidos da época, entre eles Aguinaldo Silva.

% TREVISAN, Joso Silvério. Diversiones apresenta: frangos falando para o mundo. Lampido da
Esquina. Rio de Janeiro, novembro, 1979, p. 15.



66

dancas, dublagens, um palhagco porndgrafo, grupos de mdsica, strip-teases e
ndmeros humoristicos, tudo regado pela total esculhambacéo”®. Roberto, um dos
integrantes do grupo, antes de iniciar a noite de apresentacdes, profere algumas

palavras introdutorias:

Sou aceito pelo folclore que faco e porque traduzo em atos o desbunde
gue esta enrustido nas pessoas. O homossexual ainda € um objeto de
adorno; quando somos bem aceitos, ndo é por abertura ndo, mas porque
fica bem ter uma bicha sempre a mao, para animar festinhas e reuniées
intimas, Mesmo quando sirvo s6 isso, estou consciente (TREVISAN,
1979, p.15).

O grupo era majoritariamente composto por homossexuais e travestis. A
performance no palco buscava explorar todos termos pejorativos que comumente
eram -e sado- utilizados para caracterizar a comunidade LGBT, sempre
subvertendo- os. N&o € a toa que no inicio da apresentacdo se ouvia em perfeito
deboche: “E agora, leidis endi gentelman, bonecas falando para o mundo. Ou
também (enfatiza) Frangos falando para o mundo”®.

As vestimentas utilizadas nos espetaculos eram igualmente provocativas e
tinham sempre uma critica em torno da binaridade de género, além de o grupo
movimentar a construcdo dos figurinos de forma sempre a gastar pouco na
confec¢do, mas garantir uma boa performance, explorar a nudez, possibilitar bons

sorrisos e afetacdes. Sobre elas, Trevisan aponta que os integrantes do grupo:

Apanha coisas encostadas, arranja trapos, traz material da rua; e cria
com o mais puro lixo: de repente, tem um velho sapato de mulher na
cabeca, caldo languidamente junto a orelha; cal¢a sapatos diferentes em
cada pé; coloca estrategicamente ora uma rosa vermelha de pano, ora
uma boneca velha, ora um chifre bem no meio das pernas [...] Outra vez
apresentou-se com um paramento de missa e uma mitra episcopal na
cabeca; virou-se de costas para o publico e mostrou a bunda nuinha
(1979, p.15).

Figura 6- Alguns integrantes do Vivencial Diversiones

% |bid., 1979, p. 15.
% |bid., 1979, p. 15.
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’fm".

Fonte: Acervo pessoal de Henrique Celibi®’.

Em 1982, o grupo Vivencial Diversiones, mesmo sem um fim oficial de
suas atividades artisticas, foi encerrando suas apresentacdes, tornando-as mais
raras e com poucas sessoes. Como reverberacao da atuacao e da fama do grupo,
surge na década de 1990 sob a direcédo de Henrique Celibi, um dos integrantes do
Vivencial, a Trupe do Barulho.

Ao trilhar um caminho conhecendo a construcdo e atuacéo dos grupos de
teatro Dzi Croquettes e Vivencial Diversiones, é possivel perceber que, de forma
primeira, ambos 0s grupos vao politizar o lugar da homossexualidade -e da
transexualidade, no caso do Vivencial Diversiones- no Brasil, ressignificando as
percepcdes e imaginarios sociais sobre essas identidades sexuais e de género,
sempre postas a marginalidade.

Isso porque o cenario brasileiro ainda se nutria da visdo da
homossexualidade como uma inversdo sexual, um desvio, um pecado. Vale
ressaltar, neste sentido, que, o termo invertido, sob a Gtica da heterossexualidade
compulséria, é dado a alguém que, como nos afirma Butler, “ndo atinge seu
objetivo e objeto e se dirige erradamente para seu oposto ou quando toma a Si
mesmo como objeto de seu desejo e entdo projeta e recupera esse ‘si mesmo’ em
um objeto homossexual’®®. Assim como em Stonewall, os grupos de teatro se

revoltam contra qualquer clivagem da homossexualidade como patologia,

" Disponivel em: https://bit.ly/3e9WDS1. Acesso em: 31 jan. 2019.
% BUTLER, 2008, p.102.



https://bit.ly/3e9WDS1

68

abragando o ‘frango’, o ‘viado’, etc., como identidades, desarmando as investidas
do poder que, por meio desses termos, buscava abjetifici-los.

Outro elemento importante dos grupos teatrais era a critica que
estabeleciam ao dispositivo da moda, sempre normatizando uma visualidade
especifica ao masculino e ao feminino. O Diversiones, assim como o Dzi
Croquettes, rompia tais barreiras, utilizando as vestimentas como instrumentos
estético-politicos de contestacdo de padrbes sobre o0s corpos. Seus corpos
podem ser concebidos como textos que, em performance, dizibilizam e visibilizam
certa militincia através das vestimentas e da nudez, denunciando por meio delas
a norma do dispositivo da moda e a nudez como herangas normativas de uma
moral teologica.

Dessa maneira, € confundindo qualquer binaridade e visualidade de género
por meio da performance e satirizando as instituicbes e qualquer estatuto que
incida nos corpos regulacbes e padronizacdes que ambos 0S grupos vao ser
importantes nesse caminho genealdgico, pois protagonizam certa politizacdo do
corpo, vendo-o como um instrumento de manifestacdo politica, sendo esta

apresentada por meio de uma performance dissidente e debochada.

[I.IIl Da engrenagem politica no uso da saia por homens: biopolitica e moda-

militdncia em tensoées discursivas

Sendo Carnaval, as ladeiras do corpo se movimentam em plena danca
profana-errante. Os corpos malogram qualquer prisdo. Todos, ja condenados,
vagam no eterno calor de Olinda e Recife inculcando seus sentidos a usufruir todo
vicio da folia. Nascem inumeras possibilidades de, no ritual dessa festa, inventar-
se de outras maneiras ou projetar em seu corpo qualquer possibilidade de enlace
teatral burlesco. A irreveréncia é a vestimenta possivel na moda do Carnaval. O
dispositivo da moda parece que desfalece por quatro dias, fazendo-se cego no
seu olhar panéptico para com o que nas ladeiras do corpo se constitui. E no
molhado e quente do suor e da cerveja, das fantasias e fantasiantes, todos o0s
anos esse festival cultural se repete no pais.

No fazer viver da populacdo masculina, a forma tida como mais

genuinamente heterossexual do Carnaval olindense € se vestir de uma ‘mulher-
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virgem'. E abracar a feminilidade e explora-la em uma satira que fala mais sobre
os homens que a interpretam do que sobre o objeto a ser satirizado. No Carnaval,
a visualidade de género é parodiada de forma autorizada pelo social. No mesmo
territdrio em que funciona um discurso de verdade que enseja regular o vestir e
todo elemento que constitua uma forma especifica de ser homem e mulher,
funciona igualmente um efeito de verdade que autoriza e legitima em quatro dias
qualquer possibilidade de parddia a esses modelos normativos de moda e género.
E assim em varios blocos carnavalescos espalhados por Olinda e Recife, bem
como em outros estados do Brasil.

Em Olinda, o bloco Virgens de Bairro Novo € um exemplo desses homens
que ‘brincam’ Carnaval. Ndo ha regras, € o foco nédo ter regras; a feminilidade
pode ser percorrida em todas as compreensdes pelo olhar heterossexual.
Contudo, sempre instadas a uma satira ao feminino, e ndo a uma interpretacao
performativa em ode a ele. E a heterossexualidade compulséria reafirmando a
masculinidade como regime politico.

Figura 7- Um dos primeiros desfiles do Bloco Virgens de Bairro Novo

Ry
.l&\f\

Fonte: ALEXANDRE, 2017.
Nesse regime de temporalidade, o Carnaval permite aos homens usarem

gualquer vestimenta tida como feminina, sendo escolhidos principalmente saias e

vestidos, além de fantasias de heroinas, maquiagem, salto alto e peruca, entre
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outros. Os homens ndo sdo cobrados pela normatividade em nenhum momento
no que se refere as vestimentas e as expressées de género que assumem ao
“vestirem-se de mulheres”, como normalmente esse ato é chamado no Carnaval.
Em muitos blocos, inclusive, existe premiacdo aos homens que se apresentarem
mais femininos. Claro que, ndo estamos tratando, nesse sentido, dos corpos que
melhor se apresentam efeminados. A teatralidade assumida pelos homens
nesses blocos sempre reforca a heterossexualidade em detrimento da
feminidade; a séatira € com o feminino por meio de um apanagio feminino.

Passados os quatro dias de festa, nas cinzas que voltam a recompor o
cotidiano, o que livre era nas ladeiras do corpo em pleno carnaval €, agora, ainda
na biopolitica, instado a normatividade. As expressfes de género, a visualidade
de feminino e masculino e o dispositivo da moda materializando um estatuto do
vestir funcionam reiterando o que foi padronizado. A danca do cotidiano é se ater
ao movimento que é naturalizado por meio da norma, pois a festa do Carnaval se
concluiu. Podemos, nesse sentido, indagar: que temporalidade biopolitica é essa
gue, na materializacdo dos corpos, institui certo estatuto do vestir, estabelecendo
em quatro dias total parédia e nos demais dias do ano, completa interdicdo sobre
o0 vestir masculino?

Nos arranjos discursivos do dispositivo da moda em seus efeitos
biopoliticos, o vestir sempre é l6cus de disciplina e regulacdo. Advoga-se na
materialidade de corpos, signos especificos da aparéncia, onde, mesmo
compreendendo a existéncia de certas fissuras no processo de iteracdo da
norma, elas tanto se apresentam como elemento que denuncia a plasticidade e
fabricacdo da norma como séo igualmente seus exemplos mais normativos.

Para melhor compreender que efeito de verdade é esse que advoga
interdicdo ao uso da saia por homens, € preciso salientar que a moda, desde o
século XIX, instituiu na aparéncia uma visualidade do sujeito, pela qual é na
materialidade do corpo que se aglutina a expresséo visivel do seu estar no
mundo, sendo a moda um elemento importante na compreensao dos signos de
masculinidade e feminilidade, pois “a roupa € uma segunda pele que, recobrindo

a primeira, compde com ela a aparéncia final do sujeito”®®. O Brasil, nesse

9 CASTILHO, Khatia; VICENTINI, Claudia Garcia. O corte, a costura, 0 processo e o projeto de
moda no re-design do corpo. In: OLIVEIRA, Ana Claudia de; CASTILHO, Kathia (org.). Corpo e
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contexto, € um pais em que, na populacao, funciona um discurso de verdade que
interdita o uso da saia por homens; qualquer fissura dessa regra serd cobrada e
coibida. Tais Iinterdicdes se materializam de formas diferentes e s&o
protagonizadas por sujeitos difusos e instituicoes diversas.

Ao buscarmos pensar acerca da formacgao discursiva do dispositivo da
moda interditando no pais o0 uso da saia por homens, podemos nos nutrir, como
exemplo, da reportagem “Homem veste saia” de um programa de TV recifense
chamado ‘Agora é Hora (da TV Clube/PE)’. A reportagem foi feita no centro do
Recife pelo repérter Jota Janior, que, no inicio, se apresenta de saia, mas com a
fisionomia incomodada pelo fato de a estar usando. De inicio ja aponta: “Eu acho
bacana que tem uns frangos que fica inventando moda e quem se lasca sou eu
pra ter que usar isso, pra vim fazer matéria na rua, por que dar ideia para
producdo?”'®. Depois dessa reclamacdo sobre o fato de estar usando saia, ele
discorre igualmente que a existéncia dessa dita ‘moda’ se da gragas aos ‘frangos’,

associando o uso da saia a uma pretensa homossexualidade.

Figura 8- Reportagem “Homem veste saia”

Fonte: HOMEM...,2017.
Abordando alguns homens transeuntes, ao primeiro entrevistado ele

pergunta: “Vocé usaria saia?”. O entrevistado responde: “Comigo com certeza

moda: por uma compreensédo do contemporaneo. Barueri: Estacdo das Letras e Cores Editora,
2008, p. 133.

19 HOMEM veste saia. Agora € hora. Recife: TV Clube PE. 04 de Abril de 2017. Programa de TV.
Disponivel em: <https://www.voutube.com/watch?v=TDIALKRQHg4>. Acesso em: jan. 2019.
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ndo combina”. Jota Janior, entdo, indaga: “Usar saia € coisa pra homem?”, e o
entrevistado, com muita firmeza responde: “Com certeza ndo. Saia foi feita para
mulher e ndo para homem. N&o sou contra, quem quiser que use; agora, eu
mesmo nao usaria”. Em outro momento da reportagem, ele pergunta a outro
entrevistado: “O que o senhor acha de homem que usa saia sem ser Carnaval? O
senhor acha que isso é coisa de viado?”. Logo, responde-se: “E, porque o homem
de verdade n&o usa saia [...] Homem que é homem tem que usar é calca™,

Tanto as perguntas da referida reportagem como suas respostas,
evidenciam como esté naturalizado na compreensao das pessoas que utilizar saia
esta intimamente ligado a abracar ou denotar uma feminilidade e como
consequéncia também uma homossexualidade, haja vista que ndo é permitido ao
masculino qualquer expressédo ou papel do género feminino - exceto quando &
Carnaval.

Quem a usa fora desse periodo é entendido como alguém que destoa das
regras do dispositivo da moda, assim como, abdica de certa masculinidade, n&o
sendo visto como ‘o normal’ nas relagées de poder, mas sim como o abjeto - € 0
abjeto histérico para o dispositivo da sexualidade por ‘abdicar’ dessa dita
masculinidade foram (e séo)- os homossexuais.

Como forma de prevenir e coibir qualquer ameaca que se apresente na
construcdo da masculinidade pela heterossexualidade compulséria, funcionam os
efeitos dessa engrenagem biopolitica, que, disciplinando e regulamentando, se
apresentam desde olhares, gritos, sorrisos e piadas até regulacdes institucionais -
principalmente escolares- manuais de comportamento, etc. Todavia, € necessario
igualmente apontar que, mesmo em meio a toda uma formacéo discursiva que
interdita o uso da saia por homens, alguns deles se lancam a criar fissuras nessas
normas. O simples ato de usarem saia acaba indo de frente ao dispositivo da
moda e produz alguns efeitos.

Duas noticias podem ser elucidativas como exemplos para
compreendermos como 0 uso da saia por homens pode engendrar efeitos
politicos. A primeira, publicada no jornal O Estado de Minas, apresenta o relato de
uma violéncia sofrida por Lazaro Silva, que, ao caminhar nas ruas do centro de

Belo Horizonte de saia, foi abordado e agredido, simplesmente por utiliza-la. Ele

11 HOMEM..., 2017.
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relata que: “ouviu diversas ofensas, entre as quais ‘nojento’, ‘aberragao’ e ‘néo sei

se vocé é homem ou um traveco’ ”. Narra igualmente que “viu 0 homem loiro, com
cerca de 1,90 metro e vestindo jaqueta de motoqueiro se aproximar e comecar a
dar cabecadas em seu corpo"'®2. Novamente aqui, o uso da saia por um homem é
associado a homossexualidade, pois o caso de agressdo ficou registrado no
boletim de ocorréncia, como tendo motivacdes por homofobia. Como efeito dessa
noticia, outros homens que usavam saia em Belo Horizonte realizaram um
‘saiaco’ para protestar contra a violéncia sofrida por Lazaro, bem como reivindicar

respeito e liberdade para uso de qualquer tipo de vestimenta.

Figura 9- Saiaco de alunos do Colégio Pedro Il

)\

Fonte: MENINOS..., 2014.

A segunda noticia foi publicada no jornal O Globo*®

mostrando um ‘saiaco’
realizado pelos alunos do Colégio Pedro Il no Rio de Janeiro em protesto contra a
direcdo da unidade de ensino, que proibiu uma aluna transexual de usar a saia
como uniforme da instituicdo. Claro que, nesse contexto, 0 que se vincula a

noticia € o aspecto de violéncia transfobica, pois nesse caso se tratava de uma

192 pARANAIBA, G.; CRUZ, M. M. Atague a jovem gue usava saias em BH é caso de homofobia,

diz especialista. Estado de Minas Gerais, Belo Horizonte, 30 jun. 2016. Disponivel em:
https://bit.ly/3hGncjX. Acesso em: 31 jan. 2019.

193 MENINOS do colégio Pedro Il véo & escola de saia em apoio a colega transexual. O Globo, Rio de
Janeiro, 10 set. 2014. Disponivel em: https://glo.bo/2N7xxHF. Acesso em: 31 jan. 2019.
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adolescente transexual usando saia, e ndo um homem. Mas o que é igualmente
importante ressaltar € o debate que a transfobia institucional engendrou,
principalmente nos alunos, que resolveram politizar tal proibicdo fazendo uso
politico da saia.

Questionando as normas de género presentes na uniformizacdo do
colégio, o grupo de alunos conseguiu como efeito de seu protesto politico que a
instituicdo de ensino abolisse qualquer regulacédo de género nas vestimentas. A
direcdo do Pedro Il estabeleceu que calca e saia poderiam ser utilizadas como
uniforme por alunos e alunas independentes de suas identidades de género.

Esses dois ‘saiacos’ sdo importantes operadores de uma reivindicagao
mais ampla, pois quando o direito de aparecer é regulamentado por uma politica
normativa de reconhecimento de género, algumas defesas se tornam basicas, ou
seja, a luta se localiza pelo/no direito de sobreviver e de se ter a aparéncia que
bem queira. Tais ‘saiacos’ articulam novas formas de politizacdo dos corpos,
porque seus embates apresentam igualmente uma face publica reivindicatoria,
haja vista que “algumas vezes essa face publica pode ser um conjunto de
palavras, e outras vezes 0s corpos nas ruas ndo precisam falar para expor a sua
reivindicacdo™%.

Essa assembleia, essa ocupacao do corpo -utilizando-o como instrumento
de uma acao politica- € mobilizada como forma de contraconduta a uma acao
regulatéria e violenta -como nos dois casos em que a violéncia se efetiva de
forma fisica e simbdlica- e, em contrapartida a essa acao, se propde reivindicar,

pois, como nos aponta Butler,

[...] algumas vezes ndo é uma questdo de primeiro ter o poder e entédo
ser capaz de agir; algumas vezes é uma questdo de agir, € na acéo,
reivindicar o poder de que se necessita. Isso é a performatividade como
eu a entendo e também uma maneira de agir a partir da precariedade e
contra ela (BUTLER, 2018, p. 65).

Querendo pleitear o direito de utilizar a saia como vestimenta sem qualquer
clivagem de género, seus corpos produzem efeitos, de um lado, estabelecendo
aliancas com outros corpos que se unem a luta por se identificarem com a pauta
ou, pelo menos, por entenderem a plausibilidade dela. Do outro, h& a violéncia em

suas multifacetas como consequéncia do arriscado gesto de tensionar as normas

194 BUTLER, 2018, p. 62.
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de reconhecimento, a visualidade binaria do género na qual a saia € um artefato
nesse processo de inculcacgao.

A moda-militdncia pode ser pensada ap0s se nutrir desse caminho
genealdgico, como uma performance dissidente que denuncia o dispositivo da
moda, bem como apresenta o carater imitativo da prépria visualidade de género,
sempre necessitando de signos especificos para constituir uma masculinidade e
uma feminilidade que sao sempre apresentadas como imutaveis e naturais.

Os homens de saia mesmo nao objetivando uma politizacdo da vestimenta,
mesmo nao sendo eles homossexuais ou bissexuais, podem engendrar no ato de
usar saia uma moda-militdncia, pois engendram nesse ato performativo possiveis
afetacdes, deslocando os afetados pela imagem que constituem, fazendo- os
repensar em suas subjetividades, conceitos, sentimentos, sentidos, normas,
dogmas, etc.

Como em outrora, no encontro dos teéricos bébados com o corpo jovem de
saia, € essa imagem em movimento que é o objeto deste texto manifesto, um
corpo que, por meio da saia que usa, mesmo sem pretensdo, movimenta
inimeras possibilidades de politizar seu proprio corpo, insinuando por meio de
seu usar saia como o dispositivo da moda é contingente e como sao ficticios os
discursos de imutabilidade das identidades e do género como substancia.

Portanto, € percebendo as proveniéncias e como a histéria circunscreve
sua narrativa nos corpos, € pensando em torno dos efeitos da emergéncia do uso
da saia por homens, que esta moda-militancia visibiliza os homens de saia como
imagens pedagadgicas, imagens que nos subjetivam, imagens tecidas num corpo-

texto.
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Na escritura, sou sempre ao mesmo tempo o cientista e o rato que ele destripa
para estudar.

Hervé Guibert



PERFORMATIVOS DE UMA
IMAGEM PEDAGOGICA

77



78

Ciente de seu corpo abjeto. Queer. O jovem de saia vé em seu corpo
alguns estilhagos da historia, constituindo mesmo nas singularidades, certas
similitudes. Deseja, entdo, um encontro assim como foi a bebedeira de outrora.
Agora nao apenas com os tedricos, mas, sim, com corpos que percebe como
semelhantes, por desatinarem compreensfes estaveis e tidas como naturais
acerca do corpo, da moda, do sistema de escritura de sexo e de género, etc.

Desassossegado com os efeitos dos fragmentos que o0 caminho
genealdgico engendrou, o corpo de saia se langa, neste instante, a refletir sobre
os sentidos aflorados pelas narrativas que, -por meio de Flavio de Carvalho, dos
Dzi, dos Diversiones e dos corpos nas ruas, foram apresentadas e puderam afeta-
lo. Chegam ao seus labios alguns questionamentos: como corpos que fustigam
certa compreensao estética da aparéncia sao instados a marginalidade? E como,
por meio desta, se apresentam reivindicacdes politicas acerca da propria margem
como possibilidade criativa de resisténcia?

Se no encontro-bebedeira o0 movimento performativo do corpo deitado ao
chéao constituia uma imagem que confundia certezas, o enlace agora junto aos
sujeitos que a genealogia apresentou, € igualmente performativo, fazendo
entrever como alguns corpos que se langcam a poluir estatutos do vestir e do estar
no mundo, o fazem por meio da performatividade, sendo concebida como “um
modo de nomear um poder que a linguagem tem de produzir uma nova situagcao
ou de acionar um conjunto de efeitos”°°.

Longe de pensar a performance como apenas uma manifestacéo teatral
e/ou artistica, o que vem se consolidando como estudos da performance denota
um campo do conhecimento que se lanca a percebé-la como algo mais amplo e
mais proximo do cotidiano do que necessariamente apenas como manifestacéo
do campo das artes cénicas. Ela esta presente na pratica pedagdgica, nas
contingéncias filoséficas, nos enlaces da linguistica, nos debates acerca dos
processos constitutivos do sexo e do género e nas expressdes da arte em suas
multifacetas.

A performance, assim como o corpo, malogra qualquer possibilidade Unica

e dada de significacdo, estando préxima e presente em varias areas das ciéncias

195 BUTLER, 2018, p. 35.
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humanas como as artes, filosofia, pedagogia, antropologia, linguistica, etc. Sob a
vicissitude que se constitui, € pertinente apresentar a performance em seu carater
plurivocal, empreendendo um caminho que possa denotar como o0 campo da
performance é em si variado de significacdes e como a performance continua se
constituindo e se ressignificando.

O melhor caminho para tecer uma viabilidade discursiva que a apresente
em suas pluralidades deve compreender de que forma ela se compde, em quais
contextos ela se apresenta e sob quais manifestacdes ela se engendra. Sempre
em movimento, como possibilidade performativa, o intuito que abracamos € o de
mostrar como a performance é concebida nas suas relagdes com o campo da
linguagem, nos processos performativos de constituicdo de um corpo-sujeito a
partir da contribuicdo dos estudos culturais e nas possibilidades da arte da
performance, ou seja, nas manifestacfes artisticas como o teatro, a danca, entre
outras.

Para pensar a performance e sua relacdo com o campo da linguagem é
necessario apontar que, o conceito de performance, ndo se embasa no
entendimento dela apenas como “algo que opera como performance na
linguagem”*®®. Sendo a performance, neste sentindo, um aspecto da linguagem.
Ademais, dois teoricos vao se aproximar da perspectiva da performance em suas
relacbes com a linguagem: John Austin, discutindo o carater performativo dos
atos de fala; bem como a discusséo filosofica que Paul Zumthor vai construir em
torno da performance e sua relacdo com a literatura e oralidade.

No debate filosofico de Austin acerca dos atos de fala constatativos - ou
seja, atos que apenas constatam algo- e performativos, ele vai conceber o
performativo como um ato que produz uma ag¢do ao se nomear. Pois, como
exemplifica: “Quando digo, diante do juiz ou no altar, etc., ‘Aceito’, ndo estou
relatando um casamento, estou me casando”'®’. Tal ato performativo, argumenta
Austin, “indica que ao se emitir o proferimento esta se realizando uma acgao, nao
sendo, consequentemente, considerado um mero equivalente a dizer algo™®.

Colocando como problematica de sua teoria a indagac¢ao de “como pode o

1% PEREIRA, Marcelo de Andrade. Performance e educacéo: relacdes, significados e

contextos de investigacdo. Educacdo em Revista, v.28, n.01, mar. 2012, p. 292.

197 AUSTIN, John Langshaw. Quando dizer é fazer: palavras e acdo. Traducdo de Danilo
Marcondes de Souza Filho. Porto Alegre: Artes Médicas, 1990, p. 25.

1% |pid., p. 25.
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dizer realizar o ato”, a preocupacdo que o autor vai empreender em sua
argumentacdo é a de que ndo necessariamente a palavra tem que ser proferida

para s6 assim ser concretizada. Neste sentido, ele nos aponta que

[...] geralmente o proferimento de certas palavras é uma das ocorréncias,
sendo a principal ocorréncia, na realizacdo de um ato (seja de apostar
ou qualquer outro), cuja realizacdo é também o alvo do proferimento,
mas este esta longe de ser, ainda que excepcionalmente o seja, a Unica
coisa necessaria para a realizacao do ato (AUSTIN, 1990, p. 26).

Austin vai argumentar que, realizar um ato de fala como o “aceito” do
casamento envolve dos atores da fala que as circunstancias sejam apropriadas,
ou seja, que nenhum dos que estejam para se casar ja estejam casados. Dito de
outra maneira, “uma acdo pode ser realizada sem a utilizacdo do proferimento
performativo, mas as circunstancias, incluindo outras acdes, sempre tém que ser
apropriadas™®. Assim sendo, o que Austin aponta como diferenca entre os atos
constatativos e performativos € o de que o proferimento performativo apresenta
como capacidade a sua forma sempre de acdo, em contrapartida do ato
constatativo que se apresenta sempre no constatar, observar e no informar.

Querendo entender as relacbes que a performance constitui entre a
oralidade e a escrita, Zumthor vai conceber a performance como um
acontecimento oral ou gestual que, independente da area a qual seja tributaria ou
manejada sempre necessitara da “ideia da presenca de um corpo”*'°. O corpo vai
ser o instrumento no qual a performance se manifesta, e mais do que isso, “a
performance ndo apenas se liga ao corpo, mas, por ele ao espago™*.

Para apresentar as relacdes que a performance possui em torno do
espaco, comunicacdo e recepcdo, Zumthor'*? nos aponta, como exemplo, que se
h& um sujeito em um vagao do metr6é fumando e alguém o agride, para a multidao
no vagao que assiste a cena de acdo violenta, o que se apresenta ali é um
acontecimento. Discorre, igualmente, a prsenca de um outro sujeito nessa mesma
multiddo que percebe que o0 que se mostra ali como briga, trata-se apenas de um
jogo de encenacdo fomentado por uma associacdo antitabagista. Ora, se ha

naguele que sabe do jogo performativo que se sucedeu a ciéncia de toda a

% pid., p. 27.

10 ZUM'IE)HOR, Paul. Performance, recepcao, leitura. Tradugdo de Jerusa Pires Ferreira e Suely
Fenerich. 22 ed. Sao Paulo: Editora CosacNaify, 2007, p. 38.

1 1bid., p. 39.
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teatralidade que aquele ato possuia, a perspectiva da multiddo, em contrapartida,
nao o vé. Neste sentido, a performance se apresenta como uma comunicagao
gue incide uma ruptura com o real ambiente.

Assim, o que Zumthor busca consolidar no argumento é que nos é
pertinente perceber, é que a performance designa um ato de comunica¢cdo como
tal; refere-se a um momento tomado como presente. A palavra, significa a
presenca concreta de participantes implicados nesse ato de maneira imediata*®.
Desta maneira, a performance se estabelece como um momento de recepcado em
que praticas reais, simbolicas e ficticias conformam o ato de comunicacgéo,
incidindo sobre quem recebe tal comunicagdo uma “mudanga [...] ao conjunto da
sensorialidade do homem”**.

Se apresentando como um campo do conhecimento sempre debrugado em
um olhar interdisciplinar, os Estudos Culturais emergem no final dos anos de
1950, buscando problematizar -por meio de um olhar analitico conjuntural de
guestdes politicas, filosoficas, antropoldgicas, etc.-, analisar e compreender as
relacbes entre a cultura e a sociedade, alargando o conceito de cultura e
produzindo novas formas de conhecimento.

A contribuicdo que vai se consolidar a partir dos estudos culturais, se dara -
em relacdo com o campo da performance- pela contribuicdo pos-estruturalista da
teoria da performatividade de Judith Butler, que assume o giro linguistico
desconstrucionista que Jacques Derrida faz de Austin. Butler, ao discorrer sua
teoria sobre como € produzido na materialidade dos corpos 0 género em sua
estrutura binaria masculino-feminino, vai pelo conceito de performatividade,
declarar que é através de atos discursivos de reiteragcdo que o0 género vai se
materializando e obtendo um efeito de natural e dado nos corpos.

Tal apontamento se nutre da discussdo que Derrida vai construir a partir de
problematizacdes da teoria de Austin sobre o enunciado performativo, no qual
concorda com o autor na compreensdo de que o performativo produz o que
nomeia mediante circunstancias apropriadas, todavia, aponta que € através de
um processo de iteracdo que tais circunstancias sao constituidas, abrindo, nesse

sentindo, possibilidades de deslocamentos e abertura para o inesperado.

113 ZUMTHOR 2007.
14 pid., p. 50.
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Em vista disso, Butler vai conceber os performativos culturais como
palavras, atos, gestos e atuacdes que atraveés de um processo de reiteracdo vao
produzir “o efeito de um nucleo ou substéncia interna, mas o produzem na
superficie do corpo, por meio do jogo de auséncias significantes, que sugerem,
mas nunca revelam, o principio organizador da identidade como causa’*®. E
partindo desse pressuposto que a fildsofa vai argumentar que, da mesma maneira
que “as superficies corporais sdo impostas como o natural, elas podem se tornar
o lugar de uma performance dissonante e desnaturalizada, que revela o status
performativo do préprio natural”**®.

No campo da arte da performance nas suas diversas facetas, ao pensar o
conceito de performance, Renato Cohen argumenta que “apesar de sua
caracteristica anarquica e de, na sua propria razdo de ser, procurar escapar de
rétulos e definicdes, a performance é antes de tudo uma expressdo cénica”*'’.
Discorre a sua compreensao da performance como uma linguagem hibrida das
artes cénicas e artes plasticas. Bem como lhe aponta como estritamente ligada
aos ritos sociais.

Apresentando-se como uma arte de fronteira, Cohen vé como principal
manifestacdo da performance o seu rompimento com “convencdes, formas e
estéticas, num movimento que é ao mesmo tempo de quebra e de aglutinagdo”*®.
Tendo nas suas formas de expressao caracteristicas sempre em ressignificacao,
pois, desloca antigas compreensfes das artes sobre sujeito e objeto,
transformando o artista em performer, ou dito de outra maneira, sendo o artista
sujeito e objeto de sua propria arte.

Passando por varios movimentos como, por exemplo, o futurismo,
expressionismo abstrato e pela chamada body art, a arte da performance sempre
se constitui em um hibridismo dissidente que se lanca sempre a critica e denuncia
das opressfes sociais. Assim, Cohen nos narra que a performance se manifesta
nas suas rupturas com os discursos dominantes apontando novas possibilidades
de se pensar e criar arte escapando de qualquer tentativa de seu enquadramento.

Ao findarmos este movimento em que buscamos apresentar algumas

15 BUTLER, 2015, p. 235.

18 pid., p. 252.

7 COHEN, Renato. Performance como linguagem: criacdo de um tempo-espaco de
experimentacdo. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2002, p. 28.

8 bid., p. 27
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perspectivas com o qual a performance tem ligagéao, ou seja, na sua relagdo com
0 campo da linguagem, nos processos performativos de constituicdo de um corpo-
sujeito e nas possibilidades da arte da performance, pudemos perceber como ela
possui uma estreita ligagdo com o corpo. Através de sua ligagdo com a
performance o corpo se desloca, ou seja, “0 corpo de narrativo passa a poético,
ndo sendo tomado, portanto, e apenas, como um aparato fisico a partir do qual se
constitui um individuo, uma singularidade organica. O corpo € um espaco de
representacao e atuagao”*.

O corpo de saia percebe que, junto aos performativos que constitui, uma
gama de possibilidades sdo engendradas, que tensdes com o poder sao travadas,
gue novas possibilidades semibticas sdo produzidas, sendo seu corpo um
importante instrumento estético-politico que advoga por meio do aparecimento
como politica, o desmanche do dispositivo da moda, a contingéncia do género e a
possibilidade de pensar a performance como uma pratica educativa anarquica
gue desmantela concepcdes em torno do movimento e dos corpos em
movimento.

Assim, o jovem de saia apreende igualmente que, por meio do Flavio, dos
Dzi, do Vivencial e dos saiacos realizados; o aparecimento de homens usando
saia estabelece uma ruptura, instiga afetacdes, sendo suas consequéncias
variadas: raiva, admiracdo, espanto, repulsa, etc. Desnorteia compreensdes
dogmaticas do corpo e do vestir, tendo como consequéncia muitas vezes a
interdicdo e o apagamento como respostas a essas tentativas, vendo por meio de
uma vestimenta como a saia, 0 perigo de colocar em questdo concepcdes em

torno da masculinidade e feminidade tidas como dadas e imutaveis.

lIl.I - O direito de aparecer nas contingéncias do género

No agoniado cotidiano que nos observa, em uma era

farmacopornografica’®® em que funciona uma ‘arte de governar’ que estabelece

um estatuto do aparecimento — no qual, de um lado marca no campo da

19 PEREIRA, 2012, p. 293.
120 pRECIADO, 2018.
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legitimidade social quais corpos visibilizam o normativo, sendo portanto viviveis; e

do outro circunscreve a precariedade'?

na realidade de corpos que nao
mimetizam o normativo, instando-os a vidas precarias-; o ato de caminhar, de
mover-se, pode ser compreendido, neste sentido, como um enfrentamento politico
pelo direito de aparecer e estar nas ruas.

O jovem de saia, nesse encontro distinto, sente que seu corpo, que é um
corpo seu e também um corpo outro, produz efeitos que se apresentam nos
estimados movimentos que a sua performance empreende. Nas ruas a caminhar,
percebe que seu olhar € muito sereno, se comparado ao olhar dos outros. Olhos
diversos e obliquos, reparando-o com estranha exatiddo. Uma azafama que
insinua no efeito do olhar uma certeira oposicao entre o visto e 0 que se deveria
ver em um campo normativo do visivel.

Isso porque as “normas de género tém tudo a ver com como e de que
modo podemos aparecer no espaco publico, como e de que modo o publico e o
privado se distinguem, e como essa distingdo é instrumentalizada a servico da
politica sexual”*??. Dessa maneira, pensar um corpo -como o do jovem, o qual
neste texto manifesto nos afeta- que nao abrace os apanagios masculinos como
verdade inteligivel de seu corpo binario e utilize em contrapartida uma saia, é falar
por vezes que micropoderes vao buscar regular o campo do aparecimento,
constituindo uma inteligibilidade que veja tal ato como algo proibido e descabido,
passivel de ser criminalizado, regulado, normatizado.

Pois o campo da aparéncia ndo admite todos, pelo contrario, se estabelece
demarcando zonas de reconhecimento, uma demanda compulséria que incorpore
“a norma ou as normas por meio das quais uma pessoa ganha um estatuto
reconhecivel”*?®, funcionando “como uma forma de ratificar e reproduzir
determinadas normas de reconhecimento em detrimento de outras, estreitando o
» 124

campo do reconhecivel

Em luta a esta simetria compulséria, alguns corpos tém se almejado a

121 vale assinalar que, por precariedade, concebemos “a condicdo politicamente induzida de

vulnerabilidade e exposi¢cdo maximizadas de populacdes expostas a violéncia arbitraria do Estado,
a violéncia urbana ou doméstica, ou a outras formas de violéncia ndo representadas pelo Estado,
mas contra quais os instrumentos judiciais do Estado ndo proporcionam protecdo suficientes"
ngZUTLER, 2018, p. 41).
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12BUTLER, 2018, p. 42.
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estabelecer contrapontos com essas relacbes de poder e, utilizando o uso da
saia, tensionam o campo do aparecimento. Desta maneira, alguns efeitos de suas
presencas performativas, insinuam questionamentos acerca de como essas
normas sdo normatizadas, ndo as tomando como algo certo, ndo deixando de
indagar como elas foram instaladas e representadas e & custa de quais corpos®.
E é este efeito contundente de duvida -que se apresenta através dos homens de
saia- que denominamos de moda-militancia.

A moda-militdncia pode ser entendida como o efeito que alguns homens de
saia reverberam, esse efeito ndo necessariamente deve ser abragado
primordialmente pelo corpo que escolhe utilizar a saia, pois, ndo necessariamente
se utiliza a saia para realizar militncia ou alguma atuacgéo politica do tipo. Pelo
contrario, muitas vezes se utiliza a saia, por compreendé-la como uma vestimenta
gue nado se prende ao género daquele que a usa, utliza-a, por ela ser tédo
somente uma roupa.

Contudo, como corpos, nas relagcdes de poder ndo apenas somos fadados
a regulacdo e padronizacdo, nas fissuras do processo de reiteracdo normativa,
emerge dos corpos que vém os homens de saia, certa afetacdo, e essa afetacao
e fruto dessa moda-militancia. Um efeito performativo que alguns corpos que
usam saia provocam em outros corpos, fazendo-os pensar, repudiar, questionar,
sendo esses sentimentos e reflexdes extremamente produtivos, desestabilizando
compreensdes naturalizadas do sistema de sexo e de género que sempre
estabelecem efeitos de verdade nas expressdes de género, bem como em sua
visualidade.

Certo engajamento politico-corporal. O corpo se movimentando em
contraposicao as normas, mesmo que inicialmente ndo o tenha consciéncia disso.
Uma possibilidade que s6 se apresenta possivel por meio de uma critica das
normas de reconhecimento, critica que ndo deve ser compreendida -pelo menos
nao inicialmente- como promovida ou fomentada pelo corpo que escolhe a saia
como vestimenta cotidiana. Critica que se torna critica por incidir contestacdo em
uma questao cara a inteligibilidade social como a visualidade de género. A moda-
militdncia defronta o direito de aparecer, “é e apenas por meio de uma forma

insistente de aparecer precisamente quando e onde somos apagados que a

125 |pid., 2018.
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esfera da aparéncia se rompe e se abre de novas maneiras™? .

E se afloram novas maneiras de pensar 0S corpos e como estes
movimentam o aparecimento como politica, tal como o jovem de saia que neste
novo encontro mobiliza novas afetacbes, um vinco entre o encontro com 0S
tedricos bébados e os fragmentos de uma histéria que arruina 0s corpos,
produzindo em suas tessituras, novas possibilidades desestabilizantes de pensar
em como nos tornamos quem estamos sendo, quais reverberagdes NnoOssos
corpos constituem e qual a poténcia politica que abracam.

Se a moda militancia pode ser concebida como um efeito que se apresenta
no outro, mobilizada por um corpo que, ao ser tido como masculino, interrompe
um campo de reconhecimento de género, e desta forma, mobiliza no simples ato
de utilizar saia certa acdo politica corporal. Deve-se ao fato de que, como
argumenta Butler, no ambito do social “como as normas parecem determinar
guais géneros podem aparecer e quais ndo podem, elas também falham no
controle da esfera do aparecimento, operando mais como uma policia ausente ou
falivel do que como poderes totalitarios efetivos”?’.

No seu caminhar de saia, 0 corpo jovem €, nessas tensdes produtivas com
0 poder, objeto e instrumento de certa pratica de resisténcia e oposicdo ao
processo de iteracdo do normativo, “tendo em vista que reconhecer um género
muitas vezes envolve reconhecer uma determinada conformidade corporal como
uma norma, € as hormas sao até certo ponto compostas de ideais que nunca sao

"128  Funcionando seu corpo, como um aparato de

completamente viviveis
subjetivacdo no qual outras possibilidades constitutivas séo produzidas, diluidas,
reinventadas.

Tais corpos de saia -como os dos Dzi Croquettes, de Flavio de Carvalho,
do Vivencial Diversiones e dos saiacos nas ruas-, visibilizam outras maneiras de
pensar e estar no mundo. Estabelecendo tens@es. E tensionar por uma politica do

aparecimento requer compreender que

[...] se um sujeito querer primeiro encontrar o préprio caminho dentro das
normas que gdovernam o0 reconhecimento, normas que nunca
escolhemos e que encontraram o seu caminho até nés e nos envolveram
com seu poder cultural estruturador e incentivador. E entdo, se néo
conseguimos encontrar nosso caminho dentro das normas de género ou

126 BUTLER, 2018, p. 44.
2 bid., p. 46.
128 BUTLER, 2018, p. 46.
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sexualidade que nos foram designadas, ou s6 conseguimos encontrar
nosso caminho com grande dificuldade, ficamos expostos ao que
significa estar nos limites da condi¢cdo de reconhecimento: essa situagéo
pode ser, dependendo da circunstancia, tanto terrivel quanto
emocionante (BUTLER, 2018, p. 47).

E nos limites do reconhecimento, os corpos de saia produzem por meio da
performatividade uma fenda na esfera do aparecimento, evidenciando por meio
deste ato produtivo, como as contradicbes do normativo sdo antes de tudo, sua
expressao mais recorrente, normas que funcionam ao mesmo tempo eficazes e
faliveis.

E caminhando nas ruas, afetado e afetando, o jovem de saia segue sua
desatinada caminhada. Olhares, ruas, sentidos. Seu caminhar se almeja
desbravar outras possibilidades de conceber seu corpo e como este se alcanca
outro. Desconcertando seu peito, seu gesto, sua boca, sua saia, enlace confuso
de um corpo que se lanca contingente.

Caminhar se torna, neste contexto, um importante direito politico, haja vista
gue muitos outros corpos tém esse direito negado, tendo a violéncia incidindo
sobre seus corpos -como as travestis, transexuais, transgéneres-, Corpos sempre
vitimados com a sentenca de um fazer morrer por serem queers. Corpos sempre
impossibilitados de viver uma vida vivivel. Isso porque quando se torna possivel
caminhar nas ruas “desprotegido e ainda sim estar seguro, para que a vida diaria
se torne possivel sem medo da violéncia, entdo certamente é porque existem
muitos que apoiam esse direito mesmo quando ele é exercido por uma pessoa
sozinha”™?®. E o direito de aparecer em uma sociedade farmacopornografica,
requer dos corpos que abracam outras formas de vida generificada, rupturas e

embates, pois, como nos aponta Butler,

agueles que insistem que o género deve sempre aparecer de uma
maneira ou com uma versao de vestuario em vez de outra, que buscam
criminalizar ou patologizar aqueles que vivem seu género ou sexualidade
de maneiras ndo normativas, estdo agindo como a policia da esfera do
aparecimento, pertencam ou ndo a uma for¢a policial de fato (BUTLER,
2018, p. 66).

E com essa policia do aparecimento que a moda-militancia busca travar
embates, uma vez que, busca borrar certos efeitos de verdade sobre um campo

especifico de visualidade para os corpos, evidenciando como iniUmeras sdo as

129 BUTLER, 2018, p. 58.
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possibilidades de transito que o género, em suas expressdes, papéis e
visualidade, abragca em sua ontologia contingente.

E ndo so6 isso, essa propria policia do aparecimento denota em suas
regulacdes acerca de quais corpos podem aparecer e quais ndo, COmo seus
discursos em torno da visualidade normativa tida como natural, sdo na verdade
fabricados e ficticios, carecendo de varias instancias reiterativas que formulando
seus status no presente, adquirem um efeito de natural e advogam interdicdo ao
gue ndo mimetiza seu efeito de verdade.

O jovem de saia, nos passos dados, nas ruas caminhadas, nos
emblematicos olhares que o permanecem a fitar; trilha sozinho, devaneando seu
encontro distinto, querendo materializar em sua corporalidade 0s gostos que a
producédo de saberes no caminho genealdgico o propiciou. Deseja, habitado por
outras narrativas, encontrar outros corpos que por meio de performances
provocativas, produzam efeitos que postulam contra uma policia do aparecimento,
perturbem ficgdes naturalizadas e suscitam desmantelo em categorias binarias
como hétero/homo, homem/mulher, etc. Compreende que ha nas ruas continuos
embates sobre o0 estar no mundo e nele viver uma vida vivivel, e, agora ciente dos
desafios que seu corpo de saia abraca no ato que constitui, € caminhando nas
ruas que almeja na visualidade queer que apresenta, refletir sobre os sentidos e

afetamentos que sua imagem em movimento produz.

lIl.II - Corpo-texto: imagem pedagogica

No cheiro que as ruas exalam, no caminhar acelerado do cotidiano, o corpo
jovem seguindo sua busca por possibilidades de afetacfes, ja ndo € um corpo so
na soliddo de uma multiddo, o queer que seu corpo apresenta, ndo € apenas
como outrora, tido como rejeitado e submisso a suplicios, é, I6cus de outras
tensdes com o poder. Reparando com curiosidade tudo o que seus olhos
alcancam, encontra no final da rua que trilha, um outro corpo de saia.

Se agora dois corpos de saia se encontram, que enlace tal possibilidade
constitui? No corpo jovem brota uma vontade de sentir de perto quais efeitos este
corpo a sua vista reverbera, sente em sua epiderme o efeito moda-militancia e

refleindo em torno de si, sente como somos instados sempre a disputas
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discursivas acerca de nossa subjetividade, vendo a visualidade de género como
um aparato de subjetivacdo em que se fabricam sujeitos generificados.

E ansioso por uma aproximagao, por um toque, um olhar de perto, se pde a
caminhar, esperando desse outro encontro, perspectivas outras, afetos de um
‘corpo engelhado, desfigurado, estrangulado, maquina-fria: a escrita da
transfiguracédo e pura criagdo. Criacdo que passa pela defeccdo, pela danca do
esperma maluco, num corpo-escrita, maquina-de-masturbar que morre por nao
poder morrer’*°.

Agora nao era apenas fragmentos de um querer-devaneio e sim a forca
gue um encontro poderia movimentar, a espera de um coléquio com um corpo
gue nao era seu, mas que de alguma forma detinha certa aproximacédo. E de fato
os olhares se alcancaram: de inicio ainda um pouco distante, depois, cada vez
proximo um do outro. Ambos, apenas se reparam. N&o Ihes eram comum
esbarrar no caminhar das ruas com corpos que nas diferencas que manifestam,
abracam a saia como escolha de uma vestimenta. Era uma mistura de
curiosidade e estima, era outro homem que no social usava como vestimenta algo
naturalizado como pertencente ao feminino. O corpo de saia ao fitar os olhos no
outro corpo de saia, V€ no outro e em si, uma imagem pedagdgica.

Pensamos, neste sentindo, a imagem pedagdgica como o efeito de uma
pratica queer, como algo que advoga a contingéncia, a imagem pedagogica se
apresenta nos homens de saia como uma politica performativa que evidencia
mesmo sem exterioridade a norma, o transito que o0s corpos na histéria
constituem, denunciando que categorias como feminino e masculino sao
fabricados e ficticios.

A imagem como um regime discursivo, longe de ser pensada como apenas
um enquadramento que captura e representa um enunciado real. E nos homens
de saia: movimento. Sempre se apresenta em provisoriedade, evidencia e
mobiliza outras possibilidades de pensar acerca de nossos corpos. Outras
oportunidades de reflexdo em torno de nossa subjetividade, como nos
constituimos e quais perspectivas de desconstrucdo se despontam nesse

processo.

130 | INS, Daniel. Antonin Artaud: o artesdo do corpo sem 6rgaos. Rio de Janeiro: Relume

Dumara, 1999, p. 15.
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O corpo assume com/pela imagem pedagdgica o transito como continua
pratica de estar no mundo, um efeito poluidor que confunde as certezas
naturalizadas de género, sexualidade, verdade, etc. Um espelho no qual se
observa um devir-corpo, um signo que denuncia em sua tessitura discursiva a
visualidade de género como representacdo mimetizada da heterossexualidade
compulsoria.

Encontro que mobiliza inimeras sensacdes. Dois corpos se nutrindo de um
siléncio gritante que os toma com ateng¢é&o, olhares fixados nos detalhes que os
corpos compdem. Movimentos que falam, que dao a dizer, isso porque, “0s
corpos certamente agem quando falam, mas a fala ndo é a Unica maneira pela
qual os corpos agem, e certamente ndo é a Unica maneira pela qual agem
politicamente”>!. E seus corpos tecem um texto, uma escrita potente que emerge
desnaturalizada de origem, tracos de uma escrita-corpo, corpo-texto, imagem-
corpo, processos de subjetivacdo onde o0s encontros sdo significativos
instrumentos mobilizadores e produtivos.

Na forca produtiva dos encontros, malogrando e apresentando fissuras no
processo de reiteracdo da norma, alguns corpos compdem certo movimento
performativo, desafiando a continuidade da fabricacdo normativa em suas
producdes de corpos instados a uma padronizacédo. Formas de vida que em um
campo determinado de forcas abracam um movimento aberrante, se lancam em
uma danca cotidiana que advoga por meio da performance outras possibilidades
de uma vida vivivel.

Entendendo que o corpo ndo existe pré-discursivamente, podemos neste

sentido, como nos afirma Preciado, concebé-lo como

[...] um texto socialmente construido, um arquivo organico da histéria da
humanidade como histéria da producéo-reproducéo sexual, na qual
certos cédigos se naturalizam, outros ficam elipticos e outros séo
sistematicamente eliminados ou riscados (PRECIADO, 2014, p. 26).

Este corpo -no qual “estamos dolorosamente conscientes do que significa ter um

corpo historicamente constituido. Mas com a perda da inocéncia sobre nossa

1132

origem, tampouco existe qualquer expulsdo do Jardim do Eden”**, - é superficie,

terreno precario, corpo-plastico.

131 BUTLER, 2018, p. 228.
132 HARAWAY, 2009, p. 51.



91

A imagem que ambos os corpos de saia manifestam neste encontro, é
pedagdgica, pois, pode funcionar como um artefato de subjetivacdo, um entre, em
gue uma gama de possibilidades educativas sao produzidas e reinventadas, um
territorio discursivo no qual certa pirataria contrassexual estabelece saberes
difusos nunca instados a uma Unica significagcdo, movimentos que séo préticas
educativas por que mobilizam outras formas de pensar as subjetividades,
possibilidades outras de constituicdo dos sujeitos, assim como novas formas de
conceber os corpos em seu devir.

Rompendo com uma visdo positivista dos processos de producdo de
saberes, a imagem pedagodgica que os homens de saia apresentam, ndo se lanca
a fixar um estatuto de visualidade-representacdo dos corpos, almeja a
contingéncia, com uma imagem que assume como vocagao a permanente pratica
de incitar problemas, de questionar concepc¢des naturalizadas e de irrefutavel
verdade.

Neste transe do olhar, os dois corpos de saia seguem juntos no encontro,
havia distancias e aproximacdes, havia tanto a conversar e sentir, havia tantos
outros olhares guardados e ndo menos instigantes e reflexivos. Seus corpos-
textos dizem, falam com veeméncia. Envolvidos pelas aproximacdes, afetos e
sentidos, o0 perto que pulsa, 0 medo que esvai. Ambos querem juntos conhecer
melhor o que o gesto de usar saia engendra. E rompendo a conversa do olhar,
outras falas emergem de encontro.

O corpo jovem percebe em seu corpo e partir dele, como s&o provisorios e
ficticios os codigos de visualidade e expressdes do feminino e masculino, vé
como uma vestimenta como a saia pode incomodar e poluir um estatuto Unico do
vestir se for utilizada por um corpo tido como masculino, pois, naturalizou-se um
efeito de verdade de que nossas vestes devem estar evidenciando ou
constituindo boa parte da evidéncia de um corpo generificado.

O sexo biologico € concebido pela heterossexualidade compulséria como o
local no qual reside nossa sexualidade, mas o vestir € tdo estimado como o
préprio sexo biolégico pelo normativo, pois estabelece igualmente significacbes, e
juntos adquirem mediante a um continuado processo de repeticAo nos mais
diferentes dispositivos -juridicos, médicos, semidticos, etc.- um efeito de natural.

A imagem pedagdgica que os homens de saia constituem, estabelece
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tensbes com o dispositivo da moda, produzindo uma variedade de saberes e
pensamentos, desconstruindo os efeitos de verdade que tal dispositivo nomeia e
fabrica. E através da imagem pedagdgica que manifestam, pela forca politica de
certa performatividade engendrada a partir da arquitetura politica de seus corpos,
gue novas dissidéncias, saberes, movimentos e questionamentos sao incitados e
corporificados.

O gesto performativo é igualmente educativo, pois corrobora pensarmos
em novas formas de nos constituir, vendo a identidade como algo provisorio, em
continua fabricacdo e mudanca. Sendo no processo de subjetivacao,
atravessados por inameros encontros e estes mobilizam outras formas de
subjetividade, em que corpos aberrantes, dissidentes, ndo normativos possam
caminhar nas ruas resistindo contra a policia do aparecimento.

Corpos em movimento nas ruas, era 0 gesto que despontava. Era tarde
demais para estar sozinho. O corpo jovem que emergiu na bebedeira tedrica, que
nos afetou com sua presenca, que nos mobiliza problematizar e nos envolve
nesse enredo maluco, movimento constante que blasfema contra todo efeito de
verdade, junto ao outro corpo de saia que encontra, compde um texto que
visibiliza e dizibiliza outras maneiras de habitar o mundo.

Se construia, neste encontro, enlaces coletivos, um ‘nés’ corporificado, dois
ja era muito, se pensarmos no nosso cotidiano normativo. Eles ndo eram dois
apenas: os Dzi, o Flavio de Carvalho, o Vivencial Diversiones, 0s meninos em
seus saiacos; conformaram uma assembleia, potentes corpos-textos que
produzindo discursos performativos, possibilitam novas formas de subjetividades,
bem como evidenciam os limites do préprio normativo.

Seus corpos de saia pdde nos afetar pela imagem pedagdgica que
manifestam. O efeito desta imagem em movimento, essa moda-militancia, nos
desloca, mobiliza o inesperado, sentimentos variados, concepcdes éticas e
morais sdo tensionadas, possibilitando a producdo de outros saberes. Neste
enlace produtivo, os corpos em performance sao textos a escrever um potente
manifesto, produzindo préaticas de resisténcia, praticas que “disseminam-se com
mais ou menos intensidade no tempo e no espaco, as vezes provocando o

levante de grupos ou individuos de maneira definitiva, inflamando certos pontos
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do corpo, certos momentos da vida, certos tipos de comportamento”**3,

Esses corpos de saia sdo importantes instrumentos para pensar praticas
de producéao de saberes, saberes muitas vezes instados a marginalidade, saberes
gue confundem certezas, provocam questionamentos e se unem a uma filosofia
gueer que movimenta por meio da performatividade a luta pelo direito de
aparecer. Saberes igualmente produtivos, gestos educativos que rompem com
uma unica concepc¢édo em torno do movimento.

O corpo jovem de saia abraca esse devaneio-assembleia, se lanca na
fluidez desse encontro tedrico-poético e se abre ao devir, percebe que seu corpo
teceu uma escrita provisoria assim como as identidades que cotidianamente
construimos e desconstruimos em nés. E junto ao corpo que vé, nas aliangas que
rua lhe proporcionou, ecoa seu texto manifesto, narrativa entorpecida de
encontros e bebedeiras, sentidos e afetos. Toque e escrita. E caminhando nas
ruas, os dois corpos de saia almejam afetacdes, o manifesto que seus corpos
constituem € antes de tudo, a denuncia contra qualquer clivagem de género e
evidéncia da forca politica de nossos corpos. A (in)certeza queer se ergue como
um molotov contra a policia do aparecimento e tensiona resisténcias com o poder,

articulando nossas possibilidades de subjetivacdo. Tal como flor, brotada, erguida.

1% FOUCAULT, 2014, p. 105.
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Um levante, um tragco, um risco. Manifestar! Erguer-se em enunciacao
contra certas clivagens do corpo e outros atravessamentos que se sucedem nele
e a partir dele. Gritos, olhares, toques, corporalidades, aglutinado polimorfo de
possibilidades politicas. O anuncio desconcertante era o de evidenciarmos a
poténcia de nossa epiderme.

Cientes do nosso anunciar, seguimos em altivez. Nosso texto era
composto de uma arquitetura que reivindicava novas posi¢coes de enunciagcdo. Um
embate com a linguagem, um efeito poluidor era nossa pretensdo. Tal gesto
carecia da percepcdo da forca politica-performativa que podemos mobilizar, um
movimento que atenta contra qualquer enquadramento totalizador.

Longe da pretensdo apocaliptica de destruir as ruinas de um corpo
moderno, denotamos apenas, 0s escombros da modernidade, o fantasma de seu
‘Deus’ defunto e o seu homem que ja padece as prenuncias funebres de sua
perdicdo. Nossos corpos, xerocados, hipotecados, conectados, compartilhados,
encerrados, rompidos, danificados, interditados, estimulados,
governamentalizados, agenciados, ousados, limitados, sensiveis, possiveis, estao
em disputas discursivas, sdo locus tanto de reiteracdo normativa quanto de
fissura e desconstrucéao.

Sem Eden, nem céu, o cotidiano infernal nos é posto em questdo, panos,
cortes, costuras, podem ser as possiveis armas dessa revolucdo estético-
semiotica em que o corpo floresce como territorio de disputas. Longe de um dado
passivel no qual o biopoder atua, € igualmente poténcia mesma de sua
reivindicacdo. E no encontro, no vinco entre o inesperado e a diferenca, que
tecemos o texto que se exala politico, tensiona estatutos, advoga a contingéncia.

E pela forca performativa do encontro que aqui defendemos queerificar e
sacudir qualquer estatuto para/sobre os corpos, articulando novas formas de
pensar quem estamos sendo e o que vamos fazer com o que fizeram de nos. E
na farra, entre vinhos, gargalhadas, resistindo por meio de praticas subversivas
de aparecimento, performances decididamente dissidentes, ataques politico-
estéticos ao dispositivo da moda, a um estatuto natural para a visualidade de

género, atentados gue se insurgem contra uma arte de governar nosSsos Corpos.
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Notas sdo constituidas, poderdo ser elas a corpora, a caixa de
ferramentas, uma de tantas outras estratégias de luta, que funciona na
emergéncia de pensar acerca das formas de resisténcia que se apresentam como
possibilidades discursivas que, tomando as técnicas das mdaos do poder,
pirateando e tecendo novas engrenagens, -em contrapartida as que ja se
encontram colapsadas- articulam novas inteligibilidades. E no texto, na escrita
cortante, -na terra dos renegados que se almejam salvos, que devaneiam o Eden
e produzem enxofre- que os corpos sao convidados a revolta.

Nesta disputa discursiva, ecoar notas, movimentos, rodopios, saberes
difusos, sédo importantes instrumentos para tecer um enunciado, para mobilizar
efeitos, para inventar o arquivo. Corpos tomando as rédeas da subjetivacdo, um
devir-corpo, corpo-texto. Nao é uma promessa, é enlace, uma contraconduta que
rearticula outras formas de visibilidade e dizibilidade.

NOs, convidamos, intimamos, provocamos. Longe de ensejar o fim do
mundo, de sermos mais uma estatistica de uma guerra, em que n0Ss0s Corpos so
morrem para que outros corpos permanecam instados a norma. Queremos
amalgamar palavras proibidas, conjurar feiticos profanos que pecam por
denunciar os limites do natural.

Manifestacbes: uma assembleia, uma coletividade que ndo advoga a
diversidade em detrimento da diferenca. Corpos que articulam movimentos
outros, que agem politicamente para serem compreendidos como apenas corpos
falantes, para que as tessituras corporais discursivas ndo operem da maneira
como estdo programadas neste espaco tecno-organico.

Nossos inimigos tecem discursos que buscam sempre instar nosso estar
no mundo a uma imutavel exatiddo, em que a identidade €& corporificada,
circunscrevendo 0os mimetismos da normalizacdo. Nossas pautas: sempre em
construcdo. Nossa inquietacdo: como articularmos, sem exterioridade a norma,
formas de vida que tensionam um estatuto da aparéncia e politizam o estar no
mundo para além de um estatuto do reconhecimento? Estes rascunhos, infames,
blasfemadores, abracam a forca performativa que nossos corpos constituem e se
lancam a provocar, devanear formas de estar no presente, formas de resisténcia
contra todo um processo que limita a poténcia do que podemos produzir em torno

de nés mesmos.
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Acusam-nos nesta inquisicdo contemporanea, de tentarmos destruir a
intocavel e inalienavel natureza, enquanto apenas apresentamos os efeitos de
verdade da naturalizacdo, sua producao, seus limites e contradicbes. Estranhos,
invertidos, imundos. Gritam que somos o0s abjetos dignos da fogueira que
normatiza. Se com fogo querem nos enquadrar, € pelo fogo que devemos resistir!

Incendiar as ruas com as nossas presencas em chamas, nos consumindo
em narrativa, uma contra-producdo que rearranja afetacdes, compreensodes, que
incita deslocamentos. Saberes que emergem da imagem que constituimos, nosso
convite é antes de tudo, viabilizarmos formas de estar nas ruas, tecendo sempre
um texto em movimento, uma imagem pedagdgica que reverbera efeitos
multiplos.

NOsSsSO querer ndo se encerra apenas em tensionar as escrituras de sexo e
de género exaurindo a binaridade como Unica possibilidade de significacdo. E

através de uma pratica contrassexual, se atendo aqui ao Preciado®**

, por meio da
derrubada dos lugares de enunciacdo e dos privilégios que tais produzem,
pirateando outras narrativas acerca de nossos corpos. Narrativas essas que,
dissidentes de qualquer tentativa binaria, perceba os corpos como textos em/com
provisoriedade constante.

Textos aberrantes, em que métodos e técnicas ndo capturam nossas
praticas politicas, no qual decididamente pensamos- refletindo aqui em torno de
praticas de resisténcias acerca do dispositivo da moda- nas vestes apenas como
tecidos que culturalmente nos protegem de nossa propria vergonha, e mais do
iSs0, nosso convite € o de nos pensarmos desavergonhados, compreendendo tal
vergonha como igualmente produzida. Ndo querendo com isso um novo Eden,
mas ao invés disso, denotar como uma visualidade de género ¢é
compulsoriamente composta, constituida por signos que ndo se prendem

somente ao sexo biolégico -argumento esse que regulamenta e produz um

134 PRECIADO, Paul B. Manifesto contrassexual: praticas subversivas de identidade sexual.

Traducéo de Maria Paula Gurgel Ribeiro. S&do Paulo: n-1 edi¢bes, 2014.
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estatuto natural ao sexo- e que necessita sempre de constante estimulacdo para
consolidar seu mimetismo™®.

Produzir saberes desqualificados, nao higienizados, imorais,
desapaziguadores. Eis 0 nosso querer: manifestar a importancia de pleitearmos
outras formas de conhecimentos. Filosofias dissidentes que se apresentem como
constantes problemas incitando o pensamento. Formas de habitar o presente,
praticas que se constituem no cotidiano e que podem fomentar novas
compreensdes sobre n6s mesmos e sobre o mundo.

Novos entendimentos sobre como travar no cotidiano, contra-producdes
gue tensionam com o poder novas formas de conceber a arquitetura politica dos
corpos. Vendo que, neste terreno belicoso, cada gesto, cada ato, pode ser
instrumento necessario de tor¢cdo da norma em sua vontade constante de captura
e enquadramento.

A convocatoéria € posta, um anuncio decisivo nestes dias em que Nnossos
COrpos se atrevem a entrever como reagir a reagao reacionaria. Esse gesto
totalitario contra tudo o que tensiona a norma, tudo que advogue contra o discurso
de um divino que regula, que problematize o argumento natural das instituicoes,
com seus mecanismos de fabricacédo e regulamentacéo da vida.

Os corpos, neste sentido, sdo possiveis artefatos de uma nova
engrenagem, de um lado produzindo contra-condutas que cada vez mais possam
almejar saturar os discursos naturalizantes -nem natureza, nem origem, nem
verdade dada e imutavel. Nada de universais. Somos compostos de continuos
movimentos-. Do outro sendo alvo de ferrenha perseguicdo sob vontade pérfida
dos reacionarios em suas limitadas argumentacdes da moralidade generificada,
gue, se sentindo ameacados com os efeitos que nossos saberes difusos
possibilitam, produzem no social um panico moral, flertando com o totalitarismo
guerendo nossos corpos aniquilar.

Como saberes ndo se encerram na epiderme da pele, outros corpos de
outrora, mesmo mortos ecoaram, Somos um grito fantasméatico, um eco de muitos,
de tantos outros ceifados para consolidar um regime politico, para a fabricacéo
constante da heterossexualizacdo do mundo, em que corpos dissidentes, sdo

tanto a propria afirmacéo da norma, como seu eximio documento de limitac&do. E

135 BUTLER, 2015.
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pelos que se foram e por nos que estamos. Convidamos a manifestar saberes
dissidentes, a produzi-los, piratea-los, xeroca-los, reinventa-los. Percebendo-os
como continuamente em producdo. Desarranjando assim todo um aparato que

enseja capturar tudo que se apresenta em resisténcia ao normativo.
11l

A insurreicdo é uma andanca, um trilhar desatinado no raiar do dia. De
saia, -jA desapropriada de qualquer clivagem de género, instrumento politico
desse devir- nossos corpos articulam outros movimentos. Sera a composicéo de
um abraco, uma volta, parte de uma danca alimentada pelo fogo do vento,
fazendo do corpo um palco de enunciagcdo em que a nossa teatralidade se abre
para além de sua tdo grandiosa capacidade.

Nossos corpos desvelados, se apropriam do direito de caminhar, se
sempre nOSSOS COrpos quiseram governar, desapropriados pela forca da
dissidéncia, pela revolta, € por um aparecimento como politica que continuaremos
produzindo contra-condutas nesta era farmacopornografica’*®. Hackeando
visibilidades Unicas, imutaveis, padronizadas.

A nossa intengcdo ndo se apresenta como texto que produz uma
continuidade da masculinidade como regime politico nos corpos. A nossa forca
politica reside na denudncia desses codigos -masculinidade e feminilidade-,
compartilhando através da imagem pedagdgica que NOSSOS corpos podem
constituir, registros abertos contrassexuais, buscando queerificar os aparatos que
fabricam e nomeiam a visualidade de género na materialidade dos corpos.

Apagando essas composicdes, resta a evidente ruina do homem, ja

anunciada por Foucault™’.

Nessas tentativas de tecer possibilidades de
manifestacdes, de anunciar o 6ébvio dos nossos dias, de apresentar em nossos
corpos-textos a poténcia do nosso movimentar, gritaremos: ndo retrocederemos!
J& somos os ciborgues, jA& somos as quimeras que devoram os escombros da
modernidade, que desmascaram os efeitos de verdade dos universais e da

naturalizada arte de governamentaliza¢cédo da vida.

*® PRECIADO, 2018.
137 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas.
Traducdo de Salma Tannus Muchail. 82. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999.
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Seremos potentes tochas desse incéndio performativo, que queima papéis,
identidades e permanéncias. Unem-se ao nosso chamado, nessa luta contra o
obscurantismo, outras tantas vozes. Conformaremos uma assembleia, uma
revolta coletiva que pela ruptura que os encontros podem mobilizar, estabelecem
possibilidades multiplas que escapam as marcas de género. Advogando a
abolicdo de todas as tentativas de enquadramentos, articulando outras formas de
estar no presente que néo se encerram na governamentalidade.

Nutridos de uma filosofia queer, desse modo superior de dar o cu,
construiremos novas visualidades, pirateando a politica da aparéncia, produzindo
formas alternativas, errantes, aberrantes, que exploram, difundem e distribuem
outras formas de tensdo com o poder. Uma filosofia que longe de se propor
sistémica, se langa como continua indagacdo ao poder, percebendo a producéo
de conhecimentos como tecnologias politicas importantes que devemos utilizar
nesse embate.

Radicalizando nossas praticas corporais, tomando de assalto técnicas,
bugando um dnico estatuto do saber, concebendo o queer como um conjunto de
saberes que produzem outras formas de inteligibilidade, outras ressignificacdes
em torno de nossas compreensdes sobre o mundo e intentando contra todo efeito
policial do poder, rearticularemos taticas de guerra, denunciando esta continua
espionagem farmacopornografica, esse fazer viver que tenta se apropriar
cotidianamente de nossos corpos visando sua disciplinarizacdo e
regulamentacao.

Cada ato de nosso caminhar devera ser pensado como parte de uma
performance, sua escritura politica objetiva ecoar narrativas, visibilizar um
movimento polimorfo, um toque, um desassossegado entoar, um balanco ligeiro,
gue aparece para ndo desaparecer, que caminha pelo direito de caminhar, que
luta por ja se enlutar demasiadamente.

Dancaremos nas ruas. Passos ritmicos, ordenadamente descompassados,
poeticamente comprometidos. A arte desse movimento é como sempre foi toda
arte na histdria do ocidente: renegada. E a heranca dionisiaca dos renegados, da
arte que o corpo tece nos enlaces que constitui. Cientes de nosso objetivo,

caminharemos empenhados no gesto que sucede o chamado de nossa atuacao.
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Sendo vistos, proclamaremos nossa blasfémia, nossa anti-pregagao, que
reivindica em sua eloquéncia a profanagéo das maculadas instituicbes que gerem
a vida. Pleiteamos, mesmo sem exterioridade a norma, nossas resisténcias,
NOSsSOS contratos contrassexuais, que tensionam outras possibilidades de uma

experiéncia de si.

A

Nossa critica e reivindicacdo se localiza nos limites que os efeitos de
verdade apresentam, quando através de nossas imagens pedagdgicas
gueerificamos e tencionamos as normas de reconhecimento. Os efeitos dessa
imagem pedagogica sao extremamente produtivos, pois articulam e colocam em
guestdo compreensdes naturalizadas do social acerca de nossa prépria
visualidade.

Queremos com isso, mostrar como € possivel formas diferentes de habitar
0 presente, que podemos piratear e xerocar na materialidade de nossos corpos,
formas de vida que escapem de padronizacdes. Claro que, o poder nao deixara
de fabricar formas sofisticadas de governo. Mas é através da busca de formas de
governo de si, de tomarmos de assalto as rédeas de nossa subjetividade, de
inventamos um outro de n6s mesmos que empreendemos nossa busca politica.

Buscamos parodiar formas exaustivas de feminilidade e masculinidade,
defendendo em contrapartida uma (in)certeza queer, ou seja, a contingéncia, a
dissidéncia, a contrassexualidade. Evidenciando que o género como programa
operacional que fabrica em nossa superficie tecno-organica sua materializacao,
pode ser hackeado. Uma de nossas taticas é parodiarmos seu mito de
originalidade.

As vestes/roupas, neste sentido, serdo utilizadas por ndés de formas
diferentes ao que fabrica o dispositivo da moda, se este naturaliza seu regime do
vestir “calga para homem, saia para mulher’ levantamos nossos corpos como
uma bandeira independente, como uma for¢ca que media outras relagbes com o
vestir, vendo-as a partir disso, desemparelhadas de qualquer atributo de género.

Saias, calcas, ternos, entre outras pecas, artefatos do dispositivo da moda,

serdo utilizados como vestes por qualquer corpo falante, nosso contrato sera o de
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sempre propor poluir qualquer visualidade especifica para o vestir. Encaramos as
vestes/roupas como se deveriam vé-las: apenas como vestes/roupas. NOSSO
efeito moda-militdncia podera incitar inquietacfes necesséarias nestes tempos de
morbidez. Aparecer confundindo as normas de escritura de sexo e de género é
um dos nossos atos performativos, performances necessarias, que politizam o
vestir, bem como anunciam a aurora da ruina de sua padronizacao.

Outra reivindicagdo mais ampla que buscamos construir nestas notas de
nossa manifestacdo é abdicarmos da identidade como principio de nossa
constituicdo. Articulamos uma proposta pos-identitdria e pds-humana,
guerendo com isso projetar outras possibilidades de concebermos nossa
provisoriedade. Nossa defesa € de nos perceber provisérios, sempre em
constante mutagao.

Decretando o fim dos signos das identidades que mobilizam a emergéncia
do género como aparato que conforma a integridade do sujeito, em que a
regulacdo publica produz uma norma de reconhecimento que renega toda
visualidade que perturbe seu efeito naturalizado. Disputamos habitar o presente,
manifestar nossa parodia, confundir as certezas.

Desgovernando com nossa contrassexualidade, os efeitos do sistema de
sexo e de género. Os efeitos que a heterossexualidade compulsoéria produz em
sua reiteracdo normativa poderdo com isso serem fortemente abalados.
Fabricando cibertecnologias para nossos corpos, 0 binarismo desfalece,
corroborando na emergéncia de um Agender, de formas de vida que se lancam
para além da apropriacdo dos corpos apenas como masculinos e femininos.

Nestas notas manifestamos igualmente nosso desassossegado
movimento, escapando as marcas e estabilidade de um sistema heterocentrado,
assim como os privilégios que a heterossexualizacdo do mundo produz.
Valorizamos entdo, praticas que desestabilizam esse regime politico, que
apresentem as nefastas consequéncias de sua institucionalizacéo.

No gesto que se anuncia, almejamos resistir a guerra que se sucede no
cotidiano, conflito esse em que percebemos alguns corpos, dentre eles os corpos
gueer, como alvo dessa ameaca. Cansados entdo de sermos mortos, torturados e

silenciados, juntos intentamos aparecer, mostrando que somos muitos e que
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producdes performativas sdo mobilizadas pela for¢ca politica de nosso encontro,
de nosso trilhar, da reverberacdo da imagem pedagogica que constituimos.

Longe de temer, queremos percorrer as ruas, tomando-a das maos da
policia do aparecimento, pensando formas de manifestacbes que ndo caiam no
vespeiro do imobilismo, na permanéncia que limita nossas possibilidades, que
congela o quente movimentar que podemos engendrar, que interdita a acéo
politica que nossos corpos juntos podem visibilizar e dizibilizar.

Vv

Esses rascunhos aqui talhados ensejam provocar. Que os deslocados por
suas poéticas possam se sentir atraidos como Narciso em sua beleza, que
afetados possam abracar esse devir-corpo, corpo-texto. Que busquem constituir
na arquitetura de sua superficie, uma imagem pedagodgica. Saberes outros que
nao direcionam aos corpos um significado unico.

Que um a um, nas ruas, possamos vislumbrar a nossa acéo, degustar a
afetacdo dos outros, ouvi 0s gritos impetuosos dos moralistas que regulam e
sentir os efeitos que tal motivacdo noticia. Estimulados vamos extrapolar os
limites que imputaram para nés, desassossegados seguiremos com atencao
nesta escritura desprovida de origem que iremos compor.

Convocamos esta insurgéncia, todos a postos, o0 movimento é continuo.
Uma assembleia de corpos que conformam aliancas e tecem um texto
performativo que produz, grita, ecoa. Esta ocupacdo por uma vida vivivel se
denota cada vez mais possivel, quando reparamos o0 panico daqueles que
querem ser nossos algozes, que desejam governar NOSSOS COrpos.

Corpos falantes, falanges degredadas, armas de um devir-revolucédo. O
inicio do fim da distopia do regime politico dos corpos. Nosso campo de batalha
sdo as ruas, disputando pelo direito de aparecer, estabelecendo embates com o
poder. Nossa guerra € estética, cibernética, semidtica, midiatica, somatopolitica.
Nossos inimigos: discursos de normalizacéo.

Expulsando de nds qualquer vontade de verdade, desejamos apenas
construir producdes em torno do que estamos sendo, dos nossos doentes dias e

da fatidica realidade que nos circunda. Tecer um texto inquieto que possa incitar
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problemas, facultar a confusédo, o conflito entre concepg¢bes naturalizadas e a
denudncia de sua fabricacao e ficcao.

Corpos em movimento, reverberagbes discursivas de corpos-textos,
imagens pedagogicas, deslocando, inquietando, mobilizando, anarquizando,
desnaturalizando, talhando novas possibilidades de subjetivagdo. Tensionando
com o poder outras formas de resisténcia que ja ndo estejam capturadas em sua
continua sofisticagéo.

Agindo politicamente em nossos corpos, essas notas poderdo se tornar
performativas, escritas provisérias para tecer manifestacdes. Em movimento,
sacudimos e provocamos 0 processo de fabricacdo da normatividade, e gritamos
aos que querem gerir nossa vida: isso ndo é um manifesto! E a anarquica

performance dele!
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