[~
ne-
e~

®!

WARTUS IMPAVID,
" v ¥

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO PROFISSIONAL EM LETRAS

JOSE GERALDO SILVA CORDEIRO

A FORMACAO DO SUJEITO LEITOR-ESCRITOR: DA LEITURA A ESCRITA DE
MEMORIAS LITERARIAS A LUZ DA LEITURA SUBJETIVA

Recife
2020



JOSE GERALDO SILVA CORDEIRO

A FORMACAO DO SUJEITO LEITOR-ESCRITOR: DA LEITURA A ESCRITA DE
MEMORIAS LITERARIAS A LUZ DA LEITURA SUBJETIVA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo Profissional em Letras, da
Universidade Federal de Pernambuco, como
requisito parcial para a obtencdo do Titulo de
Mestre em Letras.

Area de concentragdo: Linguagens e
Letramentos.

Orientadora: Prof2. Dra. Rosiane Maria
Soares da Silva

Coorientador: Prof°. Dr. Constantin Xypas

Recife
2020



Catalogacao na fonte
Bibliotecaria Jéssica Pereira de Oliveira, CRB-4/2223

C794f Cordeiro, José Geraldo Silva
A formacg&o do sujeito leitor-escritor: da leitura a escrita de memdrias
literarias a luz da leitura subjetiva / José Geraldo Silva Cordeiro. — Recife,
2020.
176f.: il.

Orientadora: Rosiane Maria Soares da Silva.

Dissertagdo (Mestrado) — Universidade Federal de Pernambuco. Centro
de Artes e Comunicacdo. Programa de Pos-Graduagé@o Profissional em
Letras, 2020.

Inclui referéncias, apéndices e anexos.
1. Formacdo do sujeito leitor. 2. Atividades de leitura. 3. Graciliano

Ramos. 4. Leitura subjetiva. 5. Memodrias literarias. I. Silva, Rosiane Maria
Soares da (Orientadora). Il. Titulo.

400 CDD (22.ed.) UFPE (CAC 2020-132)




JOSE GERALDO SILVA CORDEIRO

A FORMACAO DO SUJEITO LEITOR-ESCRITOR: DA LEITURA A
ESCRITA DE MEMORIAS LITERARIAS A LUZ DA LEITURA SUBJETIVA

Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-
Graduacdo Profissional em Letras, da
Universidade Federal de Pernambuco, como
requisito parcial para a obtencdo do Titulo de
Mestre em Letras.

Aprovada em: 19/06/2020.

BANCA EXAMINADORA

Profé. Dra. Rosiane Maria Soares da Silva (Orientadora)
Universidade Federal de Pernambuco

Prof°. Dr. Constantin Xypas (Coorientador)
Universidade Federal de Pernambuco

Profé. Dra. Hérica Karina Cavalcanti de Lima (Examinadora Interna)
Universidade Federal Rural de Pernambuco

Profé. Dra. Suzana Leite Cortez (Examinadora Externa)
Universidade Federal de Pernambuco



Dedico este trabalho a minha primeira professora, aquela que me conduziu para o universo da

literatura; a professora Maria de Lourdes Silva Cordeiro, Minha Mae.



AGRADECIMENTOS

A emocdo que me tange neste momento, conduze-me ao tempo em que me apoiava em
uma cadeira, subia, e escrevia algo na lousa, que causava surpresa! “O menino desenhou a
letra H!” Alguém gritou. Parecia ser horario de intervalo, porque a professora ndo estava na
sala. Sei que isto causou emocdo em todos 0s presentes. Uma coisa tenho certeza, eu nédo
sabia que era a letra H, mas esta € a primeira lembranca que guardo sobre meu primeiro
momento com a escrita. O lugar era uma sala de aula, a sala da casa dos meus pais, onde
minha mae durante 20 anos lecionou, alfabetizou, formou leitores, e me mostrou uma
companhia para grandes experiéncias: A LITERATURA.

Entdo, agradeco a quem sempre estd comigo, alimentando-me, reforcando-me e
apresentando-me a forga para movimentar meus passos e a luz para enxergar onde estou: O
SENHOR DO UNIVERSO!

Agradeco também:

Aos meus pais: a minha mée, professora Maria de Lourdes, por me gerar, criar e me
apresentar a literatura. Ao meu pai, Gercino Cordeiro, pelas licdes sobre determinacéo,
coragem e foco. Hoje os dois se fundem e geram uma forca que s6 posso chamar de sagrado
presente que recebi da natureza.

Aos meus irmdos e minhas irmés, cada um(a) tem uma especial representacdo para
minha vida, aprendo todos os dias que nossas diferencas nos ajudam a cada vez mais sermos
guem podemos ser. A crenca de vocés em mim, me fortaleceu nessa jornada.

A todos os demais familiares representados nas pessoas dos primos Mauricio e
Jussara, que sempre estdo comigo no barco da vida.

Ao0s amigos e amigas que participaram deste trabalho de alguma forma: Jessyca
Cavalcanti, Luciano Franca, Dra. Silvania, Dra. Graca, Dra. Cily, Wantuir Queiroz,
Concei¢do Gomes, Clarice Granjeiro, Lucielma Bernadino, Mario Leandro, Ana Paula de
Aradjo, Yonara Veronica, Marcia, Marcinha, Laisa, Katia Alves, Dona Lindaura, Bete,
Mirele, Nery Mercés, Lucia Pessoa, Roberta Vasconcelos, Fabio Mario e tantas outras
pessoas que me acompanharam por esse caminho de entrada, permanéncia e conclusdo do
mestrado.

A minha turma de Letras da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras de Caruaru,
onde tive a oportunidade de conhecer o professor Edson Tavares, que me apresentou a

pesquisa em Literatura.



A turma do PROFLETRAS 5 pela acolhida e pelo espaco garantido para permanéncia
durante este tempo. Em especial a todos(as) professores: A Rosiane Xypas pela dedicagio ao
texto literario e por nos fazer perceber que provocar emocdo € um bom motivo para despertar
o interesse pela literatura; A professora Hérica Karina que nos favoreceu no percurso com o
texto e a leitura — suas contribui¢des nos encantou e provoca-nos cada vez mais interesse pela
leitura em sala de aula. Também agradeco aos demais: Clara Catanho, Adriano Moura, Clécio
Bunzen, Ana Lima, Frederico, Glaucia e Dilma Luciano.

A minha orientadora, A professora Rosiane Xypas, pelo convite & pesquisa sobre
leitura subjetiva, pelas orienta¢Oes, pela guia, pela luz, paciéncia, capacidade, inteligéncia e,
foco racional e emocional nas orientagdes. Obrigado, professora Rosiane!

Ao meu coorientador, o professor Constantin Xypas, pelas dicas, pelo incentivo as
descobertas, que aprendi a fazer sobre mim e sobre a necessidade do foco para pesquisa.

A banca examinadora por aceitar o convite: muito obrigado as Professoras Hérica
Karina e Suzana Cortez.

Aos meninos subjetivos: Renan, Miguel, Gustavo, Saulo/lIremar e Alberto. Em
especial a Saulo/lremar e Alberto, que sdo presentes; melodias para tornar o ritmo desse
percurso leve e prazeroso.

Aos meus alunos e alunas que todos os dias me inspiram, a cada leitura literaria que
fazemos, a sempre buscar ferramentas para tornar o caminho a aprendizagem, tranquilo e
significativo.

Ao governo federal, pela criacdo do PROFLETRAS, ao estadual e municipal pelo
espaco para 0 meu trabalho como professor efetivo.

A psicanalise, A literatura, A quem teoriza para que o ensino de literatura seja cada
vez mais difundido e explorado.

A minha memédria, por disponibilizar espacos cada vez necessérios para organizar o

que vejo, 0 que entendo, 0 que aceito, o que ressignifico e 0 que aprendo.

Muito OBRIGADO!



TARDE DE CHUVA NA INFANCIA
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E que perfume no ar tempestuoso!
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abri-los, para ver se a chuva passou. E uma tarde para ler os primeiros
livros, E procurar entender os enigmas da vida: “Nem por muito madrugar
amanhece mais cedo” “Duro com duro faz bom muro” “Uma andorinha s6
nao faz verdo.” (MEIRELES, 1967, p.797)



RESUMO

Diante do cenario de desafios para formar leitores literarios, e das abordagens com o
uso do texto literario para leitura em sala de aula, que em muitas das situacdes é usado como
pretexto para o ensino da gramatica normativa, esta dissertacdo tem como objetivo geral:
contribuir para a formacdo de sujeitos leitores literarios através da leitura e escrita de
memorias literarios no 9° ano através de atividades de leitura e escrita com o sujeito leitor-
escritor no espaco da escola. Para estimular o gosto pela leitura, optamos pelo género
memodrias literarias com personagem referindo-se a infancia, a fim de desencadear lembrancas
e emoc0es do leitor para experiéncia estética através desse género e em seguida a escrita da
prépria memdaria. Esperamos assim, despertar o interesse, 0 gosto e a apropriacao de leitura de
obras literarias em geral. Para tanto, usamos como suporte tedrico: 1. formacdo do sujeito
leitor a partir de Iser (1979), Jauss (1979); 2. leitura subjetiva a partir das escritas de e Jouve
(2002), Rouxel (2012); Xypas (2018); Lebrun (2012); 3. Quanto as memorias literarias nos
espelhnamos em Bakhtin (2002), Bergson (2011) e Condemarin e Chadwic (1998). Nos
inspiramos na metodologia da pesquisa-acao a partir de Thiollent (2008). A partir de uma
pesquisa exploratdria com os estudantes sobre suas experiéncias de leitura, foi organizado as
atividades de leitura e escrita composta pelas seguintes etapas: 1. pesquisa exploratéria sobre
o perfil de leitores do 9° ano da escola dos participantes. 2. customizacdo de diarios de leitura;
3. leitura e atividade interpretativa de sete memadrias literarias extraidas do Romance Infancia
de Graciliano Ramos; 4. oficina de escrita de uma memdria literaria por cada estudante
participante; 5. andlise das producdes dos estudantes a luz da leitura subjetiva. Portanto a
contribuicdo desta pesquisa é resultado da abordagem da leitura subjetiva com estudantes
leitores-escritores na leitura e escrita de memorias literarias, que capazes de fazer esse
percurso, manuseando emocao e arte, tornam-se sujeitos leitores-escritores e iniciantes na

experiéncia estética e na relagdo com o outro e consigo.

Palavras-chave: Formacéo do sujeito leitor. Atividades de leitura. Graciliano Ramos. Leitura

subjetiva. Memodrias literarias.



RESUMEN

Dado el escenario de desafios para capacitar a los lectores literarios, y los enfoques
con el uso de texto literario para leer en el aula, que en muchas situaciones se utiliza como
pretexto para la ensefianza de la gramatica normativa, esta disertacion tiene como objetivo
general: contribuir para la formacion de lector sujeto literario a través de la lectura y escritura
de memorias literarias en el noveno afio a través de actividades de lectura y escritura con la
sujeto lector-escritor en el espacio escolar. Para estimular el gusto por la lectura, optamos por
los recuerdos literarios con personajes que se refieren a la infancia, con el fin de desencadenar
recuerdos y emociones del lector para la experiencia estética a través de ese género y luego la
escritura de la memoria misma. Por lo tanto, esperamos despertar interés, gusto y apropiacion
de la lectura de obras literarias en general. Para ello, utilizamos como soporte teérico: 1.
formacion del tema de lectura de Iser (1979), Jauss (1979); 2. lectura subjetiva de los escritos
de Jouve (2002), Rouxel (2012); Xypas (2018); Lebrun (2012); 3. En cuanto a los recuerdos
literarios, nos reflejamos en Bakhtin (2002), Bergson (2011) y Condemarin y Chadwic
(1998). Nos inspiramos en la metodologia de investigacion de accién de Thiollent (2008).
Sobre la base de una investigacion exploratoria con los estudiantes sobre sus experiencias de
lectura, se organizaron actividades de lectura y escritura, que constan de las siguientes etapas:
1. investigacion exploratoria sobre el perfil de los lectores en el noveno afio de la escuela de
los participantes. 2. personalizacion de diarios de lectura; 3. actividad de lectura e
interpretacion de siete recuerdos literarios extraidos de lo Romance Infancia de Graciliano
Ramos; 4. un taller de escritura de memoria literaria para cada estudiante participante; 5.
Anélisis de las producciones de los alumnos a la luz de la lectura subjetiva. Por lo tanto, la
contribucion de esta investigacion es el resultado del enfoque de lectura subjetiva con
estudiantes lectores-escritores en la lectura y escritura de memorias literarias, quienes son
capaces de hacer este viaje, manejando la emocion y el arte, convirtiéndose en lectores-

escritores y principiantes en la estética y la estética. en la relacion con el otro y contigo.

Palabras clave: Formacion del lector sujeto. Actividades de lectura. Graciliano Ramos.

Lectura subjetiva. memorias literarias.
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1 INTRODUCAO

O compromisso com a leitura literaria sempre nos interessa, assim como a formacao
do sujeito leitor, a leitura e escrita literaria. As estratégias de leitura e escrita literaria é objeto
de nossa atencdo na escolha da obra para desenvolver atividades reflexivas com o texto, sua
discussdo e producéo escrita na sala de aula.

O interesse de se trabalhar com memodrias literérias nesse estudo, nasce de uma
atividade realizada em uma turma de 9° ano do ensino fundamental, no inicio do ano letivo de
2018, que nos chamou a atengdo: fizemos uma roda de conversa cujo assunto era memoria,
depois solicitamos que cada estudante falasse sobre as suas. Entdo expuseram lembrancas
diversas: presentes surpresas recebidos, festas inesperadas, nascimentos de irmaos assim
como acidentes, perdas de parentes, e também costumes que percebiam ter acontecido e
ficado na época da infancia.

Apds a roda de conversa, solicitamos que representassem essas lembrancgas na escrita,
como se ha muito tempo tivesse acontecido e em seguida buscassem dicionarios de lingua
portuguesa na biblioteca a fim de procurarem o significado para a palavra memoria sob o
ponto de vista da discussdo anterior. Concluidas essas atividades, lemos memodrias literarias a
partir de arquivo digital: e-book — material organizado e disponibilizado pelas Olimpiadas
Brasileiras de Lingua Portuguesa (OLP). Lemos e comentamos sobre os elementos que
compdem as memorias, tais como, o narrador, espaco, tempo e percebemos que esses, além de
descricdes acerca dos fatos lembrados, das sensagcdes comentadas pelo narrador entre outros
aspectos, também possuiam uma marcacdo importante em relacdo ao elemento tempo: o
narrador apresenta-se em tempo presente, recorda o passado e retorna ao tempo presente
novamente. Essa experiéncia foi registrada nos cadernos de nossos estudantes a fim de que
pudessem utilizar mais tarde no momento da producdo escrita de cada um. Pensamos assim
que essas anotacBes serviriam para produzir suas memorias literarias de forma estruturada.
Depois dessa atividade, solicitamos uma producdo escrita de memdrias literarias. Algo nos
chamou a ateng&o, a saber, alguns de nossos estudantes achavam que memdria era so tragédia
e nunca lembrancas boas.

A partir dessas atividades, percebemos a necessidade de buscar nas teorias, sobretudo
da formacdo do sujeito leitor, subsidios para elaboragdo de estratégias fundamentadas que
proporcionem o desenvolvimento da leitura e escrita literaria em maior escala.

A preferéncia para desenvolver esta pesquisa parte da experiéncia vivida em sala de

aula com o género textual memorias literarias como mencionado acima. Observamos que
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houve uma aproximagdo dos estudantes com o movimento caracteristico do género em
questdo que se estabelece em um movimento dos tempos presente, passado e presente.
Também vimos a possibilidade de os estudantes tornarem-se cocriadores de memorias
literdrias. Unimos assim os dois eixos fundamentais que trabalharemos nesta pesquisa: a
leitura e a escrita literaria a luz da leitura subjetiva.

Sob a 6Gtica da leitura subjetiva a partir das escritas de e Jouve (2002), Rouxel (2012);
Xypas (2018); Lebrun (2012), cujos primeiros dados dessa teoria, consistem no conjunto de
trabalhos apresentados no Coldquio “Sujeitos leitores e ensino de literatura”, que ocorreu na
cidade de Rennes-Frangca em 2004. Nesse contexto, essa teoria representa uma relevante
contribuicéo a formacéo do sujeito leitor literario.

Sendo a leitura subjetiva favoravel a uma aproximacdo do sujeito leitor com o texto
literdrio, esperamos que nossos estudantes possam fazer consigo mesmos, 0 movimento de
deslocamento temporal que acontece com o personagem do texto lido. Esse movimento
provoca, ndo somente a experiéncia estética, mas também uma possibilidade de se construir
enguanto sujeito leitor.

Deslocar a atencdo do mundo real para o imaginario e promover eventos para
oportunizar a formacdo de sujeitos leitores sdo acbes que necessitam de escolhas textuais
condizentes com a realidade, com a possibilidade de identificacdo do sujeito leitor com o
narrador, personagem da obra, espaco, linguagem entre outros aspectos que compdem o texto
literario.

Diante disso, essa pesquisa tem como pergunta norteadora: Como contribuir para
formagdo de sujeitos leitores literarios no 9° ano do ensino fundamental? Em que condices a
leitura e a escrita de memorias literérias podem favorecer a formacéo do leitor literario?

Partimos da hipdtese de que a leitura e producdo de memorias literarias ativam a
subjetividade do sujeito leitor, desencadeiam emoc¢bes e curiosidade sobre a obra,
proporcionando-lhe capacidades para fazer julgamentos criticos de obras literarias.

Pelo motivo de estarmos diante de estudantes que apresentavam certa dificuldade de
acesso ao texto literario, assim como leitura e discussdo sobre ele, além disso certa
inexperiéncia com a escrita literaria, utilizamos como justificativa o fato de que apresentar
memorias literarias para os estudantes, ler e comentar os aspectos de tal género literario com
eles, e também fazé-los escrever, nos pareceu desafiador: por um lado, a estrutura do género,
por outro, a emocgédo que pode fluir de cada leitor durante as atividades de leitura e escrita. As
memarias compdem o cenario dos géneros literarios e percebemos que € importante observa-

las como um todo, ou seja, ndo apenas como elementos estruturais, mas tambeém pelo sentido
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e o estilo caracteristico que elas possuem e que julgamos pertinentes para alcangarmos nossos
objetivos durante a pesquisa.

Fizemos o estado da arte sobre memdrias literarias e formacdo do sujeito leitor e
constatamos que h& bastante material produzido: artigos, dissertaches e teses, mas parte
desses nédo discute sob a perspectiva do ensino de literatura, nem da formacgéo do sujeito leitor
literario. H& aqueles que apresentam proposta para o ensino de literatura, sem mencionar as
caracteristicas elementares desse género. Outras apresentam parte da estrutura, mas é
percebido a auséncia de associagdes quanto aos elementos que a constituem na integra e
possivelmente dificultem a aproximagdo do sujeito leitor. As abordagens que vemos
restringe-se a leitura de modo geral, e ndo a abordagem artistico-literéaria, que € a adotada por
nos nesta pesquisa.

As dissertacbes de mestrado sobre memorias literarias, em diferentes areas de
programas de pos-graduacdo no periodo de 2014 a 2018, foram sistematizadas nos quadros 1
e 2, que as organizam em quantidade de produg6es de mestrado, de acordo com 0s programas

de educacdo, letras e histdria a fim de vermos como é tratado o género memodrias literérias.

Tabela 1 - Distribuicdo das dissertagdes com o tema: memodrias literarias em programas de pos-
graduacdo no Brasil

Ano Quantidade
2018 696

2017 848

2016 696

2015 757

2014 672

Total 2.973

Fonte: Arquivo do autor.

Tabela 2 - Programas e quantidades de dissertacdes produzidas por programa entre 2014 e 2018

Programa Quantidade
Educacéo 392
Letras 338
Histdria 262

Fonte: Arquivo do autor.

Ao todo, foram encontradas 2.973 pesquisas de mestrado produzidas nesse periodo. As
areas que se destacaram nessas producbes foram a Educacdo, com 392 produgdes, e a de
Letras, com 338. Na sequéncia, aparece historia, com 262 trabalhos. Vemos que ha bastante
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producdo sobre o tema. De acordo com o que observamos, aquelas dos programas de
Educacdo tratam de formacdo de leitores com leitura e/ou escrita de memodrias literarias.
Quanto ao programa de Letras também segue a perspectiva de leitura e/ou escrita, no entanto
em sua maioria trata-se apenas de pesquisa bibliogréfica, as demais que tratam do ensino de
literatura com memorias literarias, encontram-se no programa nacional Profletras.

O que nos chama a atencdo, dentre algumas das dissertagdes analisadas, séo aquelas de
abordagem sobre o ensino de literatura utilizando memdrias literarias. Observamos que parte
delas apega-se a especificacbes da analise linguistica, outra parte apresenta aspectos
linguisticos e ndo literarios. Oportuniza, assim, percebermos que uma vez ndo havendo esse
cuidado, ja que conforme Lima (2016), o género tem pouca circulacdo, poderd comprometer,
dessa maneira, 0 ensino de literatura atraves das Memdrias Literarias, deixando de lado a
perspectiva do envolvimento do sujeito leitor com a experiéncia estética.

Vemos que é importante observar a relacdo da estrutura do género bem como dos
elementos da narrativa para a conducdo do sujeito leitor durante a leitura. Além disso, uma
vez que esse género literario possui narrador-personagem envolvido com as memorias e
emocionado positiva ou negativamente por lembrar de fatos do passado acontecido com ele,
geralmente na inféncia, na fase cuja percepcéo é diferente daquela do sujeito adulto e que
implicado com tal lembranca, tem a oportunidade de ressignificar seu passado no tempo
presente quando narra suas memadrias.

Além de possuir no aspecto temporal, 0 movimento de estar no tempo presente
lembrar do fato passado, depois retornar para o tempo presente, apresentando constatacdes
racionais diferenciadas daquele tempo da memodria, é destacado também o elemento espaco de
modo bem descritivo. N&o seria essa, uma possibilidade para implicar os estudantes em uma
aproximacdo afetiva com o texto literario?

Entdo, proporcionar uma atividade na qual os sujeitos leitores tenham a oportunidade
de ler, discutir, comentar, escrever e analisar obras literarias, pode leva-los a ultrapassar ndo
somente a mera leitura despercebida do texto literario, atividade que vez ou outra acontece em
aulas de linguagem, mas também proporcionar uma oportunidade de formar o sujeito leitor
literdrio. Este, inteirado da leitura, do comentério e da autoria de uma obra literaria, pode
refletir sobre as praticas de leitura literaria, suas representacdes na atuacdo social para
construcdo de um sujeito também para a vida.

O corpus de pesquisa foi formado por 07(sete) memorias literarias do romance
Infancia de Graciliano Ramos. A escolha foi feita por dois critérios: O primeiro é que 0

narrador sente uma emocdo no tempo presente que o faz lembrar de um acontecimento no
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tempo passado, nesse tempo concentra-se a memdria, e ele detalha os acontecimentos
lembrados. Em seguida retorna ao tempo presente compreendendo ou ressignificando
situacOes vividas no passado. O outro motivo € que o narrador apresenta as memdrias da
infancia. As memorias que fizeram parte dessa pesquisa retratam: vocabulario e costumes
antigos, aspectos fisicos e psicolégicos dos familiares proximos, experiéncia com a leitura
literaria e com as primeiras experiéncias na escola, relacdo de amizade, os aspectos relativos
ao inicio da adolescéncia de um garoto que ja deseja namorar, e as percepcdes sobre a atuacédo
dos adultos na sociedade.

O corpus de andlise foi formado por atividade referente a 03 (trés) diarios de leitura
escritos por 03(trés) estudantes e 10(dez) memorias literarias escritas por 10(dez) estudantes
do 9° ano do ensino fundamental. As atividades foram elaboradas a partir das teorias que
regem o ensino de literatura pela perspectiva de formacdo de sujeitos leitores, a saber da
teoria do efeito estético de Iser(1979) e da estética da recepcdo Jauss(1979), a proposta de
producdo escrita do género literario, também atende a perspectiva de formacgdo de sujeitos
leitores a partir das concepcdes de Condemarin e Chadwic(1989), bem como a teoria da
Leitura Subjetiva. Essa teoria nos favorece nesta pesquisa, pois conforme Rouxel (2013), o
texto de leitor é uma forma de apropriacdo da leitura literaria.

O objetivo geral da nossa pesquisa é contribuir para a formacdo de sujeitos leitores
literarios através da leitura e escrita de memorias literarios no 9° ano. Para tal, nossos
objetivos especificos sdo 0s seguintes: 1. investigar as concepcdes tedricas sobre as teorias de
formacdo de leitores literarios que regem o ensino de literatura no Brasil acerca da leitura e
escrita literaria no 9° ano. 2. elaborar atividade de leitura e escrita de memorias literérias a fim
de promover a apropriacdo do texto pelo leitor. 3.analisar nos diarios de leitura escolhidos e
nas producdes escritas de memorias literarias, aspectos que demarcam a apropriacao da leitura
e escrita literaria e formacao do sujeito leitor literario a luz da teoria da leitura subjetiva.

Nos inspiramos na metodologia da pesquisa-agdo a partir de Thiollent (2008). Esta
pesquisa baseia-se numa exploracéo sobre a situacdo problema, aplica-se uma intervencéo e
em seguida avalia os resultados parciais, para a partir destes redirecionar estratégias.

Assim sendo, esta pesquisa abrange quatro sec¢des, conforme a descri¢do a seguir:

Na primeira se¢do intitulada: — O leitor literario da estética da recepgdo a leitura
subjetiva —, através do encadeamento entre os pressupostos de Jauss (1979) e Iser (1979),
apresentamos reflexdes sobre um leitor recepcional que assume a coautoria do texto literario.
Fundamentados na teoria da recep¢do, adotamos como método de aplicagdo e analise dos

dados, o entrelacamento entre o efeito provocado pela obra Iser (1979,1996, 1999) e a reagédo
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do leitor diante da leitura Jauss (1979), para caracterizar o horizonte de expectativas do sujeito
leitor, além disso, a emocdo evocada, sentida e ressignificada baseada na teoria da Leitura
Subjetiva Jouve (2002,2012 e 2013), Rouxel (2012 e 2013) e Xypas (2014 e 2018).

Na segunda secdo: — A leitura literaria na escola — Fazemos uma andlise dos
documentos oficiais, nacionais e do estado de Pernambuco. Também analisamos no manual
do PNLD 2018 e atividades do livro didatico de Lingua portuguesa aprovado que circulou nos
nonos anos. Concluimos o capitulo analisando uma atividade com memdrias literarias do site:
Portal do Professor. Toda a andlise foi feita a luz das teorias da leitura subjetiva que visa a
formag&o do sujeito leitor real que interage com outros leitores sobre a leitura, que tem espago
para apropriar-se da obra literéria, indo além de analises estruturalistas ou de pretexto para o
ensino de gramatica normativa.

A terceira se¢do: — As memodrias literarias na sala de aula —, apresenta a pesquisa sobre
0 género literdrio memorias literdrias a partir da teoria de Bakhtin (2002), Condemarin e
Chadwic (1998), Bergson(2010), e outros autores que conceituam 0s aspectos que
caracterizam o género, e 0s aspectos positivos do uso dele para a formacao de sujeitos leitores
a partir de oficinas de leitura e escrita de memadrias literarias.

Na quarta se¢do: — A formacdo do sujeito leitor da leitura a escrita de memorias
literarias — apresentamos, inicialmente, o carater orientador da pesquisa-acdo, mostrando
como foi organizada, assim como as principais dificuldades encontradas e superadas, como
também justificamos a escolha das memorias: Nuvens; Manhd; Leitura; Escola; O Moleque
José; Laura e Venta-romba para a proposta de leitura com o 9° ano. Descrevemos 0S
instrumentos usados para a coleta dos dados, a saber, o diario de leitura e as producdes
escritas de memadrias literarias.

Tais atividades se desenvolveram em dez semanas seguidas nas quais destacamos: na
primeira fizemos o levantamento do perfil de leitores literarios dos nonos anos da escola; na
segunda iniciamos as atividades com a producdo do diario de leitura e consolidacéo dos dados
recolhidos na pesquisa exploratoria — entre a terceira e nona semana — de pré-leitura,
leitura, atividade de leitura. Vale ressaltar que todas essas atividades, seguiram uma légica de
formacdo sobre os aspectos diversos que compde o0 género memdria, tais: analise estrutural,
semantica, linguistica e literaria. Depois, foi feita a reescrita de paragrafos, escrita de
pequenas memdrias, tudo isto para que na décima semana e Ultimo momento com eles,
acontecesse a escrita, a correcdo e a producdo final de uma memoria literaria por cada

participante. Para a caracterizagdo desses materiais, especificamos a apresentacdo de seus



18

componentes estruturantes, a concepg¢do de leitura atrelada a formacao de sujeitos leitores e
leitura subjetiva.

Em sequéncia, apresentamos 0 processo de execucdo do instrumento de pesquisa,
salientando a participacdo dos alunos do 9° ano do ensino fundamental da Escola Doutor
Adilson Bezerra de Souza, da rede publica estadual, localizada na cidade de Santa Cruz do
Capibaribe — PE, durante as aplicacOes, de leitura literaria, e ainda, como se deram a interacao
leitor-texto e a nossa participacdo mediadora na aplicacéo que recolheu os dados para analise.

Em seguida, caracterizamos o corpus da pesquisa, analisando as atividades e
producdes escritas de memorias literarias pelos estudantes participantes. Concluimos
apresentando as consideracdes finais e perspectivas com relacdo a nossa pesquisa para
subsidio de professores da educacgdo basica, bem como incentivo para pesquisas futuras sobre

esta tematica.
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2 O LEITOR LITERARIO: DA ESTETICA DA RECEPCAO A LEITURA

SUBJETIVA
Se a leitura é uma experiéncia, é porque, de um modo ou de outro, o texto age sobre
o leitor. (JOUVE, 2002, p.123)

Nesta sesséo, pretendemos fazer uma andlise teérica centrada na relagdo autor-texto e
sujeito leitor, a fim de propor uma reflexdo sobre como a linguagem literaria é captada e até
reconfigurada pelo leitor literario, ou seja, os efeitos estéticos da obra cujas forma e contetdo
provocardo reacGes no receptor a luz das teorias da recepcdo de Hans Robert Jauss e de
Wolfgang Iser e das contribui¢Ges teodricas da Leitura Subjetiva para o ensino de Literatura
no tocante a contribuicdo da relacdo autor-texto-leitor.

2.1 A FORMACAO DO SUJEITO LEITOR A PARTIR DE JAUSS (1979) E ISER (1996)

Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser — no final da década de 1960, na Escola de
Constanga — organizaram a revisdo sobre a triade da estética da recepgdo: autor-texto-leitor e
constataram que, no contexto da historia, da teoria e da critica literaria, em algum momento, a
interpretagdo de um texto era diretamente relacionada ao conhecimento de seu autor; em
outro, & compreensdo do texto. “E sensato pressupor que o autor, 0 texto e o leitor sdo
intimamente interconectados em uma relacdo a ser concebida como um processo em
andamento que produz algo que antes inexistia.” (ISER,1979, p.105). Para Iser, o leitor ndo
era considerado, e era insignificante perceber o que acontecia com ele no momento da
recepcao de textos literarios. Dai o0 surgimento da Estética da Recepcao que considera o efeito
de sentidos que uma obra provoca em seu receptor.

Jauss se dedica, especificamente, aos estudos da recep¢do que ocorre por meio do

didlogo entre o contexto do leitor e o contexto do autor ou da obra.

Ou seja, entre o efeito, como 0 momento condicionado do texto, e a recep¢do, como
0 momento condicionado pelo destinatério, para a concretizagdo do sentido como
duplo horizonte — o interno ao literario, implicado pela obra, e 0 mundivivencial,
trazido pelo leitor de uma determinada sociedade. (JAUSS, 1979, p. 73).

Para o autor, esse entendimento é necessario para discernir como a expectativa e a
experiéncia se conectam, e se isso produz o esperado momento da nova significacdo pelo
leitor enquanto Ié a obra. Iser também produz além da teoria do efeito estético, a consequente

teorizagdo do leitor implicito. Para esse tedrico:

o leitor efetivamente faz o texto revelar sua multiplicidade potencial de associagdes.
Tais associa¢Oes sdo produto do trabalho da mente do leitor sobre o material bruto
do texto, embora ndo sejam o texto em si, pois este consiste justamente em frases,
afirmacdes, informacéo etc. [...] Essa interagdo obviamente ndo ocorre no texto em
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si, mas s& pode existir através do processo de leitura. [...] Esse processo formula
algo que ndo estd formulado no texto e, contudo, representa sua 'intencdo'.
(ISER,1979, p, 20)

Num primeiro momento se percebe a figura desse leitor implicito de Iser, parecendo
um tanto determinista, pois, embora se enfatize a existéncia da liberdade de interpretacdo e
fique evidente que a compreenséo de cada leitor dependera das inferéncias culturais acionadas
no momento da leitura, pressupde-se que o leitor € uma estrutura textual e consiste em admitir
uma concepcdo de interpretacao que é prevista pelo préprio texto.

As teorias de Jauss e Iser, de certa forma, coincidem no sentido de que nem toda
leitura ou interpretagdo é valida. Mesmo que cada leitor, dependendo de suas inferéncias
culturais, reaja de forma distinta lendo um mesmo texto, a interpretacdo partira do que é dado
por esse texto e da capacidade dialégica desse leitor com as vozes presentes no texto.

A partir disso, nos questionamos, acerca das memorias literéarias: género textual que
escolhemos para compor o corpus literario da nossa pesquisa. Nosso questionamento €: como
podera o leitor mergulhar no universo do texto das Memodrias literarias do livro Infancia de
Graciliano Ramos? Essa obra foi publicada em 1945, e trata das memorias contadas a partir
de um narrador que retorna sempre ao tempo de infancia, para contar muitas situacoes a partir
do olhar de um menino que conforme o aprofundamento de cada memdria, percebemos que
no tempo presente trata-se de um narrador adulto, ja no tempo passado de uma crianca. O
desfecho do romance apresenta a memaria sobre o narrador-personagem e uma jovem: Laura.
Ja aparentemente distante da infancia, o narrador apresenta nessa memdria, a leitura como
alternativa de superacdo de problemas. No geral, a obra apresenta aspectos relativos a
emocao, razdo, bem como fantasia e realidade, que julgamos possibilitar aos leitores de anos
finais do ensino fundamental, interesse pela leitura.

O leitor adolescente, estudante do 9° ano, de posse desse lugar de “menino”, ao ler tais
memdrias poderia indagar: é possivel perceber a infancia desse menino: que descreve o0s pais,
0s avos, sua relacdo com a escola, com 0s primeiros namoros, com 0S sentimentos
relacionados aos pais — sem o exercicio da releitura e sem buscar a compreensdo dos
conceitos acerca da infancia e do sistema socioeconémico-politico do nordeste, sobretudo dos
costumes vigentes a época das memorias?

Isso ndo é possivel, podemos concluir, se para compreender essas memdrias nao
existir o exercicio da leitura, releitura e sem as devidas reflexdes relacionadas a familia, a sua
infancia, a relagcdo com a escola, aos seus primeiros acessos ao namoro, as mudangas no corpo
— tudo aquilo vivido pelo personagem nas memorias e as particularidades deste tempo da

leitura e daquele vivido pelo personagem.
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Isso se da porque a relacdo familiar e histérico-social, existente naquele tempo da
memoria, difere do ponto de vista histérico, do leitor de hoje — em diversos aspectos, mas séo
criadas referéncias que possibilitam a leitura: o pai, a mée, a avo, o sitio, a rua, os vizinhos.
Sem essa atividade ndo deixariamos de ser o leitor implicito — uma estrutura textual —,
contudo serd que haveria o preenchimento das lacunas do texto ou o entendimento de como a
crianga era vista e tratada naquele contexto? Ou, serd que haveria o dialogo entre a realidade
vivenciada pelo leitor e a representada pelo autor?

A partir desses questionamentos, veremos a seguir 0os posicionamentos a partir do
didlogo entre as teorias de Iser e Jauss acerca da relagdo autor, texto e leitor para justificarmos
a nossa hipotese de que a leitura e producdo de memorias literarias ativam a subjetividade do
sujeito leitor, mobilizando-o para uma percep¢do emocionada sobre a obra e proporcionando-
Ihe capacidades para fazer julgamentos criticos de obras literarias.

A Estética da Recepg¢do — surgida no final da década de 1960 — envolve a recepcao e 0
efeito. Existiu um caminho anterior, representado pelo estudo das relacfes entre o autor e a
obra, segundo Jauss (1979), até chegar as atuais teorias em relacao ao leitor, a saber: a teoria
da Leitura subjetiva, que faz parte do corpus tedrico da nossa pesquisa. No inicio do século
XIX, a estética concentrava-se em apresentar a arte e sua histéria compreendidas, também,
como a historia de seus autores. Era uma situacdo na qual, enfatizava-se o processo produtivo

e raramente ao lado da recepcdo das obras.

Como a experiéncia estética ainda ndo tem uma histdria canonizada e, por isso, ndo
dispde do acervo correspondente de fontes impde-se, e ndo é sé algumas vezes
necessaria, uma aproximagdo maior, como a aqui iniciada, com as disciplinas
vizinhas, para que se aceitem ou retifiquem seus diagndsticos e interpretacdes. [...].
(JAUSS, 1979, p. 52).

As dificuldades encontradas no inicio das produgdes da Estética da Recepgdo estdo
explicitas nas reflexdes de Hans Robert Jauss (1979), onde se insistia que a experiéncia
estética era uma reconstrucdo produzida pelo leitor, a partir das ideias do autor da obra, sendo,
portanto, vinculada as experiéncias prévias desse leitor. Isto por ser algo novo, naquele tempo
havia resisténcia por parte dos estruturalistas, esse novo olhar para a obra: um olhar que
incluia também o leitor. Iniciava-se a oportunidade que mais tarde sO viabilizou novos
caracteristicas de leitores como o leitor real da Leitura subjetiva, de quem falaremos mais
adiante.

A partir do século XIX, passou-se a ser destacado alguns pontos da experiéncia com a
recepcdo dos textos. O historicismo literario, por exemplo, era dividido em estética, servindo
como uma apresentacdo da arte e historia da arte, que basicamente se ocupava da historia dos

autores. Segundo Jauss, a estética da recepgdo comporta dois momentos: o da recepgédo e o do
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efeito. Aquele é condicionado pelo texto, pelo tempo histérico determinado pelas ideologias
da sociedade na qual ele esta inserido. Este estaria condicionado pelo proprio destinatério, de

acordo com seu potencial de sentido. Para o autor:

O processo atual em que se concretizam o efeito e o significado do texto para o
leitor contemporaneo, e de outro reconstruir o processo histérico pelo qual, o texto é
sempre recebido e interpretado diferentemente, por leitores de tempos diversos.
(JAUSS, 1979, p.70).

Jauss questiona o significado da experiéncia estética, como ela tem se manifestado na
historia da arte e sua importancia para a teoria contemporanea da arte. Para ele, a pratica
estética € decisiva em toda arte manifestada como atividade produtora, além de receptiva e
comunicativa, em grande parte, permanece ndo esclarecida, portanto, precisa ser recolocada.
Uma interpretacdo que ignorasse esta experiéncia estética primeira seria propria da presuncdo
do filélogo que cultivasse o engano de supor que o texto fora feito ndo para o leitor, mas sim,
especialmente, para ser interpretado.

A partir disso, percebemos que a experiéncia primaria de uma obra de arte realiza-se
na sintonia com seu efeito estético, na compreenséo fruidora e na fruicdo compreensiva. Para
esse autor, a experiéncia estética ndo se inicia pela compreensdo e interpretacdo do
significado de uma obra, ou pela reconstrucdo da intencdo do seu autor, mas pela interacdo

das experiéncias compartilhadas entre leitor e autor.

2.2 A POIESIS, AISTHESIS E KATHARSIS EM INFANCIA DE GRACILIANO RAMOS

O efeito de uma obra de arte com o desenvolvimento histdrico de sua experiéncia pode
ser comparado e tornar-se com valor estético, com base nas duas instancias de efeito e
recepcdo, foi o primeiro conceito de recepcdo elaborado por Jauss, em 1967. Ele retoma os
conceitos aristotélicos sobre a poiesis, aisthesis e katharsis e insiste que o prazer estético seria
a liberacdo de algo para alguém, que ocorre por meio da criacdo artistica, da recepcao e do
efeito catartico.

Sendo assim, a poiesis: a criacdo artistica libera a consciéncia produtora do autor para
a criacdo do mundo em sua poética. Através da aisthesis: a recepcao, pela recepcao da poiesis,
a consciéncia do leitor é liberada para confirmar ou renovar a sua percepgéo de realidade tanto
interna ao texto lido quanto externa a ele. A katharsis: efeito catartico provocado no leitor, é a

liberacdo da experiéncia subjetiva. Conforme o autor:

A determinacdo do prazer estético como prazer de si no outro pressupde, por
conseguinte, a unidade primaria do prazer cognoscente e da compreensdo prazerosa,
restituindo o significado, originalmente préprio ao uso alemdo, de participacdo e
apropriacdo. Na conduta estética, 0 sujeito sempre goza mais do que si mesmo:
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experimenta-se na apropriacdo de uma experiéncia do sentido do mundo, ao qual
explora tanto por sua atividade produtora, quanto pela integracdo da experiéncia
alheia e que, ademais, é passivel de ser confirmado pela anuéncia de terceiros.
(JAUSS, 1979, p. 77).

Jauss teoriza o prazer estético como algo que acontece através da oscilacdo entre a
contemplacdo desinteressada e a participacdo experimentadora. Logo, a Estética da Recepcao
é, sobretudo, a experiéncia individual transformada na capacidade de ser o outro. Essa
experiéncia, portanto, se da de forma diferenciada de individuo para individuo face a recepcao
da mesma obra, ja que cada um traz no momento da leitura: as inferéncias culturais que
formam a sua subjetividade.

Na Estética da Recepc¢do, de acordo com Jauss (1979), o prazer estético é o prazer de
si no outro, ou prazer cognoscente — o0 saber que é construido na consciéncia do leitor por
meio da leitura — e como compreensdo prazerosa — 0 prazer provocado pelo texto no leitor.
Tal sensacdo é percebida na memoria Nuvens: “Esta obra de arte popular até hoje se
conservou inédita, creio eu. Foi uma dificuldade lembrar-me dela, porque a facanha do garoto
me envergonhava talvez e precisei extingui-la.” (RAMOS, 1995, p. 8).

Assim, 0 prazer cognoscente — a consciéncia — promove no leitor o saber da situacédo
objetiva e subjetiva na qual a personagem esté inserida: “foi uma dificuldade lembrar dela.” A
compreensdo prazerosa do receptor vem desse saber que cria em seu imaginario a capacidade
de conseguir imaginar um menino narrando suas memdarias, tendo dificuldade de lembrar dela
e avaliando como ele era e como esta hoje “a faganha do garoto me envergonhava talvez e
precisei extingui-la”. O menino narrador possibilita lacunas de sentidos que o leitor podera
preenché-las quando estiver lendo tal memoria.

Trés fenbmenos apresentados pela estética da recepcao estdo sustentados nos conceitos
aristotélicos. Sao eles: poiesis, aisthesis e katharsis; mais tarde foram retomados por Jauss
(1979). Esses conceitos podem ser demonstrados em Infancia de Graciliano Ramos. No
trecho a seguir retirado da meméria Manha, o narrador personagem cria a imagem dos seus
pais por meio de um jogo de palavras significando o texto literario como oportunidade de

experiéncia estética e representagdo da poiesis de Jauss:

Nesse tempo meu pai e minha mée estavam caracterizados: um homem sério, de
testa larga, uma das mais belas testas que ja vi, dentes fortes, queixo rijo, fala
tremenda; uma senhora enfezada, agressiva, ranzinza, sempre a mexer- se, bossas na
cabeca mal protegida por um cabelinho ralo, boca ma, olhos maus que em
momentos de colera se inflamavam com um brilho de loucura. Esses dois entes
dificeis ajustavam-se. Na harmonia conjugal a voz dele perdia a violéncia, tomava
inflexdes estranhas, balbuciava caricias decentes. Ela se amaciava, arredondava as
arestas, afrouxava os dedos que nos batiam no cocuruto, dobrados, e tinham dureza
de martelos. Qualquer futilidade, porém, ranger de dobradica ou choro de crianga,
Ihe restituia 0 azedume e a inquietagdo. (RAMOS, 2008, p.16.)
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A poiesis, a criacdo artistica de Graciliano Ramos, mostra a percepc¢ao de uma crianga
sobre os pais, na qual mais do que a descricao fisica dos dois, também aspectos psicoldgicos e
comportamentais na relacao pais e filhos, onde o fato de agir com violéncia com os filhos era
normal naquela época. Se comparado a atualidade, quando o Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA) proibe a violéncia infantil, pode-se ter a aisthesis — a recepcao desse fato,
como algo inconcebivel para os dias atuais.

Portanto, a consciéncia do leitor é levada a essa analogia reflexiva da realidade infantil
colocada pelo texto e, automaticamente, pode provocar nele o efeito catartico de sentimento
de compaixdo em relagdo ao menino, como também, pode abri-lo para uma leitura de
situacOes similares, vivenciadas por criangas tanto no Brasil quanto em outras partes do
mundo. Podemos, diante disso, perceber que a liberacdo da experiéncia subjetiva do leitor
torna-se intersubjetiva. Entretanto, 0 que mais pode se destacar é a descricdo do narrador
caracterizada pela condicdo daquela fragil crianga apresentando os familiares com suas
caracteristicas peculiares fisicas, e de comportamentos quando alguma coisa fugia da rotina.

A poiesis de Graciliano Ramos pode provocar a aisthesis (Jauss, 1979), como uma
recepcdo confirmadora ou renovadora da percepcao do leitor em relacdo ao desfecho proposto
pelo autor. Sobre essa aisthesis (Jauss, 1979), entendemos como capacidade de perceber como

estdo acontecendo as coisas. Conforme o fragmento a seguir:

[...] bolos, chicotadas, cocorotes, puxdes de orelhas. Acostumaram-me a isto muito
cedo — e em consequéncia admirei 0 menino pobre, que, depois de numerosos
padecimentos, realizou feito notavel: prendeu no rabo de um gato um pano
embebido em querosene, acendeu-o, escapuliu-se gritando: [...]Falta meia dizia de
linhas, ndo chego a reconstitui-las. Sei que, tendo-se queimado roupas e maveis, a
historia finda assim, furiosamente. (RAMOS, 2008, p. 22)

O menino-narrador, aparenta diante da memdria dos acontecimentos vividos por ele,
uma oportunidade de apresentar quem é ele e 0 que pode motiva-lo a ser como €. Percebemos
que a escrita concisa de Graciliano Ramos: “Acostumaram-me a isto muito cedo”, expressa 0
sentido implicito dos sofrimentos descritos anteriormente quando era castigado por seus pais
— considera uma atitude notavel amarrar o pano embebido de querosene no rabo do gato e
atear fogo. O narrador deixa um intervalo sem descrever tanto o0 que acontecera: “Falta meia
duzia de linhas, ndo chego a reconstitui-las” O leitor pode entender que ha censura em relagio
aos acontecimentos que puderam suceder apds a atitude violenta do menino. — “Sei que,
tendo-se queimado roupas e mdveis, a historia finda assim, furiosamente” — As lacunas
apresentadas no texto poderdo levar o leitor a reconhecer consequéncias e causas dos atos do

personagem.
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O leitor dessas memorias literérias, pode entender que essa flria é tanto do menino
pela atitude da violéncia dos pais com ele, quanto pela bagunca que isso provocara atraves da
suposta brincadeira com um animal sem merecimento algum, ou ainda, a faria advinda da
fatalidade de estar reproduzindo com o gato, as atitudes dos pais com ele quando o

castigavam.

2.3 ISER E A TEORIA DO EFEITO ESTETICO

Na obra O Ato da Leitura, Wolfgang Iser (1996) afirma que no processo da leitura se
realiza a interagdo central entre a estrutura da obra e o receptor dela. A literatura se realiza na
aproximacdo do texto com o leitor. A obra tem, por exigéncia, um carater latente, ndo pode
ser reduzida a realidade do texto, nem as disposicdes caracterizadoras do leitor.

Conforme Iser, a obra literaria tem dois polos: o artistico: o texto criado pelo autor e o
estético: a concretizacdo produzida pelo leitor. O estético é caracterizado pelo fato de que ele
ndo fica estatico, pois é sempre atualizado pelo efeito que o texto provoca no leitor. Este
efeito remete aquelas perguntas comuns: o que significa esse poema? Esse drama? Esse
romance? Essa memoria?” — Ou 0 que acontece com o leitor quando, com sua leitura, ele da

vida aos textos ficcionais?”

A interpretacdo tende a mostrar-se objetivista; em consequéncia, seus atos de
apreensdo eliminam a multiplicidade de significacbes da obra de arte. Se
afirmarmos, como sucede muitas vezes, que uma obra literaria é boa ou ma, entao
formamos um juizo de valor. Mas quando necessitamos fundar esses juizos,
utilizamos critérios que, na verdade, ndo sdo de natureza valorativa, mas que
descrevem caracteristicas da obra em causa. Se compararmos essas com as de outras
obras, ndo conseguimos ampliar 0s nossos critérios, pois as diferencas entre esses
critérios ja ndo representam o valor préprio. (ISER, 1996, p. 59).

Sendo assim, a interpretacdo ganha um novo significado, em vez de apenas se prender
o leitor ao sentido do texto, ela evidencia seu potencial de produzir sentido. Para Iser, no
processo da leitura, o potencial de sentido ndo pode ser esclarecido plenamente, é justamente
por isso que é necessaria a analise do sentido enquanto evento. Para esse autor, haveria
necessidade de um “leitor ideal”, — “aquele que deveria ter 0 mesmo codigo que o autor. Mas
como o autor transcodifica normalmente os codigos dominantes nos seus textos, o leitor ideal
deveria ter as mesmas intengdes que se manifestam nesse processo.” (ISER, 1996, p.65).

Esse acontecimento pretende fazer com que o leitor conclua a maior expectativa
possivel do sentido do texto. Entendemos que é impossivel ao leitor se inteirar por completo

das intencdes do autor, isso sO € possivel se estivermos falando da literatura de consumo,
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cujas visdes interpretativas consideramos ultrapassadas. Ja em textos literarios de maior
complexidade esse pressuposto talvez seja inalcangavel.

Iser (1996) nos apresenta também outra categoria de leitor: € o leitor implicito —
considerado como uma estrutura textual que antecipa a presenca de outra categoria de leitor: 0
leitor real que para Iser, quando é produzido o texto literario, ha intengdo de distribuir
determinados papéis aos possiveis destinatarios.

Esses papéis mostram dois aspectos centrais que, apesar da separacdo exigida pela
analise, sdo muito ligados entre si: o papel de leitor se define como estrutura do
texto e como estrutura do ato. Quanto a estrutura do texto, é de supor que cada texto
literario representa uma perspectiva do mundo criada por seu autor. O texto,
enquanto tal, ndo apresenta uma mera c6pia do mundo dado, mas constitui um
mundo do material que lhe é dado. (ISER, 1996, p. 73).

O ponto de vista de Iser é em relacdo a complexidade da leitura do texto literario, o
qual é composto pelo(s) narrador(es), pelo(s) personagem(ens), enredo e espaco. Assim, 0
ponto de vista do leitor ndo € livre, ele € montado pelos aspectos constitucionais internos do
texto. Logo, a interpretacdo literaria é resultante daquilo que é dado ao leitor, este ndo tem
como interpretar determinado personagem como tragico se ele ¢ comico ou vice-versa.

A Teoria do Efeito Estético de Iser enfatiza o ato da recepcdo, especificamente, o
receptor, e considera que a leitura é resultado de um didlogo entre o texto e o conjunto de
informacBes e conhecimentos trazidos pelo leitor. Porém, o autor evidencia que, embora a
obra literaria se concretize na interacdo com o leitor, nem toda leitura é valida, ndo ha uma

liberdade total do leitor, pois espera-se que sua interpretacéo esteja prevista pelo texto.

2.4 OS EFEITOS ESTETICOS PROVOCADOS PELA LEITURA DE INFANCIA DE
GRACILIANO RAMOS

Partindo da teoria do Efeito Estético de Iser, para quem o leitor € uma estrutura textual
prevista pelo autor ao construir o texto, podemos afirmar que, em Infancia, — mais
precisamente nas memoarias escolhidas para o corpus dessa pesquisa — Graciliano Ramos visa
estabelecer parceria com o leitor, pois ele pode utilizar a linguagem memorialista ndo apenas
para representar determinada lembranca de uma crianga nas suas primeiras experiéncias com
a familia e também com a relacdo histérico-social regional, mas também, através de uma
linguagem de denuncia que parece querer conscientizar as pessoas sobre 0s seus atos, dos
pais e daqueles com quem convivia naquela época.

Logo, a teoria de Iser de que o ato da recepcdo sugere a ideia de que a leitura é

resultado de um didlogo entre o texto e o conjunto de informacdes e conhecimentos trazidos



27

pelo leitor e de que sendo este uma construcdo textual, uma interpretacdo dele estd prevista
pelo texto, pode ser constatada, porque a nossa percepcdo sobre as memorias extraidas de
Infancia esta repleta de construcfes a partir de um ponto de vista do que conhecemos como
aspectos do olhar de uma crianca diante da realidade da infancia.

Essa interpretacdo, portanto, é resultado do que € dado por Graciliano Ramos, por isso
ndo hd como ndo concluir que o menino, narrador das memaorias era uma crianca que
apanhava, oprimida pelos castigos do pai e da mde, além disso, tinha dificuldades de lidar
com o convivio familiar e consequentemente, social e escolar, uma vez que as relacOes
humanas exigem uma certa dose de empatia, resiliéncia e alteridade. O menino parece nao
saber lidar com isso, porque nédo recebe esse ensinamento dos pais e nem do seu meio. Assim,
o leitor implicito proposto por Iser pode ao ler essas memorias atualizar os habitos daquele
tempo aos de hoje, dessa forma envolver-se-& com o texto e dard nova construcdo
proporcionando atualizagdo socio-histérica e de sentido do texto.

A Teoria do Efeito Estético de Iser (1996), que define o leitor como estrutura do texto
— construida pelo autor no momento da criacdo da obra literaria —, implicaria a afirmacao de
qgue o leitor dessa memdria interpretaria que os aspectos familiares regionais e sécio-
historicos estariam atualizaveis, o que levaria a leitura da figura do protagonista da memaria
literaria Nuvens como um ser construido subjetivamente, por meio da sua relagdo com o
“outro”, que esta no meio social em que esta inserido. Ou seja, a narrativa dessa memdria
enfatiza que o ambiente onde o menino esta situado, espaco ficcional e, a0 mesmo tempo,
espaco real por se tratar de um lugar localizado em determinada regido do pais — interfere na

sua constituicdo como um ser social. Isto podemos perceber na meméria Manha:

Bem e mal ainda ndo existiam, faltava razdo para que nos afligissem com pancadas e
gritos. Contudo as pancadas e os gritos figuravam na ordem dos acontecimentos,
partiam sempre de seres determinados, como a chuva e o sol vinham do céu. E o céu
era terrivel, e os donos da casa eram fortes. Ora, sucedia que minha mée abrandava
de repente e meu pai, silencioso, explosivo, resolvia contar-me histérias. Admirava-
me, aceitava a lei nova, ingénuo, admitia que a natureza se houvesse modificado.
Fechavam-se o doce paréntese — e isto me desorientava. (RAMOS, 2008, p. 22)

Com a mistura de sentimentos, percepgdes, relacionando a natureza, 0s
acontecimentos de ordem comportamental dos pais, Graciliano Ramos deixa para o leitor a
possibilidade da certeza de que a memoria do narrador € do tempo da inféncia, isto a partir da
constatagdo: “bem e mal ainda ndo existiam”. E dentre a confusdo sobre a percepgdo e
avaliacdo que fazia dos pais, a leitura o transforma, o desorienta conforme percebemos na

citacdo acima. O leitor da memdria Manh& podera associar que a leitura fascina o menino e
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possibilita-lhe a criacdo de outro universo, diferente daquele ao qual ele faz parte e parece
sofrer dentro dele.

O leitor implicito de Iser (1996) pode perceber que Graciliano Ramos utiliza de uma
moldura regional “0 acude apojado, a roca verde, amarela e vermelha, os caminhos estreitos
mudados em riachos, ficaram-me na alma” (RAMOS, 2008, p.21) — um espago possivelmente
familiar ao leitor implicito na obra, situado num ambiente rural. “famos com frequéncia ao
sitio que meu pai cultivava perto da rua, para 14 do cemitério novo” (p.87) ou até urbano
qguando h& a mudanca para a vila e remetendo ao caminho da escola: “Conduziram-me a rua
da Palha, mas s6 mais tarde notei que me achava 14, numa sala pequena” (p. 120) Ou 0 nome
da escola onde estudava: “[...] estranharam na Escola Pedro Silva a assiduidade, o esquisito
amor ao teatro, que eu revelava” [...] (p. 266). Vemos que ha descri¢do de lugares que podem
ser atualizados pelo leitor implicito no momento da leitura e que aqueles lugares citados pelo
narrador podem existir também no cotidiano do leitor, 0 nome da escola do leitor, 0 nome da
rua que ele mora, tudo isto atualizado e diferente daquele horizonte apresentado no texto.

Por meio de passagens retiradas das memorias que compdem 0 nosso corpus usado
para a pesquisa, vamos percebendo a construcdo de uma narrativa literaria que evidencia a
forma de viver do lugar onde o menino mora, sendo esse menino foco central da narrativa,
uma representacdo da infancia daquele contexto historico-social. Na memoria: Venta-romba,
temos a oportunidade de olhar para a atuagdo do pai do menino exercendo a funcéo de juiz.

Nesta narrativa, 0 menino observa a atuacdo do pai com 0s outros, ndo mais consigo.

Ofereceram a meu pai 0 emprego de juiz substituto e ele o aceitou sem nenhum
escripulo. Nada percebia de lei, possuia conhecimentos gerais muito precérios. Mas
estava aparentado com senhores de engenho, votava na chapa do governo, merecia a
confianca do chefe politico — e achou- se capaz de julgar. (RAMOS, 2008, p. 237)

A partir da narrativa, podemos perceber que Graciliano Ramos ao mencionar “sem
nenhum escriipulo” proporciona ao leitor uma continuidade sobre a constru¢ao que ele tem
sobre 0 pai. E em seguida: “Nada percebia de lei, possuia conhecimentos gerais muito
precarios.” O leitor pode inferir que o menino faz o julgamento do pai, do seu lugar de filho
Ou que ja esta crescido e percebe que assumir o cargo é assumir uma parceria politica e ndo
fazer jus as competéncias da fungdo. Embora parecam Obvias uma ou outra, sabemos que cada
leitor fara a leitura que se aproximar do horizonte de expectativas criado por ele, muitas vezes
adquirido com outras leituras.

Nesta mesma memoria, 0s sentimentos do menino afloram quando o mendigo Venta-

romba é preso pelo pai, entdo juiz da cidade, e levado por soldados:

Eu experimentava desgosto, repugnancia, um vago remorso. N&o arriscara uma
palavra de misericordia. Nada obteria com a intervengdo certamente prejudicial, mas
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devia ter afrontado as consequéncias dela. Testemunhara uma iniquidade e achava-
me cumplice. (RAMOQOS, 2008, p. 242)

Os sentimentos do narrador aparecem nesse excerto da memoria, desde o desgosto por
ver 0 mendigo sendo injusticado até o arrependimento por ndo ter impedido a autuacdo do
rapaz. Isto o leva a julgar-se cimplice da iniquidade cometida contra o mendigo.

Conclui-se, que, ndo ha como separar a leitura dessas obras literarias do contexto
social que serviu de base para tais textos, ja que a narrativa das memorias literarias tem, em
sua construcdo, aspectos da base social que as criou. Nesse sentido, as memorias do livro
Infancia de Graciliano Ramos, narram a trajetéria humana pelas adversidades da vida numa
infancia cercada de situacBes que requerem certo conhecimento sobre o contexto socio-
historico e cultural, no qual o menino-narrador estaria inserido ficcionalmente.

Ler essas memorias literarias que apresentamos do corpus literario da nossa pesquisa,
oferece ao leitor a oportunidade de fazer um passeio em suas proprias memorias, e envolvido
com as memorias do personagem atribuir sentido as vivéncias dele, de como age com 0s
parentes, com 0s amigos e o meio social. E quando retornar para si, para seu lugar de sujeito,
perceber o mundo do personagem e o seu. O que é representado, do que é real, e assim com
essa experiéncia, perceber que a leitura literaria promove reflexdes sobre e para a vida. Que a

experiéncia com o mundo representado é importante para refletir sobre o mundo real.

2.5 A LEITURA SUBJETIVA NO ENSINO DE LITERATURA

Leitura subjetiva e ensino de literatura representam uma relevante contribuicdo tanto
para a educacdo basica quanto para os cursos superiores que formam professores. Consiste na
necessidade de apresentar o leitor real, diferente do leitor ideal da Estética da Recepcéo.
Apesar de até hoje varios estudos e producdes diversas existirem sobre a Leitura Subjetiva, o
que impulsiona seu surgimento no inicio do século XXI foi o descaso com o leitor comum.
Em 2004, pesquisadores apresentam o conjunto de trinta artigos apresentados no Coloquio
“Sujeitos leitores e ensino de literatura”, que ocorreu na cidade de Rennes, na Franca, em
2004.

Para a edicdo brasileira, os organizadores selecionaram oito artigos dos trinta que
julgaram mais Uteis aos educadores nacionais e acrescentaram trés ensaios inéditos de Annie
Rouxel, que propdem oferecer um panorama mais amplo das questbes abordadas no livro.
Mas também apresentaremos mais adiante a contribuicdo de outra pesquisadora brasileira

sobre a leitura subjetiva no ensino da literatura.
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2.5.1 Jouve (2002) e Lebrun (2013)

A leitura, outro ponto pertinente aos dois teoricos aqui estudados, se realizaria no
processo de legitimagdo do leitor. Ndo apenas pelo carater existencial, em que sé haveria
leitor se houvesse leitura, e vice-versa, mas pela diluicdo dos discursos que proporcionariam
formagdes vedadas de identidade, ou que reuniria dicotomicamente leitor e leitura, como se
fez, por exemplo, na relacdo lingua e fala na linguistica. O carater de “processo” ou
“atividade” perpassa a leitura desde suas primeiras teorizacdes, acompanhando e/ou
formulando, em contrapartida, a atuagéo do leitor (JOUVE, 2002, p. 17).

Na modernidade, porém, quando se passou a pressupor que leitura é um ato silencioso,
em que haveria um “mergulho no texto”, as condi¢des desse processo se singularizaram e,
com isso, passou-se a pensar a leitura como uma atividade inerente, contato individual e
intimo com o texto (JOUVE, 2002, p. 23); dai o surgimento, por exemplo, de correntes
formalistas e estruturalistas para entender os componentes internos do texto. Como vimos
anteriormente, Wolfgang Iser pensa a leitura como um processo que deslocaria as tradicionais
perspectivas da interpretacdo, em que haveria um autor ou um texto absoluto que
determinariam seus caminhos de entendimento. O tedrico alem&o acredita que, no momento
da leitura, o leitor é forcado a converter a imagem material do texto numa imagem virtual
desse texto, em que, por esse principio, essa realidade virtual produziria sentidos (ISER, 1999,
p. 9). Esse € o processo que o autor chamou de interacdo entre texto e leitor, relacdo em que
se observa a intersecdo entre a visdo de mundo do leitor e o repertério do texto. A partir dessa
interacdo se obtém o preenchimento dos espacos vazios do texto (outro conceito de Iser). O
leitor é para Jouve (2002) [...] “um individuo concreto, 0 membro de um publico reconhecido
e uma figura virtual construida pelo texto.” (p.36). Conforme o autor, essa imagem do leitor
torna-o concreto e dificil de ser teorizado, pois a reacdo do leitor diante do texto possui
representacdes diversificadas do campo psicologico e sociocultural.

As contribui¢cdes de Lebrum corroboram com a perspectiva de Jouve. Para Lebrum
(2013): “O leitor participa ativamente do acabamento do texto, mais exatamente de sua
abertura para outras leituras, jamais esgotadas, posto que sempre diferentes e singulares” (p.
134). Entendemos que esse acabamento do texto se trata do preenchimento dos vazios do
texto, que sdo parte da teoria de Wolfgang Iser. Embora defenda a perspectiva do autor da

estética da recepcdo, a autora acrescenta a essa alternativa; uma nova oportunidade: “a



31

abertura para novas leituras.” Uma perspectiva para tornar a leitura uma necessidade perene
do leitor.

Ademais sobre a perspectiva de uma leitura para o leitor continuar nessa atividade,
Lebrum (2013) destaca o conceito de comités de leitura: eventos que acontecem no ensino de
Literatura da Franga. Para a autora “ler ¢ uma atividade complexa de recepc¢do/producdo, na
medida em que ler, é compreender e interpretar de maneira dialética; ler € sempre e ja
escrever.” (LEBRUM, 2013, p. 134). A perspectiva defendida pela autora é que a leitura
precisa ser discutida e, consequentemente, transformada em escrita. Abordagem diferente da
Estética da Recepcdo que propbe uma percepcao da experiéncia estética apenas na leitura.
Segundo Lebrum (2013), “Os comités de leituras permitem aos jovens sujeitos leitores
encontrar seus lugares em uma comunidade leitora, que da sentido a experiéncia intersubjetiva
critica e a leitura cursiva de obras literarias (p. 133).”

A autonomia na leitura é o objetivo da autora com os comités de leitura, que
proporcionam momentos de roda de leitura, interagdo e discusséo acerca do texto lido, bem
como experiéncia “subjetiva e intersubjetiva”, que inclui debate e justificativas pela escolha
do texto literario. Ademais a autora destaca que o comité de leitura favorece a escolha e
julgamento, troca, negociacdo e empatia: um caminho para a formacdo de um leitor ativo
capaz ser autbnomo da escolha de suas leituras.

Na memoria “Laura”, cuja narrativa aborda a relacdo do menino com a puberdade,
primeiros namoros e a leitura, Graciliano Ramos nos faz perceber um leitor autbnomo, que
escolhe a leitura num momento oportuno. Baseando-nos na teoria de Lebrum (2013), esse

leitor/personagem ja tem um critério para escolha da leitura. Conforme a passagem a seguir:

Refleti, afirmei que nédo estava doente; nem precisava deitar-me. Era ruim deitar-me.
Na loja, no colégio, na agéncia do correio, distraia-me; a noite ficava horas
pensando maluqueiras, rolava no colchdo, contava as pancadas do reldgio da sala,
buscava o0 sono debalde. Levantava-me, acendia a ldmpada de querosene, pegava um
romance, estirava-me na rede, lia até cansar. O espirito fugia do livro: necessario
reler paginas inteiras. (RAMOS, 2008, p. 261/262)

A imagem criada do leitor, neste momento da narrativa, que desintegra-se de outras
ocupacdes e apega-se a leitura, reflete sobre a perspectiva de Lebrum, sujeito leitor autbnomo
que tem critérios para a escolha da leitura, e no ponto de vista de Jouve (2002) “a leitura [¢]
como uma flutuagdo, uma vertigem na qual o sujeito, um pouco perturbado, oscila entre
preocupagao e euforia” (p. 110). O menino personagem/narrador de Graciliano Ramos nos faz
refletir sobre uma alternativa de encontro para responder as suas inquietacfes: o pensamento,
a falta de sono, nada disso é explorado demasiadamente, mas a leitura sim, ela oferece ao

menino/narrador oportunidade para explora-la, até cansar.
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Jouve (2002) afirma que “quando ¢ confrontado com a diferenga, ¢ ndo com a
semelhanga, o sujeito tem a possibilidade, gracas a leitura, de se redescobrir” (P. 131) O

menino/narrador e o leitor na memoria Laura, possui critérios pontuais sobre o texto literario.

Correram semanas. Adoeci. A artrite amarrou-me a espreguicadeira, 0 meu
desgracado corpo se cobriu de manchas. Capengando, abri a estante, exumei O
Cortigo, desempacavirei-o, restitui-o a convivéncia dos outros romances. Nao me
inspirava curiosidade. E ja nao era objeto de aversdo. Histdria razoavel, com alguma
safadeza para atrair leitores. (RAMOS, 2008, p. 267-268).

A leitura do romance para o menino/narrador, ndo é mais objeto de aversdo. Podemos
inferir que ele ja ndo é mais crianca, que o romance ja pode servir para a compreensdo dele e
gue, quando mais novo causava-lhe desinteresse, é porque o leitor esperado de O cortico é um
adulto, ndo uma crianga. Entendemos que a diferenca que serviria de atracdo para o leitor
seria algo distante da sua capacidade de intuigéo e interacdo. A partir disso, entendemos que a
subjetividade esta presente no ser que l1é um texto. Para Jouve (2013): “O modo pelo qual um
leitor imagina cenério e personagens a partir de indica¢6es, em geral um tanto vaga do texto,
remete a situacOes e acontecimentos que vivenciou e cuja lembranga retorna espontaneamente
durante a leitura. (p. 54)”.

Como imaginar o leitor menino da memdria Laura, que rola na cama, sem sono, que
busca algo para se ocupar e ndo consegue, mas que € no livro que encontra apego, se nao for
pelas experiéncias que ja tivemos sobre as noites que perdemos o sono e que foi num livro
que encontramos motivo para empregar nosso tempo e lemos até cansar? Para Jouve (2013),
essas imagens mentais, fundadas em nossa memoria pessoal, tém necessariamente uma
dimensdo afetiva. Para esse autor “Aquilo que a leitura faz ressurgir, por meio de uma
palavra, de uma frase ou de uma descri¢ao, ndo vem do nada, mas do meu passado.” (p. 55).

A leitura, portanto, tem o poder de conduzir o leitor as suas proprias lembrancas.

2.6 A RECEPCAO DO SUJEITO LEITOR EM ROUXEL (2013) E XYPAS (2018)

A leitura é importante, nela estdo pendurados diversos roteiros que podem ser usados
para buscas ldgicas sobre o entendimento da vida do outro e também de si. A autonomia para
escolher um texto literario, 1é-lo e depois inferir sobre o contelddo dele, exige competéncias
que ndo vém naturalmente na genética humana. E um procedimento cultural e social e
depende, muitas vezes, de a escola promover a leitura e formar o sujeito leitor.

Aproximar o leitor para o texto é o objetivo da cultura de formag&o de leitores, que

exige a promocao de um evento para aproximar o leitor, convencé-lo de que é pertinente esse
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contato, possibilitar-lhe a leitura, favorecer-lhe a viagem e promover a experiéncia estética
com o contato com a representagédo da vida.

Logo, percebemos que a leitura literaria possui um conjunto de tarefas necessarias
para a vida, pois “leitura das obras literarias permite constituir o humano no sujeito, o que &, a
meu ver, o principal desafio da cultura literaria.” (ROUXEL, 2013, p. 165). Um encontro com
a representacao da vida, com o outro, com a possibilidade de desenvolver empatia, de tornar-
se sujeito.

Para a proposta de trabalho com o texto literario (ROUXEL, 2013, p. 195) afirma que
“[...] é necessario instituir a subjetividade do leitor na consciéncia mesma de seus limites”. O
momento de leitura deve ser de confronto, de rompimento de expectativa, de predisposicao
para ultrapassar barreiras. Para isso, a recepcdo da leitura literaria é uma proposta que
julgamos imprescindivel para alcancar esse objetivo. A autora propde que a leitura se estenda
para a possibilidade da escrita literaria. Para autora: “[...] coOpia, paréfrase, metadiscurso,
escrita criativa, caligrafia, desenho... -, esses tracos de leitura s&o o signo de um engajamento
literario muito pessoal” (ROUXEL, 2013, p. 187). S&o atividades de leitura e pés leitura, que
poderemos oportunizar para a compreensdo do texto e interpretacdo dele, promovendo o
compartilhamento dessas atividades que significaria, segundo a autora, oportunidade para
desenvolver a subjetividade do leitor. Sobre a interpretagdo Rouxel (2013), afirma:

A interpretacdo visa, em verdade, a um consenso sobre um significado. Por sua vez,
a utilizacdo remete a uma experiéncia pessoal, que pode ser igualmente
compartilhada. No espago intersubjetivo da sala de aula, a experiéncia do outro me
interessa, pois eu me parego com ele; ela me fornece, em sua singularidade, um
exemplo de experiéncia humana. A experiéncia conjunta da interpretacdo do texto e
de sua utilizagdo por um leitor pde em tensdo duas formas de se relacionar com o
texto e com o outro e confere intensidade e sentido a atividade leitora. (p. 162)

O excerto acima indica a literatura fora das fronteiras da critica académica. Para a
didatica da leitura subjetiva, interessa saber dos jovens o que leem, como leem e como
utilizam o resultado da leitura na interagdo com o outro. E sabido que, no século XVIII,
aconteceu a introducdo do literdrio no contexto escolar; inicialmente, para as camadas
burguesas e, no final do século XX e inicio do século XXI, as camadas populares com 0
advento da universalizagdo do ensino. Cabe apontar que as dificuldades quanto a formacéao de
leitores na atualidade se devem em muito a estratificacdo de algumas metodologias e crencas

que ainda permeiam o ensino de literatura no Brasil. Segundo afirma Rouxel (2013),

Vaérias pistas sdo abertas hoje com atividades que reivindicam uma implicacdo do
leitor e sé por esse meio ganham sentido: leitura cursiva, escrita de invencéo,
encontros estimulantes em torno dos livros. Estas atividades que se sustentam numa
confrontagdo intima do jovem leitor e do texto literario ddo mais lugar a expressao
da subjetividade e deveriam favorecer a emergéncia de gostos e de uma identidade
literaria. (p. 83)



34

A discusséo proposta por ela difere do pensamento que visa moldar o leitor, no entanto
trata a formacdo como continua e permanente. Ao descrever e analisar a utilizacdo do texto
literario, o termo utilizar ganha aqui algo constitutivo do ato de ler, como pertenca de si e
reencontro com a subjetividade.

A apropriacdo da leitura literaria fard com que esse acontecimento proporcione a
formacdo do sujeito leitor. Distanciado de si, diante de outro, outra historia, outro clima,
outros desfechos; um mundo de fantasia ou em confronto com o mundo real. Diante do novo
ou do mesmo. E nesse acesso ao texto literario que o leitor terd a experiéncia da
funcionalidade da literatura na vida dele.

Outra situacdo que nos chama a atenc¢do, é o estado de consciéncia durante a leitura: é
uma possibilidade para construcdo de sentido mediante a experiéncia com o texto literario.
Proporcionar esse momento pode ser primordial na formacéo dos sujeitos leitores. Conforme
Xypas (2018):

Consideremos sempre a tomada de consciéncia durante as atividades de leitura que
favoreca a explicitacdo das emocdes sentidas do sujeito leitor, na leitura de textos
literérios. Tais atividades chegam a seu 4pice na reapropriacdo da obra pelo leitor, na
construgéo do texto do leitor. (p. 15)

Para Xypas, as atividades de escrita literaria ap6s a leitura impulsionam a apropriacdo
do texto pelo leitor, Mesmo que a experiéncia estética, defendida pela Estética da Recepcéo,
fique estatica na leitura, a autora propGe um movimento além da leitura; para concretizar tal
experiéncia € necessaria a escrita literaria. Essa proposta é também defendida por Rouxel.
Para mensurar 0 quao bem-vindas sdo estas vozes dos alunos, Rouxel (2013) acrescenta que:
“O primeiro elemento que merece reflexdo € a importancia do desejo e do afetivo na
construgdo do sujeito como leitor.” (p.71)

A aproximacdo do sujeito com obra é lema da autora, que menciona a questdo
entendida por nds como exclusiva da leitura literaria por muito tempo e, ainda, estdo presentes
nessa cultura despertar o desejo pela leitura literaria. Quando nos apresenta “0 desejo e 0
afetivo” como aspectos para a construgcdo do sujeito leitor, enxergamos o sujeito leitor real,
gue sente, deseja, emociona-se e pode se envolver com o texto literario e efetivar a
experiéncia estética.

Por isso, nossa escolha por memdrias literarias para as atividades com os estudantes do
9° ano foi justamente com a intencdo de evocar neles lembrangas enquanto acompanhavam,
através da leitura, as lembrangas do menino narrador de Infancia de Graciliano Ramos, que
nas memorias: Leitura, Laura, Nuvens, Manhd, O moleque José, Venta-romba e Escola, vive

e conta suas percepcdes sobre a vida de um menino num contexto historico cultural de
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meados do século XX; nordestino, filho de pais rigidos que Ihe oferecem um tipo de
educacdo, cunhada na violéncia, na rigidez e que, ao final do romance, na Memoria Laura
aparece guestionando-se sobre sua existéncia, e sobretudo, contando suas experiéncias com a
leitura, uma ferramenta que o alimenta.

Nosso interesse pelas atividades de leitura e escrita de Memdrias Literarias promovem
a possibilidade de fazer com que o estudante mergulhe nessa experiéncia a fim de contemplar
a vida do outro e retornar a si. Conhecendo o mundo representado através da arte literaria para
quando retornar a seu lugar de sujeito, reconhecer melhor o lugar do outro e,
consequentemente, 0 seu lugar. Um exercicio possivel e necesséario para a constru¢do do
humano a partir do trabalho com o texto literario.

Vemos, entdo, que a formacdo do sujeito leitor é necessaria, que as abordagens
teodricas de Jauss (1979) e Iser (1996) nos fazem refletir sobre o inicio de uma percepcéo
sobre a existéncia de um terceiro elemento da leitura: o leitor. Que a relacdo autor -texto e
sujeito leitor é importante para a experiéncia estética, uma vez que o leitor é levado em conta,
e representante de uma producéo de sentido e produtor atualizavel da obra literéria.

Ja a Leitura subjetiva com as vozes de Jouve (2002/2013); Lebrum (2013); Rouxel
(2013) e Xypas (2018) nos pdem diante de um formato de percepgdo de leitor diferente
daquele da Estética da Recepc¢do. O leitor da Leitura Subjetiva € real, da um passo a frente;
ele produz, ele sente e escreve literatura. E uma estrutura que julgamos necessaria para a
realidade atual da escola, que exige interacdo constante ndao sé da leitura, mas também da
escrita literaria, uma maneira de apropriacdo do texto literario.

Portanto, a formacéo do sujeito leitor pode acontecer quando nos desprendermos das
amarras que favorecem a estrutura do texto ou estudo do texto como pretexto, para nos
apegarmos ao que envolve os estudantes favorecendo-lhes experiéncias e construcdo de
sentido para enfrentar as questdes do mundo e de si. A formacdo do sujeito leitor é vista por

nds como interacdo do leitor com a obra e, em seguida, a escrita dela ou sobre ela.
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3ALEITURA LITERARIA NA ESCOLA

[...] a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob
pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a
visdo do mundo ela nos organiza, nos libera do caos e nos humaniza. Negar a
fruicdo da literatura é mutilar a nossa humanidade. (CANDIDO, 2004, p.186).

Literatura e educacdo sempre geram discussdes nem sempre prudentes desde muito
tempo até a atualidade. Sabemos que a leitura de textos literarios aciona a nossa imaginacé&o,
traz possibilidades de desenvolvimento da reflexdo, além disso pode promover melhor
compreensdo sobre n6s e o mundo. Essa leitura deve ser de fruicdo, no entanto, o que
acontece e se observa na sala de aula, muitas vezes, € a leitura condicionada a tarefas e,
muitas das vezes, uma leitura imposta.

Por isso, é importante pesquisarmos como se da a relagdo entre a literatura e a escola,
como o texto literario pode ser lido em sala de aula; de modo que, durante a leitura, haja um
momento de satisfacdo e também uma oportunidade de contribuir para o desenvolvimento e
capacidade de cada leitor a fim de torna-lo critico.

Esta sessdo busca refletir sobre o Ensino de Lingua Portuguesa e Literatura atuarem
como parceiras transformando a escola em um espaco de estimulo a leitura e a formacéo de
leitores.

Inicialmente, serdo apresentadas algumas consideracgdes sobre a leitura e sobre o leitor
literario nos documentos oficiais brasileiros. Em seguida, sobre a recep¢do do leitor literario
no livro didatico, bem como as obras literarias oferecidas aos estudantes dos anos finais do
ensino fundamental e concluiremos a sessdo com a analise de uma atividade sobre a leitura
literdria na sala de aula.

Para o pesquisador Rildo Cosson, a escola € o lugar da aprendizagem sistematica e
sistematizada da leitura e de outros saberes e competéncias (COSSON, 2014). No entanto,
sabemos que a isso a que a escola obedece, mediante as sugestdes da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), dos Parametros Curriculares Nacionais ( PCN) e, em Pernambuco, do
Curriculo do Estado de Pernambuco (PCPE), ora torna o professor orientado de como deve
ser usado o texto literdrio, ora essa sistematizacdo é negada, as vezes por falta de
conhecimento ou de incentivo para compreendé-la. Portanto, a necessidade de formacao

continuada para ajudar o professor a desenvolver as competéncias para um ensino de literatura
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em atendimento as propostas de possibilitar aos leitores acesso a representacdo da vida através
da literatura, é para nds bastante necessaria.

Além disso, da forma como o professor elabora a aula, muitas das vezes, distancia-se
entre a proposta da literatura na escola e a da literatura como fruicdo. Para Lajolo (1986)
exige-se do professor certas habilidades e experiéncias com o uso do texto literario para que

as aulas de literatura tenham sentido. Conforme essa autora:

Se a relacdo do professor com o texto ndo tiver um significado, se ele ndo for um
bom leitor, sdo grandes as chances de que ele seja um mau professor. E a
semelhanca do que ocorre com ele, sdo igualmente grandes os riscos de que o texto
ndo apresente significado nenhum para os alunos, mesmo que eles respondam
satisfatoriamente a todas as questdes propostas. (LAJOLO, 1985, p.53-54)

Podemos perceber que ndo basta a leitura, mas o objetivo a ser alcangado através dela,
além disso, a escolha do texto, dentre outras atitudes, pode constituir atividades que
favorecam aos leitores um momento de busca por sentidos no/do texto numa perspectiva de
fruicdo. E para isto acontecer, € necessario que o professor tenha habilidades com a leitura
literaria. A partir dai, promovera quicé a experiéncia estética.

Sobre essa experiéncia, Rouxel (2014) defende como um momento de privilégios para

a formacéo desse leitor. De acordo com essa autora:

Fruto de um encontro eficaz, pessoal, intimo, entre um leitor e uma obra, a
experiéncia estética € um momento privilegiado na formacéo do leitor. De acordo
com a sua intensidade, ela marca duravelmente a histdria do leitor, a sua memoria,
0s seus valores, a sua personalidade. (p.22)

VVemos que 0 encontro com o obra ndo pode ser de qualquer maneira para acontecer a
experiéncia estética, é preciso que esse encontro seja auténtico, e a eficiéncia dele promova o
contato com a leitura e o favorecimento de uma construcdo que possa levar a necessidade de
novas leituras, e se construir um sujeito leitor ativo que busque na leitura literaria, sentidos e
significados a fim de refletir sobre 0 mundo e sobre si.

Sabemos que o Unico lugar do mundo para acesso ao texto literario ndo € a escola, mas
estd nela oportunidades diversas, encaminhamentos proprios do meio académico, situacdes
capazes de promover mergulhos mais profundos na leitura literaria que possibilitem o
engajamento inicial e favoregam em cada estudante a capacidade de adentrar na obra literaria
e aprender a observar com olhar critico, o protagonismo de uma personagem, a decadéncia de
outro, o lugar de um, a cultura do outro.

No espago escolar, lugar das diversas possibilidades de discussdo de saberes, €
possivel a desenvoltura, a critica, o desenvolvimento de habilidades necessarias para encarar a
vida através da leitura. E 14, ladeados de varios outros(as) colegas, de professores e

professoras, prontos(as) para ouvir e possibilitar as mais diversas inferéncias sobre as obras
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literrias que cada estudante tera oportunidade de desvendar os livros, encontrar 0s
personagens, mas somente se isto acontecer promovido com a intencdo de que o texto literario
€ uma obra de arte, que necessita de ferramentas para a conducdo em cada linha entendendo
significados, extraindo sentidos, aprendendo com a obra e sendo critico com ela. O texto
literario foi criado com uma suposta intencéo, desvenda-la exige leitores atenciosos e criticos,
capazes de questionar e ir além do que esta escrito; através dela, o leitor pode romper seu
horizonte de expectativas, pois quem tem acesso a leitura tem oportunidades de observar a

vida por outras dimensdes, visto que:

a atividade do artista estimula a diferenciacdo de grupos; a criagio de obras modifica
0s recursos de comunicagdo expressiva; as obras delimitam e organizam o publico.
Vendo os problemas sob esta dupla perspectiva, percebe-se 0 movimento dialético
que engloba a arte e a sociedade num vasto sistema solidario de influéncias
reciprocas. (CANDIDO, 2006, p.33)

Para o autor que acabamos de citar, o texto literario oportuniza criticidade, a
capacidade de distinguir pessoas e grupos, bem como perceber a vida sob mais de um ponto
de vista: a arte da sociedade ou a representacédo da realidade. Uma oportunidade de perceber a
influéncia de uma na outra, consequentemente do outro e de si.

Também entendemos que ndo basta que haja o contato com o texto literario
desprendido da realidade. A nosso ver, é imprescindivel para o leitor “ver a obra em uma
cultura ativa ndo s6 no seio da literatura, mas na relacdo literatura/realidade.” (ROUXEL,
2013, p.159). Assim, vemos que havera construco de sentidos sobre o que se Ié. E sabido que
muitas das situacdes de encanto e desencanto pela literatura acontecem pela estratégia ou
oportunidade de acesso ao livro, por estarem aquém da expectativa do leitor. Ademais a
literatura, dentre as demais artes, tem espaco fiel garantido para aqueles que se interessam por
ela desde os primérdios da vida.

O ensino de literatura promove o encontro com a leitura. Esta atividade é porta de
entrada para a aquisicdo de outros saberes. Na literatura, ha oportunidade para desfrutar a
representacdo da realidade. Zilberman (2009) destaca a leitura como um primeiro plano para

essa porta de entrada ao universo do conhecimento. Para a autora:

Sdo varias as razBes pelas quais a leitura passa a ocupar o primeiro plano, em
detrimento de outras modalidades de percepcdo e representacdo da realidade, vindo
a funcionar como a porta de entrada do jovem ao universo do conhecimento. (p.24)

A autora nos coloca diante de uma realidade que ndo da para afastar-se dela sem antes
estabelecer um sentido consistente. A leitura aparece na vida do estudante nos primeiros
momentos da infancia, em casa ou na escola. E ¢ pela leitura que a crianga passa a conhecer o
meio de representacédo da realidade. Embora saibamos que as outras artes como 0 cinema ou

as artes digitais séo fortes na atualidade, mas, inicialmente, sempre ha de existir um livro com
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as primeiras histdrias para criangas ou os primeiros detalhes sobre aquilo que ninguém diz, as
vezes, isso se encontra somente nas grandes obras literarias.

Embora essa oportunidade também possibilite a humanizacdo através do texto
literario, precisamos estar atentos para a relacdo da teoria com os documentos oficiais, uma
vez que neles, ha objetivos para o ensino de literatura, como podemos perceber, a proposta do
documento sobre o ensino de literatura, sugere “uma formagdo estética, vinculada a
experiéncia de leitura e escrita do texto literario e a compreensdo e producdo de textos
artisticos multissemiodticos.” (BRASIL, 2018, p. 84). Esse objetivo estd no documento que
funciona como base para a criacdo dos curriculos nos estados e municipios brasileiros.

Para Colomer (2007) “a formagdo [do leitor] comeg¢a com um acumulo de préaticas
sociais que o rodeiam desde o seu nascimento.” (p.52). Parte-se, entdo, do pressuposto de que
a leitura precisa iniciar-se em casa, e a escola dé continuidade a essa pratica. Para essa autora,
se a literatura ja& esta presente e se chega a um certo grau de conciliagdo entre a atividade de
leitura e os saberes implicados no processo interpretativo, deve-se decidir, na sequéncia, a
melhor forma de conseguir que essa leitura escolar seja produtiva para o leitor. Portanto, a
seguir, analisaremos como acontece a partir dos documentos oficiais, as propostas de

incentivo a leitura literaria no Brasil.

3.1 O LEITOR LITERARIO NOS DOCUMENTOS OFICIAIS BRASILEIROS: PCN, PCPE
E BNCC

Consideramos que ensinar literatura é uma tarefa didatico-pedagdgica do ensino esco-
lar formal, intencional e organizado, que, por sua vez, integra o processo de formacao bésica,
com a finalidade de contribuir para o processo de emancipa¢do humana. Assim, quando se
aborda o termo: “ensinar literatura”, tem-se, simultaneamente, a indicacdo de objeto de ensino
escolar e de um momento especifico de ensino e aprendizagem, que integra 0 pProcesso
educativo e que se refere ao lugar e a contribuicdo da literatura para a educacgdo, por meio do
ensino.

As ambiguidades, porém, permanecem se ndo se enfrentam problemas antigos e
muitas vezes “estranhos” as ciéncias da educacdo. Nessa area, que pode ser a énfase nos
substantivos “educagdo” ou “ensino”, cujos significados tém sido bastante explorados e
discutidos, que o sentido de “literatura” pode passar despercebido ou secundarizado, como se
fosse autoexplicativo. No passado a literatura servia de pretexto para explicar o autor ou a
época. Para Coutinho (2004), essa situacdo decorria das premissas estabelecidas pelo

positivismo e pelas teorias deterministas.
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Tratando do direito a literatura, entendida em sentido amplo, o critico literario Antonio
Candido retoma um classico texto seu, publicado em 1972, em que discute a importante
funcdo da literatura no processo de formacdo humana, com seus aspectos paradoxais “[...] na
medida em que os educadores ao mesmo tempo preconizam e temem o efeito dos textos
literarios” (CANDIDO, 1995a, p. 176):

De fato (dizia eu [no texto de 1972]), ha “conflito entre a ideia convencional de uma
literatura que eleva e edifica (segundo os padrGes oficiais) e a sua poderosa forca
indiscriminada de iniciacdo na vida, com uma variada complexidade nem sempre
desejada pelos educadores. Ela ndo corrompe nem edifica, portanto; mas trazendo
livremente em si 0 que chamamos o0 bem e o que chamamos o mal, humaniza em
sentido profundo, porque faz viver.[..] A funcdo da literatura estd ligada a
complexidade da sua natureza, que explica inclusive o papel contraditério, mas
humanizador (talvez humanizador porque contraditério) (CANDIDO, 1995a, p.
176).

Partindo da reflexdo sobre o texto de Candido, de que a literatura ocupa um espaco
cultural de privilégios, mas em sua totalidade tem seu lugar préprio quer seja aceita ou nao
pela cultura, sua potencialidade pode oportunizar a experiéncia estética e favorecer o processo
de humanizagdo dos sujeitos; iremos a seguir analisarmos como o0s documentos oficiais
brasileiros orientam o uso do texto literario na sala de aula.

A seguir passaremos a analisar as perspectivas dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCN) que foram produzidos em 1997 e que também compdem o cenario dos documentos

oficiais brasileiros e que tém bastante importancia no processo de formacao de leitores.

3.1.1 Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN)

Entre as diversas discussdes que estdo propostas nos Parametros Curriculares
Nacionais (PCN), nos deteremos especificamente a que diz respeito “A especificidade do
texto literario” (BRASIL,1997, p. 26-27). Nela, sublinham-se as propriedades cognitivas
deste, as quais sdo capazes de representar e problematizar o real pela mediacdo da
imaginacéo, da ficgdo. Do ponto de vista linguistico, também se destaca o carater transgressor
e inovador da literatura, defendendo-se, ao fim, seu uso na escola para alem de ilustracdo de
valores morais e topicos gramaticais, como era praticado segundo a tradicéo.

Naquilo que se refere ao percurso a desenvolver pelo estudante na sua formacdo de
leitor, em outro momento do documento, na secdo sobre a leitura de textos escritos, a
literatura também €& mencionada como texto cujos procedimentos de abordagem devem ser
desenvolvidos gradualmente para a compreensdo da “funcionalidade dos elementos

constitutivos da obra e sua relagdo com seu contexto de criacdo” (Brasil. MEC, 1997, p. 71).
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Isso exigiria que houvesse um direcionamento da leitura literaria ao longo do ensino
fundamental, a partir dos textos de aceitagdo mais imediata por parte dos alunos para outros
mais complexos, de acordo com o documento.

Embora apenas uma vez, a expressao “educagdo literaria” aparega para propor um
itinerario formativo: trata-se de uma educacao literaria, ndo com a finalidade de desenvolver
uma historiografia, mas de desenvolver propostas que relacionem a recepgdo e a criacdo

literarias as formas culturais da sociedade.

Para ampliar os modos de ler, o trabalho com a literatura deve permitir que
progressivamente ocorra a passagem gradual da leitura rapida de titulos de um
determinado género, época, autor, para a leitura mais extensiva, de modo que 0
aluno possa estabelecer relagdo cada vez mais prédxima entre o texto e outros textos,
construindo referéncias sobre o funcionamento da literatura e entre esta e o conjunto
cultural; da leitura circunscrita a experiéncia possivel ao aluno naquele momento
para a leitura mais histdrica por meio da incorporagdo de outros elementos que o0
aluno venha a descobrir ou perceber com a mediacdo do professor ou de outro leitor;
da leitura mais ingénua que trate o texto como mera transposi¢do do mundo natural
para a leitura mais cultural e estética, que reconhega o carater ficcional e a natureza
cultural da literatura (BRASIL, 1997, p. 71).

A partir da proposta do documento, poderiamos dizer que estdo ai as bases para a
organizacdo de um curriculo que busque contemplar a educacdo literaria, promovendo a
consolidacdo do ja aprendido e o alargamento para 0 mais exigente e complexo; do mais
préximo do leitor para o mais distante linguistica e historicamente dele.

De acordo com o documento, ndo ha, portanto, um grau de explicitacdo das obras que
deverdo ser abordadas, isso oferece tanto avaliacfes positivas quanto negativas: por um lado,
pela diversidade e dimensdo do universo literario, o que d& maior autonomia para que
referéncias locais e globais possam ser articuladas pelos curriculos estaduais e municipais; por
outro lado, essa mencdo pouco definida a autores e obras pode implicar a indefinicdo de uma
base de textos literarios comuns no processo de formacdo dos estudantes, pois ndo se delineia
um referencial minimo partilhado que possa ser observado nas propostas curriculares
nacionais.

Pelo exposto, vemos que, poder selecionar textos literarios de modo mais aberto e dar
conta de uma carga de conteudos literarios tdo extensa para estudantes cujos significados da
leitura literaria ainda ndo se apropriaram, pode gerar confusdo ou isto pode ser conduzido a
luz das propostas tedricas acerca do ensino de literatura como frui¢do e ndo como pretexto.

O ensino do texto literario aparece sempre cComo uma proposta necessaria para 0s(as)
estudantes de acordo com os PCN. De acordo com essa diretriz: “[...] podemos pensar em

letramento literario como estado ou condi¢do de quem ndo apenas € capaz de ler poesia ou
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drama, mas dele se apropria efetivamente por meio da experiéncia estética, fruindo-o”.
(BRASIL, 1997, p. 55)

Além da experiéncia com a leitura e apropriacdo do género literario, de acordo com o
documento, o interesse € a experiéncia estética que o texto pode proporcionar. Nos PCN,
vemos que se apresentam quadros de exemplos de géneros literarios, da linguagem oral e da
escrita, isto conforme a tabela a seguir:

Tabela 1 - Relagdo dos géneros literarios apresentados pelos PCN para oralidade e escrita.

Géneros literarios — linguagem oral Géneros literarios — linguagem escrita
Cordel; Conto;
Causos e similares; Novela;
Texto dramatico; Romance;
Cancao. Cronica;
Poema;

Texto dramatico.
Fonte: Brasil(1997, p.54)
Conforme se percebe na tabela acima, o género Memorias Literdrias ndo é

contemplado na lista. Mesmo diante desse quadro, podemos, a partir de nossa proposta,
vislumbrar uma possibilidade de uso do género memorias para ampliar a formacéo de sujeitos
leitores. Também concordamos com a citacdo do documento que remete a intencdo da leitura
do texto literario, que ndo é apenas desenvolver as competéncias e habilidades que existem
em relacdo a estrutura do género, mas sobretudo a capacidade de fruicdo de apropriacdo, a
experiéncia com a representacao da vida.

A seguir, analisaremos o0s Parametros para a Educacdo Béasica do Estado de
Pernambuco (PCPE) no tocante suas diretrizes para o ensino-aprendizado da leitura literaria

foco de nossa investigacao.

3.1.2 Os Parametros para a Educacéo Bésica do Estado de Pernambuco (PCPE)

Na proposta curricular do estado de Pernambuco, o ensino de literatura dentro do
componente curricular Lingua Portuguesa esta presente desde o ensino infantil até o 3° ano do
ensino médio. Nos detemos ao ensino fundamental que esta na modalidade da nossa pesquisa.
Como proposta de organizagdo, ha uma hierarquizagdo na distribuicdo dos géneros literarios
sugeridos até uma expectativa sobre os possiveis niveis de conhecimento a ser adquiridos.

Conforme o documento:
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No Ensino Fundamental, muitas vezes, o texto literario é tomado como pretexto para
o trabalho com topicos de analise linguistica ou, ainda, utilizado com o intuito de
transmitir ensinamentos morais, normas de conduta, valores. Esse tipo de
abordagem, [...], é bastante prejudicial, na medida em que destitui o texto literario de
sua dimensdo estética, enfraquecendo seu papel formativo, que se exerce pela
gratuidade das a¢Bes que sua apropriacdo proporciona. (PERNAMBUCO, 2012,
p.92)

O que propde o PCPE ilumina nossa perspectiva que é um ensino de literatura
centrado na ideia de atrair o leitor para o texto literario, a fim de vislumbrar em cada linha o
alcance e também rompimento do horizonte de expectativa em relagcdo ao texto. Que haja o
movimento de mergulho, experiéncia estética e retorno, a fim de compreender-se e
compreender o mundo. Para Jouve (2013) [...] “cada um projeta um pouco de si na sua leitura,
por isso a relagdo com a obra ndo significa somente sair de si, mas também retornar a si.”
(p.53) Logo, de acordo com a proposta desse tedrico e do PCPE, o ensino de literatura foge de
algumas das perspectivas estruturalistas que presenciamos enquanto analisamos os demais
documentos oficiais a saber PCN, e em seguida BNCC.

Outro documento que rege o ensino em Pernambuco € o Curriculo de Portugués para o
ensino fundamental, nele esta proposto uma série de géneros literarios sugeridos para estudo a
cada ano distribuidos em quatro bimestres do ensino fundamental e médio. Conforme a tabela
a seguir, ha uma série de sugestdes de géneros literarios narrativos, dentre eles destacamos as
Memorias Literarias, o género literario que optamos para fazermos nossa intervencao de

leitura e escrita.

Imagem 1- Os géneros literarios e os objetivos a serem alcancados segundo o curriculo de Pernambuco
para 0 9° ano do Ensino Fundamental.

Estzhelecer rlagdes entra o texto iterdrio e o

Histora da Litertura contexto social e polftico de sua produgo.

e
E 3 Géneros Textuais:
Eg Conto o _
K - Memdria EHTIIfII:EIE!LEI'ﬂEI'IITDIE de reprosantacdo do
= Romance Brasil ¢ dos brasieios em obras da tratura
Posriia nacional.
Paca teatral

Fonte: Curriculo de Pernambuco (2012).

Conforme a tabela, na primeira coluna aparece o eixo: letramento literario, em
seguida: na segunda coluna, os géneros literarios que serdo usados, e por fim, na terceira
coluna, as expectativas de aprendizagem em relacdo ao género literario estudado. Apesar da
distribuicdo bem detalhada dos objetivos, percebemos que as expectativas aparecem mais sob
0 ponto de vista estrutural da obra, o que se assemelha com a proposta da BNCC e PCN, que
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¢ oportunizar a experiéncia estética através do texto literario. E diante disso, que nos
questionamos sobre como o mediador da leitura do texto literario poderia se basear para usa-
lo em sala de aula, se tivesse apenas acesso as ideias vinculadas no curriculo em analise, e néo
aos demais conhecimentos possiveis adquiridos das teorias sobre ensino de literatura que
tecem sobre a necessidade de um evento significativo para acontecer a experiéncia do leitor
com a leitura literaria.

Um ensino de literatura condizente com a perspectiva da formacdo do sujeito leitor,
encontra-se na perspectiva da Leitura subjetiva, que tem o leitor como centro da atuacdo no
evento de leitura do texto literario. Conforme Jouve (2013), esse ensino necessitaria de trés
etapas: a primeira - “a) a relagdo pessoal com o texto.”(p.60) Nessa etapa, o professor
questionaria aspectos do plano afetivo e moral e discutiria com seus alunos: O que acha
interessante, o que faz identificar-se e o que compreende.

A segunda etapa, de acordo com o autor, “consistiria em confrontar as reagdes dos
alunos com os dados textuais” (p.61). Essa etapa exige do professor autonomia e competéncia
para mediar as indagacdes subjetivas dos alunos acerca das ideias extraidas do texto, visto que
é¢ um momento que pode extrapolar os limites da interpretacdo e causar danos tanto na
compatibilidade proposta pelo texto quanto na percepcao do aluno.

Por ultimo, a terceira etapa consiste em “interrogar as reagdes subjetivas dos alunos”
(p.62). E 0 momento para indagar a origem das reacdes subjetivas: de onde veem, por que
houve a identificaglo, por qual razdo pensam entre outras. Para esse autor “A finalidade do
exercicio é mostrar que a leitura ndo é somente a ocasido do enriquecer o saber sobre o
mundo; ela permite também aprofundar o saber sobre si” (p.62).

A seguir apresentaremos nossa analise da Base Nacional Comum Curricular - BNCC

no que concerne ao ensino de literatura.

3.1.3 A Base Nacional Comum Curricular (BNCC)

Apesar de ndo ser delimitada como um componente curricular especifico, a literatura
estd presente na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A importancia dos estudos de
literatura aparece em varios aspectos do documento que a determina como essencial para

estudos da linguagem no ensino basico brasileiro.

(EF69LPAT7) Analisar, em textos narrativos ficcionais, as diferentes formas de
composi¢do proprias de cada género, 0s recursos coesivos que constroem a
passagem do tempo e articulam suas partes, a escolha lexical tipica de cada género
para a caracterizagdo dos cenarios e dos personagens e os efeitos de sentido
decorrentes dos tempos verbais, dos tipos de discurso, dos verbos de enunciacdo e
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das variedades linguisticas (no discurso direto, se houver) empregados, identificando
o0 enredo e o foco narrativo e percebendo como se estrutura a narrativa nos diferentes
géneros e os efeitos de sentido decorrentes do foco narrativo tipico de cada género,
da caracterizagdo dos espagos fisico e psicoldgico e dos tempos cronoldgico e
psicoldgico, das diferentes vozes no texto (do narrador, de personagens em discurso
direto e indireto), do uso de pontuacdo expressiva, palavras e expresses conotativas
e processos figurativos e do uso de recursos linguistico-gramaticais proprios a cada
género narrativo. (BRASIL,2018, p.157)

Mas as abordagens que o documento apresenta acerca dos aspectos que serao
esperados com o uso do texto literario, nos direciona a entender que o objetivo tracado nédo
possa favorecer a apropriacao dos textos literarios pelo leitor. Ela apresenta antes uma visao
estruturalista e /ou formalista. Em alguns momentos vemos ser mencionado o interesse pela
formacdo do sujeito leitor, bem como a proposta de dispor o texto literario para a leitura ou
para fruicdo, que haja interesse pelo leitor para adentrar ao universo da literatura. Além disso,
h& uma expectativa para os leitores em relacdo a recepcdo dos textos literarios. Conforme o

documento, uma das expectativas em relacdo ao leitor literario, é:

(EF69LP49) Mostrar-se interessado e envolvido pela leitura de livros de literatura e
por outras producfes culturais do campo e receptivo a textos que rompam com Seu
universo de expectativas, que representem um desafio em relacdo as suas
possibilidades atuais e suas experiéncias anteriores de leitura, apoiando-se nas
marcas linguisticas, em seu conhecimento sobre os géneros e a tematica e nas
orientacGes dadas pelo professor.( BRASIL,2018,p.157)

O objetivo a ser alcangado implica na desenvoltura do sujeito leitor. O texto literario
usado deveré surtir efeitos diversos, além das expectativas criadas pelo leitor, deve ultrapassar
limites, deve promover o éxtase nele. Logo, pensamos que seja necessario dar atencdo
especial a alguns itens para promover o contato com a leitura literaria, tais como a escolha do
género literario, a tematica, a linguagem, dentre outros aspectos para que essa experiéncia
com a leitura seja mais que uma exigéncia curricular. Essa abordagem aproxima-se da teoria
da leitura subjetiva quando apresenta uma proposta para provocar no leitor o desejo pela
leitura, “[...]Jconstruir o humano no sujeito[...]”(ROUXEL, 2013, p.165). Esse é o desafio para
a leitura literaria, conforme a autora.

Além da perspectiva em relacdo a leitura literaria, a BNCC também apresenta
expectativas em relacdo a escrita literaria. Para esse campo, surge duas propostas: na primeira,
é citada uma série de géneros literarios, mais especificamente o género teatro, que como
proposta de retextualizacdo prop8e uma especie de reflexdo acerca dos elementos da

narrativa.

(EF69LP50) Elaborar texto teatral, a partir da adaptacdo de romances, contos, mitos,
narrativas de enigma e de aventura, novelas, biografias romanceadas, cronicas,
dentre outros, indicando as rubricas para caracterizacdo do cenario, do espaco, do
tempo; explicitando a caracterizacdo fisica e psicoldgica dos personagens e dos seus
modos de a¢do; reconfigurando a insercéo do discurso direto e dos tipos de narrador;
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explicitando as marcas de variacdo linguistica (dialetos, registros e jargdes) e
retextualizando o tratamento da tematica.( BRASIL,2018,p.157)

De acordo com a proposta do documento, € exigido anteriormente a escrita, leituras de
diversos géneros literarios. O que se supde para 0 momento da escrita € que deve haver a
construcédo de sentidos a partir de uma habilidade necesséria, a da leitura. Mas, infelizmente, o
espaco dado a explicitacdo da leitura pelo aluno é ainda vago ou bastante timido porque o
documento em questdo destaca aspectos linguistico-textuais em maior escala.

Percebemos que é exigida a participacdo ativa do leitor, ja que 0 manuseio com o texto
literario exige competéncias diversas, podemos perceber isso no objetivo a seguir

(EF69LP51) Engajar-se ativamente nos processos de planejamento, textualizacéo,
revisdo/ edicdo e reescrita, tendo em vista as restrigdes tematicas, composicionais e
estilisticas dos textos pretendidos e as configuracfes da situacdo de produgdo — o
leitor pretendido, o suporte, o contexto de circulacdo do texto, as finalidades etc. — e
considerando a imaginacao, a estesia e a verossimilhanga préprias ao texto literario.
(BRASIL, 2018, p. 157)

Embora o documento apresente lacunas de acordo com as teorias de nossa pesquisa,
conforme o objetivo acima, percebemos que a proposta da BNCC alinha-se com a perspectiva
da formacéo do sujeito leitor a partir do nosso quadro tedrico, bem como da nossa perspectiva
de que planejar, escrever, revisar, editar e reescrever, faz parte da nossa proposta de
intervencdo com o género memorias literéarias, a fim de oportunizar nossos estudantes a
vivenciarem a experiéncia estética.

Portanto, os documentos oficiais analisados oferecem pistas para que aconteca a
experiéncia estética, embora isso se contradiga em algumas situacdes quando os objetivos a
serem alcancados com a leitura literaria favorecem com mais precisdo a perspectiva
estruturalista cujo interesse sdo os elementos textuais e linguistico e ndo o foco no leitor
literario.

Sentimos falta, nos documentos, da perspectiva de formacdo de sujeitos leitores, esta
conforme defendemos na nossa pesquisa, pode favorecer o acesso do leitor ndo somente para
um género literario, a estrutura dele, mas como um despertar para outras leituras, outras
experiéncias; uma formacdo que proporcione ao leitor a necessidade de buscar a leitura de
textos literarios para a compreensao do mundo e sobretudo de si.

Outro meio, por onde os estudantes podem acessar a leitura, é atraves dos livros
didaticos, que embora haja criticas a ele no contexto da sala de aula, € através dele que muitos
estudantes tém o acesso ao texto literario. A seguir analisaremos como o texto literario €

apresentado nos manuais de ensino, no livro didatico.
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3.2 ARECEPCAQ DO LEITOR LITERARIO NO LIVRO DIDATICO

O livro didatico é um instrumento para 0 ensino e aprendizagem, sabemos que a
utilizacdo dele, as vezes, foge das perspectivas do ensino defendido pelas teorias sobre
formagé&o de leitores e pelos documentos oficiais. O uso dele acaba ganhando espaco para que
seja 0 meio de formagdo, e ha véarios comprometimentos que julgamos inviaveis, necessitando
assim outros instrumentos para efetividade da formacéo de leitores.

Ele é considerado suporte para 0s géneros textuais ou o proprio género textual.
Segundo Bunzen (2005) “[...] abre-se espaco para compreendé-lo como um género do
discurso que se dirige a determinados interlocutores com varias finalidades” (p.06). De acordo
com as teorias de género, ele é tido como um discurso escrito, parte integrante de uma
discussdo ideoldgica, que refuta, confirma, antecipa respostas e objecOes, etc.
(BAKHITIN,1981, p.123).

O livro didatico tem espaco garantido na escola, € renovado a cada trés anos, e a partir
de 2020 passara a circular por quatro anos a na escola. Ha varias editoras produzindo-o e 0s
professores o escolhem seguindo critérios a partir dos documentos oficiais. E um instrumento,
as vezes, Unico para leitura literaria e demais atividades que ocorrem no dia a dia de uma sala
de aula.

Geralmente, pelos livros didaticos, se percebe textos com ilustracdo, e demanda
universal, ou local, no que se refere a questbes relativas a cultura. Os livros escolhidos, e
cujos manuais estdo disponiveis no portal do Ministério da Educacdo, parecem propor um
material de qualidade.

Analisamos no manual do PNLD 2017, como ¢ a visdo da cole¢do Universos — Lingua
portuguesa, aprovada e com circulacdo na escola onde aplicamos a pesquisa. O livro das
autoras: Andressa Munique Paiva, Camila Sequetto Pereira, Fernanda Pinheiro Barros e
Luciana Mariz. Destacamos o ponto de vista em relagdo aos eixos leitura e escrita, vimos que

o0 primeiro remete a leitura no geral, conforme podemos perceber:

O eixo de leitura se sobressai em relacdo aos demais, pois, além de aborda-la como
um processo interlocutivo, favorece, com base na coletdnea, experiéncias
significativas de leitura. Os temas em jogo séo pertinentes para o aluno desse nivel
de ensino e os textos envolvem géneros como mito e lenda, repente, cordel, noticia,
artigo de opinido, cartaz de propaganda/anincio publicitario, resenha, texto
enciclopédico, documentario, narragdo futebolistica, entrevista, historia em
quadrinhos, fotonovela, poema, conto, carta argumentativa do leitor, e-mail de
reclamacdo, piada, texto de divulgacao cientifica, relato de viagem, parddia de conto
de fadas, manifesto, reportagem, crénica.(PNLD, 2017, p.53)
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Podemos perceber que a visdo exposta acima envolve a leitura no geral e que o texto
literario também € contemplado, embora ndo se remate a ele com especificidade, no entanto o
apresenta apenas como género textual.

Em relacdo ao eixo escrita, podemos perceber que € feita analise considerando
critérios ja conhecidos acerca do envolvimento com o texto para acontecer a producéo escrita,

conforme podemos ver a seguir:

No eixo da producdo de textos escritos, as propostas seguem a metodologia de
sequéncias didaticas, que se baseia no dominio progressivo dos géneros textuais
pelos alunos. Nesse sentido, as atividades situam a pratica da escrita em seu
universo de uso social, explorando as caracteristicas de uma determinada situacao de
comunicacdo e do género de texto apropriado a essa situacdo, a forma de
organizagdo das informagGes, os modos de composicao tipoldgica e os diversos
mecanismos de textualizagdo para a coeréncia tematica. Esses procedimentos
conferem consisténcia e suficiéncia metodoldgica as atividades e garantem coeréncia
com o que é anunciado no Manual do Professor. .(PNLD, 2017, p.54)

A analise se da conforme vemos, pela demanda de preparacdo do leitor para a escrita e

seguida apropriacéo do texto pelo leitor. Para (ROJO, 2010. p.7):

Quando examinamos a posse de livros, a desigualdade social e importancia da
escola ficam reafirmadas. Somente 15% da populagdo investigada possuem de 50 a
100 livros ou mais, mas 78% da populacdo possuem entre 10 e 50 livros. Desses
detentores de livros, 50% compram, 8% recorrem a bibliotecas e 4% a escola,
resultado que aponta para a ineficicia das bibliotecas e, novamente, para o papel do
livro escolar.

A pesquisa dessa autora nos permite visualizar, por um recorte, a realidade do cenario
nacional onde circula o livro didatico. Apenas 4% da populacdo entrevistada tem acesso ao
livro através da escola. Os demais os encontram em biblioteca, uma minoria; os outros sdo
comprados. O nosso recorte tedrico é apenas para andlise das informacBes sobre o livro
didatico, que, as vezes, é o lugar do primeiro contato do estudante com os géneros literarios.
Este é o livro didatico, companheiro dos leitores, dos professores, nem tanto dos que
defendem efetivamente a formagcao de sujeitos leitores. E fruto de diversas campanhas a partir
dos anos 80, com finalidade de difusdo e também para ampliacdo dos recursos para dar conta
da sala de aula.

A seqguir, analisaremos os textos usados nos livros de Lingua portuguesa do 9%no.
Com um numero bem significativo de narrativas, este livro da colegdo UNIVERSOS/PNLD
2017, que circulou nas escolas brasileiras nos anos 2017, 2018 e 2019, no seu volume de 256
paginas, traz uma série de géneros textuais, atividades e abordagens que iremos analisar a luz
da nossa temética em pesquisa. Analisando o manual PNLD 2017, sobretudo em relagédo a
esta colecdo, encontramos a informacdo a seguir: “as atividades de compreensdo e
interpretacdo do texto tém como objetivo final a formacdo do leitor (inclusive a do leitor

literario) e o desenvolvimento da proficiéncia em leitura.” (p.19).
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Esta informacdo contida no manual do PNLD/2017 faz-nos lembrar das propostas dos
documentos oficiais, visto que hd um destaque para o objetivo do material: formacdo do
leitor. O que sentimos falta quando analisamos os documentos oficiais. Se o objetivo dessa
colecdo é formar o sujeito leitor, esperamos um material que contemple essa expectativa. Para
Zilberman (2007). O letramento literario efetiva-se quando acontece o relacionamento entre
um objeto material, o livro, e aquele universo ficcional, que se expressa por meio de géneros
especificos — a narrativa e a poesia, entre outros — a que 0 ser humano tem acesso gracas a
audicdo e a leitura. (p.247)

Conforme a autora, a relacdo com a leitura e experiéncia com o texto literario, da-se
através do contato do leitor com o livro. Sabemos que este aspecto ganha uma outra
interpretacdo em se tratando do livro didatico. Este material diferencia-se dentre os textos
literarios, porque ele ja traz o texto, ora completo ora incompleto, com atividades ja prontas,
levando em consideracdo um publico idealizado.

A tabela a seguir mostra os géneros textuais usados na colecdo. Conforme vemos, 0
género memorias literarias ndo foi contemplado na lista dos 47 (quarenta e sete) textos
usados, no entanto é um dos géneros sugeridos para leitura no curriculo de Pernambuco. 1sso
nos faz perceber que ha& incompatibilidade de informacdes entre os documentos oficiais
federais e estaduais.

Tabela 2 - Textos do livro didatico do 9° ano — Cole¢do Universos: PNLD 2017/2019

Ambito Esferas de circulagdo | Géneros Quantidade
Poemas 6
o Contos 3
Arte Literaria —
Cronica 6
Letra de cancgdo 6
Total deste ambito 21
Informagéo o Artigo de opiniéo 6
Jornalistica
Reportagem
Discurso politico-
estudantil
Geral Manifesto 3
Discurso de formatura 2
Texto enciclopédico 3
Total deste ambito 20

Humor Tirinha 5
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Charge 1
Total deste &mbito 6
Total geral 47

Fonte: Adaptado de Rojo (2010)

A tabela acima, adaptada da pesquisadora Rojo (2010), nos faz perceber que os textos

da esfera da arte literaria presentes nessa colecdo compdem um numero semelhante as demais

esferas. Os voltados para as outras esferas ndo sdo, na maioria das vezes, usados para

atividades de letramento. Os textos do d&mbito da arte totalizam pouco menos de 50%. O

trabalno com a compreensdo limita-se, geralmente, a trés questdes que ndo levam em

consideracdo o letramento no qual o género esta inserido, nem na proposta do objetivo desse

livro no PNLD/2017. Além disso, as peculiaridades literarias ndo sdo levadas em

consideracao.

A tabela a seguir descreve como o0s textos se materializam nas obras.

Tabela 3 - A maneira como os textos sdo disponibilizados.

E_sferas Eje Genero_s Completo | Incompleto | Adaptado | Traduzido | Traduzido/adaptado
circulagdo | Textuais
Conto 3
Letra de 6
Literaria | cancéo
Poema 6
Cronica 6
Artigo de 6 1
opiniéo
Reportagem 3 2
Discurso 1 2
politico-
estudantil
Informagdo | Manifesto 1 1
Discurso de 2
formatura
Texto 3
enciclopédico
Artigo de 6
opiniéo
Reportagem
Total 41 | 6

Fonte: Adaptado de Rojo (2010).

Acreditamos, ap6s analisar a tabela, que pelo publico para o qual o livro esta

destinado, algumas abordagens textuais, poderiam ser diferentes: grande quantidade de letras
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de cancdo, que parece propor a formacdo do leitor literario, poderiam ser trocadas por outros
textos literarios, provocando, dessa forma, efeito mais consistente.

Outra questdo é acerca das atividades a partir do género literario. Antes da leitura de
um conto, aparece um comando direcionado tdo somente para uma atividade, a saber: “Leia
outro conto de Machado de Assis e faga as atividades no caderno” (UNIVERSOS, 2017,
p.181). Pelo comando que acabamos de apresentar, a leitura é uma proposta para responder a
atividade e ndo um comando para mergulhar no texto conforme esperavamos.

A nosso ver, essas seriam maneiras de instigar e conduzir o leitor a um mergulho nas
entrelinhas do texto a fim de obter sensagdes, supor ideias entre outras possibilidades que a
leitura pode proporcionar. Para isso acontecer, precisaria da autonomia do professor, no
entanto, sabemos que “Sem a tradi¢do em matéria de leitura literaria, os professores primdarios
podem ter a tentacdo de se apoiar em um ou outro dos modelos didaticos existentes em sua
area.” (TAUVERON,2013, p.117). Para essa autora, 0 apoio nesses materiais, impediria que o
professor desenvolvesse questdes acerca do texto no momento da leitura com os estudantes, e
se dedicasse aos questionarios ja prontos, vindos nos materiais didaticos. Dessa forma,
haveria entdo a perda de foco e desvalorizacdo do momento de interacdo e promocao para
outros momentos, conforme pensamos a proposta da formacéao do sujeito leitor que ultrapassa
os limites do texto num percurso de busca pelo entendimento do mundo através da
representacdo da vida na literatura e volta-se para si para se compreender melhor.

A seguir discutiremos o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE) que trata da
distribuicdo de livros literarios nas bibliotecas das escolas de todo o Brasil. Esse programa
pode ser uma alternativa importante para o estudante ter acesso a leitura literaria nas escolas
brasileiras ja que em muitas das situacdes com as quais nos deparamos, a renda familiar dos
estudantes ndo possibilita a compra de livros, dependendo assim dos 6rgdo publicos para que

o direito ao acesso a leitura seja garantido.

3.3 AS OBRAS LITERARIAS OFERECIDAS AOS ESTUDANTES DOS ANOS FINAIS
DO ENSINO FUNDAMENTAL

Aqui, apresentaremos o Programa Nacional Biblioteca na Escola (PNBE), executado
pelo Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) em parceria com a Secretaria
de Educacdo Basica do Ministério da Educagdo, que consideramos uma alternativa para ir
além do livro didatico, uma vez que, conforme vimos anteriormente, € uma das possibilidades

que os alunos tem para ter acesso ao texto literario. A partir da pesquisa apresentada por Rojo
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(2010), 8% dos alunos pesquisados tém acesso a leitura através da biblioteca. Resolvemos
analisar o projeto e verificar a viabilidade dos livros distribuidos por ele para a formacédo de
sujeitos leitores.

No decorrer dos anos de funcionamento do Programa algumas resolucdes foram
publicadas para determinar as funcdes, categorias entre outras caracteristicas do PNBE. Logo
a Resolucdo n° 7, de 20 de margo de 2009, no Art. 2°, apontou que seriam distribuidos as
escolas acervos compostos por obras de literatura, de referéncia, de pesquisa e de outros

materiais relativos ao curriculo nas areas de conhecimento da educacéo basica, visando:

a) aquisicdo de obras de literatura brasileira, textos sobre a formagdo historica,
econdmica e cultural do Brasil, dicionérios, atlas, enciclopédias e outros materiais de
apoio e obras de referéncia; b) producéo e difusdo de materiais destinados a apoiar
projetos de capacitacdo e atualizacdo do professor que atua no Ensino Fundamental,
c) apoio e difusdo de programas destinados a incentivar o hébito da leitura; d)
producdo e difusdo de materiais audiovisuais e de carater educacional e
cientifico.(BRASIL, 1997, p. 01).

Podemos perceber que se trata de livros de diversos aspectos: sdo obras tanto para
apoio ao o professor como também “c) apoio e difusdo de programas destinados a incentivar o
habito da leitura;”. Nos deteremos a esse para analisarmos a tabela de distribuicdo, que existe

no site do PNBE conforme vemos na imagem a seguir.

Imagem 2 - Informagdes sobre a quantidade de livros, 0 ano, as escolas e valores investidos.

. Acervos Escolas Alunos Livros Investimento Total
Segmento de Ensino - : : o
Distribuidos Beneficiadas Atendidos Distribuldos R$
Educagdo Infantil Creche 168.366 32820 1731572 4209.150 17.730.630,46
Educagdo Infantil Pré-Escola 325144 79.949 3.645.572 7.966.028 32.807.029,60
PNBE 2014
Fundamental do 1% a0 5% ano 226.252 104.745 13.226.845 5.599.737 31.616.454.48
Educagao de Jovens e Adultos
A 64.764 36.006 3.589.440 1.619.100 10.208.745,32
Ensino Fundamental
50.556 86.794 12.339.656 5.207.647 56.677.338,63
(6° a0 9° ano)
PNBE 2013
Ensino Médio 19.144 36.981 8.780.436 2218884 20.704.045,58

Fonte: www.mec.gov.br

Conforme a imagem da tabela acima, ha uma distribuicéo dos livros desde a educagéo
infantil até o ensino médio; conforme a tabela, o0 nimero de escolas, de alunos atendidos, de

livros distribuidos e de investimento, € bastante alto. Se tomarmos isto como base para
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justificarmos a proposta dos documentos oficiais sobre o objetivo de formacgdo de leitores,
diriamos que esta parte estaria sendo feita. O numero de estudantes recebendo estas obras
representaria 0 numero de brasileiros criticos, fruidores, apropriados da arte literaria, sujeitos
leitores. Mas ndo é bem assim, que se desenha a realidade da situacdo: o gosto pela leitura, a
escolha do texto para a turma, a adesdo da turma ao texto literario: tudo isso é o real diante da
projecdo. Muitas divergéncias podem acontecer até a efetivacdo do ensino de literatura com o
leitor real.

O PNBE objetiva atender de forma universal e gratuita todas as escolas publicas de
Educacdo Basica cadastradas no Censo Escolar, o qual é realizado anualmente pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP). O Programa Nacional
Biblioteca da Escola tem como acdo central a distribuicdo de livros de obras literarias, cujos
acervos sao compostos por obras classicas; poesia, conto, cronica, teatro, texto de tradicdo
popular, romance, memo©ria, diario, biografia, livros de imagens e histérias em quadrinho.

Na imagem a seguir podemos perceber na tabela alguns critérios adotados pelo PNBE:

Imagem 3 - Segmento escolar, quantidade de obras e critério de atendimento.

Ano de _ Quantidade de
S Segmento de Ensino
aquisigdo Obras

Critério de Atendimento

Quantidade de Obras por Acervo

2 tipos de acervos com 25 titulos

Educagdo Infantil Creche 50 Escolas de 1 a 40 alunos: 1 acervo

diferentes cada
N } ) 2 tipos de acervos com 25 titulos Escolas com mais de 40 alunos: 2
Educagdo Infantil Pre-Escola =11) B
diferentes cada acervos

Escolas de 1 a 50 alunos: 1 acervo

Escolas de 51 a 150 alunos: 2 acervos
diferentes
PMEBE 2014

Fundamental do 1° ao 5° o 4 tipos de acervos com 25 titulos

ano diferentes cada Escolas de 151 a 300 alunos: 3 acervos

diferentes

Escolas com mais de 300 alunos: 4
acervos diferentes

Escolas de 1 a 50 alunos: 1 acervo
Educagdo de Jovens e
Adultos - EJA

2 tipos de acervos com 25 titulos

S0 .
diferentes cada

Escolas com mais de 50 alunos: 2
acervos diferentes

Escolas com até 250 alunos: 1 acervo

Anos Finais do Ensino
Fundamental
PMBE 2013

Ensino Medio

180

180

3 tipos de acervos com 60 titulos
diferentes cada

3 tipos de acervos com 60 titulos
diferentes cada

Escolas com 251 a 500 alunos: 2 acervos
diferentes

Escolas com mais de 500 alunos: 3
acervos diferentes

Fonte: www.mec.gov.br. Acesso em 05/01/2020.

O programa divide-se em trés acGes: PNBE Literario, que avalia e distribui as obras

literérias, cujos acervos literarios sdo compostos por textos em prosa (novelas, contos,

crénica, memorias, biografias e teatro), em verso (poemas, cantigas, parlendas, adivinhas),
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livros de imagens e livros de histéria em quadrinhos; o PNBE Periddicos, que avalia e
distribui periodicos de conteudo didatico e metodoldgico para as escolas da educagéo infantil,
ensino fundamental e médio e o PNBE do Professor, que tem por objetivo apoiar a pratica
pedagdgica dos professores da educacdo basica e também da Educacdo de Jovens e Adultos
por meio da avaliacdo e distribuicdo de obras de cunho tedrico e metodoldgico. Conforme
percebemos, as memorias literarias sdo contempladas por este programa.

Logo, a partir da analise acima, da formacéo do sujeito leitor a partir dos documentos
oficiais, e também da disponibilidade dos livros literarios através do PNBE, pensamos que se
ndo houver socializacdo da leitura nada disso funcionard como elementos para formagdo de
sujeitos leitores. Para Rouxel (2013) “[...]Ja questdo da legitimidade da utilizacdo do texto em
sala de aula se coloca em termos de formacdo do leitor no espago social.” (p.161),
entendemos que essa formacao rompe com a perspectiva dos documentos oficiais que embora
nos objetivos coloquem a proposta do ensino de literatura com incentivo a fruicdo, nos
materiais didaticos essa realidade ganha a configuracdo estruturalista e em algumas vezes
fechada. Entdo para Rouxel “O uso da leitura cursiva em sala de aula responde a essa
necessidade.” (p.162).

Entendemos leitura cursiva, aquela que se detém as propostas do curriculo e dos
manuais. Porém a autora propde que “E a partir das leituras subjetivas que se pode negociar
significados compartilhados” (p.162). O compartilhamento de significados acontece a partir
da fala de um, da critica de outro, do entendimento ou ndo de outro, o que interessa ou ndo no
texto. E um momento de intensidade e sentido, e, portanto, uma situacdo consistente para a
atividade leitora; uma possibilidade de intervencdo para a formacao do sujeito leitor.

A seguir, analisaremos uma atividade sobre leitura literaria exposta no site: portal do

professor como alternativa para trabalhar o género: memorias literarias.

3.4 PROPOSTA DE ATIVIDADE COM A LEITURA E ESCRITA DE MEMORIAS
LITERARIAS EXPOSTA NO SITE: PORTAL DO PROFESSOR

Para este tdpico, escolnemos para analise uma aula sobre memodrias literarias extraida
do site Portal do Professor — esse site é constituido de uma comunidade de aprendizagem
onde os professores de todo o Pais podem compartilhar suas ideias, propostas, sugestdes
metodoldgicas para o desenvolvimento dos temas curriculares e para 0 uso dos recursos
multimidia e das ferramentas digitais. A proposta do espago é que seja criado um intercambio

de experiéncias para 0 desenvolvimento criativo de novas estratégias de ensino e
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aprendizagem. As atividades disponiveis no site sdo sugestdes de professores, em uma
proposta colaborativa. Qualquer pessoa pode acessar as sugestdes, deixar comentarios,
classifica-las ou baixa-las para o computador pessoal.

Para criar a aula, o professor deve se inscrever e estar logados no ambiente do Portal,
caso contrario, as aulas poderdo ser somente lidas, classificadas, comentadas ou baixadas. A
partir do momento que estiver logado, o professor terd a possibilidade de criar sua prépria
aula, inserindo recursos disponiveis no menu Recursos Educacionais. Ele podera deixa-la em
seu espaco pessoal para acesso e edicao posteriores ou publica-la para que outros professores
a visualizem e deixem seus comentarios.

Com o objetivo de analisarmos como pode proceder o professor de Lingua portuguesa
propondo atividades com o texto literario, resolvemos acessar uma aula disponivel no portal e
que julgamos importante para fazermos nossas observacfes. De autoria da professora Marta
Pontes Pinto, a aula tem como titulo: Memorias literarias: recordaces. Os dados da aula

aparecem antes do acesso ao material, conforme a imagem a seguir:

Imagem 4 - Plano de aula sobre memorias literarias exibido no portal da educacéo.

Dados da Aula
O gue o aluno podera aprender com esta aula

- conhecer varios modelos de "memarias literarias”™.
- ouvir, compreender “memarias literarias”.
- planejar, produzir e reescrever "memarias literarias”.

Duragao das atividades
2 aulas de 50 minutos cada

Conhecimentos prévios trabalhados pelo professor com o alumo
- Habilidade de leitura.

Estratégias e recursos da aula
« Uso da internet.

= Datashow.

Fonte: portal do professor. www.portal.professor.com.br.Acesso em 10/09/2019.

Nesta descricdo da aula, podemos ver os objetivos, tempo pedagdgico, ativacdo de
conhecimento prévio dos estudantes e as estratégias e recursos que serdo utilizados na aula.
Consideramos pouco tempo para realizagdo das atividades, uma vez que, mesmo que sé se

espere que os estudantes tenham conhecimento previo de leitura, ndo especificando se literaria
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ou ndo, considerando leitura literaria, demandaria bastante tempo para a discusséo acerca dos

sentidos do texto e de outras habilidades que 0 momento com o género literéario exige.
Podemos ver a definicdo para o género memdrias literarias apresentada na figura a

seguir; esta definicdo aparece na proposta de slides que deve ser passado antes da leitura do

género.

Figura 1 - Definicdo de memoria literaria.

Memorias sdo textos produzidos para rememorar o passado, vivido ou imaginado. Para isso, as palavras devem ser
escolhidas com cuidado, orientados por critérios estéticos que atribuem ao texto ritmo e conduzem o leitor por
cenarios e situagdes reais ou imaginarias. Essas narrativas tém como ponto de partida experiéncias vividas pelo
autor no passado, contadas como sédo lembradas no presente. Ha situagées em que a memdaria se apresenta por
meio de perguntas que fazemos ou que fazem para nés. Em outras, a memoria é despertada por uma imagem, um
cheiro, um som.

Fonte: Portal do professor.

Conforme percebemos, a definicdo sobre o género, parte de uma perspectiva
linguistico-estrutural e ndo fica claro, a existéncia dela no campo literdrio, uma vez que a
frase “vividas pelo autor no passado” evidencia auséncia dos aspectos relacionados a
linguagem da estrutura narrativa que seria: 0 narrador do texto. Portanto, para esta aula
direcionada a uma aula de leitura e producdo escrita sobre um género literario, vemos que
necessitaria de outras abordagens, sendo a perspectiva da leitura literaria como pretexto ndo
estaria presa no passado, mas atual e constante. Podemos ver a seguir na tabela toda a
organizagdo proposta para a aula:

Tabela 4 - Passo a passo da aula no médulo 1.

Modulo 1
Atividade 1 Slide 1 Slide 2 Slide 3 Slide 4 Atividade 2
Sensibilizando Narrativa ~ Uso dos Narrador Narrador Conhecendo Memodrias Literarias
os alunos para verbos  personagem = personagem vencedoras da Olimpiada de
estudarem 0 nas e narrador e narrador Lingua Portuguesa em 2010.
género. memorias = testemunha. testemunha.

literarias.

O ——dm<«<wO

Fonte: Adaptacdo do site: Portal do Professor

Na tabela acima, podemos ver 0 passo a passo que sugere o modulo 1 da aula. Na
atividade 1 é proposta a explicacdo sobre o género textual para sensibilizar os estudantes. Em
seguida no titulo chamado slidel: é apresentada uma breve explica¢do sobre o que € narrativa,

em seguida no slide 2, uma breve explicacdo sobre o uso do verbo nas memodrias literarias. No
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slide 3, é dada uma breve explicacdo sobre o que € narrador personagem e narrador
testemunha. Encerrados os slides aparece a atividade 2 para fechar o modulo 1. O que é
proposto nessa atividade é a leitura de trés memorias literarias vencedoras das Olimpiadas de
Lingua portuguesa de anos anteriores.

Nosso ponto de vista em relacdo a sequéncia das atividades e dos slides é que nesse
maodulo, tivesse acontecido a leitura das memorias inicialmente, uma vez que se supde que 0s
estudantes ndo tiveram contato com esse género literario, e que apds a leitura e discussdo
com o texto e sobre o texto, fossem levantadas hipdteses sobre o narrador, tempo, enredo, e 0s
demais elementos da narrativa, de modo que esses elementos servissem de acessorio para a
apropriacdo: primeiro da experiéncia com o efeito estético provocado pela leitura do texto,
depois apropriar-se dessa estrutura para, quando mais tarde deparar-se com tal género
dominar esses aspectos e acrescentar mais conhecimento ao ja conhecido.

A atividade possui dois mddulos, o anterior sobre a leitura, o seguinte sobre a escrita,
conforme veremos na tabela e em seguida nos comentéarios.

Tabela 5 - Legenda dos topicos do modulo 2
Modulo 2
Atividade 1 Atividade 2 Atividade 3 Atividade 3.2

Preparando  seus alunos  Planejando Escrevendo suas  Reescrevendo

para a produgio de texto para escrever memorias. (reescrita dos textos
suas para correcao)
memorias

Fonte: Site: Portal do professor

De acordo com a tabela acima, as atividades do mddulo 2 sdo direcionadas a escrita.
Na atividade 1. E proposta uma atividade para os alunos produzirem texto. Sugere-se que se
exponha fotos, imagens, videos em projetor de video, na descricdo da aula sugere-se que eles
deverdo ver as imagens de cenas de infancia para se lembrarem da época em que eram
menores € mais novos para escreverem suas memorias da infancia. Ja a atividade 2 propde
que os alunos facam um roteiro para iniciarem a escrita da memoria. A atividade 3, solicita
que os estudantes produzam o texto em casa com a ajuda dos pais e que devolva na proxima
aula, e caso haja necessidade, serd reescrito. A aula é concluida com a atividade 2, que
julgamos ser 3.2, pois € direcionada para corre¢des e orientacdes do professor para reescrita
do texto. Em relacdo ao modulo 2, partindo da nossa proposta para a producdo do género
memorias literarias, a escrita poderia ser feita a partir das proprias emog¢6es dos estudantes.

Parafraseando Xypas (2014), Memorias: quem ndo as tem? E aproveitando a memoria de cada
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estudante, ele poderia aproveitar a emocédo e produzir o texto. Na sec¢do 4 desta dissertagéo,
apresentamos como usamos o conjunto de atividades para alcangar um dos objetivos de nossa
pesquisa.

Outro ponto que a proposta dessa atividade com o género memorias literarias diverge
da nossa percep¢do com relagdo a formacao de leitor é a proposta de deixar o texto para ser
produzido em casa. Acreditamos que essa producdo em casa, distanciaria o estudante do
momento com outros colegas, com o professor, com a oportunidade de direcionar e focar na
execucdo da atividade. Ja que para a aula proposta ndo aparece informacao se espera que 0
estudante ja tenha dominio sobre esse género. Pensamos que o trabalho com o texto literario
precisa ser feito, iniciando pela leitura e concluindo com a escrita dele, pelo menos, usamos
esse pensamento durante o recorte com 0 género memorias literarias que resultou neste
trabalho.

O material da aula esta disponivel no portal do professor e pode ser lido na integra,
pode ser impresso, e também, pode ser feito download do arquivo. Pela descricao da aula, os
objetivos a serem alcancados distanciam-se das perspectivas tedricas, bem como das
propostas dos documentos oficiais. A atividade esta direcionada a habilidades relacionadas a
leitura e producdo do género literario, mas ndo se propde a alcancar objetivos relacionados a
literatura, sobretudo a experiéncia estética que o sujeito leitor podera ter a partir da leitura
desse género, uma vez que a mobilizacdo da aula segue o percurso da estrutura engquanto
primordial, e ndo da motivacdo para a leitura e experiéncia estética.

Vemos, entdo, a partir dos dados encontrados nos documentos oficiais, desde a, PCN,
PCPE, curriculo de Pernambuco e BNCC da analise do livro didatico que ha uma necessidade
de comunicacgdo a ser estabelecida entre as propostas curriculares € o ensino de literatura,
pois, no percurso gque fizemos, observamos o que segue: a abordagem do livro didatico, a aula
gue usamos como exemplo, apresentam lacunas que vemos necessidades de ser preenchidas
de acordo com as teorias sobre a efetivacdo do ensino de literatura como perspectiva de
fruicdo, ou seja, € um ensino de literatura que viabilize o0 acesso a literatura através do texto
literario numa perspectiva de criticidade e de construcdo de conhecimento acerca da

representacédo da vida e possibilidade de aprendizagem sobre o mundo e sobre si.
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4 AS MEMORIAS LITERARIAS NA SALA DE AULA

A memoria nfo é um instrumento para a exploracdo do passado; €, antes, o meio. E
0 meio onde se deu a vivéncia, assim como o solo é o meio sutil no qual as antigas
cidades estdo soterradas. Quem pretende se aproximar do prdprio passado soterrado
deve agir como 0 homem que escava. (BENJAMIN, 1987, p. 239)

Desde o inicio dessa dissertacdo, algumas observacdes foram feitas acerca da
formagéo do sujeito leitor: iniciamos a primeira se¢do, adentrando nas teorias que tratam da
recepcdo do leitor, desde a Estética da Recepc¢do a Leitura Subjetiva. Também nos ocupamos
de analisar algumas das memorias literarias do corpus literario dessa pesquisa a luz da estética
da recepcao e da leitura subjetiva no ensino de literatura.

Na segunda se¢do iniciamos fazendo um levantamento e uma andlise de como 0s
documentos oficiais tratam o ensino de literatura no Brasil, em seguida analisamos o trato das
atividades com o texto literario para os estudantes através do livro didatico e concluimos
analisando uma aula com o contetdo do género memorias literarias retirada do site portal do
professor.

Agora, convém fazer algumas consideracGes desde a origem da palavra ao género
Memorias Literarias. Nesse contexto, esta sessdo tem dupla finalidade, uma de conceituar o
género com o qual trabalhamos nesta pesquisa e a segunda a de apresentar, de maneira
sucinta, o resultado da nossa pesquisa sobre o género “Memorias Literarias” ¢ a representacdo

dele para o ensino de literatura.

4.1 AS MEMORIAS LITERARIAS: DEFINICAO E CARACTERISTICAS

A obra Teogonia de Hesiodo narra a origem dos deuses na tradi¢do grega. Segundo o
autor, no principio surgiu Gaia (a Terra) de amplos seios, que antes de tudo gera para Si
prépria um consorte, Urano (0 Céu). Dessa unido, é produzida numerosa descendéncia e
dentre outros seres fantasticos, a hierogamia primordial grega gera os Titas, e entre eles
Mnemosine. A palavra grega prende-se ao verbo mimneéskein, que significa “lembrar-se de”.
A titdnide Mnemosine, assim, vem a configurar no universo mitolégico grego a propria
personificacdo da Memoria.

Para esse autor: “Memoria assegura a circulagdo das forgas entre o dominio do

invisivel e o do visivel, j& que Memdria é que, em cada mo(vi)mento de cada ente, decide
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entre 0 ocultamento do oblivio e a luz da presenca” (HESIODO, 1995, p. 57). Conforme 0
autor, a memoria situa-se num lugar possivel de luz ou escuriddo, entendemos que é a a¢do do
sujeito que fard com que esteja lembrada ou esquecida. A partir disso, podemos considerar
que a memoria estd em um lugar acessivel através das emocdes sentidas no tempo presente,
conduzindo o sujeito ao tempo passado. A memdria € encontrada no passeio de ida ao
passado; e de volta ao tempo presente oportunizando uma impresséo diferente do que passou
daquele tempo para o agora. “[...] a memoria se orienta para o passado e avanca passado
adentro por entre o véu do esquecimento. Ela segue rastros soterrados e esquecidos, e
reconstroi provas significativas para a atualidade.” (ASSMANN, 2011, p. 53). Na memodria, 0
memorialista ressignifica os acontecimentos do passado quando retorna para 0 tempo
presente. O que antes estaria na escuriddo, podemos considerar que fossem censuras que
promoveram bloqueios, mas, uma vez superadas, tais situa¢fes abririam caminhos para a
lembranca.

As expressfes mais comuns que encontramos nas leituras de Memorias Literarias séo:
lembrar-se e rememorar. Ha outras expressdes também frequentes como guardar, conservar
na memdria ou gravar uma lembranca. Tudo isso traduz um mecanismo psicolégico
concebido tanto de maneira dinamica, em seu aspecto de aquisic¢do e de reivindicagdo, como
estatico e mecanico em sua funcdo de conservacao e de arquivamento. Pela perspectiva de
Bergson (2010), observa-se uma proposta de reflexdo acerca da memoria, que comeca a partir
da leitura do mundo através de imagens e a apreensdo desse mundo através do corpo.
Conforme o autor, acredita-se que a totalidade do universo jamais pode ser completamente
decifrada pelo homem, pois o seu instrumento de raciocinio é uma parte dele, como se
observa no trecho a seguir:

[...] o cérebro é uma imagem, os estimulos transmitidos pelos nervos sensitivos e
propagados no cérebro sdo imagens também [...] é o cérebro que faz parte do mundo
material, e ndo o mundo material que faz parte do cérebro [...] Nem 0s nervos nem
0s centros nervosos podem, portanto, condicionar a imagem do universo.
(BERGSON, 2010 p. 13-14).

A partir do excerto acima correspondente ao ponto de vista do autor, é percebido que
esse pensamento diferia de correntes intelectuais de sua época, levando em consideracdo as
capacidades cognitivas e que o cérebro é uma parte do mundo material; julgavam que as
pessoas poderiam conhecer tudo sem limites, sem interferéncia, bastava querer. O ponto de
vista desse filésofo foi revolucionario, porque ele postulou que a memoria é algo alem da
matéria. E sobre isso que Bergson faz afluéncias sobre memorias e lembrangas. E distingue-as
em duas: a lembranca espontanea, imediatamente perfeita, onde o tempo ndo poderd

acrescentar nada a sua imagem sem desnatura-la; ela conservara para a memoria seu lugar e
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seu tempo. E a lembranca aprendida, essa, segundo Bergson, saira do tempo a medida que a
aprendizagem for melhor adquirida, tornar-se-a cada vez mais impessoal.

Verificamos, apés a apresentacdo desses dois modelos de concepcdo de memdrias, que
0 primeiro exemplo demarca a memoria historica. Sendo assim, constata-se que Bergson
(2010) acreditava na existéncia de uma memoria pura, inalteravel, que se contrapfe a
lembranga imaginéaria e a percepcédo, ainda que nenhuma se produza isoladamente, como ele
afirma e em seguida as define. A percepcdo nao é jamais um simples contato do espirito com
0 objeto presente; esta inteiramente impregnada das lembrancas imagéticas que a completam,
interpretando-a.

Essa lembranca, por sua vez, participa da lembranga pura que ela comeca a
materializar e da percepcdo na qual tende a se encarnar. Bergson também afirma que o papel
do corpo ndo € armazenar lembrancas, mas simplesmente escolher, para trazé-las a
consciéncia de maneira diferente. Acerca disso Halbwaches (2003) propde uma intimidade do

memorialista com a memoéria. De acordo com o autor,

[...]Jguando uma cena parece nao ter deixado nenhum tragco em nossa memdria, se na
auséncia [de] testemunhas nos sentimos completamente incapazes de reconstruir
qualquer parte dela, os que um dia a descreverem poderdo até nos apresentar um
quadro muito vivo da cena — mas este jamais serd& uma lembranca.
(HALBWACHES, 2003, p.33)

As considerages do autor nos apresentam como peculiar € a memoria, ela diferencia-
se de um testemunho, visto que, necessita da lembranga do eu, ndo do outro, exceto tratar-se
de uma memoria coletiva, e que os membros do grupo comunguem entre si de pensamentos e
habitos, ademais ninguém fara com que alguém fale de uma lembranca se este ndo as tiver
guardadas consigo. Nesse caso, conforme Halbwaches, a memoria dura enquanto dura o
sujeito, se for coletiva, ela durara enquanto durar o grupo. Bergson postula que existe uma
reserva memorialista que reside no nosso espirito e que o corpo tem o poder de acessa-la
nunca de maneira completa, mas fragmentada.

Para Bosi (1994), que comunga das ideias de Bergson, “[...] Antes de ser atualizada
pela consciéncia, toda lembranga vive em estado latente, potencial. [...]” (p.20). Em seguida,
ela completa destacando que: “0 papel da consciéncia, quando solicitada a deliberar, é
sobretudo, o de colher e escolher. [...]”. Por fim, ela faz uma aproximagao ao que Bergson
considerava “a verdadeira memoria, ou lembranga pura a arte” (BERGSON, 2010 p.14).
Através dessa concepcao que Bosi (1994) pontua, pode-se afirmar que a arte, assim como o
sonho, retoma essa memoria considerada verdadeira por Bergson, inatingivel na sua
dimensdo. Outra percepcdo contundente que Bosi (1994) nos traz € a caracterizacdo da

memoria como forca espiritual. Para ela, a memdria € uma forca espiritual prévia a que se



62

opbe a substdncia material, seu limite e obstaculo. A matéria seria, na verdade, a Unica
fronteira que o espirito pode conhecer. Logo, de acordo com o raciocinio estipulado até o
momento, nota-se que a nossa verdadeira memdria, como chamou Bergson, aquela que
sobrevive no espirito, ndo remonta somente as nossas experiéncias, mas as de nossa espécie.
Assim como ndo podemos apreendé-la completamente, temos acesso as reminiscéncias dessa

memodria coletiva que vive em nés. De acordo com Izquierdo:

Em seu sentido mais amplo entdo, a palavra “memoria” abrange desde os ignotos
mecanismos que operam nas placas de meu computador, até a histéria de cada
cidade, pais, povo ou civilizacdo, e as memorias individuais dos animais e das
pessoas. Mas a palavra “memoria” quer dizer algo diferente em cada caso, porque 0s
mecanismos de sua aquisicdo, armazenamento e evocagdo sdo diferentes.
(IZQUIERDO, 2002, p. 11)

O autor nos faz compreender importancia da diferenciacéo relativa aos sentidos que a
palavra memoria pode trazer, uma vez que sao varias situacdes a que ela pode se referir.
Logo, resolvemos elencar algumas referéncias que podemos encontrar sobre memoria e a
diferenca de sentido em cada caso.

Usaremos, a seguir, definicdes que obtivemos durante a pré-leitura da primeira
atividade da nossa pesquisa, quando, em roda de conversa, precisavamos concretizar o que
podiamos entender por memoria. Tais defini¢cbes foram registradas na lousa durante a roda de
conversa da pré-leitura da memaoria Nuvens.

A) “A Memoéria de um povo, ou de um pais”.

B) “Memoria do celular”

C) “Em memoria de alguém”.

D) “Esta ruim da memoria”

E) “Ele tem uma boa memoria visual”.

F) “Minha memoria esta repleta de lembrangas.”

G) “Memorias de alguém”

H) “Lugar da mente que se guarda lembrangas”

Essas definicbes promoveram um debate, chegou-se a conclusdo de que as memorias
literarias que seriam lidas referiam-se as memorias de um narrador ou do autor daqueles
textos que seriam lidos. Quando questionamos sobre 0 que possivelmente ele narrava nessas
memorias, alguns mencionaram a possibilidade de citar doencas, perdas, acidentes e
lembrangas ruins. Nos questionamos sobre o porqué de adolescentes pensarem sobre isto
acerca do conteudo das memorias. Pareceu-nos pela perspectiva dos estudantes que as
memorias se referem a conteddos tradgicos e nunca comicos ou agradaveis. De acordo com
Freud (1950)
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[...]Jo conteldo mais frequente das primeiras lembrancas da infancia constitui-se, de
um lado, das situacbes de medo, vergonha, dor fisica etc. e, de outro, de
acontecimentos importantes como doengas, mortes, incéndios, nascimentos de
irmaos e irmés etc. (p.12).

A partir dessa explanacdo do autor, entendemos que ha necessidade de relevancia para
que o memorialista lembre de algo e possa narrar. E ndo necessariamente tragédias, mas
eventos significativos. A memoria se forma a partir de uma experiéncia. H4 uma série de
consequéncias expressas ou nao pelos individuos atores nessas experiéncias. Mas, seja
implicito seja explicito o significado da memdria faz parte da humanidade. Cada experiéncia,
cada pessoa carrega consigo as marcas da memoria. Ao pensar sobre possiveis tragédias,
entendemos que 0s estudantes participantes que acharam que as memorias seriam tragicas, é
porque possivelmente naquele momento, o que se tratava de memorias significativas para
eles, era justamente memorias significativamente tragicas. De acordo com lzquierdo (2002)

memorias sdo muitas e sdo resultados de muitas experiéncias. Conforme o autor:

A memoria dos humanos e dos animais provém das experiéncias. Por isso, é mais
sensato falar em “memorias” e ndo em “memoria”, ja que ha tantas memorias
possiveis quanto forem as experiéncias possiveis. E evidente que a memoria de ter
colocado os dedos na tomada ndo é a da primeira namorada, & da casa da infancia, a
de saber andar de bicicleta, & do perfume fugaz de uma flor, a de toda a Medicina
(IZQUIERDO, 2002, p. 16)

Por serem frutos indissociavel da vivéncia humana, as memdrias sdo tdo diversas
guanto sdo os praticamente incontaveis seres humanos que ja pisaram e/ou pisam na Terra.

Todos nds lembramos de algo, e cada vez mais, temos a necessidade de falar sobre isso.

4.2 AS MEMORIAS LITERARIAS CONFORME A TEORIA DE GENERO DE BAKHTIN

Podemos perceber que ha muitos tedricos dedicados a tratar do tema memoria.
Anteriormente, vimos pontos de vista da Filosofia, Sociologia e Psicanalise, agora precisamos
situar Memorias Literarias. O que esse género nos apresenta de representacdo da memoria?
Qual é a participacdo da memoria no texto literario? Como posso identificar um género
literario como Memorias Literarias? Como se estrutura? E qual é a importancia desse género
para a formacao de sujeitos leitores?

Pouco se escreve sobre as definicdes do género Memodrias Literarias. Embora ndo haja
alusdo ao género em parte dos documentos oficiais, BNCC, PCN, PCPE, no entanto no
curriculo de Pernambuco para os anos finais aparece como sugestdo para leitura e escrita no
9° ano. J4 o PNLD o apresenta para ser trabalhado no 7° ano, de acordo com as tabelas do
PNBE, as escolas recebem livros de memdrias literarias. Apresentamos a seguir algumas

definicBes para o género.
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Para Lima (2009), “Um texto de memorias objetiva resgatar um passado.” (p.1) Esse
pensamento da autora corrobora com o pensamento de Assmann (2016) quando diz que a
memoria avanca passado adentro atravessando os limites do esquecimento. Lima continua sua

definicdo de memorias literarias, nos trazendo suas concepgdes sobre 0 género:

Alguns elementos normalmente presentes nos textos de memorias literarias sdo as
comparacles entre passado e presente, a presenca de palavras e expressfes que

CEINTS

transportam o leitor para uma certa época do passado (“antigamente”, “naquele
tempo” etc.), referéncia a objetos, lugares e modos de vida do passado, descri¢des de
lugares ou pessoas e explicagdo do sentido de certas expressdes antigas ou de
palavras em desuso. (LIMA, 2009, p. 2)

Conforme a autora, ha marcas linguisticas peculiares que caracterizam as Memdrias
Literarias, sobretudo a comparacdo entre passado e presente, além disso expressdes que
indicam tempo passado e outras expressdes que possam demarcar as impressoes sobre o texto.
A nosso ver, a autora limita a observar o texto somente pela andlise linguistica
descentralizando o foco pertinente que cai sobre ele, que é o olhar sob a perspectiva da
literalidade ja que se trata de um género literario.

Outro conceito para memorias literarias € encontrado no caderno de apoio das

Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP). Nele, podemos encontrar a seguinte definic&o:

Memoérias literarias geralmente sdo textos produzidos por escritores que, ao
rememorar 0 passado, integram ao vivido o imaginado. Para tanto, recorrem a
figuras de linguagem, escolhem cuidadosamente as palavras que vao utilizar,
orientados por critérios estéticos que atribuem ao texto ritmo e conduzem o leitor
por cenarios e situagdes reais ou imagindrias. (CEMPEC, 2018, p.17)

Compreendemos que a autoria do texto, se posiciona numa perspectiva menos
estruturalista e aproxima-se da perspectiva literaria, pois ndo vé as memorias literarias apenas
sobre o ponto de vista estrutural, mas sobretudo artistico e que considera o leitor como parte
desse texto. Questionamos acerca dos lugares reais ou imaginarios que aparecem na definicéo,
ja que a memoria literaria seria representacdo e nao realidade.

E com base nessas definicdes sobre memorias literarias que analisamos a obra de
Bakhtin (2003), que nos apresenta quais elementos constituem um género do discurso. Para
esse tedrico todo enunciado é individual e por isso pode refletir a individualidade do falante
ou escritor. Embora reflita a individualidade de seu autor, € bom lembrar que este é um ser
que vive em sociedade e participa de grupos sociais. Assim, o estilo também esta ligado ao
contexto de producdo do género e, também, ao seu conteldo tematico e a sua estrutura

composicional. Para o autor:

O estilo é indissociavelmente vinculado a unidades tematicas determinadas e, o que
é particularmente importante, a unidades composicionais: tipo de estruturacdo e de
conclusdo de um todo, tipo de relacdo entre um locutor e 0s outros parceiros da
comunicagdo verbal. (BAKHTIN, 2003, p. 284)
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Podemos entender que o trabalho com os trés encaminhamentos apresentados por
Bakhtin, depende também das consideragdes que devem ser feitas a respeito do contexto em
que o género se situa. Dessa forma, é possivel perceber que essas trés caracteristicas que
definem um género: plano composicional, estilo e conteudo tematico sdo indissociaveis e
devem ser aplicadas a todo processo de leitura.

De acordo as colocagdes acima, Bakhtin (2003) propde como metodologia para o
estudo da lingua, a analise dos géneros discursivos a partir de seu contetdo tematico, sua
estrutura composicional e seu estilo. Esses trés elementos podem ser facilmente observados
no género memorias literarias, de acordo com as caracteristicas relativamente estaveis dessa
narrativa e a esfera de circulacéo a qual pertence.

Observando a proposta do autor, primeiro, podemos afirmar que as memdrias literarias
tém como conteldo tematico uma histéria de recordacbes lembradas por um narrador
personagem que se coloca numa situacdo de apresentar lembrancas que Ihe despertam no
momento presente.

No segundo momento, “as formas das distintas enunciagdes, dos atos de fala isolados,
em ligacdo estreita com a interacdo de que constituem os elementos” (p. 288) referem-se a
construgdo composicional do género. No caso das memorias literérias, percebemos sua
pertinéncia a esfera social literaria, tendo como tipologia predominante, a narrativa. Trata-se
de uma narragdo curta, produzida a partir de um acontecimento localizado num passado,
normalmente distante, no qual histérias vivenciadas pelo narrador-personagem sdo contadas
em forma de memdrias que, como em outras narrativas, também apresenta uma estrutura
composta pelos elementos: espaco, tempo, personagens, narrador e enredo.

O terceiro passo, proposto por Bakhtin, é o “exame das formas da lingua na sua
interpretacdo linguistica habitual” (BAKHTIN, 2003, p.289), refere-se a anélise do estilo do
género. Para o autor, alguns géneros apresentam um estilo bastante individual, devido as
préprias caracteristicas que possuem. Em se tratando das Memorias Literarias, observamos
que a descricdo dos lugares, dos aspectos fisicos, sociais e psicoldgicos das personagens, bem
como das emogdes sentidas durante as situacBes vividas na memoria dele permeiam as
sequéncias narrativas, e demonstram um traco caracteristico no estilo, além disso, o narrador é
intruso.

Com base em leituras de diversos exemplares do género Memorias Literarias e
observagao acerca de aspectos peculiares desses textos e do que foi exposto acima, usaremos

um fragmento da meméria Nuvens de Graciliano Ramos — memoria que compde 0 nosso
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corpus literario — para fazer uma breve exemplificacdo. Esta passagem estd logo no inicio da
memoria:

A primeira coisa que guardei na memoria foi um vaso de louga vidrada, cheio de
pitombas, escondido atras de uma porta. Ignoro onde vi, quando o vi, e se uma parte
do caso remoto ndo desaguasse noutro posterior, julga-lo-ia sonho. Talvez nem me
recorde bem do vaso: é possivel que a imagem, brilhante e esguia, permaneca por eu
ter comunicado a pessoas que a confirmaram. Assim, ndo conservo a lembranca de
uma alfaia esquisita, mas a reproducdo dela, corroborada por individuos que lhe
fixaram o conteGdo e a forma. De qualquer modo a aparicdo deve ter sido real
(RAMOS, 1993, p.7)

A memoria apresentada pelo narrador do texto possui aspectos relevantes para
entendermos que se trata de algo distante do tempo atual. A data e o lugar parecem estar
suprimidos, dando vazéo para achar que se trata de um sonho e néo de algo real.

No entanto, a suposta memaria ganha legitimidade quando for constatada por outros.
Entendemos que a memdria do narrador se ancora na memoria de outras pessoas daquele
meio, configurando entdo, uma memoria coletiva. A nitidez aparece quando diz que nao se
trata de uma condensagdo da lembranga, mas a reproducdo. Entendemos por isso que a
experiéncia ndo foi apagada, mas sim esquecida. A quase certeza se foi ou nao real,
demonstra que entre 0 passado e o0 presente outras lembrancgas encobriram esta, mas ainda ha
resquicios dela na consciéncia.

Entendemos as Memodrias literarias como algo que é lembrado no momento presente
mediante uma emocdo, ou algo que desperte diretamente uma emocao sentida no momento
passado a que se situa a memoria. “Talvez nem me recorde bem do vaso”. Apods esse
momento, 0 memorialista remonta a memaoria, como acontecera, com quem, quando e onde.
Em seguida, retorna para o tempo presente e avalia-se como estivera e como esta. “Assim,
ndo conservo a lembranca de uma alfaia esquisita, mas a reprodugéo dela”. O percurso sempre
se renovaréa durante a narrativa. E o que percebemos, ao longo de uma memoria literéria,
muitas voltas hdo de haver, enquanto o memorialista vai tecendo e construindo o que lembra e
identifica, por isso nos apegamos as ideias de Izquierdo(2010) quando nos diz que ndo da
certo usarmos o termo memodria, e sim memdrias, visto que sdo multiplas quando narradas.
Nas memodrias literarias esta presente essa necessidade plural para referir-se a ela.

Bakhtin (2003) nos faz perceber uma aproximagao com o género Memorias Literarias,
quando fala do auto-informe-confissdo. Desde o inicio da nossa pesquisa nos questionamos
acerca das Memorias Literarias sempre aparecerem com explicacdes acerca da estrutura, da
comparacdo temporal entre passado e presente. Ja no tocante a relacdo com o leitor, ndo
encontramos consideracGes acerca de como as Memorias Literdrias poderiam ser Uteis para

r

aproximar o sujeito leitor da experiéncia estética. Para Bakhtin, “[...] a forma ndo ¢é sé
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espacial e temporal, mas também do sentido” (p.127). Falta a relacdo de sentido para a
formagdo do sujeito leitor com o uso das Memorias Literarias, em muitas das situacdes que
analisamos. Percebemos aspectos estruturais das Memorias Literarias que sao justificados
perante a teoria de géneros do discurso de Bakhtin, no entanto isto ndo é suficiente para nos,
se ndo apresentar aspectos que favorecam ao leitor literario a experiéncia estética.

As Memorias Literarias possuem na estrutura um movimento temporal: presente,
passado e presente. No tempo presente, o narrador é tomado por uma emocédo que funciona
como gatilho para leva-lo a um tempo passado, tempo da memdria, que é narrado justificando
0 que acontecera, geralmente € um acontecimento distante do tempo presente. Leva-se em
consideracao a esses aspectos, as idades: a crianca, o adolescente e o adulto terdo percepcao
diferenciadas, pois conforme Vygotski (2010), ha determinantes para cada uma dessas fases
da vida que possibilitam sentido especifico diante de estimulos. As memorias sdo narradas de
um lugar distante e tém relagdo com a confissdo, pois na confissdo estd subtendido o
arrependimento, a ressignificacdo do ato. Assim como quem se confessa apresenta uma
narrativa acerca do arrependimento por ter cometido algo errado perante a “lei”, postulamos
gue o memorialista, apoia-se na infancia ou no momento do acontecimento para marra-lo,
oportunizando assim, auséncia de si e presenca de outro elemento que serve de ancoragem
para o discurso, no caso das memdrias de Infancia de Graciliano Ramos, apoia-se no menino
para conta-las, e na postura de um possivel adulto ou com idade distante daquela para
apresentar ressignificacdo diante das situacdes vividas la. Bakhtin apresenta aspectos da
consciéncia diante dos atos, que julgamos pertinentes para essa discussdo. De acordo o
tedrico:

Minha consciéncia atuante s6 formula perguntas desse tipo: por qué? para qué?
como? estd ou ndo certo? cabe fazer isso ou ndo? é necessario ou ndo? vai dar certo
ou nao? Ela nunca pergunta: quem sou? O que sou e como sou? (BAKHTIN, 2003,
p.128).

A distancia do existente na narrativa teria sentido através desse pensamento do autor,
considerando que na memdria ha um outro, aquele que age diante dos acontecimentos, esse
distanciamento possibilitara questionamentos acerca de si. Essa forma de agir, ndo é gque seja
assim, “o ato ¢ também determinado pela posicdo e pelo cardter, ndo para o autor-
contemplador distanciado” (p.128). Entendemos o ato como o fato acontecido e narrado nas
memorias literarias. Uma vez citando o fato, ausenta-se de questionamentos sobre si, e caso
surjam situacdes na narrativa transgredientes a seu juizo de valor: “avalia imediatamente Seus
objetos nas categorias de bem e do mal” (p.130). Sem atribuir juizo de valor, essa a¢éo ajuda

a determinar quem € o eu. Surge dai o arrependimento, este sai do plano psicologico de
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desgaste, de autocritica e torna-se “principio organizador ¢ enformador da vida interior,
principio da visdo valorativa e da fixacdo de si mesmo” (p.130). Destacamos esse aspecto da
teoria de Bakhtin no momento do retorno ao presente, existente nas memorias literarias, pois a
medida que o narrador movimenta-se do tempo presente para o passado, durante a narrativa,
vé a vida daquele jeito que vivia, mas quando retorna ao tempo presente, organiza 0
pensamento e divide o tempo, nesse momento abre-se espaco para avaliagdo sobre si. O
narrador retorna a si, organizando suas ideias, seus pensamentos, demonstrando
irracionalidade naquele tempo, racionalidade agora; inconsciéncia/consciéncia; emogéo/razao.
Nas memorias literarias, o sentido esta na capacidade de justificar-se racionalmente diante dos

fatos acontecidos no tempo da memdria.

4.3 AS MEMORIAS LITERARIAS EM INFANCIA DE GRACILIANO RAMOS

Deslocar a atengdo do mundo real para 0 imaginario e promover eventos para
oportunizar a formacdo de sujeitos leitores sdo acbes que necessitam de escolhas textuais
condizentes com a realidade, com a possibilidade de identificacdo do sujeito leitor com o
autor, personagem da obra, espaco, linguagem entre outros aspectos que compdem o texto
literario.

Na obra Infancia de Graciliano Ramos, encontram-se distribuidas ao longo dos
capitulos, Memorias Literarias cujo narrador personagem apresenta-se no tempo presente: “A
primeira coisa que guardei na memoria foi um vaso de louca vidrada, cheio de pitombas,
escondido atrds de uma porta. Ignoro onde o vi, quando o vi, e se uma parte do caso remoto
ndo desaguasse noutro posterior, julgd-lo-ia sonho” (RAMOS, 2008, p. 9) Continuando a

narracao do fato lembrado situa-se no tempo passado:

Achava-me numa sala, de paredes sujas. Surgiram repentinamente a sala espagosa, 0
velho, as criangas, a moga, bancos, mesa, arvores, sujeitos de camisas brancas. E
sons estranhos também surgiram: letras, silabas, palavras misteriosas. Nada mais.
(ibidem, p. 10)

Conforme percebemos, a lembranca aparece com descriches e diversidade de
elementos. Em seguida “Nada mais”. Na descricdo dessa memoria, aparecem elementos
essenciais para criagdo da imagem que se deseja lembrar, uma vez que “Podemos reconstruir
um conjunto de lembrancas de maneira a reconhecé-lo porque eles concordam no essencial,
apesar de certas divergéncias” (WALBWACHS, 2003, p. 29). A memoria trazida em Infancia
pode ser justificada, entdo, a partir dessa perspectiva do autor, como somente o essencial para

descrever o que o texto disponibiliza. Quando diz “nada mais”, entendemos que 0 restante ndo
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importa, que se apagou ou ficou na escuriddo. Depois da passagem da lembranga, o retorno
ao tempo presente, € marcado por novo modo de olhar: “E a hibernac¢do continuou, inércia
raramente perturbada por estremecimentos que me aparecem hoje como rasgdes num tecido
negro” (RAMOQOS, 2008, p. 11). Vemos, entdo, que presente, passado e presente movimentam
0 sujeito leitor do comego ao fim das Memorias Literéarias.

As passagens acima, retiradas do romance Infancia de Graciliano Ramos, mais
precisamente do capitulo Nuvens, que aparece no inicio da obra, possuem tracos particulares
sob a perspectiva dos elementos da narrativa exposta, a saber, o narrador, no excerto do
capitulo citado, bem como em outros, aparece como personagem e o que se percebe de tal
narrador € o poder sobre as a¢Ges do personagem. Ele parece dominar as situacdes percebidas.
Um narrador guia, que conhece o personagem e exerce dominio sobre ele, delimitando as
memorias a que sdo importantes relatar.

H4, nos excertos acima, uma peculiaridade acerca do personagem narrador do texto: a
maneira como descreve as cenas de uma posicdo privilegiada, pois tece o enredo nos
possibilitando observarmos a cena como se passasse a nossa frente. Todorov (2013) pensa
isso como postura classica do autor quando posiciona o narrador atras da cena descrevendo-a.
“A visdo por tras ¢ a formula que marca frequentemente a narrativa classica:“[...] o narrador
sabe mais que o seu personagem” (p. 243) e isto, do ponto de vista dos elementos da
narrativa, sobretudo do narrador, estabelece um aspecto comum deste elemento nas meméorias
literarias: o narrador sempre aparece huma posicdo que, embora sendo também o personagem,
parece saber muito mais do que narra. O narrador € um personagem em dois momentos, o da
acao e o privilegiado no presente de posse da maturidade para analisar os fatos narrados.

Ademais, ¢ marcante o desempenho do elemento tempo nesta narrativa e o0 quanto isto
pode favorecer o contato do leitor para o evento da leitura, que sabemos ndo havendo
familiaridade com ela, pode ser motivo de repulsa ou desisténcia, as vezes, por superficiais
motivos ou por dificuldades na apropriacdo dos sentidos que a obra pode oferecer ao leitor

iniciante.

4.4 AS MEMORIAS LITERARIAS NA OLIMPIADA DE LINGUA PORTUGUESA

A Olimpiada de Lingua Portuguesa (OLP) é um concurso de producéo de textos para
estudantes de escolas publicas de todo o pais. Iniciativa do Ministério da Educacdo e do Itad

Social, com coordenagdo técnica do Centro de Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e
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Acdo Comunitaria (CENPEC), que tem como proposta, contribuir para a melhoria do ensino
da leitura e escrita nas escolas publicas de todo o pais. Esse concurso integra as acles
desenvolvidas pelo Programa Escrevendo o Futuro.

Trouxemos essa discussdo para nosso texto, porque julgamos pertinente, ja que a OLP
usa em uma das modalidades, as memorias literarias. Apresentamos as ideias do caderno de
orientacOes que foi disponibilizado para os professores no site do Programa Escrevendo o
Futuro, e que é parte dos demais instrumentos disponibilizados, tais como: caderno do
professor, que iremos apresentar, também estdo disponiveis jogos, revista e videos para
auxiliar o professor nas oficinas. No caderno do professor ha numa sequéncia de 12 capitulos
e sdo dispostas orientacdes a serem seguidas para a realizacdo de oficinas com o objetivo da
producdo de Memorias Literarias, que passardo por uma selecao na escola onde sera escolhido
um texto, em seguida passara por uma selecdo municipal, na sequéncia estadual e, por fim,
nacional.

Criado em 2002 pela Fundacdo Ital Social e o Cenpec, esse programa tem como
objetivo: “contribuir para a melhoria da leitura e escrita de estudantes de escolas publicas
brasileiras” (CEMPEC,2018,p.15). Vale ressaltar que o Programa Escrevendo o Futuro
transformou-se em politica pdblica em 2008, por meio da parceria com o Ministério da
Educacdo e da realizacdo da Olimpiada de Lingua Portuguesa Escrevendo o Futuro.

O tema “O lugar onde vivo” ¢ vivenciado em todas as edi¢cdes. O ano de 2019 teve
como homenageada a escritora Conceicdo Evaristo, foi a 6% edicdo da Olimpiada que teve a
participacdo de 85.908 professores, de 42.086 escolas, distribuidas em 4.876 municipios

brasileiros. Conforme as orientagdes do Programa:

Professores inscritos orientaram seus estudantes a escreverem textos nas categorias
Poema (5° ano EF), Memodrias Literarias (6° e 7° anos EF), Crdnica (8° e 9° anos EF)
e Artigo de opinido (3° ano EM), e a produzirem um documentario (1° e 2° anos
EM). (CEMPEC, 2018, p. 3)

De acordo com o0 programa, a categoria que participa da leitura e producgédo das
memorias literarias sdo 6° e 7° anos do Ensino Fundamental. N&o é explicitado o motivo da
escolha do género literario para cada categoria. Acreditamos que a auséncia dessa informacao
de um lado, seja porque preferiram enfatizar as oficinas para escrita do género, de outro por
julgarem irrelevantes tais informacfes para o professor. As orientagdes sobre o programa
acontecem em ambiente virtual. No site estdo disponiveis links de acesso as plataformas de
cada categoria. No ambiente virtual estdo dispostas informagOes sobre o Programa, a
Olimpiada, a Formagdo (através de cursos a distancia) e os Recursos, esses sdo classificados

como recursos formativos, que sdo 0s seguintes: “Sequéncias didaticas, cadernos de
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orientacdo, videos e recursos didaticos para auxiliar os professores no ensino da lingua

portuguesa” (ibdem, p.4).

Analisamos o caderno de atividades iniciando pelos titulos dos capitulos e objetivos

estabelecidos conforme o quadro a seguir:

w

10.

11.

12.

13.

14.

15.
16.
17.

Quadro 1 - Relagdo dos capitulos, contetido e objetivos do caderno de atividades das OLP

Capitulo

Titulo
“Naquele tempo...”

“Museu do eu”

“Vamos combinar?”
“Semelhantes, porém
diferentes”
“Primeiras linhas”

“Tecendo os fios da
memoria”

“Lugares que moram
na gente”

“Nem sempre foi
assim”
“Na memoria de todos

SR T}

nos

“Na memoria de todos

JuT)

noés
“Ponto a ponto”
“A entrevista”

“Da entrevista ao texto
de memorias literarias”

“Como num filme”
“Ensaio geral”

“Agora € sua vez”
“Ultimos retoques”

Contelido
Uso de
imagens/fotografias

Visita a museu

Roda de conversa
Leitura

Escrita
OrientacGes

Andlise das memorias
lidas

Discusséo sobre as
leituras

Analise linguistica e
estrutural do género

A estrutura do género

Correcéo escrita do
género
Entrevistas

Adaptacéo

Anaélise do préprio
texto

Escrita em grupo
Reescrita do texto
Reescrita

Objetivo
Como objetos e imagens podem
trazer lembrangas
de um tempo passado
Compreender 0 que é um museu
e articula-lo aos conceitos de
memoria, narrativa e identidade
A situacdo de producéo.
Discutir sobre géneros textuais que
se assemelham.
Producdo do primeiro texto de
memodrias literérias.
O plano global e o foco narrativo.

Como o autor descreve fatos,
sentimentos e sensacdes nesse
género de texto.

Comparacdo do tempo
antigo com o atual.
Marcas linguisticas que contribuem
para a articulacdo e a progresséo
textual.
O uso do pretérito e de palavras e
expressdes usadas para remeter
ao passado.
Sinais de pontuagédo.

Entrevistas para ampliar o
conhecimento.

Transformacao de um trecho de
entrevista em fragmento de
memodrias literarias.

As vozes presentes num texto.

Producdo coletiva de um texto.
O texto final.
Revisdo e aprimoramento.

Fonte: adaptado do caderno de orientacfes da OLP.

Conforme podemos ver no quadro, ha uma organizagdo em sequéncia que proporciona

a producgdo escrita do género, que através de atividades, visitas a museus e entrevistas se

obtém uma bagagem a fim de que, no final, no momento da escrita, haja concatenacdo de

ideias para evolugéo de sentidos para a producéo do texto. Segundo o programa, a proposta da

producdo de memdrias literérias é:

[...] fazer que os jovens conhegam a histdria do lugar onde vivem por meio do olhar
de antigos moradores — pessoas comuns que construiram e constroem a histéria — e
valorizem as experiéncias dos mais velhos, descobrindo-as como parte da sua
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identidade. Por outro lado, ouvintes atentos podem significar, para os idosos,
reconhecimento e admiracgéo de seus saberes. (CEMPEC, 2018, p. 5)

A proposta deste Caderno ¢é fazer que os alunos aprendam a ler e a produzir textos
tendo como ponto de partida o género “memorias literarias”, ampliando assim seus

conhecimentos de linguagem e suas possibilidades de participacdo social.

4.5 A FORMACAO DOS SUJEITOS LEITORES COM MEMORIAS LITERARIAS A LUZ
DA LEITURA SUBJETIVA

A partir desses escritos, entendemos que a Leitura Subjetiva se entrelaca com as
propostas dos estudiosos da mente que defendem o momento das emoc¢des como oportunidade
para catarse e ressignificacdo das emoc0es, a leitura e escrita literaria como formacéo de
sujeitos leitores-escritores se dispdem a proporcionar sensagdes nos leitores durante a leitura e
escrita literaria, mobilizando os estudantes a aproximarem-se dos textos e através da leitura,
das emocdes evocadas por ela, terem contato com a experiéncia estética. As propostas de
atividades da Leitura Subjetiva proporcionam aos leitores contatos diferenciados do ensino
tradicional de literatura. “Longe de se envolver na descri¢do analitica ou erudita das obras que
eles leram, esses leitores evocam como elas os inquietaram, como elas 0os marcaram”
(ROUXEL,2014, p.22). A proposta da Leitura Subjetiva é possibilitar aos sujeitos leitores
esse envolvimento, ndo relacionado as questdes estruturais, mas as que tém relacdo com as
emocdes, com o eu do sujeito leitor.

Sobre a proposta de formar sujeitos leitores com leitura de memorias, entendemos que
0 género autobiografia de leitores trabalhado por Rouxel (2013) apresenta semelhangas com o
género Memorias Literarias. Rouxel trabalha com seus alunos a partir da leitura do texto
literario iniciando pela leitura de obras literarias, depois é feito pelos estudantes, comentérios
no texto, e em seguida a escrita de uma memdria dessa leitura — chamada pela autora:
autobiografia de leitor. De acordo com a autora, “[o leitor] evoca os livros que o marcaram e
analisa, ao longo das obras de sua vida, as variagdes de sua relagdo com o texto na leitura”
(p.66). As autobiografias de leitor sdo inauguradas pelo Jornalista Pierre Dumayet. “Um
género que situa a identidade do leitor no coragdo do percurso autobiografico”
(ROUXEL,2013, p.67). Conforme a autora esse género textual apresenta-se como
representante de uma necessidade da literatura na vida das pessoas. Na autobiografia de
leitores, registra-se também uma identidade do leitor literario. A autora aponta que € um bom

motivo para as escolas aproveitarem esse género para o ensino de literatura.
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O desafio para a escolarizagdo da leitura continua intenso. Segundo a autora “ler é
ainda uma performance que se mede pelo nimero de paginas e pelo tamanho dos caracteres”
(ROUXEL,2013, p. 70). Apesar de a autora mencionar que o aspecto anterior é evidente em
“certas escolas” no contexto escolar da Franca, aqui no Brasil ndo é diferente. E desafiador o
trabalho com a formacéo de leitor no cotidiano da sala de aula. Outra imagem caracteristica
da dificuldade na formacéao do leitor apontado pela autora ¢ a de “um leitor for¢ado”. Diante
disso, percebemos o quanto essa teoria comunga com a pratica com o leitor real, n6s nos
deparamos com essas dificuldades quando iniciamos nossas atividades com o texto literario
em sala de aula, hoje com bastante estudo e pesquisa, vemos a importancia da busca por
estratégias para proporcionarmos ao leitor real, oportunidade de apresentar-lhes e eles
usufruirem da experiéncia estética atraves do ensino de literatura.

Nos estudos feitos com estudantes de ensino médio e universitario, Rouxel aponta dois
caminhos para encontrar o leitor: € uma espécie de clivagem identitaria — “o leitor escolar ¢ o
leitor que existe nele.” Conforme a autora, os textos literarios sugeridos pela escola
distanciam-se daqueles de preferéncias pessoais dos estudantes. Nos estudos feitos segundo
ela, é percebido que alguns estudantes se queixam da imposicdo da leitura escolar e que
parece ser um dever, a leitura. No entanto, mesmo com as dificuldades existentes, a autora
afirma que “a préatica da autobiografia de leitor é felizmente carregada de ensinamentos para
os sujeitos leitores em formacdo.” (ROUXEL, 2013, p.71). Ainda conforme a autora, a
medida que se inicia a préatica desse género, emerge do sujeito a consciéncia da imagem de si
como apreciador ou ndo de tal leitura.

Provocar o desejo pela leitura é destaque na fala da autora. Por que desejo?
Entendemos que despertar o desejo de leitura exige mediacdo. Conforme a autora, ha
estudantes relatando o interesse pela leitura, porque um amigo ou colega indicou o livro.
Imaginamos como deve ser cheio de significados compartilhar uma leitura. O professor pode
fazer isso, mas precisa ler, sentir-se provocado pela leitura. Porque para mediar a leitura desse
texto, também deve estar incluso a emocao de ter lido tal obra. A Autora ainda acrescenta a
sua discussdo: “A vontade de compartilhar o prazer ou o conhecimento do outro estimula a
curiosidade.” (ROUXEL, 2013, p.73). Entendemos a necessidade do envolvimento do
professor nessa mediacdo. Nas produgdes dos estudantes, a autora destaca: “a leitura é quase
sempre, antes de tudo, a procura de uma emogao.” (p.74). E ainda acrescenta a autora acerca
da formacdo de leitores com a autobiografia de leitor: a subjetividade é essencial para a

leitura.
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A semelhanca que podemos perceber que ha entre a autobiografia de leitor e as
memorias literdrias € que: o que acontece na primeira € sobre as leituras lidas e na segunda é

sobre as experiéncias, as memarias vividas. Sobre a autobiografia de leitor, a autora destaca:

[...] esse género abre reflexdo para a importéncia que pode ter a literatura na
formacdo de um individuo, para a multiplicidade de modos de apropriacdo dos
textos, para o lugar da subjetividade no sujeito que constroi o sentido. Néo é de
surpreender que a escola se aproveite desse género! (ROUXEL, 2013, p. 66)

Se para a autora, o género autobiografia de leitor possibilita a reflexdo sobre a
importancia da literatura pra a formacdo do sujeito que a I&, entendemos que a leitura de
Memorias Literarias possibilita a reflexdo sobre as lembrancas do personagem/narrador da
memoria e a importancia dessa representacdo para si, para a sua percep¢do enquanto sujeito
leitor.

A escrita de Memodrias Literarias pode ser acessivel para o estudante de nono ano do

ensino fundamental porque:

[...] ligam-se a uma carga afetiva significativa e permitem aos estudantes tomar
consciéncia do seu eu, validar suas experiér)cias e apreciar como elas modelam seu
pensamento e estilo pessoal. (CONDEMARIN; CHADWICK, 1987, p. 212).

Entdo, escolhemos memodrias literarias que tivessem relacdo com a infancia para atrair
0 sujeito leitor até o texto, a fim de Ié-lo e contemplar o universo da arte literaria. Esse
aspecto de escolha corrobora com a proposta de Xypas para formacdo de leitores:
“Lembrangas de infancia [...] provocam emocdes pessoais favorecendo a construgdo de
sentidos e a identificagcdo do sujeito leitor com a obra” (XYPAS, 2016, p. 6). Uma crianga
lendo o enredo sobre outra crianca, assim, hd uma possibilidade de um contato com sentidos
do texto, favorecendo ao sujeito leitor vislumbrar a prépria infancia para adentrar na obra e
fruir experiéncias através do personagem narrador, aprendendo, dessa maneira, a lidar

consigo. Por conseguinte, acerca do envolvimento do leitor com o texto; para Jouve (2002):

O leitor, emocionadol...], impressionado]...] ou divertido [...], esquecera por um
momento (o da leitura) os problemas e preocupac@es de sua existéncia. Ao mesmo
tempo, o interesse que tem pelo destino das personagens, ao confrontd-lo com
situagdes inéditas, modificara seu olhar sobre as coisas. (JOUVE, 2002, p. 108)

O deslocamento da atencgéo de si para o texto, proporciona um momento de reflexdo
que ao retornar para si, o0 leitor oportuniza a possibilidade de confrontar os dois mundos: o da
leitura e 0 seu, podendo assim ressignificar pontos de vista antes sem sentido.

Ademais, para a proposta de trabalho com o texto literario que Rouxel (2013, p.195)
afirma “[...] é necessario instituir a subjetividade do leitor na consciéncia mesma de seus
limites”. Ha na obra literaria, sobretudo nas Memorias Literarias a possibilidade para o sujeito
leitor apropriar-se dos sentidos que o personagem da para a vida. Ainda diz a autora “[...] a
identidade do leitor é desconstruida e reconstruida a cada leitura e, no entanto, ela ¢, da parte
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do leitor, objeto de uma busca infinita” (p.195). Partindo disso, percebemos o quanto é
importante possibilitar o contato do leitor com a obra literéria.

Para complementar a questdo da apropriacdo percebemos que grande parte das
atividades com leitura literaria séo finalizadas sem a producdo escrita do género estudado.
Vemos que tais estratégias de leitura sdo importantes, no entanto propomos acrescentar a

essas, também a producdo escrita.

4.6 A ESCRITA DE MEMORIAS LITERARIAS EM CONDENARIN E CHADWIC

Sobre a leitura literéria para apropriacdo e formacao do sujeito leitor, muitos critérios
sdo estabelecidos. Para a Estética da Recepg¢do conforme vimos, bastava a leitura, mas a teoria
da Leitura Subjetiva defende a necessidade da escrita literaria. A partir disso, entendemos que
essas ideias sdo compartilhadas entre os estudiosos das memorias literérias que defendem a
producdo desse género com “[...] interessante modalidade de composi¢io” (CONDEMARIN;
CHADWICK, 1987, p. 212) que podem favorecer a aproximacdo do estudante com a escrita
literaria.

Percebemos que grande parte das atividades com leitura literaria com a perspectiva de
apropriacdo do texto literario sdo finalizadas sem a producgdo escrita do género estudado.
Vemos que tais estratégias de leitura sdo importantes, por isso, propomos acrescentar a essas,
também a producdo escrita. Segundo as pesquisadoras em escrita de memdrias literarias,
Mabel Condemarim e Mariana Chadwick, a producéo escrita da memoria literaria “constitui
uma interessante modalidade de composicao, porque seus conteidos sdo auto referenciais, isto
é, referem-se a um tema no qual os estudantes sdo experts: eles mesmos” (1987, p.212). Para
as autoras, dificuldades em relacdo ao tema ndo seriam problema para a producdo escrita, no
entanto percebemos que ha necessidade de leitura e compreensdo das Memorias Literarias
para promover a aproximacdo do sujeito leitor com os aspectos dessa narrativa. Também é
uma oportunidade de reflex&o sobre o sentido expresso nelas, discussdo sobre elementos da
narrativa para finalmente, quando chegar o momento da producdo escrita, além da vantagem
do tema, ter a possibilidade de estar instrumentalizado para a escrita. Ademais, a avaliagéo

escrita requer atencdo em relagéo a estrutura e circulacao desse género, de acordo com Lima

No caso especifico das memorias literarias, essa complexidade se acentua pelo fato
de esse género ndo circular com muita frequéncia em nosso cotidiano e, por isso,
nem sempre estarmos muito familiarizados com suas peculiaridades. E
imprescindivel, no entanto, que o olhar do avaliador esteja muito atento as condicdes
de producéo e as caracteristicas funcionais e formais desse género. (LIMA, 2018,

p.1)
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As colocacbes de Lima apresentam orientagbes acerca da corre¢cdo do género
memorias literarias direcionadas aos professores. Ela destaca a questdo da limitacdo na
circulacdo do género como explicacdo para o cuidado a se ter na avaliacdo do texto. A
perspectiva tomada pela autora contempla a perspectiva de andlise linguistica.

Condemarim e Chadwick (1987) sugerem uma sequéncia de atividades para a
producdo escrita das Memorias Literarias baseadas na proposta de Moffet (1968) que consiste
em trés etapas: escrita inicial, escrita coletiva e producéo final, “afirmam também que a
producdo escrita de memorias literarias possibilita a consciéncia do eu do estudante, valida as
experiéncias deles, além de modelar o pensamento e estilo pessoal.”(CONDEMARIN;
CHADWICK, 1987, p. 211). A teoria das autoras vao além da perspectiva de Lima, que se
detém nos aspectos estruturais do texto e converge com a nossa proposta da formacdo do
sujeito leitor a luz da Leitura Subjetiva, visto que pela leitura e escrita de memorias literarias,
serdo consideradas as experiéncias existentes dos participantes, acrescidas as adquiridas com
as atividades de intervencéo e, no produto final, espera-se que esteja presente a capacidade e
apropriacdo da leitura e escrita desse género literario.

Vale ressaltar que a perspectiva de Lima pode estar condicionada a perspectiva do
ensino tradicional da gramética, o que devemos levar em consideracdo pois se trata de um

aspecto particular do estudo da lingua defendido pela autora.
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5SA FQRMAQAO DO SUJEITO LEITOR: DA LEITURA A ESCRITA DE
MEMORIAS LITERARIAS

Literatura é (...) um sistema vivo de obras, agindo umas sobre as outras e sobre os
leitores; e sO vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,
deformando-a. A obra ndo é produto fixo, univoco ante qualquer publico; nem este é
passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu efeito. Sdo dois termos que
atuam um sobre o outro, e aos quais se junta o autor, termo inicial desse processo de
circulagdo literéaria, para configurar a realidade da literatura atuando no tempo.
(CANDIDO, 2000, p. 83)

Esta pesquisa esta configurada a partir de dados recolhidos de atividades com leitura e
escrita literaria, pautada por um diagndstico de investigacdo que utiliza um questionario para
pesquisa exploratéria sobre o perfil de leitor literario dos nonos anos da escola onde
aconteceu a pesquisa para tentar obter informac6es sobre o desenvolvimento da leitura por
parte dos participantes, bem como seus conhecimentos sobre memodrias literarias.

O estudo foi elaborado por meio da pesquisa-acdo, por se tratar de uma intervencao
em sala de aula, partindo de uma problemética de cunho coletivo, com a finalidade de
proporcionar uma interacdo entre os estudantes colaboradores e, assim, fazé-los refletir e
desenvolver uma pratica de leitura literaria e reflexdo sobre 0 mundo representado, sobre a
sociedade e sobre si, isso a partir de uma préatica de ensino desenvolvida por n6és por meio da
leitura e da escrita de memorias literarias, estimulando a reflexdo e a participacdo do grupo, a
fim de proporcionar uma aproximacao com o propdsito de promover a experiéncia estética.

Nos debrugcamos em teorias que nos aportaram nesse percurso cujo objetivo é formar
sujeitos leitores literarios no nono ano. E um desafio, somos humanos, leitores, e a
experiéncia com a leitura nos favorece enquanto leitores, professores e também
pesquisadores, percebemos que é preciso sempre o olhar objetivo e perceptivo, pois a
experiéncia com a leitura é complexa. De acordo com o tedrico Compagnon (2010), “A
experiéncia da leitura, como toda experiéncia humana, é fatalmente uma experiéncia dual,
ambigua, dividida: entre compreender e amar, entre a filologia e a alegoria, entre a liberdade e
a imposicédo, entre a atencdo ao outro e a preocupacgao consigo mesmo.” (p.161). Entendemos
que o outro da leitura, pode ser a representacdo do outro real, e que assim como o eu do texto
é a representacdo do eu real — a leitura literaria € uma das oportunidades da vida para se
conhecer melhor o outro e o eu, na literatura e na vida.

Usando memodrias literarias, propomos atividades de leitura e escrita a luz da leitura
subjetiva e, dessa forma, envolvendo os estudantes participantes criamos um grupo

interessado pela leitura do texto literario.
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5.1 A PESQUISA ACAO A PARTIR DE THIOLLENT

A metodologia utilizada para a pesquisa foi a pesquisa-acdo que é uma “pesquisa
associada a diversas formas de agéo coletiva, orientada em fungéo da resolugdo de problemas
ou de objetivos de transformagao” (THIOLLENT, 2011, p.14). Trata-se de uma pesquisa
qualitativa sobre a formacdo do sujeito leitor, cujo foco sera uma contribuicdo para a
formacéo dele através de propostas de atividades para o desenvolvimento de sujeitos leitores
em praticas de leitura e producdo escrita de memorias literérias.

Por se tratar de uma pesquisa que envolve:

Pré-leitura: preparacdo para leitura das 07 (sete) memdrias literarias do livro Infancia
de Graciliano Ramos. Vale ressaltar que os slides usados para a roda de conversa anterior a
leitura de cada uma das memorias literarias, constam nos apéndices desta dissertacao.

Leitura: roda de leitura, leitura silenciosa e dramatizada das memorias literarias.
Consta nos anexos as memadrias literarias do livro Infancia de Graciliano Ramos usadas para a
leitura.

Pos-leitura: aplicacdo de atividade, escrita em diério de leitura e producdo escrita de
memorias literarias. Também constam nos apéndices desta dissertacdo todas as atividades que
foram preparadas por nos e usadas logo apds a leitura de cada memoria literaria, bem como,
as memdrias literarias escritas pelos estudantes.

Para o desenvolvimento da pesquisa e coleta dos dados nos instrumentos voltados para
esse fim — diéario de leitura e memorias literarias produzidas por cada participante —
optamos por trabalhar com a pesquisa-acdo. Para Thiollent (2011), este tipo de pesquisa
apoia-se no compromisso de se iniciar a partir de um pensamento ja existente. No nosso caso,
partimos da nossa pergunta de pesquisa: Como contribuir para a formacao do sujeito leitor?
— em seguida pesquisa exploratdria complementar com os estudantes dos nonos anos da
escola, a fim de perceber os gostos dos estudantes desse nivel de ensino por memorias
literarias, e aplicacdo de intervencdo para uma situacdo problema a fim de encontrar a

resolugéo. Segundo Thiollent (2011):

Entre as diversas definicBes possiveis, daremos a seguinte: a pesquisa-agdo € um
tipo de pesquisa social com base empirica que é concebida e realizada em estreita
associacdo com uma acao ou tom a resolucdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e 0s participantes representativos da situacdo ou do problema estdo
envolvidos de modo cooperativo ou participativo. (p.14)

Partindo dessa consideracgéo, trabalhamos com estudantes de uma turma nono ano de

uma escola regular publica estadual como campo de pesquisa. Seguiremos as etapas que tal
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pesquisa compreende, de modo que se contemple e possibilite ao final, conhecimento sobre as
abordagens, constataces de estratégias utilizadas, bem como resultados analisiveis e

dedutiveis a coleta de dados ao longo do trabalho.

5.2 0 LOCAL DA PESQUISA

A pesquisa foi realizada na escola Dr. Adilson Bezerra de Souza da rede oficial do
estado de Pernambuco jurisdicionada na Geréncia Regional de Educacdo Agreste-Centro-
Norte - Caruaru. A escola esta situada na Avenida Brasil, 200, Bairro Nova Santa Cruz, CEP:
55194-357 - Santa Cruz do Capibaribe — PE. CAdigo do INEP: 26148447. A instituicdo de
educacdo basica regular possui aproximadamente 1.000 alunos e funciona com Ensino
Fundamental e Médio nos turnos matutino, vespertino e noturno. Possui biblioteca com

funcionério atendendo no horério matutino e noturno.

5.3 OS SUJEITOS DA PESQUISA

Os sujeitos da pesquisa séo alunos do 9° ano A do Ensino Fundamental, turma
formada por cerca de 30 alunos, moradores dos entornos da escola que, a primeira vista,
demonstraram interesse para participarem das atividades propostas durante a intervencao.

Logo no inicio apresentamos os critérios de conduta para as atividades seguindo 0s
critérios apresentados através do projeto de pesquisa de ndmero:11721019.7.0000.5208,
aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa da UFPE, a saber:

Critério de inclusdo — Pela temética do projeto de pesquisa, que esta engajado com a
proposta de ensino do curriculo do estado de Pernambuco, além disso, os estudantes serem
menores de 18 anos e estarem matriculados no 9° ano A da Escola Dr. Adilson Bezerra de
Souza.

Criterios de exclusdo — Estudantes maiores de 18 anos e ndo matriculados no 9° ano
A da Escola Dr. Adilson Bezerra de Souza.

Alguns dos estudantes que iniciaram a pesquisa desistiram de estudar, outros mudaram
de turno, de turma e ndo podiam participar das atividades, e outros mudaram de cidade e
pediram transferéncia.

Apds o inicio das atividades, e dos acontecimentos com parte dos participantes,
restaram um total de 10 participantes, na faixa etaria de 13 a 16 anos, sendo 02 do sexo

masculino e 08 do sexo feminino, todos oriundos da zona urbana. A identidade dos sujeitos
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dessa pesquisa serd mantida em sigilo. As fotos e imagens das producbes dos estudantes
foram autorizadas pelos pais através de assinatura de Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido -TCLE. Tudo isto consta do parecer de aprovacdo da pesquisa.

Utilizamos a legenda “AL”, que significa aluno, acrescida de numeragdo crescente a

partir do 1 para facilitar a identificacdo de cada participante.

5.4 DA PESQUISA EXPLORATORIA A INTERVENCAO DIDATICA

O primeiro momento que tivemos com os estudantes foi para apresentar-lhes como
aconteceriam as atividades. Conversamos sobre as experiéncias de cada um sobre leitura
literdria e questionamos se conheciam pessoas que gostavam de literatura. Concluimos esse
momento, elaborando um questionario com dez perguntas sobre leitura literaria que seria
usado para uma pesquisa exploratoria em todos 0s honos anos da escola.

Elaboramos o questionario para pesquisa realizada com as turmas dos nonos anos A,
B, C, D e E, a partir das opinies dos participantes e da nossa orientacdo a fim de se obter
dados para o perfil dos leitores dessas turmas. Foram dez perguntas e dividimos o0s
participantes da pesquisa em grupos, a fim de aplicarem nas turmas dos nonos anos dos
horarios da manha e tarde. A soma total dos estudantes que responderam ao questionario foi
de 100 participantes.

O questionario que teve dez perguntas relacionadas ao perfil do leitor literario, foi
feito por grupos divididos que puderam entrar em contato com os estudantes do 9° ano dos
dois turnos: manhd e tarde, para colherem as informagdes. O resultado completo, encontra-se
no Apéndice B. Dentre as demais questdes, destacamos para nossa discussdo aqui o resultado
da questdo 5, uma vez que os estudantes conheciam varios géneros literarios, no entanto ndo
conheciam as memorias literarias. Isto nos instigou mais ainda acerca da necessidade de
elaborarmos as atividades de maneira que a apropriacdo acontecesse, mesmo sendo o contato
inicial com tal género. Conforme podemos observar a seguir no grafico da questao cinco do
guestionario, cem estudantes participaram e responderam ao item relativo aos géneros

literarios que ja tiveram a oportunidade de ler.
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Grafico 1 — Géneros literarios lidos pelos estudantes

5. QUAISDOS GENEROSLITERARIOS A SEGUIR, VOCE
TEM HABITO DE LEITURA?

W Conto. M Fabula. M Romance. Memorias literarias. M Teatro. M Poema.

Fonte: Arquivo do autor.

Observando o gréafico, constatamos que a maioria dos estudantes ja leram poemas,
seguidos de contos, depois romance e fabulas ficaram empatados. O género teatro foi lido
pela minoria. Ja memorias literarias, vimos que nao houve participante que respondeu se
havia lido. Pensamos por um lado, se trataria de ndo haver livros de memorias literérias, na
escola, o professor poderia ndo ter ainda trabalhado com eles ou haviam lido e ndo lembrado.
Isto nos fez questiona-los sobre as principais causas relativas aos resultados obtidos. Alguns
comentaram: “poema ¢ mais comum de encontrar”, eu também nunca li uma memoria
literaria”, “eu acho que € porque o povo tem preguica de ler”, “Eu sempre leio, mas ndo gosto
de dizer o que leio.” Esses foram alguns dos comentarios colhidos na roda de conversa do
encontro apos a aplicacdo da pesquisa, no caso a 22 atividade da nossa intervencao.

O fato de ndo conhecerem o género memorias literarias, nos motivou a providenciar o
maximo de estratégias para que a pré-leitura, a leitura e atividade de pds leitura e escrita de
memorias literarias promovessem a oportunidade para esses estudantes conhecessem e se
apropriassem do género, que julgamos ser importante para a experiéncia estética, bem como,
em relacdo a formacéo de leitores, oportunizar a cada estudante o acesso a ferramenta do
dominio da leitura, para hoje ou mais tarde, na leitura de um romance, conto ou outros textos
literarios, ja estarem fortalecidos e aprimorados fazerem o percurso e usufruir das
aprendizagens possiveis que o texto literario poderd fornecer a quem tem a capacidade de

desvendar.
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Também com o resultado desta pesquisa, discutimos como foi para os participantes a
experiéncia da entrevista sobre leitura. Destacamos do nosso diério de registro as seguintes
falas: “Me senti na obrigagdo de ler alguma coisa”, “Achei que devo ter um dominio de
informacdo sobre o que leio”, “E interessante quando fazemos as perguntas, os colegas
pensam um pouco para poder responder”, “Fiquei com inveja de quem ja leu romance, nunca
li um romance, é grande”, “Gostei de fazer as perguntas, como costumo ler, achei curioso
saber os gostos dos outros”. Esses comentarios dos estudantes foram anotados aleatoriamente
no nosso diario de registro, e nos fez perceber o envolvimento de cada estudante com as
atividades até entdo desenvolvidas.

Nessa oportunidade, consolidamos os dados coletados e discutimos sobre os resultados
obtidos. Alguns se surpreenderam em relacdo ao nimero de colegas que apresentavam poucas
experiéncias com leituras, ja outros demonstraram interesse pela leitura literaria, porque
observaram 0 quanto parecia ser bom quando alguns entrevistados falavam de suas
experiéncias com a literatura.

O momento também serviu para discutirmos a importancia da literatura na vida das
pessoas. Alguns estudantes comentaram que gostam de ler, no entanto tém dificuldades com
acesso a leitura, j& que, na escola, ha numero restrito de obras, gerando dificuldades para
conseguir o livro desejado, ou mesmo para compra-los dada as dificuldades financeiras.
Retomando o que comentamos anteriormente, aqui destacaram-se algumas falas acerca da
leitura literaria que s6 é conhecida por alguns através do livro didatico. Concluimos a
atividade informando o passo a passo da pesquisa e todos se mostraram satisfeitos com a

proposta.

5.5 0 DIARIO DE LEITURA

O instrumento que foi utilizado durante as atividades propostas a partir das leituras das
memorias literarias foi o diario de leitura. Inicialmente, apresentamos os materiais: cadernos,
tesoura, cola, lapis coloridos, fitas, canetas, tudo isso para que todos confeccionassem as
capas dos diarios de leitura: instrumento que os acompanharia durante as atividades com as
memorias literarias. Comunicamos sobre a importancia de conserva-lo bem cuidado e que 0s
escritos nele deveriam ser relacionados aos comandos dados por nés em cada atividade. A
confec¢do iniciou-se em sala de aula e os Ultimos detalhes ficaram para concluirem em casa.

Essa estratégia de customizar as capas surgiu para que cada um criasse um vinculo afetivo
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com seus diérios. JA em relacdo a permissdo de concluirem em casa, desejdvamos que
tivessem 0 momento deles para aprimorarem de acordo com sua subjetividade.

Nossa intencéo, desde o inicio, era de que todos os participantes se sentissem bem com
o diario, esse instrumento que € primoroso para registros tanto de leitura quanto da escrita. Ele
permite um exercicio de apropriacao da leitura literaria através da escrita, pois, de acordo com
Machado (1998), “Essa ¢ uma das trés razdes fundamentais para a formacdo de si: leitura,
interpretacdo e producao” (p.45). O diario de leitura € 0 instrumento que percebemos ser
adequado a nossa proposta de pesquisa: formacédo do sujeito leitor, constituindo-se em espaco
para as atividades de leitura, interpretacdo e escrita de memorias literarias. Nessas atividades,
apareceram os trés pilares defendidos pela autora que destaca como funcionais para a
formacdo de si, no caso da nossa pesquisa: formacdo de sujeitos leitores. Continuando o
pensamento da pesquisadora, seria uma espécie de exercicio para atingir o nivel de identidade

do participante, pois conforme Machado:

¢ importante a conexao entre escrita e aprendizagem, uma vez que a escrita pode ser
considerada como um processo de descoberta, uma forma de gerar ideias, de se
estabelecer conexdes entre elas e de transformar nocbes preconcebidas. (ibidem,
p.47)

Partindo dos conceitos acima mencionados pela autora, vemos que o diario de leitura
cabe a proposta de formac&o do sujeito leitor, defendida pela teoria da Leitura Subjetiva. Essa
teoria abraca o diario de leitura como possibilitador da apropriacdo do texto. Para Langlade
(2013), “o sujeito leitor constituir-se-4 através da apropriagdo do texto literario, concretizada
nas paginas do diario onde ha revelagdo de estados d’alma, de visdes de mundo e de
horizontes de expectativas redimensionados” (p.114). Entendemos que o0s escritos dos
estudantes acerca das memorias lidas, iniciaria 0s primeiros passos para a apropriacdo da
leitura, uma vez que seus comentarios sobre o texto lido demostrariam como esta sendo

possivel sua imersdo no universo estético da literatura. Para Xypas (2018):

No diario de leituras, enquanto professores/pesquisadores, podemos observar os
deslizes e as mudangas existentes como evolucdo da constru¢do dos sentidos do
texto para o sujeito leitor. O diario ainda exerce uma funcdo de regulagdo das
intervencgdes didaticas feitas pelo mediador. Enfim, o diério de leituras é um porta
joias das manifestacBes de leituras subjetivas, objetiva pelo ato de descrever as
singularidades, fruto de ecos intimos do sujeito leitor. (p. 39).

E notdrio que o diério de leitura oportuniza a materializacio daquilo que ndo pode ser
falado, mas escrito. De acordo com a explanacdo de Xypas, a emog¢do que surge durante a
leitura, se ndo for falada, pode ser escrita, e isso tanto para o pesquisador quanto para o
participante é indispensavel. O pesquisador se utiliza dessa emocdo para analise dos

procedimentos de coleta de dados. J& ao leitor cabe a oportunidade de envolvimento com o
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texto literario, apropriacdo dele e retorno a si. A nosso ver, esse instrumento atendeu as nossas
expectativas.

No segundo momento da nossa pesquisa, apresentamos o diario de leitura. Explicamos
a funcionalidade dele. E para melhor aproveitamento desse instrumento, resolvemos
customizar o diario a partir de caderno, caneta, lapis de pintar, régua e bastante imaginacéo.
Informamos que na semana seguinte ja se iniciaria as leituras da Memodrias literarias, que eles
conheceriam 0 esse género na semana seguinte, e que o diario serviria para registrarem as
percepcOes a partir da leitura, entdo era preciso deixar o instrumento pronto para ser usado
conforme as orientacbes apresentadas. A seguir veremos como foi o procedimento de
customizacdo e utilizacdo deles durante as atividades de leitura e escrita das memorias

literarias. Apos a customizagéo dos diarios, obtivemos algumas das imagens a seguir:

Imagem 5 — Capa do diéario de leitura - AL1.

Fonte: Arquivo do autor.
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Imagem 6 — Capa do dirio de leitura - AL2.

Fonte: Arquivo do autor.

Imagem 7 — Capa do didrio de leitura - AL3.

Fonte: Arquivo do autor.
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Os participantes foram orientados a desenharem na primeira pagina algo que os
identificassem. Em seguida foram passadas as orientagbes sobre os cuidados com o
instrumento, e que deveriam leva-lo toda semana para a escola, a fim de anotarem as
orientacdes que fossem passadas, e nele também colassem as atividades recebidas apos cada

leitura, a fim de registrarem as respostas acerca da memoria literaria lida.

5.6 A PRE-LEITURA DAS MEMORIAS LITERARIAS

A pré-leitura, inicialmente, acontecia desde quando organizdvamos 0 cenario na
biblioteca para recepcao dos participantes. Optamos por colocar em proje¢do 0 maximo
de imagens que conseguissemos sobre a memdria literaria lida naquele dia. Essas imagens
eram anexadas num slide e expostas em projetor de video. Abaixo consta um dos slides, 0s

demais aparecem nos apéndices.

Imagem 8 — Slide de pré-leitura da memoria literaria: Nuvens.

Fonte: arquivo do autor

No momento da entrada na sala, assinavam uma lista de frequéncia e, em seguida,
sentavam em roda e comegavam a falar sobre o que viam no slide em projecdo. As imagens
faziam referéncia ao contetdo principal da memdria literaria que seria lida em seguida. Para
Jouve (2012), “O papel do [ensino] de literatura é, entdo munir o leitor de informacGes
necessarias para que as obras voltem a lhe falar” (p.146). Para o autor, sdo necessarias
algumas informacdes sobre a obra literaria para que seja possivel atualiza-la as convicgdes do
leitor. Propomos a pré-leitura com o slide de imagens como um intertexto, que seria
desvendado quando os estudantes lessem a memoria literaria atribuindo sentidos a leitura

correspondentes ou ndo a seus horizontes de expectativas. Ainda conforme o autor, “A
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identificacdo dos intertextos €, desse ponto de vista, fundamental.” (p.146-7). Consideramos
essa estratégia importante para atrair os participantes e envolvé-los com a leitura.

Antes de os estudantes chegarem, organizamos 0 espa¢o com cartaz, quadro branco
para escrita de comentarios da leitura e projetor com imagens relativas a memoria literaria
lida naquela ocasido. Nesse slide, identificaram cada imagem, mas ndo conseguiram
mencionar do que trataria o texto, apenas presumiam que seria uma narrativa sobre o
“passado”, “sono” ou “escola”. Entdo, iniciamos com um momento de reflexdo acerca do
género literario que iriamos ler. A execucdo da atividade foi simples. Os participantes
recrutados estiveram todos presentes. A memoria literaria era Nuvens. Todos demonstraram
interesse pela leitura a partir da pré-leitura que, neste dia, teve como objetivo organizar o
pensamento sobre o conceito de memoria literdria, depois discutimos sobre sua
funcionalidade fruitiva. Os demais momentos também iniciaram com a roda de conversa a

partir de pré-leitura exposta em slide.

5.7 0 CORPUS LITERARIO: AS MEMORIAS LITERARIAS DO ROMANCE INFANCIA
DE GRACILIANO RAMOS

A escolha das memdrias do romance Infancia de Graciliano Ramos nasceu do
envolvimento que tivemos com a leitura do romance dias antes de montar o corpus literario
para a pesquisa. Em cada memdria, sentimos grandes emocdes a partir das vivéncias do
personagem que se dirige em cada momento mostrando o passado por meio de um movimento
de emocdo no tempo presente que o conduzem a memoria e narrativa dela no tempo passado,
e depois retorna para o tempo presente com uma viséo diferente daquela do inicio, enquanto
se emocionava.

Vimos neste género textual a oportunidade para desenvolvermos atividades com o0s
estudantes participantes da pesquisa e proporcionar assim como a nés um momento de
experiéncia estética com o texto literario. Porque sabendo que “o leitor, a cada instante, sO
percebe um de seus aspectos, mas relaciona tudo o que viu, gragas a sua memoria, e
estabelece um esquema de coeréncia cuja natureza e confiabilidade dependem de atencédo.”
(COMPAGNON, 2010, p. 150). Aproveitamos 0 momento das atividades de intervencao para
oportunizar a cada participante o contato, dominio e controle sobre o texto literario,
possibilitando-lhe habilidades e construgdo de novos sentidos para a vida através da leitura

literaria.
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A leitura da memoria literaria sempre acontecia em roda de leitura, cada estudante
contribuindo com a leitura de um paragrafo ou mais. Pardvamos, questionavamos sobre como
estava o entendimento, criadvamos suspense e assim concluiamos a atividade de leitura.

O corpus literario € composto de sete memorias literarias do romance Infancia de
Graciliano Ramos impressas em papel oficio A4. Durante as atividades, era entregue uma
copia a cada participante para que lessem, anotassem, marcassem e, no final da leitura,
colassem no diario de leitura.

A seguir, exploramos cada uma das memaorias com citacdes pertinentes a importancia
de usa-las para formar leitores e em seguida, através de um fragmento, faremos um

comentario abordando o contelido do texto.

5.7.1 Nuvens

Estd no inicio do romance e € uma memdria que 0 autor parece apresentar como

proposta de cortina para acesso as memorias seguintes.

A primeira coisa que guardei na memdria foi um vaso de louca vidrada, cheio de
pitombas, escondido atras de uma porta. Ignoro onde vi, quando o vi, e se uma parte
do caso remoto ndo desaguasse noutro posterior, julga-lo-ia sonho. Talvez nem me
recorde bem do vaso: é possivel que a imagem, brilhante e esguia, permanega por eu
ter comunicado a pessoas que a confirmaram. Assim, ndo conservo a lembranga de
uma alfaia esquisita, mas a reproducdo dela, corroborada por individuos que Ihe
fixaram o contetdo e a forma. De qualquer modo a apari¢do deve ter sido real
(RAMOS, 2008, p.9)

A descricdo dos espacos remete a um tempo distante, pela inseguranga acerca da

veracidade, parece tratar-se de um adulto lembrando-se de acontecimentos da infancia.

5.7.2 Manha

Essa memoria é fortemente marcada pela descricdo do espago: um ambiente arido;
também pelo elevado grau de desafeto com que o narrador consegue desenhar pai e mée -
aqueles que costumam estar mais proximos — como embrutecidos sertanejos: casal rispido,
distante, por quem a crianga, ao longo da infancia, nutriria grande temor e profundo

ressentimento.

Meu pai e minha mée conservavam-se grandes temerosos, incégnitos. Revejo
pedacos deles, rugas, olhos raivosos, bocas irritadas e sem labios, mao grossas e
calosas, finas e leves, transparentes. Ouco pancadas, tiros, pragas, tilintar de esporas,
batecum de sapatdes no tijolo gasto. Retalhos e sons dispersavam-se. Medo. Foi o
medo que me orientou nos primeiros anos; pavor (RAMOS, 2008, p. 14).
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E bastante perceptivel o grau de repressio ao qual a crianga é submetida, 0 medo
parece ser a estrutura com que ele se liga emocionalmente aos pais. Na memoria do narrador,
ha fragmentos da imagem daquelas pessoas, percebe que sentia medo. Aspectos visuais e
auditivos o conduzem aquele tempo. O narrador conclui a memdria considerando que 0 medo

era a emog&o que o conduzia naquele momento.

5.7.3 Leitura

Nessa memodria, é narrada a experiéncia com o pai alfabetizador ou mesmo com a sua

eventual substituta domiciliar, a irma Mocinha, que langa convincentes luzes aquela hipotese:

Afinal meu pai desesperou de haver gerado um maluco e deixou-me.
Respirei, meti-me na soletracdo, guiado por Mocinha. E as duas letras amansaram.
Gaguejei silabas um més. No fim da carta elas se reuniam, formavam sentencas
graves, arrevesadas que me atordoavam. Certamente meu pai usara um horrivel
embuste naquela maldita manhd, inculcando-me a exceléncia do papel impresso. Eu
ndo lia direito, mas, arfando penosamente, conseguia mastigar conceitos sisudos: "A
preguicga é a chave da pobreza - Quem nédo houve conselhos raras vezes acerta - Fala
pouco e bem: ter-te-do por alguém”. Esse Tertedo para mim era um homem, e ndo
pude saber que fazia ele na pagina final da carta. (RAMOS,2008, p.99).

Essas lembrancas sugerem o longo percurso que o leitor iniciante encontraria pela
frente. De um lado, a monotonia das silabas gaguejadas. De outro, a incompreensdo de
conceitos sisudos presentes nos materiais de leitura. Além disso, as complexas construcées
sintaticas, confundidas com nomes préprios a lhe embaralhar os sentidos. E, como pano de
fundo, o pavor a impedir a construcdo de conceitos e 0 resgate da imagem de si quase

destruida.

5.7.4 Escola

As memdrias apresentadas aqui sdo de expectativas que 0 menino tem da escola, que
ndo sdo as melhores. Mas € levado pelos pais até 14 e as impressdes que ele vai tendo de cada
detalhe nos faz perceber que ali se inicia a construgdo do menino enquanto sujeito, porque ali,
naquelas experiéncias, esta a oportunidade para se perceber como é distante de casa e se

observar em relacdo aos seus colegas.

Conduziram-me a Rua da Palha, mas s6 mais tarde notei que me achava la, numa
sala pequena. Avizinharam-me de uma senhora baixinha, gordinha, de cabelos
brancos. Fileiras de alunos perdiam-se num aglomerado confuso. As minhas méos
frias ndo acertavam com o0s objetos guardados na caixa; os olhos vagueavam turvos,
buscando uma saliéncia na massa indistinta; a voz da mulher gorda sussurrava
docemente. (RAMOS, 2008, p.120).



90

O cenério aglomerado e confuso parece acoplar-se e ser aproveitado pelo menino, mas

é a professora que parece ajuda-lo a modificar as impressées sobre a escola.

5.7.5 O Moleque José

A relagdo com um menino que faz o narrador-personagem se perceber diferente e
fragil € o que percebemos nessa memoria. O moleque Jose, protetor do menino (narrador), é
flagrado em uma atitude: exigir uma prova de lealdade, mas o menino prova sua fraqueza

perante os castigos sofridos pelo colega injustamente.

Com certeza José nada sentiu. Cobrei animo, cheguei-lhe novamente ao pé o
inofensivo pau de lenha. Nesse ponto ele berrou com desespero, a dizer que eu 0
tinha ferido. Meu pai abandono-o. E, vendo-me armado, nem olhou o ferimento:
levantou-me pelas orelhas e concluiu a punicdo transferindo para mim todas as
culpas do moleque. (RAMOQOS, 2008, p.91).

A confusdo de um menino que, atraves de atos de violéncia do pai, ndo sabe por qual
lado deve agir. A punicdo vinda do pai é como um sinal da imaturidade do menino que, ao
desobedecer, sofre as consequéncias de tal ato.

5.7.6 Venta-romba

Sobre a memoria Venta-romba, destaca-se a atencdo que 0 menino tem sobre o outro.
Dessa vez ndo o pai, nem a mde, nem Laura, nem a irmd. No momento de passagem do
tempo, quando o narrador vai remeter a um fato passado. E, neste, quando inicia a lembranca
de pai juiz substituto, o personagem diz: “N&o havia motivo para jubilo. Conservo dessa
autoridade uma recordacéo lastimosa” (RAMOS, 1986, p. 238). Em seguida, apresenta Venta-

romba, um mendigo, representacdo que marca as proximas etapas do enredo.

— Como vai, seu Major? E a mulher de seu Major? Os filhinhos de seu Major? A voz
corria mansa; as rugas da cara morena se aprofundavam num sorriso constante; o
nevoeiro dos olhos se iluminava com estranha dogura. Nunca vi mendigo téo
brando. A fome, a seca, noites frias passadas ao relento, a vagabundagem, a solid&o,
todas as misérias acumuladas num horrivel fim de existéncia haviam produzido
aquela paz. N&o era resignacdo. Nem parecia ter consciéncia dos padecimentos: as
dores escorregavam nele sem deixar mossa. (...) Humildade serena, insignificancia,
as mdos trémulas e engelhadas, os pés disformes arrastando as alpercatas,
procurando orientar-se nas esquinas, estacionando junto dos balcBes. Restos de
felicidade esvaiam-se nas feigdes tranquilas. O aié sujo pesava-lhe no ombro; o
chapéu de palha esburacado ndo Ihe protegia a cabeca curva; o cerouldo de pano cru,
a camisa aberta, de fralda exposta, eram andrajos e remendos. Aparecia uma vez por
semana, as sextas-feiras, quando se realizava a caridade: um pires de farinha nas
casas particulares, um vintém nas lojas e nas bodegas. (RAMOS, 2008, p. 238-239).

A exposicao feita pelo narrador traz um sujeito que vive e, simplesmente, desliza por

entre pessoas sem o peso dos olhares, sem temer, sem preocupar-se com o que vao dizer dele,
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porque ele j& é. Querido pelo povo? Talvez. O que esse personagem parece ndo saber é que ha
poderes na sociedade e que aquelas pessoas de aparéncia cuidadora tém outros lados que a
inocéncia de Venta-romba néo alcanca.

Por outro lado, o personagem do pai € um sujeito que ndo conhece de lei, que recebe
um poder sem ter formagéao para tal; logo, assim como Venta-romba, que ndo sabe lidar com
as pessoas, age com o superficial que elas se permitem apresentar e, no dia a dia, 0s
acontecimentos rotineiros ndo exigem tanta capacidade para passear no meio dos povos,
cumprimentar, ser cordial, levar as migalhas para casa. Aquele homem, agora no poder,
também passaria a ser uma espécie de mendigo, porque ndo tem conhecimento da

responsabilidade que Ihe é imposta.

Nada percebia de lei, possuia conhecimentos gerais muito precarios. Mas estava
aparentado com senhores de engenho, votava na chapa do governo, merecia a
confianga do chefe politico — e achou-se capaz de julgar. Naquele tempo, e depois,
0s cargos se davam a sequazes doceis, perfeitamente cegos. Isto convinha a justiga.
Necessario absolver amigos, condenar inimigos, sem 0 que a maquina eleitoral
emperraria. (RAMOS, 2008, p.237).

De que autoridade ¢ feita este homem? A oportunidade o faria agora homem da lei? O
mendigo em atitudes irregulares a que comum era aceita, a lei entdo foi feita. Para qué? Com
qual propdsito? O proprio mendigo questiona: “a interrogacdo lamentosa me abalava. Por
qué? Como se prendia um vivente incapaz de acdo? Dificil conduzir aquela bondade trépega
ao céarcere, onde curtiam pena os malfeitores” (p. 242).

Surpresa para os dois, para 0 homem da lei e para o subordinado. Venta-romba néo
esperava tal acdo a gagueira e 0 tom de nervoso visto pelo narrador, também podem somar a

essa compreensdo o fato de que o juiz em exercicio se encontra em divida sobre o que faz.

— Est& preso, gaguejou, nervoso, porque nunca se exercitara naquela espécie de
violéncia. Alguém tossiu na sala, um boné vermelho apareceu no fim do corredor.
Insensivel, Venta-Romba tropicava como um papagaio, arrimava-se penosamente a
ombreira da porta. Deteve-se, largou uma exclamacdo de surpresa e ddvida. E
quando a frase se repetiu, balbuciou descorado: — Brincadeira de seu Major.
Espalhou a vista em roda: o barulho das criangas fora substituido por uma
curiosidade perversa; as mocas tremelicavam na costura; a face de minha mée
expunha indiferenca imével; um sujeito passava na sala de visitas, exibindo pedagos
da farda vistosa. (RAMOS, 2008, 233)

Fragmentos de memorias, relances, visualizagcdes limitadas, mas suficientes para o
personagem abrir e fechar uma lembranca de sua infancia, e da sua percepcdo sobre a
avaliacdo negativa da representacdo da autoridade para ele no seu momento presente. Tudo
isso, podemos perceber a partir dos posicionamentos do narrador-personagem ao longo de

toda essa memoria.
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5.7.7 Laura

Essa memdria € a representacdo da maturidade que chega a vida do menino, que ja se
preocupa com 0 corpo, com as namoradas, com a leitura. E parece que € com esta que ele se

d& melhor. Conforme ainda conta o narrador:

Histéria razoavel, com alguma safadeza para atrair leitores. Embrenhava-me agora
em novelas russas. Entrevado, submerso na lona da cadeira, tentava erguer um brago
doido, mexer os dedos, volver as paginas. A figura que me perseguia a noite serenou
e fugiu. E a outra, nuvem colorida, evaporou-se (RAMQOS, 2008, p. 268).

Ao crer nas ideias contidas nesses fragmentos, as novelas russas significaram material
de grande interesse na formagdo do menino leitor. Tem-se ai a passagem do periodo de
infancia a adolescéncia, quando se encerram as lembrancas do narrador.

A seguir podemos perceber o espaco onde aconteceu a pesquisa, bem como 0s(as)
estudantes e nossa participacdo mediando o0 momento, que durava cerca de 2h/a por dez
semana, sete delas dedicada a leitura e atividade escrita sobre as memdrias. O espaco da
biblioteca € dividido por mesas de leitura e prateleiras, de um lado com livros didaticos, do
outro, que ndo aparece nas fotos, esta o acervo de livros literarios e demais areas. As imagens
eram sempre captadas pelo bibliotecario professor Mario Leandro, que se prestava sempre
com boas maneiras todas as tercas-feiras, quando nos reuniamos para aplicarmos as
atividades da pesquisa.

Vale ressaltar que havia bastante interesse pela ida a biblioteca, a curiosidade sobre o
que seria lido naquele dia, e no momento da atividade escrita a partir da leitura das memadrias,
também havia interacdo por parte dos participantes quando percebiam algo no texto e que os
faziam refletir sobre o dia a dia deles.

FOTO 1 — Momento em que acontecia a leitura das memorias literérias.
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Fonte: Arquivo do autor.
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FOTO 2 — Momento em que acontecia a leitura das memorias literarias

Fonte: Arquivo do autor.

A cada atividade levavamos impresso uma coOpia da memdria para cada estudante.
Durante a leitura pediamos para que fizessem marcacdes no texto, questionamentos e
comentérios. A cada momento, escolhiamos um aspecto a ser discutido durante a leitura
conforme a descricdo a seguir:

A primeira atividade de leitura: Exploramos o espaco e 0s personagens que cercam
o0 narrador e de como isso afeta os sentimentos dos leitores que acabavam de ler a memdria
literaria.

A segunda atividade de leitura: Nosso foco foi uma discussdo sobre como o
personagem se movimentava no tempo da memoria literaria lida, que ja foi percebido o
movimento: presente, passado e presente frequente durante a leitura.

A terceira atividade de leitura: Aprofundamos a discussdo acerca dos sentidos do
texto, e desta vez sobre a forma como acontece a narrativa da memoria.

A quarta atividade de leitura: Discutimos sobre os pontos de vista do narrador do
texto, assim como a forma como cada participante observa sobre seu ponto de vista, o dos
colegas, e 0 quanto isto é significativo para as relagdes humanas.

A gquinta atividade de leitura: O foco foi discutirmos durante a leitura sobre a relagédo
do personagem com as pessoas ao redor dele, e também abrimos espaco para que cada
participante falasse da relacdo entre eles e as pessoas ao redor deles(as).

A sexta atividade de leitura: Discutimos sobre as relac6es, os conflitos e as quebras
de expectativas sobre os sentimentos dos outros, vistos pelo narrador da memodria, e pelos
participantes, bem como as alternativas do cotidiano, que sdo dispostas para sublimar
situacOes conflituosas.
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A sétima atividade de leitura: Exploramos a andlise literaria sob um ponto de vista
mais independente, que possibilitasse o participante demonstrar dominio sobre a obra e suas
representacgoes.

Depois que concluiamos a leitura, pediamos que colassem no diario de leitura a
memoria literria lida e a atividade de leitura que os estudantes iniciavam na sala, mas

concluiam sempre em casa.

5.8 A POS-LEITURA: AS ATIVIDADES A PARTIR DA LEITURA DAS MEMORIAS
LITERARIAS

As atividades com leitura e escrita de memdrias literarias, nesta pesquisa, tiveram
como funcdo possibilitar a apropriacéo da relacao entre elementos que compdem esse género
literario e o universo da literatura. A andlise das respostas as questdes propostas na atividade
de leitura que compdem a etapa 2 permite-nos evidenciar a contribuicdo dos comandos da
atividade para a construcdo de sentidos sobre as memorias literarias lidas. Para Jouve (2013),
esse tipo de estratégia pode “[...] mostrar que a leitura ndo € somente ocasido de enriquecer 0
saber sobre o mundo; ela permite também aprofundar o saber sobre si” (p.62). Entendemos
que a partir das atividades de escrita, apds as leituras, o leitor pode apresentar emogdes sobre
algumas situacGes vividas pelo personagem, bem como atribuir juizo de valor positivo a
alguns aspectos ou de valor negativo a outros; oportunizando, assim, a percepc¢do de si e 0
contato com o universo do texto literario.

Entdo elaboramos um conjunto de atividades de leitura conforme a descricdo a seguir:

Primeiro momento: Fase exploratoria em que nos fizemos um diagndstico por meio
de atividade de roda de leitura e relato pessoal com os estudantes participantes sobre a
importancia da leitura literaria para cada pessoa. Neste momento houve a possibilidade de
falas sobre experiéncias com a literatura na escola e na vida de cada participante, também foi
produzido um questionario com dez perguntas para fazerem entrevista com todos 0s
estudantes dos nonos anos da escola sobre o perfil de leitura de cada um deles. De todos:
cerca de duzentos estudantes, conseguiram adquirir o total de cem respostas. Esta pesquisa foi
apresentada na semana seguinte quando consolidamos os dados e customizamos os diarios de
leitura.

Segundo momento: Este aconteceu para fazermos o levantamento da pesquisa
exploratdria elaborada no primeiro momento; discutirmos sobre o que os impressionaram na

atividade e conversamos sobre 0 que aconteceria ao longo dos proximos dias. Foi o dia da
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confeccdo das capas dos diarios de leitura que os acompanhariam durante as atividades das
semanas seguinte. Concluimos essa atividade informando que na semana seguinte aconteceria
0 inicio da leitura das memorias literérias.

Terceiro momento: llustramos as paredes da biblioteca da escola com cartazes, fotos
antigas deles, objetos antigos, e imagem com fotos que retratavam a memoria que seria lida
naquele dia. O slide apresentado em projetor era a pré-leitura da memdria daquele dia. As
fotos da infancia, as imagens antigas, os objetos antigos, era um estimulo para a discussdo em
roda de conversa sobre a memoria, sobre o passado. Isto gerou a discusséo inicial, que levou a
entenderem o que era memoria: essa discussdo encerrou-se assim que fomos anotando o que
cada um dizia: destacamos em nossas anotacfes as seguintes informacgdes apresentadas por
alguns deles:

ALL1 - “A Memoria de um povo, ou de um pais”.

AL2 - “Memoria do celular”

AL3 - “Em memoria de alguém”.

AL4 - “Esta ruim da memoria”

ALG6 - “Ele tem uma boa memoria visual”.

ALY - “Minha memoria esté repleta de lembrangas.”

ALS8 - “Memorias de alguém”

AL9 - “Lugar da mente que se guarda lembrangas”

Esse momento foi encerrado e iniciamos a leitura da memdria Nuvens, sendo
concluido 0 momento com a entrega da atividade para responderem a partir do texto lido.

Quarto momento: - Leitura da memoria Manha — nessa atividade, ja viamos o
envolvimento com a leitura, ja& percebiam que o narrador estava lembrando de fatos do
passado, inclusive disseram ao final da leitura que se ele tivesse optado por colocar no titulo
“infancia” nao mudaria nada, porque “manhd” representaria 0 come¢o do dia, logo o comego
da vida do personagem. Foi entregue a atividade ao final da leitura, e nesta ja foi solicitada a
reescrita de algumas passagens, conforme pode-se ver nos anexos, bem como um momento de
entrada no estilo do género quando na questdo 13 pede-se que conte sobre uma situacao
vivida no passado.

Quinto momento: - Leitura da memodria: “Leitura”. A pré-leitura desse dia foi a
exibicdo do video: “a menina que odiava livros”. Apos discussdo sobre o enredo da historia:
uma menina gque ndo gostava de ler, mas via os pais lendo o tempo todo lendo, e certo dia, a
imaginacédo e fantasia tomou conta da mente dela, a ponto de ver animais querendo que ela

encontrasse a histéria deles, entdo angustiada por ndo saber como fazer, despertou-lhe o
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interesse de ler as histdrias dos livros que haviam na casa dela. A medida que ia lendo, os
animais entravam nos livros, e assim ela, desenvolve o gosto pela leitura, sendo aplaudida
pelos pais.

Neste dia fizemos uma discussédo prévia sobre a leitura: as dificuldades encontradas, 0s
mitos sobre ““ ninguém gosta de ler”, os jovens de hoje ndo leem”, e muitos relataram que
leem sempre por meio digital, que pegam livro emprestado na biblioteca da escola, mas nem
sempre isto é possivel porque as vezes, duas, trés querem ler o mesmo livro, mas s6 tem um
ou dois exemplar daquele titulo desejado. Apos a discussao, foi lida a memoria. O diferencial
dessa aula foi que alguns pediram para ler, ja se podia fazer a leitura por paragrafos e quase
ndo sobrava parégrafo para lermos — os participantes ja tomavam conta da leitura. Finalizado
a leitura, a atividade foi entregue, nesta semana ja solicitamos na atividade de leitura, explorar
a escrita das memarias das primeiras leituras com o texto literario.

Sexto momento: - Leitura da memoria “Escola”: A tematica desse dia foi o ambiente
escolar. Quando chegaram a biblioteca, encontraram o slide em projecdo com imagens de
escolas em diversos espacos, de imediato ja comentaram que a leitura seria sobre a escola.
Nossa roda de conversa foi questionado como fora o primeiro dia de aula de cada um(a), os
primeiros professores e as primeiras impressdes sobre a escola. E cada um(a) apresentou um
relato de primeiras lembrangas: umas agradaveis e outras traumaticas como os “famosos”
castigos, e até dificuldades de adaptacdo. Um dos estudantes falou que chorara bastante no
inicio do ano corrente porque os pais o tiraram de uma escola particular e o colocara ali numa
escola publica. Quando questionado porque isso o0 deixara triste, ele alegou que nédo era tanto
pelo espaco, mas sim, porque la ficaram colegas que iniciaram os estudos junto com ele. Apos
a leitura, foi entregue a atividade e nesta foram explorados a percepcdo sobre o narrador
diante do espaco escolar e as percepcdes dele sobre a escola, 0os colegas e a professora.
Alguns riram e comentaram que havia passagens que se assemelhavam a forma como viam
também a escola. A atividade de escrita foi voltada a explorar os acontecimentos do passado
em relacdo a escola. Ja precisavamos de amadurecimento na escrita e, portanto, exploramos
mais essa parte neste momento.

Sétimo momento: - Leitura da memoria “O moleque José¢”. Com a chegada dos
participantes a biblioteca, eles ja perceberam que se trataria de amizade, pois distribuimos
imagens que remetia a companhia de colegas e amigos. Durante a leitura, apontaram criticas a
forma como o narrador-personagem tratava “o moleque José” e até apresentaram algumas

situacOes que viveram com seus primeiros amigos ou colegas de escola. A parte escrita foi
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cobrada de forma mais intensa, j& esperdvamos certa independéncia dos estudantes com a
producdo escrita do género em estudo.

Oitavo momento: Leitura da memodria “Laura”. Nesta fizemos a pré-leitura
conversando em roda de conversa sobre a superacdo de problemas — Questionamos como
eles costumavam resolver os conflitos. Lemos a memoria Laura e para a atividade de escrita,
solicitamos que escrevessem uma memoria de personagem ou de si, desde que 0 personagem
da memoria superasse um sofrimento buscando o consolo em uma alternativa paralela. Na
memoria desse dia 0 personagem narra a situacdo de enamoramento por uma garota, mas por
conta da quebra de expectativa e ndo por envolvimento dela, é na leitura que busca
envolvimento e portanto dedica-se com intensidade.

Nono momento — Leitura da memoria “Venta-romba” Nesta memoria fizemos uma
roda de conversa acerca das situacGes sociais que chocam as relacbes humanas. Houve
bastante pontuacdes acerca das desigualdades, das questdes politicas, historicas, das tomadas
de deciséo, bem como das situa¢des que causam insatisfacdo quando entra a questao de poder.
Apbs a leitura de venta-romba, a atividade teve como proposta final escrever uma memoria
sobre alguém que sofreu algum tipo de mal trato sem merecer. Esta atividade encerrou a parte
de leitura. Todos foram orientados a concluirem os diarios, respondendo as atividades que
faltaram e entregarem na semana seguinte quando aconteceria a atividade final: a oficina de
escrita de memdrias literarias.

Décimo momento: - Oficina de escrita de memorias literarias: Foram
disponibilizadas: uma folha para rascunho e outra para producdo final;, iniciamos
apresentando os critérios para a escrita que durou um pouco mais de duas aulas. Tempo
suficiente para escreverem, corrigirem e fazerem a producdo final. Todos ja estavam afinados,
visto que ja haviam treinado a escrita, reescrita, e ja conheciam o género, bem como o estilo
gue precisavam empregar para sair um texto bom. Descrevemos com mais precisdo esse
momento da escrita na sesséo 5.9

A seguir podemos ver as atividades com o texto dos participantes, que por meio das
respostas, j& demonstravam apropriacdo do género, conforme se observa no fragmento da
atividade 5. Demonstrava-se nessa atividade que a metodologia adotada estava dando
resultados, pois propomos duas semanas com preparagdo para as leituras e sete semanas para
preparar os estudantes para a oficina de escrita. Conforme vemos, na atividade referente a
quinta memdria, ja surgiam os primeiros resultados do trabalho desenvolvido com os

estudantes. A apropriacdo do género se deu, ndo somente pela leitura, mas também pelas
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atividades de reescrita, escrita, comentarios e discussdes. O que evidenciou uma producgao

escrita sem nossa correcao, apenas com elementos norteadores que veremos na subsecéo 5.9.
Imagem 9 - Atividade 5 - ALL.

Fonte: arquivo do autor

Me lembro dessa memdria, ao ver minha prima, onde estdvamos conversando sobre
0 passado, quando viviamos na casa da minha avo por parte de mée.

Todos os dias na parte da tarde eu e meus primos brincadvamos na parte da tarde.
Nos brincavamos basicamente de tudo, depois comia-mos a comida da minha avo e
voltdvamos a brincar até todos irem embora.

Com base nisso eu percebi como eramos inocentes onde a gente podia ser quem
quiser, porém crescemos e eu percebi que a gente saiu uma Gltima vez para brincar e
ndo percebemos (AL1).

O movimento temporal que caracteriza a memoria literaria, aparece na producdo do
participante. Conforme podemos perceber:

1) no primeiro paragrafo, ele narra algo que o fez lembrar do passado;

2) no segundo paragrafo, é narrada a memoria; e

3) no terceiro paragrafo, o participante avalia a postura dele naquele tempo em relacdo
ao tempo presente.

Ademais, percebemos marcas de representatividade no texto:

1) caracterizacdo da avo no primeiro paragrafo;

2. as énfases: “todos os dias”, “brincavamos basicamente de tudo”, “todos irem
embora”, no segundo paragrafo; e

3) um possivel deslocamento para uma linguagem figurada: “podia ser quem quiser”,

% ¢

“uma ultima vez”, “ndo percebemos”.
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Por fim, percebemos marcas da emocdo do participante, leitor-escritor nas seguintes
passagens: 1) “Nos brincavamos basicamente de tudo, depois comiamos a comida da minha
avo e voltavamos a brincar até todos irem embora” (AL1). A brincadeira, a comida e a
despedida parecem fazer parte do tempero emocional que envolve a memoria do participante,
que aparenta, num tom racional, avaliar aquele tempo: “eu percebi como eramos inocentes”
(AL1). Aqui, podemos perceber a avaliagdo da crianga, ele mesmo, mencionando isso, nos faz
entender que ndo vé mais a vida daquele jeito. A capacidade de representar a realidade que ele
precisa para desenvolver as ideias e 0 envolvimento emocional, que é uma das marcas de
estilo presente na memoria literaria, marcam seu poder de apropriacdo de leitura e escrita,
bem como, de envolvimento com a literatura.

A seguir analisaremos outra atividade do diario de leitura. Serdo observados o plano
afetivo e o intelectual, observando os niveis de compreensdo, interpretacdo e envolvimento do
participante com o texto e os desdobramentos que podem vir a partir disso. Para essa andlise
adotamos as categorias criadas por Xypas (2018). Séo elas:

Vocabulario de expressdo de sentimento em rela¢do ao texto.
Empatia/identificacdo do leitor com as situaces vividas pelo personagem.
Antecipacdo da leitura do texto literario.

Evocacdo de memorias afetivas da vida do aluno/do mundo. (XYPAS,2018,
p. 40).

As categorias usadas pela autora, foram colocadas em forma de tabela a seguir, onde
registraremos as impressdes dos participantes sobre as memorias lidas.

Quadro 2 - Impressdes dos participantes sobre as memarias literarias lidas, de acordo com as categorias

de Xypas (2018)

Aluno 1.Vocabulario de 2.Empatia/identificacio do 3.Antecipacdo da 4.Evocagdo de
expressao de leitor com as situacdes vividas leitura do texto memorias afetivas
sentimento em relagdo pelo personagem. literario. da vida do
ao texto. aluno/do mundo.

AL1 Nuvens de poeira  Me senti triste. No meu primeiro
enrolaram-se em briga dia de aula em uma
feia, escureceu, um escola de Santa
rumor diferentes dos Cruz do
outros... Senti medo. Capibaribe.
Lembrei como era a “um b com a ba... lembrei da O momento de

AL2 agonia da professora do = professora dando aula sobre agonia durante a
tempo de infancia... iSS0. aula da professora.
Senti estranheza. De repente me senti longe num Lembrei de um

AL3 fundo de casa... momento da minha

infancia que
chorava muito...
Fonte: Arquivo do autor.

As impressdes demonstram envolvimento dos estudantes com a leitura, conforme cada

item. Na categoria 1, o participante AL1 diz sentir medo a partir da leitura da passagem da
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memoria. Entendemos que a imagem criada pelo participante poderd causar tal sentimento.
Na categoria 2, vemos que sua resposta remete a capacidade de empatia: sentiu-se triste pela
situacdo do personagem. A seguir, no item 4, quando solicitado de uma lembranca que
marcou a vida dele, tal qual a do personagem do texto; como lembranca, registrou o primeiro
dia de aula dele numa escola na cidade de Santa Cruz do Capibaribe. Podemos perceber que
utiliza o lugar do acontecimento como seu lugar, uma perspectiva do retorno a si durante a
leitura.

O participante AL2 evoca o momento da aula com a professora da infancia, em
seguida, na categoria 2, lembra do contetido de uma aula e na categoria 4 demonstra sensagdo
de agonia através da leitura, lembrando o cenério semelhante a que viveu no passado.
Apresenta também o mergulho no texto quando detalha o acontecimento vivido pelo
personagem e o retorno a si quando associa a um acontecimento consigo ha um tempo atras.

J& o participante AL3, apresenta a sensacdo de estranheza em relacdo a imagem
produzida pelo texto, coloca-se no lugar do personagem, lembrando de uma situacéo parecida
que vivera num espaco semelhante ao da memoria literaria, e completa analise da questdo
apresentando o sentimento de tristeza que o texto evocou. Assim como AL2 e AL1, AL3
também demonstra 0 movimento de mergulho no texto e retorno a si.

Podemos perceber que nenhum retomou a outras leituras enquanto escrevia sobre a
memoria lida. De um lado, achamos que, por se tratar de memodrias literarias, preferiram
lembrar de si a lembrar de situacbes de leituras. De outro, podemos imaginar que tenha
relacdo com os resultados da pesquisa exploratéria que fizemos no inicio da atividade de
intervencdo, que constava nenhuma leitura sobre memorias literérias, o que ocasionaria a falta
de referéncia para comparar com a memoria lida. Podemos a partir disso perceber um
encontro do leitor com o texto, demonstrando habilidade sobre informac@es contidas nele.

Assim, vemos que 0s textos acima, sdo registros de leitura que conforme Rouxel
(2013), séo significativos para a formacdo de sujeitos leitores. Trata-se de producdes que
brotam da capacidade de cada estudante de — a partir das leituras, dos questionamentos acerca
de si, do envolvimento com a obra e do retorno a si, comparando elementos do cotidiano aos

da representacdo — desenvolver certa autonomia sobre a leitura e apropriagédo dela.

5.9 A ESCRITA DE MEMORIAS LITERARIAS

As atividades até aqui foram propostas para chegarmos ao, considerado por nos,

grande feito: a producéo escrita de memadrias literarias. A oficina de escrita foi organizada de
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modo que, ao final, os estudantes se sentissem a vontade para uma escrita literaria
significativa. Seguimos a proposta de Condemarim e Chadwick (1987), pois conforme as

autoras:

A escrita de memorias de lembrangas do passado constitui uma interessante
modalidade de composigdo, porque seus conteldos sdo auto referenciais, isto é,
referem-se a um tema no qual os estudantes sdo experts: eles mesmos. Pela mesma
razdo, as memodrias ligam-se a uma carga afetiva significativa e permitem aos
estudantes tomar consciéncia do seu eu, validar suas experiéncias e apreciar como
elas modelam seu pensamento e estilo pessoal (CONDEMARIN; CHADWICK,
1987, p. 212).

Corroborando com as autoras, 0 momento da escrita das memorias literérias foi o
momento da pesquisa que as emogdes dos estudantes participantes ficaram mais evidentes e
pessoais. Nas atividades de leitura, a emocao era compartilhada, no entanto no momento da
escrita, era silenciada com pausas e cada estudante ao seu jeito, parava, pensava, retomava o
texto, alguns demonstraram tristeza outros alegria. A oficina durou mais de duas horas/aulas e
todos concluiram esta atividade com éxito.

A seguir, descreveremos como aconteceu 0 passo a passo da oficina de escrita de
memorias literarias.

O primeiro momento: A oficina de escrita de memarias teve inicio quando foi pedido
aos estudantes que olhassem ao redor, observassem cada objeto do espaco onde se
encontravam, bem como percebessem os sentimentos que lhes norteavam, as pessoas que ali
viam até que algo despertasse uma lembranca. Acontecido isto, solicitamos que escrevessem
uma lista de lembrangas que ali estava surgindo, estabelecemos o méximo de dez lembrangas.

O segundo momento: Depois de acontecer a escrita da lista de memérias despertadas,
solicitamos que escolhessem apenas uma dentre as demais e a descrevessem com todos 0s
detalhes que compdem essa memdria, tudo que fosse possivel narrar.

O terceiro momento: Esse foi o momento da interagdo entre os participantes:
formamos duplas, e cada membro corrigiu o texto do colega. Questionaram quais critérios
deveriam ser adotados para a correcdo. Nossa proposta foi que a memoria escrita pelo colega,
deveria apresentar 0 maximo de capacidade para representarem a realidade e relagdo com o
que aprenderam durante as atividades de leitura. Tinhamos em mente, as seguintes categorias,
no entanto, faziam parte do nosso arcabouco para analise, entdo, sugerimos que observassem
nos diarios as anotagdes e procedessem com a corre¢ao do colega. Foi finalizado o momento
com a reescrita e producéo final em fichas que se encontram nos anexos. Adotamos entéo as

seguintes categorias para norted-los na escrita final:
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1) inducdo da memdria: uma emocdo do tempo presente que induz o narrador a
lembrar de um acontecimento passado: uma memoria;

2) mem@ria: narrativa detalhando o acontecimento num tempo distante;

3) a ressignificacdo do passado: retorno ao tempo presente avaliando o seu estado
naquele tempo.

Postas as categorias acima registradas na lousa, iniciaram a producdo final,
demonstrando a habilidade adquirida e apropriacdo da escrita do género memorias literarias.

A seguir a fotografia do dia da oficina de escrita de Memorias literarias. O momento é
de calmaria, de integracdo, de envolvimento. Os corpos deitam-se sobre os cadernos em
reveréncia ao momento esperado por nds, por eles. Produzir as memorias representava
conseguir alcancar os objetivos que desde o primeiro momento foi pensado: ler, comentar,
apropriar-se do género, entende-lo, discuti-lo e no final, produzi-lo, tornar-se um sujeito

leitor-escritor.

FOTO 3 - Momento em que acontecia a escrita das memorias literarias.

Fonte: Arquivo do autor.

Nesse momento concluia-se as atividades combinadas para a nossa intervencdo. As
produgdes iniciais, reescrita, discussdo, leitura, releitura: tudo isso promoveu a vantagem de
no ultimo encontro acontecer o esperado: a producdo escrita e acordo com aquilo que

estudaram e se formaram. Essa imagem revela leitores-escritores de memorias literérias.
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A seguir teremos andlise de 03 (trés) das dez memorias literrias produzidas pelos estudantes.
Utilizamos esse nimero em razdo do espaco que temos para fazermos as colocagoes,
entendemos que isso proporcionara entendimento sobre os aspectos analisados acerca do
posicionamento de cada participante na escrita literéria, pois trata-se de dados qualitativos e

consideramos prudentes para 0 momento do texto.

Imagem 10 - Memodria literéria escrita por AL1.

Fonte: Arquivo do autor.



Imagem 11 - Memoria literaria escrita por AL2.
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Imagem 12 - Memdria literaria escrita por AL3.
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Fonte: Arquivo do autor.

Essas memodrias literarias sdo partes das demais produzidas pelos dez estudantes e que
por questdo de espaco para descrevermos cada uma, apresentamos aqui trés delas, e as demais
aparecem no apéndice, e foram produzidas na oficina de escrita de memorias literérias.

Outra categoria que resolvemos criar para analisar as produgdes escritas dos
estudantes, esta relacionada a apropriacdo do género Memorias literarias pelo sujeito leitor-
escritor. A seguir podemos observar:



Participante

ALl

AL2

AL3
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Quadro 3 - Analise da escrita de memodrias literarias quanto as emogoes.

Indugdo da memoria

O que me fez lembrar
dessa memoria foi que
qguando eu vinha para a
escola, eu encontrei um
menino que estava no dia

do acontecimento.

Estou quase me
lembrando dessa
memoria, ela ndo se

afasta de mim.

Lembro pelos momentos

que estou vivenciando.

Memo6ria

Era uma sexta-feira, num fim de
tarde...Os meninos da minha rua foram
na minha casa me chamar para
brincar...um colega caiu em cima do
deddo da minha méo...tive que ir a
Caruaru engessar 0 meu dedo...

Era o dia dos pais...a gente foi para a
casa d aminha avd...estavamos todos
irmos

felizes...chegou a hora de

embora... agente se despediu com
beijos nela...minha tia ligou que ela
tinha falecido.

Ha alguns anos atras fui morar no
sitio... sentia falta dos meus amigos... a

tv s6 pegava dois canais...

Fonte: Arquivo do autor.

Ressignificacao do

passado.

Hoje me sinto feliz por isso
ter acontecido...nossa

amizade s0 se fortaleceu.

Ficou um vazio na gente e
até hoje a gente lembra e

sofre com a dor.

Ainda hoje sinto saudade

daquele lugarzinho sem
internet, daquela escola e
da melhor merenda que

tinha na regido.

Esses aspectos foram percebidos por nés ao lermos as memorias literérias, assim como

durante as discussGes sobre as memdrias do corpus da pesquisa, 0s préprios participantes
foram percebendo esses movimentos constituintes do género. Nas memdrias literarias dos
estudantes, podemos perceber:

Vemos que os trés participantes recuperam o0s aspectos elencados por nds como
representativos da apropriacdo da escrita do género memorias literarias. Outra parte das
memorias produzidas aparece na ressignificagdo dos acontecimentos, no entanto o
participante A1 na emocdo que impulsiona a memoria ja demonstra que o acontecido esta
manifesto, tanto que fecha a memoria sem conseguir guarda-la no tempo, € como se fosse
uma lembranca proxima e ndo distante.

Acontecimentos importantes, dor fisica, doencas e mortes. De acordo com Freud
(1950) essas sdo possiveis memorias que adolescentes podem trazer quando acontecimentos

do presente os impulsionam ao passado.
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Nos recortes das memorias acima, isso estd presente, e apresenta uma carga de
emog&o, na narrativa dos participantes. O movimento de emocionar-se, narrar, € em seguida
apresentar um ponto de vista sobre o passado, alinha-se a proposta de Jouve (2002) quando
apresenta na sua teoria, que o leitor emocionado, esquecera os problemas e preocupacdes da
sua existéncia durante a leitura, e se apegard ao destino do personagem, colocard ele em
confronto e modificara o seu olhar sobre as coisas.

Na leitura das memdrias do corpus literdrio, os participantes tiveram essa
oportunidade de seguir o narrador durante suas narrativas sobre o passado, a infancia, e
também acompanharam o resultado dessa lembranca, sentido pelo personagem. O mergulho
nesse movimento, aparece como resultado da experiéncia com a leitura nas memarias acima.
Os participantes da pesquisa podem ter vivenciado tudo isso que narraram, mas podem
também ter entendido o movimento do texto literario, e tudo isso ndo passou de criacao.
Entendemos que eles seguem o estilo do texto: emocionar-se, lembrar, narrar e avaliar a partir
do hoje, como o personagem se portava no tempo da memdria em relacdo ao tempo presente.
Presente, passado e presente demarcam o estilo do leitor-escritor de memorias literarias.

A seguir analisaremos o quadro por outros pontos de vista: Aspectos indutores da
memoria, memoria e percepcdes apds a memodria.

Quadro 4 - Avaliacdo da apropriacdo do género memodrias literarias pelos sujeitos leitores-escritores.

Identificacdo do(a) Aspectos indutores da A memoria Percepcoes ap6s a memoria

participante memoria
AL1 A palavra lembranca. Acidente de bicicleta. Deveria ter ajustado a corrente
da bicicleta antes de iniciar a
corrida

AL2 Repeticdo da Falecimento da avo. Deveria ter passado a noite com
lembranca. aavo.

AL3 A lembranga de um dia Festividade de final de Saudades daquele tempo.
bom. ano.

AL4 As viagens O assalto O medo quando viaja.

AL5 O amor por alguém. A amizade que se desfez. Tristeza e saudade.

AL6 O sentimento de amor Uma agradavel experiéncia Incompletude por ndo estar com
por alguém. amorosa. a pessoa amada.

AL7 Uma lembranca Passeio ao shopping. Saudade.
especial.

ALS8 Ver alguém que fez A fratura do dedo da mdo A felicidade por ter entendido a
parte de uma provocada por um amigo. causa do acidente.
lembranca.

AL9 Os momentos A ida da cidade para morar Saudades do lugar.
vivenciados. no sitio.

AL10 O sentimento de amor A aquisicdo de uma animal =~ Sente-se 6tima pela aquisi¢do do

por alguém.

de estimacdo: um cachorro.

animal.

Fonte: Arquivo do autor.
Neste quadro, analisamos como se da a evocagdo da memoria, a memdria e a

percepcdo de hoje em relacdo ao tempo que acontecera. Os resultados parecem semelhantes
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ao quadro anterior, no entanto, neste preferimos observar como eles se sentem apo6s o fato
ocorrido. Sempre ha arrependimentos, saudade, solugdo e tristeza.

A partir das informacGes acima podemos perceber a apropriacdo dos estudantes
participantes, visto que retomam os aspectos peculiares do género Memorias Literarias. Nesse
quadro também é possivel ver a criatividade com que cada participante desenvolveu desde o
titulo a descricdo da memdria, bem como a capacidade de descrever seu estado apds a
narrativa da memodria.

Podemos ver que AL1 consegue no seu texto apresentar a lembranca: é algo que ndo
se pode mais atuar sobre ela, mas sim o que poderia ter feito. Parafraseando Assmann (2002),
a palavra lembranca faz com que AL1 entre mundo adentro da memoria e encontre uma
memoria significativa para ele(ela) e entdo a narra.

O(a) participante AL2 apresenta apds sua viagem consciéncia adentro, uma situacao
que ndo se tornou completamente lembranca, a memoria para AL2 ndo consegue se instalar
no esquecimento, a perda da sua avO parece querer relutar para estar no presente. O
sofrimento do(a) estudante, parece instalar-se no passado quando deveria ter passado a noite
com a avo, que falecera momentos depois que saira com os pais da casa dela.

A saudade, aparece na narrativa de AL3, desta vez, um aspecto cultural retrata a
memoria do(a) participante. Como vemos na teoria, 0s aspectos culturais atuam na producédo
dessa memoria, que para AL3 deve apresentar uma série de significativas sensacdes,
representadas aqui pela saudade.

AL4 narra a memoria de um trauma sentido durante uma viagem, e assim como AL2,
ndo consegue transformar em lembranca; o fato parece instalado no tempo presente, tanto que
0 medo da repeticdo o(a) prende transformando-se em péanico, ou resisténcia a repeticdo de
tudo aquilo outra vez. Para AL4, toda viagem sera aquela viagem do assalto até que ele(ela)
entenda que aquilo passou e ndo necessariamente deve acontecer outra vez.

A amizade desfeita, narrada por AL5, ndo é transformacdo de amizade em 6dio como
convencionalmente se apresenta essa situacdo no cotidiano. Trata-se da narrativa sobre uma
amizade que transformou-se em algo talvez diferente, mas néo fica claro que seja porque nao
se gostam, talvez porque dessa amizade, outro sentimento comecgasse a se instalar, mas
nenhum dos dois se permitiu a vivé-lo, conforme a narrativa ndo funcionou, afastaram-se —
nem amizade nem seja & o que for, s6 vazio parece relutar pela narrativa de AL5.

ALG apresenta uma narrativa sobre uma experiéncia amorosa, que mesmo ndo tendo

continuado, apresenta-se na sua memaria como algo repetitivo. Como se ndo fosse suficiente
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0 que aconteceu, havendo a necessidade de um retorno, amar ainda, lembrar, ainda. Tudo isso
permeia sua memoria e o desejo de continuar o que ja se percebe ter ficado no passado.

A saudade do passeio ao shopping, também representa as marcas do espacgo, da
cultura, da rotina na producdo da memoria. AL7 ja tem essa memoria instalada no seu
passado, e 0 que a faz acessa-la é a saudade do que essa viagem proporcionou de sensacoes a
ela.

ALS8 traz um trauma, na sua memoria, e também a resiliéncia, pois mesmo lembrando
disso porque vira a pessoa que provocara 0 trauma no seu dedo, tempos atras, apresenta
felicidade por ter entendido que o colega né&o tivera culpa por ter provocado a dor que sentira.
ALS5 apresenta a resiliéncia e fica feliz por tal estado.

A falta do espaco onde vivéncias significativas aconteceram, é a narrativa da memdria
de ALY, as peripécias da crianca que percebe tudo poder fazer naquele tempo, sdo pintadas
nas paginas de uma narrativa que entra pelos melindres das primeiras representacdes afetivas,
na casa da avo, no sitio, naquele tempo que crianca tudo podia, a narrativa de AL9 apresenta
nas entrelinhas um contraste daquele tempo com o tempo atual da narrativa, e tudo isso
permeado de saudade.

E por fim, AL10, apresenta a felicidade do dia que recebeu de presente um
animalzinho de estimagdo. As marcas do tempo e dos sentimentos embalam a narrativa que
nos faz perceber, que se trata muito mais do que o presente de uma animal de estimagdo: um
cachorro; trata-se de uma memoria sobre o cuidar, o dedicar-se. AL5 parece ter marcado na
recepcdo do presente, 0s primeiros passos de alguém que fica bem por cuidar.

Vemos que em cada memoria produzida pelos estudantes emocdo, capacidade de
producdo, revisdo e sentido ao texto caracterizam uma estrutura de capacidade que fora
adquirida durante as nove semanas de atividades com o género memadrias literarias.

Na pesquisa feita antes de iniciarmos as atividades, nenhuma resposta aparecera para
memorias literarias, nossa preocupacao entdo foi proporcionar aos estudantes, uma mergulho
na capacidade de representacdo da realidade através desse género literario, afim de que a cada
semana, novos sentidos fosse sendo adquiridos, € na décima semana quando aconteceu a
oficina de escrita, todos estivessem alinhados e produzissem sem dificuldades.

De todas as atividades, a da escrita, foi a que mais estiveram concentrados, houve
siléncio, escrita, mais siléncio, pausa e até lagrimas desciam enquanto escreviam. Para nos, ali
acontecia a epifania da atividade com o texto literario: esse momento de mergulho, de pausa,
de retorno. A emocéo direcionadora da producéo, o relato da situacdo que a emogéo induziu, e

por fim as consideracbes sobre 0 que vivenciaram € a representacdo da proposta das
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atividades com o texto literario, defendido pelas teorias de formacdo do leitor e da leitura
subjetiva. Todos os participantes que estiveram efetivamente nas atividades de mergulharam
nas memoria literarias, discutiram sobre elas, mergulharam na escrita literaria, trabalharam os
sentidos dela, e retornaram a si, e isto aparece explicito em cada memoria produzida por cada

um dos dez participantes que nos acompanharam desde o0 comeco até o final da pesquisa.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Presente, passado e presente foi 0 que esperamos ser despertado nos estudantes
participantes dessa pesquisa durante todos 0s movimentos que seguimos do comego ao fim.

Ter acesso a um texto literario, 1é-lo, emocionar-se, desbravar os horizontes de
expectativa dele e retornar ao mundo real comparando e criticando aspectos de la e de ca
também esteve na nossa expectativa como leitores, professores e pesquisadores.

Narrar um fato a partir de emogOes evocadas e modificar essa narrativa ancorando-se
na arte como subsidio para uma producdo artistico-literaria, esteve o tempo todo presente na
nossa expectativa de que é possivel formar sujeitos leitores literarios.

Por isso, a experiéncia de leitura e escrita literaria com alunos do 9° ano do ensino
fundamental comprova a possibilidade de formar sujeitos leitores a partir de atividades com
oficinas de leitura e escrita de memorias literarias em sala de aula.

Ao atentarmos para os dados analisados, reconhecemos as atividades de leitura e
escrita como oportuno instrumento de aprendizagem que desencadeou emogOes e instigou
estudantes para a experiéncia estética.

O diferencial das atividades de leitura e da producdo escrita feita pelos alunos, reuniu
varios elementos. Primeiro, a leitura das memorias do Romance Infancia de Graciliano
Ramos, favoreceu o contato dos alunos com o género literario garantindo o ponto de partida
para efetivacdo da leitura: a interacdo texto-autor-leitor e, em seguida, a escrita desse género.

A leitura mediada com as memdrias literarias permitiu uma pratica com o texto
completo e de forma continua, que é proposto e retomado na escola, mas pode continuar
sendo executado em qualquer ambiente extraescolar, onde o aluno tenha acesso a um livro, ou
texto literario.

Dessa forma, a leitura ndo estaria restrita ao horério limitado pela escola, ndo seria
necessario fragmentar o texto para compatibiliza-lo dentro do tempo escolar e, ainda, o aluno
poderia continuar a leitura no momento propicio para ele. Além disso, devemos ressaltar que
todos os alunos tiveram disponiveis os textos impressos em todas as atividades, j& que nos
dispusemos a providenciar cépias suficientes para todos os participantes, 0 que oportunizou o
acesso a leitura demonstrando que é possivel fazé-la através de alternativas simples.

A interacdo entre texto, autor e leitor, como ato comunicativo, abriu espago para as
limitacOes de cada estudante em significar lugares indeterminados, perceber composicoes

plurissignificativas, representagdes, fazendo emergir a relacdo de assimetria entre estudante e
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professor. A mediacdo da assimetria entre texto e leitor foi possivel, através da pré-leitura,
com imagens que remetiam aos assuntos das memorias literarias lidas, por meio das imagens
de exploracdo de cada memoria literaria.

Na leitura das memdrias, foram comentados aspectos relativos aos elementos da
narrativa presentes em cada uma que, quando decifrados, evidenciavam o potencial de
sentidos do texto, conforme defende Iser (1999). E por fim, em cada final de atividade
acontecia um pré-ensaio de producdo escrita de uma memoria literaria, que teve como
culminancia, a oficina de escrita de memodria literaria, quando cada participante teve o
momento de escrever e tornar-se leitor-escritor.

Assim, com o objetivo geral da nossa pesquisa que foi o de investigar os fatores que
contribuem para a formacdo de sujeitos leitores literarios no 9° ano do ensino fundamental,
proporcionou, a partir da experiéncia anterior e apds a pesquisa, gracas a metodologia, desejo
pela leitura e desencadeou emocdo nas aulas de literatura aportando professores e estudantes
para experiéncia estética. Os professores com suas experiéncias e subjetividades sustentadas
no historico de leituras e o estudante convencido de que conduta, pode atingir as expectativas
diante da leitura literaria fazendo dela uma necessidade. Quando isso acontece o “deve ler”,
orientado muitas vezes pela escola, transforma-se em “preciso ler” quando os estudantes
percebem que ler é desvendar mistérios, conhecer outros horizontes, experienciar outros
mundos a fim de aprender com esses e poder aperfeigoar, criticar, ressignificar o mundo e a si.

Os nossos objetivos especificos também foram atingidos: 1. investigar as concepgoes
tedricas sobre as teorias que regem o ensino de literatura no Brasil. Nesse objetivo, seguimos
as orientacOes federal e estadual que regem a BNCC, PCN e PCPE em paralelo as teorias
sobre formacdo de leitor literario. Ja o objetivo seguinte que era 2. elaborar atividade de
leitura e escrita de memorias literarias — conseguimos elaborar e aplicar as atividades
referentes as sete memorias literarias lidas. O objetivo trés tratava-se da analise do material
recolhido: 3. analisar em trés diarios de leitura e nas producdes escritas de memorias
literarias, a formacdo do sujeito leitor literario a luz da teoria da leitura subjetiva. Este
trabalho minucioso também foi possivel de realizarmos.

A pesquisa para nds foi bastante proveitosa, uma experiéncia que nos marcou
profissionalmente e pessoal também. Os pontos positivos sdo muitos, quase a maioria. Mas
podemos destacar algo que nos inquietou que foi a responsabilidade de cada estudante com o
diario de leitura. Por mais que tivéssemos incentivado cada estudante acerca dos cuidados
sobre ele, isto ainda ndo funcionou tdo bem. A duracdo da pesquisa foi em torno de trés meses

e acreditamos que isto tenha proporcionado a perca do diario por alguns, a rasura por outros e
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até o esquecimento deles em alguns dos encontros de aplicacdo das atividades. Mas dos 30
que se dispuseram a participar da pesquisa, 20 ndo concluiram, pois houve desisténcia,
transferéncia e faltas nos dias das aplicacGes das atividades.

Esperamos que a nossa pesquisa possa desencadear olhares sobre o ensino de
literatura, que as memorias literarias possam ser a porta de entrada para fomentar no leitor
desejo por ler outros textos literarios, e ainda, acreditamos que estudos sobre formacdo de
leitores com leitura e escrita de memorias literarias poderdo ser mais explorado nas pesquisas.

Aqui esta registrado uma pesquisa que sempre foi interesse nosso. Por um lado,
porque fomos formados leitores literarios com a leitura e discussdo sobre o texto literario, e
também a escrita literaria sempre fez parte da nossa jornada. Por outro lado, enquanto
professores, o texto literario nos encanta quando o utilizamos na sala de aula para
mergulharmos na estética artistico-literaria a fim de compreendermos melhor o mundo e nds
mesmos. Por fim, enquanto pesquisadores, temos a oportunidade de unirmos teoria e pratica e
mostrarmos que o ensino de literatura é possivel, e formar sujeitos leitores-escritores literarios

mais ainda.
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APENDICE A — A PESQUISA EXPLORATORIA

1. QUALSUA IDADEFE?

M Entre 14 e 16anos. M abaixode 14 anos. M Acima de 16 anos. ™ Ndo informado.

2. GENERO?

B Masculino: M Feminino: M Prefiro ndo dizer: W
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3.EM 2018 ESTOU CURSANDO:

W92ano-pelaldvez; M92ano-pela22vez; MW9%ano-pela32vez M Ndo respondeu:

4. SOBRESEUS HABITOS DE LEITURA LITERARIA:

M Li ha mais de uma semana. M Li hd mais de um més. M N3o leio. M Estou lendo nesta semana.
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5. QUAIS DOS GENEROS LITERARIOS A SEGUIR, VOCE
TEM HABITO DE LEITURA?

B Conto. M Fdbula. M Romance. M Membdrias literarias. M Teatro. M Poema.

12%

6% 0%

6. SUA ESCOLA E UM LUGAR QUE FACILITA O SEU
ACESSO A LEITURA LITERARIA?

M Sim, sempre.  MSim, asvezes. MN3o, nunca. W
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7. HA BIBLIOTECA NA ESCOLA ONDE VOCE ESTUDA?

ESim. MN3o. m =

8. A BIBLIOTECA DA SUA ESCOLA:( SOMENTE SE A
RESPOSTA DA QUESTAO ANTERIOR FOI " SIM")

B E um espaco acolhedor.

M somente vou até |a para pegar livros didaticos ou materias
diversos.

W somente vou até |3 locar livros.
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9. VOCE CONCORDACOMA FRASE" ALUNO NAO
GOSTA DELER"?

B Sim. M N3o. M Maiosoumenos. &

10. A LEITURALITERARIA...

W Eimportante. M E necessaria. M E desnecessaria. M E agradavel.




APENDICE B — IMAGENS DOS SLIDES USADOS NA PRE-LEITURA

Imagem 13 - Pré-leitura da memoria literaria NUVENS

124

I

ide2de8 [|Z Portugués (Brasil)

1. Nuvens

©)
o

1L771...

= Anotagdes  §B Comentarios

E 55

B T - 1

Saig 3y
¥, =
ﬂu @] ]

! L B

-
Slide3de8 [[X Portugués (Brasil)

2. Manhd

Fonte: Arquivo do autor.

Imagem 14 - Pré-leitura da memoria literaria MANHA
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Imagem 15 - Pré-leitura da memoria literaria LEITURA.

3. Leitura
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Fonte: Arquivo do autor.

Imagem 18 - Pré-leitura da memoria literaria ESCOLA.
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Fonte: Arquivo do autor.
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Imagem 16 - Pré-leitura da memoria literaria O MOLEQUE JOSE.
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5
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Fonte: Arquivo do autor.

Imagem 17 - Pré-leitura da memoria literaria LAURA.
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Fonte: Arquivo do autor.

Imagem 18 - Pré-leitura da memoria literaria VENTA-ROMBA.
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7. Venta-romba
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Fonte: Arquivo do autor.
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APENDICE C — ATIVIDADES DE LEITURA DAS MEMORIAS

LITERARIAS

12 Atividade — Memoria literaria: Nuvens

1. Sobre o narrador da memoria lida: quem sdo os familiares dele?

2. Como o narrador lembra do pai?

3. E da méae dele, com ele lembra?

4. E das irmas?

5. Ele tem irmaos?

(o3}

. Como ele percebe o tio?

7. O narrador cita 0 nome dele? Ele interage com os demais personagens?

8. Ha falas dos outros personagens na memoria lida?




129

9. Como ele descreve o lugar?

10. Como vocé se percebeu com relacdo aos seus sentimentos enquanto lia “Nuvens”?

11. Que emoc0Oes foram experienciadas por vocé durante a leitura?

12. O narrador dessa memdria lembra alguém que vocé conhece? Justifique.

13. Reescreva uma passagem da memoria que marcou seus sentimentos. Que

sentimentos foram despertados em vocé?

14. Durante a leitura da memadria, vocé conseguiu lembrar de situacdes cotidiano:

lugares, gestos, eventos ou sensagdes?

15. Esta memoria literaria possibilitou a lembranca de alguma situacédo vivida por
vocé? Vocé pode conta-la?

a) O que levou vocé a lembrar?

b) Do que vocé lembrou?

c) Como vocé se sente hoje em relacdo a isso que ja passou?
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22 atividade — Memodria Literaria: Manha

1. Reescreva cinco passagens da memoria “Manha” que tratam emocdes do narrador.

2. H& na memdria um aspecto peculiar em relagdo ao tempo:

a) Como o narrador se sente no tempo presente antes da lembranca?

b) E no relato da lembranca?

¢) E no tempo presente apods a lembranca?

d) Como vocé percebe a situacdo do narrador nesse movimento temporal: presente,

passado e presente?

2. “ Bem e mal ainda ndo existiam”. Que periodo da vida, é esse para o narrador?

3. Nesse excerto, 0 narrador sai da 12 pessoa do singular e migra para 12 pessoa do
plural “Sentimos.”

a) Em que tempo esta conjugado o verbo?

b) Por que ele se posicionou assim?

7.Sobre o vocabulério:

a) Faca uma lista de palavras desconhecidas.




131

b) Elas ndo sdo mais usadas ou vocé nunca ouviu falar sobre elas?

c) Situam-se em uma época especifica?

d) Pertencem ao vocabulario de uma regiéo?

e) Para vocé sdo apenas desconhecidas por qué?

(13

8. O que podemos julgar da mae do personagem a partir desse excerto?

9. Como vocé percebe os sentimentos do personagem?

10. Que palavras ele usa para referir a mée de forma sentimental?

11. Na condicéo de filho, como vocé se sente, observando a forma como o narrador se

refere a mae dele?

12. Recorda de uma lembranca de infancia com a sua mée? Pode escrevé-la a seguir?
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13. No final da memoria, que avaliacdo vocé faz do personagem quando este se refere

ao proprio pai?

14. E sobre a forma como ele se refere a mae, o que vocé acha?

15. Lembra de uma situacdo na qual, assim como o personagem, vocé percebia
diferencas em seu pai e sua mée? E sobre seus avos? Conte a seguir!

a) O que fez vocé lembrar?

b) Lembrou de qué?

¢) Como sente-se hoje em relagdo aquele tempo?
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32 atividade — Memoria Literéaria: Leitura

1. O que faz o personagem no inicio da memoria “Leitura”?

2. O personagem lembra de qué?

3. Com quem ele esté conversando?

4. As ideias sugeridas pelo companheiro de conversa sdo aceitas pelo personagem?

Por qué?

5. Releia 3° paragrafo da memdaria. No final dele, o personagem comenta: “Decidi-

me.” O que foi decidido pelo personagem?

6. O que vocé compreende por esse comentario presente no 5° paragrafo?

“E a aprendizagem comecou ali mesmo, com a indicagé&o de cinco letras ja conhecidas
de nome, as que a moga, anos antes, na escola rural, balbuciava junto ao mestre barbado.
Admirei-me. Esquisito aparecerem, logo no principio do caderno, silabas pronunciadas em
lugar distante, por pessoa estranha. Ndo haveria engano? Meu pai asseverou que as letras

eram realmente batizadas daquele jeito.”

7. “[...] nao me absorvia nas estampas das pecas de chita: ficava sentado num caixéo,

sem pensamento, a carta sobre os joelhos.” De que carta possivelmente fala o personagem?
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8. Como o pai do personagem o incentiva a leitura ?

9. O que voceé acha do personagem? Ele se encontra:
a) Em construcao.

b) Desencontrado.

c) desconstruido.

Comente:

10. O que sao “ histérias de Troncoso” que ele ouvia? Alguém ja contou dessas

historias para vocé? Comente.

11. “Duas, porém, se defenderam: as miseraveis dentais que ainda hoje me causam

dissabores quando escrevo.” Do que fala o personagem neste excerto?

12. Que habito é desenvolvido pelo personagem através das orientacdes do pai?

13. Que imagem o personagem cria de Mocinha?

14. Vocé lembra de alguém do meio onde vocé vive que tenha o perfil semelhante ao

da personagem Mocinha?
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15. Vamos lembrar um pouco dos seus momentos iniciais com a leitura?

a) Que lembranca vem a sua memoria?

b) Como se sentiu naquele momento?

c) E hoje, como se sente? O que mudou daquele tempo para ca?




136

42 atividade — Memoria Literaria: Escola

1. Na memoria “Escola”, o personagem descreve um passo a passo até chegar a escola.
Comente a seguir sobre o que 0 personagem achava:
a) Das roupas:

b) Do material escolar:

c) Da ida a escola:

d) Da escola:

e) Dos colegas de escola:

2. No final da memoria, o personagem faz uma avaliacao de si em relagdo a um colega

que é trazido para a escola. O que ele percebe do colega e de si?




137

3. Consegue lembrar do seu primeiro contato com a escola? Se sim, como foi?

4. O personagem teve uma preparagcdo em casa para em seguida ser enviado a escola.

Vocé também passou por isso?

5. Lembre-se de um fato acontecido na escola, no qual vocé viveu uma experiéncia
parecida com a do personagem.

a) Que passagem da memoria lida fez vocé lembrar?

b) Do que vocé lembrou?
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e) Como se sente hoje em relacdo aquele tempo? Houve mudancas? Comente.
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52 atividade — Memoria Literaria: O Moleque José

1. Sobre a leitura da memoria literaria “O moleque José”, Responda:

a) O que vocé pode entender da personagem citada: moleca Maria, no 2°
paragrafo?

2. Releia o inicio da memdria e responda: O que vocé julga ter acontecido com a

mde do moleque José e da moleca Maria?

1. O que seré que faz o personagem narrador da memdria, tratar como moleques, o casal

de criancas?

2. “Os dentes amostra. N&o era alegre.” O que vocé supde querer dizer 0 narrador com

esta passagem no presente no 4° paragrafo?

5. Por que o moleque José tinha que tratar o narrador de Senhor? Comente com argumentos

extraidos da memodria.

6. Releia a passagem a seguir: “Certo dia um se aproximou de mim, puxou conversa
usando palavras misteriosas. José interveio: — Cala a boca. Ele ndo entende isso.”
a) O que possivelmente aconteceu para 0 moleque José falar dessa forma em

defesa do amigo?

b) O que voceé pode deduzir por “palavras misteriosas”?

2 Releia o 8° paragrafo. Agora observe a seguinte passagem: “Senti 0 moleque préximo e

falivel”. O que vocé julga que levou o narrador a perceber isto do moleque Jose?
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3 Vocé lembra de algum amigo ou parente proximo que lembre o moleque José?

9. Releia os altimos seis paragrafos.

a) Do que trata o assunto lido?

b) Como se sente em relacdo ao moleque José?

c) Vocé o que diz do seu cotidiano, é também dessa forma que 0s pais costumam

educar as criangas?

10. Sobre o comportamento do narrador da memaria, responda.
a) Como vocé o percebe, querendo participar com o pai, da tortura do moleque

José?

b) O que voce faria no lugar do narrador, nesse momento em que o pai tortura o

moleque José?

11. Como vocé avalia o pai do narrador no ultimo paragrafo da memoria?

12. VVamos treinar a escrita de memoria literaria?

Escreva uma memoria, ou coloque-se no lugar de um(a) conhecido(a). A memodria
deve ter relacdo com os acontecimentos vividos pelo narrador e o personagem: o moleque
José.

Lembre-se da estrutura desse género literario:
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e No primeiro paragrafo: vocé narra o que provocou sua lembranga;
e No segundo paragrafo: vocé narra a lembranca;

¢ No ultimo paragrafo: vocé narra como se sente hoje em relacdo aquilo que aconteceu.
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62 atividade — Memoria Literaria: O Moleque José
1. Releia os trés primeiros pardgrafos. Como vocé percebe o estado do

personagem? O que o0 acomete?

2.No sexto paragrafo € bem provavel que aparece as causas da ansiedade do
personagem. Do que precisava ele a partir da vivéncia que ele tem neste paragrafo? Releia-o e

comente em seguida.

3.Quem o narrador conhece e que o tira do seu estado de conflito? Como é essa

personagem que ele conhece?

4.Como vocé considera o estado do personagem no sexto paragrafo? VVocé ja esteve

assim? Comente a seguir.

5.Releia o decimo segundo paragrafo.

a) O que Laura provoca no personagem?

b) Ela tem alguma culpa em relagéo aos desejos dele?

c)Como vocé se comportaria em relacao a esse garoto, se fosse Laura? Por qué?

d)E se fosse o garro, como vocé pensaria sobre Laura? Por qué?
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6. Relia a passagem a seguir: “Um dia, ao lusco-fusco, demos um passeio,
enveredamos pela Rua da Palha, entramos numa sala escura. Constantino falou baixo a
alguém e retirou- se. Ao cabo de instantes vi-me num quarto, examinando, sério e encabulado,
fotografias e santos que ornavam a parede, caixas de pd-de-arroz e frascos expostos na mesa
forrada de papel. Otilia da Conceicdo, a beira da cama, esperava em siléncio. Arriei sobre a
mala pequena e, em siléncio também, comecei a descalcar-me. A vista se turvou, os dedos
timidos tremeram, o cordao do sapato deu um no cego. Esforcei-me por desata-lo: molhava-se
de suor, cada vez mais se complicava. E 0 meu desgosto era imenso. Entrei em casa nauseado,

engolindo solugos.”

a) Que possivel experiéncia foi essa?

b) O garoto gostou dessa experiéncia? Por qué?

C) Ele foi até este lugar por vontade propria? Comente.

d) Vocé ja frequentou lugares induzido por alguém e ndo gostou da experiéncia? (

Ex. cidades, museus, parques, festas...)

7. No final da memoria, o garoto faz uma escolha.

a) Que escolha é essa?

b) Voce faria, qual escolha?

c)Agora comente a Ultima passagem da memoria.
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“A figura que me perseguia & noite serenou e fugiu. E a outra, nuvem colorida,

evaporou-se.”

8. Agora crie uma memoria literaria: de uma vivéncia sua ou de um personagem
de ficcdo (filme, novela, romance ou de algum livro que vocé leu). Esta lembranca precisa
conter um enredo no qual alguém sofreu por uma relacdo amorosa e superou isto buscando

outra alternativa que Ihe trouxesse uma sensagéao boa.
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72 Atividade — Memodria literaria: Venta-romba

Ap0s a leitura de “venta romba”, responda:

1. Presente e passado € uma marcacgdo exclusiva do género literario memoria. A
seguir preencha nos espacos do fragmento, o tempo referente a cada passagem.
(PRESENTE/PASSADO)

a) “Naquele tempo, e depois, os cargos se davam a sequazes doceis,
perfeitamente cegos. Isto convinha a justica. Necessario absolver amigos, condenar inimigos,

sem 0 que a maquina eleitoral emperraria.”

b)“Deve ter contribuido também para a desconfianca que a autoridade me inspira.”

C) Que contribuicdo traz essa marcacao para a construcao de sentido do texto?
Comente.

2. A memodria lida remete a que lembranca do personagem narrador?

3. Releia os quatro primeiros paragrafos e responda:

a) Como era a escolha de um juiz naquele tempo, segundo o narrador desta

memoria?
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b) Como acontece essa mesma escolha nos dias de hoje? E da mesma forma?

Pesquise na internet e comente a seguir.

4. Releia esta passagem:
*— Cadé 0 nosso juiz substituto?
Né&o havia motivo para jubilo. Conservo dessa autoridade uma recordacdo lastimosa.”

a) Como vocé se sente em relacdo ao personagem referindo-se ao pai dessa
forma?

b) Lembra se ja desaprovou seu pai por alguma atitude dele? Se sim, comente a
sequir.

5. Avalie a mae do personagem narrador.

a) A maneira como agiu diante do mendigo, venta-romba, era comum?

b) O que voce julga ter levado ela a agir de tal forma?

C) Quais foram os sentimentos despertados pelo narrador em relacdo a forma

como a mae agiu perante o mendigo?

d) Como vocé se sentiu neste momento da postura da mée do personagem?

e) Sua mae ja Ihe surpreendeu com alguma atitude assim?
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f) Como vocé se sentiu?
6. O castigo recebido por venta-romba, foi merecido? Por qué?
7. Levando em consideracdo o julgamento do personagem no inicio da memoria

sobre as capacidades do pai para ser juiz, comente:
a) A atitude de prender venta-romba, representa o que em relacdo em relacao

aquele juiz?

8. Como vocé se sentiu ao ler esta passagem? “ Fui postar-me na calcada,
sombrio, um aperto no coragdo. Venta-Romba descia a ladeira aos solavancos, trocando as
pernas, desconchavando-se como um judas de sdbado da Aleluia. Se ndo o agarrassem,

cairia.”

9. Qual atitude deveria ser tomada pelas autoridades publicas em relacdo a Venta-

romba nos dias de hoje? Pesquise sobre as leis para os direitos dos deficientes e comente:

10.  Crie uma memoria literaria na qual vocé narra uma lembranca sua ou de

alguém que sofreu algum tipo de mau trato sem merecer.
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ANEXO A — AS MEMORIAS LITERARIAS ESCRITAS PELOS
PARTICIPANTES

Imagem 19 - Memoéria literéria de AL1.

Produc3o escrita de memédria literaria
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Imagem 20 - Memoria literaria de AL2.
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Imagem 21 - Memodria literéria de AL3.

Produgao escrita de memoria literaria
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Imagem 22 - Memo6ria literaria de ALA4.
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Imagem 23 - Memodria literéria de ALS5.
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ANEXO B — O CORPUS LITERARIO: MEMORIAS LITERARIAS DO
LIVRO INFANCIA DE GRACILIANO RAMOS

Nuvens

primeira coisa que guardei na memoria foi um vaso de louca vidrada, cheio de pitombas, escondido
atras deguma porta. Ignoro onde o vi, quando o0 vi, e se uma parte do caso remoto ndo desaguasse noutro
posterigll, julga-lo-ia sonho. Talvez nem me recorde bem do vaso: é possivel que a imagem, brilhante e esguia,
permgieca por eu a ter comunicado a pessoas que a confirmaram. Assim, ndo conservo a lembranca de uma
alfaia esquisita, mas a reproducdo dela, corroborada por individuos que lhe fixaram o conteido e a forma. De
qualquer modo a aparicdo deve ter sido real. Inculcaram-me nesse tempo a noc¢do de pitombas — e as pitombas
me serviram para designar todos os objetos esféricos. Depois me explicaram que a generalizagdo era um erro, e
isto me perturbou.

Houve uma segunda aberta entre as nuvens espessas que me cobriam: percebi muitas caras, palavras
insensatas. Que idade teria eu? Pelas contas de minha mae, andava em dois ou trés anos. A recordacéo de uma
hora ou de alguns minutos longinquos ndo me faz supor que a minha cabeca fosse boa. N&o. Era, tanto quanto
posso imaginar, bastante ordinaria. Creio que se tornou uma péssima cabeca. Mas daquela hora antiga, daqueles
minutos, lembro-me perfeitamente.

Achava-me numa vasta sala, de paredes sujas. Com certeza ndo era vasta, como presumi: visitei outras
semelhantes, bem mesquinhas. Contudo pareceu- me enorme. Defronte alargava-se um pétio, enorme também, e
no fim do péatio cresciam arvores enormes, carregadas de pitombas. Alguém mudou as pitombas em laranjas.
N&o gostei da correcdo: laranjas, provavelmente j4 vistas, nada significavam.

A sala estava cheia de gente. Um velho de barbas longas dominava uma negra mesa, e diversos
meninos, em bancos sem encostos, seguravam folhas de papel e esgoelavam-se:

— Umbcomuma—Db, a: ba; umbcomume—b, e: be.

Assim por diante, até u. Em escolas primérias da roca ouvi cantarem a soletracdo de varias maneiras.
Nenhuma como aquela, e a toada Unica, as letras e as pitombas convencem-me de que a sala, as arvores,
transformadas em laranjeiras, 0s bancos, a mesa, o professor e os alunos existiram. Tudo é bem nitido, muito
mais nitido que o vaso. Em pé, junto ao barbado, uma grande moca, que para o futuro adquiriu os tragos de
minha irmd natural, tinha nas mao

um folheto e gemia: A, B,C, D, E.

De repente me senti longe, num fundo de casa, mas ignoro de que jeito me levaram para 14, quem me
levou. Dois ou trés vultos desceram ao quintal, de terra vermelha molhada, alguém escorregou, abriu no chdo um
risco profundo. Mandaram-me descer também. Resisti: 0 degrau que me separava do terreiro era alto demais para
as minhas pernas. Transportaram-me — e adormeci, ndo cheguei a pisar no barro vermelho. Acordei numa
espécie de cozinha, sob um teto baixo, de palha, entre homens que vestiam camisas brancas. Um deles perguntou
como se havia de assar o bacalhau e outro respondeu:

- Faz-se um grajau de madeira.

Grajau? Que seria grajau? Tornei a mergulhar no sono, um sono extenso. Disseram-me depois que a
escola nos servira de pouso numa viagem.

Tinhamos deixado a cidadezinha onde viviamos, em Alagoas, e entrdvamos no sertdo de Pernambuco,
eu, meu pai, minha mae, duas irmas. Mas pai e mae, entidades proximas e dominadoras, as duas irméds, uma
natural, mais velha que eu, a outra legitima, direita, dois anos mais nova, eram manchas paradas. Positivamente
havia pitombas e um vaso de louga, esguio, oculto atras de um mével a que a experiéncia deu 0 nome de porta.
Surgiram repentinamente a sala espacosa, o velho, as criangas, a moga, bancos, mesa, arvores, sujeitos de
camisas brancas. E sons estranhos também surgiram: letras, silabas, palavras misteriosas. Nada mais.

E a hibernagdo continuou, inércia raramente perturbada por estremecimentos que me aparecem hoje
como rasgdes num tecido negro. Passam através desses rasgbes figuras indecisas: Amaro Vaqueiro, caboclo
triste, encourado num gib&o roto; Sinha Leopoldina, companheira dele, vistosa na chita cor de sangue; mulheres
que fumavam cachimbo. Mais vivo que todos, avulta um rapagdo aprumado e forte, de olhos claros, risonho.
Calcava alpercatas, vestia a camisa branca de algoddo que usa o sertanejo pobre do Nordeste, aspera, encardida,
ordinariamente desabotoada, as pontas das aberturas laterais presas em dois nds. Chamava-se José Baia e tornou-
se meu amigo, com barulho, exclamag6es, onomatopéias e gargalhadas sonoras. Sentado, escanchava-me nas
pernas e sacudia-me, sapateava, imitando o galope de um cavalo; em pé, segurava-me 0s bracos, punha-se a
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rodopiar, cantando:

Eu nasci de sete meses, Fui criado sem
mamar. Bebi leite de cem vacas Na porteira do
curral

Quando me soltava, eu cambaleava, zonzo. Um dia, livre dos giros vertiginosos, sai aos tombos,
esbarrei com um esteio e ganhei um calombo grosso na testa. Datam desse tempo as minhas mais antigas
recordacGes do ambiente onde me desenvolvi como um pequeno animal. Até entdo algumas pessoas, ou
fragmentos de pessoas, tinham-se manifestado, mas para bem dizer viviam fora do espaco. Comegaram pouco a
pouco a localizar-se, 0 que me transtornou. Apareceram lugares imprecisos, e entre eles ndo havia continuidade.
Pontos nebulosos, ilhas esbo¢ando-se no universo vazio.

A cabecada valente que dei, solto das garras de José Baia, firmou o copiar, sustentado por colunas
robustas, de aroeira ou sucupira. Ali perto era a sala, de janelas sempre fechadas, armas de fogo e instrumentos
agricolas pelos cantos, arreios suspensos em ganchos, teias de aranha, a rede segura em armadores de pau,
grosseiros caixBes verdes, depésitos de cereais, se ndo me engano. No corredor desembocavam camarinhas
cheias de treva e a sala de jantar. A cozinha desapareceu, mas o quintal subsiste, duro e nu, sem flores, sem
verdura, tendo por Unico adorno, ao fundo, junto a montes de lixo, um pé- de-turco, 6timo para a gente se
esconder nas perseguicOes. Desse lado o pé-de- turco marcava o limite do mundo. Do outro lado a terra se
estendia por longas distancias. A casa, de material rijo, estava completa por dentro. Mas exteriormente havia nela
singularidades. O oitdo esquerdo era de altura incrivel; a direita faltava oitdo, ndo sei como o telhado podia
equilibrar-se. Talvez currais e chiqueiros, construidos na vizinhanga, ocultassem um dos muros. Chiqueiros e
currais esvairam-se.

Durante um redemoinho brabo notei esquisitices. Nuvens de poeira enrolaram-se em briga feia,
escureceu, um rumor diferente dos outros rumores cresceu, espalhou-se, e no meio da terrivel desordem um
couro de boi espichado quebrou o relho que o amarrava a um galho e voou no turbilhdo. Uma senhora magra,
minha indistinta mée, tentou com desespero fechar uma porta balancada pela ventania. Folhas e garranchos
entraram na sala, um bicho zangado soprou ou assobiou, a mulher agitou-se pendurada na chave. Findo o
despropésito, vi a pessoinha com a mao envolta em panos. Um dedo inchou demais, e foi necessario que lhe
cortassem o anel com lima. Em seguida perdi a moga de vista. E a letargia continuou.

O patio, que se desdobrava diante do copiar, era imenso, julgo que ndo me atreveria a percorré-lo. O fim
dele tocava o céu. Um dia, entretanto, achei-me além do pétio, além do céu. Como cheguei ali ndo sei. Homens
cavavam o chéo, um buraco se abria, medonho, precipicio que me encolhia apavorado entre montanhas erguidas
nas bordas. Para que estariam fazendo aquela toca profunda? Para que estariam construindo aqueles montes
gue um po envolvia como fumaca? Retrai-me na admiragdo que me causava o extraordinario formigueiro. As
formigas suavam, as camisas brancas tingiam-se, enegreciam, ferramentas cravavam-se na terra, outras jogavam
para cima o nevoeiro que formava 0s morros.

Nova solu¢do de continuidade. As sombras me envolveram, quase impenetraveis, cortadas por vagos
clardes: os brincos e a cara morena de Sinha Leopoldina, o gibdo de Amaro Vaqueiro, os dentes alvos de José
Baia, um vulto de menina bonita, minha irma natural, vozes &speras, berros de animais ligando- se a fala
humana. O moleque José ainda ndo se tinha revelado. Meu pai e minha méae conservavam-se grandes, temerosos,
incognitos. Revejo pedagos deles, rugas, olhos raivosos, bocas irritadas e sem I&bios, méos grossas e calosas,
finas e leves, transparentes. Ouco pancadas, tiros, pragas, tilintar de esporas, batecum de sapatfes no tijolo gasto.
Retalhos e sons dispersavam-se. Medo. Foi 0 medo que me orientou nos primeiros anos, pavor. Depois as méos
finas se afastaram das grossas, lentamente se delinearam dois seres que me impuseram obediéncia e respeito.
Habituei-me a essas maos, cheguei a gostar delas. Nunca as finas me trataram bem, mas as vezes molhavam-se
de lagrimas — e 0s meus receios esmoreciam. As grossas, muito rudes, abrandavam em certos momentos. O
vozeirdo que as comandava perdia a aspereza, um riso cavernoso estrondava

— e 0s perigos ocultos em todos os recantos fugiam, deixavam em sossego 0s viventes miudos: alguns
cachorros, um casal de moleques, duas meninas e eu. De repente surgiu a terceira irmd, insignificancia, nos
bragos de Sinha Leopoldina. N&o fiz caso disso.

O que entdo me pasmou foi o agude, maravilha, agua infinita onde patos e marrecos nadavam.
Surpreenderam-me essas criaturas capazes de viver no liquido. O mundo era complicado. O maior volume de
agua conhecido antes continha-se no bojo de um pote — e aquele enorme vaso metido no ch&o, coberto de folhas
verdes, flores, aves que mergulhavam de cabega para baixo, desarranjava-me a ciéncia. Com dificuldade,
estabeleci relacdo entre o fenémeno singular e a cova fumacenta. Esta, porém, fora aberta numa regido distante, e
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0 acude se estirava defronte da casa. Estava ali, mas tinha caprichos, mudava de lugar, ndo se aquietava, era uma
coisa vagabunda.

A vazante das aboboras, por exemplo, ficava longe. Sozinho, ndo me seria possivel atingi-la. Dez ou
vinte aboboreiras na terra de aluvido. Amaro havia dito que uma bastava. Se o inverno viesse, aquele despotismo
seria estrago; chegando a seca, ndo se colheria um fruto, ainda que enterrassem na lama todas as sementes. Meu
pai desprezou o conselho do caboclo — e o resultado foi uma praga de ab6boras. A principio uns cord6ezinhos
se torceram na vaza, enfeitaram-se de botGes amarelos, de pequenas cabacas. Um homem carrancudo
examinava-as, marchando vagaroso. Era um meu tio, hospede, convidado para ser padrinho da insignificancia
que berrava nos cueiros. Ofereceu-me uma caixa de fogos de artificios, desapareceu — e no ponto onde o
conheci as vergdnteas floridas engrossaram, tornaram-se cordas robustas, peludas. E as abdboras cresceram,
tantas que a gente andava na roca pisando em cima delas. Juntavam-se, enganchavam-se duas, trés, num bloco,
figuravam bela calcada movedica. Os cacuas enchiam-se. Acomodava-me numa carga e la nos famos
sacolejando, eu e 0 animal, em caminhos esburacados. Abarrotaram-se os caixdes da sala, fizeram-se tulhas no
alpendre, nos quartos. E a produgdo levantava-se, espalhava-se, desvalorizada. Escancararam-se afinal as
porteiras, houve licenca para que toda a gente se abastecesse. Franqueza v&: saciada a populagio escassa,
empanzinada a meia dlzia de porcos da fazenda, a safra inatil apodreceu no campo.

Nesse tempo meu pai e minha mée estavam caracterizados: um homem sério, de testa larga, uma das
mais belas testas que ja vi, dentes fortes, queixo rijo, fala tremenda; uma senhora enfezada, agressiva, ranzinza,
sempre a mexer- se, bossas na cabeca mal protegida por um cabelinho ralo, boca m4, olhos maus que em
momentos de cdlera se inflalmavam com um brilho de loucura. Esses dois entes dificeis ajustavam-se. Na
harmonia conjugai a voz dele perdia a violéncia, tomava inflexGes estranhas, balbuciava caricias decentes. Ela se
amaciava, arredondava as arestas, afrouxava os dedos que nos batiam no cocuruto, dobrados, e tinham dureza de
martelos. Qualquer futilidade, porém, ranger de dobradica ou choro de crianca, Ihe restituia o azedume e a
inquietacao.

Zangava-se ouvindo alguém afastar-se da sua prosddia curiosa. Suponho que nunca houve outra igual.
A sintaxe e o vocabuléario também diferiam bastante do que usamos comumente. Nessa linguagem capenga, D.
Maria matracava um longo romance de quatro volumes, lido com apuro, relido, pulverizado, e contos que me
pareciam absurdos. De um deles ressurgem vagas expressdes: tributo, papa-rato, maluquices que vém, fogem,
tornam a voltar. Tento arreda-las, pensar no acude, nos mergulhdes, nas cantigas de José Baia, mas os disparates
me perseguem. Lentamente adquirem sentido e uma historieta se esboga:

Acorde, seu papa...
Papa qué? Julgo a principio que se trata de papa-figo, vejo que me engano, lembro-me de papa-rato e
finalmente de papa-héstia. E papa-héstia, sem duvida:
Acorde, seu Papa-hdstia, Nos bracos de.

Nova pausa. Trés ou quatro silabas manhosas dissimulam-se obstinadas. Despontam algumas, que
experimento e abandono, imprestaveis. Enquanto procuro desviar as idéias, a impertinéncia se insinua no meu
espirito, arrasta-me para a sala escura, cheia de abdboras. Subitamente as fugitivas aparecem e com elas o inicio
da narrativa:

Acorde, seu Papa-héstia,
Nos bragos de Folgazona.
Ai temos uma alteracdo:
Levante, seu Papa-hdstia, Dos bracos de Folgazona.
Outra emenda. O habito de corrigir a lingua falada instiga-me a consertar o primeiro verso:
Levante-se, Papa-hdstia.
Vacilo um minuto, buscando ca por dentro a forma exata da composicéo.
Persuado-me enfim de que minha mée dizia:

Levante, seu Papa-hostia.

E repete-se a aventura seguinte, que D. Maria recitava embalando-se na rede, perto dos caixfes verdes.
Um menino pobre foi recebido caridosamente em casa de certo Vigério amancebado. Temendo ver na rua o0s
seus podres, 0 Reverendo ensinou ao pequeno uma giria extravagante que baldaria qualquer indiscrigdo possivel.
Afirmou que se chamava Papa-hoéstia e a amante deu o nome de Folgazona; gato era papa-rato, fogo era tributo.
Esqueci o resto, e ndo consigo adivinhar por que razdo tributo serviu para designar fogo. Seguros de que o rapaz
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ndo os denunciaria, o padre e a rapariga comegaram a maltrata-lo. Ndo se mencionou o género dos maus tratos,
mas calculei que deviam assemelhar-se aos que meus pais me infligiam: bolos, chicotadas, cocorotes, puxdes de
orelhas. Acostumaram-me a isto muito cedo — e em consequéncia admirei o menino pobre, que, depois de
numerosos padecimentos, realizou feito notavel: prendeu no rabo de um gato um pano embebido em querosene,
acendeu-o, escapuliu-se gritando:

Levante, seu Papa-hostia, Dos bragos de Folgazona Venha ver o papa-rato Com um tributo no rabo.

Falta meia duzia de linhas, ndo chego a reconstitui-las. Sei que, tendo-se queimado roupas e méveis, a
histéria finda assim, furiosamente:

Acuda com todos os diabos.

Esta obra de arte popular até hoje se conservou inédita, creio eu. Foi uma dificuldade lembrar-me dela,
porque a faganha do garoto me envergonhava talvez e precisei extingui-la. Ouvindo a modesta epopéia, com
certeza desejei exibir energia e ferocidade. Infelizmente ndo tenho jeito para violéncia. Encolhido e silencioso,
aguentando cascudos, limitei-me a aprovar a coragem do menino vingativo. Mais tarde, entrando na vida,
continuei a venerar a decisdo e o heroismo, quando isto se grava no papel e os gatos se transformam em papa-
ratos. De perto, os individuos capazes de amarrar fachos nos rabos dos gatos nunca me causaram admirag&o.
Realmente sdo espantosos, mas é necessario vé- los a distancia, modificados.

(RAMOS, 2008, p.9-20)
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Manha

RGULHEI numa comprida manhd de inverno. O acude apojado, a roca verde, amarela e vermelha, os
camin streitos mudados em riachos, ficaram-me na alma. Depois veio a seca. Arvores pelaram-

sebichos morreram, o sol cresceu, bebeu as aguas, e ventos mornos espalharam na terra queimada uma
poeira linzénta. Olhando-me por dentro, percebo com desgosto a segunda paisagem. Devastacdo, calcinacdo.
Nesta vida lenta sinto-me coagido entre duas situacBes contraditérias — uma longa noite, um dia imenso e
enervante, favoravel & modorra. Frio e calor, trevas densas e claridades ofuscantes.

Naquele tempo a escuriddo se ia dissipando, vagarosa. Acordei, reuni pedacos de pessoas e de coisas,
pedacos de mim mesmo que boiavam no passado confuso, articulei tudo, criei 0 meu pequeno mundo
incongruente. As vezes as pecas se descolocavam — e surgiam estranhas mudancas. Os objetos se tornavam
irreconheciveis, e a humanidade, feita de individuos que me atormentavam e individuos que ndo me
atormentavam, perdia 0s caracteristicos.

Bem e mal ainda ndo existiam, faltava raz&o para que nos afligissem com pancadas e gritos. Contudo as
pancadas e os gritos figuravam na ordem dos acontecimentos, partiam sempre de seres determinados, como a
chuva e o sol vinham do céu. E o céu era terrivel, e os donos da casa eram fortes. Ora, sucedia que minha mée
abrandava de repente e meu pai, silencioso, explosivo, resolvia contar-me histérias. Admirava-me, aceitava a lei
nova, ingénuo, admitia que a natureza se houvesse modificado. Fechava-se o doce paréntese — e isto me
desorientava.

Na manhd de inverno as cercas e as plantas quase se dissolviam, a neblina vestia o campo, dos montes
de lixo do quintal subia fumaga, pingos espacados caiam das goteiras, a cruviana mordia a gente. Sapatdes de
vaqueiros depositavam grossas camadas de barro no tijolo. Roupas molhadas deixavam manchas largas nos
bancos do copiar. As paredes Umidas enegreciam. Deitava- me na rede, encolhia-me, enrolava-me nas varandas.
Um candeeiro de querosene lambia a névoa com labaredas trémulas.

Alguns viventes idosos chegavam, sumiam-se, tornavam a manifestar-se depois de longas auséncias. De
um deles, meu avd paterno, ficaram noticias vagas e um retrato desbotado no album que se guardava no bad.
Legou-me talvez a vocacédo absurda para as coisas intteis. Era um velho timido, que ndo gozava, suponho, muito
prestigio na familia. Possuira engenhos na mata; enganado por amigos e parentes sagazes, arruinara e dependia
dos filhos. As vezes endireitava o espinhago, 0 antigo proprietario ressurgia, mas isto, rabugice da enfermidade,
findava logo e o pobre homem resvalava na insignificancia e na rede. Bom mdsico, especializara-se no canto.
Em recordacdo imprecisa, revejo mulheres ajoelhadas em redor de um oratério. Meu avd, em pé, cantava — e
havia-se tornado enorme. Como podia uma pessoa gritar de semelhante maneira? A grandeza e a harmonia
singular hoje desdobram a figura gemente e mesquinha, de ordinario ocupada, apesar da moléstia, em fabricar
miudezas. Tinha habilidade notavel e muita paciéncia. Paciéncia? Acho agora que nio é paciéncia. E uma
obstinagdo concentrada, um longo sossego que os fatos exteriores ndo perturbam. Os sentidos esmorecem, 0
corpo se imobiliza e curva, toda a vida se fixa em alguns pontos — no olho que brilha e se apaga, na méo que
solta o cigarro e continua a tarefa, nos beigos que murmuram palavras imperceptiveis e descontentes. Sentimos
desanimo ou irritacdo, mas isto apenas se revela pela tremura dos dedos, pelas rugas que se cavam. Na aparéncia
estamos tranqilos. Se nos falarem, nada ouviremos ou ignoraremos o sentido do que nos dizem. E como ha
frequentes suspens@es no trabalho, com certeza imaginardo que temos preguica. Desejamos realmente abandona-
lo. Contudo gastamos uma eternidade no arranjo de ninharias, que se combinam, resultam na obra tormentosa e
falha. Meu avb nunca aprendera nenhum oficio. Conhecia, porém, diversos, e a caréncia de mestre ndo lhe
trouxe desvantagem. Suou na composic¢do das urupemas. Se resolvesse desmanchar uma, estudaria facilmente a
fibra, o aro, o tecido. Julgava isto um plagio. Trabalhador caprichoso e honesto, procurou os seus caminhos e
executou urupemas fortes, seguras. Provavelmente ndo gostavam delas: prefeririam vé-las tradicionais e
corriqueiras, enfeitadas e frageis. O autor, insensivel a critica, perseverou nas urupemas rijas e sébrias, nao
porque as estimasse, mas porque eram 0 meio de expressao que

Ihe parecia mais razoavel. Meu avd materno, alto, magro, de cabelos e barba como pasta de algoddo,
muito se diferencava dessa criatura achacada: ndo desperdicava tempo em cantiga nem se fatigava em miugalhas.
De perneiras, gibao e peitoral, as abas do chapéu de couro, repuxado para a nuca, a emoldurar-lhe o rosto
vermelho, impunha-se. A voz lenta, nasal, pigarreada pelo excesso de tabaco, rolava com um ronrom descontente
que nos arranhava os ouvidos, depois se insinuava, se adocicava, tomava a consisténcia de goma. Tinhamos a
impressdo de que a fala ranzinza nos acariciava e repreendia. Os gestos eram vagarosos. Homem de imenso
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vigor, resistente a seca, ora na prosperidade, ora no desmantelo, reconstruindo corajoso a fortuna, em geral ndo
se expandia. Escutava sereno as conversas, o lengo encarnado no ombro ou nos joelhos, o olho azul perdido na
capoeira familiar, percebendo sinais invisiveis ao observador comum. Possuia conhecimentos infusos a respeito
de tudo quanto se refere a bichos: indicava com seguranca as crias das vacas paridas no mato, adivinhava o peso
exato dos bois de era. Para vender o seu gado nunca precisou de balanca. Esse avd barbaro dispensava ao
civilizado, artifice e cantor, exageros de atencdo, em que havia talvez surpresa, desdém, o receio de magoa-lo,
estraga-lo com as maos duras.

Minha avé, grave, ossuda, tinha protuberancias na testa e bugalhos severos. Anos depois contou-me
desgostos intimos: o marido, ciumento, afligira-a demais. S6 ai me inteirei de que ela havia sofrido e era boa,
mas na época do ciime e da tortura ndo Ihe notei a bondade.

Existia também um casal de bisav6s: uma santa morena e encarquilhada, um velhinho autoritario que
embirrava com meu pai.

Além dessas pessoas e dos moradores da fazenda, surgiam no patio ciganos em magotes, vaqueiros
encourados, aboiando, algum raro viajante. Dois passageiros conservaram-se nos relatos da familia. O primeiro,
um cabra macambuzio e suspeito, foi mal recebido. Minha mae espiou a vizinhanga, buscando Amaro ou José
Baia, e sentou-se num canto da sala, perto das armas de fogo. O tipo acocorou-se & porta. E assim
permaneceram, ele ferindo a pederneira com o fuzil, chupando o cigarro, ela observando-lhe os movimentos,
defendida pelos bacamartes, confiante na firmeza da méo e na pontaria. A tarde o cabra macambdzio declarou a
meu pai que a dona era reimosa.

O outro visitante apareceu duas ou trés vezes, cochichou demorado no copiar e sumiu-se  levando

algumas dezenas de mil-réis. Esse dinheiro significava o imposto dos proprietdrios rurais aos
numerosos grupos de cangaceirosque percorriam o sertdo, pouco exigentes comparados aos posteriores.
Mediante algumas cédulas, uma novilha ou marra, obtinham-se dedicac¢Ges, amizades proveitosas. Quando nos
mudamos para a vila, cinco ou seis bandoleiros que transitavam pelos arredores sairam do caminho,
embrenharam-se na catinga, para ndo assustar a mulher e as criancas. Ausentes 0s hospedes e 0s passageiros,
caiamos no ramerrdo fastidioso.

Os mesmos trabalhos de pega, ferra, ordenha; ferrolhos rangendo pela madrugada e ao escurecer; vozes
asperas, exigéncias curtas, ordens incompreensiveis. Por toda a parte despojos de animais: 0ssos brangquejando
nas veredas, caveiras de bois espetadas em estacas, couros espichados, malas de couro, surrbes de couro, roupas
de couro suspensas em tornos, chocalhos com badalos de chifre, montes de lategos, relhos, arreios, cabrestos de
cabelo.

Agora 0 mundo se retirava além do monturo do quintal, mas ndo nos aventuravamos a penetrar nessa
regido desconhecida. O pé-de-turco era 0 meu refgio. As meninas arrastavam-se no alpendre e na cozinha. O
moleque José comegava a revelar-se. Minha irm& natural se desenvolvia, recebendo com freqliéncia arranhdes
nos melindres. A aversdo que inspirava traduzia-se em remoques e muxoxos; quando tomava feicdo agressiva,
fazia ricochete e vinha atingir-nos. Se néo existisse aquele pecado, estou certo de que minha mée teria sido mais
humana. De fato meu pai mostrava comportar-se bem. Mas havia aquela evidéncia de faltas antigas, uma
evidéncia forte, de cabeleira negra, beicos vermelhos, olhos provocadores. Minha mée ndo dispunha dessas
vantagens. E com certeza se amofinava, coitada, revendo-se em nos, percebendo ca fora, soltos dela, pedagos da
sua carne propicia aos furlnculos. Maltratava-se maltratando-nos. Julgo que aguentamos cascudos por nao
termos a beleza de Mocinha.

(RAMOS, 2008, p.21-26)
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Leitura

CHAVA-ME empoleirado no balcdo, abrindo caixas e pacotes, examinando as miudezas da prateleira.
Meu paigy de bom humor, apontava-me objetos singulares e explicava o préstimo deles.

Demorei a atencdo nuns cadernos de capa enfeitada por trés faixas verticais, borrdes, nédoas cobertas de
riscogemelhantes aos dos jornais e dos livros. Tive a idéia infeliz de abrir um desses folhetos, percorri as
paginas amarelas, de papel ordinario. Meu pai tentou avivar-me a curiosidade valorizando com energia as linhas
mal impressas, falhadas, antipaticas. Afirmou que as pessoas familiarizadas com elas dispunham de armas
terriveis. Isto me pareceu absurdo: os tracos insignificantes ndo tinham feicdo perigosa de armas. Ouvi 0s
louvores, incrédulo.

Ai meu pai me perguntou se eu ndo desejava inteirar-me daquelas maravilhas, tornar-me um sujeito
sabido como Padre Jodo Inécio e o advogado Bento Américo. Respondi que nédo. Padre Jodo Inacio me fazia
medo, e 0 advogado Bento Américo, notavel na opinido do juri, residia longe da vila e ndo me interessava. Meu
pai insistiu em considerar esses dois homens como padres e relacionou-os com as cartilhas da prateleira. Largou
pela segunda vez a interrogacdo pérfida. Nao me sentia propenso a adivinhar os sinais pretos do papel amarelo?

Foi assim que se exprimiu o Tentador, humanizado, naquela manhd funesta. A consulta me
surpreendeu. Em geral ndo indagavam se qualquer coisa era do meu agrado: havia obrigaces, e tinha de
submeter-me. A liberdade que me ofereciam de repente, o direito de optar, insinuou-me vaga desconfianca. Que
estaria para acontecer? Mas a pergunta risonha levou-me a adotar procedimento oposto a minha tendéncia.
Receei mostrar-me descortés e obtuso, recair na sujeicdo habitual. Deixei-me persuadir, sem nenhum
entusiasmo, esperando que os garranchos do papel me dessem as qualidades necessarias para livrar-me de
pequenos deveres e pequenos castigos. Decidi-me.

E a aprendizagem comegcou ali mesmo, com a indicacgdo de cinco letras ja conhecidas de nome, as que a
mog¢a, anos antes, na escola rural, balbuciava junto ao mestre barbado. Admirei-me. Esquisito aparecerem, logo
no principio do caderno, silabas pronunciadas em lugar distante, por pessoa estranha. N&do haveria engano? Meu
pai asseverou que as letras eram realmente batizadas daquele jeito.

No dia seguinte surgiram outras, depois outras — e iniciou-se a escraviddo imposta ardilosamente.
Condenaram-me a tarefa odiosa, e como ndo me era possivel realiza-la convenientemente, as horas se dobravam,
todo o tempo se consumia nela. Agora eu ndo tocava nos pacotes de ferragens e miudezas, ndo me absorvia nas
estampas das pecas de chita: ficava sentado num caix&o, sem pensamento, a carta sobre os joelhos.

Meu pai ndo tinha vocag&o para o ensino, mas quis meter-me o alfabeto na cabeca. Resisti, ele teimou
— e o resultado foi um desastre. Cedo revelou impaciéncia e assustou-me. Atirava rapido meia duzia de letras, ia
jogar solo. A tarde pegava um cdvado, levava-me para a sala de visitas e a ligo era tempestuosa. Se n&o visse 0
cbvado, eu ainda poderia dizer qualquer coisa. Vendo-o, calava-me. Um pedaco de madeira, negro, pesado, da
largura de quatro dedos.

Minha mde e minha irmd natural me protegeram: arredaram-me da loja e, na prensa do copiar,
forneceram-me as nogdes indispensaveis. Arrastava-me, desanimado. O folheto se puia e esfarelava, embebia-se
de suor, e eu o esfregava para abreviar o exterminio.

Isso de nada servia. Chegava outro folheto e as linhas gordas e safadas, os trés borrdes verticais, davam-
me engulhos. Que fazer? A lembranga do c6vado me arregalava os olhos. Mas ia- me pouco a pouco
entorpecendo, a cabeca inclinava-se, 0s bracos esmoreciam e, entre bocejos e cochilos, gemia a cantiga
fastidiosa que Mocinha sussurrava junto a mim. Queria agitar-me e despertar. O sono era forte, enjéo enorme
tapava-me o0s ouvidos, prendia-me a fala. E as coisas em redor mergulhavam na escuriddo, as idéias se
imobilizavam. De fato eu compreendia, ronceiro, as histérias de Trancoso. Eram faceis. O que me obrigavam a

decorar parecia-me insensato.

Enfim consegui familiarizar-me com as letras quase todas. Ai me exibiram outras vinte e cinco,
diferentes das primeiras e com os mesmos nomes delas. Atordoamento, preguica, desespero, vontade de acabar-
me. Veio terceiro alfabeto, veio quarto, e a confusao se estabeleceu, um horror de qiiproqués. Quatro sinais com
uma s6 denominagdo. Se me habituassem as maiGsculas, deixando as mintsculas para mais tarde, talvez ndo me
embrutecesse. Jogaram- me simultaneamente maldades grandes e pequenas, impressas € manuscritas. Um
inferno. Resignei-me — e venci as malvadas. Duas porém, se defenderam: as miseraveis dentais que ainda hoje
me causam dissabores quando escrevo.
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Sozinho ndo me embaracava, mas na presenca de meu pai emudecia. Ele endureceu algumas semanas,
antes de concluir que ndo valia a pena tentar esclarecer-me. Uma vez por dia o grito severo me chamava a ligdo.
Levantava- me, com um baque por dentro, dirigia-me a sala, gelado. E emburrava: a lingua

fugia dos dentes, engrolava ruidos confusos. Livrara-me do aperto crismando as consoantes dificeis: 0 T
era um boi, o0 D uma peruinha. Meu pai rira da inovacdo, mas retomara depressa a exigéncia e a gravidade.
Impossivel contenta-lo. E o cdvado me batia nas maos. Ao avizinhar-me dos pontos perigosos, tinha o coracdo
desarranjado num desmaio, a garganta seca, a vista escura, e no burburinho que me enchia os ouvidos a
reclamacdo aspera avultava. Se as duas letras estivessem juntas, 0 martirio se reduziria, pois, libertando-me da
primeira, a segunda acudia facilmente. Distanciavam-se, com certeza havia na colocagdo um designio perverso
— e 0s meus tormentos se duplicavam.

AS pobres méos inchavam, as palmas vermelhas, arroxeadas, os dedos grossos mal se movendo.
Latejavam, como se funcionassem relégios dentro delas. Era preciso ergué-las. Finda a tortura, sentava-me num
banco da sala de jantar, estirava os bracos em cima da mesa, procurando esquecer as palpitacdes dolorosas. Os
sapos cantavam no agude da Penha; o descarogador rangia no Cavalo-Morto; D. Conceicédo, além do beco, se
esganigava chamando as filhas. Estavam ali perto, no alpendre e no corredor, brincando com minhas irmas, e eu
ndo as enxergava. Os meus olhos molhados percebiam a custo o portdo do quintal. As méos descansavam na
tdbua, imdveis. Julgo que estive meio louco. E amparei-me ansioso as figurinhas de sonho que me atenuavam a
soliddo. O mundo feito caixa de brinquedos, os homens reduzidos ao tamanho de um polegar de crianca.

Muitas infelicidades me haviam perseguido. Mas vinham de chofre, dissipavam-se. As vezes se
multiplicavam. Depois, longos periodos de repouso. Em momentos de otimismo supus que estivessem
definitivamente acabadas.

Agora ndo alcancava esse engano. As trés manchas verticais, imidas de lagrimas, estiravam-se junto a
mao doida, as letras renitentes iriam afligir-me dia e noite, sempre. As réstias que passeavam no tijolo e subiam
a parede marcavam a aproximagdo do suplicio. Dentro de algumas horas, de alguns minutos, a cena terrivel se
reproduziria: berros, cdlera imensa a envolver-me, aniquilar-me, destruir os Gltimos vestigios de consciéncia, e 0
pedaco de madeira a martelar a carne machucada.

Afinal meu pai desesperou de instruir-me, revelou tristeza por haver gerado um maluco e deixou-me.
Respirei, meti-me na soletracéo, guiado por Mocinha. E as duas letras amansaram. Gaguejei silabas um més. No
fim da carta elas se reuniam, formavam sentencas graves, arrevesadas, que me atordoavam. Certamente meu pai
usara um horrivel embuste naquela maldita manh4, inculcando-me a exceléncia do papel impresso. Eu ndo lia
direito, mas, arfando penosamente, conseguia mastigar os conceitos sisudos: "A preguica é a chave da pobreza
— Quem ndo ouve conselhos raras vezes acerta — Fala pouco e bem: ter-te-ao por alguém."

Esse Tertedo para mim era um homem, e ndo pude saber que fazia ele na pagina final da carta. As outras
folhas se desprendiam, restavam-me as linhas em negrita, resumo da ciéncia anunciada por meu pai.
Mocinha, quem é o Tertedo?
Mocinha estranhou a pergunta. Ndo havia pensado que Tertedo fosse homem. Talvez fosse. "Fala pouco
e bem: ter-te-ao por alguém."
Mocinha, que quer dizer isso?

Mocinha confessou honestamente que ndo conhecia Tertedo. E eu fiquei triste, remoendo a promessa de
meu pai, aguardando novas decepcdes.
(RAMOS, 2008, p.109-114)
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Escola

preguica, chave da pobreza, e outros conceitos poderosos lancados na dltima folha da carta empaparam-se de
suor, degompuseram-se, manchando-me os dedos de tinta — e durante alguns dias pude mexer-

me no quintal, ver a rua, pisar na calcada, associar-me aos filhos de Teotoninho Sabia. Inquietava-me na
verdagf. N&o recebi novo folheto, daqueles que se vendiam a cem réis e tinham na capa trés faixas e letras quase
imperceptiveis. Achava-me aparentemente em liberdade. Mas, arengando com Joaquim, na areia do beco, ou
admirando o rostinho de anjo de Teresa, assaltava-me as vezes um desassossego, aterrorizava-me a lembranga do
exercicio penoso. VVozes impacientes subiam, transformavam-se em gritos, furavam-me os ouvidos; as minhas
méos suadas se encolhiam, experimentando nas palmas o rigor das pancadas; uma corda me apertava a garganta,
suprimia a fala; e as duas consoantes inimigas dancavam: d. t. Esforcava-me por esquecé-las revolvendo a terra,
construindo montes, aluindo rios e agudes.

As amolacdes da carta ndo me saiam do pensa mento. "Fala pouco e bem: ter-te-do por alguém." Néo
me explicaram isto — e veio-me grande enjoo as adivinhacdes e aos aforismos.

Afligia-me recordando a promessa feita no balcdo, meses antes. De nada me serviam os conselhos em
negrita da Ultima pégina da carta. Nenhum ganho, talvez por me faltar ainda aprender muito. Conseguia gaguejar
silabas, reuni-las em palavras e, gemendo, engolindo sinais, articular um periodo vazio. Com certeza minha
familia ndo ia conformar-se com resultado tdo mediocre: as licdes continuariam na sala de visitas, na prensa do
copiar, fiscalizadas por Mocinha. Reproduzir-se-iam as durezas da iniciagéo.

Tentei imaginar livros. Queria vé-los, terminar as férias insossas que me concediam. Sem divida
estavam préximos: conversas temerosas afastavam-me as ilusfes, azedavam-me os brinquedos. Bom virem logo.
Piores que o folheto ndo deviam ser — e esta consideracdo me incutia alguma confianca no futuro. Mas as duas
infames dentais me importunavam, resumiam temores indecisos.

Foi por esse tempo que o negro velho apareceu, limpo, de colarinho, gravata, botinas, roupa de
cassineta, dculos. Estranhei, pois ndo admitia tal decéncia em negros, e manifestei a surpresa em linguagem de
cozinha. Meu pai achou a observacdo original, enxergou nela inten¢fes inexistentes em mim, referiu-a na loja
aos fregueses, aos parceiros do gaméo e do solo. Ouvia-a recomposta por Seu Afro, completamente desfigurada,
com palavras que ndo me aventuraria a pronunciar. Responsabilizei-me pelas interpolagbes e adquiri uma
notoriedade momentanea, embaracosa. Repugnava-me sair do meu canto e representar, parecia-me que
mangavam de mim. O culpado era meu pai. Muitas vezes me havia insultado, excedera-se em puni¢des por causa
de duas letras, que intentava eliminar de chofre. Mas isto era indelével. Provavelmente ele desejava enganar-se e
enganar os outros. "Estéo vendo esta maravilha'? Produto meu." Desdenhava a maravilha, decerto, apresentava
objeto falsificado, mas negociante ndo tem os escrdpulos comuns das pessoas comuns. Tanto elogiara as
mercadorias chinfrins expostas na prateleira que sem dificuldade esquecia as minhas falhas evidentes e me
transformava numa espécie de fechadura garantida, com boas molas. O fabricante era ele. A forga de repeticdes,
chegaria a supor que fechaduras de boas molas me abriam o entendimento. E recolheria disso- alguma vaidade.
Tornei-me, de qualquer forma, autor de uma frase aparatosa e amaldicoei o negro velho, origem dela. Incapaz de
forjar semelhante coisa, reconhecia-me instrumento de um embuste e desagradava-me ouvir meu pai alinhavar
opinides contraditérias. Essa incoeréncia reduzia-o, desvalorizava-lhe o julgamento. Agora eu ndo sabia se
efetivamente era um idiota, como ele havia afirmado, inclinava-me a ver na sentenca arrasadora precipitacdo e
exagero, as vezes me capacitava de que emitira uma idéia razodvel, ampliada por Seu Afro. Impossivel dizer
onde ela estava, como tinha surgido, mas teimavam em aceita-la, em declara-la minha, e isto me deixava
perplexo.

A reviravolta de meu pai alvorogava-me. O juizo favoravel e imprevisto leva-lo-ia talvez a jogar-me
segunda isca louvando o papel escrito, engabelar-me, obrigar-me a iniciar a leitura do volume temeroso que me
andava na imaginagdo « estragava os divertimentos na areia do beco. Desgracas iriam surgir. O riso grosso
amorteceria, a voz atroaria, rouca, um pedago de pau me bateria nas palmas das méaos imidas.

Mas os sustos esmoreceram, vieram receios diversos. Houve um transtorno, e isto se operou sem que eu
revelasse que alguma coisa se havia alterado ca dentro. Pouco a pouco mudei. Arrojaram-me numa aventura, 0
comeco de uma série de aventuras funestas. Quando iam cicatrizando as lesbes causadas pelo alfabeto,
anunciaram-me 0 designio perverso — e as minhas dores voltaram. De fato estavam apenas adormecidas, a
cicatrizacdo fora na superficie, e as vezes a carne se contraia e rasgava, o interior se revolvia, abalavam-me
tormentos indeterminados, semelhantes aos que me produziam as histérias de almas do outro mundo. Desanimo,
covardia.
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A noticia veio de supetdo: iam meter-me na escola. Ja me haviam falado nisso, em horas de zanga, mas
nunca me convencera de que realizassem a ameaga. A escola, segundo informacOes dignas de crédito, era um
lugar para onde se enviavam as criangas rebeldes. Eu me comportava direito: encolhido e morno, deslizava como
sombra. As minhas brincadeiras eram silenciosas. E nem me afoitava a incomodar as pessoas grandes com
perguntas. Em conseqliéncia, possuia idéias absurdas, apanhadas em ditos ouvidos na cozinha, na loja, perto dos
tabuleiros de gamdo. A escola era horrivel — e eu ndo podia nega-la, como negara o inferno. Considerei a
resolucdo de meus pais uma injustica. Procurei na consciéncia, desesperado, ato que determinasse a prisdo, o
exilio entre paredes escuras. Certamente haveria unia tabua para desconjuntar-me os dedos, um homem furioso a
bradar-me nocGes esquivas. Lembrei-me do professor publico, austero e cabeludo, arrepiei-me calculando o
vigor daqueles bracos. Ndo me defendi, ndo mostrei as razdes que me fervilhavam na cabeca, a magoa que me
inchava o coracdo. Indtil qualquer resisténcia.

Trouxeram-me a roupa nova de fustdo branco. Tentaram calcar-me os borzeguins amarelos: 0s pés
tinham crescido e ndo houve meio de reduzi-los. Machucaram-me, comprimiram-me 0s 0ss0S. As meias
rasgavam-se, 0S borzeguins estavam secos,, minguados. N&o senti esfoladuras e adverténcias. As barbas do
professor eram imponentes, os musculos do professor deviam ser tremendos. A roupa de fustdo branco,
engomada pela Rosenda, juntava-se a um gorro de palha. Os fragmentos da carta de ABC, pulverizados, atirados
ao quintal, dangavam-me diante dos olhos. "A preguica é a chave da pobreza. Pala pouco e bem: ter-te-do por
alguém. D, t, d, t." Quem era Tertedo? Um homem desconhecido. Iria o professor mandar-me explicar Tertedo e
a chave? Enorme tristeza por ndo perceber nenhuma simpatia em redor. Arranjavam impiedosos o sacrificio — e
eu me deixava arrastar, mole e resignado, res infeliz antevendo o matadouro.

Suspenderam o suplicio, experimentaram-me uns sapatos roxos de marroquim, folgados. Tive um largo
suspiro de consolo passageiro. Pelo menos estava livre dos calos. Para que pensar no resto? Males inevitaveis
iam chover em cima de mim. Joaquim Sabié era feliz. D. Conceic¢do, ocupada no oratério, dirigindo-se aos
santos, largava-o na areia do beco.

Lavaram-me, esfregaram-me, pentearam-me, portaram-me as unhas sujas de terra. E, com a roupa nova
de fustdo branco, os sapatos roxos de marroquim, o gorro de palha, folhas de almago numa caixa, penas, lapis,
uma brochura de capa amarela, sai de casa, tdo perturbado que ndo vi para onde me levavam. Nem tinha tido a
curiosidade de informar-me: estava certo de que seria entregue ao sujeito barbado e severo, residente no largo,
perto da igreja.

Conduziram-me a Rua da Palha, mas s6 mais tarde notei que me achava |4, numa sala pequena.
Avizinharam-me de uma senhora baixinha, gordinha, de cabelos brancos. Fileiras de alunos perdiam-se num
aglomerado confuso. As minhas mdos frias ndo acertavam com 0s objetos guardados na caixa; os olhos
vagueavam turvos, buscando uma saliéncia na massa indistinta; a voz da mulher gorda sussurrava docemente.

Dias depois, vi chegar um rapazinho seguro por dois homens. Resistia, debatia-se, mordia, agarrava-se a
porta e urrava, feroz. Entrou aos arrancos, e se conseguia soltar-se, tentava ganhar a calgada. Foi dificil subjugar
0 bicho brabo, sentd-lo, imobiliz-lo. O garoto caiu num choro largo. Examinei-o com espanto, desprezo e
inveja. Ndo me seria possivel espernear, berrar daquele jeito, exibir forca, escoicear, utilizar os dentes, cuspir nas
pessoas, espumante e selvagem. Tinham-me domado. Na civilizac8o e na fraqueza, ia para onde me impeliam,
muito docil, muito leve, como os pedacgos da carta de A B C, triturados, soltos no ar.

(RAMOS, 2008, p. 115-120)
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O moleque José

preta Quitéria engendrou varios filnos. Os machos fugiram, foram presos, tornaram a fugir — e antes da
abolicdgja estavam meio livres.

Sumiram-se. As fémeas, Luisa e Maria, agregavam-se a gente de meu avd. Maria, a mais nova
nascigif forra, nunca deixou de ser escrava. E Joaquina, produto dela, substituiu-a na cozinha até que, mortos os
velhos, a familia ndo teve recurso para sustenta-la. Ai Joaquina se libertou. E casou, diferencando-se das
ascendentes. Luisa era intratdvel e vagabunda. Em tempo de seca e fome chegava-se aos antigos senhores,
instalava-se na fazenda, resmungona, malcriada, a discutir alto, a fomentar a desordem. Ao cabo de semanas
arrumava 0s picuds e entrava na pandega, ia gerar negrinhos, que desapareciam comidos pela verminose ou
oferecidos, como crias de gato. Parece que s6 escaparam os dois recolhidos por meu pai.

A moleca Maria tinha a natureza da mée. E ndo podendo revelar-se, lavava pratos e varria a casa em
siléncio, morna, fechada, isenta de camaradagens, esperando ganhar asas e voar. Realizou esse projeto.

O moleque José, tortuoso, sutil, falava demais, ria constantemente, suave e persuasivo, tentando
harmonizar-se com todas as criaturas. Repelido, baixava a cabega. Voltava, expunha as suas pequenas
habilidades sem se ofender, jeitoso, humilde, os dentes & mostra. Nao era alegre. Os olhos brancos ocultavam-se,
frios e assustados, os beicos tremiam as vezes, mas isto se disfarcava numa careta engracada que amolecia a
cblera das pessoas grandes. E José se escapulia, escorregava, brando e gelatinoso, das maos que o queriam
agarrar. Apanhado na malandragem, mentia, inocente e sem-vergonha. Juntava os indicadores em cruz, beijava-
os: "Por Deus do céu, pelas cinco chagas de Nosso Senhor Jesus Cristo, por esta luz que nos alumia." Franzino,
magrinho, achatava-se. Uma insignificante mancha trémula.

Nunca o vi chorar. Gemia, guinchava, pedia, solucava infinitas promessas, e 0s olhos permaneciam
enxutos e duros. Enchia-me de inveja, desejava conter as minhas lagrimas faceis. Tomava-o por modelo. E,
sendo-me dificil copiar-lhe as acles, imitava-lhe a prondncia, o que me rendia desgosto. Esfriavam-me a
ambic&o de melhorar e instruir-me, forcavam-me a recuperar a fala natural. Haviam obrigado o moleque a tratar-
me por senhor, ndo admitiam que me reconhecesse indigno, me privasse voluntariamente daquele respeito
mildo. José, insensivel as minhas desvantagens, perseverava na obediéncia, modesto, a proteger-me.

famos com frequéncia ao sitio que meu pai cultivava perto da rua, para la do cemitério novo.

Debaixo das arvores do aceiro, descansando sobre folhas secas, conservava-me horas entorpecido, a
olhar as fileiras de mandioca, as cercas, periquitos que namoravam espigas amarelas. José vadiava nos ranchos
vizinhos. Logo ao sair de casa, dobrando a esquina do Cavalo Morto, reunia-se a um lote de garotos. E o bando
aumentava, era diante do muro de Seu Paulo Honério um pelotdo ruidoso, que enfeitava a areia, com flores de
mulungu. As mulheres da lavoura percebiam nas corolas encarnadas formas indecentes, pisavam-nas furiosas,
dirigiam insultos as moitas. Os pirralhos ocultos gritavam, corriam pelo mato, espalhavam no chédo outras flores,
vermelhas e peludas, ficavam de tocaia, aperreando as mulheres. Montado no meu carneiro branco, espantava-
me da indignagdo delas, queria saber por que esmagavam com 0s pés coisas tdo bonitas. Achava tola a
brincadeira e enjoava-me dos meninos barulhentos. Certo dia um se aproximou de mim, puxou conversa usando
palavras misteriosas. José interveio:

— Cala a boca. Ele ndo entende isso.

Entristeci, humilhado por anunciarem a minha ignorancia. Quis reclamar, fingir-me esperto, mas
desanimei, confessei interiormente que eles procediam de modo singular. Afastei-me sério, livre de curiosidade.

O meu carneiro branco morreu, os passeios ao sitio findaram. José conhecia luares, pessoas, bichos e
plantas. Uma vez enganou-se. Presumiu enxergar meu bisavé num cavaleiro encourado visto de longe:

— Seu Ferreira de gibdo, no cavalo de Seu Afro.

Discordei. Meu bisav0 sé vestia couro no trabalho do campo. Na rua apresentava-se de colarinho e
gravata, a feira, & missa, as elei¢cBes, ao juri. E ndo viajava em animal emprestado. Quando o homem se
avizinhou, notamos o equivoco — e isto me deu satisfacdo. Senti 0 moleque proximo e falivel. Eu julgava a
ciéncia dele instintiva e segura. Modifiquei o juizo e alimentei a esperanca de, com esfor¢o, decorar nomes
também, orientar-me em caminhos e veredas.

Apesar do erro, o prestigio de José ndo diminuiu. Convenci-me de que ele se havia expressado bem e
repeti com entusiasmo:

— Seu Ferreira de gibdo, no cavalo de Seu Afro.
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Acabei por dividir a frase em dois versos, que a principio declamei e depois cantei:
Seu Ferreira de gib&o, No cavalo de Seu Afro.

Minha mée se aborreceu, atirou-me os qualificativos ordinarios. Estlpido, idiota. Mordi os beicos, fui
esconder-me no armazém, olhar o beco. Mas, trepado na janela, as pernas caidas para fora, ndo esquecia o
disparate e monologava, batendo com os calcanhares no tijolo:

Seu Ferreira de gib&o, No cavalo de Seu Afro.

José deu-me varias ligBes. E a mais valiosa marcou-me a carne e o espirito. Lembro-me perfeitamente
da cena. Era de noite, chovia, as goteiras pingavam. Na sala de jantar meu pai arguia o pretinho, que se
justificava mal. Nenhum indicio de tempestade e violéncia, pois a culpa era leve e meu pai ndo estava zangado:
contentar-se-ia com algumas injdrias. Achando- se disposto a absolver, aceitava facilmente as explica¢cdes. A um
desconchavo do acusado, a voz aspera se amaciava, um riso grosso estalava — e a calma se restabelecia.
Atravessavamos, porém, momentos dificeis: ndo podiamos saber se ele ia abrandar ou enfurecer-se. E 0 nosso
procedimento o levava para um lado, para outro. Acertavamos ou falhdvamos como se jogassemos o cara-ou-
cunho. Se os fregueses andavam direito na loja, obtinhamos generosidades imprevistas; se ndo andavam,
suportavamos rigor. Provavelmente é assim em toda a parte, mas ali essas viravoltas se expunham com muita
clareza.

Naquela noite José, como de costume, negou uma traquinada insignificante. Apertado na inquiricéo,
continuou a negar. Vieram provas, surgiu a evidencia. O negro estava obtuso, ndo percebeu que devia soltar ao
menos uns pedacos de confissdo e defender-se depois, jurar por "esta luz, pelas chagas de Cristo, ndo reincidir.
Perdeu o0 ensejo — e a autoridade se arrenegou, ndo por causa da falta, venial, mas pela teimosia, agravada talvez
com a recordagdo de fatos estranhos. Agora o infeliz precisava resignar-se ao castigo. E resistia, procurava
atenuar a raiva esmagadora. A infracdo inchava, confundia-se com outras mais velhas, ja perdoadas, e estas
cresciam também, tornavam-se crimes horriveis.

Quando meu pai se tinha irado bastante, segurou o moleque, arrastou-o a cozinha. Segui-0s, curioso,
excitado por uma viva sede de justica. Nenhuma simpatia ao companheiro desgracado, que se agoniava no
pelourinho, aguardando a tortura. Nem compreendia que uma intervengdo moderada me seria proveitosa,
originaria o reconhecimento de um individuo superior a mim. Conservei-me perto da lei, desejando a execucdo
da sentenca rigorosa. Nao me afligiam receios, porque ninguém me acusava, ninguém me bulia a consciéncia.
N&o distinguindo perigos, supunha que eles se haviam dissipado inteiramente.

As brasas no fogdo cobriam-se de cinza, morriam sob chuviscos; a dgua da bica salpicava o ladrilho
escorregadio; a labareda fumacenta do candeeiro oscilava. Num murmdrio, a crianga beijava os dedos finos. De
repente o chicote lambeu-lhe as costas e uma grande atividade animou-a. Pds-se a girar, desviando-se dos golpes.
E as palavras afluiam num jorro:

— Por esta luz, meu padrinho. Pelas cinco chagas de Nosso Senhor Jesus Cristo.

A sUplica lamurienta corria indtil, doloroso ganido de cachorro novo. Muitas vergastadas se perdiam,
fustigavam as canelas do juiz transformado em carrasco. Este largou o instrumento de suplicio, agarrou a vitima
pelas orelhas, suspendeu-a e entrou a sacudi-la. Os gemidos cessaram. O corpo mofino se desengoncava, a
sombra dele ia e vinha na parede tisnada, alcancava a telha, e os pés se agitavam no ar.

Ai me veio a tentagdo de auxiliar meu pai. Ndo conseguiria prestar servigo apreciavel, mas estava certo
de que José havia cometido grave delito e resolvi colaborar na pena. Retirei uma acha curta do feixe molhado,
encostei-a de manso a uma das solas que se moviam por cima da minha cabec¢a. Na verdade apenas toquei a pele
do negrinho. N&o me arriscaria a magoa-lo: queria somente convencer-me de que poderia fazer alguém padecer.
O meu ato era a simples exteriorizacdo de um sentimento perverso, que a fraqueza limitava. Se a experiéncia ndo
tivesse gorado, € possivel que o instinto ruim me tornasse um homem forte. Malogrou-se — e tomei rumo
diferente.

Com certeza José nada sentiu. Cobrei &nimo, cheguei-lhe novamente ao pé o inofensivo pau de lenha.
Nesse ponto ele berrou com desespero, a dizer que eu o tinha ferido. Meu pai abandonou-o. E, vendo-me
armado, nem olhou o ferimento: levantou-me pelas orelhas e concluiu a punicdo transferindo para mim todas as
culpas do moleque. Fui obrigado a participar do sofrimento alheio.

(RAMOS, 2008, P.85-91)
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Laura

0S onze anos experimentei grave desarranjo. Atravessando uma porta, choquei no batente, senti dor

aguda. Examinei-me, supus que tinha no peito dois tumores. Nasceram-me pélos, emagreci — e nos banhos

oletivos do Paraiba envergonhei-me da nudez. Era como se 0 meu corpo se tivesse tornado impuro e
feio dfrepente. Percebi nele vagas exigéncias, alarmei- me, pela primeira vez me comparei aos homens que se
lavavam no rio.

Desejei avisar a familia, consultar o Dr. Mota, cair de cama. Achava-me. porém, numa grande
perplexidade. Nunca usara franqueza com meus parentes: ndo me consentiam expansdes. Agora a timidez se
exagerava, 0 caso me parecia inconfessavel. E se me atrevesse a falar ao Dr. Mota, ele iria dizer que o mal ndo
tinha cura

Refleti, afirmei que ndo estava doente; nem precisava deitar-me. Era ruim deitar-me. Na loja, no
colégio, na agéncia do correio, distraia-me; a noite ficava horas pensando maluqueiras, rolava no colchéo,
contava as pancadas do reldgio da sala, buscava o sono debalde. Levantava-me, acendia a Iampada de querosene,
pegava um romance, estirava-me na rede, lia até cansar. O espirito fugia do livro: necessario reler paginas
inteiras. Inquietacéo inexplicavel, depois meio explicavel. O diagnostico pouco a pouco se revelava, baseado em
pedacos de conversas, lembrangas de leituras, frases ambiguas que de chofre se esclareciam e me davam
tremuras.

Aquilo ia passar: 0s outros rapazes certamente ndo viviam em tal desassossego. MAS a ansiedade
aumentava, as horas de insdnia dobravam-se, e de manha o espelho me exibia olheiras fundas, uma cara murcha
e palida

Recompus gradualmente o vestuério. Dispensava luxos, mas néo sairia calcado em tamancos, metido
em roupas de algoddo, sem colarinho. Obtive um terno de casimira, chapéu de feltro, sapatos americanos, uma
gravata vermelha. Ndo me animava a exigir mais de uma gravata: meu pai s6 me permitia, rigoroso, o suficiente.
Isso bastava a minha representacdo — no colégio, no quinzendrio, nas se¢des da Instrutora Vicosense, da Amor
e Caridade, que me elegeu para segundo secretério.

Foi entdo que vi Laura, num exame. Jovino Xavier fez-lhe perguntas comuns; notando-lhe a fortaleza,
puxou por ela e declarou a andlise sem jaca. Ouviu os discursos, recebeu os agradecimentos da professora e
elogiou em demasia a inteligéncia e o progresso de Laura. Concordei. Invadiu-me subita admiracdo, que em
breve se mudou numa espécie de culto.

Mal percebi o rostinho moreno, as trangas negras, os olhos redondos e luminosos. O meu ideal de beleza
estava nas donzelas finas, desbotadas, louras, que deslizavam & beira de lagos de folhetim, batidos pelos raios do
luar, cruzados por cisnes vagarosos. Laura ndo possuia o azul e 0 ouro convencionais, mas dividia periodos,
classificava ora¢fes com firmeza, trabalho em que as meninas vulgares em geral se espichavam. Imaginei-a
compondo histdrias curtas, a folhear o dicionéario, entregue a ocupagdes semelhantes as minhas — e aproximei-g;
encareci-lhe depois o mérito — e afastei-a. Se ela estivesse proxima, ndo me seria possivel concluir a veneracéo
gue se ia maquinando. Situei-a além dos lagos azuis, considerei-a mais perfeita que as mogas do folhetim.

Duas vezes por dia, no caminho da escola, retardava o passo diante de uma casa baixa, envesgava o
olhar para as janelas, ordinariamente desertas, seguia com alivio e desanimo. Se via a pequena, acovardava-me,
balbuciava um cumprimento — e distanciava-me, raspando as paredes, batendo nas ombreiras das portas,
sacudindo uma pilha de livros segura por dois cadarcos. Andava mergulhado num devaneio. Queria libertar-me,
examinar a rua, desviar-me dos transeuntes; a imagem repelida voltava, transformava-se em idéia fixa, agradavel
e dolorosa.

As inquietacdes que me enchiam as noites eram quase palpaveis, tinham feicGes — e cabelos negros me
acariciavam o rosto, um sopro me inteiricava. Sensacfes desencontradas, assaltavam-me: ardia-me a cabeca, 0s
dedos tiritavam, frios como gelo. Impossivel suportar o contato dos lencéis. Erguia-me sufocado, ia balangar-me
devagar na rede. Ja ndo acendia o candeeiro. Temia privar-me do fantasma, recuperar a calma. E a leitura me
enfastiava: um més a arrastar-me no Sonho de Zola, sem nenhum desejo de chegar ao fim, interpretando a
narrativa a meu jeito. A bordadeira de paramentos, que se confundia com as santas de Jacques de Voragine,
convertia- se em Laura, e eu a contemplava, personagem de romance também, num andaime, junto ao muro de
uma catedral. Descia dai, retomava a individualidade, entretinha-me com a garota em longas conversas.

N&o conseguiria dizer alto a décima parte daquilo: expressava-me a custo, afligia-me buscando as
palavras, baralhava os assuntos e tinha um leve defeito de prondncia: engolia dd e tt. A voz abafada, cortada de
hiatos, inaudivel. O discurso que fiz na Amor e Caridade foi um desastre: na vizinhanca da tribuna findava o
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burburinho. Quando Mario Venancio teimava em reputar-me um embrido de novelista, retraia-me duvidoso: nao
seria capaz de arranjar um dialogo.

Ali, na escuriddo, a lingua perra se desligava, perguntas e respostas afluiam claras. Essas entrevistas
eram curiosas. Havia em Laura a boca vermelha, o sorriso candido. Longas pestanas lhe ensombravam os olhos,
as varandas da rede mudavam-se em cabeleira negra. SO. Laura ndo tinha corpo — e ai se originou 0 meu
tormento. Eu suprimira as indecéncias. Embrulhara com 6dio O Cortico em muitas dobras de papel grosso,
amarrara-0 em muitas voltas de barbante forte, escondera-o por detrds dos outros volumes, na prateleira inferior
da estante. Apontavam no romance passagens cruas — € a contaminacdo me horrorizava. Do naturalismo apenas
conservava O Sonho, e ndo queria supor, com Mario Venancio, que a bordadeira de paramentos fosse
degenerada.

Certo ndo existia alma em Laura; indignava-me, porém, reduzi-la a um organismo' sujeito as exigéncias
comuns. Livrei-me do apuro fluidificando-a. Perispirito, o perispirito a que Dr. Mota se referia com seguranca.
Ninguém pode abragar um perispirito. Enfim evitava pensamentos: recorria a um meio de justificar a estranha
glorificacdo.

Nesse estado, 0 sono me apavorava. Tinha sido um reflgio. Inficionara- se. Quando vinham bocejos e
as palpebras esmoreciam, eu saltava da rede, passeava no escuro, arrimava-me a comoda. As pernas arrastavam-
se & cama, vergavam. O torpor me agarrava e estendia — e dava-se a abominacao. Laura surgia de novo, nao a
figurinha transparente: um ser membrudo e espesso, todo carne e 0sso. Os bragos rijos seguravam-me, o0 peito
largo caia sobre o meu, achatava-me, e era indtil qualquer esforco para desprender-me. Eu desejava acordar,
fugir ao pesadelo, restituir & crianga as qualidades anteriores: de algum modo me sentia responsavel pela
medonha substituicdo. Angustia, arrepios. E despertava arquejando, mordendo os beicos, em desespero. Bicho,
bicho monstruoso — e afundava na tristeza, pedia a morte. As ilusées quebradas, em cacos. Tinha nojo de mim
mesmo. Sujo, precisando agua e sabdo. Mas isto ndo me limparia, as manchas eram indeléveis. Dormir, esquecer
a visdo poluida. A noite ndo acabava, e as vezes a miséria se reproduzia. Terror, depois lassidao, repugnancia.

Levantava-me cedo, tomava o café, dirigia-me ao Paraiba. Talvez o café me prejudicasse. Uma extensa
lavagem, mergulhos e bracadas. Com certeza a minha gente perceberia 0 caso lastimoso. Devia ser efeito do
café, um excitante. Abstive-me dele e bebi cha de folhas de laranja, sem proveito.

Durante o dia ocupava-me em reconstituir penosamente o idolo partido. Ao regressar do colégio, ia
assistir aos ensaios na Escola Dramética Pedro Silva. Ndo assistia. Insensivel a declamacgéo, esgueirava-me para
tras dos bastidores, emboscava-me a uma janela, observava a cozinha de um prédio baixo, o quintal, onde
floresciam roseiras. Apitos de trens, barulho de méaquinas, carrocas estrondeando no calcamento, numerosos
cargueiros, estalos de buranhém. Isso misturava-se ao drama sanguinoso, em cinco atos e um prélogo, que
decorria ali perto, além da floresta de pano, obra de Joaquim Correntdo. O que me interessava era o jardim. Uma
palmeirinha acenava-me de longe, sacudia-se, fazia-me promessas, que ordinariamente falhavam.

N&o obstante o rumor da rua, a tagarelice casada a voz do ponto, idas e vindas nas tabuas, tudo em redor
permanecia deserto. Aferrava-me a espera indtil. Escurecia; os amadores guardavam as partes, deixavam o palco;
o0 Pereira da iluminacg&o, de escada ao ombro, subia a ladeira, ia acender os lampides; as flores desbotavam; os
leques da palmeirinha despediam-se, quase negros. Espionagem perdida. Bem. Necessario voltar. No dia
seguinte o vulto de Laura surgiria entre as plantas, como um claréo.

Afinal houve resmungos: estranharam na Escola Pedro Silva a assiduidade, o esquisito amor ao teatro,
gue eu revelava dando as costas a cena, os cotovelos fincados no peitoril de um janela. Assustei-me. Iriam
conhecer 0 meu segredo? Se pudesse abrir-me com alguém, narrar alegrias e decep¢des, mas talvez conseguisse
alivio. As confidencias eram impossiveis.

Constantino, caixeiro novo da loja, autor de letras vulgarizadas no Dillculo, reparou no abatimento e
aconselhou-me, quis apresentar-me a Otilia da Conceigdo. Recusei a proposta, vexado. Propriamente ndo a
recusei: fugi do assunto ignébil. Ao mesmo tempo achava-me ridiculo, gaguejava, acanhado. Mas os horrores
noturnos cresciam, as olheiras se aprofundavam e alargavam na magrém péalida. E o0 moco renovou o conselho,
citou o Dr. Garnier, ameagcou-me com a loucura. Realmente a obsessdo ja& me havia endoidecido um pouco.
Tergiversei, relutei, sucumbi.

Um dia, ao lusco-fusco, demos um passeio, enveredamos pela Rua da Palha, entramos numa sala
escura. Constantino falou baixo a alguém e retirou- se. Ao cabo de instantes vi-me num quarto, examinando,
sério e encabulado, fotografias e santos que ornavam a parede, caixas de pé-de-arroz e frascos expostos na mesa
forrada de papel. Otilia da Conceicdo, a beira da cama, esperava em siléncio. Arriei sobre a mala pequena e, em
siléncio também, comecei a descalgar-me. A vista se turvou, os dedos timidos tremeram, o corddo do sapato deu
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um né cego. Esforcei-me por desata-lo: molhava-se de suor, cada vez mais se complicava. E 0 meu desgosto era
imenso.

Entrei em casa nauseado, engolindo solucos.

Correram semanas. Adoeci. A artrite amarrou-me a espreguicadeira, 0 meu desgragado corpo se cobriu
de manchas. Capengando, abri a estante, exumei O Cortigo, desempacavirei-o, restitui-o a convivéncia dos
outros romances. Ndo me inspirava curiosidade. E ja ndo era objeto de aversdo. Histéria razoavel, com alguma
safadeza para atrair leitores.

Embrenhava-me agora em novelas russas. Entrevado, submerso na lona da cadeira, tentava erguer um
braco doido, mexer os dedos, volver as paginas.
A figura que me perseguia a noite serenou e fugiu. E a outra, nuvem colorida, evaporou-se.
(RAMOS, 2008, p.261-268)
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Venta-Romba

FERECERAM a meu pai o emprego de juiz substituto e ele o aceitou sem nenhum escripulo. Nada
percellil de lei, possuia conhecimentos gerais muito precarios. Mas estava aparentado com senhores de engenho,

votava na chapa do governo, merecia a confianca do chefe politico — e achou- se capaz de julgar.

Naquele tempo, e depois, 0s cargos se davam a sequazes doceis, perfeitamente cegos. Isto convinha a
justica. Necessario absolver amigos, condenar inimigos, sem o que a maquina eleitoral emperraria.

Os magistrados de anel e carta diligenciavam acomodar-se, encolher-se, faziam vista grossa a muita
bandalheira. De repente acuavam, tinham melindres que o mandao local ndo entendia e lancava a conta de ma
vontade. E 14 vinham rixas, viagens rapidas, afrontas, um libelo contestado a punhal ou cacete. Enfim os
bacharéis se aglientavam mal. Dispensavam-lhes obséquios, salamaleques — e desviavam-nos. Subsistia 0 Juiz
de Direito, que ordinariamente se ausentava da comarca.

Os funcionarios matutos ndo vacilavam: ignorando a razdo de intransigéncias, amoleciam
imperturbaveis, assinavam despachos redigidos pelo escrivao.

Foi assim que meu pai recebeu um titulo e suportou a alegria ruidosa do preto José Luis, que, aos
sdbados, da sala a cozinha, ria, gritava, dancava, entusiasmado:

- Cadé o0 nosso juiz substituto?

Né&o havia motivo para jubilo. Conservo dessa autoridade uma recordacéo lastimosa.

Venta-Romba pedia esmola, gemendo uma cantilena, indiferente as recusas:

- Como vai, seu Major? E a mulher de seu Major? Os filhinhos de seu Major?

A vO0z corria mansa; as rugas da cara morena se aprofundavam num sorriso constante; o nevoeiro dos
olhos se iluminava com estranha dogura. Nunca vi mendigo tdo brando. A fome, a seca, noites frias passadas ao
relento, a vagabundagem, a soliddo, todas as misérias acumuladas num horrivel fim de existéncia haviam
produzido aquela paz. N&o era resignacdo. Nem parecia ter consciéncia dos padecimentos: as dores
escorregavam nele sem deixar mossa.

- Como vai, seu Major? Os filhinhos de seu Major?

Humildade serena, insignificancia, as maos trémulas e engelhadas, os pés disformes arrastando as
alpercatas, procurando orientar-se nas esquinas, estacionando junto dos balcdes. Restos de felicidade esvaiam-se
nas feigdes tranqlilas. O ai6 sujo pesava-lhe no ombro; o chapéu de palha esburacado néo lhe protegia a cabeca
curva; o cerouldo de pano cru, a camisa aberta, de fralda exposta, eram andrajos e remendos.

Aparecia uma vez por semana, as sextas-feiras, quando se realizava a caridade: um pires de farinha nas
casas particulares, um vintém nas lojas e nas bodegas. Mas as familias de lojistas e bodegueiros ndo exerciam a
caridade, porque isto seria redundancia.

- Peca na venda.
Tinhamos ordem para afastar os peditérios.
Uma sexta-feira Venta-Romba nos bateu a porta. Deve ter batido: ndo ouvimos as pancadas. Achou o
ferrolho e entrou, surgiu de supetdo na sala de jantar, os dedos bambeando no cajado. As mogas assustaram-se,
0S meninos cairam em grande latomia.

- Vé&-se embora, meu senhor, disse a patroa.

A distancia, esse tratamento de meu senhor a uma criatura em farrapos soa mal. Era assim que minha
mde se expressava dirigindo-se a qualquer desconhecido. Trouxera o habito da fazenda, e isto as vezes ndo
revelava polidez. Em tons varios, meu senhor traduzia respeito, desdém ou enfado. Agora, com estridéncia e
aspereza, indicava zanga, e a frase significava, pouco mais ou menos:

- Vé-se embora, vagabundo.
Venta-Romba perturbou-se, engasgou-se, apagou 0 sorriso; o0 vexame e a perplexidade escureceram-lhe
0 rosto; os beicos contrairam-se, exibindo as gengivas nuas.

- Sinha dona... murmurou.
Com certeza buscava explicar-se. Interjeicdes roucas e abafadas escapavam-lhe; os olhos bacos

percebiam o terror das criangas e arregalavam-se aflitos.
Minha mé&e era animosa. Atirava, montava, calejara na vida agreste. Certo dia um Coronel lhe entrou
subitamente na cozinha, livido, rogando-lhe que o escondesse da policia: trancou-o num quarto, guardou a chave,
tomou as primeiras medidas necessarias a fuga. N&o precisava que o marido, pessoa, débil, viesse enxotar Venta-
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Romba. Mas expediu 0 moleque José com um recado e plantou-se junto & mesa, aspera, silenciosa, os cantos da
boca repuxados, a mancha vermelha da testa muito larga.

Diante dela, o pobre intentava aliviar a impressdo m4, e cada vez mais se confundia; deixou passar 0
momento de retirar-se. Cocava a cabeca, gemia desculpas asmaticas, e ninguém o escutava. Num arranco de
impaciéncia, bateu com o pau no tijolo, agravou a balbirdia. A severidade vincou o rosto da mulher; as mogas

cochicharam rezando e fixaram a atencdo na entrada do corredor.

Nesse ponto chegou meu pai. Chegou alvorocado, branco, e logo se fortaleceu, pds-se a interrogar
Venta-Romba, que desabafou, estranhou a desordem: implicancia dos meninos, gritos, choro, a dona sisuda, as
doninhas arrepiadas. Fuzué brabo a toa, falta de juizo. Gracas a Deus, tudo se alumiava. Descobriu-se, despediu-
se, caminhou de costas:

- Adeus, seu Major.

Meu pai atalhou-0. Antes de qualquer sindicancia, tinha-se resolvido. Enganara-se com os exageros do
moleque, enviara um bilhete ao comandante do destacamento. A fraqueza o impelia a decisdes extremas.
Imaginara-se em perigo. Reconhecia o erro, mas obstinava-se.

Misturava o sobressalto originado pela noticia ao enjéo que lhe causava a figura mofina — e desatinava.
Propendia a elevar o intruso, imputar-lhe culpa e castiga-lo. De outro modo, o caso findaria no ridiculo.

- Esta preso, gaguejou, nervoso, porgque nunca se exercitara naquela espécie de violéncia.

Alguém tossiu na sala, um boné vermelho apareceu no fim do corredor. Insensivel, Venta-Romba
tropicava como um papagaio, arrimava-se penosamente a ombreira da porta. Deteve-se, largou uma exclamagéo
de surpresa e divida. E quando a frase se repetiu, balbuciou descorado:

- Brincadeira de seu Major.

Espalhou a vista em roda: o barulho das criangas fora substituido por uma curiosidade perversa; as
mogas tremelicavam na costura; a face de minha mée expunha indiferengca imével; um sujeito passeava na sala
de visitas, exibindo pedagos da farda vistosa. Claro que ndo era brincadeira, mas o velho, estonteado, néo
alcancava o desastre. Arredou-se da porta, encostou-se a parede, esbhogou um movimento de defesa. Se ndo fosse
banguelo, rangeria os dentes; se os musculos ndo estivessem lassos, endureceria as munhecas, levantaria o
cajado. Impossivel morder ou empinar-se; o0 gesto maquinai de bicho acuado esmoreceu; devagar, a significagdo
da palavra rija furou, como pua, o espirito embotado. E emergia da trouxa de molambos uma pergunta flacida:

- Por que, seu Major?

Era 0 que eu também desejava saber. A janela, distraindo-me com o vdo das abelhas e 0 zunzum do
cortico pendente no beirai, vira o espalhafato nascer e engrossar em minutos. Ndo haviam colaborado nele — e a
interrogacdo lamentosa me abalava. Por qué? Como se prendia um vivente incapaz de acdo? Venta-Romba
movia-se de leve. Ndo podendo fazer mal, tinha de ser bom. Dificil conduzir aquela bondade trépega ao carcere,
onde curtiam pena os malfeitores.

- Por que, seu Major?

O cochicho renovado ficou sem resposta. Seu Major ndo saberia manifestar-se. Assombrara-se,
recorrera a forga

publica e receava contradizer-se. Talvez sentisse compaixdo e se reconhecesse injusto. Enraivecia,
acusava-se, e despejava a colera sobre o infeliz, causa do desarranjo. Em desespero, roncou injurias. O policia
que pigarreava na sala se avizinhou, a blusa desabotoada, faca de ponta a cintura, as reitnas de vaqueta ringindo.

Vinte e quatro horas de cadeia, uma noite na esteira de pipiri, remoques dos companheiros de prisao,
gente desunida. Perdia-se a sexta-feira, esfumava- se a beneficéncia mesquinha. Como havia de ser? Como havia
de ser o pagamento da carceragem?

Venta-Romba sucumbiu, molhou de lagrimas a barba sordida, extinguiu num murmdrio a pergunta
lastimosa. O soldado ergueu-lhe a camisa, segurou o c6s do cerouldo, empunhou aquela ruina que tropecava,

queira aluir, atravessou o corredor, ganhou a rua.

Fui postar-me na cal¢ada, sombrio, um aperto no coragdo. Venta-Romba descia a ladeira aos
solavancos, trocando as pernas, desconchavando-se como um judas de sabado da Aleluia. Se ndo o agarrassem,
cairia. O ai0 balancava; na cabeca desgovernada os vestigios de chapéu iam adiante e vinham atras; as alpercatas
escorregavam na grama.

Eu experimentava desgosto, repugnancia, um vago remorso. N&o arriscara uma palavra de misericdrdia.
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Nada obteria com a intervencdo certamente prejudicial, mas devia ter afrontado as consequéncias dela.
Testemunhara uma iniquidade e achava-me cimplice. Covardia.

Mais tarde, quando os castigos cessaram, tornei-me em casa insolente e grosseiro — e julgo que a
prisdo de Venta-Romba influiu nisto. Deve ter contribuido também para a desconfianga que a autoridade me
inspira.

(RAMOS,2008, p. 237-243)
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