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RESUMO

Esta dissertacdo propde uma contribuicdo ao estudo das técnicas e praticas performativas a
partir da analise antropolégica do Concurso da Rainha do Carnaval do Recife e suas
representacdes raciais. Procura analisar o processo de representagdo e construcdo do corpo e
sua relacdo com a formacdo das identidades raciais. O estudo sobre a participacdo das
mulheres em concurso de beleza constitui um campo frutifero, na medida em que nos permite
reconhecer as tensdes e ambigiidades de uma cultura. As principais contribuicdes deste
projeto focam nos estudos das relagdes raciais, na antropologia do carnaval do Recife e na
perspectiva do campo da antropologia das representacOes. Trata-se de uma pesquisa
exploratéria e descritiva, onde o método etnografico apresenta-se como condicional para
captar as representacfes que sdo atribuidas aos corpos femininos. Para isso, é necessario um
olhar micro-légico, dando atencdo aos detalhes, aparentemente secundarios, e uma reflexdo
critica sobre as politicas culturais e suas narrativas. Nesse sentido, a presente dissertacdo tem
como objetivo investigar a relacdo entre o discurso do carnaval “multicultural” e as

representacdes raciais performatizadas atraves do concurso.

Palavras-chave: Rainhas do carnaval. Relaces raciais. Performance. Multiculturalidade.

Corpo.



ABSTRACT

This thesis proposal is a contribution to the study of the tecniques and performance practices
from an anthropological analysis of the Recife's Queen of the Carnival Contest and its racial
representations. It attempts to analyse the representation and body conception processes and
its association with racial identities formation. The study about the women's participation in
beauty contests consists in a fruitfull field, in which allows us to acknowledge the tensions
and ambiguities of a culture. The main contributions of this project focus on racial interaction
studies, the anthropology of Recife's carnival and in the perspective of the anthropology of the
representation’s field. This publication is about an exploratory, descriptive study, in which the
ethnographic method presents itself as conditional in order to capture the representations
attached to female bodies. In this regard, a micro-logic look is necessary, giving atention to
aparently secondary details and a critical reflexion upon cultural politics and its narratives. As
such, the purpose of this thesis is to investigate the relationship between the multicultural

carnival's discourse and the racial represantations that are performatized through the contest.

Keywords: Queen of the carnival. Racial relationships. Performance. Multiculturality. Body.
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1 INTRODUCAO

No Recife, o carnaval é um dos principais simbolos de afirmacdo de identidade local.
O carnaval ¢ mais que um evento do calendario regional, ele se inscreve no imaginario das
relacbes socioculturais, como um momento Unico em que sdo manifestadas as mdaltiplas
identidades culturais do Recife e Pernambuco. E também é um momento por meio do qual se
supde diminuir ou eliminar as tensdes sociais do cotidiano. Dentro das variadas atragdes, 0
concurso da rainha do carnaval assume um lugar de destaque. Constitui um dos maiores
concursos de beleza, mas também de expressdo artistica, do Estado. O corpo tido como belo,
socialmente construido, logo se revela como signo de identidade cultural no contexto do
carnaval da cidade, a partir da imagem da rainha do mesmo evento. Neste processo de
construcdo da representacdo da beleza feminina pernambucana, a idealizacdo da beleza
passou a ser vinculada a representagdo da “ordem” social em meio aos dias da festa da carne,
orgia emblematica em parte simbolizada pela figura do gordo Rei Momo, vindo completar a
dupla.

Portanto, ndo se escolhe qualquer mulher para “representar” tal beleza ordenadora. O
processo histérico do concurso tende a mostrar que cada eleicdo das monarcas parece
convergir com as conjunturas socioculturais que a sociedade recifense passa, as quais se
transmitem ou se manifestam de uma maneira ou outra, no carnaval. As primeiras edi¢des do
concurso foram organizadas pela Associacdo dos Cronistas do Recife e pela Comissdo de
organizacdo do Carnaval. As candidatas a disputar o posto eram convidadas e indicadas pelas
essas organizacdes, e a eleicdo era feita pela votacdo popular. No dia 10 de fevereiro de 1953
foi realizado o primeiro evento durante o qual a atriz Sonja Amoedo foi eleita para ser a
primeira mulher a ocupar o titulo de rainha da cidade. Importante ressaltar que a rainha do
carnaval do Recife foi a primeira rainha do carnaval do Brasil. No decorrer do tempo, 0
concurso foi se estabelecendo de diferentes formas e organizado por distintas instituicdes,
passando pelas indicacdes dos apresentadores dos Programas de Radio do Recife e pela
Empresa Metropolitana de Turismo (EMETUR). Na atualidade, o concurso é organizado pela
Fundacdo de Cultura da Cidade do Recife (FCCR) e pela Secretaria de Cultura da Cidade do
Recife, e é coordenado pelo assessor da Secretaria de Cultura da Prefeitura do Recife,
Albemar Aradjo.

Com o passar dos anos, as edigdes do concurso foram selecionadas diferentes

mulheres para representar o carnaval da cidade. E diante dessas mudancas também foram
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sendo introduzidos outros perfis corporais, de modo que no carnaval do Recife houve
diferentes personalidades ocupando o titulo de rainha. Essas mudancas se deram
concomitantemente ao estabelecimento de modelos de padrdes de beleza feminina que foram
instituidos na sociedade pernambucana durante as décadas de realizacdo do evento. De um
lado, esses corpos precisaram estar incorporados a sistemas simbolicos e de entendimentos do
que seria ser bela na sociedade recifense. De outro lado, essas representacdes estiveram
associadas a idealiza¢des das politicas culturais carnavalescas que promoviam concepcdes de
identidade cultural por meio da selegéo das rainhas.

A partir disso, taticas e estratégias foram instituidas para a eleicdo da monarca. A
performance, como expressdo corporal e estética, mas também como préticas de discurso — ou
performatividade — permaneceu o instrumento dessas mulheres para se adequar as diferentes
representacdes da rainha do carnaval do Recife, sempre em adequacéo ao seu contexto social,
ou aquele idealizado pelos organizadores. Ou seja, quando se pensa na rainha e no que ela
representa para o carnaval e para a cultura pernambucana, € preciso entender o contexto por
meio do qual ela foi selecionada. Foi tentando entender esses contextos, que observei que o
corpo negro sempre foi algo problematico na historia do concurso, seja pela auséncia dele nas
primeiras décadas do evento, ou pelo que sua incursdao no concurso provocou nas Ultimas
décadas.

Contraditoriamente, os perfis estéticos das rainhas mudaram pouco com as edi¢oes,
pois os atributos fisicos da rainha sempre estdo associados aos icones globais da beleza e da
cosmética “em voga”, basecados nos critérios dos concursos nacionais e internacionais de
beleza (como o das Misses). Além disso, mudaram pouco, pois obedecem a critérios também
locais, baseados estes sobre o modelo da passista de frevo, representante “popular” de todos
os Recifenses. Apesar de ser um evento historico no carnaval da cidade e que almejasse
representar a identidade cultural pernambucana, a ligacdo com a classe popular e suas
expressoes artisticas sé aconteceu nas Gltimas duas décadas, com mais intensificacdo nos anos
2000, quando a eleicdo de rainhas oriundas das camadas socioeconémicas mais humildes foi
cada vez mais frequente. A imagem da rainha passou a ser associada ou ainda representada
como simbolo popular, conforme a uma gestao publica: o Carnaval Multicultural.

As imagens sdo ferramentas importantes para a criacdo de representacdes sociais.
Quando realizamos observacgdes sobre uma cultura por meio das imagens, é preciso levar em
consideracdo alguns critérios que estabelecem nossas percepcdes sobre aquilo que
observamos, ja que seu estudo exige a separacdo entre aquilo que vemos e olhamos.

“Aprender a observar visualmente, ver uma cultura em todos os seus complexos detalhes,
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pode ser uma tarefa de muito empenho para o pesquisador” (COLLIER, 1973, p.1). Para isso
me empenhei em compreender as concepgdes e representacdes que estdo subinseridas nas
imagens das rainhas do carnaval, instituindo assim uma relagdo entre imagem, cultura e
historia.

As imagens fotograficas estdo presentes em toda construcdo deste trabalho, pois
permitiram o desenvolvimento de uma reflexdo sobre as performances no concurso, em
diferentes perspectivas do conceito antropoldgico. Apesar de o estudo da performance
aparecer com mais intensidade no entendimento da ac&o ao vivo, a performance encontra-se
também nas imagens na medida em que é o lugar do registro de uma acdo: elas fixam
momentos, como a beleza de uma rainha em um ano de sua vida. Ha nesta pesquisa duas
maiores intencGes na utilizacdo das imagens: primeiro por ter possibilitado a apreensdo e
reflexdo de performances que ocorreu ao Vvivo, permitindo analisar quais elementos
representativos estdo associados as imagens da rainha do carnaval ao longo da historiografia
do concurso. E a segunda intengdo é o entendimento da fotografia enquanto instrumento de
registro que captura a performance no momento exato da acdo, servindo como meio de
encontro entre observados e observadora. A postura das candidatas e rainhas, em resposta ao
se deparar com a camera fotogréafica, e com o registro de sua imagem, evidenciam as tensoes
entre performance e representagao.

A rainha do carnaval traz multiplas realidades e isso também pode-se perceber através
das imagens registradas. Na dissertacdo apresento um portfolio com imagens historicas sobre
as rainhas do carnaval do Recife, onde se revelam diferentes perfis corporais de rainhas do
carnaval. As imagens da rainha do carnaval podem evidenciar as representacfes e a
construgdo da imagem da “mulher simbolo” de uma cultura. E também como seu corpo e
performance carregam as marcas de um contexto histérico em que se estabeleceu um modelo
de beleza, e identidade (racial, ou cultural).

Ao mesmo tempo em que a Rainha veste-se como representante da cultura
institucionalizada do carnaval, ela também carrega os signos de sua realidade social, mas
amortecida pela realidade imagética construida pela rainha. O “Espelho da Rainka” é 0
desenho que compde a capa desta dissertacdo e foi elaborado pelo artista plastico Luciano
Amorim, que se baseou na perspectiva analitica proposta pela autora sobre a tematica da
rainha do carnaval para fazer sua criacéo.

A ideia do desenho € que ele apresente a problemética da performance e das
representagdes socio-raciais na figura da rainha de uma maneira mais ilustrativa e reflexiva. O

desenho ilustra como uma mulher de origem popular e periférica se transforma em uma figura
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carnavalesca institucionalizada. Na imagem, a rainha popular incorpora uma identidade
construida para participar do carnaval, transformando o popular em algo aparentemente
festivo e democratico. A principal caracteristica do desenho é justamente a necessidade de
apresentar a ambigiidade entre o popular e o concurso da rainha do carnaval. Essa
ambiguidade estd exposta na propria concepcao do espelho, onde revela a realidade social da
candidata, a0 mesmo tempo em que apresenta as mascaras de fantasia, da construcdo da
beleza e da identidade superficial. A maior tensdo encontra-se na sensacio de “deslocamento”
e de “encobrimento”, pois ao performar a figura da rainha, a representante negra se
“embranquece”, modificando-se ao fazer uso de técnicas e praticas corporais. Com as
performances da fantasia, da simpatia, da maquiagem e cabelo, a rainha negra perde sua
autenticidade. A figura da rainha, hoje alcanca um estagio de icone do carnaval para muitos
recifenses, € uma ferramenta de representatividade institucional, que simboliza a harmonia
social, uma ordem elegante e com atitude, durante a festa. Na atualidade as mulheres que
ocupam esse titulo s&o em suas maiorias oriundas da classe popular.

Assim como a arte de Luciano outras imagens fotograficas sdo postas nessa pesquisa
com o objetivo de apresentar outras performances, trazendo uma visdo mais ampliada sobre o
que é preciso ter e ser para ocupar o titulo de rainha. Outro ponto que é valido ressaltar € a
intensificacdo da temporalidade que as imagens introduzem no meu trabalho. Além disso,
procuro com as fotograficas proporcionar aos leitores uma perspectiva mais visual sobre o que
descrevo e analiso durante o texto.

Os discursos produzidos pelas minhas interlocutoras defendem que a rainha é muito
mais que um corpo e que para ocupar esse titulo é necessario que haja engajamento com as
expressdes da cultura popular e com as artes pernambucanas. Segundo elas, ndo ter
conhecimento sobre a historia do carnaval, significa que as candidatas nao estdo aptas para
ocupar o titulo de rainha. Uma das preocupacbes muito presentes entre as minhas
interlocutoras € a necessidade de ter seu reinado lembrando com maestria, € que as pessoas
possam reconhecer 0 mérito do seu reinado. Frente a isso, elas, procuram demonstrar, mesmo
diante de muitas realidades controversas, que estdo preparadas, elas preocupam-se com as
técnicas da danca, estabelecem relacbes entre setores da industria cultural e com a
organizagdo do concurso, participam de outros ciclos festivos, desejam estar “bonitas”,
atualizadas e cuidam de sua imagem visual. As rainhas procuram se esforcar para estarem
dentro de normatizagdes de convencgdes sociais e culturais.

Indo em ‘contramao’a muitos trabalhos e teorias construidas sobre o carnaval e cultura

popular, o concurso da rainha do carnaval do Recife sera aqui apresentando e pode ser
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pensado mais em termos de “intensificagio das emergéncias” (GARRABE, 2016) culturais do
que um processo de “inversdo” (DAMATTA, 1997) da dindmica e estruturas sociais. A
participacdo de mulheres negras no concurso é o foco das minhas reflexdes. Analiso a
construcdo de sua representatividade pernambucana e as representacfes de seus corpos a
partir do modo com as quais o concurso conduziu as relagBes raciais na sua histéria. Esta
dissertacdo e toda pesquisa de campo que levou a ela representam uma tentativa de
refletirmos sobre o concurso da rainha do carnaval do Recife, atentando para as diferentes
formas de participagdo de corpos femininos negros no contexto de um evento carnavalesco
surgido do modelo de beleza hegemonico, com representantes brancas.

De modo mais especifico, este trabalho teve como objetivo investigar a relacdo entre
o discurso do carnaval multicultural e as representacdes sociais e raciais performadas no
concurso da rainha do carnaval do Recife. Para tanto, foi preciso percorrer um longo caminho
na tentativa de apresentar aos leitores a historiografia do concurso, destacando as principais
mudancgas que ocorreram nesse evento. Mas, somente a dimensdo dos dados historicos ndo
seria suficiente para dar conta de toda complexidade da problemaética, por isso, centralizei boa
parte da minha analise nas perspectivas das pessoas que constituiram e atuaram para a
efetivacdo e promocdo da figura da rainha do carnaval. Além disso, na observagédo
participante do concurso, que aconteceu em 2017 e 2018 foi apreendido como o discurso
institucional das politicas culturais é performado pelas candidatas, e como a rainha o
“incorpora”.

Por ser um evento historico com mais de 50 anos de existéncia, 0 concurso da rainha
do carnaval tem diversas possibilidades analiticas. Contudo, ndo é possivel em um Unico
trabalho dar conta de todas elas. Concentro minha analise na antropologia do corpo, da
performance e da experiéncia, uma vez que os fenémenos observados sdo performatividades.
Na tentativa de responder a hipOtese: Sera a rainha do carnaval uma “tradi¢ao” inventada
pelas politicas culturais da cidade do Recife, como forma de responder ou justificar os ideais
identitarios da “pernambucanidade”?

Percebi, diante da minha experiéncia etnografica, que o concurso da rainha do
carnaval do Recife trata-se de um evento que estabeleceu representacfes sociais, atribuindo
concepcbes ambiguas sobre corpos femininos ao longo de suas edi¢des. Essas representacfes
instituiam-se em torno de ambigulidades raciais e de feminilidade ao promoverem padrdes e
canone de beleza global e local, requerendo o modelo da mulata erotizada como simbolo e
produtora do frevo e da identidade popular. As candidatas e rainhas por sua vez performam

essas ambiguidades ao se colocarem enquanto “bonequinhas” que obedecem a regra, sdo
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mulheres com atitudes e almejam a responsabilidade de serem embaixadoras culturais do
Recife. Para Homi K. Bhabha (1998) “reconhecer o esteredtipo como um modo ambivalente
de conhecimento e poder exige uma reacdo tedrica e politica que desafia os modos
deterministas ao funcionalista de conceber a relagdo entre o discurso e a politica” (1988, p.
106). O concurso € aqui instituido como um dos instrumentos por meio do qual podemos
analisar como se estabelece a reabilitacdo do modelo da democracia racial. S0 mulheres que
encarnam e materializam o discurso do mito, de modo que ninguém mais possa duvidar da
existéncia de sua realidade.

Esta dissertacdo esta dividida em seis capitulos. No primeiro capitulo “O contexto
etnografico”, apresento a tematica e a problematica que pretendo analisar, incluo um
panorama geral sobre o campo estudado e sobre como a pesquisa foi realizada. Descrevo 0s
procedimentos adotados na pesquisa, apresentando quem sdo minhas interlocutoras, o porqué
da escolha do concurso como objeto de analise e de que maneira se deu a minha entrada no
campo.

No segundo capitulo, exponho um relato analitico da histéria do concurso da rainha do
carnaval do Recife de 1953 até 2018, destacando as principais alteracGes e vislumbrando
diante da historiografia do evento suas tensbes que serdo apresentadas e posteriormente
discutidas nos capitulos seguintes. Aqui apresento informacgdes sobre as mudancas que
aconteceram no carnaval do Recife e como o0 concurso da rainha se liga as expressdes da
cultura popular da cidade.

No capitulo trés, trago interpretacdes desenvolvidas a partir da observacdo do
concurso da rainha do carnaval do Recife de 2017 e 2018, onde pude evidenciar e aplicar
minha posicdo tedrica dentro do campo da performance. Nesses eventos, foquei minha
atencao nos ‘“atos performaticos” como uma ferramenta de comunica¢ao, analisando como
essas performances podem materializar formas de representagdes sociais e raciais sobre
corpos e pessoas. Para tanto, utilizo duas principais categorias que estdo interligadas com a
nocao de performance: a apresentacdo e a representacao.

No quarto capitulo “problematizando as relagdes raciais no advento da rainha
Multicultural” procuro abordar como se deu 0 processo de construcdo étnico-racial do negro e
a resisténcia negra, trazendo o apanhado histérico da luta negra no Brasil. Busco nesse
capitulo focar nas historiografias das relagdes raciais, da cultura popular e do carnaval em
particular do Recife. Dentro desse contexto, correlacionar esses percursos com a instituicao
do concurso da rainha do carnaval, foco minha atencdo sobre a nogdo de ambiguidade e as

ambiguidades que fundamentam a identidade da figura da rainha multicultural.
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O quinto capitulo visa problematizar o olhar sobre o concurso recifense via algumas
reflexdes e trajetorias de mulheres negras nos maiores eventos de beleza no Brasil e fora, uma
vez que as rainhas de carnavais sao eleitas por sua beleza. O objetivo é ajudar o leitor a
entender como a beleza é construida pelos canones globais e nacionais, sendo ela confrontada
com o que é praticado e legitimado no carnaval da cidade. Aqui faco uma breve recordacéao
dos principais aspectos da antropologia do corpo tal como contribuiu ao campo mais amplo da
antropologia simbdlica, de forma a interrogar as concepcfes de representacGes que foram
atribuidas aos corpos de mulheres negras, localmente no carnaval.

O sexto capitulo propde-se uma contribuicdo mais tedrica sobre estética e poder em
didlogo com as abordagens sobre a multiculturalidade, analisando como elas sdo incorporadas
no carnaval do Recife e como a rainha do carnaval pode mesmo “representar” essa identidade.
Por fim, anexo a esta dissertacdo consta um portfélio com imagens fotograficas das rainhas do
carnaval do Recife tais como foram eleitas na cronologia do concurso, instituindo aqui um

acervo fotografico inédito sobre as rainhas.
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2 CAPITULO I: O CONTEXTO ETNOGRAFICO

Neste capitulo, apresento de forma clara e objetiva, meu método de andlise, onde
explicito a problemética do meu campo de estudo mediante um panorama geral. Apresento
também as minhas interlocutoras e os procedimentos por mim adotados na pesquisa, ao
mesmo tempo em que justifico a importancia e o motivo pelo qual escolho o concurso da
rainha do carnaval do Recife como objeto de anélise e observagdo. Por fim faco uma

explanacdo minuciosa do meu processo de inser¢do no campo.

2.1 DEFINICAO DO OBJETO E CARACTERIZACAO DA PROBLEMATICA

Na capital pernambucana o estabelecimento da rainha do carnaval antecedeu a
presenca do Rei Momo. Segundo o atual coordenador do concurso, Albemar Araujo, apos o
ano de 1953 com a introducdo da rainha nas festividades carnavalescas no Recife, a
personagem tornou-se referéncia para a criacdo de outras rainhas em varios estados. A rainha
do Recife, asssim entdo, identifica historicamente o parametro nacional de rainha do carnaval.

Acompanhando as mudancas carnavalescas, a rainha vai instituindo-se como sendo
uma das principais personalidades do carnaval do Recife. A anélise dos dados histéricos do
concurso mostra que a monarca foi inicialmente concebida com o objetivo de representar o
imaginario social da “ordem” de ‘civilizagdo’ em meio aos dias de folia. Essa ordenacéo foi
simbolizada a partir da idealizacdo de um corpo ‘bonito’, ‘desejavel’, devendo ser ele
reconhecido pelo publico, ja que, a primeira rainha foi uma celebridade, uma mulher branca,
modelo e atriz de espetaculos de musicais, levando-nos a crer que sua imagem, postura
comportamental ¢ seu “carisma” foram os requisitos mais importantes para a sua definicdo
COMo monarca.

Nos primeiros anos do concurso, as mulheres brancas eram indicadas ao titulo de
rainha do carnaval por terem destaque nas midias como sendo referéncia padréo de beleza. Ou
seja, a rainha instituiu-se no carnaval do Recife pela expressao corporal prioritariamente. Suas
performances de “beleza” e de “simpatia” idealizam o corpo de modelos fotograficas e
misses; e de mulheres famosas. Gradativamente, o concurso vai introduzindo a beleza negra e
mulata para representar o carnaval da cidade. Observei que a sucessdo de rainhas apontou
diversos fenotipos cada vez mais adequados a tipica “mulata carioca”. A “morenidade” passa
a ser simbolo da identidade da rainha, ndo somente pela ‘aceitagdo’ social do corpo massivo e
exotico enquanto referéncia cultural, mas, sobretudo por ser esse mesmo corpo signo da

democracia racial, da populariedade. Com a inclusdo de candidatas oriundas da classe
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popular, a representacdo de modelos e celebridades para ocupar o posto de monarca vai
perdendo forga com a participacdo de mulheres negras.

No decorrer das décadas, a figura da rainha vai corresponder a diferentes
representacfes sociais que foram antes de tudo, arquitetadas pelas ideologias politicas
culturais do Estado. A andlise antropoldgica do carnaval do Recife possibilita 0 exame e
desmistificacdo do discurso da instituicdo carnavalesca. Para além da referéncia a monarquia
de Veneza, fortemente presente no concurso desde a sua primeira realizacdo, meus estudos
revelaram que seré considerada rainha, a mulher que, por possuir determinadas caracteristicas
corporais e performaéticas, consiga destacar-se das outras candidatas a fim de atender a um
determinado contexto politico. Com o passar dos anos, os critérios para a escolha dessa
personagem vao se modificando, resultando em complexidades e tensfes contextualizadas que
serdo aqui analisadas.

Hoje, de acordo com a coordenacdo do evento, para ocupar 0 cargo de rainha é
necessario que as candidatas estejam em ajuste com alguns critérios estabelecidos pela
comissdo organizadora disponiveis em edital. S3o eles: desenvoltura (atitude, postura,
simpatia e elegancia); apresentacdo (criatividade e empolgacdo); e conhecimento (nocdes
bésicas sobre a Historia do Carnaval da Cidade). Seria a figura da rainha do carnaval uma
“tradi¢do” inventada pelas politicas culturais da cidade do Recife, como forma de responder
ou justificar os ideais identitarios da “pernambucanidade”?

Ao longo da histéria do concurso, os perfis estéticos e as performances das rainhas vao
ser concomitantemente escolhidos de acordo com as demandas da prefeitura, que por um lado,
promove o carnaval local como simbolo nacional de cultura popular tradicional de rua, mas,
por outro lado, necessita atrair novos folibes apresentando-os suas inovagdes, ou ainda,
intensificando a promocéo de simbolos identitarios globais, pois é preciso antes de tudo trazer
mais “modernidade” a festa. Entre os aspectos do carnaval tradicional e 0s novos simbolos
carnavalescos estd a figura da rainha. Nas observacdes das eliminatorias dos concursos de
2017 e 2018, percebi que o desafio das comissdes julgadoras foi destacar e escolher entre as
candidatas a participante que melhor se enquadrasse ou que tenha maior facilidade em
adaptar-se as dicotomias das representacées institucionais.

A insercdo de mulheres negras no concurso da rainha do carnaval de Recife faz parte
de uma reconfiguracdo social e politica, onde a hegemonia e a padronizacdo de beleza
corporal estdo dando margem a inclusdo dos grupos subalternizados, principalmente, a partir
dos anos 2000. A inclusdo de uma representante negra no carnaval multicultural do Recife

significa a superagéo das tensdes nas quais estdo fundamentadas as relagOes raciais no Brasil,
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ou se apresenta, na consequéncia dos esteredtipos antes citados, como mais uma
representacdo exotica da mulher negra no Brasil, ja que no contexto observado, “beleza”,
“danga” e “cor” visam representar a ideologia, politicamente correta, de uma sociedade
“multicultural”?

Uma das caracteristicas especifica dessa personagem € que o0s padrdes de
representacdo sdo mantidos, mesmo que haja mudanca no perfil estético dessa representante,
independentemente de ser oriunda da classe popular. No periodo do reinado, sendo essa
mulher rainha, ela deve incorporar performances que séo atribuidas ao seu posto, ao
detrimento das suas singularidades, vivéncias ou ideologias. E comum a reproducdo dos
mesmos discursos em diferentes rainhas, observei no campo similitudes notadamente na
performance de simpatia e na postura corporal. Essa “atuagio teatralizada” aparece como uma
tentativa de estabelecer entre elas um padrdo de comportamento que deve ser instituido por
uma rainha, mas, também essa teatralizacdo pode esconder outras faces dessas mulheres.
Portanto, a rainha do carnaval pode ser enxergada como um signo, pois encena representacoes
atraves de suas performances, mas tem também o papel social de representatividade politica e
ideologica. Com signo, ela apresenta tensbes que emergem das ambiguidades e
particularidades do carnaval do Recife.

A busca pelo fixo, repetitivo ou tradicional nem sempre é algo eficaz no concurso,
pois as inovacdes nos perfis sdo sempre capazes de apresentar outras e reais tensdes. Observei
no campo que conflitos e caracteristicas identitarias sdo bem latentes fora dos holofotes.
Como bem coloca Dawsey (2007), a performance completa uma experiéncia. Na medida em
que a singularidade de cada rainha vai aparecendo nas suas performances, os conflitos sociais
e culturais vdo sendo expostos de maneiras tangiveis. Trata-se de uma contradicdo que
quando analisada na perspectiva da performance como complemento da experiéncia, pode
revelar grandes possibilidades analiticas e problematizadoras. Pode-se dizer que as rainhas em
suas obrigagdes atuam como “bonequinhas” perfeitas nos palcos e sob os holofotes, porém
qual “liberdade” tém essas rainhas de apresentar-se como sio na “realidade”, como “pessoas”,
mulheres com trajetdrias complexas e muito diversificadas? A rainha do carnaval deve ser um
reflexo da identidade cultural local como pensam as instituicdes, ou existe para camuflar as
tensBes provenientes das desigualdades sociais e raciais coexistentes no cotidiano recifense?

Trés pontos caracterizam essas dicotomias: 1) o concurso da rainha do carnaval do
Recife como fendbmeno imitado dos concursos nacionais de beleza de ‘“Miss”, pensado,
organizado e financiado pelas elites recifenses, concentrando poder econémico e midiatico; 2)

a introducdo da danca do frevo como 0 maior critério para se tornar “Rainha”, onde a
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definicdo e a enunciagdo da identidade da “passista” herda da tensdo entre frevo como signo
da tradicdo negra ou popular e o frevo show-espetaculo, mostrando que o concurso da rainha
passou pelas mesmas probleméticas de identificacdo racial e cultural abundantes na
historiografia das relagfes da cultura popular e do carnaval no Recife; 3) por fim, destaco que
as relacbes entre estética e politica perpassam todo esse fenémeno. Portanto, pela
especificidade o concurso encenar a histéria do povo do Recife, sua cultura, sua beleza e suas
competéncias, por resultar na espectacularizagao desse povo sob a figura da Rainha. E por ser
em si um espetaculo, essas relacbes devem ser examinadas detalhadamente pelo campo da
performance, e particularmente, como as relacdes raciais esta instrumentalizadas dentro desse
evento. Cada um desses pontos vai desdobrar os problemas de pesquisa, sendo constituintes
nos capitulos a seguir.

Com o advento dos anos 2000, busca-se no concurso selecionar uma mulher que possa
representar durante 0 ano de reinado a imagem “multicultural” do povo recifense, ja que a
categoria é publicamente usada como signo da identidade cultural do carnaval da cidade.
Tendo como base essa condicdo, jamais pode ou podera ser escolhida aleatoriamente qualquer
representante para ocupar o posto de rainha do carnaval. Independentemente de ser uma
mulher branca, negra, atriz, dancarina ou personalidade politica, é preciso que essa
representante atenda a critérios para se tornar uma representante do Estado, assim como as
misses foram idealizadas como embaixadoras institucionais. Esses critérios estdo subscritos
dentro de um processo seletivo midiatico e competitivo, que € um concurso, caracterizado por
performances de beleza estética, de danca e de discurso.

Livio Sansone coloca que “embora o uso de simbolos apresente oportunidades
crescentes de o individuo se manifestar como “diferente”, 0s modos como essa diferenca se
expressam sdo singularmente parecidos” (2003, p.14). No concurso, historicamente, 0 corpo
estd inscrito no processo dicotdmico, pois apresenta aspectos relacionados a beleza como
desejo prazeroso e de identidade, ao mesmo tempo em que evidencia uma discursividade
politica, da dominacdo e poder. Se as mulheres negras hoje ocupam esse espaco de
representatividade através do posto de rainha do carnaval, entender 0s processos para que essa
mudanca tenha acontecido é importante para percebemos como 0 corpo e suas aparéncias se
tornaram objetos representativos da identidade dessas mulheres, simbolizando a cultura
carnavalesca pernambucana.

Trata-se nesta dissertagdo de trazer o corpo e a experiéncia do vivido como parte
significativa da producdo cultural, analisando a a¢do enquanto préxis de um sistema ambiguo.

A apreensdo desses sistemas de representagdes € substancial para a compreensdo do
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verdadeiro ideal carnavalesco do Recife, que se fundamenta numa festa popular
espetacularizada aparentemente democratica. De modo que [...] “a instituigdo aproveita da
singularidade das produgdes culturais pernambucanas para iluminar sua identidade, enquanto,
na histéria, ja as condenou pelos seus codigos estéticos e suas identificacBes socioculturais”
(GARRABE, 2012, p. 91).

Cabe refletirmos sobre a passagem da representatividade por uma rainha branca para
aquela de uma rainha negra na histdria do concurso, e como fundamentalmente efetivou-se a
tendéncia para representantes negras, sobretudo, nos anos 2000. Quais conflitos
representacionais e ideoldgicos estdo associados a essa mudanca? Quais praticas e técnicas
corporais foram acionadas para se ajustar a elas? Quais repercussdes essa mudanga
proporcionou para o carnaval da cidade? Serd que a inclusdo de mulheres negras como
rainhas visava a tornar o carnaval mais “popular”, “democratico” e “diversificado”? Ou sera
que essa inclusdo visava materializar o seu discurso “multicultural” como forma de
“reparacgdo” diante de estigmas histdricos que conheceram os praticantes das expressoes afro-
brasileiras e afro-indigenas?Se a rainha é vista como simbolo da “multiculturalidade”, ela ndo
seria reduzida em um mero “signo” da “multiculturalidade”, ou seja, restringida a um objeto,
a “multiculturalidade” objetificada pelas representacdes e performances da rainha? Essas

questdes serdo examinadas nos capitulos seguintes.

2.2 POR QUE O CONCURSO DA RAINHA DO CARNAVAL

A importancia deste trabalho se da a partir de algumas constatacGes e consideracdes
significativas. Do ponto de vista académico, percebi que ndo existe pesquisa feita sobre esse
objeto especifico, constituindo assim uma pesquisa inédita. Além disso, o concurso € lugar
privilegiado para observar os mecanismos de fabricacdo de sentidos e de representacfes
sociais, onde as diferentes concepcdes culturais relativas ao corpo sdo expostas. As principais
contribuicdes deste projeto focam os estudos das relagdes raciais na antropologia do carnaval
do Recife, e na perspectiva do campo da antropologia das representac@es, e principalmente
das imagens e suas performances.

O método etnografico apresenta-se aqui como condicional para captar as
representacbes que sdo atribuidas a corpos femininos ao longo de décadas. Meu
guestionamento central busca compreender de que maneira a Rainha do carnaval de Recife
transforma sua identidade experimentada em uma identidade politizada e tematizada através

do concurso. Busquei entender o evento, enquanto uma pratica construida, instituida como um
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resultado da ideologia multicultural. Além disso, analiso como o ideal institucional é
absorvido e promovido pelas participantes do concurso. Esse estudo requereu estabelecer um
paralelo entre alguns aspectos do concurso da Rainha do Carnaval do Recife e 0s concursos
de Miss Brasil e Uniserso, o concurso da Globeleza e os de beleza Negra da do estado da
Bahia.

Tal entendimento nos permitiu observar a relacdo dial6gica entre o discurso e préaticas
performativas, dentro do concurso da rainha do carnaval, em um movimento de comunicagéo
ambiguo. Compreender as performances das rainhas do carnaval enquanto intensificacdo das
emergéncias socioculturais (GARRABE, 2016) foi substancial para analisar as diversas
modificacOes e ajustes que foram realizados no decorrer do concurso. Foquei especificamente,
nas diferentes representacdes sociais que foram atribuidas pelas politicas culturais a rainha do
carnaval da cidade ao longo do tempo.

Esta pesquisa é antes de tudo, uma tentativa de trazer a cultura, a memoria e a
experiéncia dessas mulheres, como parte significativa do carnaval e da identidade cultural do
Recife. Por isso foi necessario um olhar critico sobre o concurso e suas alteraces,
reconhecendo que ndo ha ‘naturaliza¢des’ quando se trata das performances das rainhas do
carnaval. Quando naturalizamos as agdes dessas representantes, nossa atencéo foca apenas nas
emergéncias, nas superficies de suas performances, na construcdo do seu espetaculo, ou seja,
ndo capturamos as complexidades que fundamentam e mantém viva as existéncias “reais” das
rainhas do carnaval. O reconhecimento dessas mise-en-scene enquanto performance,
possibilitou analisar as estratégias discursivas da instituicdo carnavalesca, tomando nota das
especificidades de cada rainha, identificando as identidades que se construiram para elas
mesmas ou quando nao reivindicando essas mesmas identidades.

A historia das representacOes raciais perpassa as preocupacdes desta pesquisa, Visto
que a impressdo da cultura nos corpos dos individuos requer uma analise contextual que
consiga abranger a complexidade que a envolve, nas representacfes da sociedade recifense,
“por ela mesma”. Conforme afirma Homi K. Bhabha “reconhecer o estere6tipo como um
modo ambivalente de conhecimento e poder exige uma reacao teorica e politica [...]” (1998, p.
106). Diante disso, esta dissertacdo € também uma maneira de contribuir para o
desmascaramento do racismo institucional que durante séculos vem minando as
possibilidades de ascensdo de pessoas negras, se mostrando como uma das principais taticas e
“mazelas” das desigualdades socio-raciais no Brasil. Esse contexto continua a desvelar essa

realidade que precisa ser colocada, diante do grau de sua importancia, como tema central de
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discursos e analises, em especial, na antropologia. Enquanto pesquisadora, mulher negra, faco
dessa tematica também meu compromisso com a luta negra dentro da ciéncia.

De acordo com Nilma Lino Gomes, “o corpo negro s6 adquire significado quando
pensado no cerne do sistema de classificagdo racial brasileiro” (GOMES, 2003, p.1). Para
isso, o corpo das mulheres negras ndo sera aqui considerado de maneira isolada, mas dentro
do contexto das relacOes raciais estabelecidas na sociedade brasileira e mais particularmente,

a recifense.

2.3 METODOLOGIA DE PESQUISA

A metodologia utilizada nesta pesquisa inclui o trabalho de campo no concurso da
rainha do carnaval do Recife, nos anos de 2017 e 2018. Neles, foram observados os periodos
de inscri¢cbes, os dias de ensaios gerais e as etapas seletivas. A estratégia metodologica
empregada nesta pesquisa € a combinacdo de recursos qualitativos como a pesquisa
documental que inclui etnografia em acervos, a analise de imagens, editais, jornais e
bibliografias; a observacdo participante e realizagdo de entrevistas em profundidade com
interlocutoras. Realizei reunibes com a coordenacdo do concurso e fiz a observacéo
etnografica em duas redes sociais online, Facebook! e Instagram?, espagos onde as rainhas e
candidatas interagem e divulgam seus trabalhos. Para estudar as interacGes face a face, fiz uso
de gravacdes de video e audio; esses instrumentos de pesquisa foram fundamentais, pois
possibilitaram interferéncias mais precisas e com mais riqueza de detalhes, além da
possibilidade de rever e reviver o campo observado quando necessario. No concurso da rainha
do carnaval foram considerados todos os dados que constituem a observacdo: primarios e
secundarios, objetivos e subjetivos e mais precisamente os performaticos.

Francois Laplantine coloca que a antropologia rejeita quaisquer perspectivas que faca
uma ruptura inicial e que ndo esteja baseada na “observacdo direta dos comportamentos
sociais a partir de uma relagdo humana” (LAPLANTINE, 2003, p. 121). Para o autor, um
antropdlogo deve ser capaz de vivenciar as principais tendéncias da cultura estudada. Nao se
tratando apenas de coletar por meio da inducdo um volume exacerbado de dados e
informagdes, mas de “impregnar-se dos temas obsessionais de uma sociedade, de seus ideais,
de suas angustias” (LAPLANTINE, 2003, p. 121). Para tanto, de acordo com Geertz (1978),

tornar-se um nativo ou copia-lo ndo é necessario, 0 que €é preciso é situar-se entre eles e captar

L www.facebook.com.br
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pelo discurso e pelas suas a¢Oes as formas culturais que estdo imbricadas, fazendo uma
descri¢do inteligivel dos comportamentos e dos acontecimentos sociais, institucionais e
processuais. Na pesquisa de campo etnogréfica, a descricdo das condi¢cBes em que esta é
realizada, constituem-se em elementos de extrema importancia. Por isso, descrevo com
detalnes como e quais foram as maneiras de aproximacOes, as visitas que realizei, as
tentativas e sucessos de contato, as dindmicas, as emog0es, e o lugar em que estava situada no
campo.

Trata-se aqui da apresentacdo de um trabalho de campo exploratério, descritivo e
analitico. A pesquisa de natureza exploratdria possibilitou a minha familiarizacdo com as
pessoas e suas preocupacdes. Além disso, também foi responsavel pela captacdo dos dados e
informacdes nas redes sociais € nos acervos publicos. Ja a pesquisa de base descritiva me
levou a praticar um olhar micro-etnografico para uma coleta precisa e detalhada — assim como
0 exige o estudo das performances, fornecendo informacgdes sobre 0s contextos atuais que
poderia comparar com dados histéricos, o que permitiu o desenvolvimento da pesquisa
analitica.

Para Diana Taylor (2013) “performance” constitui um campo metodologico na medida
em que “permite os estudiosos analisar eventos enquanto performances” (p.10). As
performances como préaticas sio acdes reais e socialmente construidas. E passivel de ser
observadas, pois as praticas incorporadas quando relacionadas ou associadas aos discursos
culturais, oferecem um modo de conhecimento sobre as pessoas. De acordo com a autora “as
performances funcionam como atos de transferéncia vitais, transmitindo conhecimento social,
memoria e senso de identidade por meio do comportamento reiterados ou ‘“duplamente
comportados™” (TAYLOR, 2013, pp. 9-10).

A premissa conceitual e metodoldgica bésica da etnografia da performance é que a
estrutura e dinamica do evento de performance servem para orientar 0s participantes —
incluindo o ator [performer] (BAUMAN; BRIGGS, 1991, p. 203). Como Bauman e Briggs
argumentam, na meta-narrativa os dispositivos indicam ndo somente elementos da interacdo
social em andamento, mas também a estrutura e significado da narrativa e da maneira como
ela é ligada a outros eventos (BAUMAN; BRIGGS, 1991, p. 201). Por isso esta dissertacdo
ndo esta concentrada apenas nas rainhas e nos concursos observados, mas também na histéria
e contextos desse evento, j& que eles sdo fundamentais para a compreensao das representacoes
que foram e sdo associadas as mulheres que ocuparam o posto de rainha do carnaval.

A separacdo analitica entre o discurso e o texto é a base inicial para a compreensdo de

fatos que relacionam as conexdes entre o discurso em performance e seu contexto. Um texto,
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entdo, nesta perspectiva, € um discurso tornado passivel de descontextualizagdo (BAUMAN;
BRIGGS, 1991, p. 206). A performance deve ser entendida como uma parte critica e reflexiva
de qualquer investigacdo etnogréfica que envolva a coleta de dados por meios verbais e ndo
verbais. Como proposicdo de execucdo de uma etnografia da performance, a minha maior
tarefa foi descobrir empiricamente quais 0s meios estavam disponiveis para transformar o
discurso em texto.

O campo de performance, na atualidade visa examinar criticamente 0s eventos
performaticos como arenas reflexivas de recursos estilisticos heterogéneos, significados
contextualizados e ideologias conflitantes (BAUMAN; BRIGGS 1990 apud LANGDON
2007). Partindo desse principio resolvi utilizar a abordagem da performance como uma
ferramenta, para examinar as relagdes raciais de modo intenso, focando nos momentos de
afirmagdo étnica em situa¢ao de contato, como no caso dos eventos “multiculturais”. Esther
Jean Langdon coloca que a performance prevé estruturas Sistémicas maiores, onde “nesta
perspectiva, as negociacdes do poder se realizam através da poética e da politica do discurso”
(LANGDON, 2007, p. 15). Partindo desse principio, a base analitica desta dissertacao teve a
performance como foco, ja que, as relagdes de poder existentes no concurso envolvem o
entrelacamento das categorias de estética ou poética, e da politica.

E valido ressaltar que a fase de captacdo, construcio e a fase de anélise dos dados
foram realizadas de forma independente, muito embora, as vezes se confundiam devido ao
curto espaco de tempo entre esses dois procedimentos.

No que tange a pesquisa bibliografica, caracterizada pelos estudos direto em fontes
cientificas (OLIVEIRA, 2010, p.69), utilizei obras e artigos que tratam dos temas de estudos
aqui abordados, para nortear a apreensdo tedrica das categorias de “raga”, “performance”,
“representagdo”, “beleza”, “corpo” e “multiculturalidade”. As pesquisas documentais e
bibliograficas embora complementares, se diferenciam na natureza das fontes, enquanto “a
pesquisa bibliografica remete para as contribuicdes de diferentes autores sobre o assunto, a
pesquisa documental recorre a materiais que ainda ndo receberam tratamento analitico”
(OLIVEIRA, 2010, p. 70). Fiz uso, dessas duas contribuices de pesquisa. Os editais e jornais
foram fontes primordiais para a presente pesquisa, € tomei como recorte temporal para analise
desses documentos os anos de 1953 (ano inicial do concurso) a 2018.

Assim como nas disposi¢des de uma etnografia “multi-localizada” (MARCUS, 2001),
meu estudo com o decorrer do tempo foi pedindo uma movimentagdo entre campos
diferentes. Ao ver que a maioria das minhas interlocutoras possuiam perfis nas redes sociais

(Facebook e Instagram), comecei a adiciona-las na minha conta pessoal. Algumas delas ja
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tinham sido adicionadas em meados de 2009, mas as demais fui incluindo no decorrer do
trabalho de campo. Também fui sendo contactada e adicionada pelas proprias rainhas e
candidatas, seja por indicagdo de uma outra rainha ou por curiosidade. O objetivo da minha
pesquisa nas redes foi de aumentar as possibilidades de acompanhar os informes relativos ao
concurso, mas também de ndo perder o contato com minhas interlocutoras, aproximando-me
para posteriormente agendar uma entrevista. As redes enquanto espagos de sociabilidades séo
muito significativas para as rainhas, sdo lugares onde elas promovem seus trabalhos,
divulgam suas agendas, interagem com seus publicos, falam sobre danca e os grupos culturais
dos quais participam, publicam videos e fotografias, divulgam marcas e patrocinios,
promovem eventos, mas também, sdo espacos para a exposicdo de comentarios e aspectos da
vida cotidiana. Pude apreender dilemas, relagdes familiares, amorosas, vivéncias, conflitos e
afinidades.

Ao final do concurso, a nova rainha comecga logo no dia seguinte a sua rotina de
agenda e compromissos com a Prefeitura. S&o muitas atividades, antes dos dias de carnaval, e
infelizmente, ndo pude acompanhar presencialmente todos os eventos que as rainhas
participaram. Alguns foi devido aos horarios, distancia ou locomocao, outros por serem
eventos fechados, privados ou de dificil acesso. Devido aos inUmeros compromissos da rainha
e das minhas limitagcbes em acompanha-los decidi, logo apds os concursos, observar com
mais eminéncia as rainhas do carnaval em interacdo nas suas redes sociais, coletando
materiais e fazendo levantamento dos principais assuntos e lugares nos quais elas precisam
participar. O termo “pesquisadora” sempre foi exposto por mim ainda nos primeiros contatos
com minhas interlocutoras ou com algum informante no campo. Sempre deixei claro que se
tratava de uma pesquisa de campo de cunho académico. Para todos e nos momentos de
necessidade apresentava-me: ‘“sou mestranda do Programa de Po6s-Graduacdo em
Antropologia pela Universidade Federal de Pernambuco e atualmente realizo uma pesquisa
para a escrita da minha dissertagdo sobre o concurso da rainha do carnaval do Recife”.

Ter esse posicionamento em nenhum momento diminuiu minhas possibilidades de
acesso aos espacos ou de contato tanto de face-a-face quanto virtual. Enquanto pesquisadora
observei as movimentacdes nas redes sociais das rainhas e candidatas, mas também participei
desses espacos ativamente, procurando interagir nas postagens, ‘“curtindo”, fazendo
comentarios ou ainda compartilnando fotos que registrei nas eliminatérias ou arquivos
inéditos que encontrava nos acervos, sempre as marcando nos postais. Esse canal de
aproximacdo foi bem positivo, ja que, foi um meio através do qual institui uma relacdo de

reciprocidade com minhas interlocutoras.
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As entrevistas com as rainhas do carnaval do Recife, minhas interlocutoras, foram
realizadas entre setembro de 2016 e marco de 2018. Realizei nove entrevistas, que consistem
em um material extenso de mais de vinte horas de gravacdo audio-visual. Embora seja um
pequeno namero, levando em consideracdo o quantitativo de 49 mulheres que ja ocuparam o
titulo de rainha do carnaval, essas entrevistas foram fundamentais, pois além de possibilitarem
a construcdo de um novo enredo sobre o concurso e o carnaval da cidade, também
confirmaram as percepg¢des que institui sobre o campo a partir dos dados etnograficos. Esta
pesquisa procura descrever um processo que inclui: as formas pelas quais os atos das
performances sdo realizados; as experiéncias diante do contexto das relagfes raciais; 0s
discursos institucionais e as narrativas de vidas destas mulheres que fizeram e fazem parte do
carnaval do Recife.

Nas entrevistas almejei estimular a autoanalise e desta forma observar como as
mulheres classificam os eventos passados em suas vidas e constroem uma narrativa acerca de
si mesmas (e dos outros), ja que a historia, seja a de uma pessoa ou de um grupo, significa
voltar-se para si mesmo (STRAUSS, 1999). Para a concretizacdo disso, deixei as minhas
interlocutoras bem ‘a-vontade’ para escolherem o dia, o horario e o local que fosse mais
conveniente para elas na hora das entrevistas. Os locais variaram entre residéncias de
interlocutoras, locais de trabalhos, e sedes de grupos ou entidades culturais que elas atuam.
Em todos esses espacos fui bem recebida e ndo houveram grandes entraves para a
concretizacdo das entrevistas. Minhas préprias interlocutoras organizaram 0s espagos onde
foram realizadas nossas conversas, de modo que assim que chegava no local e horario
agendado, tudo ja estava disposto. Considero nesta pesquisa, 0 momento das entrevistas a
experiéncia mais intensa e incrivel do campo.

De acordo com Roland Barthes (1980) existem trés aspectos que estdo ligados numa
imagem fotografica: o fotdgrafo, o espectador e o alvo (quem ou o que é fotografado). Ao
analisar as imagens fotogréaficas, o autor dirige sua atencdo para os detalhes desaparecidos,
atentando para a intencdo que revela na imagem fotografica. Como documentos, as imagens
permitiram analisar outros momentos a partir do momento atual, entretanto, para isso foi
necessario um esforco intelectual para compreender as teorias que estdo sub-inseridas nessas
imagens, encontrando a alteridade de cada época, instituindo assim uma relacdo entre imagem
e historia.

De antemé&o esclareco que esta dissertacdo ndo teve por objetivo realizar uma foto-
etnografia. O que mais interessa na analise das imagens nesta pesquisa € identificar quem

utiliza as linguagens e quais sdo seus fins. Mas o que ha por tras das imagens das rainhas do
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carnaval? Analiso efetivamente os efeitos das representagdes em virtude da instituicdo das
imagens de mulheres no carnaval da cidade do Recife em diferentes contextos. A
historicidade do concurso da rainha do carnaval do Recife revela que de diferentes modos as
imagens das rainhas representam a personificagdo da instituicdo promotora desse evento.
Tomando seu espaco de importancia, as imagens fotograficas tém seu lugar privilegiado no
meu campo, uma vez que foram fundamentais para analisar o concurso e suas respectivas
rainhas. As imagens fotograficas sdo importantes, ao comportarem elementos significativos
para 0 estudo da performance, pois fornecem dados privilegiados por ricos detalhes e
comunicacdo. Elas permitiram: aproximacdo, divulgacdo, interagdo e apreensdo das
performances e suas representacdes; como também a criacdo de novas possibilidades e dados
sobre o Concurso da Rainha do Carnaval de Recife através da fotografia.

A pesquisa etnografica em arquivos revelou-se para mim como uma boa e grande
surpresa. Pois, além de fornecerem acesso as imagens fotograficas das rainhas do carnaval ao
longo das décadas, também possibilitaram a construgdo de um banco de dados relativos ao
concurso, levando em consideracdo as apresentacdes de interpretacdes histdricas e
culturalmente construidas sobre as diferentes mulheres que ocuparam o titulo. Explorar,
descrever e analisar informacfes contidas nos jornais caracterizou o deslocamento e a
abrangéncia da minha pesquisa para o campo documental, o que implicou na ampliacdo de
minha compreensdo acerca da natureza dos dados e informacdes relativas ao concurso da

rainha do carnaval do Recife. De acordo com Olivia Maria Gomes da Cunha, 0s arquivos:

N&do preservam segredos, vestigios, eventos e passados, mas abrigam marcas e
inscricbes a partir das quais devem ser eles proprios interpretados. Sinalizam,
portanto, temporalidades mdltiplas inscritas em eventos e estruturas sociais
transformados em narrativas subsumidas a cronologia da histéria por meio de
artificios classificatérios. [...] os arquivos tornaram-se entdo territérios onde a
hist6ria ndo é buscada, mas contestada. (CUNHA, 2004, p. 292).

Anexo consta um portfolio que construi ao longo da pesquisa, onde apresento as
imagens fotogréaficas das rainhas do carnaval do Recife de forma cronoldgica. Para construir
esse acervo, o primeiro passo foi a busca das imagens de rainhas do carnaval que foram
utilizadas. Essa procura ocorreu via internet nas redes sociais, em sites e blogs; em contatos
com fotdgrafos; em livros de fotografias sobre o carnaval de Recife disponiveis nos acervos
da prefeitura da cidade, sendo eles: a Casa do Carnaval de Prefeitura do Recife, 0 Museu da

Cidade do Recife e 0 Museu do Paco do Frevo. A pesquisa também foi realizada em
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documentos do Arquivo Publico Estadual do Jorddo Emerenciano®, nos arquivos do Jornal
Diario de Pernambuco e do Jornal Pequeno. Constam incluidas também no portfélio fotos
autorais. Fazer a pesquisa de campo etnografica nos acervos, acessando jornais, foi
fundamental para analisar e para apresentar as mudancas que ocorreram durante a realizagédo
do concurso por meio de fotografias.

E importante ressaltar também o carater colaborativo da pesquisa de campo, uma vez
que nos dois anos de observacdo do concurso contei com o auxilio de dois pesquisadores: a
Antropdloga e amiga Janaynna Emidio e o Cientista Ambiental e companheiro Arthur
Vinicius. Ambos me auxiliaram nos manuseios dos equipamentos e nos registros
audiovisuais, além disso, a todo momento se mostravam empolgados e atentos aos meus
comandos. Nos momentos das eliminatdrias, a coordenagdo do concurso nos apresentavamos
como uma equipe. Ter a presenca desses pesquisadores nessas etapas foi fundamental, sem
eles muitos dados deixaram de ser captados, uma vez que, 0 CONcurso por si sé € um evento
altamente dindmico e sistematico.

Roy Wagner (2010) coloca que os fenbmenos culturais podem ser vistos como uma
série de interacdes dialéticas entre a ‘“convencdo” e a “invenc¢do”. Nesse sentido, ha
associacdes compartilhadas que cumprem a funcéo de relacionar as qualidades significativas
da expressdo (comunicacdo) com as orientacfes dos atores que se comunicam. O caminho
metodoldgico que tracei buscou trazer a tona essas associacdes. Explorei fatos, informacdes,
imagens; observei e analisei acOes, espetaculos, performances e performatividades, tomei nota
e analisei narrativas, tudo em concernéncia com teorias e fundamentos antropoldgicos a fim
de responder minha problematica.

Com base na metodologia do trabalho de campo etnografico analisei a instituicdo e

manutencdo do concurso e da figura da rainha do carnaval da cidade do Recife.

2.4 PERFIL DAS INTERLOCUTORAS: Quem sdo as Rainhas do Carnaval?

Embora o concurso da rainha do carnaval do Recife seja um evento com seis décadas
de existéncia e 0s concursos anuais envolverem participacdes de muitas mulheres, algumas
delas bastante diferentes entre si, é possivel tracar um perfil que possa dar conta de algumas
das caracteristicas mais comuns e passiveis de comparacdo entre as concorrentes, 0 que nos

possibilita perceber um perfil das concorrentes, o que também permite aos receptores deste

% Localizado na Rua Imperador Pedro Segundo, 371 - Santo Antdnio, Recife - PE
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texto conhecer como e quem s&o as mulheres que ocuparam e/ou almejam ocupar o titulo de
rainha.

A maioria das interlocutoras investigadas e entrevistadas neste trabalho, durante a
pesquisa, sao mulheres negras e pardas, oriundas de camadas popular e média, da Regido
Metropolitana do Recife. A rainha do carnaval historicamente sempre foi uma mulher mais
‘jovem’, de faixa etaria sempre entre 18 a 25 anos. As candidatas ou rainhas que por algum
motivo ndo corresponderam a esse perfil ndo foram relevantes para esta pesquisa. Entrevistei
também mulheres com mais de 40 anos que se auto-afirmaram brancas, mas o nimero dentro
dessa faixa etaria ndo foi tdo presente no campo. No inicio das entrevistas, perguntava sobre
as identidades raciais ou de cor da pele das minhas interlocutoras: além de ser uma questdo
muito relevante para identificar os perfis dessas mulheres, pode nos ajudar a complexificar os
aspectos identitarios que constitui o perfil de uma rainha dentro de cada contexto historico.

Apesar de uma pequena, mas ativa participacdo de candidatas mais velhas entre 30 e
40 anos, o concurso da rainha do carnaval do Recife vem selecionando, prioritariamente, uma
mulher mais ‘jovem’ para representar o carnaval da cidade. Esse perfil ndo ¢ algo oficializado
e ndo consta como obrigatoriedade no edital, mas essa tendéncia é algo latente que vem
acontecendo na préatica do concurso. Ser ‘jovem’ de fato contribui para as performances
similares entre as rainhas. O tratamento da pele, os cuidados com os cabelos, os tamanhos e 0s
modelos das fantasias e as medidas corporais sdo aspectos analogos entre as candidatas. O que
nos leva a crer que ha no concurso a exibicdo e a manutencdo de uma aparéncia, um padrdo de
corpo ‘jovem’ extremamente caracteristico, mas, ser mais nova ndo é o Unico aspecto.

Cerca de 80% dessas mulheres cursaram o nivel superior de ensino ou estavam
cursando no periodo da pesquisa. As candidatas que nao possuiam formacdo superior
demonstravam interesse em cursa-lo, mas todas tinham algum nivel de formacdo, médio ou
técnico. As rainhas atuam profissionalmente como dancarinas, professoras, atrizes,
recepcionistas, artes-educadoras, funcionarias publicas, educadoras fisicas ou estdo se
preparando para ingressar nestas carreiras. E importante salientar que no decorrer desta
pesquisa, ndo me deparei com nenhuma interlocutora que afirmasse ser médica, advogada ou
juiza, também ndo identifiquei quem trabalhassem como empregada doméstica, baba ou
auxiliar de servicos gerais. Levando em consideracdo o nivel de escolaridade e os interesses
profissionais, é possivel afirmar que hoje, had uma relativa homogeneidade quanto as posi¢Ges
de classe sociais entre as rainhas. Diferente desse contexto, nos primeiros anos, as rainhas
eram representantes advindas da classe média e alta. Tratava-se de mulheres famosas, atrizes,

celebridades capazes de arrastar caravanas de fas por onde passavam. Nas primeiras décadas,
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apesar das rainhas conseguirem atingir os telespectadores da classe popular, essas mulheres
ndo eram oriundas dessa camada social.

O compromisso com as expressdes da cultura popular local é algo que as rainhas levam
muito a sério. Enquanto profissionais da danca, elas atuam nos periodos dos ciclos festivos
culturais da cidade. Cerca de 80% das candidatas e rainhas do carnaval, participam como
dancarinas das Quadrilhas Juninas®. Na atualidade, ndo ha tanto reconhecimento profissional e
financeiro como nos primeiros anos, mas partes significativas das rainhas também estdo
inseridas no proprio mercado cultural da danga. Elas fazem parte de espetaculos de grupos
culturais, organizam eventos, realizam workshops, prestam servigos de consultorias e sdo
professoras de dancas populares, classica e contemporanea. Algumas, inclusive, realizam
trabalhos fora do pais.

No entanto, essas atuacOes profissionais, ndo representam as Unicas areas de trabalho
dessas mulheres, no que diz respeito a sua provisdo financeira, principalmente, porque
enquanto dancarinas nem sempre conseguem se manter financeiramente, exercendo apenas
essa profissdo. A realidade social dessas mulheres as leva a lutar por outros espacos de
emprego ou ainda a se submeterem a ‘certos’ contratos de trabalho, que muitas vezes as
desvalorizem enquanto profissionais. Um marcador de diferenca entre as rainhas das
primeiras décadas e as atuais, sem duvida é quanto as questdes que envolvem classe e vida
financeira. Enquanto uma monarca utiliza o status para se perpetuar ou ainda reafirmar sua
condicdo de celebridade, outras (as atuais) atribuem ao seu posto um valor prioritariamente
curricular, pois de fato hd novas possibilidades empregaticias pds-rainha. Contudo, esses
empregos nao sao capazes de trazer mudancas estatutarias e de classe.

A eleicdo de mulheres negras no concurso da rainha do carnaval do Recife cresceu
significativamente nos Gltimos anos. Em 2017 e 2018, observei que essas participacdes
corresponderam a mais de 80% das candidatas desde a primeira fase eliminatéria até a
seletiva final do concurso. O que destaco ndo é somente a quantidade de participaces, mas
efetivamente a inclusdo ou ainda o aparecimento de carateres da negritude engquanto aspecto
identitario racial no evento. Outro elemento que destaco sobre as participacGes das mulheres
negras € a importancia atribuida aos cabelos. Candidatas negras ndo alisaram os seus cabelos

crespos ou cacheados, muito pelo contrario, mostravam-se preocupadas em manté-los

4 As “Quadrilhas Juninas” sdo grupos de danca tradicional das festas juninas que ocorrem no més de junho no
Brasil. Trata-se de uma danca coletiva, formada por varios casais vestidos com roupas tipicamente caipiras.
Embaladas ao som de mdsicas e instrumentais do Forrd, o espetéculo é narrado por uma pessoa que conduz 0s
casais conforme as coreografias. Ha nesse periodo varias apresentagdes e concursos de Quadrilhas.
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‘bonitos’, com um aspecto ‘natural’, ndo era intencdo “branquear” as madeixas. Entretanto
também existia uma tentativa de padronizar ou ainda “morenizar” a aparéncia dos fios. Os
cortes, os penteados e a estrutura capilar eram bem semelhantes, as candidatas em todas as
fases seletivas fizeram bastante uso de perucas lace front de cabelos cacheados.

Outro aspecto comum entre as candidatas e rainhas diz respeito ao peso corporal.
Entre as interlocutoras investigadas, e as demais candidatas, o0 peso era pouco diversificado.
Um ponto que € valido ressaltar sobre isso € que até a presente data, das 49 rainhas do
carnaval do Recife, nenhuma dessas mulheres é considerada socialmente como gorda. Mesmo
ndo sendo estabelecidos quaisquer critérios nos editais do concurso sobre as medidas
corporais da rainha, ndo ha uma efetiva participacdo das mais ‘gordinhas’. Nas primeiras
décadas do concurso havia uma tendéncia do estabelecimento de um padrdo corporal quanto
ao peso, cor, tracos e expressoes, sendo referenciado pela beleza miss, inclusive, sendo a
rainha Zaira Pimentel a Miss Pernambuco de 1957. Com o passar dos anos o perfil foi
alterado, na atualidade a maioria das rainhas possuem um perfil corporal proximo uma das
outras, cabelos longos, pernas grossas, bumbum avantajado, corpo visto como escultural.
Entretanto, até a data desta pesquisa, ser gorda nao constituiu o perfil da rainha do carnaval.
Em minhas pesquisas ndo identifiquei quaisquer representante com essa aparéncia corporal.

Sobre o desejo de serem reincidéncias no concurso, com excecao das bicampeds, a
grande maioria das rainhas do carnaval do Recife ndo almejam ser novamente coroadas.
Durante as entrevistas perguntei se concorreriam mais uma vez e elas me responderam que
ndo, uma delas foi bem enfatica e respondeu: “ser rainha do carnaval é para mim um
momento Unico”. Percebi que a experiéncia de ser uma rainha resultou em impactos decisivos
sobre suas vontades de participar mais uma vez do concurso e isso é algo compartilhado entre
muitas delas.

Por fim destaco a danca como elemento comum e caracteristico entre as rainhas. Hoje,
ter habilidade técnica de dancar o passo do frevo é fundamental para ser uma rainha. Todas
minhas interlocutoras estdo inseridas no universo da danca desde muito novas, ainda na
infancia. Ter essa aproximacdo anos antes do concurso é algo muito importante para essas
mulheres, uma experiéncia que, inclusive, segundo algumas candidatas deveria ter peso
curricular dentro do concurso. A danca faz parte da historia de vida dessas mulheres, é algo
que consegue despertar muitos sentimentos, memdrias, vivéncias nelas e entre elas. S&o
muitos anos de dedicacdo, ansiedades, apresentacOes, carnavais, ensaios, esforgos fisicos,

dores, mas também de alegrias, conquistas e realiza¢fes que sdo associadas as experiéncias de
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saber dancar. Todas, ao falarem sobre o frevo, se emocionaram, transitando para mim o
contentamento, o orgulho e o comprometimento com a arte e a cultura local.

Tanto as mulheres que almejam conquistar o titulo quanto as rainhas vencedoras, em
sua maioria, parecem levar muito a sério o posto da rainha do carnaval, pois se dedicam e
despendem tempo e dinheiro para participar do concurso. Para que seu reinado seja lembrado
com ‘louvor’, as monarcas vivenciam a experiéncia com responsabilidade e intensidade. Ser
rainha do carnaval ndo se trata de uma coisa banal, mas tem algo de extraordinario que aguga
e transparece o0 sentimento de autoestima, legitimidade e aceitacdo (coletiva e individual)

dessas mulheres.
2.5 AENTRADA NO CAMPO

Antes de falar sobre as rainhas do carnaval do Recife e 0s concursos que acompanhei,
acredito que € preciso descrever um pouco a maneira com que se deu minha entrada no campo
e 0s passos de minha movimentagdo nele durante a pesquisa. Colocar essas questdes na
dissertacdo € importante na medida em que, a meu ver, foram determinantes quanto as
possibilidades, dificuldades, restri¢cfes, avancos e acessibilidades do meu trabalho, e por isso
ndo poderia deixar de ser mencionada.

Meu primeiro contato com o concurso da rainha do carnaval do Recife foi em 2007,
ano centenario do Frevo, quando tive a oportunidade de aprender a dancar o ritmo com o
Grupo Cultural de Teatro e Danga Popular Continuarte, do qual sou co fundadora. Na ocasiéo,
o coreografo e dancarino Gilblénio Saad, nos intimou a assistir 0 concurso com o objetivo de
estudarmos na prética as diferentes formas e técnicas de dancar o Passo do Frevo. Foi numa
noite de sexta-feira, no Patio de Sdo Pedro que vi pela primeira vez uma rainha do carnaval.
Estive absolutamente encantada! Lembro das cores, dos sorrisos, da alegria de estar naquele
lugar, sentindo a efervescéncia do ritmo, da danca. As candidatas dancavam, os musicos
tocavam e ja o publico aplaudia, gritava, e muitos até choravam. Impactada com as
performances de carisma das concorrentes, fiquei observando a importancia que aquelas
mulheres atribuiam ao concurso e ao posto de ser uma rainha do carnaval.

Nessa mesma noite, pude ver, ainda na condicdo de espectadora, Raquel Aradjo, uma
mulher negra exuberante, sendo coroada rainha do carnaval do Recife. Logo ap0s esse dia,
decidi entender um pouco mais sobre o universo da rainha, me interrogava 0 que ela
representa? O que era preciso para ser uma rainha? Existia algum perfil? De fato, ver uma

mulher negra, passista de Frevo, expressando sua negritude, sendo escolhida para ser a
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representante da identidade cultural carnavalesca, foi algo que de algum modo mexeu com a
minha subjetividade, j& que sou, assim como a maioria das rainhas atuais, uma mulher negra.

Talvez se nesse ano fosse escolhida uma mulher branca, os impactos em relacdo ao
meu modo de olhar a rainha tivessem sido feito de outras maneiras. Certamente a forma como
0 pesquisador olha seu objeto tem algum grau de interferéncia sobre a importancia que ele
atribui ao que se vé. Gosto sempre de pensar que 0 que me move a pesquisar essa tematica,
esta diretamente associado as questfes relativas a constituicdo da minha propria identidade,
do meu pertencimento cultural. Todavia, meu interesse nao se limita a isso.

Depois de 2007 comecei a acompanhar periodicamente 0 concurso, conectando-me,
ainda que timidamente, a algumas candidatas e rainhas. Um dos métodos efetivos para a
aproximacdo desses contatos foi via redes sociais. Utilizei as plataformas do Orkut e depois
do Facebook. Em 2009 a minha aproximagdo com o concurso foi mais concreta, pois uma
amiga de infancia, companheira de militancia, estava concorrendo ao titulo de rainha. Nesse
ano ndo fui apenas mais uma telespectadora e admiradora do concurso, mas também fiz parte
da torcida. Essa candidata da qual era direcionada meu incentivo ndo venceu o0 concurso, mas
chegou ao top trés da fase final sendo coroada princesa do carnaval.

A participacdo de uma conhecida no concurso foi fundamental para que eu comecasse
a pensar sobre o que tem por trds do ‘encanto’ do espetaculo. Essa experiéncia foi totalmente
diferente das dos anos anteriores, meu olhar a respeito de como o concurso tinha sido
sistematizado certamente tinha mudado. Comecei a pensar como era constituida a comissédo
de jurados e como suas competéncias refletiam quais seriam as fantasias mais ‘adequadas’, e
as habilidades e qualidade técnica que as candidatas deveriam ter no momento da danca.
Questionava-me porque ela (minha conhecida) ndo foi escolhida, ja que trazia todos os
requisitos dispostos no edital para se tornar uma rainha.

Neste ano a questdo da padronizagdo do corpo, sem davida, ficou mais clara para mim
dentro do concurso. Obvio que naquele momento eu ndo tinha uma dimensdo analitico-
antropoldgica sobre esse conceito, mas entendia de modo geral que havia uma problematica
relativa ao corpo. I1sso porque as representacGes sobre o que era belo ou ndo, sempre foram
colocadas no concurso, seja nas performances das candidatas no palco ou no meio das
torcidas. Comentarios como ‘“aquela candidata era feia!”, “ela ndo dangava bem!” ou
“aquela mulher nao sabia falar!” eram bem comuns entre as pessoas da platéia. Com minha
insercdo na universidade e no programa de pds-graduacdo foi possivel reviver o tema de

modo cientifico e mais analitico.
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Meu trabalho de campo foi iniciado no final do ano de 2016, quando entrei em contato
com o atual coordenador do concurso, Albemar Aradjo, que gentilmente autorizou a minha
frequéncia no Nucleo de Cultura Cidadd, localizado na casa 39 do Pétio de S&o Pedro centro
do Recife/PE, para acompanhar todo o periodo de inscricdo para o concurso de 2017. Antes
de fazer efetivamente a observagao do processo de inscrigdes, fiz uma reunido com Albemar
Araljo no seu escritorio, na Prefeitura do Recife para que pudéssemos conversar sobre os
meus objetivos e como aconteceria o trabalho de campo. Ainda no nosso primeiro encontro,
Albemar Araljo colocou-me em contato direto com a pessoa responsavel pela etapa de
inscricdo do concurso, a técnica Adriana. Também alocou a minha disposicdo o contato do
fotografo Paulinho Mafe, que h& mais de 15 anos vem acompanhando e registrando o
concurso (anexo encontra-se alguns de seus registros fotograficos). Albemar Aradjo, desde os
primeiros contatos se mostrou bastante solicito e interessado na pesquisa. A minha
justaposi¢cdo com a coordenacao do concurso foi fundamental para a realizacdo do trabalho de
campo, sobretudo pela facilidade do acesso para acompanhar todas as fases eliminatorias em
2017 e 2018, anos em que pude ter um lugar fisico privilegiado no concurso.

Apesar do trabalho de campo ter sido efetivamente iniciado neste periodo, os
primeiros contatos com a coordenacdo do evento ja haviam sido estabelecidos meses antes,
em maio de 2016, quando conheci pessoalmente Célia Meira, coordenadora do concurso em
2002 e rainha do carnaval de 1987, na Casa do Carnaval. Na ocasido, estava fazendo um
trabalho de pesquisa bibliografica. Assim que cheguei a instituicdo apresentei-me e falei do
tema da pesquisa. Uma das dificuldades colocada para os funcionarios, era sobre os pouco
dados sistematizados que havia sobre o concurso e rainhas. Despretensiosamente em uma
dessas idas ao campo, para minha surpresa conheci Célia Meira. E em uma conversa informal,
tive a oportunidade de ir alimentando meus dados e expandindo minhas possibilidades
analiticas.

A minha aproximac¢do com o campo foi fluida e reveladora, algumas informacées
chegavam sem grandes entraves. Um ponto que é valido ressaltar foi a importancia da
divulgacdo da minha pesquisa entre as proprias interlocutoras. Como uma grande rede de
contato, uma rainha indicava outra para participar da pesquisa, em todas as entrevistas que
realizei, por exemplo, além do material coletado das narrativas, também saia de posse de
numeros telefénicos ou algum encaminhamento para ter acesso a outros interlocutores. A
maioria das rainhas mostrou-se, a todo tempo disposta a contribuir e de algum modo
participar da minha pesquisa, seja, querendo ser entrevistadas ou acrescentando algum novo

dado. Por vezes me sentia até ‘culpada’ por ndo ter conseguindo dar ‘conta’ de todos 0S
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contatos e informagdes que fui coletando durante os dois anos de trabalho de campo que
realizei. Porém, foram 49 rainhas até o ano de 2018 e, portanto, ndo foi possivel ter acesso a
todas elas. A selecdo das entrevistadas aconteceu no decorrer do método classico da
observacao participante, levando em consideragao os requisitos seguintes: rainha eleita do ano
vigente em consonancia com o tempo desta pesquisa, disponibilidades para as entrevistas e
acesso as rainhas dos anos anteriores.

O comprometimento das mulheres que participaram desta pesquisa foi primordial, pois
além de possibilitar acesso a informacdes antes nunca apreendidas, também narraram fatos e
detalhes que em muitas situacdes passam despercebidos sobre elas. Quero aqui, reiterar meus
agradecimentos a essas mulheres, que ndo mediram esforcos para participar do meu trabalho,
que de uma forma muito gentil se dispuseram, abriram as portas de suas casas (muitas vezes
no horario da noite), para falar suas experiéncias, seus desabafos, das alegrias e também das
frustracGes e dos conflitos de ser uma rainha do carnaval. Tenho registradas entrevistas que
duraram mais de quatro horas ou que tiveram que ser realizadas em dois dias, pois 0 tempo
que dispunhamos néo foi suficiente. Obrigada por se emocionarem, por se sentirem parte
deste processo.

Para o antropdlogo Laplantine, “a etnografia é antes a experiéncia de uma imerséo
total” (2003, p.122). Fazer o trabalho de campo me trouxe diversos desafios e caminhos, que
ndo seriam possiveis sem 0 meu comprometimento com a pesquisa. Conforme fui
estabelecendo contatos, procurando e criando relaces de confianca e de proximidade com as
pessoas, minha figura de pesquisadora foi sendo progressivamente aceita no campo. Em
muitas situacdes, principalmente nas entrevistas, percebi que o fato de ser uma pesquisadora
mulher negra proporcionou mais abertura. Sentir que os dialogos, as afinidades foram mais
facilitadas devido ao reconhecimento delas sobre aquilo que era familiar em mim ou
“estigmas reconheciveis”, para usar o conceito de Erving Goffman®.

Na medida em que as relacdes se aprofundaram, minhas interlocutoras se sentiam a
vontade para falar sobre outros e novos assuntos, apontar novas tensdes e até mesmo
questionar minhas intencdes de pesquisa, 0 que, a meu ver, foi bastante positivo, ja que,
acredito que esse é o verdadeiro sentido do trabalho de campo de ser realizado de perto e de
dentro. O ‘sucess0’ do meu trabalho de campo esta, sem davida, na relagdo de reciprocidade
que ele carrega. Para Laplantine no campo “¢ preciso dar maior atengdo as significacdes que

0s préprios agentes atribuem a seus comportamentos e aos fatos significativos de sua cultura”

SGOFFMAN, E. A representacdo do eu na vida cotidiana. Petropolis: Vozes, 2009 (1973).
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(LAPLANTINE, 2003, p.129). Seguindo as orientagdes propostas por esse autor, centrei
minha atencdo nas entrevistas em dados aparentemente secundarios das interacfes sociais, a

das vivéncias dessas rainhas, dados pequenos e cotidianos.

2.6 UMA DESCRICAO ETNOGRAFICA

Imagem 1 - Candidatas Concurso Rainha do Carnaval 2018

Fonte: SILVA, Rosélia (2018).

2.6.1 O Concurso da Rainha do Carnaval do Recife

Neste item falarei sobre trés momentos que acompanhei de maneira regular durante o
trabalho de campo: o periodo de inscricdes; as etapas que compdem as eliminatorias do
concurso e a fase pos-concurso: rainha no carnaval. S&o descri¢Ges etnogréficas que ajudardo
aos leitores a compreenderem melhor meu campo de pesquisa, visualizando com mais clareza
0 contexto no qual realizei este trabalho.

O concurso da rainha do carnaval é uma ocasido muito esperada, ndo somente pelas
candidatas, mas também pelos organizadores do evento. Pois, além de ser um efetivo espaco,
onde politicas culturais podem ser projetadas e promovidas, também é uma grande
oportunidade dessas mulheres apresentarem e divulgarem seus trabalhos como dancarinas,
atrizes, professoras etc.
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Assim como os demais eventos implicando beleza, o concurso da rainha também
costuma ser planejado com meses de antecedéncia, por isso, além de ser um acontecimento
onde é necessario um tempo de preparo fisico para a danca das candidatas, também é preciso
agendar as datas das trés etapas eliminatorias, lancar o edital com antecedéncia para as
inscricdes, contatar pessoas do setor midiatico, convidar e selecionar a comissdo julgadora,
verificar disponibilidade dos espagos e fazer a divulgacdo para o publico. A producdo do
concurso da rainha do carnaval do Recife costuma envolver um ndmero acentuado de
profissionais de diversas areas: profissionais das expressdes artisticas, produtores, pessoas da
montagem de palco e passarela, setores de som e iluminagdo, musicos e bandas, assim como
jornalistas, fotografos, programas de televisdo, portais de noticias e sites em geral.

As horas que antecedem o inicio das etapas eliminatdrias foram marcadas por certa
agitacdo, principalmente entre as candidatas, mas de um modo geral era devido ao alto grau
de nervosismo e ansiedade. Se o concurso, por exemplo, € marcado para comecar as 18 horas,
organizadores, candidatas, cabeleireiros, maquiadores, figurinistas ja se encontravam
presentes no local, até com 4 horas de antecedéncias. Alem disso, o preparo das concorrentes
para o0 evento comeca desde as 7 horas da manhd. Muitas fazem tratamentos estéticos em
saldes de beleza, com cuidados com os cabelos, unhas, limpeza de pele, bronzeamento
artificial entre outros. Para que suas apresentacdes possam ser feitas cuidadosamente e nos
minimos detalhes, essas mulheres julgam necessario fazer esses procedimentos com
antecipacdo. Para que as performances da danca e do discurso sejam realizadas de modo
satisfatorio ou quando ndo impecaveis, elas também passam o dia ensaiando e repassando
incansavelmente. Muitas candidatas, assim que chegam aos espacos das seletivas, comecam a
ser maquiadas, vestir os figurinos, ou fazer e finalizar os penteados. Esse processo envolve
muitos detalhes que podem durar bastante tempo. Ter esses cuidados € muito importante para
elas.

Os bastidores e camarins, espagos onde as candidatas se arrumam e permanecem antes
das fases do concurso e nos intervalos das entradas no palco e passarela, sdo ambientes de
agitacdo e muita “correria”, de preparo corporal com alongamentos e aquecimentos, de
ansiedade e estresse, de informes e avisos, mas também de alegria, empolgacdo, momentos de
conversas descontraidas, selfies e fotos, conexdo com as redes sociais, concentracoes, preces e
oragOes. Os bastidores e camarins sdo espacos restritos as equipes que estavam trabalhando na
producdo do evento, devido a isso, ndo foram permitidos serem acessados pelo publico. Com
a devida autorizacdo da organizagdo, pude ter acesso a esses espacos nos dois anos de

observacao do concurso e em todas as etapas eliminatorias.
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Nesses espacos a minha aproximagdo com as candidatas foi harmoniosa. Um ponto
que acredito ser valido de se destacar é a importancia da camera fotografica nesses momentos.
Ter em mé&o esse equipamento facilitou muito meu contato com as candidatas. Uma surpresa
para mim foi em muitas situacOes, ter que assumir o posto de uma fotografa. Mesmo nao
sendo intencional acabei fazendo alguns registros etnograficos, que serviram, inclusive, para a
composicao de portfélios de algumas candidatas. Na noite da final do concurso de 2017 tomei
nota, no meio da platéia, de um banner com uma das fotos que eu havia registrado na segunda
eliminatoria. Além disso, no momento em que me aproXximava com a camera, era possivel
observar as performances de beleza e simpatia de uma maneira bem clara e préxima. Assim
quando perguntava: “P0sso fazer uma foto sua?”, as candidatas logo faziam as poses com as
quais gostariam de serem lembradas como rainha. Era o puro momento da performance e do
pertencimento dessas mulheres a identidade da rainha do carnaval.

Nos momentos em que me apresentava no papel de pesquisadora ndo houve nenhum
tipo de inconveniente, ou limitagdo com a organizacdo do evento ou com as candidatas, bem
ao contrario. Quando eu explicava os objetivos da minha pesquisa, elas demonstravam se
sentirem mais valorizadas e a todo 0 momento me parabenizavam pela iniciativa do trabalho.
Colocar-me enquanto antropdloga nos eventos também conferiu a legitimacdo da minha
pesquisa em meio a imprensa. Além de ter participado da cobertura ao vivo da pagina virtual
do jornal Diario de Pernambuco na final do concurso 2017, falando um pouco da historia da
rainha do carnaval do Recife, também em 2018 ponderei da importancia da rainha para o
carnaval do Recife na reportagem na TV Clube PE®. Nas fases seletivas também fui
apresentada como antropologa, pesquisadora da Universidade Federal de Pernambuco ao

publico e demais presentes, pelo coordenador do concurso Albemar Aradjo.

6 Entrevista disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xL9kj BAuUhQ (Acesso em 01. 05. 2018)
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Imagem 2 - Segunda Eliminatéria do Concurso 2017 — Concentragdo das Candidatas

Fonte: SILVA, Rosélia (2017).

Imagem 3 - Bastidores da Final do Concurso de Rei e Rainha do Carnaval 2017

Fonte: TOMAZ, Clélio (2017).
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2.6.2 As inscrigdes

Tanto em 2017 quanto em 2018, a Prefeitura do Recife divulgou em seus meios
oficiais de comunicacgdo e nos demais canais da imprensa local, os editais para inscrigdes das
candidatas ao concurso da Rainha do Carnaval da cidade. De um ano para 0 outro ndo houve
muitas mudancas nesse documento, com excecao das datas de realizagé@o das inscri¢des e das
eliminatorias. As inscrigdes podiam ser feitas, presencialmente, no Nucleo de Cultura Cidadd,
localizado no Patio de Sdo Pedro, Casa Trés. Ou realizadas via internet pela pagina da
prefeitura, porém ndo tomei nota de nenhum registro de inscri¢des online.

Como se trata de um evento pré-carnavalesco, o concurso da rainha do carnaval
acompanha a data referente ao periodo do carnaval, geralmente, o concurso finaliza todas suas
etapas pelos mesmos vinte dias antes de feita de Momo. Em 2017, as inscri¢cbes aconteceram
no periodo de 05 a 29 de dezembro de 2016; e em 2018 de 06 a 17 de novembro de 2017. Em
ambos, as inscri¢cdes acontecem das 9h as 17h em dias Uteis.

Para se inscrever, as candidatas receberam e preencheram uma ficha de inscricéao.
Também era necessarios a entrega de uma copia do documento CPF e de identificacdo oficial
com foto, podendo ser ele 0 RG, CNH ou CTPS. Além disso, para 0 concurso é obrigatorio
que a candidata seja maior de 18 anos e tenha disponibilidade para participar das trés fases
eliminatdrias, aléem dos ensaios oficiais. Em 2017, foi o total de 41 o quantitativo de
candidatas inscritas no concurso. Ja em 2018 foram 45 registradas. 15 dessas mulheres
participaram na selecéo dos dois anos de concursos.

Durante as inscricbes optei em ndo fazer intervencdo ou comentarios, apenas me
posicionava e observava a chegada e 0s processos de inscricao das candidatas, tentando captar
falas, perguntas, acdes, detalhes ou conversas informais. Nessa etapa, decidi apenas fazer uma
descricdo densa daquilo que eu observava e, vez ou outra, fazia algum comentario sobre
minha pesquisa com técnicos ou funcionarios que estavam proximo a mim.

A equipe da prefeitura me recebeu muito bem, inclusive, separando uma mesa com
acesso a computador e internet proxima as candidatas. Na ocasido também pude acessar as
fichas de inscricdes conforme chegavam. O que foi importante, ja que por meio dessas fichas
pude ainda nas primeiras fases dos concursos, apreender os perfis socioecondémicos das
candidatas, assim como seus contatos telefénicos e enderegos.

Apesar do periodo mais longo de inscri¢do, efetivamente, foram nos Gltimos trés dias
que o quantitativo de candidatas aumentou. Nos dois anos de observacdo, o Gltimo dia de

inscricdo foi bastante corrido e dinamico. Assim que uma candidata acabar de fazer sua
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inscricdo, ja tinha outra a espera. Enquanto nos primeiros dias havia um intervalo de duas a
trés horas entre as inscri¢des, e tiveram dias que ndo houve nenhuma inscricdo. Achei bem
interessante ver as primeiras performances de beleza e simpatia ja no periodo de inscricao,
principalmente, nos momentos em que havia mais de uma candidata, mas nada muito
comprometedor ou desconfortavel. Também foi perceptivel destacar entre as inscritas quais
delas eram remanescentes ou ja tinham participado de outros concursos da Prefeitura do
Recife, a exemplo, do Concurso de Passo’.

No segundo ano de observagdo, a minha presenca ndo ficou neutralizada no campo
quanto no primeiro, ja que, muitas candidatas ja sabiam que eu estava fazendo uma pesquisa
antropoldgica sobre o concurso. Em 2018, senti uma maior aproximagdo com 0 campo e com
essas mulheres, como se em certa medida a minha presenca também fizesse parte do

concurso.
2.6.3 Primeira Eliminatoria

A primeira etapa do concurso rainha do carnaval do Recife 2017 aconteceu no espaco
cultural Teatro Apolo-Hermilo, localizado na Rua do Apolo n°121, Recife, PE, no dia
13.01.2017 as 10 (dez) horas. A comisséo julgadora tinha por objetivo analisar nessa fase a
desenvoltura das candidatas ao lidar com o microfone, a suas habilidades de interacdo com a
plateia, com as questdes informativas sobre o carnaval da cidade e com o0s aspectos
midiaticos. Das 41 candidatas inscritas, 29 foram selecionadas para a proxima fase neste ano.
Partindo do mesmo objetivo, a primeira eliminatoria de 2018 aconteceu no dia 12.01.2018,
também no Teatro Apolo-Hermilo, as nove horas, onde foram selecionadas trinta candidatas

para compor a lista das semifinalistas.
2.6.4 Segunda Eliminatéria

A segunda etapa do concurso consistiu em uma eliminacdo, com a participacdo das
candidatas selecionadas na primeira fase do concurso. Nessa seletiva, foram escolhidas 15
candidatas para compor a final do concurso. Tanto em 2017 como em 2018, essa etapa foi
realizada no Teatro Luis Mendonsa, localizado no Parque Dona Lindu, bairro de Boa Viagem
Recife/PE. Em 2017, essa eliminatdria aconteceu no dia 20.01.2017, ja em 2018 foi no dia

19.01.2018 as 19 horas. Os critérios de classificagdo consistiram nos itens de fantasia e danca

" O concurso de passistas também é promovido pela Prefeitura do Recife e visa escolher os folides com mais
desenvoltura na danca ao som do Frevo. Sendo contemplada as categorias de feminino e masculino: Mirim,
Infantil, Juvenil, Adulto e Passistas de Rua.



49

a ser pontuados de acordo com as categorias gerais do edital sendo elas: desenvoltura (atitude,
postura, simpatia e elegéncia); apresentacdo (criatividade e empolgacdo); e conhecimento
(nocdes bésicas sobre a Historia do Carnaval da Cidade).

2.6.5 Ensaios Gerais

Imagem 4 - Ultimo Dia do Ensaio Geral, Concurso 2018
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Fonte: GONDIM, Peracio (2017).

As 15 candidatas classificadas para a final do concurso receberam instrucdes e ficaram
comprometidas em participar de dois ensaios gerais, sendo eles realizados no Paco do Frevo e
no Patio de Sdo Pedro. O objetivo desses ensaios era para uma coreografia ser apresentada na
noite da final do concurso. Apesar de ser a ultima fase, a seletiva ndo se resume apenas as
apresentacdes individuais das candidatas no momento da avaliagdo. Com 0 concurso, a
Prefeitura do Recife busca apresentar também um grande espetaculo, por isso, elabora um tipo
de roteiro para a noite como um espaco para seu desenvolvimento turistico. Nesse plano esta
incluso o0 momento da apresentacdo da coreografia coletiva, desenvolvida exclusivamente
para 0 concurso.

O arte-educador e pedagogo Peracio Janior € atualmente o profissional responsavel

pela criagdo dessa coreografia, atuando desde os Ultimos dez anos. O processo de construcdo é
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livre, ndo ha quaisquer impedimentos da organizagdo do concurso no sistema da montagem da
coreografia. Inicialmente, Peracio Junior escolhe a mdsica a ser coreografada junto com o
maestro a partir do repertério da orquestra. Com a musica estabelecida, o coreografo inicia
seu processo de criacdo. Sempre é um frevo, podendo variar entre o frevo canc¢do, lirico ou de
rua. Caso opte, o coreografo também pode misturar essas modalidades. Segundo o arte-
educador “a coreografia é essencial, pois abrilhanta ainda mais a noite, deixando o concurso
com mais atragdes. As pessoas sempre esperam pela abertura, me sinto orgulhoso em fazer
parte disso”.

As coreografias sdo pensadas para que possam contribuir nas performances individuais
das candidatas. A cada ano é feita uma coreografia diferente que demanda criatividade e
sensibilidade por parte do criador. Mas a sua maior preocupacdo é com a uniformidade da
danca na hora do espetaculo, por isso sdo ensaios longos com duracdo de 5 a 8 horas. Eles
também foram feitos juntos com o maestro e a orquestra que estavam incumbidos de trazer a

musicalidade ao concurso.

“Fu sempre fa¢o uma coreografia adaptada para todas. Nada de fazer uma coisa
muito dificil que uma faca e a outra ndo faga. Isso fica feio no palco! Entdo a
primeira coisa quando eu me reuno com as finalistas, é falar que vai ser uma
coreografia adaptada. Eu ndo faco uma coreografia que va constranger ninguém,
agora na apresentacdo individual elas fazem o que querem e acham importante...
Gracas a Deus! Nos anos que eu fiquei coreografando, a relacdo com as candidatas
sempre foram boas até hoje tem um carinho muito grande. E justamente isso 0 meu
diferencial, é fazer uma danca adaptada para que todo mundo faca” ®

As 15 candidatas tém bastante habilidade técnica na danc¢a, o que para o coreografo €
um fator positivo, ja que todas as concorrentes sdo bailarinas e ja provaram nas etapas
anteriores que sabem dancar o ritmo do frevo. Mesmo em alguma situacdo que haja
disparidade entre elas e uma candidata tenha mais dificuldade que outra, todas, conseguem
executar 0s passos basicos se enquadrando ao que foi previamente pensado para a coreografia.
De toda forma, Peracio Junior preza mais pela ‘limpeza’ do espetaculo, ele prefere instituir
passos com poucas complexidades como “tesoura” e “ferrolho”. O clima dos ensaios é bem
descontraido, ndo houve entraves nas suas execucdes e todas as candidatas selecionadas na
segunda eliminatorias participaram. As concorrentes foram contatadas pela producdo do
concurso, que as informaram dos dias, locais e horarios dos ensaios. Eles aconteceram na
semana entre a semifinal e final do concurso. Nesse ambiente, minha participagédo foi apenas
como espectadora, ja que os ensaios foram no palco do Patio de S&o Pedro, fiquei proxima a

casa 39, onde pude ter uma visdo ampliada dos ensaios.

8 Trecho da entrevista de Peracio Jnior concedida no dia 22.05.2018 a pesquisadora Rosalia Silva.
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Imagem 5 - Apresentagéo da Coreografia em Grupo na Final do Concurso 2018

Fonte: SILVA, Rosélia (2018)

2.6.6 Final do Concurso

Em 2017 e 2018 a final do concurso aconteceu no Patio de S&o Pedro, espaco
localizado no centro da cidade do Recife. Em 2017 a final da disputa ocorreu no dia 3 de
fevereiro, as 20h. Nesse ano a professora de danca Bruna Renata Barbosa e Silva, de 23 anos,
moradora do bairro da Boa Vista, venceu a final do concurso sendo coroada rainha do
carnaval apds a quinta tentativa, recebendo um valor de R$ 18 mil reais. Em 2018, a ultima
fase do concurso aconteceu no dia 26 de janeiro, também com inicio a partir das 20h. Sabrina
Feliciano da Silva, de 18 anos de idade, moradora da Ilha do Joaneiro, na Zona Norte da
cidade, foi coroada rainha do carnaval. Sabrina Silva conquistou o titulo de rainha na primeira
vez em que participou do concurso. Ela recebeu como prémio R$ 20 mil reais mais uma
viagem, com todos os custos pagos, para Madrid, na Espanha.

O publico ficou distribuido ao redor do palco, cercado por grades. Na parte de dentro
do aramado ficaram: a comissao organizadora, a comissao julgadora, fotdgrafos e jornalistas,

alguns convidados e familiares das concorrentes, também foi o espaco reservado a mim e a
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minha equipe. O palco é uma estrutura sobre a qual foram conduzidas as apresentagdes
individuais das candidatas. Nos dois anos que observei, as armacoes e dimensdes dos palcos
foram as mesmas com média de 8 a 10 metros de extensdo, sendo formados por duas &reas:
uma vertical onde ficaram as equipes de som e eletrdnicos nas laterais e 0s musicos e 0
maestro da Orquestra Popular do Recife no centro, na posicdo de frente para o pablico; e outra
area, uma passarela em desenho T, integrada a parte vertical. As comissfes julgadoras
estavam dispostas a frente das candidatas, ndo tendo qualquer interferéncia entre a bancada e
0 palco, a distancia de trés metros. Nos dois anos, cheguei com duas horas de antecedéncia no
local. Assim que chegava, procurava a coordenacdo para cumprimentd-la e perguntar qual
seria na ocasido o lugar mais adequado para ficar junto com minha equipe e a disposicao dos
equipamentos. Na final dos concursos, fiquei situada no lugar muito privilegiado, bem

proximo ao palco e com acesso a ele.

Imagem 6 - Patio de Sdo Pedro, Concurso da Rainha do Carnaval do Recife 2017

Fonte: SILVA, Rosélia (2017)
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Imagem 7 - Disposicéo das Candidatas no Palco, Concurso 2017

Fonte: TOMAZ, Clélio (2017).

A hora de anunciar a vencedora é sempre um momento de ansiedade, euforia e tensdo
para a maioria dos presentes. Apds acabadas as apresentacOes, sdo recolhidas, por membros
da organizacéo, as tabelas de pontuacdo dos jurados para fazer as somatdrias dos pontos. A
candidata que obteve a maior nota foi eleita rainha do carnaval da cidade. Enquanto era feito
esse procedimento, o rei e rainha do carnaval do ano anterior foram convocados para fazerem
seus discursos de avaliacdo, despedida e de repasse da coroa, logo em seguida eles fizeram
uma apresentacdo de danca. ApoOs alguns informes, propagandas e agradecimentos, é
anunciada quem € a nova rainha do carnaval. A ansiedade nesse momento foi mais evidente
na platéia, conseguia vé-la nas expressdes faciais. Nesse instante tive que escolher entre estar
nos bastidores ou mais proxima ao palco. Por uma questdo de logistica e de preferéncia,
decidi ficar observando permanecendo no lugar que foi reservado a mim pela comissédo
organizadora, ja que se estivesse nos bastidores perderia 0 momento da coroacdo, e 0 primeiro
discurso da rainha.

O apresentador Albemar Araujo fez sempre questdo de frisar que a decisdo de escolher
uma rainha do carnaval ndo é uma tarefa facil para as comissdes julgadoras. Na final do
concurso, o apresentador afirma que todas as candidatas que chegaram ali eram merecedoras

do titulo. Porém, apesar desse discurso, a caracteristica competitiva do evento ndo passou
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despercebida. Escolher apenas uma representante também reverberou no sentimento de
frustracdo das outras. No instante que as rainhas foram anunciadas, a atmosfera de suspense
que cercava o Patio de Sdo Pedro foi rapidamente substituida por uma correria, muitas
cameras, gritos de alegrias, expressGes de decepcdes, varias de reprovacdo e a emocao das
candidatas eleitas, tudo isso ao mesmo tempo. Analisei as expressdes faciais e corporais das
rainhas, no instante que foram anunciadas e convocadas para subirem ao palco. Observei nas
eleitas, enquanto estavam fazendo ‘poses de rainha’, seu sentimento de alivio, de dever
comprido, do objeto conquistado, do orgulho e da felicidade de ser naquele momento digna de
todos os holofotes.

2.7 UM CONCURSO DE BELEZA MISS?

Ainda que ndo seja um concurso que visa a eleicdo de uma miss, o concurso da rainha
do carnaval do Recife apresenta algumas similitudes com esse tipo de modalidade.

Em geral esses concursos sdo conduzidos por um locutor que faz o papel de
apresentador, anunciando as candidatas e explicando as etapas e 0s procedimentos do evento
para 0 publico. As maiorias das candidatas fazem uso do servi¢co de profissionais como
maquiadores, cabeleireiros, figurinistas, coreografos, contudo, elas tém a opcao de se preparar
sozinhas, ndo € obrigatério o auxilio de profissionais. A fantasia que elas usam no concurso
ndo é fornecida pela organizagdo, por isso ha um alto investimento financeiro, ou ainda, a
instituicdo de parcerias com empresas e marcas para uma satisfatoria participacdo no concurso
com base no figurino. Assim como nos concursos de Misses, as candidatas ao titulo de rainha
do carnaval precisam apresentar-se, diante do publico e de banca examinadora, desfilando,
dancando, fazendo poses e sorrindo.

Além disso, tanto na primeira quanto na ultima fase, as candidatas passam por uma
entrevista ao vivo no palco, onde precisam mostrar dominio e seu poder de persuasdo ao
responder uma questdo que implica na exposicdo dos motivos pelos quais as fizeram querer
ser uma rainha do carnaval. Geralmente, ao responder essa pergunta, comecam a se apresentar
falando seus nomes, idade, profissdo, suas experiéncias com a dan¢a e com a cultura artistica,
em especial com o Frevo e os locais de origem.

A funcdo da comissdo julgadora é avaliar as candidatas segundo critérios
determinados pela organizacdo do concurso: na primeira fase sdo apenas trés jurados, eles
devem atribuir um “sim” ou “ndo” para julgarem as candidatas, sendo sim para aprovacao e

ndo para desclassificacdo: com dois “sim”, as candidatas ja podiam ser Selecionadas para
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participar da proxima etapa. Na segunda fase (semifinal) e dltima fase (final), os jurados
devem atribuir notas a cada candidata, avaliando itens como “desenvoltura”, “atitude”,
“simpatia”, “elegancia”, “apresentacdo”, “criatividade” e “empolgacdo”. O apresentador
costuma apenas a citar quais os critérios de avaliacdo, sem explicar com detalhe tanto para as
candidatas como para o publico o que cada um deles significa, 0 que é esperado das
concorrentes, e quais as diferencas entre os critérios. A pontuacdo das fases ndo é cumulativa,
em cada eliminatéria zera os pontos, passando a candidata a ser julgada diante de sua
performance no dia do evento. A comissdo julgadora também muda e cresce conforme as
etapas.

A comissdo organizadora ndo estabelece de forma detalhada quais s&o as condi¢fes de
pontuagdo das fases eliminatorias. A subjetividade na escolha torna-se um elemento de
problematizacdo quando posto diante do observado nos bastidores do processo eletivo. Na
minha observacdo da segunda etapa do concurso 2017, percebi muitas insatisfacbes das
candidatas que ndo foram classificadas para a ultima fase. Muitas alegaram informalmente,
que ndo havia clareza nas condicdes pelas quais elas tinham sido avaliadas e desclassificadas,
e declararam ndo compreender como sao indicados os critérios estabelecidos na pratica do
concurso. Além disso, alguns itens do edital foram modificados no dia do evento, a exemplo
do numero de candidatas que passariam para Gltima etapa, passando del5 para 12
concorrentes no concurso de 2017. Segundo o coordenador, a mudanca foi necessaria ja que o
numero de candidatos a reis era inferior ao da rainha, sendo necessario formar pares, pois na
final também, tinha a coreografia nesse formato. Essa decisdo ndo foi bem quista pelas
candidatas que ndo foram aprovadas para a final do concurso, e alegaram ter favoritismos no

concurso.
2.8 A RAINHA NO CARNAVAL

Durante o periodo de carnaval, onde pude seguir as rainhas mais de perto mediante 0s
seus compromissos, foi possivel acessar certas dimensdes que até entdo pareciam distantes, ou
até mesmo irrelevantes. Apesar de ser escolhida para representar e apresentar-se no periodo
carnavalesco, as obrigacdes da rainha comecam com muitos dias de antecedéncia aos dias de
festa. E uma agenda bastante dindmica e com muitos eventos que incluem entre outros:
entrevistas em programas de TV, de radio e matérias de jornais, visitas e performances na

sede da Prefeitura do Recife, apresentacbes em escolas municipais, pracas e Academias da
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Cidade, apresentagdes em blocos carnavalescos, comunidades, eventos privados e
participagdo no Concurso do Rei e Rainha da terceira idade e do Baile Municipal do Recife.

No periodo do carnaval oficial, destaco trés momentos significativos para a Rainha:
participacdo na abertura do Carnaval do Recife, realizada no Pdlo do Marco Zero no Recife
antigo; o desfile no Galo da Madrugada no sabado de Zé Pereira; e a programacao da Terca
Feira de Momo, dia do encerramento oficial do carnaval, onde o rei e rainha do carnaval
também participam como convidados. Esses eventos sdo muito importantes para as rainhas.
Nas entrevistas, questionei quais S0 0s eventos mais expressivos, e todas elencaram esses
trés. Essas passagens além de oferecerem maior possibilidade de visibilidade a personagem da
rainha no carnaval, também foram espacos que permitiram ativa aproximacao entre a rainha e
0 publico. Nesses trés momentos as rainhas ficaram a todo tempo em interagdo com o publico,
tirando fotos, fazendo video, dancando frevo ou discorrendo sobre a cultura popular e sua
importancia. A fotografia foi, sem ddvida, o maior instrumento de ajuntamento entre as
pessoas e a rainha do carnaval. Observei que as performances de simpatia foram mais efetivas
nesses espacos, e o ato de fazer uma fotografia intensificava essas performances.

No proximo capitulo busquei tracar um historico do concurso rainha do carnaval do
Recife, apresentando suas respectivas representantes. Como dito, Sd0 poucos 0s registros
estruturados sobre o tema, aqui também é uma forma de contribuir para a organizacao
sistematica de informacdes a respeito do concurso, falando sobre mulheres que participam do
carnaval na condicdo de rainha. O Objetivo é destacar as principais alteracdes que
aconteceram no concurso e no carnaval da cidade, e como essas mudangas impactaram na

escolhas das rainhas do carnaval.



3 CAPITULO II: AHISTORIOGRAFIA DO CONCURSO DA RAINHA DO
CARNAVAL DO RECIFE

Imagem 8 - Bruna Renata Barbosa e Silva, Rainha do Carnaval do Recife 2017

Fonte: SILVA, Rosélia (2017).
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Neste capitulo, exponho um relato histérico do concurso da rainha do carnaval do
Recife de 1953 a 2018, destacando as principais alteragdes e vislumbrando diante da
historiografia do evento, suas tensdes que serdo aqui apresentadas e posteriormente discutidas
nos capitulos seguintes. De antemdo coloco que este trabalho ndo dispde informacdes
completas para todas as edi¢cdes do concurso: a rigor essa analise levaria um tempo maior que
uma pesquisa de mestrado. As primeiras bases informativas do concurso da rainha do
carnaval do Recife foram retiradas do livro “Carnaval do Recife: Um reinado de trés dias” de
2013, dos autores Luciano Borges e Thiago Pereira, sendo até a instituicdo desta dissertacéo,
unico material historico catalogado sobre o concurso. Contudo a historiografia do concurso
precisou ser ampliada, o que cuminou com a inclusdo de informagbes nunca antes
sistematizadas ou ainda expostas. Busquei tracar o percurso do concurso por meio de
pesquisas em livros, acervos de revistas, jornais, sites, leis, observacdes de campo e relatos de

entrevistas.

3.1 ANOS 1950

Na primeira realizacdo do concurso em 1953, as candidatas eram selecionadas pela
Associacdo dos Cronistas da Cidade do Recife (ACCR) e pela Comissdo de Organizacao do
Carnaval (COC). A ACCR era responsavel pela instalagdo do palco na Praca do Diario,
conhecido como o “QG do Frevo”, lugar onde acontecia toda a programacéo carnavalesca da
época. Boa parte das concorrentes eram atrizes de musicais, € como tais tinham relacdo direta
com as areas de teatro e/ou radio. Essa relacdo proporcionava grandes caravanas de fds. O
concurso era reverenciado nao sé pelo publico popular, mas também pela elite sdcio-politica
pernambucana. A matéria do Jornal Pequeno de 03 de fevereiro de 1953 destaca as imagens
fotograficas de Sonja D" Amoedo, candidata dos artistas de teatro, e Sonia Maria, candidata da
Radio Clube de Pernambuco, como sendo as principais concorrentes do concurso da rainha do
carnaval do Recife. A manchete do jornal interrogava: “Quem Sera a Rainha do Carnaval de
195377 9.

A Associacdo dos Cronistas Carnavalescos do Recife fazia a promocéao e a divulgacao
das candidatas nas midias sociais e também a apuracdo dos votos. A candidatura ao posto de
majestade do carnaval s6 ocorria por intermédio de indicaces dos integrantes da ACCR e a
escolha da rainha dava-se por meio da votagdo popular realizado num periodo antecedente ao

dia do concurso. A primeira rainha era eleita no dia do resultado do concurso, mas a coroagéo

% Jornal Pequeno fevereiro de 1953
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(momento simbolico) acontecia em outro momento especifico, onde havia uma cerimonia
exclusiva para a celebragéo.

No dia 10 de fevereiro de 1953 foi eleita a primeira mulher a ocupar o titulo de Rainha
do Carnaval do Recife. Sendo precedida a apuracdo do concurso pela ACCR, cerca de
150.000 votos foram contabilizados. A rainha foi coroada em publico pelo entdo prefeito da
capital pernambucana, José do Rego Maciel, com a presenca de autoridades civis e militares,
representantes de todas as sociedades carnavalescas e diretoria da ACCR.

Com 33.215 votos, a atriz Sonja D" Amoedo que integrava o elenco do teatro musicado
do Teatro Santa Isabel, foi eleita, contudo néo foi a candidata mais votada. De acordo com o

Jornal Pequeno de 1953, o resultado final obedeceu a seguinte sequéncia:

Quadro 1- Resultado, concurso da rainha do carnaval do recife de 1953

Posicéo Nome da Candidata NUmeros de Votos
1° lugar Sonja D” Amoedo 33. 215 votos
2° lugar Princesa Zobeira 24. 317 votos
3° lugar Lurdinha Aguiar 36. 001 votos
4° lugar Cacilda Lanusa 17. 815 votos
5° lugar Sonia Maria 11. 765 votos
6° lugar Magda Oliveira 6. 066 votos
7° lugar Rosinha Avelar 5. 987 votos
8° lugar Odete Cau 1. 063 votos

Fonte: Elaborado pela autora

A matéria do jornal ndo atribuiu nem uma informacdo a respeito do nimero de votos,
que seguindo as colocaces, seria vencedora do concurso a candidata Lurdinha Aguiar que
recebeu um nimero de voto superior a Sonja D"Amoedo. A reportagem ndo deixa claro se
houve algum outro critério para o resultado do concurso, ou se a concorrente com mais votos
desistiu do titulo. A coroac@o da primeira rainha aconteceu no “QG do Frevo” e foi filmada
pela Empresa Técnica Cinematografica (ETC). A partir de 1953, o carnaval do Recife
passaria a ter anualmente uma rainha do carnaval para representa-lo durante os trés dias de

festas.

Sonja D"Amoedo saiu exatamente as vinte e uma horas, no sidbado gordo do
Carnaval de 1953 da casa Monarca, famoso atelié de costura de propriedade de
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Umberto Sacilliani que, auxiliado por seis artesds, foi responsavel pela costura da
roupa de gala da jovem soberana. A maquiagem ficou a cargo da Madame Bechara,
do Saldo Copacabana, que fez questdo de utilizar os melhores produtos disponiveis
no mercado da época. Estes estabelecimentos comerciais e de beleza, ndo existem
mais. S8o lembrancas de um Recife que efetivamente modificou-se, e em alguma
medida, sintetizam um pouco do Glamour do Recife dos anos 1950. (BORGES;
PEREIRA, 2013, pp.18-19).

Em 1958 ainda havia participacdo direta da populacdo no concurso da rainha do
carnaval do Recife com o voto popular. Mesmo sendo restringida a escolha da rainha as
indicacbes da ACCR, o voto popular, dentre outras coisas, movimentava os dias pré-
carnavalescos da cidade e aproximava as torcidas ao concurso.

Na quinta-feira, dia 06 de fevereiro de 1958, o Jornal Diario de Pernambuco divulgou
na sua principal manchete: “domingo, a grande festa de coroagdo da rainha do carnaval, na
praca do diario a solenidade, apos o desfile pelas ruas da capital — Programag¢ao”. De acordo
com a reportagem, a populacdo do Recife teria a oportunidade de vivenciar uma grande noite
carnavalesca que tinha por objetivo prestigiar a coroacdo da rainha do carnaval, Telma
Guedes Cunha candidata lancada para o concurso pela Escola de Samba Estudante de S&o
Jose.

A ACCR organizou o evento para ser realizado as 20h na pracinha do Diario. Logo em
seguida o cortejo até a Praca Sergio Loreto em um carro alegorico, puxado por varias
agremiacdes. Além da rainha do carnaval, estavam presentes as princesas do carnaval, Nice
Brito, da Escola Gigante do Samba, e Teresinha Silva, do Bloco Os Batutas de Sdo José.'° A
coroacdo também foi anunciada pelo Jornal Diario de Pernambuco, no proprio dia do evento,

o dia 09 de fevereiro de 1958. A matéria anuncia,

Com a monumental festa da coroagdo, abre-se hoje para o recifense a semana pré-
carnavalesca, fase preparatoria do povo para os trés dias de frevo. Telma Guedes
Cunha, a jovem representante da Escola de Samba Estudante de Sdo José, que se
consagrou vitoriosa no concurso de Rainha do Carnaval, recebera hoje, as 21 horas,
na Praca da Independéncia, a coroa simbdlica do seu dominio sobre a massa de
folibes pernambucanos.

A solenidade contou com presenca do prefeito da cidade, Pelépidas Silveira e de
varios clubes, blocos e escolas de samba. Uma comissdo composta por jornalistas, Oscar
Melo, José Edson, Stélio Gonsalves e Milton Monteiro, percorreu o comércio da capital
pernambucana, adquirindo brindes que foram entregues a rainha.

Na quarta feira dia 04 de fevereiro de 1959, o Jornal diario de Pernambuco, anuncia na

sua primeira pagina: “Urnas Vao Decidir, Hoje, Quem Sera A Rainha do Carnaval de 1959”.

10 Jornal Diario de Pernambuco de 06 de fevereiro de 1958.
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De acordo com a reportagem, no dia 04 de fevereiro, as 17 horas, seriam realizadas as Gltimas
apuracdes dos votos do concurso. O evento nesse dia ndo foi organizado na sede do Sindicato
dos Jornalistas Profissionais.

Segundo a manchete do jornal, estavam presentes na apuracdo os diretores e demais
associados da ACCR, todas as candidatas inscritas, com destaque para Nadja Maria, cantora
exclusiva da Radio Tamandaré, e lvone Valdez, A Vedete!!, as principais concorrentes de
1959, além de jornalistas, cabos eleitorais e representantes de clubes carnavalescos. Ainda
nessa pagina, o Diario de Pernambuco noticia: “Uma biga romana conduzira a rainha do
carnaval para a coroagdo”. O objetivo do carro alegorico era de transportar a rainha do
carnaval pelas ruas do Recife em um estilo mais moderno. O carro alegdrico foi feito pelo
cenarista, pintor e decorador Wilton de Souza, que afirmou:

“Q carro alegérico que conduzird a Rainha do Carnaval foi inspirado, em ideias, no
estilo romano. Serd uma biga, carro com duas rodas utilizado pelos guerreiros
romanos. Em lugar de cavalos, cologuei homens, com musculos salientes, 0 que
simboliza que subirdo ao porte e beleza da rainha. Espero, principalmente, que o
jogo de cores possa dar um bom efeito. A rainha colocada, na biga, em pé, pode ter
Otima visdo ao espectador em todos os angulos. Esse trabalho serd, como ja disse
uma experiéncia. Experiéncia, ndo somente como artistas que pela primeira vez se
encarrega de um trabalho que ndo é minha especialidade, mas também, no sentido
novo que venho dar ao trabalho”.*?

No dia 05 de fevereiro de 1959, o Diario de Pernambuco anuncia e convida a todos
para participar da ceriménia de coroacdo da rainha do carnaval do Recife no sdbado, as
15horas. A cerimonia de coroacdo foi realizada na Praca da Independéncia, no Quartel
General do Frevo. O prefeito Pelopidas Silveira corou a rainha; o presidente da COC, José
Césio Begueira Costa vestiu a rainha, com o manto simbdlico e o Presidente da Federacédo
Carnavalesca passou para as maos da monarca, o cetro. Logo em seguida a coroacéo, a rainha
seguiu desfilando no carro alegdrico pelas ruas da cidade. **

A participacdo dos folides na escolha da rainha do carnaval finalizou-se em 1959 com
a rainha Ivone Valdez que barganhou um total de 21.071 votos, da participacdo popular
(Diéario de Pernambuco, 1959). Apo6s 1959, o voto do publico ndo faria mais parte da escolha

direta das monarcas. Ivone Valdez foi uma celebridade pernambucana da época e destacava-

11 «“Vedete” era a nomenclatura dada no teatro de revista as atrizes que sobressairam durante as suas
apresentagdes. Apresentando como ‘beleza’ corpos de mulheres com pouca roupa de forma exuberante, as
performances no palco conferiam esse titulo as atrizes. A vestimenta era composta por plumas, lantejoulas e
brilhos.

12 Jornal diario de Pernambuco 04 de fevereiro de 1959.

33ornal diario de Pernambuco 16 de fevereiro de 1959.
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se no teatro de revista, sendo atriz principal de grandes espetaculos na década de 1950, e era
popularmente conhecida como “A Vedete”.

Toda banhada a ouro, a coroa da rainha do carnaval de 1959 possuia 32 pedras
semipreciosas. O adereco foi confeccionado por um profissional de ourivesaria a pedido da
Associacdo dos Cronistas Carnavalescos do Recife. Ivone Valdez desfilou pelas principais
ruas da cidade com um manto todo bordado a fios de ouro, por cima de um maid de alta
costura e com um cetro confeccionado em madeira de lei de pitid-marfim. Trinta mil
cruzeiros* foi o investimento da ACCR para a rainha do carnaval de 1959.

Em 1959, se instituiu a Gltima apuracdo do concurso da Rainha do carnaval promovido
pela Associagdo dos Cronistas carnavalescos do Recife e pela Comissédo Organizadora do
Carnaval (COC), e a partir de 1960, o concurso seria realizado pelos programas de radios.

Até 1959, a apuracdo dos votos se dava na sede do Sindicato dos Jornalistas
Profissionais do Recife, o que sinaliza que os organizadores estavam interessados em
aproximar o concurso e a personalidade da rainha do carnaval de eventos midiaticos. Os
padrdes estéticos estabelecidos na epoca, em certa medida faziam parte dos critérios para a
eleicdo da rainha, ja que, as principais concorrentes eram representantes das radios e dos
teatros e dos musicais. Com as indicacdes de celebridades ao titulo, com as alteracfes na
gestdo do evento (equipe, lugares e participacdo popular) e com as mudancas na propria
organizacdo do carnaval do Recife, incidiram as primeiras representacdes atribuidas a rainha
do carnaval: rainha enquanto monumento de beleza acordada aos padrfes das grandes midias.

Assim, j& nessa época, havia uma correlacdo da rainha do carnaval a circulacdo de
simbolos de beleza globais padronizados, difundidos no territério nacional com os concursos
de Misses e afins. As rainhas por serem personalidades midiaticas também eram capazes de
promover a difusdo do carnaval da cidade entre as camadas populacionais mais populares,
além do fato de haver participacéo direta no voto popular.

As primeiras rainhas tinham por finalidade representar a “ordem” ¢ a “beleza” como
simbolo significativo da sociedade ‘civilizada’ em meio aos dias da festa de Momo. A
cerimbnia de coroacdo dava inicio aos dias carnavalescos, promovendo diversas
movimentacGes pré-carnavalescas na cidade. O concurso gerava grandes investimentos
comerciais no municipio. A figura da rainha do carnaval ja nos primeiros anos importava
grande valor politico, ja que, a sua presenca mobilizou uma rede comercial entre os

empresarios da cidade.

14 Antiga moeda brasileira vigente até o ano 1993.
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Como simbolos de simpatia, cabiam a essas mulheres a tarefa de representar a destreza
e elegéncia do carnaval “civilizado” em meio a festa de rua. Para atender a essas demandas,
foram convidadas e escolhidas como rainhas, mulheres que essencialmente tivessem reais
relacOes artisticas e midiaticas de grande proporcdo. Essas condi¢cdes asseguravam maior
visibilidade tanto para as mulheres, pois 0 posto condicionava status artistico e curricular,
quanto para o préprio carnaval, visto que, uma “celebridade” garantia mais participaces no
evento. Assim como nos eventos de Miss de sociedades brancas norte-americanas, 0 concurso
da rainha do carnaval do Recife foi pensado, organizado e financiado a partir de padrdes de
feminilidade e beleza hegemonicos calcados sobre os concursos de Miss, pelas elites
recifenses, que por sua vez concentravam e concentram poderes econdmicos, midiaticos e

culturais.

3.2 ANOS 1960

O concurso de 1960 rompe com a formatacdo dos anos anteriores. A rainha passa a ser
vista e representada como simbolo estritamente midiatico, ja que por deliberacdo de José
Edison, presidente da ACCR e apresentador do programa “Miscelanea Sonora” da Radio
Clube, em 1960, “as candidatas passaram a ser indicadas pelos apresentadores dos programas
de radio do Recife” (BORGES; PEREIRA, 2013, p. 20). Tratou-se de uma mudanca
significativa no concurso. Pois, os critérios das indicagdes que os apresentadores dos
programas de radio utilizavam, ao realizarem o0 convite as candidatas, se davam
principalmente a partir do grau de popularidade das concorrentes e suas performances de
simpatia.

O convite para ser candidata ao posto de rainha era feito ali mesmo, no programa ao
vivo, cabendo a pretendente aceita-la ou ndo. Ao aceitar, a candidata iria representar
0 programa do locutor, e simultaneamente, todos os que lotavam os auditérios das
radios semanalmente. Se a escolhida pelo locutor fosse menor de idade, cabia aos

pais da jovem, decidir acerca da sua participacdo. (BORGES; PEREIRA, 2013, p.
20)

As candidatas mais desinibidas perante as plateias dos programas de radios eram
escolhidas, ndo existia um limite na quantidade de indicacdes. Os programas da Radio
Carrossel (Walter Lins); Radio Jornal do Comércio (Paulo e Fernando Tavora), Radio
Tamandaré (José Santa Cruz) e Radio Clube (José Edson) foram os que mais indicaram
candidatas para o concurso da rainha do carnaval em 1960.

Com a exclus@o do voto popular na escolha da rainha do carnaval do Recife no final

dos anos 1950, a relacdo das indicadas com os programas de radio passou a ser mais ativa. A
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mudanca mais incisiva de1960 se deu quanto a extensao de participacao as candidatas que néo
tivessem implicadas com expressdes artisticas. A partir desse ano os convites de participacéo
para o concurso de rainha ndo seriam restritos as atrizes de teatro e musicais, mas passariam a
aceitar também indicacBes de mulheres com outras ocupacdes, a exemplo, de professoras,
domeésticas, modelos. O concurso e a prépria rainha do carnaval passam a ser vistos como
simbolos midiaticos em si com o0 objetivo de promover e gerar audiéncias e participac@es para
0s programas de réadios. Para ser indicada ao concurso, bastava que as candidatas tivessem
compromisso em representar as propostas promocionais dos programas de radios.

Apos o periodo de indicagdes das candidatas pelos radialistas, no dia 20 de fevereiro
de 1960 as 15h é realizado no Teatro do Parque o concurso da rainha do carnaval, com
entrada franca e com cobertura ao vivo pela Radio Clube. Seguindo a formatacdo dos
concursos de Miss, a primeira comissdo julgadora foi composta por vinte e um membros,
sendo eles professores de danca classica, artistas plasticos, decoradores, cronistas sociais,
profissionais das emissoras locais, representantes do Clube de Imprensa, Federagédo
Carnavalesca, COC e ACCR. (BORGES; PEREIRA, 2013)

Mesmo sem poder votar nas suas candidatas preferidas, o publico era bastante ativo na
realizacdo do concurso e promovia torcidas organizadas e gritos de euforia durante o
concurso. Uma das fortes concorrentes na opinido popular foi Leonice Baltazar, contudo
guem saiu vencedora do concurso, com 180 pontos na apuracdo dos jurados, foi a professora
da Academia de Letras do Rio de janeiro, Uiara Martins, indicada do programa “Miscelanea
Sonora”, coroada em 27 de fevereiro de 1960 pelo prefeito Miguel Arraes, na ceriménia que
aconteceu no QG do Frevo.?®

A comemoracdo do titulo de rainha de Uiara Martins foi ao som do frevo de Capivara,
homenageado do carnaval de 1960, aproximando o concurso pela primeira vez das expressoes
artisticas culturais carnavalescas da cidade. Até esse ano ndo existia vinculagdo entre o frevo e
a figura da rainha. Todavia, a introducdo do frevo se limitou aos festejos de comemoracédo da
coroacdo da rainha Uiara Martins.

Em 1961, o palco do Teatro Santa Isabel foi o lugar escolhido para a realizacdo do
concurso da rainha do carnaval do Recife. A Miss Pernambuco de 1957, Zaira Pimentel saiu
vitoriosa. Além da mudanca do local do concurso, nesse mesmo ano a rainha foi convidada a

participar do primeiro Baile Municipal. Sua presenca foi uma das mais aguardadas por

15 Fonte: Jornal do Diario de Pernambuco 29 de fevereiro de 1960
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fotografos, jornalistas, politicos e folides. A participacdo no Baile Municipal continua a fazer

parte da agenda carnavalesca da monarca até a presente data.

A importancia da Zaira é grande, pois participa de um acontecimento que até hoje
movimenta a cidade do Recife: o 1° Baile Municipal, realizado dia 10 de fevereiro
de 1961, no Clube Internacional. A monarca comparece ao Baile, num magnifico
vestido de gala, feito especialmente para a ocasido. (BORGES; PEREIRA, 2013, p.
27)

Em 1962 a rainha eleita foi Sonia Maria. A partir de 1963 ocorre mais uma
modificacdo no que diz respeito a formatacdo das inscri¢cdes no concurso. A partir desse
momento ndo era mais necessario que houvesse a indicacdo de um terceiro para que a
candidata participasse do evento, a propria candidata que possuisse interesse e disposic¢ao para

0 cargo podia lancar sua candidatura, conquistando assim sua autonomia dentro do concurso.

As inscri¢Bes do concurso para Rainha do Carnaval de 1963 foram feitas na sede do
Clube de Imprensa, sala 605 do edificio Continental ou na Radio Clube com o
presidente da ACCR José Edson, as candidatas desfilaram na Radio Clube e na
manha de sol Carnavalesca, no clube do Santa Cruz. O julgamento das aspirantes a
monarca foi no auditério da associacdo de Imprensa de Pernambuco|...]. (BORGES;
PEREIRA, 2013, p.27)

As rainhas do carnaval representavam os programas de radios, logo, a rivalidade entre
0S programas estendeu-se ao proprio concurso e havia prestigio em ser emissaria dos
programas de radio. Com 177 pontos, Elenilda Queiroz vence o concurso da rainha do
carnaval do Recife em 1963, sendo coroada pelo prefeito Liberato Costa Junior na Praca do
Diario, diante de centenas de folides e dos representantes dos clubes carnavalescos da cidade.

De acordo com a matéria do dia 02 de fevereiro de 1965 do Jornal Diario de
Pernambuco, 10 candidatas se inscreveram para concorrer ao titulo de rainha do carnaval do
Recife, mas trés mulheres ndo compareceram ao concurso. A comissdo julgadora foi formada
pelo professor Leonidas Estelita, presidente do jari; pelo jornalista Moyses Kerstman, vice-
presidente do juri; pelos vereadores Wandenkolk Wanderley e Aristofanes de Andrade;
Arnaldo Momeira; Tania Trindade; Wilton de Souza; pelo jornalista Luiz Carlos Lopes e por
Joffre Andrade representante da Prefeitura do Recife. Em uma disputa acirrada, Oscarina
Paixdo vence o concurso da rainha do carnaval do Recife de 1965, mas renunciou, passando a
ser coroada Glaucia Sobral a segunda colocada no concurso de 1965.

De acordo com o Jornal Diario de Pernambuco de 1968 quatro candidatas disputaram
0 titulo de rainha do carnaval do Recife sendo elas: Cremilda Maria, Selma Maria, Eliane

Ribeiro e Marconia Guimardes. O concurso foi promovido pela Associacdo dos Cronistas
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Carnavalescos do Recife e, das concorrentes, Eliane Ribeiro de 24 anos foi eleita a rainha do

carnaval da cidade. O Vestido da rainha foi confeccionado pelo figurinista Regis Amoedo.

3.3 ANOS 1970

Em 1972, os representantes politicos do municipio do Recife determinaram que o0s
festejos carnavalescos precisavam ter um sentido mais turistico, que pudesse abranger ndo sé
0 publico da capital, mas, sobretudo, pessoas de outras localidades do pais, incluindo também
os turistas estrangeiros. Almejava-se crescimento com essas movimentacdes politicas, tanto
nas circulagbes econémicas quanto na prépria expansdao mididtica da programacdo do
carnaval da cidade. Com o objetivo de tornar o carnaval do Recife mais comercializado, foi
criada, pelo prefeito Augusto Lucena, a Lei n°® 10.537 em 14 de margo de 1972.

Essa prerrogativa causou alteragdes ndo so6 na formatagdo, mas também no modo
como as agremiacOes e folides participariam do carnaval do municipio. Por meio de
propagandas, publicidades e entretenimentos, essa legislagdo garantia a promocdo do
“Carnaval Espetaculo”, com uma intencionalidade, prioritariamente, turistica. Para o
estabelecimento disso, a instituicdo responsavel pela gestdo geral do carnaval também muda:
a organizacdo do carnaval da cidade passou da Comissdo Organizadora do Carnaval (COC)
para a Comissdo Promotora do Carnaval (PDC), esta Ultima sendo ligada a Empresa
Metropolitana de Turismo (EMETUR).

N&o obstante, os defensores da cultura popular ‘“tradicional” renegaram essas
mudancas sob a justificativa de que transformar o carnaval em um evento turistico significava
romper com a identidade da festa, enfraquecendo assim o carnaval da cidade (SILVA, 2017).
A principal mudanca com a espetacularizacdo do carnaval foi a valorizacdo das escolas de
samba, onde foram priorizados os desfiles nas passarelas com o publico presente nas
arquibancadas. Assim as escolas de samba se constituiam como o0s principais signos do
carnaval da cidade em detrimento do frevo.

Para os criticos, a proposta do carnaval “espetaculo” reduzia os festejos locais a uma
cdpia do carnaval do Rio de Janeiro, descaracterizando a peculiaridade recifense: o carnaval
de rua. O principal ponto de discordancia se deu devido a limitacdo da participacao popular, ja
que a formatacdo, o tempo, e a preocupacdo com o visual e a qualidade das fantasias nos
desfiles das agremiacOes, eram o0s requisitos constituintes do modelo do carnaval
“espetaculo”. Criticava-se esse formato e exigia-se a volta dos métodos que referenciavam o

chamado “Carnaval Participacdo”.
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“[...] durante a década de 1970, a passarela foi questionada e acusada pelos
intelectuais defensores da tradi¢do de macular a “auténtica” cultura carnavalesca
recifense e que sua presenga tornava os suditos de Momo como meros expectadores
da folia. Intelectuais escreviam nos jornais acusando esse formato de desfile, pois
acreditavam que ele favorecia as escolas de samba, em virtude da propria estrutura
ritualistica dessas agremiac@es, que necessitavam de uma apresentagdo em formato
linear” (SILVA, 2017, p.75).

Contudo, a efetivagdo do “Carnaval Participagdo” vai ser intensificada no comego dos
anos de 1980. Partindo do principio contrario ao modelo do “Carnaval Espetaculo”, o
“Carnaval Participagdo” reivindicava a realizacdo dos festejos carnavalescos sem grandes
burocratiza¢cGes metodoldgicas e organizacionais.

Diante das criticas ao modelo do carnaval espetaculo, houve por parte da EMPETUR o
interesse de conviver de forma “amigavel” com os dois formatos: acreditava-se que tanto o
carnaval “espetaculo” quanto o “participagdo” eram capazes de contribuir para promover 0S
dias carnavalescos da cidade, atraindo assim um maior numero de turistas. O historiador
Augusto Neves da Silva, em sua pesquisa sobre o carnaval do Recife nos jornais de
Pernambuco na década de 1970 destacou que em 1979 houve “[...] preocupagdo da EMETUR
em ampliar e incentivar as festividades realizadas no Patio de Sao Pedro (...) esperava-se uma
maior participacdo popular, a0 mesmo tempo em que se divulgava a cultura local para os
turistas” (2017, p.96).

Diante desse contexto, os concursos e o0s desfiles das agremiagdes foram ajustados
conforme as necessidades institucionais. Paralelo as mudancas ocorridas na formatacdo do
carnaval (Espetaculo e Participacdo) na década de 1970, o concurso da rainha do carnaval
sofre algumas alteracbes, as quais considero importantes para analisar as representacdes
criadas da rainha.

Nos primeiros anos da década de 1970, ainda se exigia no ato de inscri¢do ao concurso
que as pretendentes ao titulo de rainha tivessem ligacbes com os clubes carnavalescos ou com
0s programas de radios.

Em 1971 o desfile de Calhambeques abriu os festejos de Momo. De acordo com a
manchete do dia 20 de fevereiro de 1971 do jornal Diario de Pernambuco, o desfile dos
calhambeques se constituiu como sendo uma das maiores atracbes do carnaval de 1971, e o
rei e a rainha do carnaval foram aplaudidos, participando do desfile. O jornal destaca que a
rainha do carnaval dessa edicdo, Lindalva Cavalcanti foi aclamada pela COC, até que a
comissdo também patrocinou a viajem da majestade para a cidade de Sdo Paulo com a

finalidade de participar de um encontro com todas as rainhas dos carnavais brasileiros. A
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matéria também apresenta uma entrevista com a rainha do Recife com o objetivo de descrever

suas principais peculiaridades.

Lindalva Cavalcanti de Gusmdo é uma baiana que mora ha 16 anos no Recife.
Reside em Boa Viagem, esperando, algum dia, ser bancéria. Apesar de admitir o uso
do biquini, confessou que jamais compareceria a um clube, & noite, com esse tipo de
traje, para ela fica melhor para os dias de sol. Seu carnaval sempre foi no
Internacional e nas ruas, apesar de que esse ano terd que comparecer a todos 0s
lugares. Até agora, o que lhe foi dificil foi aprender a rir (grifo meu), devido ao
seu temperamento retraido*®.

S6 a partir de 1974 a obrigatoriedade do critério de ligacdo com o0s programas de
radios ndo é mais ordenada, mas as candidatas que por ventura tivessem relacdes diretas ou
indiretas com os clubes também podiam se inscrever. Muito embora esse critério ndo fosse
mais quisto como condicdo obrigatdria para as inscricdes das concorrentes, ter acesso aos
clubes carnavalescos proporcionava as inscritas maior enquadramento nas exigéncias
atribuidas a figura da rainha. Além disso, a partir desse ano exigiu-se da rainha do carnaval
uma aproximacdo com a historia do carnaval.

A comissdo de organizagdo do concurso em entrevista no Diario de Pernambuco em
10 de fevereiro de 1974 divulgou que o grau de conhecimento a respeito das tradicGes
culturais da cidade era o principal requisito para a selecdo da rainha entre as candidatas, era
preciso que aquelas que fossem ocupar o posto de rainha apresentassem dominio informativo
sobre a historia do carnaval no Brasil (BORGES; PEREIRA, 2013, p. 29). O “discurso” da
rainha se estabeleceu no concurso como sendo uma das principais funcGes da rainha do
carnaval do Recife e isso é fruto das modificacdes ocorridas na década de 1970.

Nos anos de 1970, buscava-se uma rainha que correspondesse aos ideais do “Carnaval
Espetaculo”, e como tal, existia uma vinculagdo mais turistica a personagem: era preciso que
a monarca atendesse a critérios bem especificos, principalmente, aqueles ligados a
performances de simpatia e beleza. Todavia, o discurso popular, a aproximacdo as
agremiacdes e as referéncias ao “Carnaval Participacdo” se fazia indispensavel a instituicao
da rainha no carnaval do Recife. Para realizar essa justaposi¢do, a organizacdo do concurso
“fornecia um material para ser estudado, o qual depois seria cobrado numa entrevista feita
pela comissao julgadora” (BORGES; PEREIRA, 2013, p. 29) no dia do concurso.

Outra mudanga no concurso se deu com relacdo ao lugar para realizacbes do evento.
Na década de 1970, o Patio de Sdo Pedro, lugar conhecido por ser dedicado as atividades

relevantes da cultura negra no Recife, passa a ser o espacgo para a efetivacao das inscrigdes das

16Jornal Diario de Pernambuco dia 20 de fevereiro de 1971.
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concorrentes no concurso. As candidatas se inscreviam na casa 17 do Patio de Sdo Pedro onde

funcionava a Empresa Metropolitana de Turismo (EMETUR). Além disso,

Os locais de realizagdo do concurso nos anos de 1970 alternaram-se entre a sede do
Clube dos Oficiais da Policia Militar, e do estidio principal da TV Canal 6. A
coroacdo de 1975 foi particularmente especial, o prefeito Augusto Lucena realizou a
cerimdnia numa lancha no Rio Capibaribe (BORGES; PEREIRA, 2013, p. 29).

Criar relagbes mais préximas com as agremiacdes passou a ser do interesse da
EMETUR, pois isso ndo apenas garantia uma participacdo mais efetiva dos grupos e
associacOes populares, mas também resultava em novos interesses turisticos para o carnaval
da cidade. O artigo 1° da Lei 10.537, determinava que a Empresa Metropolitana de Turismo
“programara, patrocinara e promovera os festejos carnavalescos de municipio, dentro dos
moldes folcldricos, preservando, sua forma primitiva, os clubes de frevo, blocos, maracatus e
0s clubes de caboclinhos”. Partindo desse principio entende-se que mesmo diante os ideais
turisticos, foi preciso estabelecer ligacbes da rainha do carnaval com as atracOes
“tradicionais”, ou seja, com as manifestagdes populares.

O conceito do “carnaval tradicional” comega a fazer parte da institucionalizacdo da
personagem da rainha do carnaval do Recife e consequentemente, também direcionou as
escolhas e as performances dos papeis das monarcas ao longo dos anos. Para tornar-se rainha,
era preciso que as mulheres referendassem e em muitas vezes reverenciassem o carnaval
tradicional local, ou seja, o carnaval popular.

Paralelo a isso, em 1978, no dia 23 de janeiro, surgia O Clube de Mascaras Galo da
Madrugada no Bairro de S0 José. Enéas Freire criou o bloco na tentativa de contribuir para o
renascimento do carnaval tradicional de Rua do Recife, até entdo minado pelos clubes e
passarelas do “Carnaval Espetaculo”, com espacos e participacdes limitadas. Iniciado sem
muitas pretensdes o bloco buscava uma festa mais espontanea, e com o passar do tempo, com
apoios institucionais e com interesses dos folides, o0 bloco passa a ser considerado como o
maior bloco do mundo.

A Associacdo Carnavalesca de Sdo Paulo, por intermédio do Jornalista Stélio
Gongcalves, convidou a rainha do carnaval do Recife para participar da escolha da rainha do
carnaval do Brasil. A associa¢do dos Cronistas Carnavalescos do Recife por unanimidade,
decidiu que a representante de Recife seria a candidata apresentada pela Troca Pitombeira dos

Quatro Cantos de Olinda, a rainha viajou com um acompanhante e participou entre outras
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atividades, do 3?2 Baile Municipal de S&o Paulo'’. A rainha do carnaval de 1971 foi Lindalva
Cavalcanti.

Em 1977 o concurso da rainha do carnaval do Recife foi realizado em parceria com 0s
Clubes Esportivos. De acordo com a edicdo do dia 20 de fevereiro de 1977 do Jornal Diario
de Pernambuco, o Baile de coroacdo da rainha do carnaval aconteceu no dia 18 do referido
més e ano, na sede do Clube da Ilha do Retiro, num clima de animacao o evento superlotou de
folides.

3.4 ANOS 1980

A partir de 1980, as reivindicacfes e discussdes em torno do modelo do “Carnaval
Participa¢do” comegam a reverberar em resultados mais praticos e politicos. Ainda em 1979,
é sancionada pelo prefeito Gustavo Krause em 26 de abril a Lei municipal n°® 13.535. Esse
regulamento garante a criacdo da Fundacao de Cultura Cidade do Recife (FCCR), passando a
ser dessa instituicdo a responsabilidade de organizar, promover e valorizar a cultura local,
especificamente, o carnaval da cidade.

Leonardo Dantas Silva foi nomeado o primeiro presidente da fundacdo, sendo
atribuida como sua principal fungdo “recuperar” o carnaval popular, em contraposicdo ao
“Carnaval Espetaculo”; competia a nova gestdo realizar medidas que pudessem “devolver” a

identidade de festa popular ao carnaval do Recife. A Lei n°® 13.535, avaliza que:

A Fundacéo de Cultura Cidade do Recife tera por finalidade a inducdo das atividades
culturais, com énfase na cultura popular, consubstanciada no desempenho das
seguintes atividades: preservar o universo cultural e a memoria Nacional, nos limites
da cidade do Recife; dispersar na comunidade o gosto e 0 amor por sua propria
cultura, através de eventos culturais e programas de participagdo comunitaria;
incentivar a producdo artistica e literaria, de modo a desenvolver o gosto e a
preservacgdo da cultura em suas diversas formas e manifestacdes; executar programas
de recuperacdo e preservacdo de documentos, sitios e monumentos historicos da
Cidade do Recife, e realizar programas de cria¢do, recuperacdo e manutencdo das
casas de espetaculos da Cidade 8.

Em 1980, o formato do “Carnaval Participacdo” ¢ introduzido no carnaval do
municipio; pretendia-se com isso reviver o carnaval de rua. No entanto, a atencdo politica
dada a esse modelo néo foi capaz de eliminar as especificagdes do “Carnaval Espetaculo” que
ainda permanecem nos dias de festa. Um dos elementos que marca a presenca do modelo da
espetacularizagdo do carnaval do Recife é a introdugdo dos trios elétricos, principalmente no

carnaval do bairro de Boa Viagem e na orla de Olinda. Apesar disso, as pressdes quanto as

17 Jornal Diario de Pernambuco 05 de Fevereiro de 1971.
18 |_ei n° 15.535 de abril de 1979. Disponivel em: www.recife.jusbrasil.com.br Acesso em 07.03.2018.
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retiradas da formatacdo do “Carnaval Espetaculo” foram bastante incisivas pelos movimentos
populares. As relagbes do carnaval local com os trios elétricos ndo foram bem quistas por boa
parte das agremiagdes, que reivindicavam a sobriedade das “tradi¢des” locais.

A aproximagdo institucional das comisses organizadoras do carnaval e das politicas
culturais com as agremiac@es possibilitou criar novos signos carnavalescos. A década de 1980
marca a histdria do carnaval da cidade, e é sem divida um periodo importante para pensarmos
sobre algumas das principais tensdes do concurso da rainha do carnaval do Recife. O que
levou a ser a rainha uma “representante” da cultura popular enquanto foi construida a imagem
das vedetes de shows das grandes midias ou as modelos miss aos concursos de beleza?

Para atender os ideais institucionais - mesmos ndo sendo assentados como critérios
imperativos no concurso - as performances das candidatas precisavam estar em acordo com o
modelo do “Carnaval Participagdo”. No entanto, ainda nesse ano, nao € escolhida como rainha
uma representante de origem popular: ou seja, ter ligagdes com o “Carnaval Participa¢do” nao
resultou necessariamente na mudanca tanto do perfil estético, quanto da origem sociocultural
da monarca. Nessa época, ainda existiam relacdes entre as performances das rainhas e as
diretrizes do “Carnaval Espetaculo”, o que em certa medida, correlacionava a figura da rainha
do carnaval aos perfis de Misses.

Diante disso, varios simbolos foram criados, com a finalidade de garantir a
aproximacdo dessa figura a participacdo popular. Um dos mais importantes foi a entrega das
chaves da cidade ao casal real na sexta-feira gorda. O ato cerimonial de entrega das chaves da
cidade ao rei e a rainha, passou a ser visto como rito da “abertura do carnaval”: receber as
chaves significava dar inicio aos trés dias de festa. Em 1983, as chaves da cidade passam a ser
entregue ao rei e rainha do carnaval, com uma ceriménia que aconteceu no Baile Municipal,
realizado nesse ano no Clube Portugués do Recife. A rainha do carnaval desse ano foi Diva
Pacheco, sendo a primeira mulher a conquistar duas vezes o titulo de rainha de carnaval,

sendo coroada novamente em 1985.

Enéas Alvarez, teatrologo e diretor do Museu da Cidade do Recife na época e Diva
Pacheco, atriz, figurinista e escritora, aceitaram o dever para reinar no Carnaval [...].
No reinado de 1983, as chaves da cidade foram entregues ao casal, no Baile
Municipal, nesta época realizado no Clube Portugués. Momo e sua Rainha
participaram desde o desfile do Galo da Madrugada até visita a asilos e creches, tudo
em nome da felicidade dos foliGes, O suburbio também foi visitado pela dupla real,
bem como os clubes sociais. No carnaval de 1985, o Carnaval de Badia, segundo
reinado de Enéas e Diva, a abertura oficial dos festejos foi no sdbado Gordo na
Avenida Dantas Barretos as 20 horas, onde depois toda a cidade foi entregue a folia
[...]. (BORGES; PEREIRA, 2013, p. 30)
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O ultimo ano da cerimbnia de entrega das chaves da cidade aos monarcas foi no
reinado de 2012 com a Rainha Franciele Tendrio. Contudo, mesmo ndo tendo mais essa
cerimbnia, até a presente data a ceriménia de abertura faz parte dos compromissos dos
monarcas.

Também na década de 1980, o Passo do Frevo - um lugar da “pernambucanidade” -
passou a ter relagdes diretas com a rainha do carnaval do Recife. A performance da danca
instituiu-se como um dos maiores critérios para se tornar uma rainha. Esse elemento nédo foi
introduzido no concurso por um mero acaso: assim como as demais mudangas que foram
feitas ao longo dos anos no evento, a inclusdo do frevo também foi ligada as alteracdes da
formatacdo do préprio carnaval do Recife. Contudo, a danga vai ser progressivamente
introduzida no concurso da rainha, como nos concursos de passos. Numa relacdo mutua, os
movimentos de danca foram adaptando-se @ musica e aos ritmos dos instrumentos. De acordo

com Araujo (1996), a danca do frevo,

[...] surgiu de um processo de elaboragdo lento e espontaneo. Os populares que
acompanhavam os passeios das agremiacfes — mas ndo pertenciam as mesmas e ndo
participaram das ensaiadas manobras — sentiam-se contagiados pelas marchas
excitantes, executadas pelas orquestras. Incorporaram o ritmo vibrante das musicas e
deixaram fluir os passos da danca, quase individual, a sugerir agressividade e defesa.
Os movimentos ageis e definidos dos corpos, por sua vez, retornaram aos musicos e
inspiravam novos acordes, hum processo incessante de troca, improvisacao e criacao
coletivas (p.362).

Assim os primeiros passistas de Frevo foram os capoeiras, que se colocavam a frente
dos clubes pedestres do Recife. Com a incumbéncia de defender as bandas e intimidar os
grupos opositores, 0s Capoeiristas dispersavam a multiddo com passos, gingados e manobras.
Para Valdemar de Oliveira (1992), “foi a capoeira do Recife, a ancestral do passo” (p.3).
Contudo, no inicio do século XX houve na capital pernambucana uma forte repressdo a
capoeira, passando a ser terminantemente vetada qualquer pratica dessa arte. Com essa
proibicdo, 0s grupos e artistas praticantes da capoeira comegaram a criar novas estratégias
com o0 objetivo de poder continuar acompanhando os clubes na multiddo em dias de
carnavais: construir coreograficas desfasando as caracteristicas dos golpes e movimentos da
capoeira foi uma das taticas. “Chutando de Frente”, “Pernada”, “Abre-Alas” e “Rojao” foram
alguns dos passos elaborados que mantiveram a forte ligacdo do Frevo a capoeira.

O “passo de frevo” se estabeleceu como uma danga genuinamente pernambucana com
caracteristicas proprias, todavia, por se tratar de uma demonstracdo da cultura popular é uma
expressao artistica hibrida. Nesse sentido, 0s aspectos da capoeira, a exemplos da ginga, do

vigor e do improviso, estdo essencialmente associados ao passo de frevo, mas essa integragdo
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é ndo fundamentalmente fixa (cristalizada). Com o estabelecimento da danca no carnaval da
cidade, outros grupos, artistas e pesquisadores vao elaborando novos passos e batizando-os
com nomes miméticos, a exemplo, de “Saci”, “Patinho” e “Grilo”.

O Nascimento do Passo, e o Balé Popular do Recife na década de 1970 foram
responsaveis pela criacdo de multiplos passos de frevo.

Na década de 1950, a Comissdo Organizadora do Carnaval (COC) do Recife criou o
concurso de passos com o objetivo de “incluir” na programacdo do carnaval as pessoas que
dancavam nas ruas. Em 1953, aos 22 anos de idade, o Nascimento do Passo ganhou pela
primeira vez esse concurso e passou a ser conhecido como um dos principais simbolos do
carnaval da cidade. Dancarino oriundo da camada popular, seu primeiro contato com o Frevo
se deu participando dos ensaios no Clube Vassourinhas e foi nessa associagdo que ele
aprendeu a dancar. Com efeito, Nascimento do Passo, inicia logo ap0s o concurso sua carreia
nos espetaculos teatrais, passando a acompanhar as orquestras de frevo em eventos nacionais
e internacionais. 1sso ndo apenas 0 permitiu aprimorar e criar novos passos, mas também o
possibilitou introduzir no passo de frevo uma nova técnica de aprendizagem: o “método
Nascimento do Passo”.

Em 1973, Francisco Nascimento Filho, fundou a primeira Escola de Frevo do Recife,
criando um espaco gratuito especifico para a préatica da danga, promovendo-a além do periodo

carnavalesco.

A escola foi chamada de Academia do Passo, era itinerante e realizava cursos em
espacos publicos. Mais tarde, o nome mudou para Escola de Frevo Recreativa
Nascimento do Passo e, em 1996, ganhou sede prépria e foi transformada em escola
oficial de frevo da Prefeitura Municipal do Recife. A escola de Nascimento do
Passo, entre outras atividades, deu aulas para o Balé Popular do Recife (1976);
ensinou ao artista multidisciplinar Anténio Carlos Nobrega (1978); realizou uma
turné pela Europa (1989); ministrou curso de frevo no Sitio da Trindade, em Casa
Amarela, no Recife (1992); ministrou cursos de férias durante o Festival de Inverno
de Garanhuns (entre os anos de 1993-1998); e cursos no Teatro Brincantes e no
SESC Pompéia, em Sdo Paulo (1998) *°.

Com o fato de ser o primeiro passista de frevo a sistematizar o ensino da danca,
Nascimento do Passo desenvolveu seu método com a criacdo de 30 passos basicos, a partir
desse embasamento, 0s novos passistas poderiam desenvolver passos inéditos ou aperfeicoar
0s ja existentes.

O Balé Popular do Recife foi fundado em 1967 pelo ator e coreografo André Luiz

Madureira. Criado como objetivo “resgatar os festejos e folguedos populares do Nordeste

19 Disponivel em: www.basilio.fundaj.gov.br, Acesso em 12.03.2018.
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brasileiro, sempre em sintonia com a danga, o teatro e a musica” 2°, 0 grupo recebeu apoio
direto do Secretario Municipal de Educacdo e Cultura do Recife da época, Ariano Suassuna,
que dentre outras coisas garantiu o Teatro Santa Isabel para sediar 0 grupo nos primeiros
anos. O Balé Popular do Recife desenvolveu um trabalho especializado com a danca, com a
finalidade de trabalhar o passo de frevo num formato mais coreografico, criando espetaculos
para apresentacdes em palcos.

Para isso, a coordenacdo do Balé formou uma equipe com pesquisadores e dangarinos,
que a partir de observacdes do trabalho de Nascimento do Passo na Escola de Frevo, e de
outros mestres da cultura popular, desenvolveram diversos passos que foram batizados e
categorizados. Além de ser um dos responsaveis pelo acervo de mais de 500 passos de frevo,
o Balé Popular do Recife também introduz um modo especifico de danca. Por basear-se nas
manifestacdes populares de Pernambuco, preservando suas caracteristicas artisticas, culturais
e histdricas, o0 método de danca desenvolvido pelo Balé Popular do Recife recebeu 0 nome de
Danca Brasilica. Em entrevista divulgada no site do grupo, André Luiz Madureira Ferreira,

fundador e atual coordenador do Balé, diz que,

Na danca brasilica ndo ha necessidade nem de um determinado ritmo, nem do traje
tipico folclérico, nem do passo. A danga brasilica tem sua propria técnica, ndo
necessita de outras técnicas de danca erudita, estas contribui¢cbes do classico, do
contemporaneo vém, por heranga, afinal somos um povo miscigenado. Agrupar as
informacdes e subsidios de vérias dancas populares e criar um balé nacional, e ndo o
balé nacional, que venha a valorizar as caracteristicas primordiais da danca popular,
mas numa linguagem atual, moderna, contemporanea, futurista, este sempre foi o
objetivo da danga brasilica?*.

O fundador ainda acrescenta que por meio da circulacdo dos espetaculos, o Bale
Popular do Recife foi se instituindo como um dos principais grupos a resgatar a danca

pernambucana, promovendo-a em diversos lugares dentro e fora do Brasil. Para ele:

A cultura pernambucana ndo era valorizada, porque as pessoas ndo conheciam.
Levamos nossa danca para todas as classes sociais, do teatro as ruas. Hoje, se o
carnaval de Recife é rico em passistas de frevo com sombrinhas, é por nossa causa.
Nas oficinas, temos 507 alunos de 3 a 80 anos 22,

Os trabalhos em prol do desenvolvimento do Passo do Frevo, de Francisco
Nascimento Filho e do Balé Popular do Recife foram capazes de entusiasmar diversos
passistas e artistas da danga popular da cidade. Dentre outras beneficéncias, foram

influenciadores e corresponsaveis pela criagdo de outros grupos, a exemplo, dos Guerreiros do

20 Disponivel em: http://balepopulardorecife.com.br/balepopulardorecifehistria.html (Acesso em 27.04.2017).
Z1Disponivel em: www.balepopulardorecife.com.br (Acesso em 12.12.2017).
22Disponivel em: www.balepopulardorecife.com.br (Acesso em 12.12.2017).
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Passos. A partir desses trabalhos o modo de vivenciar o carnaval do Recife, ja ndo era mais o
mesmo, pois dangar frevo passou efetivamente a fazer parte da representagcdo da identidade
cultural pernambucana. 1sso, ndo apenas proporcionou a criacdo de um simbolo cultural local,
mas, também influenciou na formatacdo de como os concursos e os desfiles das agremiacoes
seriam organizados.

No caso do concurso da rainha do carnaval do Recife, a modificagcdo aconteceu na
prépria formatacdo do concurso, quando em 1987, a bailarina Celia Meira ganha o titulo de
rainha, sendo o seu destaque, a introducdo do passo de frevo pela primeira vez na histéria do
concurso. A partir desse ano, dancar frevo passou a ser condi¢do obrigatdria no concurso, até
a data atual. Com o passar dos anos e dos reinados a forma de dancar frevo também vai ser
modificada, exigindo-se um alto nivel técnico. Com a obrigatoriedade do Passo do frevo no
concurso da rainha do carnaval do Recife, surge uma das principais tensdes deste trabalho: O
frevo enquanto tradicdo negra ou da cultura popular versus show-espetaculo em relagdo as
suas definicdes e enunciagdes identitarias dentro do concurso.

Na atualidade o passo do Frevo se fundamenta como critério de “apresentacdo” onde
sdo avaliadas pela comissdo julgadora a criatividade e empolgacédo das candidatas. No ano de
1987, Célia Meira foi eleita a primeira rainha do carnaval da administracdo da Prefeitura do
Recife e também foi a primeira bailarina a dancar frevo no concurso. De acordo com Célia em
1987 foi feito uma corte onde desfilaram as trés ragas (branca, negra e indigena) junto a
rainha, sendo homenageado do carnaval o entdo Prefeito Jarbas Vasconcelos. Guilherme
Coelho era o coordenador do carnaval e dos concursos das agremiacdes, a rainha desfilava no
Momomovel desfilava por todas as partes da cidade e apenas no desfile do Galo da
Madrugada. O reinado de Célia Meira marca a histéria do concurso da rinha do carnaval,
depois de sua participacdo, a danca instituiu-se como critério para a eleicdo da monarca.

Ainda na década de 1980, houve a incluséo da primeira mulher negra como rainha do
carnaval do Recife. Conquistando o feito inédito, Dircinete Mota foi rainha do carnaval em
1989. Na década de 1990 o concurso da rainha do carnaval do Recife passa a ser coordenado

por Marta Reis, que instituiu a formatacdo de passarela no evento.

3.5 ANOS 1990

Na década de 1990 o concurso do Rei e Rainha do carnaval do Recife foi coordenado
por Marta Moreira Reis, que atualmente integra o quadro técnico do municipio atuando como
Agente Administrativo na Prefeitura da Cidade do Recife. Reis, é formada em Turismo e

Hotelaria pela Universidade Salgado de Oliveira - UNIVERSO com P06s-Graduagdo em
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Gestdo Publica pela FCAP-UPE. Carnavalesca Camped na historia do Bal Masque e do Baile
Municipal do Recife, também atuou como coordenadora do Concurso de Fantasias no periodo
de 1993 a 2001; coordenou o Recifolia no periodo de 1993, o Cinema na Rua e a Feira de
Antiguidades no periodo de 1993 a 2001. Marta Reis, sem ddvidas, € um nome importante na
histéria do concurso, principalmente por instituir o modelo de passarela no concurso da rainha
do carnaval do Recife.

A aproximagdo de Marta Reis com o concurso se deu por intermédio da Historiadora e
Professora Sonia Medeiros em 1989. Medeiros, foi Coordenadora Geral de Eventos da
Fundagdo de Cultura Cidade do Recife e convidou Reis para Coordenar o Concurso de
Principe e Princesa do Carnaval de Boa Viagem. No ano seguinte, Marta também passaria a
estd a frente da coordenacdo do Rei/Rainha do Carnaval, Concurso de Porta-Estandarte
Juvenil, Infantil e Adulto, Concurso de Passo Juvenil, Infantil e Adulto.

No Concurso da Rainha do Carnaval do Recife, na década de 1990, as inscri¢es das
concorrentes eram feitas na casa do Carnaval, n°45, Patio de Sdo Pedro, ao término era
solicitado ao Secretario da Pasta que indicasse uma Comissao, para compor o juri, composta
pelos seguintes profissionais: Coredgrafo, Carnavalesco, Estilista, Cabeleireiro, Maquiador,
Empresario e Jornalista. As sele¢cGes aconteciam sempre em um dos Teatros da cidade, e 0s
ensaios das coreografias aconteciam no 2° andar da Casa do Carnaval. De acordo com Marta
Reis, durante uma semana as candidatas tinham aulas de passarela, para corrigir a postura,
montavam-se as coreografias alternadas, onde constavam o0s passos do Frevo, Maracatu,
Caboclinhos, Toré, Passo da Ema, entre tanto outros. Depois elas apresentavam-se no
individualmente mostrando se tinham ou n&o conhecimentos sobre a historia do carnaval do
Recife. Esses processos aconteciam em dias diferentes, compondo as fases do concurso.
Segundo Reis, com sua entrada na coordenacdo, também se precisou alterar algumas

demandas do concurso, ao descrever como se deu sua gestdo no concurso ela responde:

Foi uma gestdo exitosa, quando assumi o Concurso de Rei/Rainha do Carnaval ele
era feito de forma aleatdria. Visitei diversas Agremiagdes Carnavalescas
procurando saber delas, o que o Concurso representava para as comunidades, pois
compreendia que ndo era simplesmente o fato delas participarem, tinha algo além
do brilho e o glamour que levava as candidatas a se inscreverem no referido
concurso.

Sobre as principais mudangas no concurso Marta Reis diz:

Quando passei a coordenar o Concurso de Rei e Rainha do Carnaval do Recife,
melhorei a forma como se fazia a Pré-selegdo, premiacdo na época era de R$
250,00 (duzentos e cingienta cruzado novos), coloquei passarela, que antes nédo
tinha, o desfile era realizado no ch&o. Através de muita insisténcia consegui junto
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ao gestor aumentar para 1.500,00 (hum mil e quinhentos reais), visto que o Baile
Municipal premiava com:

01 - Guarda roupa da ELA ELA modas

01 - J6ia de Clementina Duarte

01 - Viagem a Miami Orlando com direito a acompanhante.

A candidata classificada em segundo lugar recebia uma (01) viagem ao Rio de
Janeiro com direito a acompanhante.

Para Marta Reis, sua contribuicdo na coordenagéo do concurso da Rainha do Carnaval
esta, principalmente, na relacdo dela com a formatacdo dos concursos de Samba, passando por
um processo de aculturacdo. Para ela “hoje as candidatas estdo mais parecidas com
madrinhas de Escola de Samba e isso € um legado importante da minha gestdo”. Contudo,
acrescenta que uma rainha do carnaval deve ser “uma auténtica folid, conhecer a historia do
carnaval do Recife, ter desenvoltura e muito frevo no pé”. A década de 1990 marca bem a
influéncia do Carnaval Espetaculo no concurso da Rainha do Carnaval do Recife,
correlacionando-o com os aspectos turisticos e mercadologicos interligados ao samba com a

incluséo da passarela.

3.6 ANOS 2000 AS RAINHAS “MULTICULTURAIS”:

3.6.1 Rainha 2001

MovimentagOes culturais e os fluxos politicos foram acontecimentos que marcaram o
Brasil no inicio do século 21. A crise nas organizacdes ndo governamentais (ONGs), a
deslegitimacdo das instituicbes publicas e, 0 “enfraquecimento” dos movimentos sociais e
artistico-culturais fizeram com que o Estado pensasse novas estratégias administrativas a fim
de promover o desenvolvimento econémico, cultural e tecnolégico dos municipios. 1sso
influenciou sobremaneira a forma como o concurso da rainha do carnaval do Recife passou a
ser organizado, assegurando assim o fortalecimento da identidade local.

No Recife, em 2001, um novo modelo de gestdo foi instituido com o objetivo de
firmar uma conjuntura politica acessivel, através da abertura de canais participativos a
populacdo. O Orcamento Participativo (OP), por exemplo, foi um dos principais instrumentos
da gestdo do Recife em 2001, permitindo que os cidaddos pudessem decidir sobre o0s
orcamentos publicos por meio da democracia participativa. Jodo Paulo do Partido dos
Trabalhadores (PT) foi prefeito do Recife com dois mandatos consecutivos sendo eles no
periodo de 2001 a 2008. Em 13 de junho de 2001, a Lei n° 16.662 foi sancionada por Jodo
Paulo, e teve por finalidade: “Estimular e consolidar a pratica no poder local, especificamente

no orcamento municipal, fortalecendo o ideério de participacdo no interior da esfera
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administrativa e, ampliando a participacdo do cidadao sobre as prioridades da gestdo publica”
23_

A partir do ano 2001, o carnaval do Recife também sofreu modificacbes em seu
modelo de organizacdo. Dentre as variadas remodelacdes, podemos citar a valorizagcdo da
diversidade cultural, a multiculturalidade e a descentralizacdo. Essas remodela¢fes ganharam
lugar de destaque e, se tornaram simbolos da identidade carnavalesca do municipio. De
acordo com uma matéria de 2001 no site da prefeitura do Recife, o Carnaval Multicultural
pretendia ser o mais “democrético, popular e diversificado” 2*. Com o slogan “Recife capital
Multicultural do Brasil: Carnaval Multicultural”, a insergdo do modelo multicultural
proporcionou ao carnaval de PE espacos na imprensa nacional e internacional. Para a
realizacdo do carnaval de 2001 foi disponibilizado para a produgéo da festa, um montante de
1,5 milhGes e meio de reais com o objetivo de promover a espetacularizacdo das agremiacoes
e a cultura pernambucana.

A ligacéo entre a rainha do carnaval do Recife com o frevo foi avivada na gestéo do
prefeito Jodo Paulo em 2001. Com a administracdo do PT foi intensificado o numero de
investimentos financeiros nas agremiacfes carnavalescas, principalmente nos grupos de
Passos, ja que havia interesse da Prefeitura Municipal do Recife candidatar o frevo, pelo seu
centenario, ao titulo de Patrimdnio Imaterial do Povo Brasileiro. Titulo esse conquistado em
2007 (ano centenéario) na 72 Sessdao do Comité Intergovernamental para a Salvaguarda do
Patrimonio Cultural Imaterial, na sede da UNESCO. O frevo também foi inscrito pelo Iphan
no Livro de Registro das Formas de Expressdo em 2001. Diante dessa condicdo politica,
busca-se a partir de 2001, eleger uma rainha que tivesse total ligacdo com o frevo. Saber
dancar se instituiu de vez como uma competéncia fundamental para a rainha do carnaval do
Recife. Estabelecia nesse periodo a performance da danga no concurso.

Nesse mesmo ano, atuaram na organizacdo do carnaval da cidade o governo do
Estado, a Fundarpe, a Prefeitura da Cidade do Recife, através da Fundacdo de Cultura da
Cidade, e o setor privado. A acessibilidade, tanto no ambito espacial quanto no social por
meio dos pélos de animacdo descentralizados era o principal interesse da gestdo petista. O
relatorio, referente ao carnaval do Recife de 2001, divulgado pela Prefeitura Municipal do

Recife, apresenta o contentamento do Prefeito Jodo Paulo na realizacdo do carnaval deste ano:

23Disponivel  em:  http://www.ipea.gov.br/participacao/images/pdfs/livro_efetividade.pdf
(Acesso em 28.03.2018).

24Disponivel em: https://docgo.net/philosophy-of-money.html?utm_source=carnaval-do-
recife-discurso (Acesso em 29.03.2018).
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"Estou muito satisfeito porque o nosso carnaval conseguiu resgatar toda a beleza da
cultura pernambucana. O povo foi para as ruas, com suas fantasias, suas criancas,
sua alegria e mostrou como aproveitar o maximo da folia", revelou o prefeito. Para
Jodo Paulo, este foi o melhor Carnaval dos ultimos anos. "Tivemos pouco tempo
para organizar tudo, mas seguramente esta é a melhor festa dos Gltimos 20 anos. E é
uma mostra de como serdo 0s proximos carnavais. O objetivo foi atingido: um
Carnaval plural, com participagdo popular, valorizacdo da cultura local e muita paz"
25

No entanto, para o antrop6logo Rafael Moura de Andrade (2016) a criagdo do
Carnaval Multicultural do Recife “trata-se de uma festa organizada pela administragéo
publica, inserida numa légica de politica publica e calcada na divisdo e classificacdo da cidade
em categorias distintas” ?°. Diante disso, é preciso analisar essa “identidade” carnavalesca a
partir de seus enredamentos e contextos. O modelo da multiculturalidade do carnaval de
Recife se restringe a uma representacdo, qual realidade a representagdo da multicuturalidade
corresponde?

De antemao é necessario pensar que as identidades se constituem por meio da inter-
relacdo entre os sistemas de representagdo historicamente existentes e, fundamentados nos
contextos e nas experiéncias individuais e coletivas. Por isso, uma mudanca no modelo
carnavalesco estd sempre relacionada com a forma com que 0s grupos interagem entre si e
realizam a festa. Dessa maneira, ndo se trata apenas de alteracGes, signos, simbolos e mitos
institucionais, mas também, no modo como as pessoas participam dos eventos. E também
através da experiéncia que ha configuracdo e construcéo de representagdes sociais.

A descentralizacdo, a diversidade e a democratizacdo sdo categorias do Carnaval
Multicultural que se instituiram no carnaval do Recife como parametros para o
desenvolvimento e a organizacdo de varias agremiagdes carnavalescas. Esse modelo néo
apenas promoveu e comercializou o carnaval do Recife em nivel nacional e internacional
como simbolo de identidade popular, mas também resultou em impactos na prépria estrutura
de organizacédo e participacdo das agremiacGes. Concebido historicamente como simbolo da
tradicdo institucional, o concurso da rainha do carnaval do Recife passou a requerer,
representar e performar a ideologia do Carnaval Multicultural. Com essa politica, surge em
2001 a primeira Rainha Multicultural, sendo ela uma economista, de 25 anos, Milena Ramos.

Em fevereiro de 2001 o prefeito do Recife Jodo Paulo as 20h, abriu oficialmente o

carnaval da cidade com a entrega simbdlica da chave da cidade ao rei e rainha do carnaval. A

25 Disponivel: http://www.viagemdeferias.com/recife/cultura/carnaval-recife-2001.php
(Acesso em: 28.03.2018).

26 ANDRADE, Rafael Moura. A gestdo publica do Carnaval do Recife. Pol. Cult. Rev.,
Salvador, v. 9, n. 1, p. 244-267, 2016.
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cerimdnia aconteceu no palco montado na esquina da Rua do Sol com a Avenida Guararapes
em Recife-PE, ao ritmo do frevo do homenageado do ano, o clarinetista e compositor
Lourival de Oliveira. Emocionada, Milena Ramos, ponderou no seu discurso de abertura:
“vamos percorrer varios bairros, sempre levando uma mensagem de paz e alegria, é assim que
queremos concluir nosso reinado”. Apos a solenidade os monarcas deixaram o palco para dar
inicio a sua agenda carnavalesca, comegando com o Clube Azulo.

De acordo com uma reportagem do Jornal do Comercio (JC) do Recife de 12 de
fevereiro de 2001, cadernos C: “O nivel das candidatas a Rainha caiu muito este ano, mas um
novo elemento valorizou consideravelmente a apresentacdo: com raras excecgdes, todas

(especialmente a vencedora) mostraram um incrivel dominio dos passos vigorosos do frevo”
27

3.6.2 Rainha 2002

Em 2002 o concurso passa a ser organizado por Célia Meira, rainha do carnaval de
1987. A partir desse ano, o evento é reformulado passando a ser realizado em trés etapas
eliminatdrias, com publicacdo de edital no diario oficial da Prefeitura Municipal do Recife e
30 dias para inscri¢do das candidatas no Centro de Formacao, Pesquisa e Memoria Cultural —
Casa do Carnaval, localizada na casa 52 no Patio de S&o Pedro. Esse novo formato de trés
etapas permanece até a presente data.

Na primeira fase, as competidoras respondiam questdes alusivas ao carnaval de modo
geral, todos os assuntos eram disponibilizados previamente a elas pela comissdo organizadora
durante as inscri¢cGes. A segunda fase acontece em algum dos palcos de teatro do Recife. As
candidatas passam por um desfile no qual era ponderado os critérios de “graciosidade”,
“postura”, “elegincia”, “beleza” e “frevo no pé”. A terceira e Ultima etapa acontece em um
palco armado no Patio de Sdo Pedro no bairro de Sdo José. Assim como nos primeiros anos, o
concurso da rainha do carnaval do Recife continua um evento gratuito aberto ao publico, onde
sdo avaliados os discursos, os desfiles e a danca (passo de frevo). As candidatas se apresentam
seguindo um protocolo por ordem alfabética, e as finalistas se comprometem no ato da
inscricdo em participar de um ensaio para a performance em grupo, criada por um coreégrafo,
a ser apresentada no ultimo dia do concurso. Busca-se no concurso uma grande noite de

espetaculo. A rainha é escolhida por uma banca de jurados, sendo coroada no mesmo dia do

2l Disponivel em: http://wwwz2.uol.com.br/JC/_2001/1202/cc1202_7.htm (Acesso em
28.01.2018).
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concurso numa breve ceriménia. Apos eleita a rainha fica comprometida, durante todo o ano
de reinado, em participar de eventos produzidos e relacionados & Prefeitura da cidade,
terminando seu compromisso com a passagem da coroa a outra Rainha.

As inscricbes para o concurso do rei e rainha do carnaval do Recife de 2002
aconteceram entre os dias 19 a 28 de dezembro de 2001, das 9h as 16h em dias Uteis, na Casa
do Carnaval localizado no Patio de S&o Pedro, no Bairro de S&o José. Para se inscrever 0s
candidatos e candidatas precisam no ser maior de idade, sendo estabelecido 0 minimo do peso
de 100 quilos para os candidatos masculinos. A final do concurso foi realizada no Péatio de
Sao Pedro no dia 19 de janeiro de 2002, a coordenacdao do concurso ficou a cargo de Célia
Meira. A rainha eleita desse ano foi a turisméloga e dancarina popular foi Rensh Reiva Alves
de Melo. Rensh Reiva foi coroada apds sua terceira tentativa no concurso. A mesma tinha
concorrido em 1999 quando ainda o concurso era coordenado por Marta reis e em 2000
quando ficou em segundo lugar no concurso.

Rensh Reiva foi a rainha preparada exclusivamente pelo mestre Nascimento do Passo
para participar do concurso. O mestre se preocupou com a questdo da representatividade de
sua escola nos espacos carnavalescos e via no concurso da rainha do carnaval uma
oportunidade de projetar sua metodologia de dancga. Segundo Rensh Reiva “era uma forma de
fazer politica, de esta presente, de lutar pelo espaco popular do frevo no carnaval”. Rensh
Reiva foi criada artisticamente por Nascimento do Passo que via nela uma representante capaz
de promover do seu trabalho.

A inscricdo para o concuso foi feita com um preenchimento de um questionario na
casa do carnaval e a entrega de uma foto. Fazia-se a selecdo das fotos e depois se convidava
as candidatas para participar da 1° seletiva, realizada no Forte das Cinco Pontas. Em 2002
houve o maior numero de inscritas no concurso sendo o total de 150 mulheres. Delas foram
selecionadas 50 para compor a primeira fase do concurso, dessa fase escolheram as 30 para a
semifinal do concurso, sendo realizada no Sitio da Trindade. A ultima fase foi composta por
13 concorrentes no Patio de S&o Pedro. De acordo com rainha Rensh Reiva: “o numero 13
correspondeu ao numero do partido da Gestdo de Jodo Paulo, que estava no comando da

’

prefeitura”.

Logo na primeira eliminatéria era feita de fotos, 22 eliminatéria tirava um montante
de 50 todo mundo desfilava bem miss com biquini, maquiagem, salto alto, se
apresentava andando e individualmente dancando, ai na 2* fase no Sitio da
Trindade era permitido sair do salto e dancava de sapatilha para mostrar
habilidade em danca, ainda na 12 fase todas entrava desfilando em formacao de fila
com musica de frevo, chamava uma a uma para avaliacao de corpo...
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Esse ano foi dificil para a candidata, pois ndo tinha se preparado como em 1999 e
2000, pensava que néo seria selecionada por ter perdido o concurso nos anos anteriores. A
candidata ndo tinha roupa, nada organizado, “em 2002 ndo fiz preparacdo nenhuma, mas fui
por incentivo dos amigos, no Ultimo dia e no ultimo horério fiz minha inscricdo no concurso
da rainha” diz a rainha emocionada. Além disso, Rensh Reiva estava vivenciando problemas
familiares. A candidata tinha a certeza que ndo seria eleita por conta do despreparo, e por
causa dos problemas pessoais. Mas no dia da final do concurso Rensh Reiva recebeu muito
apoio e palavras de incentivo. Além disso, contava com o ajuda de pessoas que ela considera
fundamentais no seu crescimento no concurso, sendo elas Marta Almeida, vista como uma
professora de passarela e Nascimento do Passo. Esse contato a fez lembrar sua jornada, do
quanto foi dificil chegar naquela final e principalmente ndo estava no concurso sozinha, mas
representava a escola de frevo Nascimento do Passo. “A minha coroagdo é uma prova de que

as dificuldades vém para a gente superar... ” diz a rainha.

No momento da apresentacdo de danca, tive um incentivo do maestro Ademir
Araujo ele olhou pra mim e disse faca o seu melhor! Foi quando comecei a lembrar
de Pedro Henrique (Professor de danca do Balé Popular) e de quando me dava
aulas, ele sempre provocava para que dangasse com ‘raiva’, pois ele sabia que com
‘raiva’ eu danc¢ava melhor. Confesso que ndo acreditava que fosse ganhar a
competicdo, por causa de muitos problemas pessoais que eu estava enfrentando,
tinha tudo pra dar errado, mas, de repente me veio uma forcga interior que me fez
dancar o frevo lindamente, desenvolvi a coreografia muito bem, a minha superagéo
pessoal foi um diferencial.

Na primeira apresentacao no concurso, a entdo candidata fez com sapato de salto alto
15 um “salto”, e na segunda de sapatilha, entrou, saltou, e pediu aplausos do publico. Reiva
alega que vio na dificuldade uma prova de superacdo pessoal e dangcou com o seu melhor,
brincando, interagindo com o publico, divertindo-se. Em entrevista a candidata relatou que no
desfile e no discurso ela se emocionava ao falar sobre o que é ser rainha do carnaval. Quando

perguntei o que a fez ser escolhida como rainha do carnaval do Recife, Rensh Reiva responde:

Quando terminou a apresentacao de danca, e fui fazer meu discurso falei com muita
firmeza, pois a rainha do carnaval pra mim ndo era apenas uma apresentacdo de
danca, e sim uma realizacdo de conquistas pessoais... Fiz muitas coisas diferentes
que chamaram a atencdo dos jurados positivamente e a platéia gritava, me
aplaudia, dancei com todo vigor. Para mim o que me fez ganhar foi um conjunto de
coisas, mas, principalmente em ter a consciéncia que ser rainha do carnaval ndo
era apenas ter um rosto bonito e sim era a expressdo cultural de um povo, era
vibrar com o as pessoas, era ter propriedade nas minhas palavras.

A premiacdo da época foi um valor de $ 2.0000,00. O ano de 2002 foi um marco para
0 concurso, por ter pela primeira vez um casal de rei e rainha de carnaval que eram bailarinos.

A confecgéo das roupas do casal de ganhadores era patrocinada pela prefeitura do Recife, e 0s
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compromissos da rainha constituiam-se interligados com a agenda do prefeito (Jodo Paulo).
“O rei e a rainha do carnaval tinham que ter cuidado no falar, tudo era bem articulado com
a gestdo, para nao falar bobagem aos jornalistas. O apogeu pra mim foi o galo da
madrugada ”. Em 2004 Rensh Reiva conquista novamente o titulo de rainha do carnaval,
passando a ser coroada segunda bicamped da historia do concurso da rainha do carnaval do

Recife.
3.6.3 Rainha 2007

No ano de 2007, Pernambuco comemorou 100 anos do Frevo. Nesse ano a Prefeitura
do Recife fez uma programacéo oficial com o objetivo de honemagear o ritmo a partir dos
grandes nomes (artistas e produtores) que ajudaram a desenvolver o Frevo por tudo Brasil.
Entre eles estavam: o compositor Capiba, Edgard Morais, Nelson Ferreira, Maestro Duda,
José Menezes e Glaudionor Germano. Além disso, a Prefeitura montou uma decoragéo e 0s
desfiles das agremiacgdes sobre a tematica do Frevo.

Em 2007, ano do centenario do Frevo, Raquel Aradjo dos Santos atualmente com 43
anos de idade, foi eleita rainha do carnaval de Recife. Moradora do bairro S&o José, do
Recife. Pedagogia e bailarina, Raquel esta vinculada profissionalmente a ONG Cores do
amanha, ONG casa Menina Mulher e Movimento de Danca Bacnareé. Se auto-declara negra.

Nascida de criada em comunidade popular, sua vida como de muitas, ndo foi muito
facil. Na entrevista ela relatou que passou por diversas situacdes de violéncias, inclusive
dentro de casa, mas que achava valido relatar, para que as pessoas tenham uma nog¢ao maior
sobre sua realidade. Por intermédio do mestre Ubiraci Ferreira, Raquel ainda na adolescéncia,
comecou a fazer aulas no Balé de Cultura Negra. Esta inserida nessa fase no universo da arte
para ela foi fundamental, ndo apenas pelos primeiros contatos com a danga, mas, sobretudo
pela assisténcia social que estava sobreposta nas atividades do Balé. Sobre esse experimento,

Raquel fala:

Eu chegava no ensaio com medo, triste, angustiada. Eu sé queria dancar, eu
dancava muito, todos dangavam na potencia de 110w, e eu nos 220w, eu precisava
colocar aquilo pra fora. A danga foi fundamental para eu me tornar a mulher que
sou! E o Ubiraci Ferreira, foi meu foco, meu pilar, ele foi uma colona na
“construgdo da minha casa’.

Com o passar dos anos Raquel foi ganhando mais experiéncias na danca o que
cominou com realizacdo de alguns trabalhos (show e espetaculo) e também de contratos um

deles foi com um Hotel/Resort em Maragogi/AL, instituicdo que trabalhou durante 10 anos.



84

No hotel fazia funcdo de recreadora e atuava na area da danga. No inicio comecou a trabalhar
com hidroginastica e aer6bia, mas 0 que a interessava mais eram 0s shows que eram
realizados nos finais de semana: a Noite Brasileira (samba), a Noite Nordestina (ciclo junino),
A Noite Afro e a noite dos Orixas. “O que me fez ficar 14 durante todos esses anos, foi pela
oportunidade de trabalhar com danga” disse Raquel.

Ao voltar para Recife, Raquel retornou suas atividades no Balé Bacnaré, voltou a
participar das reunides do MMU (Movimento Negro Unificado) em palestras sobre as
vivencias das mulheres negras e comecou a trabalhar com o publico infantil. Conseguiu
contrato com a Prefeitura do Recife e fez um curso de producdo cultural clamado “Curso
Multicultural”. A partir disso comecgou a buscar outros espagos que pudessem atuar como
bailaria com retornos financeiros na regido Metropolitana do Recife. Foi a partir desse
contexto que os concursos de beleza e danga comecgaram a fazer parte de sua vida.

Além do concurso da rainha do carnaval do Recife, Raquel participou do Concurso do
Samba em 2005, 2006, 2008 e 2009. E foi eleita Rainha do Samba em 2005 e 2008, 20009.
Participou do Concurso do Bal Masque em 2006 e 2007. Em 2008 desfilou no carnaval do
Rio de Janeiro, sendo convidada, pela Escola de Samba Mangueira que estava neste ano
homenageando o carnaval do Recife. Foi convidada para ser Rainha do Carnaval de Paulista,
pela Prefeitura. Em 2007, no ano do seu reinado, ela se sentia que estava no “quintal de casa”

no Bairro S&o José, mas estava participando do concurso, sem grandes expectativas.

Esse ano foi 0 ano em que eu ndo estava bem, eu ndo pensei em nada. Eu fui para o
concurso realmente para reencontrar as meninas, porque tenha amigas que eu s
encontrava ai. E todo mundo dizia que era Ceca, que iria ganha, entdo eu fui
também para torce por ela, porque ela era da e Escola de Frevo e 2007 foi 0 ano
centenario do frevo, estava acontecendo varias coisas por causa disso. E também
fui pelo frevo, porque eu amo dancar frevo! Foi a primeira danca que eu aprendi,
com excecdo das classicas, a primeira danca popular que eu estudei foi o frevo.
Ent&o eu fui por isso.

Sobre 0 momento que foi anunciado o resultado do concurso Raquel Aradjo descreve:

Entéo, na final do concurso quando eu vi o sorriso de Bruno, ele brilhava, nossa!
Parecia que ele dizia: agente ta aqui com vocé, ndo tenha medo! Esse ano minha
mae foi, minha familia também, mas eu ndo vi ninguém da minha familia quando eu
tava dancando. Eu lembro que eu dei um “Carpado”, e comecei a dangar. Naquele
dia aconteceu uma coisa diferente, porque eu estava cansada e minha roupa se
soltou, uma fita da minha saia soltou. E eu ndo poderia fazer muita coisa, porque eu
tava dancando com uma fita da minha roupa no chao... foi interessante. Depois que
dancei eu fui para o camarim, esperar o resultado. Eles deram logo o resultado do
Rei, e depois chamaram a Rainha. Eu tava la tranquila, chamaram meu nome trés
vezes eu ndo escutei, as meninas falaram: Raquel é tu a Rainha! Eu disse, ndo! Mas,
alguém da comissao entrou e disse: Raquel é voce a Rainha, venha para o palco. Ai
eu desfaleci, fiquei tonta, sem acreditar. Foi quando alguém falou: levante, agora é
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sua hora de subi no palco e brilhar! Eu ja tinha até tirado o salto e coloquei a
sapatilha... Nossa aquele dia foi 10! Maravilhoso.

Sobre ser rainha multicultural, Raquel responde:

Eu acredito que fui a sim uma Rainha multicultural. Eu n&o fui para o concurso,
porque queria aparecer. Eu fui porque eu conhecia a cultura, e tinha experiéncia da
cultura. O bairro Sdo José, me proporcionou viver isso, conhecer os blocos, as
trocas, os blocos de samba, as Traquinas de Sao José, os Saberes, os Batutas de Sao
José, os maracatus, e 0 Bacnaré com a cultura negra do Recife. Eu conhecia o
maracatu de baque solto, onde eu convivi e trabalhei em Nazaré da Mata; o
encontro de caboclinhos em Goiana/PE. Entéo eu vivi, cresci no meio disso tudo. O
carnaval multicultural é essa diversidade, e por eu saber um pouco sobre tudo isso,
me fiz sim a rainha multicultural. Pra ser Rainha tem que saber um pouquinho da
cultura. Eu recebi muitos elogios sobre o meu conhecimento, acho que isso foi meu
diferencial. A prépria coordenacdo da Rainha, escutava muito isso, eles recebiam
elogios sobre me. Eu sempre fui muito bem, nas entrevistas, nos programas de TVSs,
eu sabia exatamente 0 que era preciso para ser rainha, a minha historia e o que eu
vivi no bairro S&o José foi fundamental.

Raquel passou por varias violéncias no decorrer de sua vida, mas que segundo ela
foram fundamentais para ser a mulher que se tornou. Ser uma rainha significou para ela mais
que um titulo, mas uma oportunidade de apresentar seu trabalho como dancarina e seu “amor”
pelo carnaval. Para Raquel uma Rainha precisa estd proximo do provo, precisa ter

conhecimento da cultura local.

As viagens como rainha foram maravilhosas, as recepc¢bes que agente tinha nos
estados S&o Paulo, Rio de Janeiro, Fortaleza, Belo Horizonte foram excelentes. Era
muito bom falar da nossa cultura, mostrar pra todos o que é nosso, dizer que o frevo
é nosso. Recife tem uma cultura, tem uma festa que foi feita do povo para o povo,
onde foi agente que comegou a frever isso. Entdo era um prazer dancar, falar...
Quando agente chegava nesses lugares e eu tinha oportunidade, eu fazia questao de
falar de tudo que tem no Recife, da pluralidade que temos nédo s6 no carnaval de
Recife, mas também no carnaval de Pernambuco. Eu divulgava mesmo nossa
cultura, dizia: vocés ndo podem perder! Os quatro dias de festa ndo séo suficientes
para conhecer o carnaval do Recife nem o de Pernambuco, porque além Recife,
também ha carnaval nos outros municipios e por sinal, sdo muito ricos em cultura.

Sobre a experiéncia de ser rainha:

Nossal! A experiéncia de ser Rainha foi muito prazerosa, porque eu vivi tudo aquilo,
eu amava abrasar as pessoas, brincar com as criangas - eu gosto muito de criancgas
e sempre trabalhei com esse publico- entdo eu chegava junto, se tinha algum bloco
eu estava lar no meio delas. No bloco da Justi¢a Federal, tava rolando samba - eu
adoro samba- eu e rei estdvamos sentados, eu perguntei podemos dangar? Eu amo
samba! Entdo eu fui lar sambei, dancei muito, nossa! Foi maravilhoso gente, eu
curtir porque eu amo nossa cultura, Eu Amo! Pode ser que muitas rainhas digam
gue era cansativo, mas pra me ndo, na verdade eu cansava as pessoas [risos], eu
cansava a coordenagao.
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3.6.4 Rainha 2009

Na noite do sédbado dia 31 de janeiro de 2009, o prefeito Jodo da Costa do Recife
coroou como rainha do carnaval a dancarina popular, Simone Maria da Silva, na época com
22 anos de idade. O prefeito foi presidente da comissdo de jurados da final do concurso,
composta por Marilia Bezerra entdo primeira-dama do municipio; pelo Secretario de Cultura
do Recife; Pela presidente da Fundagdo de Cultura do Recife, Luciana Feliz; pelo Secretario
de Turismo do Recife, Samuel Oliveira e pela entdo primeira-dama do Estado Renata
Campos. Esse ano foi a quarta vez que o prefeito participou da comissdo de juris e reiterou a
importancia do concurso como sendo uma das agdes da PCR para contribuicdo e valorizacdo
da cultura. Em entrevista ao Jornal Tribuna Popular, Jodo da Costa afirma:

O carnaval multicultural do Recife 2009 vai ser ainda mais alegre. Ha oito anos ja
fazemos um grande carnaval; é a quarta vez que participo como jurado desse
concurso e constato que a cada edicdo ele tem um nivel mais elevado, tanto na

organizacgdo quanto na qualidade dos concorrentes.?

A noite do concurso contou com as apresentacdes da Orquestra Popular do Recife, sob
a regéncia do maestro Aldemir Araujo e da Bateria da Escola de Samba Gigante do Samba. A
final do concurso iniciou com o desfile em conjunto das candidatas, logo em seguida houve a
apresentacao de uma coreografia de frevo, criada por Fred Salem. A proxima etapa constituiu
pela avaliacdo dos discursos, as candidatas responderam a questao “porque quero ser eleita?”.
Por fim, aconteceu a divulgacdo do resultado e 0 momento da coroagdo da nova rainha. A
rainha Simone Silva recebeu 8mil reais como premiacdo do concurso, devendo em todo seu

ano de reinado representar o Recife em eventos culturais e tematicos.
3.6.5 Rainha 2011

A final do concurso que elegeu Mayra Menezes como a rainha do carnaval do Recife,
aconteceu no dia 26 de fevereiro de 2011, as 19 horas, no 47° Baile Municipal do Recife, no
Clube Chevrolet Hall. O concurso foi nesse ano coordenado por Romildo Alves, que junto
aos demais membros da organizagdo definiram os critérios de: “beleza”, “desenvoltura” e
“alegria” como os itens analisados pela comissdo julgadora, composta por 13 pessoas. Os

critérios da danca e conhecimentos sobre a historia do carnaval de Pernambuco foram

28 Jornal Tribuna Popular, 02 de Fevereiro de 2009.
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descartados nessa edicdo. A premiacdo foi de 15mil reais para a rainha do carnaval e 8mil
reais para as princesas.

Em 2011 o concurso sofreu grandes transformacdes que resultaram na efetivacdo de
duas rainhas do carnaval, sendo Mayra Menezes eleita pelo juri oficial do concurso e Everlin
Carolina Barbosa Paixdo candidata escolhida por meio da votagdo popular. Nesse ano a
Prefeitura do Recife abriu as inscri¢cbes para a eleicdo do rei e rainha do carnaval, mas
diferente dos ultimos 54 anos, ndo mais objetivava selecionar um rei momo, e sim um rei do
carnaval, podendo ser o candidato gordo ou magro. O critério do peso para passou ser instinto
do concurso e continua até a presente data. De acordo com Simone Figueredo, coordenadora
do Baile Municipal, em 2011 “o rei ndo precisou ter os quilos a mais”, o que demonstrou por
parte da coordenacéo interesse com o perfil corporal dos reis do carnaval. Segundo Figueredo:
“Esse € o primeiro ano que estamos estimulando as pessoas a cuidarem da salde, portanto o
peso ndo é mais critério” 2. Em entrevista a matéria do site Globo.com, Simone Figueredo
revelou que o numero de candidatos inscritos no concurso aumentou de 10 para 80 com
relacdo a edicao de 2010, que definia o critério do peso para 0s concorrentes.

Contudo, essa mudanca ndo foi bem quista pelos candidatos gordos. Eles
reivindicaram a continuidade da “tradi¢do” que a mais de 50 an0s constituia a massa corporal
gorda como a referéncia a figura do Rei Momo no carnaval da cidade. Mesmo com a
participacdo dos “gordinhos” nas eliminatérias de 2011, todos os 13 finalistas do concurso
foram homens magros, com fisico atlético. Os concorrentes tiveram que apresentar-se no
desfile somente vestindo roupas de banho (sungas). O rei do carnaval do Recife eleito foi 0
fisioterapeuta e empresario do segmento de academia de ginastica, Yuri Monteiro.

Com a falta de concorrentes gordos na final do concurso, e as mudancgas estruturais no
evento, tanto no local da disputa quanto nos critérios da comissdo julgadora, resultou na
criagdo de um novo concurso. Um movimento popular foi instituido na capital pernambucana,
com o objetivo de ‘lutar’ em prol a permanéncia de uma “tradicdo” carnavalesca. Com o
descontentamento do povo com as mudancgas no concurso foi criado o 1° Concurso do Rei
Momo e Rainha do Povo do Recife, onde ser gordo a partir de 100kilos constituiu o principal
critério para ser um rei do carnaval.

O concurso extra-oficial foi um evento aberto ao publico, realizado em frente ao Péatio
da Brasilica do Carmo, palco de muitas batalhas historicas do Recife. Antes do concurso uma

carta aberta a populagéo circulou na cidade. A proposta da carta foi informar aos folides que

29 Disponivel: http://gl.globo.com/carnaval/2011/noticia/2011/02/recife-comeca-escolher-corte-do-carnaval-
2011.html Acesso em 09.06.2017.
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haveria outro concurso uma vez que tinha extinguido o critério do peso ao rei momo. Um

trecho do documento dizia:

"O concurso do Rei Momo e Rainha do Carnaval, tradicionalmente,
simboliza a mais de meio século, o inicio dos festejos de momo na
Cidade do Recife. No dia 27 de janeiro, o Prefeito Jodo da Costa,
através do Diério Oficial da Cidade, decreta o fim deste brinquedo de
tradicdo popular, através de argumentos lipofobicos (preconceito
contra pessoas com sobrepeso), associando sobrepeso a falta de
saude” 3°.

O eleito foi o professor universitario, de 116 quilos, Everson Melquiades. Ndo houve
premiacdo em dinheiro para esse concurso, mas a cerimonia de coroagdo aconteceu, Everson
Melquiades recebeu a coroa e o cetro das maos do seu antecessor lvanildo Plinio Rei Momo
2010. No 1° Concurso do Rei Momo e Rainha do Povo do Recife, também se elegeu Everlin
Carolina Barbosa Paixdo como rainha do povo, sendo coroada pela rainha de 2010, Milena
Alves. As realezas de 2010 néo foram convidados para participar da cerimdnia de coroacao do

concurso oficial da Prefeitura do Recife.

Imagem 9 - Finalistas do Concurso Oficial Rei e Rainha do Carnaval do Recife 2011

Fonte: LYRA, Marcelo (2011).

30 Disponivel: http://carnaval.ig.com.br/recifeolinda/concurso-extra-oficial-elege-rei-momo-gordo-do-povo-no-
recife/n1238129068058.html (Acesso em: 07.08. 2018).
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3.6.6 Rainha 2012

No dia 29 de janeiro de 2012, no Patio de Sdo Pedro, Franciele Tenorio foi coroada a
rainha do carnaval do Recife. Tenorio venceu a final disputa competindo com 14 mulheres e
recebeu como prémio 15 mil reais. Além da rainha, a comissdo julgadora escolheu duas
princesas que ocuparam 0 2° e o 3° lugar, sendo escolhidas Ruanna Karina e Patricia
Fernandes que levaram, respectivamente, como premiacdo R$ 8mil e R$ 3mil reais.

A ordenacdo do desfile seguiu a mesma formatacdo das primeiras eliminatorias.
Inicialmente, as concorrentes desfilaram em grupo, em seguida apresentaram-se
individualmente e por fim, em casais juntos com os candidatos a Rei do Carnaval. As
finalistas estavam vestidas com figurinos proprios, nessa edi¢do, “simpatia”, “beleza”,
“desenvoltura” e conhecimento sobre o carnaval de Pernambuco foram os principais critérios
de avaliagcdo que determinaram quem seria a proxima rainha. De acordo com o coordenador
do concurso Albemar Araujo: “Esse ano, 0 concurso teve um recorde de inscritas. No total,
tivemos 95 mulheres... foi muito acirrado, o conhecimento pesa muito”. A disputa ocorreu ao
som da orquestra Popular do Recife, sob a regéncia do Maestro Ademir Aradujo.

A comissdo julgadora da final do concurso foi composta: pelo historiador e
pesquisador da cultura popular Renato Phaelante, da Fundacdo Joaquim Nabuco; pela
bailarina e coreografa Valeria Vicente; pelo carnavalesco Vava, do Bloco Banhista do Pina;
pelo cantor Claudionor Germano e pela artista plastica Beth da Mata. Entre os jdris, estavam
também representantes do Conselho de Cultura e do Férum Tematico de Cultura do Programa
Orcamento Participativo. Além de apresentar no palco performance de simpatia e de danca,
Franciele Tendrio fez o seguinte discurso na final do concurso: “Eu quero ser rainha para
levar a cultura para as pessoas que ndo tem acesso a arte. Quero ser rainha para estar

presente nos momentos em que Recife viver o maior carnaval pluricultural do mundo .

3.6.7 Rainha 2013

Em 2013, ap06s a quinta tentativa Patricia Fernandes Barbosa, aos 27 anos de idade
conquistou o sonho de ser a rainha do carnaval do Recife. Com mais de 10 anos de
experiéncia como dancarina, destacou-se na sua apresentacdo individual pelo alto nivel

técnico no passo do frevo. Para Patricia Barbosa, sua participacdo nas edi¢des anteriores do

31 Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=kDrm6GKEBnNo (Acesso em 08.12.2017).
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concurso, serviu para potencializar sua performance: “eu persisti e me preparei melhor para
esse concurso. O carnaval faz parte da minha vida e quero levar essa alegria para o povo,
com muita raca e dedicacdo” disse em entrevista ao G1%2. A rainha recebeu o prémio de R$

15 mil, disputando o titulo com 16 finalistas.
3.6.8 Rainha 2014

Em 2014 a rainha do carnaval de 2014 foi a bailarina popular Simone Maria da Silva,
sendo destaque no concurso ao mostrar desenvoltura com a danga e no discurso, apresentando
dominio sobre conhecimento da histéria do carnaval de Pernambuco. A rainha recebeu a
premiacdo de R$ 15 mil, seu maior objetivo enquanto rainha foi de aproximar as pessoas as
expressoes da cultura, em suas palavras: “além de levar alegria, quero fazer a ponte entre os
folides e a cultura” 3. Simone Silva se destacou por ter sido em 2014 o seu segundo reinado,

ela também conquistou o titulo em 2009.
3.6.9 Rainha 2015

A comissdo de jurados do concurso de 2015 selecionou Ruanna Karina, de 26 anos,
para representar o carnaval da cidade. Ruanna é formada em Educacéo Fisica e atua como
professora de danca popular em diversas escolas da regido metropolitana do Recife. A
monarca ingressou na danca aos 12 anos de idade e dentre suas experiéncias profissionais
entdo o Balé Popular do Recife e o Balé Cultural de Pernambuco. Esse ano foi a sua quarta
participacdo no concurso, a mesma ja tinha sido eleita a princesa do carnaval em trés anos,
dois consecutivos, sendo eles em 2007, 2012 e 2013. “Em 2007 e 2012 eu estava apenas pela
participacdo, mas em 2015 eu fui muito segura, entdo eu acho que foi isso que fez com que eu
fosse coroada” disse Ruanna.

Ruanna passou por um processo seletivo de trés fases eliminatorias. A primeira
consistiu numa entrevista aberta ao publico, as 15 horas no Teatro Hermilio Borba Filho, no
bairro do Recife. Nessa etapa concorrem 49 candidatas que foram julgadas e selecionadas
pela comissdo composta pelo ator Normando Roberto, pelo diretor Carlos Carvalho e pelo
Produtor Cultural, Roberto Carlos. A segunda eliminatéria aconteceu no Teatro Luz

Mendonca as 19h, nessa etapa as candidatas deviam mostrar dominio na danca e na

%2Disponivel:http://g1.globo.com/pernambuco/carnaval/2013/noticia/2013/01/nova-rainha-do-carnaval-recifense-
leva-titulo-na-quinta-tentativa.html (Acesso em 07.07.2018).
%3Disponivel:http://jconline.ne10.uol.com.br/canal/jc-na-folia/noticia/2014/02/14/rei-momo-e-rainha-do-
carnaval-do-recife-sao-eleitos-117982.php (Acesso em 05.08.2018).
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performance de simpatia, sendo selecionadas 15 finalistas. A final do concurso foi realizada
no Patio de S&o Pedro no dia 21 de fevereiro de 2015, onde se elegeu Ruanna Karina para
representar o carnaval da cidade. Como premiacdo a rainha recebeu o valor de R$ 18mil reais.
Para Ruanna o carnaval representa a sua histéria, faz para da sua experiéncia, em suas

palavras:

Carnaval faz parte da minha vida o ano inteiro, eu vivo o carnaval todo o ano, 365
dias. Ele esta nas minhas aulas, nas minhas apresentac@es, quando estou ensinando
as minhas alunas. Hoje, eu vivencio mais o carnaval dentro da sala de aula, eu me
realizo através delas. Eu ndo consigo ficar sem o carnaval. No periodo da festa, eu
ndo me imagino em casa e o carnaval acontecendo. N&o consigo imaginar eu ndo
poder visitar os polos, ver as apresentacfes ou ndo contribuir com alguma coisa.
(Entrevista concedida a pesquisadora).

3.6.10 Rainha 2016

A rainha do carnaval do Recife de 2016 foi Emilayne Gomes. A noite da final do
concurso aconteceu no Patio de S&o Pedro e contou com a participacdo de 14 candidatas
selecionadas da semifinal do concurso. A comissdo Julgadora foi formada pela Estilista e
lalorixd, Mae Mana; pelo Secretario de Desenvolvimento Social e Direitos Humanos de
Pernambuco, Isaltino de Oliveira; pelas Jornalistas Janaina Lima e Patricia Brenda; pelo
Carnavalesco e Babalorixa, Pai Messias; pelo Antropologo e Diretor do Paco do Frevo,
Eduardo Sarmento e pelo historiador Mario Ribeiro.

Emilayne da Silva Gomes, 25 anos € bailarina moradora do bairro do Pina, Recife/PE.
Possui vinculo empregaticio com em duas escolas onde ministra aulas de danca, sendo a
Escola Joaninha de Oliveira e Coracdo de Maria. Também é professora de danca de saldo. Sua
autodeclaracdo racial é parda, esta no universo da danca desde os oito anos de idade, onde se
envolveu com o Projeto social Arte Viva. Sua participacdo do Balé Deveras foi fundamental
para sua inclusdo na profissionalizacdo da danca. Participou também do Balé Experimental.
As primeiras modalidades de danca que aprendeu foram as dancas populares. Em 2008 entrou
na Escola de Frevo do Recife para fazer aulas, mas com o passar do tempo ingressou na
Companhia de danca dessa instituicdo, viajando para apresentacfes de espetaculos em todo
pais, inclusive, em eventos internacionais. Com a experiéncia na Escola de Frevo, Emilayne
teve varias oportunidades profissionais. Dancou nos espetaculos infantis com o Palhaco
Chocolate, e foi bailarina dos cantores Ed Carlos e Almir Rouche entre outros.

Sua incursdo em nos concursos comegou em 2010 no Concurso de Passo, quando
ainda era menor de idade, vencendo a categoria de juvenil. “Fui despretensiosamente, fui

sabendo, achando que eu ndo iria ganhar, foi s6 pra me divertir e ter a experiéncia de ta
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participando de um concurso e ter alguém julgando...”. A vontade de ser rainha do carnaval
veio em detrimento a admiracdo dos alunos e instrutores da Escola de Frevo. Com sua entrada
na Escola a sua técnica de danca também se modifica. “Meu frevo, era da referéncia do Balé
Popular por causa da influéncia do Balé Derveras. O frevo da Escola é mais estilizado e do
Balé Popular € mais antigo preserva mais. Sao guerreiras do passo e preservam bem o0s
passos como eram feitos e executados antigamente”.

Em 2011 foi seu primeiro concurso de rainha do Carnaval, “ndo tinha muito dinheiro
para fazer roupa, mas Milena que tinha ganhado no concurso anterior me emprestou... Sé
que o concurso tinha mudado... teve mudanca de gestdo e estudaram tornar o concurso de
Momo e do Municipal um concurso s6! Quem estava de frente da coordenagdo era Romildo
Alves”. Em 2011 o concurso constituia-se de uma entrevista, dancar com roupas de banho
(biquinis) e com fantasias de carnaval “tive a impressdo que nao precisa saber dancar frevo,
mas ser bonita!” disse a candidata. Em 2011 foram de 50 a 80 candidatas meninas, Emilayne
da Silva Gomes participou do concurso com o pé torcido. Em 2013 ela volta a participar do
concurso da rainha do carnaval e foi eleita princesa do carnaval. Em 2016 Emilayne participa
novamente do concurso e conquista o titulo de rainha do carnaval da cidade. Em entrevista,

quando perguntei 0 que o carnaval representava, ela responde:

Carnaval do Recife é tudo o que vocé imaginar em um lugar s6. Pra mim é muito
mais que um carnaval, é algo mégico! Porque quando chegamos a um lugar a gente
vé o frevo, chega a outro tem o cabloquinho, tem gente fantasiada, povo alegre.
Acredito que é magico por causa dessa alegria, que sé encontramos na época do
carnaval. Todo mundo demasiadamente feliz, todo mundo junto dentro da
felicidade. Pra mim o carnaval do Recife é exatamente isso é mistura de cor, de
sabor, de gente bonita, de gente feliz. Mas para ser bonito ndo precisa sé de um
biotipo, bonito é quem é feliz! E isso tudo agente encontra no carnaval do Recife.

3.6.11 Rainha 2017

Bruna Renata Barbosa e Silva, de 23 anos, foi eleita a rainha do carnaval do Recife de
2018. Moradora do bairro da Boa Vista, possui em graduacdo em Danca pela Universidade
Federal de Pernambuco. Venceu a final da disputa, concorrendo com mais 11 candidatas.
Atua profissionalmente como dancarina e professora de danca no Colégio vera Cruz; e
Academia Baritec. A mesma se autodeclara uma mulher negra.

Para ela o carnaval representa um encontro de diversidades, de religido, de alegria e
cultura. Em suas palavras no Recife o carnaval: “E 0 encontro de sociedades, é 0 momento

onde agente vé todas as racas, todas as cores, todas as sexualidades... Pernambuco é um dos
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estados que tem uma riqueza muito grande: de cultura, de danca, de musica e de arte. E ¢
onde agente se encontra/”

Sua vontade de se uma rainha foi crescendo aos poucos. Por ser vencedora de outros
concursos de danca, a rainha surge como algo que necessitava ser alcancado dentro de sua
experiéncia profissional. Na entrevista percebi que Bruna faz correlacéo direta entre a figura
da rainha a danga, em especial o frevo. “Ainda criang¢a venho alcangando coisas dentro da
danca: trabalhos, viagens; fui aprovada no Conservatério de Viena... Eu ja estava no
patamar de passista alto, a rainha foi um novo degrau”. Bruna Renata é uma referéncia para
algumas rainhas, principalmente pelo seu destaque enquanto passista. Em 2018 foi sua quinta
participagdo no concurso da rainha do carnaval, em 2016 foi eleita princesa do carnaval. Para
ela a Rainha do Carnaval significa,

“A representacdo! Eu vejo a Rainha como um icone, ela estd representando
justamente nossa cultura. Entendo o carnaval como um encontro de culturas, e a
rainha esta para representa isso. Eu vejo a rainha como uma ancora, ela ta
presente para marca essa diversidade ”.

Imagem 10 - Apresentacdo de Bruna Renata no Concurso da Rainha do Carnaval 2017

Fonte: TOMAZ, Clélio (2017)
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3.6.12 Rainha 2018

A Rainha do carnaval 2018 foi Sabrina Priciano Bernardo da Silva, 18 anos, moradora
do bairro de Campo Grande — Recife, bailarina de formacéo, mas sem vinculo empregaticio.
Quando perguntada sobre sua identidade racial, a mesma se autodeclara negra. Sua trajetdria
na danca comecou ainda na inféncia, através de sua mde e suas tias, que participavam
ativamente de aulas e de grupos de frevo. Apés a abertura da escola de frevo, ela comecou a
se envolver mais ativamente com a danca. Sabrina danca ndo apenas o frevo, mas os ritmos
mais comuns a cultura popular do Recife e dos ciclos festivos, como carnaval e S&o Jo&o.

Quando perguntada sobre o que o carnaval representava, a mesma respondeu que:

“O carnaval, pra mim é uma das épocas mais felizes, que puxa muita gente, puxa
muitas perguntas. Quem vive o carnaval mesmo, se pergunta como tudo aquilo
acontece. Muita gente vive o carnaval intensamente pelo colorido né! Pelo ferver do
frevo. E o carnaval pra mim é uma coisa esplendida, que ndo tem coisa melhor e
maior, como aqui!”

Sobre o que significou ser rainha do carnaval, Sabrina diz que: “Ser rainha do
carnaval, é ser a alegria do povo! Se me elegeram rainha é porque eles veem, que eu tenho
alegria, que eu sou alegria, que eu transmito isso, que eu passo isso!”

Para Sabrina, ser essa representante € se sentir “lisonjeada pela oportunidade de
representar o carnaval, é ser o carnaval!”. Na medida em que a rainha do carnaval € tratada
de uma forma diferenciada dos demais componentes do carnaval. A mesma diz que a rainha é
tratada com ‘honra’. Ser a rainha, em sua percepg¢ao € ser “carnaval de rua”. “O rei e a rainha
do carnaval tém como objetivo proporcionar alegria aos folides, pois representam os folides”.

Quando perguntada sobre o que a levou a ser escolhida e a ganhar o concurso, ela
respondeu: “algumas pessoas disseram que eu tinha verdade no olhar, a verdade na danca,
‘ser vocé’ sabe? E muita gente falou isso, que eu consegui transmitir a verdade do carnaval”.
Para ela, ndo ha distin¢do entre a Sabrina rainha do carnaval, e Sabrina mulher, dancarina e
artista. Sobre o preparo para o concurso, ela diz que a primeira etapa & se preparar
psicologicamente. E desde os 14 anos ela foi preparada pela mée para concorrer ao concurso.
E aos 18 anos, ela afirma que estava madura para encarar o concurso a nivel emocional. Mas
que também foi necessario a preparacdo fisica, a qual também mantinha com a vida
profissional com a danca e as artes. Quanto a alimentacdo, ela diz que ndo cuidou muito e
nem seguiu nenhuma dieta restritiva.

Quanto ao perfil para ser a rainha do carnaval, Sabrina disse ndo acreditar ter uma

imposicdo de um “perfil”, pois “ja existiu rainha branca, rainha negra, com cabelo liso, com
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cabelo cacheado, baixinha, alta”, entdo acredita que “quem cria esse perfil sdo os folibes, mas
0s jurados veem isso de modo normal”. Segundo ela, existe mais uma expectativa dos folides
quanto a candidata a rainha, do que por parte dos jurados, e isso é visto atravées das torcidas.
Ela também observa que a maioria das candidatas sdo morenas, e ndo loiras. E que nos
ultimos concursos nenhuma loira ganhou.

Sobre os jurados, ela diz que: “eles devem ser imparciais, mas quando a torcida ta
gritando o nome de alguma candidata, isso chama atencdo. E os jurados veem que essa
pessoa tem porte, ai eles podem levar em consideracdo o que a torcida ta pedindo”. Sobre o
concurso, ela diz que o processo seletivo “é pesado”, pois a concorréncia € grande, e existe
certa “negatividade”, mas que no contexto geral, o processo ¢ positivo. Quando perguntei o

gque mudou em sua vida depois do concurso de rainha? Ela respondeu:

Mudou meu pensamento. Eu posso dizer a vocé que eu ndo sou a mesma Sabrina
que eu era antes. Eu antes, era uma menina, eu ndo conseguia ver 0 que eu vejo
hoje. Um mundo muito maior. Me fez conhecer pessoas, lugares, e outros modos de
viver!

O reconhecimento que ela recebeu nos lugares onde passou como rainha do carnaval é
apontado como um dos momentos mais marcantes de sua experiéncia. Algo positivo apontado
por ela, é quanto ao desfile do galo, que é a apoteose do carnaval do Recife. E foi um dos
momentos em que mais recebeu o carinho e reconhecimento dos folides. Os eventos oficiais,
organizados pela prefeitura, eram mais formais e esse contato com o publico era reduzido.
Nesse sentido, Sabrina enfatiza que o rei e a rainha sdo figuras populares e que devem estar
perto do publico. “ficar em pé por horas, de salto alto, roupa impecavel, cabelo e maquiagem
sempre feitos, dormir poucas horas, principalmente nos dias de carnaval, é dolorido, mas

vale a pena quando se faz por amor”.



3.7 RAINHAS DO CARNAVAL DO RECIFE EM ORDEM CRONOLOGICA

Quadro 2 - Rainhas do Carnaval do Recife em Ordem Cronoldgica

Ano Rainha

1953 Sonja D’ Amoedo

1954 -

1955 -

1956 -

1957 -

1958 Telma Guedes Cunha

1959 Ivone Valdez “A vedete”

1960 Uiara Martins

1961 Zaira Pimentel

1962 Sénia Maria

1963 Elenilda Queiroz

1964 Adeilda Fonseca

1965 Ospar_ina Paixao (renum_:iou)
Glaucia Sobral (nova rainha)

1966 -

1967 Terezinha Carvalho

1968 Eliane Ribeiro

1969 -

1970 -

1971 Lindalva Cavalcanti

1972 -

1973 -

1974 -

1975 Selma de Almeida Lucena

1976 -

1977 Maria Graciete Matos

1978 Maria de Fatima do Nascimento

1979 Sandra Tereza

1980 -

1981 -

1982 -

1983 Diva Pacheco

1984 -

1985 Diva Pacheco

1986 Carla Walcrick

1987 Célia Meira

1988 Itamira Andrade

1989 Dircinete Mota

1990 -

1991 Valéria Maria da Silva

1992 Adriana Maria Guerra de Lucena

1993 Fabiana Pirro

1994 Reniele
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1995 Sheila Freitas
1996 -
1997 -
1998 Sabrina Leandra Gomes da Silva
1999 Ericka Benicio
2000 Margarete dos Santos Alves
2001 Milena Ramos
2002 Rensch Reiva Alves de Melo
2003 Nilvania de Oliveira
2004 Rensch Reiva Alves de Melo
2005 Cinthya Gomes dos Santos
2006 Erica Alves da Silva
2007 Raquel Araudjo dos Santos
2008 Eliane Vieira
2009 Simone Maria de Silva
2010 Milena Alves

Mayara Menezes (oficial)
2011 Everlin Caroline Barbosa Paixao (concurso

extra-oficial)

2012 Franciele Tendrio
2013 Patricia Fernandes
2014 Simone Maria de Silva
2015 Ruanna Oliveira
2016 Emilayne Gomes
2017 Bruna Renata Barbosa e Silva
2018 Sabrina Feliciano da Silva

Fonte: Elaborado pela autora
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4 CAPITULO Ill: O CONCURSO E A RAINHA NO CARNAVAL: O LUGAR DA
PERFORMANCE

Imagem 11 - Sabrina Feliciano Rainha do Carnaval do Recife 2018

Fonte: SILVA, Rosélia (2018)
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4.1 O ALCANCE EXPLICATIVO DO CONCEITO DE PERFORMANCE

A década de 1980 e a sua virada po6s-moderna possibilitou repensar um conjunto de
fatores que constituiam a disciplina da antropologia. Foi a partir da ruptura com os modelos
classicos do fazer antropolédgico que se desencadearam outros formatos de pensar e fazer
antropologicamente. A virada proporcionada pela teoria etnografica marcou a passagem da
“observacdo participante” -que orienta o olhar do etnografo para o outro/nativo- a
“observacdo da participacdo” que orienta o olhar do etndgrafo ndo mais sobre o outro
exotizado e naturalizado, mas sobre sua prépria maneira de narrar/escrever- esse.

A nocgdo de performance tem sido desde o seculo XX uma temética amplamente
discutida no campo antropoldgico. No Brasil, os estudos de performance na antropologia
cresceram significativamente a partir do inicio dos anos de 1990, constituindo-se como base
tedrica de um grande nimero de grupos de trabalhos em congressos internacionais, nacionais
e regionais. E nos ultimos anos, principalmente nos estudos sobre rituais, teatro, e da
interacdo social, esse campo aparece nos trabalhos de John C. Dawsey, Maria Laura Viveiro
de Castro Cavalcanti, Marisa Peirano, Ester Jean Langdon, Laure Garrabé, dentre outros.

Em 2005, Esther Langdon (2007) e Luciana Hartmann, realizaram uma pesquisa com
0 objetivo de investigar as diferentes abordagens tedrico-metodologicas de performance na
antropologia brasileira. Para isso, elas entrevistaram pesquisadores e acompanharam
discussdes e debates em grupos de trabalhos (GTs) nos congressos e conferéncias. Os
resultados da pesquisa indicaram “a necessidade de desenvolvimento de um didlogo mais
teorico e analitico” (LANGDON, 2007, p. 6) quando se trata da nogdo de performance uma
vez que a pesquisa apontou uma diversidade de paradigmas sobre o conceito de performance.
Elas identificaram que os teéricos mais influentes nos trabalhos dos autores brasileiros séo:
Victor Turner, Richard Schechner, W. Benjamin, John Austin, e Stanley Tambiah. E
necessario ‘cautela’ no uso dessa nog¢ao, na medida em que os usos dos termos “performance”
e “performativo” podem adquirir variadas conotagdes, a depender do pesquisador e de como
ele os empregam.

A antropologia da performance norte-americana no final dos anos 70 dedicava-se as
teorias sociolinguisticas, analisando o papel da linguagem na vida social. Richard Bauman,
Gary Gossen, Dell Hymes, Dennis Tedlock, Joel Sherzer, Charles Briggs, foram precursores
desse campo, focando nas interagdes sociais atraves dos meios de comunicagdo e no “carater

emergente” dos eventos performaticos. Nesse periodo “a cultura foi vista como um modelo
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ideal e fixo, e o comportamento como o resultado da aplicagdo desse modelo abstrato na
acdo” (LANGDON, 1996, p.24). No entanto, para Langdon,

“Nos Ultimos anos, essa perspectiva vem sendo contestada por uma outra visao, na
qual a cultura é vista como emergente, estando o seu enfoque no ator social como
agente consciente, interpretativo e subjetivo. Essa visdo de cultura ndo nega que as
pessoas dentro do mesmo grupo compartilham certos valores, simbolos e
preocupagdes que podem ser caracterizados como “tradicdo”, mas o enfoque estd
nas praxis, na interpretacdo dos atores sociais que estdo produzindo cultura a todo o
momento” (1996, p. 24).

Na antropologia foram instituidas duas perspectivas sobre a performance. A
performance no campo da antropologia simbolica, que considera as relagdes socioculturais
como “drama social”. Os estudos de Geertz, Turner, por exemplo, contemplam a “relagdo
entre rito, sociedade e transformagdo” (LONGDON, 1996, p. 24). O segundo conceito de
performance surge na etnografia da fala do cruzamento da lingtistica, da antropologia e da
critica literaria (BAUMAN, 1977, p. 3). Para Bauman (1977), performance é constituida
como evento comunicativo, onde a funcdo poética é dominante. Onde o poeético e 0 estético
geram a experiéncia invocada pela performance. Assim como uma expressdo teatral evoca
sempre uma linguagem, a performance na vida cotidiana expressa sempre um discurso. Nesse
sentido, as performances tém uma funcdo constituinte de negociacdo de poder que se realiza
por meio da relacdo entre a poética e a politica do discurso.

Além da analise dos aspectos estéticos, alguns dos autores desse campo teorico
também estdo preocupados em captar “as estratégias de registro dos eventos orais em textos
fixos que possam refletir fielmente a poética do evento vivo, incluindo aspectos ndo-verbais”
(LANGDON, 2007, p.8). Essas duas perspectivas mostram que a performance deve ser
compreendida como ‘“algo que esta sendo dito a respeito de algo” sendo ela também
apreendida dentro das “dramatizagdes” (GEERTZ, 1989). Entendida como um ato de
comunicacdo a performance se distingue das demais ac¢Ges sociais por sua funcdo expressiva
ou poética. A analise dentro dessas perspectivas, sem davidas, pode ser realizada no periodo
carnavalesco. No entanto, a nocdo de performance serd aqui utilizada para analisar
determinados “atos performaticos” que tem lugar no concurso da rainha do carnaval do
Recife.

Aqui a nocdo de performance sera incorporada a fim de analisar as representacGes
sociais de um conjunto de atos performaticos, nao se limitando as expressdes artisticas que
envolvem as rainhas do carnaval, mas inclui expressdes e comportamentos, aparentemente

despretensiosos como os gestos, olhares, fofocas, competitividade, na forma de dancar, nos
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sorrisos, narrativas, posturas corporais, modos de falar, movimentar e agir. Por se tratar de um
campo fecundo, 0s estudos de performance “demonstram um interesse marcante por
elementos estruturalmente arredios: residuos, rasuras, interrupcdes, tropecos e elementos
liminares. Ruidos” (DEWSEY, 2007, p. 528).

A “perspectiva performativa” de acordo com Esther Langdon centra sua atencdo nédo
somente na ligacdo da performance com os grupos sociais, mas “como o0s géneros

performaticos sdo construidos e reproduzidos pelas culturas” (1996, p.26). Para Langdon,

“Essa abordagem surgiu no campo da etnografia da fala, onde o ato performativo é
como os outros atos de fala, um ato situado num contexto singular e construido
pelos participantes. H& papeis e maneiras de falar e agir. Performance € um ato de
comunicagdo, mas como categoria se distingue dos outros atos da fala
principalmente por sua fungdo expressiva ou “poética”, (...) que ressaltada 0 modo
de expressar a mensagem e ndo o contetido da mensagem (1996, p. 26).

O foco desta analise sdo os “atos performaticos” como uma ferramenta de
comunicagdo que tem lugar na historiografia do concurso da rainha do carnaval do Recife,
sendo tambeém pouco trabalhado nos estudos das relagdes raciais no Brasil: a performance da
raca. Para a antropdloga Laure Garrabé (2012), os “atos performaticos” sdo “capazes de
revelar as maneiras pelas quais 0s grupos sociais instrumentalizam suas producfes estéticas
para individualizar-se ou socializar-se dentro e fora do grupo” (GARRABE, 2012, p. 65). Ou
seja, sdo acdes que podem mostrar formas de representacGes por meio de expressdes e
discursos politicos.

Segundo Ester Langdon “as praticas discursivas caracteristicas de grupos particulares,
remetem aos aspectos politicos das performances” (LANGDON, 2007, p. 13). Vimos que no
concurso da rainha do carnaval do Recife, que diferentes concepcdes de representaces foram
concebidas a corpos femininos que através de “atos performaticos” promoveram identidades
construidas, alimentadas muitas vezes por esteredtipos. Os estudos das relagdes raciais no
Brasil ttm demonstrado que o problema da raca é baseado em eventos criticos que revelam
tensBes historicas e estratégias performaticas. A fim de contribuir para essa analise, faco uso
da performance como categoria para o entendimento das representacdes sociais e raciais que
foram atribuidas as rainhas do carnaval, analisando como as rainhas e candidatas incorporam
ou/e performam essas representacdes dentro das praticas do concurso.

Todavia, de antemao é preciso definir algumas categorias que estdo interligadas com a
nocdo de performance que aqui pretende-se tomar uso. A “representagdo” como conceito
antropoldgico cléssico, também associado as problematicas da imagem; e a “apresentagdo”:

como realizacdo de uma acdo fisica, verbal ou ndo verbal,elaborada artisticamente enquanto
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performance de espetaculo/show, ou culturalmente (rituais, ritos da vida cotidiana, codigos de
sociabilidades etc...); e a performance como performatividade, ou seja, discursividades
contendo agencias politicas. E necessario diferencia-las para que seja mais facil sua
compreensdo, contudo, frequentemente se entrelagam contribuindo para a leitura e anélise
mais complexas das a¢Bes das candidatas e das rainhas do carnaval na pratica do concurso.
Coloco também que essas performances sdo analisadas dentro dos demais capitulos. Neste
capitulo trago apreensdes das performances durante meu trabalho de campo, que incluem os
concursos de 2017 e 2018 assim como as participacfes das rainhas nos dias carnavalescos.

4.2 O CAMPO COMO ESPACO DE CONTEXTUALIZACAO

O conceito de communitas foi desenvolvido por Victor Turner para explicar o
momento liminar vindo romper as estruturas da vida social, e com elas, suas hierarquias. Para
o autor no periodo da liminalidade “simbolicamente, todos os tributos que distinguemas
categorias e grupos na ordem social estruturada ficam aqui temporariamente suspensas”
(TURNER, 1974, p. 126). Na antropologia essa no¢do é muito utilizada para analisar os
rituais religiosos, e os festejos populares em especial o carnaval: ja se subentende que as
relacdes sociais estruturadas em desigualdades supostamente acabariam nesse periodo. Para
DaMatta, um dos maiores defensor dessa teoria, o carnaval é “um momento em que as regras,
rotinas e procedimentos sdo modificados, reinando a livre expressdo dos sentimentos e das
emocdes” (1997, p.157). Por ser liminar, as tensdes entre as classes sociais, as relacdes raciais
e de género sdo amistosamente reconfiguradas nesse periodo, havendo a sensacdo de um
mundo invertido.

Entretanto, acredito que quando analisamos o carnaval brasileiro é preciso ir mais
adiante, pois as distensdes das regras sociais do cotidiano ndo sdo totalmente suspendidas
durante os dias carnavalescos. Pereira Queiroz coloca que € preciso superar a impressdo que a
ordem liminar oferece no Reinado de Momo. Para a autora, ha uma preeminéncia do “mito do
mundo invertido” que molda as formas de relagbes e 0s comportamentos sociais das pessoas
durante eventos festivos como é o caso do carnaval no Brasil. A autora fazendo essa anélise

chegou ao seguinte resultado:

Estudando o exemplo brasileiro, desde o periodo longinquo do Entrudo, até os
brilhantes desfiles atuais, verifica-se que a festa é captada por um conjunto de
conceitos comuns aos membros da sociedade nacional. E, no entanto, conforme o
grupo ou a camada social, ele desperta sentimentos que se dividem entre emocdes
alegres e entusiastas da maioria, de um lado, e os sentimentos de reprovacao e de
rejeicdo de uma minoria, de outro lado. Todavia, a concepcdo da festa e sua
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definicdo permanecem as mesmas nos dois casos. E 0 que é mais, ndo difere das que
s8o encontradas que os participantes de comemoracdes semelhantes na Europa; O
carnaval fizera nascer, portanto, um conjunto de emogdes e um corpus de nocdes
que se permitiam sempre, ali onde surgiam (PEREIRA DE QUEIROZ, 1992, p.
182).

Quando se trata das relagdes raciais no carnaval, as estruturas sociais historicamente
construidas deixam de ser apenas uma “inversdo”, mas promovem intensificagdes das formas
de sociabilidades presentes no cotidiano. Bernardo Fonseca Machado (2011), diz que a nogéo
de representacdo “reitera e supde o inato a ser representado, de forma que a operagédo
difundida de representagdo é mecanismo operador do proprio mascaramento convencional”
(MACHADO, 2011, p. 176). Quando pensamos, por exemplo, na instituicdo da “mulata” no
carnaval, pode-se apreender como os procedimentos “de ordenacdo e articulagdes de acao
simbolica” (idem, p.176), funcionam para representar o corpo da mulher negra sexualizado no
periodo carnavalesco. Ou seja, a construcdo e/ou circulagdo de uma representacdo pressupde
uma realidade que pode ser apreendida, mas ndo somente pela natureza da sua objetificacao,

mas pela diferenca que ela produz. Para Roy Wagner,

“o estudo ou representacdo de uma outra cultura ndo consiste numa mera
“descricdo” do objeto, do mesmo modo que a pintura ndo meramente “descreve”
aquilo que figura. Em ambos os casos ha uma simbolizacdo que esta conectada com
a intencdo inicial do antropdlogo ou do artista de representar o seu objeto. (...) O
efeito dessa invencdo é tdo profundo quanto inconsciente; cria-se o objeto no ato de
tentar representa-lo mais objetivamente e ao mesmo tempo se criam (por meio de
extensfes andlogas) as idéias e formas por meio das quais ele é inventado”
(WAGNER, 2010, p. 40).

Os papéis que assumimos, as formas como nos expressamos e nos socializamos
indicam a existéncia de performances nas interacfes sociais do cotidiano. Na analise das
relacdes raciais o enfoque performativo deve examinar a identidade negra de modo intenso,
através do corpo, das representacfes e dos eventos politicos. Nesse sentido, o concurso da
rainha do carnaval do Recife € visto aqui como espaco analitico para percebermos como é
instituida a recriacdo de tradicdes carnavalescas e como as expressdes de identidades sdo
postas como representatividade cultural pernambucana.

Toda cultura possui e agencia seu proprio conjunto de expressdes, essas acdes
dependem das representacdes sociais, dos contextos histéricos, da tradicdo, do grupo e
posicdo social aos quais “pertencem” as pessoas. Expressdes podem ser transmitidas
intencionalmente, inconscientemente ou racionalmente. Erving Goffman (1973) pontua que
“quando um individuo chega diante de outros, suas acdes influenciardo a definicdo da

situacdo que se vai apresentar” (p.15).
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Erving Goffman (1973) coloca que a “expressividade do individuo” envolve duas
atividades significativas: “a expressdo que ele transmite e a expressdo que emite” (p.12).
Esses dois tipos de expressdes sdo gerados diante do individuo que estd na presenca imediata
do outro. Todavia, 0 que se transmite sdo simbolos verbais, denominados acGes de
comunicacdo tradicionais, racionais e propositais. Ja a expressdo do que emite, abrange uma
diversidade de agOes, onde as informagOes transmitidas sdo efeito de outras razbes. Sao
expressdes acionadas em detrimento da quantidade e do tipo de informacdes que as pessoas
tém sobre a outra, elas se comunicam a partir de inferéncias. Quando uma pessoa se apresenta
pela primeira vez em um espaco publico, ela pode desejar que as pessoas pensem muito bem
dela assegurando a harmonia ou pode descontextualizar sua informagdo confundindo-os. Para
Goffman (1973), “independentemente do objetivo particular que o individuo tenha em mente
e da razdo desse objetivo, sera do interesse dele regular a conduta dos outros, principalmente a
maneira que os tratam” (p. 13).

Nos concursos de beleza o controle da expressdo é realizado como um resultado da
influéncia da situacdo, ou seja, de como o juri vai selecionar as candidatas, e quais as
informacdes se tem a partir dos esteredtipos. O agir é feito a partir do motivo que leva a
atuacdo, essa razdo transmite a impressdo que seja a mais conveniente para cada candidato ao
longo da realizacdo do concurso. De modo que o individuo pode ter influéncia sobre a
constituicdo dos eventos sociais “expressando-se de tal modo que dé aos outros a espécie de
impressdo que os levara a agir voluntariamente de acordo com o plano que havia formulado”
(GOFFMAN, 1973, p. 13).

O concurso de rainha do carnaval de Recife promove formas singulares de
sociabilidades, através de codigos e corporeidades (técnicas), que permitem diante das
particularidades contextuais selecionar a Rainha. As expressfes corporais e discursivas
emitidas no concurso da rainha do carnaval do Recife nos ajudam a compreender as
performances na medida em que o0 que se emite nas expressdes corporais e nos discursos
acontece de forma teatral e contextual. Uma das concorrentes na primeira fase do concurso
2017 diz:

“ser rainha do carnaval, é entender que vocé é o brilho da avenida por onde passa
as agremiac0es; € imaginar que vocé é a sombrinha que da o equilibrio ao passista;
é saber que vocé pode administrar a diversidade de passos que pode sair do seu
corpo, e influencia-los a partir dos mentores do frevo. E saber que vocé pode pegar
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na mao do seu rei e curtir as melodias do frevo de blocos®. E saber que vocé pode
ir para 0 Marco Zero® e esta ao mesmo tempo no meio dos folides e também cantar
junto com Almir Rocha, com Alceu Valenca, com Elba Ramalho” .

Em todas as etapas eliminatérias dos concursos de 2017 e 2018, as candidatas,
principalmente, aquelas que mais se destacaram positivamente com suas fantasias e seus
discursos, agiam e se expressavam de acordo com 0s critérios pré-estabelecidos no edital do
concurso. Foram acdes planejadas, conjeturadas e ensaias. Além disso, 80% das candidatas
além de estarem inseridas em atividades artisticas durante o ano, no periodo pré-concurso
intensificam 0s ensaios, as preparagdes corporais e 0s cuidados com a alimentacdo. Contudo,
é importante salientar que a representacdo do papel social da rainha, ndo é necessariamente
algo “forgado” com objetivos egoistas ou essencialmente negativos.

Quando as pessoas estdo desempenhando um papel, ha um jogo performatico em cena,
os receptores envolvidos nessa comunicacdo precisam levar a sério a impressdo que a
informacao transmite. “Pede-lhe para acreditarem que o personagem que véem no momento
possui 0s atributos que aparenta possuir” (GOFFMAN, 1973, p.25). “O individuo faz sua
representacdo e da seu espetaculo ‘para beneficio de outros’ (Idem, p.25). O papel que a
rainha do carnaval apresenta € na realidade instituido diante de conseqiiéncias advindas do
contexto politico especifico de cada ano: por isso ele esta previamente definido. Sua
“apresentacao”se torna mais uma ‘“representacao” de discursos desse contexto. As
performances durante o concurso vao se desenhando dentro das intencdes politicas que estdo
em jogo no concurso. Partindo desse principio, observei que o corpo, a danca e o discurso
enquanto “atos performaticos” sdo ferramentas substanciais para definir quem serd a futura
rainha, esses elementos sdo capazes de caracterizar e destacar a rainha das demais candidatas.

A mulher que ocupar o cargo da rainha do carnaval deve seguir a etiqueta do concurso
a fim de evitar possiveis situacdes constrangedoras que possam comprometer seu reinado e
como também sua experiéncia artistica profissional. A apreensdo desses sistemas de
representacdes é substancial para a compreensao do verdadeiro ideal carnavalesco do Recife.

De acordo com Laure Garrabé, o carnaval da cidade, se fundamenta na hiperespetacularizacdo

%4Frevo de bloco — Sua orquestra é composta de Pau e Corda: violdes, banjos, cavaquinhos, e clarinete; seguida
da parte coral integrada por mulheres. Frevos de bloco famosos: Valores do Passado, de Edgar Moraes; Marcha
da Folia, de Raul Moraes; Relembrando o Passado, de Jodo Santiago; Saudade dos Irmé&os Valenga, Evocacgdo n®
1, de Nelson Ferreira e Madeira que cupim ndo Rdi, de Capiba.

%] ocalizado no centro do Recife Antigo, inaugurada como Praga Rio Branco, ficou mais conhecida como Praca
do Marco Zero ponto de origem da capital de Pernambuco.

%Discurso extraido da apresentacdo das candidatas na primeira etapa do Concurso da Rainha do Carnaval de
Recife 2017. Realizado no Espaco cultural Teatro Apolo-Hermilo, localizado Rua do Apolo 121, Recife,
Pernambuco no dia 12.01.2017 as 10h.
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aparentemente democratica. De modo que [...] “a institui¢do aproveita da singularidade das
producbes culturais pernambucanas para iluminar sua identidade, enquanto, na historia, ja as
condenou pelos seus codigos estéticos e suas identificagdes socioculturais” (GARRABE,
2012, p.91).

O termo “fachada” vai ser definido por Erving Goffman (1973) como “o equipamento
expressivo de tipo padronizado intencional ou inconscientemente empregado pelo individuo
durante sua representagdo” (p.29), (no texto original de Goffman, representacdo leia-se como
“performance”). A “fachada pessoal” ¢é relativa aos equipamentos expressivos. S&o itens que
no sentido intimo apresenta o préprio ator. As caracteristicas raciais, altura, aparéncia,
atitudes, padrdes de linguagem, expressdes faciais, 0s gestos corporais sdo elementos que
constituem uma “fachada pessoal”. Alguns desses sinais de transmissdo séo fixos, como €é o
caso das caracteristicas fenotipicas. Outros, em contraposicdo sdao moveis e transitorios e
podem determinar representacdes em momentos especificos, sdo exemplos, desses veiculos de
sinais, as expressoes faciais.

Vimos que o concurso da rainha do carnaval do Recife iniciou na década de 50 e
mesmo diante de diversos contextos ainda hoje esse evento mantém a mesma fachada social
em diversas situacdes, as performances da beleza e simpatia s&o um exemplo dessa
permanéncia. A Rainha assume um papel social estabelecido na medida em que se tem
determinado a fachada para esse papel. Ou seja, mesmo estando essa representante motivada
pelo desejo particular de desempenhar a funcéo de rainha, ela também deve considerar manter
a fachada correspondente ao titulo. Para Erving Goffman (1973) uma fachada social pode ser
dividida em trés partes tradicionais sendo eles o cenario, a aparéncia e a maneira. Segundo

ele:

Além do fato de que praticas diferentes podem empregar a mesma fachada, deve-se
observar que uma determinada fachada social tende a se tornar institucionalizada em
termos das expectativas estereotipadas abstratas as quais da lugar e tende a receber
um sentido e uma estabilidade a parte das tarefas especificas que no momento sédo
realizadas em seu nome. A fachada torna-se uma “representagdo coletiva” e um fato,
por direito proprio (p. 34).

Para tornar significativas as acbes de comportamentos frente ao outro € preciso que as
pessoas expressem a importancia dessas atividades durante a interacdo € no processo de
transmisséo, podendo medianteisso, expressar suas qualidades em fracdo de segundos.

As candidatas na 22 fase eliminatoria do concurso precisam demonstrar estar seguras
em suas performances, com o objetivo de transmitir firmeza a partir da técnica da danca.

Quando acontecia algo inesperado que pudesse comprometer suas performances na danca,
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elas instantaneamente tomavam uma decisdo rapida sobre qual seria sua proxima acgéo. Para
desviar a atencéo do publico do possivel erro, elas saltavam, promoviam expressdes corporais,
sorriam e de maneira alguma perdiam o ritmo. Buscavam demonstrar que o0 acontecimento
anterior ndo afetaria a complexidade da sua performance, e que a condi¢do de ser rainha,
também envolve saber lidar com alguns percalcos, mas buscando solucdes.

Para Erving Goffman (1973) uma pessoa pode ser “socializada, moldada e modificada
para ajustar a compreensio e as expectativas da sociedade em que é apresentada” (p.40). A
rainha do carnaval por meio da sua fantasia, postura e expressao facial, é capaz de promover
diversas ideologias. As técnicas corporais, as atividades e as relacfes cotidianas podem ser
transformadas em espetaculo. “Quando o individuo se apresenta diante dos outros, seu
desempenho tenderd a incorporar e exemplificar os valores oficialmente reconhecidos pela
sociedade” (GOFFMAN, 1973, p.41). Na primeira fase do concurso, é realizada uma
entrevista ao vivo em um palco, com microfone, diante de uma plateia. O critério de selegéo
dessa etapa consiste: na eliminacdo das candidatas que ndo demonstrarem “facilidade” em
discorrer em publico, e ndo apresentarem em sua fala dados que exprimam a importéancia do
carnaval da cidade e sua correlagdo com o posto de rainha. Uma candidata classificada para a

segunda etapa ponderou em seu discurso:

“FEu guero representar a alegria! De cada folido que traz dentro de si esse amor,
mas quero principalmente, contribuir para a expansdo de nossa cultura, seja onde
for: por becos, ruas, avenidas, vielas. Na verdade, eu quero ser o fio, sabe aquele
fio? que uni o frevo ao fervor entre os foliGes, que move as madeiras, que move a
nossa cultura e que nos faz ter orgulho de dizer eu sou daqui! Eu sou do meu Recife.
E como rainha eu quero carregar esse alicerce, que da luz e forca e da orgulho de
dizer somos daqui! Que essa cultura seja formada por nds, por todos aqueles que
anseiam de forma direta ou indireta 0 amor por essa época tao linda. Ser rainha é
representar a multiculturalidade a diversidade no seu agir e no seu corpo” %

No concurso da rainha do carnaval do Recife, as praticas performativas sobressaem
das demais acGes de comunicacdo, pelos seus graus de construcdo, de codificacdo e de
interacdo. Elas sdo observaveis devido ao desvio entre as categorias do discurso e sua
realizacdo. A rainha fundamenta-se em torno de um conjunto de técnicas do corpo,
exprimindo valores identitarios, mas criando seu proprio ‘regime de identificacdo”
(RANCIERE, 2000). Para definir alguns conceitos aqui apresentados, uma vez que trato de
representagOes sobre a participacdo de mulheres no concurso de rainha do carnaval, devo

aprofundar e correlacionar a realizagdo desse evento com a questdo da instituicdo das praticas

$"Discurso extraido da apresentacdo das candidatas na primeira etapa do Concurso da Rainha do Carnaval de
Recife 2017. Realizado no Espaco cultural Teatro Apolo-Hermilo, localizado Rua do Apolo 121, Recife,
Pernambuco no dia 12.01.2017 as 10h.
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corporais. Uma préatica corporal é definida e percebida por ser uma acgdo repetitiva,
experimentada e reconhecida socialmente. As candidatas ao posto de rainha do carnaval do
Recife apresentam gestos, cddigos, afeicdo e suas repeticdes sdo construcdes que produzem e
déo formas a elaboragéo das suas singularidades.

Quando nas entrevistas com rainhas “multiculturais”, perguntei sobre suas narrativas
de vida, pude verificar que muitos foram e sdo os desafios enfrentados por essas mulheres,
dentre os quais se encontram: historicos de pobreza, violéncias (fisicas, psicoldgicas e
emocionais), tensdes trabalhistas, e conflitos sociais e raciais. Porém, quando perguntado
sobre como foi para elas ser rainha do carnaval, os discursos foram pouco diversificados,
muitas vezes padronizados como ‘“sonho, amor pela cultura, experiéncia profissional,
diversidade, multiculturalidade e vontade”. Apesar de existiremfortes conflitos sociais na vida
dessas mulheres, essas tensdes praticamente inexistem em seus discursos, aoconceituarem o
que é ser rainha do carnaval. No concurso mesmo sendo as performances praticadas para
atingir um fim comum, sempre serdo realizadas diferentes uma das outras. 1sso porque, 0s
atos performativos dependem das experiéncias, por isso, nunca é uma copia fiel um dos
outros.

Na imagem a seguir veremos que as mesmas a¢des ndo geram necessariamente
performances idénticas. Quando separamos as partes constituintes das performances de cada
candidata, as fragilidades do discurso de simpatia expdem diferentes intencionalidades, além

das expressdes corporais apresentarem uma linguagem especifica/singulares.
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Imagem 12 - Candidatas Finalistas do Concurso Rainha do Carnaval 2017. Performance da Imagem Corporal e 0
Discurso de Simpatia.

Fonte: MAFE, Paulinho (2017)

Mesmo que as rainhas do carnaval do Recife obedecam a mesma ldgica de
comportamento, 0 mesmo regime de identificacdo, ou possuam 0s mesmos atributos fisicos
através de técnicas corporais, cada reinado sera vivenciado e participado de modo diferente,
pois dependera do contexto social e da experiéncia particular de cada representante. Richard

Schechner coloca que:

“A realidade de um evento ndo depende apenas de sua materialidade, mas também
de sua interatividade- e a interatividade esta sesmpre em fluxo. Se isso é verdade com
relacdo ao cinema e as midias digitais, deve ser ainda muito mais para performances
ao vivo, onde tanto a produgdo quanto a recep¢do variam de caso para caso. Ou
ainda para a vida cotidiana, onde o contexto ndo pode ser perfeitamente controlado.
Assim, ironicamente, performance resistem aos que as produzem” (2006, p.4).

Em minhas incursdes no campo, nas observacdes das etapas seletivas do concurso da
rainha do carnaval do Recife 2017 e 2018, foi possivel perceber que existem especificidades
no sentido do que é uma performance para cada agente. Além disso, havia nas eliminatorias
do concursovarias performances acontecendo quase que ao mesmo tempo, elas mudavam e se
ajustavamrapidamente conforme os espectadores.

A funcdo, as circunstancias do evento, os bastidores, at¢é mesmo os locais das
eliminatdrias do concurso (Teatro Apolo, Teatro Parque dona Lindu e Patio de Sdo Pedro) sdo

fatores de influéncia, pois ditavam algum estatuto socioldégico em como deveriam ser 0s
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comportamentos e as performances. No concurso havia um misto de sentidos, uma candidata
em fracdo de segundos, lancava méo de sua fluidez teatral e partia da performance de
elegancia (corpo, beleza) a performance de empoderamento cultural (conhecimento sobre o
carnaval e a responsabilidade de ser rainha), ou de inseguranga a performance de carisma
(sorriso e relaxamento).

Ao observar uma candidata na final do concurso no Pétio de Sdo Pedro por
aproximadamente 5 minutos, notei que quando ela se percebia sendo focalizada pela camera
fotogréfica, sua interacdo imediata foi de sorrir, elevando as mdos com a sombrinha de Frevo
e fazendo uma postura corporal firme, evidenciando seus atributos fisicos. Quando a torcida
particular (amigos e familiares) chamava sua atencdo na plateia, seu movimento na ocasido
foi de leveza, foi perceptivel o sentimento de relaxamento.Nesse instante ela ndo precisava
“atuar” porque todos ali a conheciam, sabiam de sua trajetoria e o quanto aquele momentoera
significativo.Muitos estavam emocionados, com lagrimas nos olhos. Contudo, quando é
chegada a sua vez de discursar (etapa de pontua¢do no concurso), seu rosto ndo conseguia
disfarcar o nervosismo. Sua boca tremia; seus olhos ndo fixavam em nenhum lugar; mostrava
timidez com voz e tom baixo. Sua Unica a¢do, naquele momento foi evidenciar sua fantasia,
seu maior “triunfo” diante dos jurados.

As rainhas que buscavam o bicampeonato atribuem bastante importancia as suas
participacbes em edicbes anteriores do concurso, para elas, essas experiéncias se
caracterizaram como substanciais para que fossem concretizadas suas coroacdes. Nas
entrevistas realizadas com as rainhas reincidentes do concurso perguntei: o que mudou? O que

foi diferente dos outros anos? Elas responderam:

“Fu sempre fa¢o brincadeira e digo que meus momentos como princesa do
carnaval, foi basicamente meu “estigio” para me tornar rainha (risos). Como fui
princesa em 2007, 2013 e 2014, meio que ja entendia o funcionamento, o que era
esperado de uma rainha, o que ela deveria fazer. Eu acho que as pessoas
comecaram a ver que o caminho ndo era sO aquele — da danca coreogréfica e
acrobata. Os jurados mudaram, antigamente eram muitos de fora da area:
jornalistas, vendedores, politicos... Eles ndo tinham visdo. Eu sempre rebati e
defendi que o concurso da rainha do carnaval ndo € um concurso de passo. Para
ser Rainha tem que ter um pouco de tudo: tem que saber dangar, falar, se portar, ter
elegancia, enfim, é mais que dancar. Em 2007 e 2008 eu estava apenas pela
participacdo, mas em 2015 eu fui muito segura, entdo eu acho que foi isso que fez
com que eu fosse coroada. "%

“Fui para o Concurso do Passo em 2010, despretensiosamente, porque a minha
intencdo era pegar experiéncia para o concurso rainha... Em 2011 foi a minha
primeira participacdo no rainha do carnaval, houve mudanca no concurso e foi

38 Entrevista concebida por Oliveira, Ruanna. Entrevistadora: Rosalia Cristina Andrade Silva.
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todo um processo. Nesse ano também participei do Concurso de Passo, mas nao
estava confiante porque eu iria concorrer com Bruninha®, nossa ela dangava
muito! meu Deus do céu! Fui despretensiosamente. Eu tinha feito um show na noite
anterior eu estava com uma distensdo na perna direita, mas fui sabendo, achando
que ndo iria ganhar. Foi s6 pra me divertir e ter a experiéncia de participagédo em
um concurso grande e de ter alguém julgando, mas pra minha surpresa, ganhei!
Ganhei o Concurso do Passo em primeiro lugar na categoria juvenil. Fiquei
impressionada e foi dai que eu disse vale apena tentar o concurso de rainha, antes
disso em 2007 nos 100 anos do Frevo eu também ganhei o concurso do SESC de
Santo Amaro, peguei uma roupa emprestada e uma sombrinha emprestada e fui
embora para o concurso e ganhei foi 0 meu primeiro concurso e ganhei. Essas
experiéncias foram importantes para concorrer no concurso da rainha. ” 4

Observei que as experiéncias iniciais serviram como base de conhecimento para que
nas suas coroacgdes, suas novas performances correspondem a outra racionalizacdo. Elas
conferem um valor significativo a suas experiéncias anteriores no sentido de que essas outras
participacOes auxiliaram na evolugdo de suas performances e na instituicdo de novas praticas
corporais. Esses discursos também aparecem nas apresentacfes das candidatas que ainda nédo
foram coroadas, mas que tinham uma vasta experiéncia curricular artistica.

Na primeira eliminatéria do concurso da rainha do carnaval 2017 no momento do
discurso (fase de pontuacdo) as concorrentes também puseram a importancia de vivenciar a
“arte pernambucana” ndo sO no periodo dos trés dias de carnaval, mas durante o ano inteiro,
isso significa para elas dedicacdo quase que exclusiva. Existe uma busca entre as candidatas
pelo reconhecimento dessa experiéncia, 0 que gera um grau a mais no ambito da
concorréncia. Trata-se para elas de trazer suas vivencias artisticas e pessoas como atributos
que precisam ser destacados e levados em consideracdo pelo jari. Ndo por efeito de
autopromogdo, mas, sobretudo, por reconhecerem que essas performances resultavam
positivamente na escolha da rainha atual. As rainhas e muitas candidatas acreditam que para
ser rainha do carnaval é preciso viver o carnaval como uma experiéncia de trabalho e nédo
superficialmente, para elas, rainha do carnaval é saber, é participar, é ter bagagem curricular.

Elas dizem:

“Bom dia... Minha histéria comega 14 trés, ha 14 anos, quando eu me envolvi com o
Movimento Cultural Fazendo Arte (Um salve para Genivaldo Francisco que esta
aqui presente, ele é meu educador e coordenador do Movimento). Tive uma vivéncia
ndo muito boa, pois a experiéncia que me levou ao caminho da arte foi justamente a
questdo social. Pai alcodlatra, m@ que apanhava do marido, passei por muitas
dificuldades, morava num barraco... Mas gragas a Deus, me envolvi com arte,
através do projeto da animacdo cultural... Vivi de arte, multipliquei essa arte, eu a
transmiti para muitos. Passei pelo Balé Popular, pelo grupo Brasilica, Escola de

% Bruna Renata, Rainha do carnaval 2017.
40 Entrevista concebida por Gomes, Emilayne. Entrevistadora: Rosalia Cristina Andrade Silva.
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Frevo, e atualmente sou atriz e bailarina do Studio Vieira de Danca. Agente ver
muitas pessoas se envolvendo com arte, por opcdo ou porque ja vivencia desde
cedo, mas muitas delas passam todo o0 ano sem sequer pegar em uma Sombrinha de
frevo, ou sequer saber o que é frevo. Vém o Galo da Madrugada na televisao e se
escrevem no concurso da rainha, com o objetivo de ser essa representante. Eu
gostaria de dizer a vocés que a arte ndo é so frevo! Sdo os Maracatus, a Ciranda, o
Coco, 0 Xaxado, o Candomblé, os Blocos Liricos, a capoeira, o teatro... Tudo isso
eu vivenciei, tudo isso é carnaval. Todos que estdo aqui ja se fazem realizas.
Carnaval esta ai na porta, mas s6 como ‘figura”, pois na verdade agente vivencia o
carnaval durante o dia a dia. Entdo, eu gostaria de dizer que ndo adianta chegar e
querer ser rainha somente em fevereiro, tem que ser majestade o ano inteiro .

“Bom dia. Me chamo Laysa Alvarenga, eu sou da comunidade do Ibura e tenho 23
anos. Tenho contato com a dancga desde muito novinha, desde meus oitos anos de
idade, inicialmente com Quadrilhas Juninas, depois disso, eu entrei em companhias
de danca por meio do frevo. No meu bairro tinha escola de danca, e comecei a ver o
pessoal dancando no carnaval, foi ai que me encantei com a energia que o frevo
tem. Depois disso, eu nunca me desliguei do contato da danca e do frevo. Eu sou
estudante do curso de administracdo e por um tempo tive que me afastar da danga,
mas tive a oportunidade de retomar quando fui para o exterior. Passei um ano na
Turquia, através de uma companhia de danca e eu pude ver o quanto a nossa
cultura precisa aparecer fora do nosso pais. Agente tenta disseminar aqui, mas la
fora o Brasil ainda é muito visto pelo samba e capoeira. E bonito, mas a gente tem
ainda outros elementos. Entéo eu sempre tentei durante toda minha vida artistica
levar e enaltecer nossa cultura, pois ela é muito rica. Por isso eu quero ser Rainha,
para disseminar nossa cultura, para participar do carnaval - dessa energia- e para
levar o frevo e nossa cultura pernambucana para qual quer lugar que eu for, dentro
e fora do Brasil, pois é muito rico, é muito bonito e tudo isso tem que ser visto pelo
mundo. Obrigada. ™

No carnaval, as pessoas, as politicas, as instituicdes, as organizaces, as tecnologias,
os artistas, e as burocracias sdo necessarias para realizar performances. E desempenhar
performances significa nesse evento realizar um trabalho artistico de maneira profissional.
Para ser lembrada como sendo uma boa rainha é imprescindivel que a monarca obedeca a
critérios de comportamentos fielmente demarcados e os realizem com o0 maximo de
produtividade e eficcia. Essa postura deve acontecer independentemente da histéria ou do

caminho individual percorrido pela representante que esteja ocupando o cargo.

“1Discurso de Luana Conceigdo extraido da apresentacdo das candidatas na primeira etapa do Concurso da
Rainha do Carnaval de Recife 2017. Realizado no Espaco cultural Teatro Apolo-Hermilo, localizado Rua do
Apolo 121, Recife, Pernambuco no dia 12.01.2017 as 10h.

42 Discurso de Laysa Alvarenga extraido da apresentacio das candidatas na primeira etapa do Concurso da
Rainha do Carnaval de Recife 2017. Realizado no Espaco cultural Teatro Apolo-Hermilo, localizado Rua do
Apolo 121, Recife, Pernambuco no dia 12.01.2017 as 10h.
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4.3 A PERFORMANCE DA FANTASIA

As rainhas assim como os reis, assumem um papel de destaque e sdo em muitos
espacos tidos como celebridades. Os fotografos, os repdrteres, os apresentadores, empresarios,
politicos e os folides (publico) miram seus olhares sobre as realezas e os enaltecem, mas 0s
holofotes vao brilhar e variar de acordo com ambientes especificos. Em alguns eventos a
exemplo, do show de abertura do carnaval no palco do Marco Zero, a rainha é uma figura
imprescindivel, representando a imagem institucional numa perspectiva da participacdo
popular diante das variadas atragdes “artisticas comerciais”. Porém, nos espagos do carnaval
de rua, nos blocos, no cotidiano das comunidades, ou na rotina de reparti¢des publicas, essa
representante se distingue do povo pela sua postura corporal. Ao chegar nesses espacos,
fantasiadas elas, erguem seus ombros e com o auxilio do salto alto deixam seu corpo mais
elevado, incorporando a performance de soberania, 0 que as faziam se sobressairem no meio
do povo. Porém, porque a rainha do carnaval, sendo uma representante do povo precisa ser
diferente dele?

Atualmente as rainhas do carnaval ndo arrastam caravanas de fas como as primeiras
atrizes que ocuparam o titulo de rainha na década de 50. Com a condicdo de anonimato, a
monarca precisa quase sempre estar fantasiada e agindo de acordo com os critérios
estabelecidos para seu posto. Mesmo sendo uma representante “popular” as performances
institucionais sobre o seu titulo precisam ser realizadas.

Mas, a ambiguidade entre reconhecimento/anonimato faz com que haja preferéncia
das rainhas para se apresentarem em comunidades periféricas ou nos eventos de rua. Algumas
delas, principalmente, as oriundas das periferias se sentem mais realizadas quando estdo em
contato com seus bairros de origem e em comunidades populares. No entanto, quando
fantasiadas, buscam se distinguir das pessoas, ou seja, de quem estdo representando. O que
pude apreender no trabalho de campo com as rainhas, foi que a inclusao dos artistas populares
no carnaval ndo representa necessariamente um processo democratico ou um espaco
diversificado, mas essencialmente uma estratégia politica, poisa identidade institucional da
rainha, supera suas singularidades. Raquel Araujo (rainha de 2007) fala da importancia do

contato com as comunidades para a concretizacdo do seu reinado. Para ela:

“As comunidades receberam o rei e a rainha muito bem, e acredito que até hoje
recebem. E muito amor, muito carinho... E uma delicadeza, que vocé n&o quer mais
sair de la. Era tanta atencdo, que ndo houve sequer um momento que alguém nao
nos oferecesse algo, comida, bebida... Sempre muitos atenciosos. Foi muito legal,
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claro que infelizmente tem situac¢@es ruins, mas eu guardo sempre as coisas boas.
Hoje posso dizer que eu estou bem, entdo procuro sempre guardar coisas boas” *3.

Se analisarmos o requisito fantasia -elemento que compde as fases eliminatdrias do
concurso da rainha do carnaval do Recife-observaremos que existe claramente uma
intencionalidade com rela¢do aos ruidos produzidos no contato entre mascaras e corpo.As
fantasias funcionam também no concurso como status de distin¢do entre as candidatas, isso
significa para muitas, fazer um alto investimento financeiro, com empréstimos e aluguéis de
roupas. A “tradi¢do” da fantasia faz parte da histéria do carnaval e fundamenta-se como base
para a elaboragdo do concurso da rainha do carnaval, ndo somente pelas representacoes
culturais imbricadas nas fantasias, mas também por estabelecer a identidade da prdpria rainha
para cada ano de carnaval. As fantasias sdo capazes de proporcionar sensacdes e sentimentos
diversificados entre as candidatas. Mulheres ‘comuns’ se transformam na mais alta
representatividade de beleza e cultura do carnaval do Recife. E diante do reconhecimento da
importancia das fantasias as participantes, do concurso trazem os mais diferentes conceitos
nas suas performances.

Além das performances entre as candidatas e as comissfes organizadoras e julgadoras
do evento, as fantasias também possuem uma intencionalidade junto ao publico, o verdadeiro
ideal de espetacularizacdo. Durante a realizagdo do concurso, algumas fantasias eram téo
impactantes que o publico paralisava, as pessoas olhavam atentamente e as candidatas
respondiam performando simpatia, sensualidade e postura. A imagem (--) apresenta o
momento de interacdo entre a candidata e o publico. Essa participante apresentou na sua
fantasia elementos que referenciavam o bloco carnavalesco “Galo da Madrugada”. As
Imagens 15, 16 e 17 apresentam os destaques das fantasias das concorrentes nas etapas
semifinal e final do concurso 2017. Sendo um dos homenageados do carnaval, a tribo
Indigena Carijos do Recife, as candidatas apresentaram em suas fantasias os elementos que

referenciavama cultura indigena.

43 Entrevista concebida por Raquel Aradjo dos santos. Entrevistadora: Rosalia Cristina Andrade Silva.
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Imagem 13 - Maria Lucrécia T. Ferreira, Finalista do Concurso de Rainha do Carnaval 2017
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Fonte: SILVA, Rosélia (2017).
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Imagem 14 - Candidata, Concurso Rainha do Carnaval 22 Fase Eliminatoria

Fonte: SILVA, Rosélia (2017).
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Imagem 15 - Franciele Tendrio, Finalista do Concurso de Rainha do Carnaval 2017

Fonte: SILVA, Rosélia (2017).

Imagem 16 - Candidata Finalista do Concurso 2017

Fonte: SILVA, Rosélia (2017).
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Imagem 17 - Candidata em Apresentagédo Individual do Concurso Rainha do Carnaval 2018

Fonte: SILVA, Rosélia (2017).

Imagem 18 - Adereco Candidata Concurso Rainha do Carnaval do Recife 2017
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Fonte: SILVA, Rosélia (2017).
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Imagem 19 - Candidata Luana Concurso Rainha do Carnaval 2017

Fonte: SILVA, Rosélia (2017).
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Imagem 20 - Performance de Simpatia Concurso Rainha do Carnaval do Recife 2017

Fonte: SILVA, Rosélia (2017).
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De acordo com Ranciére (2000), uma imagem nunca esta sozinha, pois “pertence a um
dispositivo de visibilidade que regula o estatuto dos corpos representados e o tipo de atencéo
que merecem. A questdo é saber o tipo de atencdo que este ou aquele dispositivo provoca”
(RANCIERE, 2000, p.96). Jacques Ranciére (2000) apresenta reflexdes sobre os elementos
que conferem uma dimensdo politica as imagens, de modo, que as imagens possuem poténcia
ndo apenas de mostrar o que € visivel, mas de apresentar os dispositivos pelos quais
conseguimos apreender o visivel. Nesse sentido, a imagem ““é uma agdo que coloca em cena o
visivel, um no entre o visivel e o que ele diz, como também entre a palavra e o que ela deixa
ver” (RANCIERE, 2000, p.77).

A performance do show — o figurino da rainha, visa entre outras questdes mascarar
seus pertencimentos sociais e culturais. E isso € institucionalmente importante para as
politicas culturais, uma vez que existe uma identidade construida para a figura da rainha e as
candidatas precisam estar em acordo com essa construgdo, principalmente na segunda
eliminatdria e na final do concurso. A elaboracdo estética da rainha corrobora para esconder
quem sao as mulheresque desempenham as performances, de onde elas vém, quem elas
representam.Claude Levi-Strauss (1970) coloca que “a imagem nao pode ser a ideia, mas ela
pode desempenhar o papel de signo ou, mais exatamente, coabitar com a ideia no interior de
um signo” (p. 36). Nas minhas observagdes do concurso ndo tomei nota de nenhuma
candidata que apresentassem como fantasias vestimentas tipicas de terreiro de candomblé
como forma de reivindicacdo de espaco popular ou étnica como uma verdadeira referéncia

indigena.



122

4.4 A PERFORMANCE DA IMAGEM

As performances podem acontecer em diferentes formatos, elas incidem em pinturas,
nos livros, nas palavras, e também em acBGes do cotidiano. Entretanto, para existir
performance é necessario que a acdo praticada, envolva: interacdo e relacdo. Na imagem
fotogréfica, por exemplo, a performance esta expressada entre: a acdo executada (congelada)

e 0 publico que a observa. Analisemos a imagem a seguir:

Imagem 21 - Rainha do Carnaval Simone Maria da Silva (2009 e 2014)

Fonte: BERNARDO, Sérgio (2014).

A fotografia da rainha Simone Maria da Silva,foi utilizada como imagem decorativa
no Baile Municipal do Recife. O Baile é um evento anual pré-carnavalesco, e aconteceu no
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sdbado dia 18/02/2017 no Classic Hall, localizado no Complexo Salgadinho, em Olinda, no
Grande Recife. Na decoracdo da &rea externa foramexpostas as obras do artista Adelson
Bdris, da ONG Cores do Amanha. O objetivo das telas foi apresentar o circuito do Grafite do
carnaval 2017. Ja a parte interna expés o trabalho grafico apresentando como tema central as
manifestacdes indigenas e afro-brasileiras, apresentando as imagens dos homenageados do
carnaval 2017 sendo eles o cantor Almir Rouche e o Caboclinho Carijos do Recife na figura
de Pai Jefferson.

Dentre os demais elementos decorativos da area interna, sobressaiu a imagem da
rainha do carnaval Simone Silva. A organizacdo do Baile Municipal apostou em cores bem
diversificadas para representar a proposta do carnaval multicultural pernambucano sendo elas:
verde, amarela, azul, vermelha, preta e branca. Simone Silva se destacou como rainha por ter
tido conquistado dois reinados nos anos de 2009 e 2014. O papel de proeminéncia de Simone
vem de sua técnica enquanto dancarina e bailarina, de sua habilidade de Frevar (adotando o
estilo de danga acrobatico), e de ser “referéncia” no concurso por algumas outras rainhas.
Emilayne da Silva Gomes, rainha do carnaval 2016 ao falar de Simone diz: “Simone como
rainha, sem desmerecer as outras, € uma referéncia! Foi uma rainha bonita, dancava bem e
divulgava a cultura por onde passou”. Para Simone Maria da Silva, ver sua imagem
digitalizada em um dos maiores palcos do carnaval, foi para ela uma grande homenagem, uma
forma de reconhecimento e honraria. “Ndo sei se de fato mereco tanto, mas confesso que
fiquei muito feliz com tudo isso, € muito gratificante” diz Simone Silva.

A foto escolhida foi clicada por Sérgio Bernardo/PCR**, na final do concurso de 2014.
Sensualidade, postura, simpatia, delicadeza nas mdos, firmeza com o salto alto, fantasia
florescente em tons de dourado e vermelho. O acessério brilhante na cabeca evidenciava suas
longas madeixas, maquiagem extravagante e muito jogo performatico em cena. Seu olhar
penetrante transparece certeza, alegria e vontade; um olhar de “amor”de quemvaloriza e
divulga com emocédo a arte e as expressdes culturais do carnaval do Recife.Essa imagem
expbe e combina elementos de exceléncia, técnica, eficiéncia e beleza. Ao mesmo tempo em
gue mostra uma ideia subentendida de todos esses elementos citados anteriormente, a imagem
apresenta a esséncia de uma representante do carnaval que sabe jogar com a camera, com 0S
holofotes, com os jornalistas, com a comissdo julgadora e com o publico, ou seja, apresenta

uma genuina rainha do carnaval.

“https://www.flickr.com/photos/prefeituradorecife
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Imagem 22 - A rainha como capa da programacéo do carnaval do Recife 2017

PROGRAMACAO

Fonte: BERNARDO, Sérgio (2014) *°

Além do trabalho grafico do Baile Municipal, a comissdo organizadora do carnaval
também experimenta colocar pela primeira vez a imagem da rainha no principal meio de
divulgacdo do carnaval: o flyer da programacdo. E valido salientar que ndo foi a rainha
vigente 2017, mas asegunda bicamped do concurso. A primeira a conquistar o segundo titulo
de rainha foi Diva Pacheco, rainha de 1983 e 1985. O que mudou? Porque o perfil de uma
mulher negra passa a ser simbolo de identidade cultural do Recife? Quais sdo as estratégias
discursivas para que haja no carnaval da cidade atransformacédo de um corpo historicamente
estigmatizado em simbolo de beleza local?

As identidades sdo uma construcdo e como tal sdo dotadas de sentido e significados.
Elas se constituem por meio da inter-relacdo entre os sistemas de representacdo
historicamente existentes, fundamentado nos contextos e nas experiéncias individuais e
coletivas. E somente através da experiéncia que ha configuracio e construcdo de
representacdes sociais, ou ndo. No concurso da rainha do carnaval do Recife, a participacdo é
socialmente construida, os atos performaticos sdo estruturados seguindo uma determinada
I6gica, especificas a situacdo. Nele, 0s agentes assumem seus papéis caracteristicos:

candidatas, jurados, plateia, comissdo organizadora, midias, rainhas, musicos e coredgrafos.

45 http://www.maceio40graus.com.br/programacao-carnaval-recife-2017
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5 CAPITULO IV: PROBLEMATIZANDO AS RELACOES RACIAIS NO ADVENTO
DA "RAINHA MULTICULTURAL"

Imagem 23 - Candidata Finalista do Concurso Rainha do Carnaval 2018

Fonte: SILVA, Rosélia (2018).
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5.1A CONSTRUQAO ETNICO-RACIAL DO NEGRO E A RESISTENCIA NEGRA NO
BRASIL

Com a fragmentacdo de projetos politico-ideoldgicos, a exemplo do comunismo,
foram estabelecidas novas dindmicas quanto ao ordenamento cultural. A esse respeito, no
ocidente, vimos que a globalizagdo passou a ser o sistema empregado para difundir
cosmovisfes que estabeleceram poderes politicos, econdmicos, culturais, sociais, que se
propuseram a ser hegemonicos. Todavia, em decorréncia da propagagdo de uma imagem
fragmentada sob a justificativa de diversidade cultural, alguns aspectos que compdem as
complexidades de diferentes culturas e experiéncias historicas deixam de ser acentuadas.

O modernismo, muito embora se apresente internacionalmente como um movimento
antiideologico, na realidade, “massifica e difunde globalmente uma cultura ideoldgica que se
apresenta como inclusiva” (NASCIMENTO, 2014, p.3). Diante desse contexto, € preciso um
olhar mais atento as relagdes globais, pois, ndo podemos, e essa ndo & a funcdo dos
antropologos, generalizar 0s comportamentos nem estabelecer vivéncia fora das
peculiaridades culturais. Essas especificidades quando analisadas separadamente, podem nos
ajudar a identificar como séo instituidas as diferentes formas de existéncia culturais e de como
elas interagem internamente e entre si, compactuando ou ndo um discurso ou uma conduta.

O tema das relagbes raciais se coloca no centro das discussdes em torno da
globalizacdo, onde aspectos sobre identidade, politicas publicas e diversidade cultural sdo
colocados de maneira tangivel e contextualizados. No Brasil essas especificacdes, estdo, por
exemplo, no estabelecimento das enunciacdes identitarias, ou seja, as relacBes raciais
incidiram no processo de construcdo da identidade da pessoa negra e sua analise pode nos
ajuda a compreender os caminhos que levaram a conscientizacdo, assim como 0s entraves da
formacéo da cultura negra.

As reflexBes acerca da identidade racial negra, nem sempre se inserem na vida
cotidiana da populacdo brasileira. 1sso porque por muito tempo se evitou tratar os conflitos
raciais consequentes da escraviddo, o que até os dias atuais dificulta a insercdo desses
diadlogos acerca das identidades raciais reivindicadas no pais. Mas, através da militancia dos
movimentos negros e de intelectuais negros, as relacdes raciais tém ganhado cada vez mais
destaque nas representacfes sociais e nas politicas publicas de inser¢do social do negro na
sociedade e na propria discussdo académica. Contudo, essa representacdo da identidade negra
brasileira que abandone os estigmas raciais, 0S quais geram o racismo, e consequentemente as
desigualdades sociais, ainda, ndo foi superada. Hoje, a populagdo negra circula e assume

papéis mais diversos que tempos atras. Mas, essas mudancas quanto a insercdo dos negros nos
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postos de representatividade precisa ser problematizada, ja& que o racismo e suas variadas
formas de expressdo continuam presentes no cotidiano da sociedade brasileira, é preciso
aprofundar os estudos analiticos quanto as relagdes raciais no Brasil.

O fim da escraviddo no Brasil republica, ndo trouxe ao negro a “liberdade” que se
esperava. Pois, a escraviddo havia sido “abolida”, porém a interiorizacdo, o preconceito, a
desumanizacdo e as violéncias simbdlicas e fisicas ao negro, permaneceram na construcao da
sociedade brasileira. O mito da democracia racial, por muito tempo tirou do negro a
possibilidade de se inserir na sociedade em condicdes de estar em igualdade com o branco
(HASEMBALG, 1979). A solugdo encontrada para o “problema” dos negros na sociedade foi
a mesticagem como mecanismo de branqueamento, o que beneficiaria a construcdo de uma
identidade brasileira e supostamente acabaria com os conflitos raciais. Podemos ver nos
escritos de Gilberto Freyre, em Casa grande e senzala (1933), uma dicotomia nessa
perspectiva de miscigenacdo das racas, pois ao mesmo tempo em que ele revoluciona
ideologicamente as relacOes raciais, ao propor a miscigenagdo como 0 meio de se obter uma
identidade nacional, ele também “romantiza” essa relacdo, ao achar que assim 0 racismo
acabaria.

Porém, antes de entramos especificamente na temética do racismo e 0S Seus
desdobramentos é preciso falar de uma parte da historia que muitas vezes é negligenciada. E
importante refletir sobre as conquistas frente a luta dos movimentos afro-brasileiros, uma vez
que os avancos nas discussOes e na pratica de politicas publicas sobre a questdo racial

resultam da organizacéo e acdes diretas dos movimentos sociais afro-brasileiros.

5.2 OS MOVIMENTOS SOCIAIS E CULTURAIS AFRO-BRASILEIROS

O resultado mais eficaz das taticas que foram tomadas no Brasil para a diluicdo
fenotipica dos negros ¢ a sua invisibilidade foi “negar aos afro-descendentes o acesso a real
historia de seus antepassados” (NASCIMENTO, 2014 p. 37), o que culminou na deterioragdo
de tracos fundamentais de sua identidade e em diversos momentos na participacédo limitada da
luta por direitos e espagos sociais.

Eliza Nascimento (2014) coloca que no inicio do século XX ja haviam instituicdes
organizadas em prol da questdo étnico-racial no Brasil. A “Revolta da Chibata” em 1910 é um
exemplo de que ja se fazia resisténcia negra brasileira antes dos anos 1970. No entanto poucos
sdo os documentos sobre as formas de mobilizagbes da populacdo negra, registrados no
Brasil. Essa limitacdo de fontes (livros, literaturas, documentos e pesquisas), vem restringindo

0 conhecimento mais integral sobre a historicidade da populagdo afro-brasileira. Mas,
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medidas também vém sendo tomadas para minimizar o efeito da descontextualizacdo e da
negligéncia da “memoria negra”.

Uma delas foi analisar como se constituiu o lugar dos negros na historia do Brasil. A
antropdloga Eliza Nascimento (2014) escreve sobre a importancia de levar em consideracéo
as formas de organiza¢fes dos movimentos sociais no pais, acentuando as posicoes de luta
frente as opressdes sociais e as estratégias para efetivacdo de espacos mais democréaticos desse
grupo. O entendimento dessas questfes possibilita visualizar, como progressivamente foram
sendo instituidas as representacdes e o lugar da populacdo negra na criacdo da identidade
cultural brasileira.

A autora, no livro Cultura em Movimento: Matrizes Africanas e Ativismo Negro no
Brasil*, destaca o “Centro Civico Palmares” e o “Centro Civico Afro-Campineiro”, como
sendo duas das principais entidades da imprensa negra brasileira no inicio do século XX. O
principio fundamental dessas instituicfes era ser porta-voz da comunidade negra, noticiando e
refletindo sobre as principais preocupacgdes politicas/sociais relativas a esse grupo.
(NASCIMENTO, 2014). De acordo com Elisa Nascimento, a mobilizacdo para uma cidadania
ja vinha sido propagada por essa imprensa, pois essas instituicdes objetivavam articular,
divulgar e expressar as diferentes formas de como o racismo se estabelecia no cotidiano das
relacdes e interacdes sociais. De 1914 a 1931 (Idem, 2014), essa imprensa ja fazia promocao
de discussbes em torno da equidade social, pois a populacdo negra estava massivamente
incluida no estado de miséria e privacdo de direitos basicos fundamentais. Essas instituicoes
defendiam que havia uma “falsa liberdade”, sendo preciso pensar numa segunda abolicéo.

A Frente Negra Brasileira foi outro movimento negro nos anos 1930. Enquanto
organizacdo social da populacdo negra, a Frente tinha por objetivo protestar contra a
discriminacao racial, que limitava a inclusdo dos negros na economia industrial e no comércio
(NASCIMENTO, 2014). Segundo Nascimento, a atuacdo desses movimentos estava centrada
nas “prioridades de luta difundidas por seus protagonistas” (2014, p.85), sendo elas: recusar e
combater o estereédtipo de inferioridade subtraidos das concepgfes cientifica da época; e
superar as demandas das condicdes e estatutos sociais dos quais pertencia grande parte da
populacdo negra.

Ainda em 1945, a Associacdo do Negro Brasileiro (ANB) fundada por José Correia

Leite; a Organizagdo do Movimento Afro-brasileiro de Educacdo e Cultura (MABEC) que se

46 NASCIMENTO, Elisa Larkin. Cultura em Movimento: Matrizes Africanas e Ativismo Negro no Brasil, Sdo
Paulo, 2014.
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baseou nos problemas relativos aos anuncios de contratagdes para o cargo de empregadas
domésticas que exigiam a “boa aparéncia” como requisito de selecdo a mulheres negras, como
meio de dendncia do racismo nos espacos de trabalhos. Apesar de negligenciada e
descontextualizada pela esquerda da época, essa agdo é resultado da luta coletiva e organizada
da populacédo negra brasileira (NASCIMENTO, 2014).

Em 1949 aconteceu também no Rio de Janeiro a Conferéncia Nacional do Negro, um
evento preparatorio para do I ° Congresso do Negro Brasileiro. No congresso houve uma forte
corrente tedrica formada, principalmente, por intelectuais negros, esse grupo propagava um
enfoque critico a perspectiva académica do reducionismo econémico as questdes raciais, e a
sua pretensdo de “objetividade cientifica”. Guerreiros Ramos, Aguinaldo Camargo, Guiomar
Ferreira de Mattos, Abdias Nascimento, entre outros, fizeram parte dessa corrente. Esses
autores defendiam que o racismo pos-abolicdo e suas desigualdades nas conjunturas
econdmicas e sociais do Brasil eram os problemas centrais enfrentados pela camada de cor da
populacéo brasileira.

Em 1964 aconteceu na cidade do Rio de Janeiro o Seminario Internacional sobre a
Cultura Africana, sendo convidados para o evento liderancas oficiais dos movimentos negros,
pesquisadores académicos, artistas e participantes da cultura negra. Foi um evento “fechado”
com limitagéo de participacdo, contudo, as principais pautas dos afro-descendentes brasileiros
foram levantadas no seminario. Dentre as questfes anti-racistas no plenério, estava a excluséo
dos intelectuais negros brasileiros nos espacos académicos, 0 que contribuiria para a
abrangéncia de conceitos e classificagdes racistas, como também impedia a promocdo de
discussdes préprias da comunidade negra.

Na década de 1960 no Brasil, a “negritude” passou a ser uma das principais
referéncias de formacdo da identidade racial e de consciéncia cultural africana, e essas
concepcbes eram difundidas principalmente por intelectuais negros do grupo do Teatro
Experimental Negro (TEN), e por outros setores dos movimentos sociais negros. Todavia, 0
conceito de “negritude” atendia simultaneamente a uma dupla mudanca, sendo uma
socioeconémica e a outra dizendo respeito a raga e a cor. O termo também era associado pelos
afro-brasileiros a perspectiva socioecondémica mais global, sendo decorrente de varias
movimentacdes que estavam acontecendo no ambito internacional.

Nas décadas de 1950, 1960 e 1970 aconteceu gradativamente o processo de
descolonizagio da Africa e a independéncia de varios paises africanos. Comumente a isso nos
Estados Unidos da América (EUA) expandiam-se 0os movimentos pelos direitos civis sob a

lideranca de Martin Luther King e a articulagdo do nacionalismo afro-americano liderado pela
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organizacdo dos Panteras Negra e Malcom X. Esses movimentos serviram de referéncia para
diversos paises, inclusive o Brasil, que pensavam e colocavam em evidencia a questdo racial.
Mas, esses movimentos internacionais ndo necessariamente transferiram suas totalidades
ideoldgicas para o Brasil, pois ainda nos anos 1960 a questdo racial ndo se constituia como
eixo de luta pela equidade social a nivel nacional. O interesse da esquerda brasileira no
periodo da ditadura militar ndo se centrava nas questdes especificas da discriminacéo racial,
muito pelo contrario, “a repressdo ao movimento negro figurava entre as prioridades da
seguranga nacional” (Nascimento, 2014, p. 114).

Em 1970 os movimentos negros do Brasil aparecem mais organizados, promovendo
sua difusdo em todo o pais e refletindo sobre a consciéncia negra e acgdes dos
afrodescendentes. Em 1975 e 1976 varias organizacgdes raciais reuniram-se para realizarem
trés encontros interestaduais de entidades negras, entre elas estava o bloco carnavalesco Ilé-
Aiyé (ver detalhes no préximo capitulo). Essas instituicdes juntaram-se com o objetivo de
unificar a luta negra em prol de uma causa coletiva. Foi quando “em 1978, num ato publico
realizado nas escadarias do Teatro Municipal de Sdo Paulo, foi fundado o Movimento Negro
Unificado contra o Racismo e a Discrimina¢do Racial (MNU)” (NASCIMENTO, 2014, p.
115).

Em 1980, foi fundado o Memorial Zumbi sob a representacdo de organizagdes
nacionais da comunidade afro-brasileira. Essa mobilizag¢do pretendia reconhecer a “memoria
de Zumbi dos Palmares como expressdo nacional de luta pelos ideais de igualdade,
democracia, liberdade e fraternidade tdo caros a consciéncia civica” (NASCIMENTO, 2014,
p. 115). Passando a ser considerada a data de 20 de novembro, dia do assassinato de Zumbi,
como o Dia Nacional da Consciéncia Negra. A década de 1980 marca 0s avangos rumo as
politicas publicas com insercdo de representatividades negras no congresso nacional com
Abdias Nascimento e na camara dos deputados com Benedita da Silva, Paulo Paim e Carlos
Alberto de Oliveira.

O inicio dos anos de 1990 foi marcado pelo crescimento do movimento de reparacao
aos afro-brasileiros pelos danos sofridos por geragdes escravocratas. “Da reparagdo como
indenizacdo financeira a individuos, passou-se ao entendimento da reparacdo como a criacao
de diversas formas de agdo compensatoria coletiva” (NASCIMENTO, 2014, p. 123). Medidas
foram tomadas para que fosse assegurado o0 acesso a educacgdo superior da populagdo negra.

No inicio dos anos 2000 cresce, com 0 apoio do entdo presidente da republica Luiz
Inécio Lula da Silva, o nimero de pré-vestibulares exclusivos para a populacdo negra. O

resultado dessas acfes foi um grande ndmero de alunos ingressando nas universidades
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publicas estaduais e federais. O alcance as medidas juridicas, seja através de cursos de ensino
superior ou por meio de queixas-crimes e processos judiciais, constituiram um importante
avanco para a instituicdo de uma consciéncia afro-brasileira no século XXI.

O movimento de reparagdo, marco dos anos de 1990, foi no Brasil principalmente
dirigido aos danos escoados do periodo da escraviddo. Um dos resultados desse movimento
foi a criacdo de fundos especificos para a promocdo de programas de acdo afirmativa para a
populacdo negra de baixa renda. O deputado Paulo Paim apresentou a Lei n° 1.239 do
Estatuto de Igualdade Racial*’, em 1995. As acGes afirmativas também foram pautas no
Senado Federal em 1997 com o senador Abdias Nascimento, que levou para a discussédo o
Projeto de Lei n° 1.332*8, Tratava-se de uma agdo compensatoria que objetivava estabelecer
metas e mecanismos com reserva de 20% das vagas para negros no servico publico, bolsas de
estudos, e 40% dos empregos em iniciativas privadas.

Medidas como essas nos levam a pensar que o Brasil avanca na sua caminhada para
uma sensivel mudanca no centro de suas politicas publicas, e isso se da devido aos
movimentos sociais e culturais que ha décadas vem reivindicando seu lugar na agenda
publica, buscando legitimidade de justica social quanto as demandas da comunidade afro-

brasileira.

5.3 0 MOVIMENTO NEGRO DO RECIFE (MNR)

Vimos que o Movimento Negro é um nome dado para uma das mais importantes
organizagOes sociais do Brasil, sendo composta por varios coletivos que lutam contra as
discriminacdes e a falta de oportunidades a ascensdo social da populagdo afro-brasileira.
Muito embora a pauta de luta seja coletiva, o Movimento Negro no Brasil ndo é uma
organizacdo homogénea: sdo varias vozes, ideias, tonalidades de pele preta e diferentes
formas de participacdes. Dentro das narrativas desse movimento, cabem as pautas de diversas
problematicas contextualizadas.

No Recife, os movimentos afro-brasileiros aconteceram com mais intensidade no final
dos anos de 1970, com a lideranca da escritora Inaldete Pinheiro, e do psicélogo Sylvio
Ferreira, que organizaram inicialmente pequenas reunides em suas residéncias. Mas, 0 espacgo
ficou pequeno devido ao aumento consideravel de interessados pelos debates em torno da

causa negra. Diante disso, as reunides passaram a acontecer na sede do Diretério Central dos

4"Disponivel: www.planalto.gov.br acesso em 27.04.2018
“8Disponivel: www.camara.gov.br acesso em 25.03.2018
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Estudantes da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), dando um caréter publico ao
debate sobre a consciéncia racial atingido um maior nimero de pessoas.

A proposta do movimento Negro do Recife/MNR foi de:

Combater o racismo onde se faca presente; apoiar a luta antifascista nos &mbitos
nacional e internacional; mobilizar e organizar a comunidade negra para viabilizar a
conquista de melhor espaco no contexto social, econémico e politico; estudar e
divulgar a histéria da raca negra; apoiar as entidades negras do Recife.

Com a instituicdo do MNR, é também divulgada em novembro de 1979 a programacao
do Dia Nacional da Consciéncia Negra na cidade do Recife.

Paralelo a esse movimento, a partir também de 1979, foi fundado o CECERNE -
Centro de Cultura e Emancipacdo da Raga Negra. Com o estabelecimento dessa instituicdo, ha
uma polarizacdo das discussdes sobre raca na capital pernambucana. Houve a inclusdo da
classe social para o entendimento das desigualdades raciais, por parte de alguns militantes do
movimento na capital pernambucana. Outra questdo que cominou na cisdo do movimento
local foram as divergéncias entre os membros do CECERNE, no que diz respeito a acolhida
das ideias sobre 0 mito da democracia racial, desenvolvida na perspectiva de Gilberto Freyre.

Em maio de 1980 Abdias do Nascimento vem para o Recife, para o lancamento do seu
livro O Quilombismo?®, resultado de sua tese de doutorado. O livro sugere uma mobilizacéo
politica da populacdo afro-descendente nas Américas com base na sua propria experiéncia
historica e cultural. Trata-se de uma resposta tedrica e criativa ao racismo. No Recife, o
lancamento do livro foi organizado por Sylvio Ferreira, entdo dirigente do CECERNE, que
solicitou a Nascimento que tivesse ‘cuidado’ nas suas criticas em relacdo a Gilberto Freyre,
pois as ideias desse autor foram bem aceitas por uma boa parte dos integrantes do movimento
negro da cidade. Abdias do Nascimento, ndo aceitou a sugestdo de cautela, o que intensificou
os conflitos entre os militantes, resultando, inclusive, na entrega do cargo de Sylvio Ferreira
em 1980.

Passara efetivamente a ter duas principais entidades sociais no Recife, em prol das
discussdes sobre as desigualdades raciais sem, elas manterem relacdes, ja que ambas se
distinguiam ideologicamente.

Uma das principais bandeiras de luta levantada pelo MNR foi a necessidade de
desvincular as expressfes artisticas afro-brasileira das concepg¢des culturais do folclore.

Mesmo com pouco tempo de duragdo, o Movimento Negro do Recife realizou diversas

49 NASCIMENTO, Abdias. O Quilombismo: Documentos de Uma Militancia Pan-Africana, Vozes, Petrdpolis,
1980.



133

atividades com o objetivo de eliminar a relacdo pejorativa entre a cultura negra e o imaginario
do folclore brasileiro. Buscava-se, principalmente, fortalecer a identidade negra, por meio de
apoio as manifestacbes da cultura popular negra, contribuindo para a promogdo da
religiosidade afro-brasileira, através das Escolas de Samba e dos grupos de Maracatus. Houve
inclusive, interesse do MNR em organizar a Noite dos Tambores Silenciosos no final dos
anos de 1970 e no inicio dos 1980.

A partir de 1981 o MNR adere a proposta do programa do MNU, se tornando uma
filial estadual do movimento nacional, passando a ser o Movimento Negro Unificado de
Pernambuco MNU-PE. As reunifes continuaram a ser realizadas na sede do DCE da
Universidade Federal de Pernambuco, apontando uma forte ligacdo entre politica e cultura.
Hoje, a filial pernambucana do MNU-PE esta localizada na Casa da Cultura, no centro da
cidade do Recife.

As historiadoras Isabella Andrade e Isabel Cristina Martins Guillen, no artigo “O
Movimento Negro Unificado (MNU) de Pernambuco e suas Relagfes no Contexto Nacional”,
apresentam uma analise da historiografia do MNU-PE e suas relagdes com a cultura afro-
descendente entre 1980 a 2000. O Resultado, da pesquisa mostra que as mobilizagcdes negras
em PE partiram, principalmente, de atividades culturais, a exemplo da Terca Negra, e
buscavam com esse espaco, disseminar a conscientizacdo politica do negro na capital
pernambucana, aproximando as questdes locais das mobilizacbes a nivel nacional.

Na década de 1980, houve no Recife uma supervalorizacdo das expressdes culturais
por parte das organizacdes ligadas ao movimento negro. O Balé Popular do Recife foi um dos
grupos que objetivava elevar a dimenséo cultural como sendo mais relevante tanto para o
discurso quanto na pratica social. Acreditava-se que por meio da cultura era possivel reforcar
a autoestima negra, respeitando as artes afro-brasileiras e apropriando-se da estética negra.
Havia um interesse em promover o0 protagonismo da cultura no movimento negro em Recife.
Todavia, 0 MNU-PE foi bastante criticado, uma vez que tais acdes ndo eram capazes de
eliminar o desemprego, as desigualdades de escolaridade e de renda. Alegava-se, inclusive,
que a entidade caminhava para o afastamento do “povo” por causa de certo excesso
intelectual.

No entanto, a intencdo do MNU-PE através da abordagem cultural era,
prioritariamente, de valorizar as manifestages culturais negras, como modo de resisténcia
contra as injusticas sociais. Havia a necessidade de instituir simbolos culturais que pudessem
estabelecer uma cisdo entre as expressoes da “cultura popular”, tomada como identidade de

classe, das “artes culturais negras”. Assim como o afoxé, o samba e o maracatu, o frevo



134

passou a ser reconhecido e defendido pelo MNU-PE como uma expressao da cultura negra, e
ndo popular. De acordo com a historicidade do concurso da rainha do carnaval do Recife e do
Concurso de Passo do Frevo pode-se concluir que houve uma tendéncia, principalmente na
década de 1980, em legitimar o frevo ndo mais como simbolo da pernambucanidade, mas
como expressdo da cultura negra, sobretudo com a presenca do Mestre negro Nascimento do
Passo no carnaval, e com a atuacdo a nivel nacional do Balé Popular do Recife. Contudo, néo
foram encontrados, na pesquisa desta dissertacao, registros oficiais dessa ligagéo.

A cultura negra, assim como o carnaval, teve um papel central no processo de
instituicdo da identidade nacional baseada na ideia da democracia racial. Desde os tempos
coloniais as acbes dos grupos negros estiveram presentes em Recife. No século XX, as elites
econémicas perceberam a importancia do carnaval para o acolhimento da cultura popular:
tratava-se de uma tentativa de caminhar em direcdo ao povo, como parte do projeto do
modelo republicano e liberal.

Com isso, ndo ha como separar as mobilizacGes raciais nacionais e locais da
instituicdo da maior festa popular brasileira: o carnaval. Contudo, é preciso compreender que
as desigualdades raciais estdo no cerne, desse evento, na medida em que nesse periodo, sdo
estrategicamente impostas as posicdes, os locais, e as representacdes sociais, simbolicas e
imagéticas da populacdo negra. Para DaMatta (1980), o carnaval brasileiro € uma festa que
tem um carater eminentemente urbano e popular, e é tido como espaco de afirmacéo e
contradi¢do. Apesar de o carnaval proporcionar um momento de unido que aparentemente
supere as barreiras sociais e raciais, os festejos carnavalescos continuam difundir a ideia de

que todos se encontram no mesmo status, na mesma posigéo.

5.4 AS RELACOES RACIAIS NA INSTITUCIONALIZACAO DO CARNAVAL DO
RECIFE

Em meados do século 19, as manifestacfes carnavalescas do Recife passaram a ocupar
as areas livres da cidade. Nesse periodo, os espacos publicos tornaram-se alvo de cobica por
parte das camadas dominantes: as “ruas, pragas, pontes e patios das igrejas, outrora tdo
desprezados pelos segmentos da elite e da classe média urbana emergente, viram alterados seu
uso e significado social, sobretudo de 1840 em diante” (ARAUJO, 1997, p. 203). Esses
interesses proporcionaram diversas mudancas, ndo s6 na estrutura da cidade, passando a ser
mais iluminada, asfaltada, limpa e segura, mas também na formatacéo e organizacao da festa

de carnaval.
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Com o objetivo de desprender a imagem do carnaval do Recife das representagdes de
selvageria, indecéncia, brutalidade, barbarie e grosseria, as classes dominantes - as elites
pernambucanas- instituiram um novo modelo de carnaval inspirado nos festejos realizados em
Veneza, Roma, Paris e Nice, que atribuia sentido de “destreza” e de “classe” na realizacdo das
suas festividades carnavalescas. Era a festa burguesa que se anunciava culta e civilizada, e
tinha por objetivo promover um evento a ser consumido pela classe dominante e observado
pela classe popular. “O carnaval deveria converter-se num belo espetaculo, produzido pelas
camadas ricas e letradas, para ser contemplado e aplaudido por todos” (ARAUJO, 1997, p.
204). Aos pobres, em sua maioria negros e analfabetos, era destinado o lugar de humildes
espectadores.

No entanto, esse carnaval burgués e moderno ndo obteve éxito no Recife, ficando
restrito aos bailes de mascaras e saldes, onde permanece na agenda carnavalesca até os dias de
hoje, com suas reformulagdes. “Em 1932 surgiu uma troca em Olinda, posteriormente
convertida no clube de alegoria O Homem da Meia Noite” (ARAUJO, 1997, p.205). Com a
troca, o carnaval de Pernambuco deixara de ser algo restrito a elite e abandona o formato
antes realizado (com suas fantasias e mascaras luxuosas exclusivas aos clubes e bailes), para
também ser feito e promovido nas ruas, com poucos recursos. Essa mudanca acarretou
impactos na propria estrutura do carnaval local, principalmente para a classe burguesa, pois ao
mesmo tempo em que essa alteracdo significava uma derrota no plano politico-ideologico,
implicava também o reconhecimento de outro carnaval: o Carnaval Popular.

Os centros urbanos, as ruas e vilas das cidades brasileiras desde o periodo colonial
fazem parte do cotidiano das populac@es negras, além de frequentarem esses ambientes como
locais de trabalho e producdo, também moviam e promoviam nesses mesmos espagos uma
rede de sociabilidades e de lazer. Nos primeiros séculos das administracdes coloniais, as
autoridades demonstravam certa “tolerancia” as manifestagdes culturais nas ruas, desde que
elas fossem realizadas de forma ordeira e pacifica. Festas, procissdes, cantos e dancas nos dias
de santo ou folga eram permitidos, mas precisavam ser realizadas sob uma “ordem”, onde nao
fosse alterado o cotidiano das pessoas. Assim, mesmo que contido “havia ainda grupos de
negros que, por ocasido dos folguedos carnavalescos, saiam as ruas com seus bailados,
instrumentos e mascaras” (ARAUJO, 1997, p. 207).

Em 1831 (ARAUJO, 1997), por motivos politicos, 0s governantes coloniais
estabeleceram uma nova postura e mudanga quanto a realizagcbes dessas manifestacOes
culturais nas ruas. Foram proibidas as efetivacBes de algumas préticas, a exemplo das

brincadeiras de mascaras por parte dos escravos nos dias de carnaval, as representagoes
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teatrais, e as dancas religiosas. Por consequéncia, “As aglomeragdes publicas e ajuntamentos
de escravos passaram a ser extremamente vigiados e temidos pelas classes dominantes e pelos
individuos de cor branca” (ARAUJO, 1997, p. 207). No final desse século, as elites tentaram
reaver esses espacos e desfrutar essas areas publicas da cidade, mas encontraram algumas
limitacbes, ja que esses locais estavam marcados pelas historias daqueles que o0s
frequentavam, carregados de memoria, simbolos e significados. Por isso, ao tentarem usurpar
novamente esses espacos as elites, essas depararam-se com a resisténcia daqueles que ja
ocupavam aquelas areas. Assim, “da década de 1880 em diante a participacdo dos individuos
das camadas populares nos folguedos carnavalescos de rua do Recife tomou novo impulso,
tornando-se mais marcante e promissora” (ARAUJO, 1997, p. 207).

A instituicdo do frevo enquanto manifestagdo cultural sempre esteve associada a
tensdes sociais no Recife. Os grandes acontecimentos que moviam a cidade encontraram
maior expressdo no frevo, que se constituiu a partir das referéncias e inquietagdes que
emergiam da “massa” popular. Essa caracteristica possibilitou atribuir ao carnaval popular,
diversas representacdes, sendo em muitas situacGes vitima de preconceito por parte da elite
burguesa urbana.

Em 1904, as visdes e a correlacdo de sinal de atraso e ignorancia que eram atribuidos
as manifestacdes populares de rua comecam a mudar. Em 1910, os “negros e indios passaram
a dividir o espaco destinado ao registro iconografico da festa carnavalesca com personagens
do Carnaval europeu: pierrds, arlequins, dominés, pastoras e bobos da corte” (ARAUJO,
1997, p. 212). Mas como mostra os estudos de Aradjo, aos negros e indios ja nessa época,
foram atribuidas representacdes especificas de trabalho, classe, e raca nas instituicbes desses
personagens. Ndo havendo o estabelecimento de personagens de pessoas nao brancas
fantasiadas como reis africanos, orixas ou autoridades indigenas no carnaval da cidade.

A politica de repressdo e violéncia arbitraria, passa a vigiar 0s cortejos das
agremiacdes, uma estranha tentativa dos representantes de poder publico de aproximar-se do
povo. A classe trabalhadora carnavalesca passa a ser interesse das politicas publicas, por ser
uma estrutura organizada e hierarquizada pronta. “Buscava-se estabelecer uma nova relagdo
entre o0 povo e o poder, mais condizente com os principios republicanos” (ARAUJO, 1997, p.
213). Buscava-se a representatividade de um carnaval que pregava o esquecimento do dia a
dia, dos conflitos, estabelecendo uma nova forma de convivéncia politica, enaltecendo a
igualdade, a unido e a harmonia entre classes, etnias, sexos e idades. O Primeiro Congresso
Carnavalesco em Pernambuco idealizado em 1910, objetivada a promocdo de acdes
entregadoras entre o povo e o Estado (ARAUJO, 1997).
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A Federacdo Carnavalesca Pernambucana (FCP) foi criada com o objetivo de trabalhar
a favor da valorizagdo e promocédo do Carnaval de Pernambuco, instituindo a integracéo entre
as classes, dando mais énfase a obtencdo do reconhecimento social das agremiacdes
populares. Cabia também a Federagdo “reelaborar e difundir simbolos de identidade cultural
representativos da nacionalidade brasileira, dando a questdo uma dimensdo regional”
(ARAUJO, 1997, p. 215).

Os anos 1930 desencadearam uma série de novos contextos para a celebragdo das
cores, onde a exaltacdo dos mulatos e das mulatas representava a nova cara do pais junto ao
seu processo de modernizacdo. Diante disso, musicas, imagens, filmes, comerciais etc.
estetizavam a cultura nacional miscigenada. Em Recife “O frevo mulato era consagrado
simbolo de identidade cultural e proclamado fonte de toda a pernambucanidade” (ARAUJO,
1997, p. 215). Essa identidade traz tensdes que envolvem problematicas raciais, na medida em
que a inclusédo da cultura negra no carnaval nédo significou na época a superacdo do racismo e

maior igualdade social, mas ficou sim uma mera estratégia politica.
5.5 QUE NEGRO E ESSE NA CULTURA POPULAR NEGRA DO RECIFE?°

Para Stuart Hall (2003), os momentos em que a cultura popular negra aparece na
perspectiva global obedecem sempre a uma ldogica estrutural, que embora exibam
semelhancas e continua¢do com outros momentos, nunca so iguais. E na conexao entre o que
é semelhante com o que é diferente que se define as peculiaridades dos momentos culturais.
Para assinalar esse momento, Stuart Hall (2003) utiliza trés perspectivas desenvolvidas por
Cornel West. A primeira é o deslocamento dos modelos europeus da alta cultura — a Europa
enquanto sujeito universal da cultura — contra a cultura dos barbaros. A segunda perspectiva é
o desenvolvimento dos Estados Unidos como “poténcia mundial” centralizando nas suas
producdes a circulacdo global da cultura. A terceira perspectiva é a descolonizacdo do terceiro
mundo, caracterizada pela emergéncia das sensibilidades descolonizadas.

Para Hall (2003), o p6s-modernismo continua a desenvolver-se de forma desigual, tal
como fora no modernismo, pois aos centros periféricos ainda continuam sendo dadas
representacdes especificas. Todavia, esse modernismo nas ruas representa uma importante
mudanca no terreno da cultura rumo ao popular, na medida em que ele caracteriza e da

margem ao surgimento de “praticas populares, préticas cotidianas, narrativas locais,

%0 Tema do subtitulo emprestado do artigo de Stuart Hall “Que negro € esse na cultura negra? da diaspora
identidades e mediagbes culturais”, para a reflexdo da mesma problematica, analisada no contexto
Recifense/Pernambucano).
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descentramentos de antigas hierarquias e de grandes narrativas” (HALL, 2003 p. 337). Esse
movimento abre caminho para novos espagos, causando impactos e mudancas na alta cultura
para a intervencdo no campo da cultura popular.

Além disso, existe interesse do pos-modernismo pelas diferencas (sexuais, raciais,
culturais e étnicas). Segundo o autor, “ndo ha nada que o pés-modernismo global mais adore
do que certo tipo de diferenca: um toque de etnicidade, um “saber” do exdtico [...]” (2003, p.
337). Na cultura popular, a marginalidade, embora sempre alocada nas periferias, ganha maior
atencdo nas teorias pds-modernas.

Hall (2003) nos ajuda a refletir sobre as ambiguidades que ha no tratamento analitico
dessas tematicas no pds-modernismo, uma vez que a cultura popular pode silenciar tensfes
historicas em proveito de um olhar apenas superficial e naturalizado. A cultura popular esta
relacionada com experiéncias, prazeres, memorias, tradices e conhecimentos do povo.
Entretanto, pode haver uma substituicdo da invisibilidade dos grupos marginalizados em

detrimento de uma visibilidade regulada e segregada. Segundo o autor,

O papel do “popular” na cultura popular é o de fixar a autenticidade das formas
populares, enraizando-as nas experiéncias das comunidades populares das quais elas
retiram o seu vigor nos permitindo vé-las como expressdo de uma vida social
subalterna especifica, que resiste a ser constantemente reformulada enquanto baixa e
periférica. (Hall, 2003, p.341)

Stuart Hall (2003) vai mais adiante e conceitua a cultura popular como um,

Espaco de homogeneidade em que os esteredtipos e as formulas processam sem
compaixdo o material e as experiéncias que ela traz para dentro de sua rede, espago
em que o controle sobre narrativas e representacdes passa para as méaos das
burocracias culturais estabelecidas as vezes até sem resisténcias (HALL. 2003 p.
341).

Reconhecemos nas narrativas, na musicalidade, nas producdes e nas expressividades a
tradicdo negra na cultura popular. Ela é marcante, e tem seu lugar estabelecido. Hall (2003)
conceitua trés aspectos que conduz a cultura negra a cultura popular: o estilo como matéria de
conhecimento; a desconstrucao da escrita (recurso de dendncia e resisténcia); € 0 corpo como
capital cultural. Esses aspectos foram instituidos como estratégia para a sobrevivéncia da
cultura negra e foram determinados de duas maneiras, por meio de herancas culturais e por
condicOes relativas a didspora e suas conexdes.

A cultura popular negra nédo se constituiu de forma pura, por isso deve ser pensada a
partir da sua pluralidade na medida em que “ela é produto de sincronizagdes parciais, de

engajamentos que atravessam fronteiras culturais, de confluéncias de mais de uma tradi¢éo
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cultural, de negociagoes [...]” (HALL, 2003, p. 343). Para constituir-se e promover-se, a
cultura negra criou suas proprias estratégias e foi ganhando espag¢os no campo das expresses
da cultura popular brasileira da mesma forma. As marcas da diferenca dentro da cultura
popular negra sdo contraditorias ¢ “impuras”, por isso sdo suscetiveis a ameacgas e resistem a
excluséo.

A experiéncia negra € vivida a partir das representacdes que atribuimos a ela, e isso
nio pode ser posto de lado. “E somente pelo modo no qual representamos e imaginamos a nos
mesmos que chegamos, a saber, como nos constituimos ¢ quem somos” (HALL, 2003, p.
346). Portanto ndo ha como ndo levar em consideracdo as representacdes sociais dentro dos
experimentos da propria cultura popular negra, pois elas existem na constituicdo das
identidades. Nelas identificamos a diversidade da experiéncia negra, reconhecendo os tipos de
diferenca que fixam e situam o lugar da populacdo negra nos espacos de poder.

A comunidade negra ndo sO organizava e participava das festas de carnaval como um
momento de entretenimento, mas também cumpria uma fungédo social dentro desse mesmo
espaco. A histdria da instituicdo do carnaval e 0s movimentos sociais e culturais mostraram
que houve uma necessidade por parte da populacdo negra de criar formas de participacdes
durante os dias de Momo. O objetivo dessas organizaches sempre esteve associado a
apresentar para a sociedade as expressdes da cultura negra de modo positivo, ja que, durante
0s demais periodos do ano, os estigmas racistas e as depreciacdes sobre a populacdo negra
sempre esteve atuante. Por isso, o carnaval é sim um momento para reversdo de estigmas
sociais, de reversao de uma série de representacdes que estdo presentes e foram atribuidas a
populacdo negra ao longo do ano. As culturas negras se guardam nas “tradigdes”, vivem ¢
persistem na experiéncia histérica do povo negro na diaspora, na estética negra e nas suas
contra-narrativas durante os dias de carnaval. No Recife, o frevo, 0s maracatus e os afoxés sao
exemplos de como as comunidades negras vém historicamente resistindo, contribuindo para a
efetivacdo do carnaval.

No entanto, no periodo carnavalesco existem duas formas de promocdo da tradicao,
sendo as tradicOes totais, construidas para inventar novas tradicdes e as tradi¢bes antigas
correspondentes a ideologias passadas ou de origem. Paralelo as criacbes de resisténcias
socioculturais no carnaval, também surgiram outras formas de participacdo popular que se
ancoraram na tradicdo para se perpetuar. Ser tradicional confere legitimidade e autenticidade
ao bem cultural, mas também essa tradicionalidade é uma estratégia para fortalecer a festa no
ambito do mercado cultural global. As politicas culturais em Pernambuco estabeleceram, por

meio do conceito de tradicdo, novas agremiagdes, concursos, shows e espetaculos para
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promoverem o carnaval turistico, comercial. Com isso, ndo somente foram capazes de impedir
a pureza de permanéncias das produgdes culturais, mas também formularam medidas de
controle social e cultural, estabelecendo uma imagem mito de suas préprias produces e de
conhecimentos e significagcbes. Ha no carnaval do Recife um paradoxo entre invencdo e
tradigéo, pois a tradigdo ndo se inventa, se transmite.

O concurso da rainha do carnaval vai ganhando contorno nesse paradoxo. Pois
enquanto tradicdo inventada se estabeleceu como sendo show pré-carnavalesco com o
objetivo de selecionar uma mulher celebridade para representar a identidade cultural local.
Com o passar do tempo vai sendo investido pela comunidade popular, em especial pelas
mulheres negras se vinculando as questdes das relacfes raciais no carnaval, uma vez que

também instituiu representacdes sociais sobre a beleza da mulher negra.

5.6 AS AMBIGUIDADES DA IDENTIDADE RACIAL DA RAINHA MULTICULTURAL

Gayatri C. Spivak (2010) dedicou-se ao tema da representacdo do Outro, apontando
outros direcionamentos além dos desenvolvidos por Gilles Deleuze e Michel Foucault, que
segundo a autora, limitam-se apenas em conceber o Outro enquanto sujeitos descentrados. A
autora vai definir os subalternos como aqueles que estdo inseridos e sdo pertencentes “as
camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos
mercados, da representacdo politica e legal, e da possibilidade de se tornarem membros plenos
no estrato social dominante” (SPIVAK, 2010, p. 12). Para Spivak (2010) ao subalterno ndo é
conferido o lugar da fala, por ser falado pelo desejo do Outro, e ndo necessariamente por
causa de um sistema de silenciamento. Todavia, o desejo do outro, causa 0 proprio
silenciamento.

Para o entendimento dessa problematica, Spivak (2010) traz a nogdo de “sujeitos-
efeitos” para afirmar que os discursos provenientes das representaces sociais produzem
sujeitos pensados e concebidos como subalternos. Assim os discursos hegemdonicos resultam
em representacdes fixas, que podem ser capazes de falar pelos subalternos, protegé-los, sem,
no entanto, estar interessados em ouvi-los. A violéncia epistémica € promovida,
principalmente para a neutralizacdo do Outro, podendo ser ele, subalterno ou colonizado: o
objetivo € invisibiliza-lo, limitando suas possibilidades de representacdo, o que resulta no
proprio silenciamento.

Assim com a Spivak, Homi Bhabha é um importante intelectual das teorias pos-

coloniais que reflete sobre as culturas no Ocidente em uma escala global.
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Homi K. Bhabha (1998) discute o estere6tipo instituido numa verdade nao verificavel,
este se repete e isso assegura seu lugar e seu valor de verdade. De acordo com o autor, 0
esteredtipo, a discriminacdo e o discurso colonial sdo trés conceitos fundamentais para a
compreensdo do colonialismo e de seu processo de “subjetificagdo” do sujeito colonial. Um
aspecto importante do discurso colonial € sua dependéncia do conceito de "fixidez" na
construcdo ideoldgica da alteridade (BHABHA, 1998, p. 105). Essa fixidez é tida como signo
da diferenga cultural e racial no discurso colonial, e é instituida por meio de um sistema
paradoxal, que abrange tanto as conota¢des rigidas como a desordem, a degeneracdo e a
repeticdo associada a estigmas negativos.

O estere6tipo é a principal estratégia discursiva do colonialismo, é uma forma de
conhecimento e identificacdo que abarca os aspectos ja conhecidos (0 que esta fixo, no lugar)
e a duplicidade entre algo que ndo pode ser provado no discurso, a exemplo da liberdade
sexual. A ambivaléncia é o processo central para o esteredtipo, e se constitui no discurso

colonial. Sobre isso Bhabha afirma que

[...] é a forca da ambivaléncia que da ao estereotipo colonial sua validade: ela
garante sua repetibilidade em conjunturas histdricas e discursivas mutantes, embasa
suas estratégias de individuacdo e marginalizacdo; produz aquele efeito de verdade
probabilistica e predictabilidade que para o estereotipo, deve sempre estar em
excesso do que pode ser provado empiricamente ou explicado logicamente (1998) p.
106).

Nos Estados Unidos e na Europa, um instrumento importante para a instituicdo do
modelo civilizacional do ocidente foi a ideologia do suprematismo branco. Que consistia, para
0s subordinados, na imposicdo e na internalizacdo do modelo da elite branca como superior.
Para Elisa Nascimento a ideologia do suprematismo branco, “rouba a esses povos a identidade
e a dignidade autoctones, minando seu impulso natural para a liberdade, apagando sua
memoria [...] Infunde neles, como um instrumento essencial de auto-anulagao [...]” (1981,
p.25). A negacao da importancia das culturas africanas no Brasil representa uma dimenséao da
teoria de interiorizacdo desse modelo pela populacdo negra e da promoc¢do da cultura do
racismo.

Tendo como apice de “visibilidade” nos anos 1930, principal periodo de evocacgdo das
mulatas brasileiras, o corpo da mulher representou na figura da mulata a celebracdo da
“democracia racial”, porém diferente do corpo da mulher branca, a negra carrega até hoje um
exotismo ainda sinbnimo de subalternidade. Sua imagem esta associada diretamente ao corpo
forte e lascivo, este que é (retro)alimentado como servigal tanto de forma sexual como nas

encarnacdes dos discursos politicos.
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Para Mariza Corréa, a figura da mulata encontra-se no limiar entre o branco e o negro.
“A mulata ¢ reservado um lugar definido, ou definitivo, do encontro das ragas” (1996) p.47),
de modo que ndo é possivel uma negociacao, pois seu corpo performa e diz quem ela é. “A
mulata é puro corpo, ou sexo, ndo "engendrado" socialmente” (CORREIA, 1996, p. 40). Na
década de 1970 ja havia relatos da participacdo das mulheres negras no concurso da rainha do
carnaval do Recife, mas s6 nas décadas de 1990 e 2000 suas presencas ficam bem demarcadas
nos titulos de princesas, correspondendo a mais de 70% das candidatas do concurso. Mas
efetivamente, a coroacdo da rainha negra, de cor preta, veio em momentos bem especificos
buscando atender a agendas politicas das instituicdes carnavalescas.

O racismo existente na sociedade brasileira se dd ndo apenas devido aos aspectos
culturais dos representantes de diversos grupos étnico-raciais, mas tambem devido a relacao
que se faz na nossa sociedade entre esses e 0s aspectos fisicos observaveis na estética corporal
dos pertencentes as mesmas. A mulher negra lasciva, exotica e primitiva, sexualizada; a ama
de leite obesa, materna e carinhosa; a guerreira politizada e capoeira, a mulata sambadeira
perfeita e erotizada, sdo entre das mais corriqueiras construcfes imageéticas estereotipadas das
mulheres afro-brasileiras. Constituimos no Brasil, uma relacdo cordial a respeito das relacdes
raciais, onde as tensdes que envolvem os aspectos de cor ndo sdo expostas de maneira clara:
hd uma espécie de “contrato” onde é proibido tratar das problematicas com relagdo a
sociabilidade das racas, a0 mesmo tempo em que sao vivenciadas cotidianamente.

Por se tratar de um mito re-produzido na vida cotidiana, a forca contemporanea
difundida do mito da democracia racial ndo pode ser negligenciada, e ignorar que ela é
socialmente organizada. Ndo podemos também cair na cilada contraria que construiria esse
mito como uma forma de autoconsciéncia coletiva, ou seja, algo que ocultaria a realidade do
racismo uma realidade substancial que permeia o cotidiano brasileiro. Para Sansone, “[...]
esse mito popular coexiste com a minimizacdo da diferenca de cor nas praticas sociais” (2003,
p.11). Essa realidade se manifesta cotidianamente, ao observar que diante desses conflitos, 0s
individuos criam estratégias concretas a fim de reduzir o que é e foi culturalmente
considerado e construido como “desvantagens raciais”.

A identidade étnica é um constructo social, pois vai sendo moldada a partir das
experiéncias dos sujeitos. “As fronteiras e 0os marcadores étnicos ndo sdo imutaveis no tempo
e no espaco” (SANSONE, 2003, p.12). Por isso, é necessario analisa-la como um processo,
fundamentado na relacdo entre os aspectos histdricos, instituidos tanto pela dindmica local

quanto pela global na vida dos sujeitos. Visto que “[...] em algumas circunstancias, a despeito
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de muitas provas de discriminagéo racial, as pessoas preferem mobilizar outras identidades
sociais que lhes parecem mais compensadoras” (SANSONE, 2003, p.12).

Segundo Sansone, o interesse na “ra¢a” e na etnicidade, no Brasil, faz parte de uma
tendéncia internacional generalizada que leva em conta trés fatores: o papel dos meios de
comunicagdo de massa e da globalizacdo; a mudanca da agenda politica do mundo académico;
e a inexisténcia de uma perspectiva comparada madura e internacional sobre as relagdes
raciais e a etnicidade no Brasil (2003, p.14). No Brasil mesmo com a crescente mobilizagédo
de movimentos de resisténcia negra, ainda é um tabu falarmos das classificacfes de grupos
baseados nos critérios de cor. Com isso é possivel as pessoas manipularem sua identidade
racial, de acordo com suas experiéncias, 0 que evidencia o problema nacional da inexisténcia

da democracia racial.

A construcdo da identidade negra esta associada a usos especificos do corpo (negro),
e isso a distingue da maioria das outras identidades étnicas. Por um lado, a aparéncia
“negra” e a exibicdo de gestualidade “negra” tém sido associadas a certos
comportamentos, empregos e posicdes sociais. Por outro lado, a aparéncia fisica, o
porte e 0s gestos também tém sido o meio pelo qual os negros, como populacdo
racializada, reconhecem a si mesmos e, na tentativa de reverter o estigma associado
a negritude, tentam adquirir status e recuperar a dignidade. O corpo negro — que,
nos relatos cientificos e na literatura, ndo raro é mencionado no singular — é um
icone contestado (SANSONE, 2003, p.24).

Ha uma ambivaléncia historica sobre os signos da beleza negra, onde ao mesmo tempo
em que 0 corpo negro porta estigmas da histéria colonial brasileira (exotizacdo, sexualizagdo
e serviddo) é também marcador do orgulho do povo negro (na diaspora). A Rainha do
carnaval do Recife lida hoje com essa ambivaléncia na medida em que, a construcdo
institucional do seu papel reconduz esses signos e afirma sua identidade étnica. Todavia, 0
proprio concurso ndo se coloca como um evento étnico-racial, e as rainhas ndo descrevem
suas identidades a partir desses critérios. Em algumas ocasifes, observando as eliminatorias
do concurso, percebi que a transacdo entre a identidade cultural e as expressdes artisticas
aparece com mais veeméncia somente nos momentos dos discursos.

No concurso da Rainha do carnaval de Recife, encontram-se duas perspectivas sobre
os modelos de padrdes de beleza: os globalizados provenientes dos concursos de beleza das
Misses, a ser colocados em relacdo com a imagem nacional da beleza; e os padrdes de beleza
instituidos na agenda multicultural, tal como concebido nas politicas culturais especificas ao
contexto recifense. As articulagBes politicas, as movimenta¢es econémicas e as relagdes

sociais de género e raca estdo fundamentalmente interligadas, quando se trata dos concursos
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de rainhas do carnaval. O que mais interessa aqui é analisar como o evento ancorado nas
relacOes raciais esta relacionado ao campo da politica e da economia.

E importante salientar que para o Recife, o concurso da Rainha do Carnaval foi
importante, pois contribuiu para que as politicas culturais carnavalescas pudessem projetar
sua identidade no cenéario nacional ainda nas décadas de 1950 e 1960. Hoje a imagem que nos
representam os da mulher de corpo estrutural e curvas sensuais vem também da ideia da
padronizacdo promovida para a figura da mulata no Brasil. Sera que a inclusdo de
representantes negras no concurso, significa superar ou ainda corrigir por questdes de
“reparagdo”, os erros historicos em excluir as mulheres negras como simbolo de beleza e de
identidade cultural?

Em véarios momentos, a mulher negra foi exaltada na cultura brasileira, mas de uma
forma completamente errada, parcial e simpldria, racista e sexista, ao exemplo da exposi¢do
por muitos anos da nudez negra pela Rede Globo de Televisdo Brasileira, como imagem
normatizada da sexualizacdo do corpo, através das propagandas da figura da Globeleza. O
lugar que a mulher negra ocupa de representatividade, tem muito a ver com a realidade de um
Brasil que se reaproxima cada vez mais perto de um pais intolerante, miségino e totalmente
negligente quando se trata das questdes raciais.

E importante nio reduzirmos a complexidade latente nas problematicas em cima da
representatividade negra nos espacos e posicdes de poder e de identidade. E necessario
analisar os aspectos de conflitos que estdo subjacentes a esses mesmos eventos. O Brasil
viveu mais de trezentos anos de regime de escraviddo negro-africana. A instrumentalizacdo da
cor e dos tracos fenotipicos dos individuos ganhou relevo por forca dos processos de
constituicdo da nacdo brasileira, marcada pelo contato entre as diferentes matrizes étnicas e
culturais. A miscigenacdo e a mistura racial proporcionaram diferentes manifestacbes do
racismo e o periodo de carnaval € um dos momentos propicios para analisar essas dicotomias.

Hoje, o concurso da rainha do carnaval do Recife visa selecionar uma mulher para
representar a instituicdo do carnaval popular e diversificado da cidade. Com o objetivo de
aproximar essa personagem as organizacdes populares, ha uma tendéncia de eleger nos
altimos anos mulheres negras, dancarinas, conhecedoras da historia das agremiacdes e do
carnaval de Pernambuco. Apesar disso, existe um controle sobre o estabelecimento da rainha,
onde o pensamento do povo nem sempre é levado em consideracdo. Por ndo ser popular, a
luta pelo reconhecimento e de resisténcia dos movimentos quase ndo aparece nhas
performances no concurso e das rainhas. Sendo a monarca uma tradicdo carnavalesca

inventada ¢ hoje uma ‘ferramenta’ por meio da qual, a politica cultural promove seus aspectos
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econdmicos e ideoldgicos. Ou seja, a rainha do carnaval ndo é uma representante do povo,
mas sim um signo institucional das politicas culturais, ocupado por mulheres da classe

popular, em sua maioria negras.
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6 CAPITULO V:AS MULHERES NEGRAS E OS CONCURSOS DE BELEZA NO
BRASIL

Imagem 24 - Candidata Finalista Concurso Rainha do Carnaval 2018

Fonte: SILVA, Rosélia (2018).
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Este capitulo visa ampliar o olhar sobre os eventos de beleza no Brasil, na medida em
que o0 concurso da rainha é também um concurso de beleza. O texto a seguir ajuda o leitor a
entender como a beleza é construida pelos canones globais e nacionais, sendo ela confrontada
com o que é praticado no carnaval do Recife. Assim como observado nos concursos das
rainhas, as inserces de mulheres negras tambeém foram feitas nos concursos de beleza miss e
na televisdo. J& 0s concursos de beleza étnica sdo as contraposicGes por serem eventos de
afirmac0es raciais. De antemdo, coloco que para esta dissertacdo, o estudo dos concursos ndo
precisou ser aprofundado, apenas trago as linhas gerais das quais considero ser importante
para a realizacdo e potencializacdo da minha analise.

6.1 O CORPO REPRESENTA E PERFORMA AS CULTURAS

Nesse item, apresento uma breve recordacao dos principais aspectos da constituicdo da
antropologia do corpo para uma leitura mais aprofundada sobre as representacGes que s@o
atribuidas aos corpos das rainhas do carnaval e de mulheres negras nos concursos de beleza
entre as problematicas levantadas nos capitulos anteriores.

Marciel Mauss foi um dos autores propulsores da antropologia do corpo. Na sua
reflexdo, a centralidade do corpo é sistematizada na analise das “técnicas do corpo”, entendida
como “as maneiras pelas quais os homens, de sociedade a sociedade, de forma tradicional,
sabem servir-se de seu corpo” (MAUSS, 2003, p.401). Para ele, a “nogdo de pessoa” surge da
nocdo de individualidade espiritual e corporal. Mauss dedicou-se ao estudo sobre as técnicas
corporais, analisando os mais diferentes aspectos desse fendmeno em sociedades distintas.
Para o autor as técnicas corporais sdo classificadas em diferentes perspectivas: pelo sexo, a
idade, o rendimento (capacidade de adaptacdo, habilidade e destreza) e conforme as formas de
transmissdo. O corpo conhece técnicas de comportamentos e é cada cultura especifica que o
ensina. Assim, toda sociedade expressa, pelos corpos, diferentes modos de experiéncia e
vivéncia coletiva. Segundo Marcel Mauss, a compreensdo analitica dessas expressoes
somente podera ser realizada por meio de um conjunto de conhecimento em diferentes areas,
como uma forma de ‘interdisciplinaridade’ analitica.

De acordo com Mauss (2003), a compreensdo da totalidade dos sujeitos, sé pode ser
realizada por meio da andlise de diferentes abordagens como a bioldgica, socioldgica,
econbmica, juridica, historica, religiosa, estética etc. Para Maluf (2002), Mauss nas suas
reflexdes sobre as técnicas corporais “inaugura um verdadeiro programa para a reflexdo
antropoldgica em torno do corpo [...] tenta mostrar as dimens@es sociais do corpo, de sua

construgéo, e as variedades de representacdes sociais a ele ligadas” (p.90).
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Nas Ultimas décadas, o corpo enquanto objeto de andlise tem recebido uma atencéo
especial nas pesquisas antropoldgicas, sobretudo em trabalhos que evidenciam a relacéo entre
0 corpo e 0 uso que cada cultura faz dele, ou seja, busca-se cada vez mais compreender como
0 corpo € socialmente construido e quais sdo as representacdes que sao atribuidas a ele em
diferentes culturas. Para David Le Breton (2010), nos contextos socioculturais, nos quais as
pessoas estdo inseridas, o corpo € uma construcao social, cultural e simbdlica. O corpo é entdo
um instrumento pelo qual as culturas exprimem suas identidades, produzindo entre os atores
sociais um sentimento de pertencimento as comunidades, compreendendo as diferentes
formas de convivio e experiéncia cultural.

Por definicdo para Le Breton o corpo ¢ “vetor semantico pelo qual a evidéncia da
relacdo com o mundo € construida: atividades, perspectivas, mas também expressdes dos
sentimentos [...] conjunto de gestos e mimicas, producio da aparéncia [...]” (2010, p.7). E na
relacdo entre natureza e cultura, que podemos localizar o corpo e consequentemente, suas
formas de representacGes sociais. Para o autor ndo € possivel fazer a separacdo entre 0s
universos da natureza e da cultura no estudo do corpo, ja que, a complexidade analitica desse
objeto fundamenta-se nessa dicotomia. Além disso, 0 corpo também passa por processos de
transformacdes culturais, assumindo diferentes significados e representagdes em espacos e
tempos variados e pela “corporeidade, o homem faz do mundo a extenséo de sua experiéncia
[...]” (LE BRETON, 2010, p. 9). Ou seja, a partir do corpo as pessoas podem expressar
diferentes concepcdes sobre suas realidades, vivencias, experiéncias e também sobre como
veem o Qutro. Para isso s@o criados simbolos, signos e representacdes sobre 0s corpos que
moldam as formas de convivio sociais entre as culturas.

Mary Douglas (1991) abre uma visdo simbdlica mais especifica, com a representacdo

cultural do corpo que determina a forma pela qual o corpo fisico € visto. Para a autora,

“O corpo humano, mais diretamente que o do animal é matéria do simbolismo. E o
modelo por exceléncia de todo sistema finito. Os seus limites podem representar as
fronteiras ameacadas ou precérias. Como o corpo tem uma estrutura complexa, as
fungdes e as relagbes entre as suas diferentes partes podem servir de simbolos a
outras estruturas complexas” (DOUGLAS, 1991, p.138).

Para Douglas, o corpo deve ser visto como um sistema de classificacdo priméario das
culturas, ja que, por meio dele, podemos representar e manipular os conceitos que mantém as
relacbes de ordem e desordem nos grupos sociais. Para a antrop6loga, sdo fundamentalmente
constituidos dois corpos: o fisico e o social, sendo que “o corpo social restringe 0 modo em
que o corpo fisico é apreendido” (DOUGLAS, 1988, p.93). O corpo estaria sujeito e moldado

pelas forgas sociais, logo, ele seria simbolo da situagdo cultural. De acordo com a autora, ndo
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ha ‘naturalizagdo’ na maneira de agir, mas sim um conjunto de atos aprendidos ao longo da
vida que se transformam em algo ‘automatico’. Douglas, no texto Pureza e Perigo®,
apresenta 0 corpo como uma amostra de poder e perigo nas estruturas sociais, constituido
como um resultado de todo sistema cultural capaz de criar tipos de classificagdes e legitimar
hierarquias, diferencas e exclusoes.

As rainhas do carnaval sdo aqui analisadas a partir das representacfes socioculturais
que foram dentro de um contexto histérico atribuidas aos seus corpos. As elei¢cBes dessas
mulheres sdo resultantes das situagdes culturais das quais 0s seus corpos estavam inseridos.
Diante disso, as técnicas corporais das rainhas ndo podem ser vistas como a¢fes puramente
“naturalizadas”, pois as performances dessas representantes sdo cuidadosamente criadas e
realizadas para apresentar e promover uma identidade coletiva. Nos concursos, a elei¢do de
uma beleza como simbolo cultural comprova que ha legitimacgdes institucionais de categorias
sociais, hierarquias frutos de diferentes representac6es sobre corpos. O que define qual corpo
€ 0 mais belo ou ndo, ou quando um corpo pode ser simbolo de uma identidade, néo é o corpo
fisico por si so, “natural”, mas um conjunto de fatores culturais que sdo construidos e que dao
sentido a essas representacoes.

Em 1941, David Efron, no texto Gesture, race and culture®?, apresenta uma pesquisa
sobre os movimentos do corpo nas interagdes sociais. Para contrapor a difusdo das teorias
nazistas sobre o pertencimento racial, desenvolveu em uma pesquisa experimental, um
trabalho comparativo sobre gestualidade entre duas culturas, sendo uma sobre os “Judeus
tradicionais” e outra sobre “Italianos tradicionais”. Segundo David Le Breton (2010) essa
comparacdo entre os gestos dos imigrantes judeus da Europa do Leste e do sul da Italia,
revelou que as diferencas culturais sdo determinadas segundo trés dimensfes: a primeira é
espacial-temporal, a segunda é interativa e por fim, a terceira é linguistica.

A partir do trabalho de observacdo, Efron chega a conclusdo que as gestualidades que
caracterizam os judeus “tradicionais” diferem dos judeus hibridos de outras localidades. Para
esse resultado foi realizada e depois analisada uma lista de variagdes de comportamentos do
primeiro grupo em contraposi¢do as populagdes de “segunda geracdo”. A analise das técnicas
corporais de D. Efron, continua pertinente, sendo uma referéncia para a instituicdo de
trabalhos que tratem de diferenciacdes culturais por base nas comparacGes gestuais. A

metodologia de observacdes das expressdes de técnicas corporais, a partir da anélise detalhada

SIDOUGLAS, Mary. Pureza e Perigo. “Ensaio sobre as no¢des de Poluigdo e Tabu”. Lisboa, Edi¢des 70 (col.
Perspectivas do Homem, n.° 39), s.d. (trad. por Sonia Pereira da Silva, 1966).
S2EFRON, D. Gesture, race and culture. The Hague/Paris: Mouton, 1972.
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dos gestos e suas frequéncias, € substancial para o estudo do corpo, assim como também para
a compreensdo das performances.

Claude Lévi-Strauss, também apresenta algumas concepcdes sobre técnicas do corpo
na publicacdo da obra As estruturas do parentesco®. Para o autor, 0 homem sempre soube
fazer do seu corpo o resultado de suas técnicas e de suas representacdes. Analisando as
relacbes entre os individuos e 0s grupos sociais, Lévi-Strauss destaca os fenémenos sociais,
criticando as instituicbes de teorias que atuam em oposi¢Oes entre natureza e cultura. Para
Claude Lévi-Strauss a diversidade € fundamental para a manutencdo dos seres humanos
(LEVI-STRAUSS, 1976). Sobre a compreensio dos conceitos de “corpo”, “natureza” e
“cultura”, Lévi-Strauss apresenta dois aspectos significativos que podem nos ajudar a fazer a
analise desses conceitos: “a passagem da ordem da natureza a cultura” e a “importancia da
critica a hierarquia cultural”. Sua teoria fundamenta-se na rejei¢do ao relativismo cultural; e
na critica a tendéncia cientifica global de hierarquizacdo das culturas. Segundo o autor, é na
originalidade de cada sociedade que podemos ver o que € universal entre elas. O antropélogo
insiste em uma teoria universal para explicar que tudo esta relacionado a uma conduta
especifica, a uma regra, a uma cultura. Assim, o reconhecimento das técnicas corporais como,
por exemplo, os gestos € uma forma de visibilidade na articulacdo entre natureza e cultura.

Para Michel Foucault (1996) o corpo é um espaco complexo para a inscricdo de
acontecimentos. O autor chama atencdo para os poderes que sao introduzidos sobre o corpo
por meio de diferentes formas de disciplinamento. O corpo torturado, disciplinado ou dacil
estd submetido a dois sistemas: ele é alvo de poderes utilizados de acordo com diferentes
interesses; mas, também ¢é instituido como instrumento de prazer e subjetividades. Na terceira
parte de Vigiar e Punir®, o autor problematiza as praticas disciplinares, para pensar como se
produz um corpo décil, focando no corpo manipulado, modelado e treinado. O corpo treinado,
obediente torna-se docil. Para Foucault, o controle dos corpos esta na sua forma de
disciplinamento.

A abordagem do embodiment — ou da encorporacdo — encontra-se inspirada pela
fenomenologia pos-estruturalista ou “poés-moderna”, que reivindica o corpo enquanto “agente
experimentador” (CSORDAS, 2008, p.3). Para Thomas Csordas (2008), é preciso entender o
corpo como lécus da subjetividade, analisando 0s corpos como sujeitos e ndo como objetos da

cultura. O foco da anélise volta-se para as praticas do “estar no mundo” e ndo apenas para as

53 LEVI-STRAUSS, C. As estruturas elementares do parentesco. Traducdo de Mariano Ferreira. Petropolis,
Vozes: S&o Paulo, ed. da Universidade de S&o Paulo, 1976.

5 Foucault, M. (1996). Vigiar e punir: Nascimento da prisdo (14a ed., L. M. PondéVassallo, trad.). Petropolis,
RJ: Vozes. (Trabalho original publicado em 1975)
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representacfes simbdlicas, as quais abordam o mundo como uma realidade exterior aos
corpos. Csordas (2008) faz distingdo entre mente e corpo, mas nao os separam. Para ele, corpo
e mente estdo em constante relagdo, onde um ato qualquer, pressupde agéncia cognitiva e
fisiologica a0 mesmo tempo. A incorporacdo como constituicdo dos sujeitos a partir de suas
experiéncias inclusive corporais com o mundo, nos ajuda a refletir ou ainda problematizar
sobre as associagdes entre 0 corpo e as discussdes sobre identidade ou expressao dela quando
se trata de pessoas negras.

A partir das abordagens antropoldgicas sobre corporeidade, pode-se concluir que o
corpo esta inserido dentro de duas concepcdes: a universalidade e a particularidade, ou seja,
ao mesmo tempo em que o corpo é uma realidade simbolica universal, ele também é capaz de
identificar, apresentar e performar uma cultura especifica. As visdes de mundo das diferentes
sociedades sdo habeis para instituir diferentes representacdes sociais sobre seus agentes a
partir de suas experiéncias corporais, como também, sobre aqueles que estdo fora dos

comportamentos normativos de determinados grupos.
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6.2 “O CORPO NEGRO”

Imagem 25 - Propaganda Racista da Cerveja Devassa Negra®®
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Os atributos fisicos que caracterizam os negros foram historicamente associados a

BEBA COM MODERACAO

representacfes morais e/ou intelectuais construidas a partir do corpo, sendo atribuidas
significacbes sobre aquilo que era indesejavel em contraposicdo ao corpo branco, parametro
de auto-representacdo nacional, e desejavel. As mulheres negras fazem parte do grupo social
sobre o qual sdo postas determinacdes identitarias bem especificas. Essas representacdes tém
dificultado a autoestima, promovendo hierarquias que conferem menor valor social para
pessoas negras, especialmente as mulheres. N&o reconhecer as caracteristicas dos corpos das
mulheres negras e eleger as loiras, magras com labios e narizes finos como simbolo de beleza
nacional, foi uma das grandes estratégias do racismo no Brasil.

Por mais que nos ultimos anos as mulheres negras estejam mudando seus
posicionamentos construindo outras representagdes sobre si, ainda carregam o estigma que
representa o corpo negro. Para Isildinha Nogueira (1999), ser negro é trazer a marca do
“corpo negro” que “expressa, escatologicamente, o repertorio do execrével que a cultura

afasta pela negatizacao” (p.42). Caracteres como a cor da pele, o tipo de nariz, formato dos

5Disponivel:https://www.diariodocentrodomundo.com.br/o-verdadeiro-crime-da-propaganda-racista-da-cerveja-
devassa/ (Acesso em 03.08.2018).
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labiose as curvaturas dos cabelos sdo marcas do corpo negro. Sao caracteristicas pelas quais
se podem estabelecer uma identidade social. A construcdo dessa identidade é feita de modo
coletivo e individual, onde a forma como a identidade € apreendida dependera das
manifestagdes coletivas e de como esses agentes relacionam-se como essas comunidades e
suas expressoes.

Uma politica anti-negritude se estabelece quando se desvaloriza, descontextualiza e
discrimina os atributos fisicos de pessoas negras. Quando se trata das mulheres, essas
violéncias tém impactos ainda maiores, pois seus corpos sdo avaliados e representados sob
padrdes instituidos por discursos raciais, de género, sexualidade e beleza. No Brasil, esse
processo € bem mais intenso, pois diferente de outras culturas da diaspora africana, as
mulheres negras brasileiras estdo sujeitas a um discurso da democracia racial, que projeta
contextos apagando as realidades do racismo.

A beleza negra é sem duvida uma categoria criada para representar uma identidade
coletiva, por isso ndo se pode ser tomada ou reduzida a dados bioldgicos. Neuza Santos Sousa
coloca que “ser negro no Brasil, é tornar-se negro” (SOUZA, 1990, p. 77), de modo que 0s
fatores estéticos, as representacfes sociais e as ideologias constituem uma identidade
comunitaria negra. Enfeites multicoloridos, trancas, dreadse blacks sdo elementos que podem
compor o visual de quem almeja expressar uma negritude. A corporeidade ao exprimir uma
linguagem, traz consigo tracos e representaces da cultura na qual esse corpo esta inserido.
De modo que o corpo negro tanto pode manter vivas as opressdes e dominagdes, como
também pode propagar uma identidade de modo positivo.

“Black is Beautiful!” ¢ a premissa do movimento Black Power dos Estados Unidos nos
anos de 1960 na luta pelos direitos dos negros. Esse exemplo mostra que o cabelo, enquanto
signo da negritude pode-se tornar simbolo de luta politica e comunitaria, promovendo a
unificacdo social com base nas expressGes corporais. Atribuir representacbes ao corpo é
também (simultaneamente) promover nogdes sobre a propria pessoa ou cultura. O corpo €
“socialmente construido, tanto nas suas agdes sobre a cena coletiva quanto nas teorias que
explicam seu funcionamento ou nas relagbes que mantém com o homem que encena” (LE

BRETON, 2010, p. 26). Portanto é o instrumento onde as intera¢fes sociais podem ser postas.
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6.3 OS CONCURSOS DE BELEZA

Os concursos de beleza estéo diretamente relacionados a uma crescente reflexao sobre
a centralidade do corpo, principalmente na contemporaneidade. Nesses espacos, 0 corpo é
objeto de exposicdo, admiracgdo, performance, desejo e interferéncias e vem sendo nos ultimos
anos tema de pesquisa de diversas dissertagdes e teses. As inser¢fes das mulheres negras nos
concursos de beleza no Brasil foram instituidas de maneiras especificas. Elas ganharam
espaco e visibilidade em eventos onde a exaltacdo ao corpo é apreciada como consagracao da
beleza feminina, em diferentes contextos.

A seguir apresento alguns exemplos de concursos de beleza a nivel nacional e também
internacional onde as representacdes sobre a beleza negra séo diferentemente conceituadas e
com diferentes intencionalidades. De antemé&o coloco que meu interesse por esses eventos esta
na necessidade de contextualizar a tematica das relagbes raciais, analisando como o corpo
negro pode adquirir distintas representacdes e identidades dentro de espacos dessemelhantes,
mas quem tem a beleza e sua eleicdo como ponto em comum. Os exemplos dos concursos
descritos abaixo apresentam dois segmentos categéricos: a representacdo do corpo negro
como mito; e a exaltacdo da beleza étnico-racial como simbolo de resisténcia dos afro-
brasileiros. Essa distin¢cdo é importante na medida em que fornece um parametro para analisar

0 concurso da rainha do carnaval do Recife e a inclusdo de mulheres negras nesse evento.

6.4 MISS BRASIL E MISS UNIVERSO

Com mais eminéncia entre as décadas de 1950 a 1970, o concurso de Miss Brasil
constituiu-se como sendo o evento de beleza mais importante do pais. O objetivo principal
desse concurso visa eleger uma mulher, dentre as 26 candidatas estaduais, para representar o
Brasil no maior concurso internacional de beleza: o Concurso da Miss Universo.

No Brasil, desde sua primeira edicdo em 1954 até a presente data, o concurso da Miss
permanece na agenda cultural do pais. A beleza Miss e suas medidas simétricas se
estabeleceram e continuam sendo 0s maiores critérios da representatividade do padrdo de
beleza nacional. No entanto, “[...] o que constitui esses valores varia ao longo do tempo,
modificando a relacdo entre feminilidade e a cultura, entre o corpo e os cuidados destinados a
embelezé-los” (SANT ANNA, 2005, p. 16). Apesar de estabelecerem uma representacdo de
beleza que uma Miss precisa atender, independentemente de sua origem ou singularidades, os
concursos de Misses se atualizam acompanhando as novidades impostas, principalmente

pelos setores da cosmética e das grandes midias.
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No concurso de Miss Brasil, os padrdes de beleza da mulher brasileira foram sendo
alterados gradativamente e concomitantemente as mudangas sociais ocorridas no pais.
Inicialmente e durante boa parte da sua histéria, esse concurso tinha como referéncia o perfil
da mulher euro-americana (mulher branca, olhos claros, perfil afilado, com curvas corporais
moderadas), como podemos ver a exemplo de Marta Rocha, a primeira Miss Brasil em1954,
até os anos 1980, com Marcia Gabrielle eleita em 1985. Somente em 1986 houve modificacdo
no perfil da Miss Brasil, quando Denise Nunes de Souza € consagrada a primeira mulher
negra a ocupar o titulo de Miss no pais. No entanto, tal evento significativo foi pontual e ndo
rendeu uma inclusdo permanente de mulheres negras no concurso, ja que os padroes de beleza
dos primeiros 32 anos vao predominar até 2016.

Assim como quaisquer outros eventos de beleza, o concurso da Miss Brasil precisa ter
um alcance comercial. Essa caracteristica mobiliza uma série de questdes com dimensdes
socio-politicas importantes, para que seja realizada a promogdo desse evento aos fortes
interesses econdmicos. Uma das maiores intencdes dos empresarios e patrocinadores com o
concurso Miss Brasil € enxergar nele uma oportunidade para a divulgacdo massiva de seus
produtos e marcas. Além disso, o0 concurso € uma grande oportunidade de o Brasil langar-se
no cenario internacional, ndo somente com a promocao dos produtos caracterizando o modelo
brasileiro da beleza®, mas também com a projecdo de sua identidade.

Segundo a antropdéloga Ana Maria Fonseca de Oliveira Batista (1997), nos concursos
de Misses podemos analisar como se constituem os significados sobre beleza feminina, ja
que, nesses espacos as representacdes sobre aquilo que é belo ou ndo sdo postas de maneira
clara, e sdo ponderadas a partir da universalizacdo de padrdes e, portanto, podem ser medidas.

De acordo com a autora,

“A beleza, ou melhor, a beleza feminina universal existe e pode ser aferida. Nao é
igual (a coroa vai de uma cabeleira negra para cabelos castanhos), mas deve estar
dentro de certos padrdes, tanto que os entendidos se baseavam na altura da candidata
para emitir prognostico” (BASTISTA, 1997, p. 141).

6Desde da decadas de 1920 e 1930 em todos os paises da Europa e nos EUA, ha multiplicagio nos sales de
beleza de especialidades de cortes e cuidados para cabelos, unhas, e de pele para os quais as mulheres pagam
muito caro.
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Imagem 26 - Miss Brasil 1986 Denise Nunes de Souza

Fonte: https://revistaraca.com.br/gaucha-negra-e-miss-brasil/

O evento para a eleicdo da Miss Universo ¢ a maior competicdo internacional da
beleza feminina. Esse concurso foi criado em 1952 na Califérnia pela empresa de vestuario
Pacific Mills, se tornando anos depois um evento da Kayser-Roth Corporation e da GulfAnd
Western Industries até 1996, quando o concurso Miss Universo foi comprado pelo empresario
Donald Trump. Em 1998, Trump alterou a razdo social do concurso, passando de Miss
Universe Inc. para Miss Universe Organization, com sede transferida para a cidade de Nova
York. Em setembro de 2015, Trump vendeu a organizacdo e os direitos sobre o concurso ao
empresario William Morris Endeavor, que até a data atual € o empresario responsavel pelo
evento. Durante os anos que o atual presidente do EUA Donald Trump possuia 100% das
acOes e direitos sobre o concurso do Miss Universo, houve diversas tensdes, ja que 0 mesmo
exigia o estabelecimento de um padrdo de beleza, colocando a feminilidade como elemento
que configura uma mulher.

O concurso da Miss Universo se constituiu e permanece até hoje como um grande
evento comercial, capaz de mobilizar diversos setores empresariais e midiaticos em todo o
mundo, sendo o dia da final do concurso transmitido ao vivo com audiéncia para mais de 180
paises. Para que um pais participe desse concurso, € necessario que 0 mesmo adira ao sistema

de franquias de Miss Universo. Para cada nacionalidade interessada em enviar uma candidata,
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ha uma franquia em dolares varia de acordo com o tamanho e a movimentacéo econémica do
pais. E somente por meio desse sistema de pagamento que 0s paises podem inscrever suas
candidatas. Ap6s a conquista da coroa, independentemente de sua nacionalidade, a Miss
vencedora fica em todo o ano do seu reinado na cidade de Nova York, cumprindo suas
obrigacOes contratuais e agenda, encerrando suas relagbes com 0 concurso no repasse da
coroa a nova Miss.

Muitas sdo as formas de repeticdo e promocéao do conceito de beleza naturalizado nos
concursos da Miss Universo. A instituicdo ideal de beleza é sempre bem definida nesses
eventos, pois objetiva-se escolher uma representante que possa ser capaz de projetar uma
beleza internacionalmente apreciada e reconhecida, independentemente de sua nacionalidade.
Diante disso, ha uma tendéncia dos paises em padronizar os corpos e atitudes de suas
representantes a fim de se colocarem em pé de ‘igualdade’ (ou de competi¢cdo) com as demais
nesse processo seletivo. Mesmo sem a obrigatoriedade oficial do critério de peso e medidas, €
muito dificil ver alguma candidata longe de um determinado padrdo fisico, sendo,
prioritariamente mulheres magras com altura superior a 1,60m.

O concurso de Miss Universo carrega ambiguidades, pois a0 mesmo tempo é preciso
eleger uma beleza global reconhecivelaos padrdes que subentende, as mulheres também
devem representar “tipos” de belezas nacionais: por exemplo, existe nas representacoes
coletivas uma diferenca entre o tipo de beleza noruegués e o tipo de beleza nigeriano. As
identidades culturais nacionais sdo associadas a tipos de beleza, que devem responder no
contexto da Miss Universo a um determinado padrao global generalizado. Geralmente, este é
associado ao porte fisico e as regras de etiqueta social. Nesse concurso 0s paises projetam sua
“identidade cultural” e seus interesses comerciais a um nivel internacional. Por isso, é
importante que suas representantes apresentem também aspectos peculiares de seus paises de
origem. Apesar de também serem comportamentos padronizados, os sotaques, fantasias, trajes
de banho e de gala, discursos e aderecos sdo exemplos de como as candidatas podem exprimir
as caracteristicas de seus paises. E ambiguo, porque uma Miss precisa simultaneamente
performar duas concepg¢des de beleza, uma global e uma local, sem necessariamente que ela
se identifique a nenhuma delas.

A participacdo das candidatas brasileiras ao concurso da Miss Universo tem tensdes
especificas. Como bem mostra a historiografia do concurso da Miss Brasil, a beleza negra por
muitos anos ndo se constituiu como simbolo de beleza nacional, em extensdo internacional.
Por décadas o perfil dessa representante esteve associado a modelos de beleza globais

americanos e europeus. Paralelo a saida do Donald Trump da coordenacdo do Miss Universo
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em 2015, houve também uma quebra de paradigmas tanto quanto a forma de participagdo e na
escolha da Miss Brasil no concurso de 2016. Ser4 que as mudancas que aconteceram no
concurso brasileiro tiveram alguma relacdo com a saida de Donald Trump da coordenagéo do
Miss Universo?

Miss Brasil BE-Emotion 2016 foi a 622 edigdo do concurso, realizado no dia primeiro
de outubro de 2016, no Citibank Hall em S&o Paulo. Nesse ano, houve mudancas
significativas quanto ao perfil das candidatas e da propria Miss. Essa edicdo ficou marcada
por ter tido pela primeira vez na historia do concurso, um recorde de candidatas negras.
Dentre as 26 concorrentes, seis mulheres negras disputaram o titulo da mais “bela” do pais.
Além disso, apds 30 anos, Raissa Santana, modelo de 21 anos, foi a vencedora do concurso
tornando-se a segunda mulher negra da historia do Brasil a ganhar a premiagdo. Representante
do Estado do Parand, seus atributos fisicos eram associados ao ‘carisma’, ‘simpatia’ e
‘empoderamento’. Pela primeira vez a mulher negra aparece no concurso de Miss Brasil como

representante da beleza “contemporanea”. Segundo a comissdo organizadora,

“A Miss 2016 € uma mulher que tem personalidade, atitude, opinido e que valoriza
sua beleza Unica e estilo proprio. Ela deixa de ser uma mulher passiva, antiga, a
moca bela e ingénua para dar lugar a uma mulher contemporanea, ativa, cuja beleza
é um conjunto formado por seus atributos fisicos e atitude, opinido e personalidade.
Ela é uma mulher contemporanea, real, tangivel®””.

Foi seguindo essas orientacdes da coordenacdo que a modelo representou o pais, no
concurso da Miss Universo 2016 em Manila, nas Filipinas, no dia 29 de janeiro de 2017,
alcancando a fase do TOP 13. O tema da inclusdo da mulher negra nos concursos de beleza
foi pauta no concurso Miss Universo 2016 com direcionamento para a concorrente brasileira.
O apresentador do concurso, Steve Harvey, quando convocou a Raissa Santana para compor o
TOP 13, perguntou: “You are the first black Miss of Brazil to represent the country in more
than 30 years, what does this mean for you?” Raissa Santana respondeu: “I am proud, very

proud and | want to be an example for other girls like me®®”.

"Disponivel: www.missbrasil.beemotion.com.br (Acesso em: 22.03.2017).
%8 Disponivel: www.youtube.com.br/ MissUniverso2016 (Acesso em: 20.03.2017).
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Imagem 27 - Miss Brasil 2016 Raissa Santana

e emotion

RAISSA SANTANA

MISS BRASIL BE EMOTION 2016

Fonte: BORGES, Danilo (2016)°

Raissa Santana ndo prosseguiu para a proxima fase do concurso, mas sua presenca
levantou importantes questdes sobre a representacdo da populacdo afro-brasileira no evento de
beleza universal. A primeira dela disse respeito a exposicao internacional de uma tensao racial
local, revelando a auséncia de uma mulher negra por trinta anos enquanto as mulheres negras
sdo mais numerosas de que as mulheres brancas no Brasil; a segunda foi o fato de nunca antes
ter ocorrido a presenca de uma mulher negra brasileira no TOP 13 do Miss Universo; e por
fim, o préprio discurso da candidata. Raissa Santana ressaltou a importancia de ser um
“espelho” para as demais mulheres negras que ‘sonham’ em participar de concursos de
beleza, como o Miss Brasil e Miss Universo. Esse discurso € muito préximo as pautas do
MNU do Brasil, que ha décadas vem reivindicando mais espacos publicos de
representatividade dos negros, onde haja uma efetiva participacdo da populacdo afro-brasileira
sem restricdo referente aos seus aspectos fenotipicos.

Em 2017, a 632 edi¢cdo do Miss Brasil BE-Emotion aconteceu na noite de sabado do
dia 19 de agosto de 2017, em llhabela, litoral de S&o Paulo, no Teatro Vermelho. As 26

candidatas iniciaram a noite da grande final vestindo um look casual, depois passaram por um

*9Divulgacdo da campanha #AgoraEuSouRaissa Miss Brasil BE Emotion (www.missbrasil.beemotion.com.br)
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desfile de biquini, seguido pelo o desfile de gala. Representando o estado do Piaui, Monalysa
Alcantara foi coroada Miss Brasil 2017.

Imagem 28 - Coroacéo da Miss Brasil 2017 Monalysa Alcantara pela Miss Brasil 2016, Raissa Santana

Fonte: https://ultimosegundo.ig.com.br/colunas/afro-igualdade/2017-08-22/miss-brasil.html

A estudante de administracéo foi a terceira mulher negra a ser coroada Miss Brasil em
66 anos de historia do concurso, sendo também a primeira representante do Estado do Piaui a
conquistar o titulo. Como prémio, a Miss recebeu um carro, joias exclusivas, uma viagem
com acompanhante para Dubai e um contrato publicitario de 100mil reais com a empresa
Polishop®®. A Miss 2017 também marcou a histdria no concurso por suceder Raissa Santana,
vivenciando a passagem da coroa entre mulheres negras pela primeira vez. De acordo com a

coordenacao do Miss Brasil BE Emotion,

“Mona, como é carinhosamente chamada pelos amigos, demonstra muita maturidade
para uma jovem de apenas 18 anos. Conquistou o carinho do Brasil ao demonstrar
sua forca no palco e responder com confianca as perguntas dos jurados. Em seu
discurso, ela promete dar voz as mulheres e afirma que terd um reinado de incentivo
a diversidade, a auto-estima e a de luta pelo debate de temas ainda delicados, como 0
racismo e a igualdade de género” ©.

60 Disponivel: www.polishop.com.br(Acesso em: 04.05.2018)
&1 Disponivel: www.missbrasil.beemotion.com.br (Acesso em: 03.05.2018)
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Monalysa Alcantara também quebrou um jejum brasileiro de quatro anos e conquistou
0 TOP 10 no Miss Universo no dia 26 de novembro de 2017, em Las Vegas nos Estados
Unidos da América (EUA). Disputou o titulo com 92 mulheres representantes de seus

respectivos paises.

“Durante o confinamento do Miss Universo, Monalysa se destacou durante o
National Costume, momento em que cada pais apresentou o traje tipico. Mona
aproveitou a audiéncia do Miss Universo para chamar a atencdo do mundo para o
crescente problema das queimadas na Amazonia. A peca luxuosa assinada pela
estilista Michelly X, foi denominada “Deusa Protetora da Natureza” e avaliada em
R$ 30 mil 52",

Na noite do sabado dia 26 de maio de 2018 aconteceu a 642 edi¢do do Miss Brasil BE-
Emotion. A presenca de Monalysa Alcantara (Miss Brasil 2017) no evento foi bastante
peculiar. Como obrigatoriedade a Miss vigente participa da cerimonia de repasse da coroa
para a sua sucessora, essa participacdo também exige a instituicdo de um discurso. Nesse
momento as Misses tém a oportunidade de expressarem como foram suas trajetorias no ano
em ocuparam o titulo, respondendo uma questdo aparentemente antes disponivel pela
coordenacdo do evento. Geralmente, os discursos sao falas ensaiadas e produzidas, quase que
semelhantes uma das outras, elas falam sobre o que é preciso para ser uma miss e das
oportunidades que surgiram nesse periodo. Historicamente os discursos das misses
fundamentaram-se numa conotacdo com fim apenas cosmeético e por vezes superficial - a
sociedade. No caso da Monalysa Alcantarao discurso e sua vestimenta reverberaram algumas
questdes as quais acredito ser importante para analisar a participacdo de mulher negra nos
eventos implicados de beleza. Nunca antes na trajetoria do concurso uma miss falou um
discurso tdo forte e empoderado como fez Monalysa Alcantara.

Vejamos seu discurso na integra:

“Agora eu quero falar em nome de todas as misses e de todas as mulheres do Brasil,
principalmente as mulheres negras como eu. Essa coroa me transformou na primeira
Piauiense a conquistar o Miss Brasil. Ela me conectou com a nova vida e ampliou
meus horizontes. Também me ajudou a superar muitas barreiras, barreiras que nés
mulheres enfrentamos todos os dias. O que é ser mulher? NOs precisamos
transformar o conceito, ou melhor, o preconceito que cai sobre todas nds. Ser mulher
€ ser guerreira, para lutar contra 0 machismo, contra o assédio, contra a violéncia
que nos sofremos diariamente. Ser mulher é querer igualdade de salario de
tratamento perante os homens. A Unica coisa que diferencia uma mulher de um
homem, no trabalho, sdo as oportunidades. Ser mulher € ser deusa para espalhar o
amor e 0 nosso poder. Ser mulher é ser mae, é ser independente, ser politica, ser
médica, professora, filosofa, miss... Ndo somos objetos e nem propriedade de
ninguém. Nosso corpo, nossa alma, nossas regras! Ser mulher é ser vocé mesma, e é

2Disponivel: www.missbrasil.beemotion.com.br (Acesso em: 04.05.2018)
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por isso que digo que toda mulher é uma rainha. Muitissimo obrigada, obrigada
Brasil, foi uma honra representar todas vocés!”®

Seria uma desobediéncia civil? Monalysa Alcantara é convocada pelo apresentador
Céssio Reis para realizar seu desfile final. A Miss entra na passarela, vestindo um longo
amarelo vibrante desenvolvido exclusivamente por Jorge Bischoff, ao som da mdusica
“Feeling Good” na voz da cantora negra Nina Simone. A miss Monalysa rompe com grandes
barreiras no concurso ao apresentar-se expondo sua identidade racial e enaltecendo a cultura
da comunidade negra. Em certa medida houve por parte da Monalysa reconhecimento do
racismo institucional no concurso Miss Brasil uma vez que historicamente ha pouca
representatividade negra no evento e sua participacgao visou apresentar aspectos da negritude.

Todavia, muito embora forte e inédito o discurso da Monalysa Alcantara fala das
mulheres negras, mas néo cria diferenca nem em termos raciais nem em termos feministas. As
questdes relativas a populacdo negra quase ndo aparecem no seu discurso. No entanto em
contraposi¢do vem com forca no cuidado e na aparéncia da Miss, tanto no vestido com a cor
remetente a orixd Oxum, quanto no cabelo com a preocupacdo de deixa-lo com aparéncia
“natural” cacheados. Além disso, Monalysa também traz a cultura negra no momento do seu
desfile com a musica da Nina Simone. Podemos afirmar que uma mulher negra pode
representar o Brasil de forma genuina? Ou se limita apenas em representar essa identidade a
partir de certas condi¢bes?

Os concursos de Misses sdo eventos, sobretudo politicos e econdmicos que
movimentam milh&es de reais, por isso sdo alvos de empresarios em toda parte do mundo. No
Brasil, por exemplo, a empresa Polishop, correlaciona o concurso da Miss Brasil ao mercado
de cosmética. No site da loja, existe uma sessdo especifica denominada: “BE Emotion”.
Quando clicada, leva o consumidor ao setor de cosméticas da loja. Na sessdo sdo expostos
produtos de maquiagem, cuidados pessoais, unhas, perfumarias, utilidades domeésticas e
derma cosmeéticos, inclusive, com produtos especificos para mulheres negras. Além disso,
existem interesses comerciais sob uma dimensdo também tecnoldgica, a exemplo do uso
massivo das redes sociais. De acordo com a organizacdo do Miss Brasil BE Emotion, a

presenca da Monalysa Alcantara no Miss Universo em 2017 gerou mais de 7 mil publicacdes

83Disponivel: https://www.youtube.com/watch?v=reTYF3eKHg4 (Acesso em 29.06.2018).
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do Instagram com a hashtag #monaMU (Monalysa Alcantara no Miss Universo) e mais de 4,5

milhdes de pessoas foram alcangadas no Facebook e YouTubeb,

Imagem 29 - Monalysa Alcantara final do concurso Miss Brasil 2018

Fonte: LEMOS, Leo (2018).

Os concursos de Miss (Brasil e Universo) sdo eventos capazes de estabelecer modelos
de beleza e comportamentos sociais de ‘feminilidade’. Para que possamos analisar as
dindmicas desses concursos € necessario compreendé-los como uma construcdo social,

cultural e histérica. Eles constituiram e sempre obedeceram a processos desencadeados pelas

84 Disponivel: www.missbrasil.oeemotion.com.br (Acesso em: 05.05.2018)
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culturas dominantes que enfatizam certas concepgfes acerca do que é ser uma mulher, sua
posicdo na sociedade e as representacdes que sdo atribuidas a ela, também em relacdo aos
seus fendtipos. Ter representantes brasileiras negras no maior concurso de beleza
internacional significou, para a populagdo negra, principalmente, para o0 MNU-Brasil, um
avanco para as relagbes raciais do pais. No entanto, essas representacdes também foram
capazes de evidenciar os conflitos racistas ainda perenes na cultura brasileira.

E preciso lembrar que no decorrer dessas edigdes, houve diferentes modos de rejeicdo
ao corpo negro com postagem e comentarios racistas, principalmente nas redes sociais. As
participacdes dessas mulheres negras nesses concursos mostraram o quanto as questdes sobre
as relacBes raciais no Brasil ainda sdo sensiveis, e necessitam ser avaliadas em toda sua
complexidade de um modo bem especifico dentro do campo da antropologia da performance
assim como da historia das relagdes raciais. Os concursos das Misses sdo bons exemplos para
analisarmos como se compuseram as representacdes sobre a beleza da mulher negra na
historia do Brasil. No concurso Miss Brasil, as escolhas das trés representantes negras
possuem caracteristicas pontuais: passamos de uma representacdo da ‘morenidade’ e
‘sambadeira’ com a primeira Miss negra em 1986, para a representacdo da mulher
contemporanea em 2016 e posterior a representacdo de ‘diversidade’ em 2017: essas
identificacOes sdo feitas pela prépria coordena¢do do concurso. Por serem os ‘maiores’
concursos de beleza com alcance internacional, os concursos de Miss Brasil e Universo sdo

capazes de projetar modelos para a realizacdo e promocao de outros concursos.
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6.5 A GLOBELEZA

Imagem 30 - ValériaValenssa, Giane Carvalho, Aline Prado, Nayara Justino e Erika Moura

Fonte: https://veja.abril.com.br/entretenimento/a-evolucao-das-globelezas-do-nude-ao-vestido/

“Globeleza” é a nomenclatura dada a mulata que samba nas vinhetas de abertura da
programacéo oficial carnavalesca da Rede Globo de Televisdo (TV Globo). A personagem foi
criada, pelo diretor de arte Hans Donner, que por muitos anos foi responsavel por toda
criagdo, producdo e realizagdes das vinhetas do canal. A “Mulata Globeleza”
(‘tradicionalmente’ conhecida), no periodo de carnaval, aparece por 30 segundo entre 0s
intervalos das programacdes da emissora, dancando (samba) com o corpo nu (coberto apenas
por tapa-sexo), pintado com tintas, purpurinas e paetés.

Valéria Valenssa, com 18 anos de idade na época, entdo esposa do diretor Hans
Donner, foi a primeira dancarina a ocupar o posto de Globeleza em 1990. Porém, na primeira
edicdo da vinheta, ndo existia a nomenclatura de Globeleza para caracterizar essa
representante, sendo apresentada apenas como uma passista do samba, que dangava ao som do
tema escolhido da emissora para o carnaval daquele ano. A terminologia de Globeleza sé foi
implantada a partir de 1991, juntamente com a criagdo da musica “Samba Globo” composto
pelos sambistas Jorge Aragdo e Franco Lattari. A partir desse ano, a Rede Globo de
Televisdo, teria oficialmente uma mulher negra como representagéo do seu carnaval na figura

da “Mulata Globeleza” e um enredo préoprio (o samba). A estréia da vinheta aconteceu no
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periodo pré-carnavalesco e foi anunciada pelo programa da Rede Globo o “Fantastico”.
Seguindo esse sistema até os dias atuais, apos o carnaval, a vinheta é retirada do canal, sendo
novamente idealizada para o ano seguinte.

Valeria Valenssa ocupou o posto da Globeleza por 13 anos, atuando de 1990 a 2003.
A cada ano de apari¢cdo nas vinhetas, Valeria representava algo ou algum momento que
envolvesse as expressoes carnavalescas brasileiras. Por tras da nudez da mulata ‘sambadeira’,
se reforma sem constrangimento para a Rede Globo os esteredtipos exdticos da mulher
sexualizada negra. Todo ano, h4 uma novidade nas cores, nos efeitos computadorizados ou
nos aderecos da Globeleza, mas o que é determinante e o0 que ndo poderia faltar é a nudez.
Mesmo em momentos de situacdes pessoais da dancarina, essa reproducdo do corpo nu néo
era poupada. Em 2003, por exemplo, Valeria Valenssa apareceu na vinheta gestante,
mostrando o seu oitavo més de gravidez com o corpo nu e pintado. Contudo, esse foi o ltimo

ano de sua apari¢cdo como Globeleza.

Imagem 31 - Valéria Valenssa, a primeira Globeleza

Fonte: https://180graus.com/carnaval/de-valeria-valenssa-a-erika-moura-relembre-as-musas-do-globeleza
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Em 2005, Valeria Valenssa passou o titulo de Globeleza para a dancarina Giane
Carvalho. Neste ano se institui o primeiro concurso para a eleicdo da Globeleza, sendo, ele
realizado pela produgdo do programa “Domingao do Faustdo” da Rede Globo de Televisdo. O
concurso ocupou boa parte da programagdo do “Domingdo”. As candidatas eram escolhidas e
sO passavam para a proxima fase do concurso por meio do voto dos telespectadores, que o0
faziam via telefone ou internet. Em seu discurso posterior ao concurso, a dangarina Giane
Carvalho ponderou: "¢é a realizacdo de um grande sonho, poder representar a beleza da mulher
negra e brasileira®". Giane Carvalho distingue a mulher negra e a brasileira, e a0 mesmo
tempo em que, afirma que a mulher negra pode representar a beleza da brasileira. Esse
discurso trés a tona dois problemas: o primeiro a prépria invisibilidade cultural e étnica da
beleza da negra nos espacos midiaticos, desassociando a beleza da mulher negra como
pertencente a identidade nacional. E o outro evidencia um corpo sexualizado, caracterizando a
mulata como simbolo de representatividade de beleza negra.

A forma como a vinheta foi realizada também sofreu modificacbes em 2005: por se
tratar de uma transi¢do necessitava da ‘aceitacdo’ popular, ja que por muitos anos a identidade
da Globeleza esteve associada a figura da dancarina Valeria Valenssa. Houve por parte da
producdo da Rede Globo a necessidade de marcar bem essa transposicdo de uma Globeleza
veterana para uma novata. Valeria também participou da vinheta, passando uma faixa
simbolica para a nova Globeleza. Em um trabalho de producdo computadorizada, pinturas e
brilhos caiam do corpo da Valeria Valenssa dando margem para o surgimento e caracterizacao
da Giane Carvalho que encerrava a vinheta, sambando. Apesar da “aceitagdo” dos
telespectadores, Giane Carvalho so representou a Globeleza no de 2005.

A idéia de promocdo de um concurso para a selecdo da nova Globeleza ndo se fixou.
Aline Prado ocupou o posto de Globeleza os sete anos posteriores a eleicdo de Giane
Carvalho, e ndo houve concurso a nivel midiatico para seu cargo, que assumiu de 2006 a
2013. Em 2014, a Globeleza voltou a ser eleita por meio de um concurso. O programa
“Fantastico” da Rede Globo de Televisdo foi o programa responsavel pela sua promogéo e
realizacdo. Mais uma vez o concurso aconteceu pelo intermédio dos telespectadores do canal.
Eles participaram de todas as etapas seletivas por meio de ligacdes ou acessando o site®®. O

programa tem um publico fiel e bastante diversificado, capaz de colocar o canal da TV Globo

%Disponivel: www.televisao.uol.com.br (Acesso em: 09.05.2018)
% Disponivel: www.g1.globo.com/fantastico(Acesso em: 02.04.2018).
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nos primeiros lugares de audiéncia televisiva, gerando milhdes de reais para 0s empresarios
donos da emissora.

O programa do Fantastico é realizado apenas aos domingos, com isso, foram trés semanas
de concurso, sendo a cada semana uma fase eliminatoria. Durante os demais dias, 0S
telespectadores votavam em suas candidatas preferidas e os resultados eram anunciados ao
vivo durante a emissdo. O concurso configurou-se em trés fases (primeira eliminatoria,
semifinal e final), e em todas as etapas havia uma candidata escolhida exclusivamente por
votagdo popular, e as demais por uma comissdo de jurados. Na primeira fase tinha cincos
candidatas (que se inscreveram e passaram por uma pré-selecdo), delas retiraram a trés
semifinalistas para compor a segunda fase. Por fim ficaram duas candidatas para a final, onde
0 voto popular elegeu Nayara Justino, da cidade de Volta Redonda do estado do Rio de

Janeiro, como a nova Globeleza.

Imagem 32 - Nayara Justino, Globeleza 2014

Fonte: AVELLAR, Estevam (2014).

A pesar de o concurso ser instituido e realizado com a efetiva participacdo popular, a
Globeleza de 2014 foi a mulher mais rejeitada da histéria dessa personagem, por ser negra.
Nayara Justino, ndo atribui louvor a época em que foi Globeleza. A mesma sofreu diversos
ataques e comentarios racistas ao seu respeito, principalmente nas redes sociais e em algumas

matérias jornalisticas. Ap0s a exposi¢do da sua vinheta, comegaram a associagdo a estética da
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Globeleza a personagens e elementos pejorativos, foram criados diversos “memes”
extremamente agressivos e depreciativos. O mais expressivo deles foi a associacdo da Nayara
a figura do personagem do traficante “Z¢é Pequeno” do filme ‘Cidade de Deus’. O tom de sua
pele mais escuro (mais preto) das demais mulheres que ocuparam o posto de Globeleza foi o
que motivou a explosdo de comentarios racistas sobre a Nayara Justino.

Em entrevista ao site Ego, a Globeleza desabafou:

“Estou recebendo mensagens racistas, assim como comentarios em matérias na
midia. Uma jornalista conseguiu fazer o suficiente para me deixar assim, me
detonar, acabar com minha vida, de forma indutiva ela fez isso. Fez parecer que fui
culpada por uma possivel faléncia do posto de Globeleza. Muito pelo contrario,
todos na rua me param e elogiam, adoram a Globeleza, recebemos cantores
angolanos como o Paul G, Adi Cudiz e Yola Aradjo que disseram que sou a melhor
Globeleza de todas, pois pareco uma angolana, sou realmente negra".5’

Nayara Justino era ““Negra demais’ para o posto”.%® Essa violéncia racial nio so
movimentou as redes sociais mais também tomou uma repercusséo internacional. O jornal
inglés “The Guardian” realizou um documentario® sobre descriminagéo racial, retratando a
existéncia do racismo no carnaval brasileiro. Para exemplificar esse fato o filme apresentou a
ex-Globeleza Nayara Justino para ilustrar essa violéncia.

Um dos cenarios do documentario é a quadra da escola de samba Académicos da Rocinha,
da cidade do Rio de Janeiro. Nesse espaco, Nayara fala do lugar em que estdo as mulheres
negras no carnaval carioca. De acordo com a dancarina, existem poucas rainhas de bateria
negras. “Se colocarem uma mulher negra vai ser apenas para chamar atengao” diz ela. Além
disso, durante o documentario, Nayara Justino também expressa seu carinho pela figura da
Globeleza e fala sobre o seu sonho em ser essa representante e 0 quanto 0s comentarios
racistas lhe fizeram mal, resultando inclusive em problemas de salde, passando por
depressédo. Esse filme, em certa medida, desperta um novo olhar sobre 0 mundo da Globeleza,
mostrando quanto o corpo negro pode ser usado, odiado e repugnado em exposicao midiatica.

De repente no final de 2014, sem comunicar o fim do contrato com a Nayara Justino™, a
Rede Globo anuncia a busca para a nova Globeleza 2015. O concurso foi realizado por uma

comissdo de jurados, os telespectadores ndo participaram da selecdo. A equipe da producéo da

7 Disponivel: http://ego.globo.com/famosos/noticia/2014/10/globeleza-esta-deprimida-com-perda-do-posto-e-
ofensas-raciais.html (Acesso em: 09.05.2018)

8  Disponivel: https://veja.abril.com.br/entretenimento/negra-demais-para-o-posto-ex-globeleza-se-diz-usada-
pela-globo/ (Acesso em: 09.05.2018)

8 A Rainha do Carnaval brasileiro é "muito negra"! - Documentario The Guardian. Disponivel:
https://www.youtube.com/watch?v=gLmiFelbOco (Acesso em: 09.05.2018).

0 Disponivel:  https://televisao.uol.com.br/noticias/redacao/2014/10/15/soube-pela-imprensa-diz-globeleza-
sobre-o-fim-do-contrato.htm (Acesso em: 09.05.2018).
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vinheta selecionou Erika Moura entre as candidatas das escolas de danca e quadras de samba
em todo o Brasil. Com tragos mais “afilados”, com a cor da pele mais clara, ou ainda, mais
morena (mulata), Erika foi escolhida e continuou sendo Globeleza em 2016, 2017 e 2018. Em
2015 e 2016, a Globeleza aparece na vinheta da emissora com a sua configuragdo
“tradicional”, ou seja, o corpo nu pintado com brilhos. Para Erika, € importante lidar com

naturalidade sobre a nudez da Globeleza,

“Como dangarina, sou aberta a todas as modificagdes que vém para o lado artistico,
mas nunca enxerguei um lado sexual na nudez. Cresci vendo Valéria Valenssa
(primeira Globeleza), e nunca vi maldade nisso. Ela representava um nu artistico.
Né&o bastava ficar somente pelada, sabe? Mas isso € uma opinido. Cada um tem a
sua” "L,

Ja a vinheta de 2017 trouxe uma novidade na imagem da Globeleza: a modelo e
dancarina sem a habitual sexualizacao, integralmente nua e pintada. Erika Moura apareceu em
cena vestida, com varias fantasias representando diferentes expressdes carnavalescas das
culturas brasileiras. Porém, alguns telespectadores ndo aceitaram bem essa mudanga, muitos
apontando que a Globeleza estava ‘recatada’. Apesar disso, a ideia de apresentar a Globeleza
em trajes cobrindo todo seu corpo foi reproduzido no ano seguinte. Em 2018, com o objetivo
de mostrar a diversidade do carnaval brasileiro, a producdo da Globeleza apresentou
novamente sua representante Erika Moura, vestida com figurinos carnavalescos
caracteristicos de alguns estados do pais, aproximando a Globeleza ndo somente das
referéncias do samba, mas também do frevo, do bumba meu boi, do axé e dos maracatus.

A representacdo da “mulata” sempre esteve associada a figura da Globeleza. A busca
pela beleza mulata é substancial para a existéncia dessa representante, sdao 28 anos de
instrumentalizacdo e promoc¢do midiatica do corpo negro sob seus maiores estereotipos. A
nudez negra foi historicamente naturalizada de forma sexista e machista, e continua sendo
exportada dentro de interesses midiaticos sob ares festivos carnavalescos, reiterando o lugar
da mulher negra no imaginario nacional. A rejeicdo da mulher negra preta, no concurso da
Globeleza 2014, revela uma das maiores tensbes das relacdes raciais do Brasil, a exclusédo
publicamente fomentada, com base no racismo.

Qual é o corpo ideal da Globeleza?
Na realidade cotidiana, o racismo se apresenta por meio de estratégias insidiosas, as

vezes invisibilizadas. Para vender uma imagem de aceitacdo e inclusdo a grupos

L Disponivel: https://extra.globo.com/tv-e-lazer/vinheta-da-globeleza-com-erika-moura-sera-novamente-sem-
nudez-neste-an0-22259975.html Acesso em 09.05.2018. Tema da reportagem: “Vinheta da Globeleza, com
Erika Moura, sera sem nudez neste ano”.
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subalternizados e etnicizados, a Rede Globo de Televisdo é capaz de apresentar (usar), 0
corpo negro como simbolo de identidade popular. Mas quando esse mesmo corpo esta fora
“dos critérios”, os estigmas sobre esse corpo reaparecem, “estranhamento” ou ainda o
“reconhecimento” também. Nesse momento, as representacdes sobre aquilo que é belo ou
nédo, sdo expostas de modo perverso. Uma mulher negra preta pode despertar numa sociedade
racista o sentimento de reparagdo, de ‘igualdade’ e ou de legitimidade entre os afro-
brasileiros. Entretanto, ndo se pode eliminar aquilo que esta enraizado, sem provocar certo
desconforto. De nada adianta incluir sem expor todas as ‘amarras racistas’ naquela inclusao,
sem destituir essas representacdes, sem problematizar os simbolos ou eliminar os mitos da
identidade negra. Na vinheta do Globeleza, as mulheres negras como representantes das
mulatas, simbolizam a integracdo entre as racas. Na eleicdo da Globeleza, o ‘colorismo’

determina qual serd o corpo negro ideal.
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6.6 A NOITE DA BELEZA NEGRA

Diferente da figura da “Globeleza”, outros espacgos foram criados com o objetivo de
enaltecer a beleza negra, todavia, agenciados a partir de simbolos relacionados a valorizagdo
da cultura e identidade afro-brasileiras. Como € o caso dos concursos da Noite da Beleza
Negra, realizados por representantes do MNU, nas escolas de samba do Rio de janeiro e da
Noite da Beleza Negra do 11& Aiyé — Deusa do Ebano (Rainha do 11&) na cidade de Salvador
da Bahia.

6.6.1 Noite da Beleza Negra do 11é Aiyé — (Rainha do 11€)

Imagem 33 - Gisele Santos Soares Deusa do Ebano 2017

Fonte: FRUTUOSO, André (2017)

O Bloco do I1é Aiyé, foi idealizado pelo produtor Antdnio Carlos (o Vovd) e se
constitui como 0 mais antigo “bloco afro” carnavalesco do Brasil. Frutos das discussdes do
Movimento Negro da década de 1970, o bloco se instituiu na agenda cultural de Salvador,
com uma dimensdo internacional iniciada quase quatro décadas atras. Dentre as diversas
atividades desenvolvidas pelo bloco 11é Aiyé, destaca-se a Noite da Beleza Negra do 1€ Aiyé,
0 concurso para a selecdo de uma mulher negra representando a Deusa do Ebano.

A Noite da Beleza Negra é uma festa de celebracéo e exaltacdo da beleza da mulher

negra. De acordo com a comissdo de organizagdo do concurso,
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“A Noite da Beleza Negra do 11& Aiyé é hoje o maior concurso de beleza e exaltacio
da Mulher negra no Brasil. Nele elegemos a Deusa do Ebano (Rainha do 118), ela
tem a missdo de levar ao publico todo encanto e consciéncia que a mulher negra
necessita para elevar sua autoestima e senso critico” 7.

Nota-se entre todos os concursos analisados até aqui, objetivos manifestamente
politicos e criticos. Esse concurso é um dos mais “tradicionais” eventos pré-carnavalescos de
Salvador-BA. A Deusa do Ebano selecionada reina a frente do bloco durante todo o ano,
principalmente no periodo carnavalesco, mas também representa a entidade em eventos
sociais e participa de viagens e turnés, dentro e fora do Brasil.

Podem concorrer ao titulo de rainha, mulheres entre 18 e 30 anos de idade. Para se
inscrever, as candidatas precisam preencher um formulario de inscricdo e apresentar uma foto
3x4 ou de corpo inteiro, porém o concurso ndo aceita fotos tiradas em trajes de praia ou
roupas intimas. As concorrentes podem se inscrever por meio do site www.ileaiyeoficial.com
ou presencialmente na sede do bloco, localizado na Senzala do Barro Preto — Ladeira do
Curuzu.

A maior missdo da Rainha do Ilé Aiyé é levar ao publico a consciéncia sobre o que €
ser mulher negra hoje no Brasil, valorizando suas conquistas ao longo da historia,
promovendo assim a negritude dos afro-brasileiros que se identificam a ela. Por isso é
necessario que a rainha esteja engajada nas discussdes em torno das questbes de luta da
populacdo afro-brasileira, e muitas sdo até preparadas desde a infancia para participar desse
concurso. Gisele Santos Soares, 24 anos, eleita Rainha do 1lé em 2017, fala sobre a

importancia de se preparar ainda crianga para 0 Concurso:

"Comecei sendo Rainha Mirim do bloco afro Malé Debalé, de Itapud, quando era
bem pequenininha, e depois fui Princesa do bloco afro Okanbi. Fui buscando os
blocos até chegar aqui, que era meu grande sonho. O 11& tem sua representatividade.
A mulher negra ser reconhecida pelo 11& Aiyé "3,

As candidatas a rainha do I1é Aiyé precisam mostrar nas suas performances corporais,
na danca e nos figurinos, 0 compromisso com a representatividade negra. Isso € fundamental
ja que no concurso busca-se a valorizacdo da estética regida pelos trancados dos cabelos,
pelas estamparias do tecido, pela graca da danca, mas, sobretudo, pela consciéncia da

candidata no que diz respeito a sua negritude, sendo ela atuante na comunidade nesse

"2 Disponivel: www.ileaiyeoficial.com (Acesso em: 08.05.2018).

3 Disponivel:  http://www2.correio24horas.com.br/single-carnaval/noticia/nova-deusa-do-ebano-disputou-
concurso-pela-primeira-vez-e-derrotou-veteranas/?cHash=51de0cb6c802f86e2ac0856831417¢c86 (Acesso em:
08.05.2018).
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sentido™. As representacdes conferidas ao corpo negro na Noite da Beleza Negra sio
instituidas como “signos de uma identidade a ser assumida, preservada e continuada”
(GIACOMENI, 1994, p. 226). Trata-se de um concurso que busca na mulher negra a
representatividade de uma identidade cultural afirmada por pertencimentos étnico-raciais.

6.7 AS RAINHAS DO CARNAVAL NO AMBITO NACIONAL

O rei e a rainha do carnaval sdo personalidades criadas a partir da mitologia grega e se
tornaram um dos simbolos do carnaval brasileiro. Apesar da figura da rainha ser instituida no
Recife primeiro em 1953, o0 Rei Momo foi uma personagem a se estabelecer bem antes no
carnaval nacional, no entanto, o personagem s passou a ser conhecido como o comandante
do carnaval no Rio de Janeiro, em 1933 (GASPAR, 2011). Luciano Borges e Thiago Pereira

colocam que,

“O personagem, que surgiu como uma brincadeira, foi apresentado aos folides,
como um boneco feito de papeldo e acabou sendo indicado para o posto de
comandante da folia. Escolhido como mestre de cerimdnia do carnaval daquele ano,
0 boneco desfilou pelo centro da cidade sendo colocado em um trono para presidir,
de forma simbdlica, as comemoracBGes carnavalescas. No ano seguinte, 0s
proprietarios do jornal “A noite” iniciaram uma campanha para escolher um rei de
carne e 0sso, € 0 escolhido foi um editor do préprio jornal, Moraes Cardoso que,
segundo informagdes dos jornais da época, era extremamente gordo” (2013, p. 37).

No estado de Pernambuco, o primeiro concurso para a eleicdo do Rei Momo aconteceu
no carnaval do Recife em 1963, quando foi eleito Barreto Junior para comandar a festa. Nos
anos anteriores, os reis eram indicados pelas organizagdes do carnaval ndo passando por um
processo seletivo. Mas efetivamente o primeiro rei momo da capital pernambucana foi José
Bezerra Cavalcanti em 1957.

Apesar de serem eleitos separadamente, o rei e a rainha sdo para o povo (ou folides)
uma dupla. Com o passar dos anos, a aproximacao do rei e da rainha foi se fixando, sendo a
ser eleito para a festa carnavalesca um casal real. Existe uma ligacdo entre esses dois
representantes, onde um complementa o outro, a0 mesmo tempo em que se contradizem tanto
nas performances estéticas quanto coreograficas. Para cada um deles sdo dispostas
representacdes especificas.

No carnaval, o rei foi instituido e geralmente é um homem obeso. Na grande maioria
dos concursos para a eleicdo do rei do carnaval no Brasil, selecionam um homem gordo (com

mais de 100k) para representar seu carnaval. Contudo, apesar da ‘tradi¢ao’, essa condi¢do néo

74 Disponivel: www.ileaiyeoficial.com/noite-da-beleza-negra (Acesso em 23.03.2017)
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se aplica em todos os estados, ha varios reis que ndo sdo obesos e tem um corpo magro. No
Recife, por exemplo, desde 2011, ndo é mais exigido o critério do peso para a participacao
dos candidatos no concurso, inclusive, a nomenclatura “Momo”, ndo é mais usada, sendo
apenas: Rei do Carnaval. No entanto, mesmo sendo eleito um homem com medidas menores,
para o rei sdo sobrepostas representacdes de fartura, de excesso, alegria e de extravagancia.

Em contraposicdo a rainha precisa ser exatamente o oposto dessas representagdes,
espera-se dela: ‘delicadeza’, ‘bom comportamento’, ‘beleza’ e ‘simpatia’. Em aversdo a
irreveréncia do rei, a rainha surge para dar ‘ordem’ nos dias de carnaval, por isso, para essa
representante ha atitudes bem especificas de graca e carisma como sendo suas principais
caracteristicas. Diante o que se € instituido e esperado de uma monarca, eleger uma rainha ndo
é uma tarefa facil. 1sso porque, para além dos critérios gerais, também objetiva-se que as
rainhas representem as especificidades culturais locais, promovendo as politicas culturais do
Estado. Para as rainhas do carnaval do Brasil sempre foram lancadas representacfes de beleza
feminina, onde seus corpos s&o os principais instrumentos de objetificacdo. A maioria delas,
nos primeiros anos de instituicdo do concurso, eram atrizes e modelos e ja tinham um
historico de participacdo em concursos de beleza, ou seja, as representacdes sobre o corpo
belo eram associadas restritamente ao que se determinavam como padrdo nesses tipos
eventos.

Mas gradativamente, com o passar dos anos esse perfil foi sendo alterado. Sentiu-se a
necessidade de ndo somente relacionar a rainha do carnaval com os modelos das misses, mas
também de projetar as identidades culturais das localidades. Os Estados comecaram a
ponderar sobre a importancia de agregar essa personagem a outras referéncias de beleza,
relacionando feminilidade as suas expressGes carnavalescas. Na maioria das cidades, a
exemplo de S8o Paulo, Salvador e Rio de Janeiro, 0s concursos objetivam selecionar os
monarcas para representar o samba, por isso € fundamental que os candidatos e candidatas em
sua maioria saibam sambar. Ja no Recife, o frevo é a maior expressdo sobre 0 qual uma rainha
deve se representar. Para atender aos requisitos dos concursos, as mulheres concorrentes que
almejem ocupar o titulo de rainha do carnaval, usam préaticas e técnicas corporais; e
gerenciam e negociam suas experiéncias a partir de interesses, podendo ser eles pessoais,
profissionais, artisticos ou de identidade. Tudo isso em consonancia com intencionalidades
politicas e econdmicas das organizagcdes carnavalescas, das instituicbes promotoras e das
politicas culturais locais.

Apesar das diferencas e das peculiaridades de cada cidade, as rainhas do carnaval do

Brasil possuem um ponto em comum: todas elas passaram por um concurso de beleza, onde o
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corpo € instituido como sendo o principal atributo cultural, sendo ele apresentado, avaliado e
julgado dentro de discernimento. Nesses espagos, 0S corpos sao instrumentos culturais e estdo
sujeitos a representagdes locais ou nacionais. Por isso, assim como nos demais eventos acima
citados, os concursos das Rainhas do carnaval do Brasil se caracterizam também como
eventos de beleza, onde os corpos concretizam discursos positivos ou discriminatorios sobre a

populacéo da qual estdo oriundos.

6.8 RAINHAS DO CARNAVAL DO RECIFE

Imagem 34 - Candidatas concurso rainha do carnaval do Recife 2014

Fonte: BERNARDO, Sérgio (2014).

A rainha do carnaval do Recife performa a identidade pernambucana, por isso possui
entidade propria. Por ser porta-voz da “pernambucaneidade”, a rainha deve expressar os
elementos que constituem a cultura popular local para todo territorio nacional e internacional.
Na cidade do Recife, a rainha fundamenta-se na “tradi¢do”, na “popularizacdo” e na
“renovacao”, podendo dar cara as multiplas culturas locais. A mulher que almeje ocupar essa
representatividade precisa conhecer ou ainda adaptar-se a este sistema e suas caracterizagoes.

Analiso aqui o concurso da rainha do carnaval do Recife como um evento de beleza na

medida em que sua criacdo foi estabelecida sobre as referéncias desses tipos de eventos, que
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por muitos anos elegeu suas representantes por base nos critérios dos concursos de beleza.
Além disso, as formatagdes semelhantes aos concursos das misses permanecem até hoje.

Todavia, o concurso da rainha do carnaval do Recife possui seus proprios simbolos,
fazendo com que nédo se auto-apresente como um evento de beleza. A relagdo com o carnaval,
as ligagbes com as politicas culturais, as associacfes com as expressdes populares e as
inclusGes de representantes negras, séo aspectos que em muitos contextos ndo permitem ver a
rainha do carnaval, unicamente, como uma representante de uma beleza identitaria como é o
caso de uma Miss. No entanto, o concurso da rainha do carnaval do Recife apresenta
historicamente similitudes com os concursos promovidos como eventos de beleza.

N&o se trata de um evento onde se busca apresentar e exaltar uma identidade étnica ou
racial, assim como o concurso da rainha do 1lé Aylé, na Noite da Beleza Negra. Ou seja, 0
concurso da rainha do carnaval do Recife, ndo € um concurso exclusivo para pessoas negras
com o objetivo de eleger uma rainha negra. Todavia, ha, assim como nos concursos de Miss
Brasil, uma ‘tendéncia’ em eleger uma mulher negra nas ultimas décadas: efetivamente € um
concurso que conta com a participacdo de mais de 80% de candidatas negras.

O concurso da rainha do carnaval do Recife, também ndo & um evento onde as
representacdes e 0s simbolos se limitam ao corpo e as performances da mulher exdtica
sexualizada como é o caso da Globeleza. A rainha do carnaval do Recife precisa ser muito
mais que SO um corpo, a imagem de um boneco, mesmo suas performances sendo
fundamentais para o julgamento e a categorizacdo da mais bela. A Rainha precisa estar
preparada, ser atuante e de algum modo participar das expressdes populares locais, devendo
ser capaz de falar educadamente, ter acessibilidade ao publico, promover e exaltar o carnaval
da cidade.

No meu campo de pesquisa encontram-se duas perspectivas sobre os modelos de
padrdes de beleza: os globalizados provenientes dos concursos das Misses, a ser colocados em
relacdo com a imagem nacional de beleza; e os padrbes de beleza da multiculturalidade, tal
como é concebida pela politica cultural especifica do Recife. Por definicdo, a rainha do
carnaval de Recife é concebida como encarnacdo da imagem institucional, como signo da
multiculturalidade diante da concepgdo “democratizadora” da diversidade cultural, segundo as
politicas culturais e publicas defendidas pela gestdo do Estado de Pernambuco. A questdo é
saber quais identidades estdo associadas a esses corpos?

Apesar de observar no campo uma participagao ativa no concurso de mulheres negras,
que pessoalmente sdo envolvidas com as causas dos movimentos culturais de negritude,

pouco notei nas performances, as expressividades da identidade da cultura negra. N&o se via a
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representacdo desse grupo nos aderecos, fantasias, roupas, na danca e principalmente nos
discursos. Se o que se busca é a instituigdo de um evento “diversificado”, “popular” e
“democratico” por que ndo ¢ comum ver performance estética ou a performatividade no
discurso politico como uma acao performativa da cultura negra?

De fato, a representagdo da ‘brancura’ ndo ¢é algo que as rainhas e candidatas
racionalmente querem apresentar, contudo, essa representacao esté internalizada na identidade
negra, pois se busca a padronizag¢do da “morenidade” como uma caracteristica comum entre
as candidatas. Quando se vé similitudes no uso de perucas cacheadas, no comprimento e
aparéncia estética das fantasias e nas técnicas de dancar entre as candidatas, pode-se acreditar
que ha certas determinacdes sobre as formas de participacdo das mulheres negras no concurso
da rainha. As padronizacfes dessas acdes configur ama representacdo de um padréo corporal
racista que descontextualiza as expressdes da estética negra como instrumento para combater
estereotipos completamente ultrapassados, evidenciando-o como signos de beleza, um perfil
distante da realidade da maioria das mulheres negras da cidade.

O estabelecimento da “morenidade” no concurso da rainha mostra que ainda ha nesse
evento formas de reviver a representacdo preponderante de valor dos brancos sobre os negros.
Hegemonia essa construida historicamente na cultura brasileira. Se a miscigenacao concebe a
cultura da capital pernambucana e a mulher negra é simbolo dessa identidade, que tipo de
corpo negro € tido como o ideal para essa representacdo? De acordo com Sonia Maria
Giacomini “a transformagdo de mulher negra em mulata irresistivel - do ponto de vista do
homem branco - reconstréi a relacdo de dominacdo, racial e sexual, enquanto resultado de
atributos naturais da prépria mulher negra/mulata” (1992, p.223). Ao apresentarem-se em
busca da autenticidade recifense, essas mulheres também atualizam os estere6tipos da mulher
negra sensual e sedutora.

Ao observar as performances dessas mulheres no palco, nos bastidores e na passarela
verifiquei que a representagdo de um corpo ‘bonito’, postural e sexualizado, ¢ algo de extrema
importancia para as candidatas. 1sso porgue o que se entende por comportamento e beleza da
rainha também esta ligado a representacdes e estigmas que foram construidos sobre 0s corpos
na formacdo da identidade brasileira. No concurso, a rainha ndo sé simboliza, mas também
performa (atualiza) o projeto multicultural, onde a incursdo de mulheres negras representa
uma identidade carnavalesca. Assim, a integracdo cultural sendo signo de uma identidade
necessita ser assumida e promovida no carnaval da cidade. Como proposta de um evento de

entretenimento pré-carnavalesco, a instituicdo do concurso da rainha, assim como nos
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concursos de beleza, vai projetando identidades coletivas e esteredtipos sobre um grupo
social.

No préximo capitulo, trago uma contribuicdo mais tedrica sobre estética e poder em
didlogo com as abordagens (conceitos) sobre a multiculturalidade, analisando como elas sdo

incorporadas no carnaval do Recife e como a rainha do carnaval “representa” essa identidade.
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7 CAPITULO VI: APERFORMANCE DA REPRESENTATIVIDADE DA RAINHA
DO CARNAVAL

Imagem 35 - Performance de Fantasia Concurso Rainha do Carnaval do Recife 2017

Fonte: SILVA, Rosélia (2017)
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7.1 PODER E BELEZA

O fil6sofo Jacques Ranciere chama de “partilha do sensivel” “o sistema de evidéncias
sensiveis que revela, ao mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que neles
definem lugares e partes respectivas” (RANCIERE, 2009, p.15), ou seja, uma “partilha
sensivel” estabelece um comum compartilhado e também as partilhas o recortando em partes
particulares. Essas partes em determinados contextos podem se fundir e determinar a maneira
como o comum com toda sua forma de participagcdo vai se realizar. Tomando como base 0
conceito da “partilha do sensivel” podemos analisar como se constituem as relagdes de poder
dentro dos concursos de beleza, analisando as partilhas com base nas experiéncias individuais
e 0S papeis que sdo designados para todos os participantes. Procuro analisar como se
estabelece 0 comum compartilhado entre as rainhas e como as partes excludentes vao sendo
performadas para responder determinadas exigéncias.

Para Jacques Ranciére, na “partilha do sensivel” o alicerce politico € instituido por
meio de percepcdes individuais divergentes. Tal como obras de artes nos subjetivam, a
politica é fundamentalmente estética (ou seja, “sensivel”) e é constituida pelo mundo sensivel.
As coesdes sociais e suas manifestacdes politicas, por exemplo, s6 poderdo ser democraticas
se forem compartilhadas pelo comum, entre os variados grupos que o constituem. Na “partilha
do sensivel”, o que é compartilhado s3a0 0s interesses comuns gque existem em uma mesma
comunidade.

Contextualizando para o objeto desta dissertacdo, no concurso da rainha do carnaval
do Recife ha um conjunto de interesses que partilham o comum, mas o modo e a dimenséo
estética que cada participante da a esse comum atua de forma assimétrica. Nesse campo se
pensarmos, por exemplo, nas desigualdades de raca e género, o comum compartilhado implica
em determinados conflitos. A rainha se instituiu no carnaval do Recife com base em
ambiglidades raciais e culturais, e isso vai ser evidenciado diante as dimensfes estética e
politica efetivadas durante a realizacdo do concurso ao longo dos anos, também visiveis por
meio das imagens e representacdes que estas produzem.

Assim como nos demais eventos de beleza, no concurso da rainha do carnaval do
Recife 0 comum vai ser instituido com base nas defini¢es de competéncias e incompeténcias,
ou seja, as relacOes de atribui¢fes ou posicoes fixam quem e como as pessoas podem ser
visiveis ou ndo no espaco comum. A “partilha do sensivel” coloca todos em seu devido
espaco, “faz ver quem pode tomar parte no comum em funcéo daquilo que faz, do tempo e do

espago em que essa atividade se exerce” (RANCIERE, 2009, p.16).
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As comissOes julgadoras sdo formadas por pessoas que devem estar ‘aptas’ para fazer
a selecdo das candidatas de acordo com a finalidade dos eventos. A estética e a politica se
fundem nesses espacos e quem julga e seleciona detém a competéncia para fazer sua escolha
com base nessa relacdo. Se o objetivo € selecionar uma mulher que possa representar o
carnaval multicultural da cidade em sua dimensdo inclusiva e diversificada, deve-se
obrigatoriamente ter membros na comissdo julgadora que possam ser capazes e tenham
‘competéncias’ para acionar essas dimensdes em suas escolhas.

Entende-se aqui que o concurso da rainha do carnaval do Recife é, antes de tudo, um
evento politico e econdmico que busca construir uma imagem da pernambucanidade que se
adeque mais a esses discursos publicos de que ao que significa para o proprio “povo”
pernambucano. Pode-se pensar que 0 que estd sendo selecionado ou elegido, € mais uma
representacdo institucional, de que a possibilidade de uma pessoa em particular (aquela que
contém suas proprias partilhas no comum) representar 0 povo pernambucano, ou sua cultura
carnavalesca. As pessoas que formam as comissdes organizadoras e julgadoras devem estar
atentas aos designios do evento e nas implica¢des das possiveis escolhas ‘erradas’. Dessa
forma, ndo € a toa que geralmente, compdem as comissdes julgadoras do concurso da rainha
do carnaval do Recife: representantes politicos, membros da instituicio promotora,
empresarios, artistas, coreografos, musicos, jornalistas, maquiadores dentre outros, e ndo
pessoas que sdo totalmente externas a industria da cultura popular. As partilhas do sensivel da
comissdo julgadora estdo marcadas e dirigidas por determinado mundo simbolico — aquela da
industria da cultura popular.

Para fazer a uma relacdo entre a teoria de Jacques Ranciére e as praticas de beleza e de
poder dentro do concurso da rainha, € preciso tentar descrever quais sdo 0s interesses comuns
compartilhados nesse evento e como as performances sao realizadas para justificar ou ainda
instituir “partilhas do sensivel”. Segundo Ranciére, a “partilha do sensivel” pode ser definida

como,

Um recorte dos tempos e dos espacos, do visivel e do invisivel, da palavra e do ruido
que define ao mesmo tempo o lugar e o que estd em jogo na politica como forma de
experiéncia. A politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o que é
visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para dizer, das propriedades do
espaco e dos possiveis do tempo. [...]
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As praticas artisticas s3o “maneiras de fazer” que intervém na distribui¢do geral das
maneiras de fazer e nas suas relacGes com maneiras de ser e formas de visibilidade.
(p. 16-17)®

As dimensdes entre estética e politica que o autor defende se confundem na “partilha
do sensivel”: nesta pesquisa, com base no campo das representagdes, essa partilha encontra-
se manifesta nas questdes de empoderamento, de performatividade discursiva e de
performances artisticas ndo s6 das mulheres que almejam e ocuparam o posto de rainha, mas
de todos engajados na produg¢éo do concurso.

Mas, qual é o comum que envolve ser uma rainha hoje, para essas mulheres? Como
devemos representar esse comum em termos estéticos, imagéticos, se 0s critérios sao
definidos pela diversidade e inclusdo? A forma, por exemplo, de como uma mulher branca,
que tem a beleza ideal-tipica de Miss, vai partilhar o comum ¢ totalmente diferente de uma
representante negra de origem periférica, ou ainda, de uma dancarina com potencial
estritamente técnico de uma rainha militante ‘defensora’ da cultura popular. O concurso da
rainha do carnaval foi sendo instituido por diferentes representantes que compartilharam a
mesma idéia (ou partilha) do que deve representar uma rainha do carnaval, porém
necessariamente cada rainha desenha uma outra partilha a partir de especificidades
dessemelhantes. Essas especificidades individuais representam a prépria desestabilidade do
comum tal como é institucionalmente definido. Mas como definir um comum desde a propria
concepcao do que é a pernambucanidade para uma rainha em particular? Em termos estéticos
devemos pensar a rainha do carnaval analisando o lugar que ela ocupa dentro da partilha, mas
dentro de um contexto determinado, os quais podem se definir pelos seus papeis sociais e
cddigos de sociabilidades correlatos.

Existe um padrdo entre as competidoras, muitas parecem ter 0 mesmo ‘estilo’ de
cabelo, jeito de andar, de dancar e sorrir. Ao observar os concursos de 2017 e 2018, foi nitido
ver a diferenca entre as candidatas que estavam ou ndo ‘preparadas’ para o concurso. Destaco
dois elementos que apresentavam essa diferenciacdo, o primeiro € a performance da postura

corporal e a simpatia. Havia concorrentes que eram mais imponentes, mesmo ainda na

5 No original francés:

C’est un découpage des temps et des espaces, du visible et de 1’invisible, de la parole et du bruit qui définit a la
fois le lieu et I'enjeu de la politique comme forme d'expérience. La politique porte sur ce qu'on voit et ce qu'on
peut en dire, sur qui a la compétence pour voir et la qualité pour le dire, sur les propriétés des espaces et les
possibles du temps. (2000, p. 13-14)

définit a la fois le lieu et I'enjeu de la politique comme forme d'expérience, la politique porte sur ce qu'on voit et
ce qu'on peut en dire, sur qui a la compétence pour voir et la qualité pour le dire, sur les propriétés des espaces et
les possibles du temps. (2000, p. 14).
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primeira fase do concurso, onde ndo existia o critério de danga e fantasia, apenas as
competéncias de discurso. Lembro-me que enquanto assistia as apresentacoes individuais da
primeira fase de selegdo, pensava: “essa candidata estard na final”, ndo por favoritismo, mas
por sua performance no palco. Esse tipo de comentario também era compartilhado por
pessoas da platéia.

O segundo elemento que enfatizo é a fantasia. As candidatas que se destacaram e ndo
foram eliminadas nas fases seguintes, tinham o mesmo padrédo caracterizando suas fantasias.
O comprimento da saia, as cores, os detalhes, as referéncias e homenagens que carregam as
vestimentas, o sapato de salto, a cor da sombrinha de frevo e os aderecos nos cabelos fazem
parte da configuracdo do que se espera da aparéncia de uma rainha do carnaval.

Em 2017 havia uma candidata que chegou a segunda fase, a etapa da fantasia e danca,
mas que por algum motivo ndo estava fantasiada especificamente para o concurso, usava
apenas um vestido simples, sem aderecos, brilhos ou volume. Ela dangcou com bastante ritmo
e leveza, mostrava durante sua apresentacdo que sabia “frevar” e tinha uma aparéncia bem
peculiar, diferenciada das outras: uma mulher negra, com a cabeca raspada. Mas para sua
performance, a falta de fantasia ndo lhe proporcionou o carater esperado de ‘espetaculo’, nao
houve por parte do publico grandes movimentacdes e torcida, diferentemente de uma outra
candidata que estava fantasiada em referéncia a figura do Galo da Madrugada, que ganhou,
inclusive, fogos de artificios.

A diferenciacdo dentre essas duas candidatas mostra o quanto a performance da
fantasia é determinante para selecionar a futura rainha entre as candidatas. A fantasia veste
um corpo e como tal também apresenta uma identidade constituida pelas suas aparéncias, a
um outro comum: o0 povo pernambucano.

Em todas as etapas dos concursos percebi que a maioria das candidatas fazia,
prioritariamente, 0 uso do seu corpo para se destacar ou ainda incorporar-se na padronizagédo
do que se pede para se tornar uma rainha do carnaval. Quem tinha ‘mais corpo’ - altura,
pernas grossas, seios fartos, cabelos longos, tantos signos da feminilidade erotizada - andava e
desfilava de forma mais segura, mostrando que 0 seu corpo por si sé era 0 seu maior atributo,
capaz de torna-la uma rainha. E isso em certa medida surtiu efeitos, ja que muitas candidatas
passaram de fases, mesmo ndo tendo dominio no discurso, por exemplo. Mas quais sdo 0s
elementos que as rainhas apresentam em termos de novas subjetividades capazes de instituir
outra politica neste comum?

Ao analisar o concurso da rainha do carnaval do Recife, € preciso pensar nas praticas

estéticas que sdo reveladores de novos modos de sentir e induzir novas formas de
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subjetividades politicas. Parto da hipotese que a inclusdo e relevancia atribuida a beleza negra
no concurso, principalmente nos anos 2000, representa a propria desestabilidade do comum
do carnaval institucional. Essas novas subjetividades estdo fundamentalmente baseadas na
inversdo de estigmas, j& que, 0 corpo negro brasileiro historicamente negligenciado e
violentado passa a ser o maior simbolo de beleza da cidade, mesmo se em sua identidade
antes carnavalesca.

Todavia, o concurso da rainha do carnaval do Recife ndo parece objetivar selecionar
uma mulher negra, mas sim antes “pernambucana”, a rainha multicultural, como se alguma
“aparéncia” podia traduzir uma categoria tecnocratica nacional, alias, estadual. As questdes
raciais quase nao aparecem no concurso, mesmo as relacdes raciais tendo efetivamente uma
grande participacdo na sua realizacdo, pelo numero de candidatas negras a terem sido
instrumentalizadas, e sendo antes de tudo, Pernambuco um dos estados com maior
quantitativo de pessoas negras do Brasil.

Lembrando ainda que para Jacques Ranciére, a “partilha do sensivel” parte de dois
sentidos: o comum compartilhado entre as partes e também o seu uso inverso, sua separacgao.
Partilhar significa, portanto, ndo sO6 aquilo que une ou 0 que é comum ao grupo ou
comunidade, mas também o que divide, separa, gera conflito e distanciamento. O que também
interrogo nesta dissertacdo € como uma mulher negra pode desestabilizar determinados
espacos. Sabemos que o0 racismo institucional é capaz de criar seus préprios meios e
estratégias para que os conflitos oriundos das relacdes raciais ndo aparecam, ou seja,
descontextualizados. No concurso da rainha do carnaval do Recife, a busca pela beleza
multicultural inibe as projecdes de identidades afirmativas, ou seja, mesmo sendo uma mulher
marcadamente em sua aparéncia oriunda de grupos étnico-raciais dificilmente sera visto na
sua performance a identidade cultural do seu grupo de origem.

No concurso da rainha, o comum compartilhado estd diretamente associado as
performances coreograficas, teatrais, de fala, de simpatia e do envolvimento com as
expressdes artisticas e culturais locais, mas tudo isso deve estar a servico da representacao da
imagem e da beleza que estdo estabelecidos para referendar a pernambucanidade institucional.
O que se estabelece como representacdo do comum é uma imagem idealistica da mulata, ja
gue uma rainha negra de cor preta, por si s, como ja mostrei, causa desestabilidade no
comum.

Como posto no capitulo anterior a idealizagdo do belo no concurso corresponde a
estratégias politicas e culturais, que ndo estdo somente associadas as particularidades das

identidades locais mais também a um sistema global circular de beleza. No caso do concurso
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da Rainha do Carnaval do Recife, na atualidade, a beleza estad diretamente associada as
politicas culturais carnavalescas e a prépria identidade Pernambucana: busca-se uma beleza
“multicultural”. Mas o que ¢ de fato uma beleza “multicultural”?

Segundo Ranciere (2009), ha na base politica uma “estética” entendida como um
sistema das formas que institui os modos de sentir. Para o autor, existe uma indissociabilidade
entre “regime estético da arte” e politica. O conceito de “regime estético da arte” que
Ranciére usa visa a ndo-confusio entre seu uso do termo “estética” (o sensivel) e “arte” como
setor de atividade atrelado aos modelos culturais euros-americanos da expresséo cultural. O
“regime estético da arte” sao precisamente formas de experiéncias que manifestam diferencas
subjetivas na percep¢do do comum socialmente instituido. (Ver GARRABE, 2017, p. 64).
Como afirma Garrabé, a estética € nesse sentido “um operador critico das formas de
socializacdo e em particular, da dessocializagdo” (2018, p. 3). No concurso da Rainha do
Carnaval do Recife, a representacdo da identidade cultural carnavalesca esta diretamente
relacionada a uma imagem politica que é socialmente construida. Outra hipotese que
apresento € que o mito da democracia racial esta presente no concurso, ja que, 0 que se busca
como representatividade do carnaval de Pernambuco é a imagem da mulher ‘mulata’: o

simbolo da mistura e da identidade racial do Brasil.

7.2 IMAGENS E PODER

No livro Modos de Ver, John Berger (1999) analisa de que maneira as imagens que
vemos nos afetam ou refletem os aspectos do grupo em que vivemos. Cenas banais do
cotidiano, obras de arte, publicidades, propaganda, campanhas, fotografias etc. podem nos
ajudar a pensar sobre como as pessoas podem projetar suas visdes de mundo em diferentes
contextos a partir das imagens entre as quais vivem. Para Berger o modo como vemos as
coisas é afetado pelo nosso conhecimento ou pelo que acreditamos (BERGER, 1999). Em
uma imagem, a consciéncia da individualidade esta ligada a perspectiva histérica, onde a
historia é sempre uma relacdo entre o passado e o0 presente, mas o passado segundo o autor
ndo pode ser determinante para ler 0 nosso presente, pois 0 nosso olhar sobre as imagens pode
ser corrompido e/ou manipulado.

Para John Berger as imagens falam sempre por si sd. Por isso é necessaria uma
sensibilidade de percepcdo no momento da anélise, ja que, as imagens que cotidianamente
vemos como comuns, se olhadas bem podem trazer grandes complexidades. Ha4 uma diferenca
estruturante entre olhar e ver. O ver esta relacionado a questdes puramente fisicas. Ja o olhar

aproxima-se da experiéncia pessoal. O olhar esta ligado a reflexdo, a teoria, a uma maneira
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especifica de trata-se de uma sele¢do sobre aquilo que ja conhecemos ou ainda sobre aquilo
que aprendemos a conhecer e julgar ver. Laplantine (2004) vai se referir a ver e escrever no
trabalho etnografico como acgdes distintas, mas que se sucedem. O antrop6logo deve escrever
0 que se observou, mas isso vai além do ver. Segundo Laplantine no trabalho de campo, a
observacdo é, antes de tudo, uma atividade visual. No entanto, a discri¢do etnografica, ndo
consiste somente em ver, mas em fazer ver, em escrever o que vemos (LAPLANTINE, 2004,
p.10).
Convém agora diferenciar dois termos dos quais um é sem duvida melhor
qualificado que o outro para designar a empresa etnografica: ver e olhar. Olhar em
francés € “regarder”, palavra forjada na Idade Média e cujo sentido permanece até
hoje. “Regarder”, como olhar é guardar de novo, ficar de guarda, tomar conta de
manifestar interesse por prestar atencdo, consideracdo, vigiar. O olhar demora no
qgue vé. Consiste, segundo a expressdo de Francois Fédier (1995), em uma
“intensificacdo do primeiro ver”. Mas a percepgdo etnografica € de fato da ordem
do olhar mais do que da visdo, ndo se trata de qualquer olhar. E a capacidade de
olhar bem e de olhar tudo, distinguindo e discernindo o que encontra mobilizado, e
tal exercicio — ao contrario do que se percebe “em um piscar de olhos”, do que “solta

aos olhos”, do que provoca um ‘“impacto” — supBe uma aprendizagem.
(LAPLANTINE, 2004, p.18).

E na descricdo etnografica que os atributos da observacdo e da sensibilidade se
acentuam, estabelecendo em uma “transformacao do olhar em linguagem”. “A experiéncia da
alteridade obriga-nos a ver o que nem sequer poderiamos imaginar a dificuldade em fixar
nossa atencdo naquilo que nos € habitual é tanta que acabemos por considerar que iSso € assim
mesmo” (LAPLANTINE, 2004, p.22).

Os estudos sobre as imagens ultrapassam as analises dos modelos de representacfes
simbolica na medida em que além dos significados, as imagens sdo capazes de construir e
promover tipos de esteredtipos, classificacdes, inclusdes e exclusdes sociais. A politica das
imagens esta ligada as formas de como esses dispositivos constituem regimes de visibilidades,
para Jacques Ranciére (2000) a imagem “é uma agdo que coloca em cena o visivel, um no
entre o visivel e o que ele diz, como também entre a palavra e o que ela deixa ver”
(RANCIERE, 2000, p.77). As performances funcionam da mesma forma. S&o acBes que
vemos e olhamos também. Os efeitos dos atos performativos também produzem promocéo de
signos visuais. As rainhas performatizam imagens para evidenciar a representacdo de uma
identidade institucional contextualizada.

O sistema de selecdo dos concursos de beleza tem suas proprias caracteristicas, mas
em todos eles, o corpo se revela como sendo o principal elemento representativo do poder.

Esse corpo ndo estd autbnomo do seu contexto, existe uma gama de representacoes,
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categorias, acepg0es e classificagdes que sdo postas sobre ele e que serdo determinantes para a
eleicdo da ‘mais bela’.

O ideal de beleza que projetamos sobre 0s corpos é um exemplo de como 0 nosso
olhar esta conectado com aquilo que experienciamos. Uma imagem institucionalizada induz
uma maneira de como as pessoas podem olhar as coisas ou as pessoas. Se pensarmos no
sentido da rainha para o carnaval institucional do Recife, veremos que o concurso é um
reflexo da relacédo estética e politica que se materializa no que se entende socialmente por belo
ou ndo. Vimos que durante as décadas de realizacdo do concurso, as aparéncias corporais das
rainhas vdo sendo modificadas, sendo isso resultado de diferentes mobilizacdes politicas e de
mudancas nas concepcdes a respeito do que as pessoas entendem por beleza. Ou seja, a beleza
no concurso da rainha do carnaval esteve sempre associada a uma representacao sociocultural,
que precisou também estar ancorada na relacdo de reciprocidade, pois quem participa e quem
consome as imagens também participam da reproducdo dessa imagem.

A reproducéo das imagens pode ser usada para fins variados e diversificados, por isso
a imagem sempre tera um sentido politico. A pertinéncia analitica das imagens se dard no
modo de observar quem manipula as imagens e quem as vé. Mas, importante é se perguntar,
assim como Mitchell fez, “o que querem as imagens?” Quando perguntamosS 0 que querem a
imagens, relocamos o sentido da personificacdo delas, ou seja, analisamos o que elas querem
representar dentro das estruturas sociais. Todavia, ndo podemos negar que ha sentido de
animacao nas imagens, ja que uma imagem tem o poder de dar sentido ao que ‘nao tem vida’
ou ainda de transformar pessoas em bonecos ou coisas, mas isso vai depender dos contextos
culturais e as intencionalidades. Segundo W. J. T. Mitchell é preciso olhar as imagens para
além da idéia de artefatos dossiés portadores de significados, mas como algo dotado de
desejo, necessidades e representagdes. Esse caminho abre novas possibilidades para
compreender mais profundamente as imagens, seus potenciais e como sdo capazes de criar

efeitos nas relagdes sociais, principalmente, na disposicdo de agéncia.

7.3 AMULTICULTURALIDADE COMO RECONFIGURACAO DO MITO

O multiculturalismo como uma proposta inclusiva é apresentado no trabalho de
Jacques D'Adesky (2009). Em sua concepc¢do, o multiculturalismo pode ajudar os grupos
minoritarios, na luta pelo processo de reconhecimento da igualdade. Jacques D'Adesky
defende o multiculturalismo como caminho para a democracia, onde “as bases democraticas
de uma sociedade multicultural levam exatamente a exigéncia e a aceitacdo do

reconhecimento de igual valor das diferentes culturas que a compdem” (D'ADESKY, 2009,



189

p.178). Trata-se, portanto, de estabelecer uma ordem democratica que seja respeitosa em
relacdo a diversidade cultural, “o multiculturalismo chega a expressar um sentido politico que
0 coloca quase em oposi¢ao ao pluralismo cultural” (2009, p. 178).

Para Jacques D'Adesky, o caminho possivel para reverter esse contexto implica, em
um s6 movimento: reconhecer a dignidade identitaria individual e coletiva daqueles que séo
alvos de praticas cotidianas de injustica social, por meio do multiculturalismo (D'ADESKY,
2009). Todavia, o modelo muito idealizado de Jacques D'Adesky, suas concepcOes
democraticas aparecem como uma ilusdo, pois apresenta na multiculturalidade a imagem de
uma sociedade em nivel igualitario, onde os problemas provenientes das desigualdades sociais
acabariam através do sistema de inclusdo. Entendo que o reconhecimento de igual valor das
diferentes culturas nédo inibe as tensdes que sdo construidas em suas relacfes. Além disso, €
dificil entender como manter este ideal democratico coletivo a escala do individuo.

De acordo com Bhabha (1998), a verdade é construida atraves dos fatos historicos do
periodo colonial, com capacidade de descontextualizar as tensfes e a representacdo de grupos
marginalizados, criando assim, certas verdades construidas e absorvidas pelos proprios
grupos. Numa cultura onde ha conflitos raciais, como a brasileira, é possivel produzir alguns
icones e personalidades negras ao passo que se pode perceber um racismo perene contra essas
mesmas pessoas. 1sso é bastante comum no periodo carnavalesco, onde se reforgcam estigmas
historicos e estere6tipos atribuidos aos afros descendentes, ao mesmo tempo em que 0s
colocam como simbolo da cultura e identidade nacional. A entrada dos negros nas posicdes de
representatividade cultural, ndo significa a superacdo dos problemas que emergem das
relacbes raciais e das culturas populares como proposto pelo carnaval multicultural, na
medida em que 0s espacos e as representacdes atribuidas a esse grupo séo bem demarcados.

Para Livio Sansone (2003), a criacdo da ideologia multicultural estd relacionada com a
perda de singularidade cultural. O “interesse nas “coisas” étnicas ocorre hum mundo que se
vem tornando cada vez mais interpenetrado em termos étnicos e culturais; e nessas condigdes,
a politica da identidade caminha com a politica do multiculturalismo” (SANSONE, 2003,
p.16). No Brasil a multiculturalidade esta estruturalmente fundamentada em disposicdes

politicas. Sansone (2003) coloca que:

No contexto brasileiro, onde a populacdo negro-mestica representa, em muitas
regides, a maioria ou uma grande minoria, fica dificil aproveitar o termo
comunidade ou minoria, e o termo identidade tem sido historicamente utilizado mais
para se referir a (busca de uma) identidade nacional do que para se referir a grupos
especificos. (SANSONE, 2003, p. 27).
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Durante os dias de carnaval o mito da democracia racial é especialmente reforcado,
pois o simbolo da festividade é o corpo negro, mais especificamente, a figura da mulata que
aparece como representante da alegria, da diversdo, sexualidade. No Recife, a reencarnagéo
do mito da democracia racial vai mais a diante, pois se ancora nas expressoes da cultura
popular para se instituir nela, uma producdo cultural. A representacdo é sem duvida, um
importante meio por qual se institui formas de visibilidade, contudo, também contribui para a
sua negacdo. O mito da democracia racial cria suas proprias estratégias para esconder a
verdade cara do racismo, sendo ele instituido no Brasil como algo até cordial, ja que com a
miscigenacdo, estabeleceu a idéia da mistura para a solugdo do “problema” da identidade
nacional.

Apesar da importancia das organizacdes afro-brasileiras para a efetivacdo da cultura
popular, 0s negros e negras e suas expressdes artisticas tem maior destaque puablico, nos
“momentos dramaticos”, como nos dias de carnaval, onde particularmente no pais todo, a
beleza mulata estd em evidéncia. Na atualidade o Brasil vive uma ressignificagdo da sua
identidade cultural, o que causou impactos nas formas de como as pessoas negras participam e
se expressam. Com o crescimento e a poténcia dos movimentos afro-brasileiros 0 modo como
0 corpo negro era representado caminhou para outras sensibilidades e outros modos de
sensibilizacdo. Os grupos historicamente subalternos passaram a reivindicar uma sociedade
que os dignifique, uma das principais pautas foi a inclusdo positiva de pessoas negras nos
espacos de representatividade, de forma a reverter historicamente 0s estigmas e as
depreciaces que sempre foram associados a esse grupo. O que sem davida foi um avanco
para a “democratiza¢dao” da expressdao negra no pais. Contudo, paralelo as essas conquistas
também se desdobraram taticas para que mesmo em meio aos sistemas de inclusdo, o racimo
institucional ainda esteja presente.

No carnaval do Recife a rainha se constitui como signo do desejo (intencéo) daqueles
gue a escolhem, ou seja, atras do corpo, da aparéncia estética, do discurso, do espetaculo e da
performance ha sempre um desejo politico atuante. Nos ultimos anos a “Multiculturalidade”
estabeleceu esse desejo na figura de mulheres negras de origem popular. O que se busca com
a “multiculturalidade” no carnaval é a promogdo de um projeto politico que tem por
finalidade instituir uma identidade cultural. A rainha do carnaval € a representacdo dessa
identidade, e mesmo diante de diferentes perfis ao longo da realizagdo do concurso, ela existe
para promover ou ainda projetar uma imagem institucional hoje entendida como a
“pernambucanidade”. Vimos que durante as realizacdes do concurso, essa projecdo vai ser

alterada sendo materializada nas diferentes imagens corporais e performances das rainhas.
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Mas o que determina a beleza multicultural no carnaval do Recife? Seria a efetivacdo
da identidade cultural puramente genuina, ou a hibridacdo com ou a exportacdo de outras
identidades? Acredito que se fosse a primeira resposta, ndo haveria de fato ddvida ou demora
na efetiva escolha de mulheres negras pretas ainda nos primeiros anos do concurso, ja que,
além de Pernambuco ser um dos estados brasileiros com maior nimero de pessoas negras,
também instituiu sua festa carnavalesca frente a participacdo dos movimentos sociais e
culturais negros. O que fez ser uma mulher branca por muitos anos simbolo da identidade
cultural do municipio, em detrimento da realidade racial do estado? Para responder essa
questdo é preciso primeiramente pensar no contexto cultural das rela¢fes raciais do Brasil que
por décadas reconheceu a beleza negra de um modo estigmatizado e totalmente
descontextualizado, principalmente, no periodo carnavalesco, onde para 0S negros eram
reservados lugares bem demarcados.

Se a idéia é selecionar uma mulher que possa representar o carnaval multicultural
diversificado, porque é necessario manter uma tradi¢do fantasiada de rainha? Onde é preciso
estar a todo tempo performando uma identidade que ndo converge com uma experiéncia
pessoal? Mas no momento da performance, a instituicdo nao parece se preocupar com a
biografia e a historia dessas representantes. O que se quer € eleger um corpo bonito, mulato,
capaz de representar o ideal imagético da instituicdo em eventos oficiais. Mesmo que nédo
declarado oficialmente, a tipica mulata é o perfil estabelecido para a participacdo da
populagdo negra, ja que, a performatividade da ‘“negritude” ndo aparece com forca no
concurso da rainha do carnaval do Recife.

O concurso € um evento ambiguo, pois apresenta 0 COrpo negro ComMo
representatividade popular ao mesmo tempo em que constréi mecanismos para minimizar sua
negritude e invizibilizar sua caracterizacao popular. O concurso hoje parece uma reproducéo
dos contos de fadas! Onde os conflitos enfrentados cotidianamente por essas mulheres negras,
periféricas, artistas populares, quase nunca aparecem. Se 0 modelo do carnaval da capital de
Pernambuco é a multiculturalidade, a imagem do povo “hibrido”, entdo porque os marcadores
raciais sdo apagados ou descontextualizados? Se ser multicultural é admitir ou praticar varias
culturas, podemos dizer que as representantes infirmam esse ideal: todas sdo padronizadas e
reduzidas a uma s6 dimensao cultural em termos de beleza (tipo Globeleza), de danca (sé no
frevo), de discurso (embaixadora), de roupas (bem justinhas e bem curtas) etc.

Tudo que vier produzir dissonancia com esses padrées ndo podem ser mostrados e
elevados a alguma representatividade pernambucana. Ou seja, tudo que constitui a realidade

plural em termos raciais e culturais caracterizando a sociedade recifense ou pernambucana,



192

ndo pode performar sua identidade. Vindo irromper, como diria Dawsey, a paisagem afinal
lisa da multiculturalidade — peles negras, amarelas, brancas, ou vermelhas, outras expressoes
coreograficas e musicais, pobreza socioeconémica, falas idiossincraticas... - devem ser
apagadas do retrato final da rainha do carnaval. Por que ndo imaginar todo ano uma rainha
que representa alguma cultura diferente entre as varias constituindo a sociedade
pernambucanidade e reconhecé-las a partir de como contribuem a essa?

Como a histéria demonstrou vérias vezes na sociedade brasileira, os pertencimentos
raciais séo apagados e transformados em tabus, pelos esses mecanismos. Hibridacao cultural e
hibridacdo racial permanecem confundidas — como nos primeiros tempos do evolucionismo
cultural. A performance da raca, sob fenétipos marcados, continua infelizmente partilhar o
sensivel de uma minoria incapaz de enxergar, ver € ao mesmo tempo olhar, sua diversidade

intrinseca, aquela mesmo que Ihe déa suas especificidades.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

E preciso deixar claro que o que foi discutido nesta dissertagdo ndo é uma “verdade
absoluta”, por isso é necessario evitar pensar em conclusdes como o fim de tudo. Apresento
considerac@es finais de uma das possiveis leituras sobre o concurso e sobre as rainhas do
carnaval do Recife a partir do conhecimento antropoldgico. O modo como interpretei o
concurso da rainha do carnaval do Recife ndo é a Unica forma de leitura sobre o evento, mas
ao contrario disso amplia novos ‘horizontes’, abrindo bases para o estudo do carnaval do
Recife, do corpo e dos concursos de beleza, das relagdes raciais, da cultura popular e da
performance.

As questdes que ressalto durante os capitulos sdo uma somatoria geral de reflexdes
que desenvolvi durante todo o periodo da pesquisa. Ao longo do trabalho de campo, busquei
levantar diversas reflexes sobre a figura da rainha do carnaval do Recife, entendendo-a
enquanto uma ‘tradi¢do’ inventada pelas politicas culturais carnavalescas. Para isso analisei as
rainhas em as diferentes edigdes do concurso para além de uma ‘simples’ atracdo
carnavalesca. N&o analisei a personagem da rainha e suas representantes como rito de
inversdo, como propde Roberto DaMatta (1997), mas considerei a selecdo da rainha do
carnaval a partir da ordem do cotidiano, com o objetivo de saber até que ponto as estruturas
sociais estdo sendo invertidas no momento do concurso e na instituicdo da rainha.
Para isso levei em consideracdo a participacdo de mulheres negras nesse evento e como seus
corpos foram sendo introduzidos no carnaval da cidade, atentando para as formas de
representacdes sociais.

E importante destacar que as representacdes sociais relativas aos corpos no podem
ser reduzidas a concepgdes ‘simples’ ¢ homogéneas (LE BRETON, 2006), pois englobam
diversos elementos complexos para existir. Por meio daanalise do corpoem
performance podemos compreender e decodificar regras culturais que se estabelecem como
padrdes de beleza no universo da feminilidade. Os concursos imbricados de beleza sdo
eventos, instrumentos, que fundamentalmente existem para buscar e enquadrar esses padroes,
sendo junto a eles associados diferentes discursos e estratégias politico-econémicas, como de
empoderamento, salde, modernizacdo, tecnologia e autoestima. Os concursos de beleza
revelam grandes possibilidades analiticas que envolvem a performatividade, as performances
e no contexto local recifense, as relacOes raciais, pois sdo espacos onde afirmam e reafirmam

esteredtipos e promovem idealizagdes culturais, politicas e econémicas a respeito de corpos.
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Através desta pesquisa pude compreender o concurso da rainha do carnaval enguanto
caminho para potencializar as discussdes em torno da identidade e das relagdes raciais.

A rainha como uma representante da instituigdo carnavalesca e deve ser um reflexo da
identidade cultural do estado de Pernambuco como pensam as instituicdes organizadoras do
carnaval da cidade do Recife. Essa definicdo pode ser colocada em detrimento do trabalho
etnografico desenvolvido por meio da analise histérica, com acesso a dados obtidos de
acervos lociais, das entrevistas e da efetivacdo da observacdo dos concursos de 2017 e 2018.
Assim como as misses estaduais, enquanto uma representacdo institucional a figura da rainha
também funciona como instrumento para projetar a identidade cultural local no cenéario
nacional. Na atualidade a rainha performa “a identidade pernambucana”, devendo ser ela
oriunda da classe e da cultura popular, representando o carnaval recifense multicultural.

Porém o projeto do carnaval multicultural possui suas proprias idealizagfes: suas
concepcOes aparentemente democraticas buscam apresentar a imagem de uma sociedade em
nivel igualitario, onde os problemas provenientes das desigualdades sociais e raciais sao
amenizados durante os dias de festejo. Entretanto, o reconhecimento de igual valor das
diferentes culturas ndo inibe as tensdes em que sdo construidas suas relagcdes, mesmo diante a
incluséo de representatividades antes marginalizadas ou discriminadas.

A globalizacdo permite a disseminacdo mundial de simbolos que estdo associados a
diversas identidades locais e caracteristicas individuais (SANSONE, 2003, p.14). Esses
simbolos em muitas situacfes sdo postos de modo positivo, pois eles exaltam as diferencas
culturais. Entretanto, eles existem em um sistema paradoxal, pois, colocam as identidades
heterogeneamente acentuadas em evidéncia, a0 mesmo tempo em que no aspecto cultural, se
produz um grau homogéneo. E nesse sentido da contradicio que analisei a performance da
raca no concurso da rainha do carnaval do Recife.

De acordo com Bhabha (1998), a perpetuacdo das conjunturas historicas e discursivas
do colonialismo desvia-se e projeta uma representacdo marginalizada dos grupos colonizados,
criando uma histéria oficial absorvida pelos préprios atores, produzindo uma verdade
construida. A sociedade brasileira produz alguns icones negros ao mesmo tempo em que se
pode perceber um racismo perene contra as pessoas negras. 1sso é bastante comum no periodo
carnavalesco, onde se reforcam estigmas histdricos e estere6tipos atribuidos aos afro-
descendentes (os exotismos de sua beleza, danga, nudez...), ao mesmo tempo em que 0S
colocam como simbolos da cultura e identidade nacional. A entrada dos negros nos concursos
de beleza, ndo parece superar os problemas que emergem das relagdes raciais nas culturas

populares como proposto pelo carnaval multicultural, na medida em que 0s espacos e as
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representacfes atribuidas a esse grupo permanecem nessa ambiglidade da producdo e
repeticdo dos seus estereotipos.

Serd que as inclusdes de mulheres negras no concurso representaram um avango
quanto a luta anti-racista, ou evidencia uma reconfiguracdo dessa violéncia?

E preciso deixar as rainhas performarem nos palcos a propria personalidade, a propria
trajetéria, o proprio conhecimento, assim serdo reconhecidos seus valores e sua plena
cidadania, além de suas competéncias coreogréficas e a beleza com a qual foram gratificadas.
Assim sera reconhecido o povo recifense tal como é. As rainhas negras ndo sdo fetiches!
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APENDICE A: PORTIFOLIO RAINHAS DO CARNAVAL DO RECIFE

“Espelho da Rainha” AMORIM, Luciano (2018).
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DECADA DE 1950
Rainhas:
» Sonja D’ Amoedo
» Telma Guedes Cunha
» Ivone Valdez “A vedete”
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Imagem 36 - Sonja D" Amoedo Rainha do Carnaval do Recife de 1953

Fonte: Jornal Pequeno 03 de fevereiro de 1953.
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H& 58 anos, o prefeito José do Rego Maciel coroava a atriz Sonya D’ Amoedo, como primeira

Rainha do Carnaval do Recife.

Imagem 37 - Prefeito José do Régo Maciel, coroando a Rainha do Carnaval do Recife, 1953

Fonte: Museu da Cidade do Recife, arquivo n © 02653. Foto: R.C.
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Imagem 38 - Prefeito do Recife José do Régo Maciel ao lado do Rei e da Rainha do Carnaval, 1953

Fonte: Museu da Cidade do Recife, arquivo n © 02654,

Imagem 39 - Carnaval de 1953. Rainha do Carnaval ap6s a coroagdo ao lado do Prefeito José Rego Maciel.

Fonte: Museu da Cidade do Recife, arquivo n © 02655.
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Imagem 40 - Carnaval de 1954. O Rei e a Rainha Momo

Fonte: Museu da Cidade do Recife, arquivo n © 07367. Foto NID.
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Imagem 41 - Telma Guedes Cunha Rainha do Carnaval do Recife de 1958

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 06 de fevereiro de 1958.



207

Imagem 42 - Ivone Valdez (Vedete) Rainha do Carnaval de 1959

Fonte: Museu da Cidade do Recife, arquivo n ° 02561. Foto: Mario de Carvalho
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Imagem 43 - Carnaval Desfile da Rainha do Carnaval Coroacéo da Rainha. Data 07.02.1959

Fonte: Museu da Cidade do Recife, arquivo n °02303.

Imagem 44 - Rainha do Carnaval de 1959 Ivone Valdez e o Prefeito Peldpidas Silveira a esquerda

Fonte: Museu da Cidade do Recife, arquivo n°107526. Foto Mario de Carvalho



209

DECADA DE 1960
Rainhas:
» Uiara Martins
Zaira Pimentel
Sonia Maria
Elenilda Queiroz
Adeilda Fonseca
Oscarina Paixao (renunciou)/ Glaucia Sobral (nova rainha)

Terezinha Carvalho

YV V.V V V V V

Eliane Ribeiro
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Imagem 45 - Uiara Martins Rainha do Carnaval do Recife de 1960

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 24 de fevereiro de 1960.
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Imagem 46 - Zaira Pimentel, Rainha do Carnaval do Recife em 1961. Foi miss Pernambuco em 1957

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco 5 de fevereiro de 1961.
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Imagem 47 - Sonia Maria rainha do carnaval do Recife, eleita pela Associacao de cronista do Recife em 1962.

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco 20 de fevereiro de 1962.



213

Imagem 48 - Adeilda Fonseca Rainha do Carnaval do Recife de 1964 ao lado do Prefeito Pelopidas Silveira.

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 02 de fevereiro de 1964
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Imagem 49 - Oscarina Paixo Rainha do carnaval do Recife 1965 que renunciou.

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 02 de Fevereiro de 1965.
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Imagem 50 - Glucia Sobral Nova Rainha de 1965

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco 10 de fevereiro de 1965.
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Imagem 51 - Terezinha Carmem Carvalho Rainha do Carnaval de 1967

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco 14 de fevereiro de 1967.
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Imagem 52 - Eliane Ribeiro Rainha do Carnaval do Recife de 1968

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 25 de fevereiro de 1968
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Imagem 53 - Eliane Ribeiro Rainha do Carnaval do Recife de 1968 ao centro, a esquerda rei Mono Wilton
Mende recebendo chave da cidade do prefeito Augusto da Silva Lucena a direita.

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 25 de fevereiro de 1968.



DECADA DE 1970

Rainhas:

>

Y V V V

Lindalva Cavalcanti

Selma de Almeida Lucena
Maria Graciete Matos

Maria de Fatima do Nascimento

Sandra Tereza
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Imagem 54 - Lindalva Cavalcanti, Rainha do Carnaval de 1971

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 13 de fevereiro de 1971.
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Imagem 55 - Maria Graciete Matos, Rainha do Carnaval de 1977

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 20 de fevereiro de 1977.



DECADA DE 1980

Rainhas:

>

Y V V V

Diva Pacheco
Carla Walcrick
Célia Meira
Itamira Andrade
Dircinete Mota
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Imagem 56 - Diva Pacheco rainha do carnaval do recife em 1983 e 1985

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 01 de fevereiro de 1986
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Imagem 57 - Imagem 58 - Célia Meira, Rainha do Carnaval de 1987

Fonte:https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10213954738015086&set=a.2025287004339&type=3&theate
r
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Imagem 58 - Dircinete Mota, Rainha do Carnaval de 1989

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 04 de fevereiro de 1989



DECADA DE 1990

Rainhas:

>

YV V.V V V V

Valéria Maria da Silva

Adriana Maria Guerra de Lucena
Fabiana Pirro

Reniele

Sheila Freitas

Sabrina Leandra Gomes da Silva
Ericka Benicio
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Imagem 59 - Adriana Maria Guerra de Lucena Rainha do Carnaval de 1992, ao lado Jardson José Alves Rei
Moémo

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco 18 de fevereiro de 1992.
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Imagem 60 - Fabiana Pirro, eleita Rainha do Carnaval

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco. 15 de fevereiro de 1993.
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Imagem 61 - Fabiana Pirro Rainha do carnaval do Recife de 1993

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 20 de fevereiro de 1993.
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Imagem 62 - Prefeito Jarbas Vasconcelos entregando chave da cidade ao rei André Luiz e a rainha Reniele,
1994,

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco 12 de fevereiro de 1994.
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Imagem 63 - Presidente da cervejaria Brahma Carlos Costa com a Rainha do carnaval do Recife, Sheila Freitas
em 1995

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco 26 de fevereiro de 1995
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Imagem 64 - Ericka Benicio rainha do Carnval do Recife de 1999

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco 06 de fevereiro de 1999
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DECADA DE 2000

As Rainhas Multiculturais:

>

YV V.V V V V V V VYV V V VYV V V V V V VY

A rainha do carnaval de 2001 foi Milena Ramos

A rainha do carnaval de 2002 foi Rensh Reiva Alves de Melo
A rainha do carnaval de 2003 foi Nilvania de Oliveira

A rainha do carnaval de 2004 foi Rensh Reiva Alves de Melo
A rainha do carnaval de 2005 foi Cinthya Gomes dos Santos

A rainha do carnaval de 2006 foi Erica Alves da Silva

A rainha do carnaval de 2007 foi Raquel Aradjo

A rainha do carnaval de 2008 foi Eliane Vieira

A rainha do carnaval de 2009 foi Simone Maria da Silva

A rainha do carnaval de 2010 foi Milena Alves

A rainha do carnaval de 2011 foi Mayra Menezes

A rainha do carnaval de 2011 foi Everlin Carolina Barbosa Paix&o (Popular)
A rainha do carnaval de 2012 foi Franciele Tenorio

A rainha do carnaval de 2013 foi Patricia Fernandes Barbosa

A rainha do carnaval de 2014 foiSimone Maria da Silva

A rainha do carnaval de 2015 foi Ruanna Oliveira

A rainha do carnaval de 2016 foi Emilayne Gomes

A rainha do carnaval de 2017 foi Bruna Renata Barbosa e Silva

A rainha do carnaval de 2018 foi Sabrina Feliciano da Silva
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Imagem 65 - Milena Gomes, Rainhado carnaval de 2001

Fonte: Jornal Diario de Pernambuco de 12 de fevereiro de 2001
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Imagem 66 - Rensh Reiva Alves de Melo Rainha do carnaval do Recife 2002

Fonte: Fonte: MAFE, Paulinho (2002)
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Imagem 67 - Rensh Reiva Alves de Melo, Rainha do carnaval do Recife 2004

Fonte: Rensh Reiva Alves de Melo (arquivo pessoal)
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Imagem 68 - Cinthya Gomes dos Santos, Rainha do carnaval do Recife 2005

Fonte: MAFE, Paulinho (2005)
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Imagem 69 - Erica Alves da Silva, Rainha do carnaval do Recife 2006

Fonte: MAFE, Paulinho (2006)
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Imagem 70 - Raquel Araujo, Rainha do Carnaval do Recife 2007

Fonte: MAFE, Paulinho (2007)
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Imagem 71 - Eliane Vieira, Rainha do carnaval do Recife 2008
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Fonte: MAFE, Paulinho (2008)

Imagem 72 - Cerimonia simbdlica da entrega da chave da cidade

Fonte: http://www.gazetapress.com/busca/fotos/?q=moeda#
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Imagem 73 - Simone Silva, Rainha do carnaval do Recife 2009

Fonte:https://www.facebook.com/photo.php?fbid=606912212716077 &set=a.374935095913791 &type=3&theate

Imagem 74 - Rainha 2009

Fonte: www.gazetapress.com Crédito: W. CORREIA NETO/Gazeta Press


http://www.gazetapress.com/
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Imagem 75 - Milena Alves, Rainha do carnaval do Recife 2010

Fonte: MAFE, Paulinho (2010)

Imagem 76 - Rainha 2010

Fonte: SILVA Rosalia (2017)
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Imagem 77 - Mayra Menezes, Rainha do carnaval do Recife 2011

Fonte: LYRA, Marcelo (2011)

Imagem 78 - Rainha 2011

Fonte: MAFE, Paulinho (2011)
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Imagem 79 - Everlin Carolina Barbosa Paix&o, Rainha do carnaval do Recife 2011 (Escolha Popular)

Fonte: www.carnaval.ig.com.br
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Imagem 80 - Franciele Tendrio, Rainha do carnaval do Recife 2012

Fonte: www. pernambucocultural.com
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Imagem 81 - Patricia Fernandes Barbosa, Rainha do carnaval do Recife 2013

Fonte: MAFE, Paulinho (2013)
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Imagem 82 - Simone Silva, Rainha do carnaval do Recife 2014

Fonte: BERNARDO, Sérgio (2014)

Imagem 83 — Rainha 2014

Fonte: BERNARDO, Sérgio (2014)
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Imagem 84 - Ruanna Oliveira, Rainha do Carnaval do Recife 2015

Fonte: www.g1l.globo.com

Imagem 85 - Rainha do carnaval 2015

Fonte: MAFE, Paulinho (2015)


http://www.g1.globo.com/
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Imagem 86 Emilayne Gomes, Rainha do Carnaval do Recife 2016

e
0
T

....c .0 .

L AL LLLLLES

y &

b

Fonte 87 e 88: www.fotospublicas.com (Foto: Divulgacdo Allan Torres/ PC)


http://www.fotospublicas.com/
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Imagem 88 - Bruna Renata Barbosa e Silva, Rainha do Carnaval do Recife 2017

Fonte: SILVA, Rosélia (2017)
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Imagem 89 - Bruna Renata Barbosa e Silva, Rainha do Carnaval do Recife 2017

Fonte: SILVA, Rosélia (2017)
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Imagem 90 - Sabrina Feliciano da Silva, Rainha do Carnaval do Recife 2018

Fonte: SILVA, Rosalia (2018).
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Imagem 91 - Sabrina Feliciano da Silva, Rainha do Carnaval do Recife 2018

Fonte: MARINHO, Henrique (2018).


https://www.facebook.com/henrique.marinho.7146?hc_location=ufi
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ANEXO A - FICHA DE INSCRICAO CONCURSO RAINHA DO CARNAVAL 2017

et
RECIFE
CONCURSO DE REI MOMO E RAINHA DO CARNAVAL 2017

FICHA DE INSCRICAO

N2 Inscrigao:

NOME:
ENDERECO:

E.mail:

Telefone:

Data Nascimento:

Vocé participa de algum Grupo Cultural?

Qual?
CPF:

RG:

......................................................................................................................

Comprovante de Inscrigdo n®

Candidato (a):
Lembre-se que dia 13 de Janeiro de 2017 havera uma selegao
dos (as) inscritos (as) no Teatro Apolo, as 10 horas, Rua do Apolo, Bairro
do Recife.
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ANEXO B - EDITAL DO CONCURSO REI E RAINHA DO CARNAVAL 2017

PREFEITURA DO RECIFE
SECRETARIA DE CULTURA
FUNDACAO DE CULTURA CIDADE DO RECIFE
CONCURSO DE REI MOMO E RAINHA DO CARNAVAL 2017

REGULAMENTO

CAPITULO |
DA FINALIDADE

Artigo 12 - O Concurso do Rei Momo e da Rainha do Carnaval tem por finalidade
valorizar as figuras populares do Carnaval.

CAPITULO II
DOS PARTICIPANTES

Artigo 22 - Poderao participar do Concurso de Rei Momo, homens maiores de 18 anos,
e para o Concurso de Rainha do Carnaval, mulheres maiores de 18 anos.

CAP{TULO Il
DAS INSCRICOES

Artigo 32 - As inscrigdes serdo realizadas em dias uteis no periodo compreendido de 05
a 29 de dezembro de 2016, das 09 3s 17horas, no Nucleo de Cultura Cidada, Casa 39,
Patio de Sdo Pedro, bairro de Sdo José, nesta cidade.

paragrafo Unico - No ato da inscri¢do deverd ser entregue pelos candidatos, copia do
documento de identificagéo oficial com foto (RG, CNH, CTPS).

CAPITULO IV
DA SELECAO, ELIMINATORIA E FINAL.

Artigo 42 - A escolha do Rei Momo e da Rainha do Carnaval 2017 sera realizada em 03
(trés) etapas, a saber:




- Primeira Etapa: consiste em uma selegdo com participacio de todos o4 candidatos e
todas as candidatas inscritos (as), que acontecerd no dia 13 de janeiro de 2017, no
Teatro Apolo, as 09 (nove) horas, onde serdo selecionados (as) 05 (as) sermnifinalisias,

- Segunda Etapa: consiste em uma eliminatéria, com a participacio dos Candidates e
Candidatas selecionados na Primeira Etapa, onde serdo escolhidos a1é 15 (quinze,
homens e até 15 (mulheres) para compor a final. Esta Etapa serd realizada no Teatro
Luis Mendonga, no Parque Dona Lindu, bairro de Boa Viagem, no dia 1% de Janeirs de
2017, com inicio as 19horas.

- Terceira Etapa: consiste na Final, com os Candidatos e as Candidatas selecionados na
Eliminatdria. Esta Etapa sera realizada no Patio de Sdo Pedro, no dia 03 de fevereiro de
2017, com inicio as 20horas.

§ 12 - A apresentagdo dos candidatos e candidatas, em qualquer uma das etapas, sera
determinada através de ordem alfabética dos seus nomes legais, desconsiderando
pseuddnimos e nomes artisticos, quando houver.

§ 22 - Para apresentagdo na Primeira Etapa, ndo serd necessario fantasia. O (3)
Candidato (a) poderd apresentar-se em traje passeio.

CAPTULO V
DA COMISSAO JULGADORA E DO JULGAMENTO

Artigo 52 - Em cada uma das etapas do Concurso, havera uma Comissao Julgadora, que
seré escolhida pela Secretaria de Cultura e Fundagdo de Cultura da Cidade do Fecife

§ 19 - Para cada item de julgamento serdo atribuidas notas de 05 (cinco) a 10 (dez),
nio podendo haver fracionamento.

§ 22 - Os itens de julgamento serdo os seguintes:
- Desenvoltura (atitude, postura, simpatia e elegancia);
- Apresentagcdo (criatividade e empolgacgao).
§ 32 - Em caso de empate entre 02 (dois/duas) ou mais candidatos (as), o voto de
desempate serd definido pela maior nota obtida no item Desenvoltura, persistindo o
empate seré observada a maior nota do item Apresentacdo; prosseguindo ainda o

empate, a decisdo serd do Presidente da Comissdo, escolhido antes do inicio do
Julgamento.

CAPITULO VI
DA PREMIAGAO

Artigo 62 - Serdo premiados o Candidato e a Candidata que obtiverem maior
pontuago no cémputo geral, ressalvado o dispositivo do § 3¢ do Artigo 5¢.
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§ 12 - A premiac3o ser3 paga de acordo com o quadro abaixo:

Rei Momo 2017 Fn Va T R$18.000,00 .
Rainha do Carnaval 2017 i 3 RS 18.000,00

§ 22 - Do pagamento da premiac3o ser3ao descontados os impostos legais.

CAPITULO VI
DOS COMPROMISSOS

Artigo 72 - O candidato eleito como Rei Momo 2017 e 2 candidata eleita como Rainha
do Camaval 2017 obrigatoriamente far3o apresentacbes nos principais bailes
Carnavalescos, Escolas Publicas e Privadas, Comunidades e Agremiagbes
Carnavalescas, agendados pela Coordenacao do Concurso.

Artigo 82 - Os (as) Candidatos (as) selecionados (as) para a Final deverao participar,
obrigatoriamente de:

- Ensaios programados pela Coordenacdo do Concurso;
- atividades formativas (cursos, seminarios, palestras, aulas), programadas pela
Coordenag3o do Concurso;
- Desfiles descentralizados, nas 06 (seis) RPAs — Regides Politico-Administrativas,
programados pels Cocrdena 3o de Concurso;
- Agenda do Carnaval do Recife 2017.

Artigo 92 — O descumprimento do Artigo 8° deste Regulamento acarretara na sumaria
desclassificac3o do (a) Candidato (a), do Concurso de Rei Momo e Rainha do Carnaval
2017, assumindo o (3) candidato (a) com segunda maior pontuagao.

Artigo 102 — Os (as) Candidatos (as) convocados deverao comparecer a toda atividade
em horarios predefinidos pela Coordenacdo do Concurso ou pela Assessoria de
imprensa, sob pena de serem sumariamente desclassificados.

CAPITULO VIli
DAS DISPOSICOES GERAIS

Artigo 11 — O Candidato ou Candidata que provocar qualquer tipo de transtorno a0
Concurse, forz ou dentro da area de sua realizac3o, ou diante de outro concorrente,
ser3 automaticamente desclassificado pela Coordenagdo do Concurso, sendo impedido
de participar do mesmo, nos proximos 3 (trés) anos.

Artigo 12 — N3o sera permitida a inscric3o de Candidato ou Candidata que ja tenha sido
Rei Momo ou Rainha do Carnaval, nos trés (03) anos anteriores a 2017. <+
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Arti - iti i

i gc‘)j 14 - Ndo serd permitido aos Candidatos e Candidatas, contato com a Comissse
ulgadora, antes ou durante a realizagio das trés etapas do Concurso e
Artigo 15 — A Coordenagdo é conferido o direito de alterar ou acrescentar medidas que

;zlﬁ;erem necessarias a efetivagdo do Concurso de Rei Momo e Rainha do Carnaval

Artigo 16 — Dos resultados, qualquer concorrente podera recorrer para a Secretaria de
Cultura do Recife, no prazo improrrogavel de 48 (quarenta e oito) horas, a contar da
divulgagdo dos resultados, que serdo anunciados ao final de cada Etapa.

Artigo 17 — O recurso de que trata o Artigo 16, deste Regulamento, ficara limitado aos
elementos extrinsecos relativos aos itens descritos neste Regulamento, sendo vedado
ao recorrente se insurgir contra critérios de apreciacdo, sobre a qualidade estética de
anélise, que dependa da observacio subjetiva dos membros da Comissdo.

Artigo 18 - Os direitos de utilizagdo da imagem dos participantes do Concurso, para fins
promocionais e publicitarios, serdo de uso exclusivo da Prefeitura do Recife, Secretaria
de Cultura e Fundagéo de Cultura Cidade do Recife.

Artigo 19 — Os casos omissos serdao resolvidos pela Coordenasdo do Concurso.

Artigo 20 — Ao se inscreverem, todos os participantes aceitardao automaticamente as
condigBes previstas no presente Regulamento.

Recife, 22 de novembro de 2016.

Leocadia Alves da Silva Diego Targino de Morais Rocha
Secretdria de Cultura do Recife Diretor Presidente Fundagdo de
Cultura Cidade do Recife
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ANEXO C - EDITAL DO CONCURSO REI E RAINHA DO CARNAVAL 2018

PREFEITURA DO RECIFE
SECRETARIA DE CULTURA
FUNDACAO DE CULTURA CIDADE DO RECIFE

CONCURSO DE REI| MOMO E RAINHA DO CARNAVAL 2018

REGULAMENTO

CAPITULO |
DA FINALIDADE

Artigo 12 - O Concurso do Rei Momo e da Rainha do Carnaval tem por finalidade
valorizar as figuras populares do Carnaval.

CAPITULO Il
DOS PARTICIPANTES

Artigo 22 - Poderdo participar do Concurso de Rei Momo, homens maiores de 18 anos,
e para o Concurso de Rainha do Carnaval, mulheres maiores de 18 anos.

CAPITULO Il
DAS INSCRICOES

Artigo 32 - As inscricdes poderdo ser realizadas na pagina da Internet
(www.cultura.recife.com.br) ou presencial, no Nucleo de Cultura Cidad3, Patio de 530
Pedro, casa 39, nesta cidade, em dias Gteis no periodo compreendido de 06 a 17 de
novembro de 2017, das 09 as 17horas.

Paragrafo Unico - No ato da inscricdo devera ser entregue pelos candidatos, copia do
documento de identificagio oficial com foto (RG, CNH, CTPS).

CAPITULO IV
DA SELECAO, ELIMINATORIA E FINAL.

Artigo 42 - A escolha do Rei Momo e da Rainha do Carnaval 2018 sera realizada em 03
(trés) etapas, a saber:




- Primeira Etapa: consiste em uma sele¢io com participacio de todos os candidatos e
todas as candidatas inscritos (as), que acontecerd no dia 12 de janeiro de 2018, no
Teatro Apolo, as 09 (nove) horas, onde serfo selecionados (as) os (as) semifinalistas;

- Segunda Etapa: consiste em uma eliminatdria, com a participagio dos Candidatos e
Candidatas selecionados na Primeira Etapa, onde serio escolhidos até 15 (quinze)
homens e até 15 (mulheres) para compor a final. Esta Etapa sera realizada no Teatro
Luis Mendonga, no Parque Dona Lindu, bairro de Boa Viagem, no dia 19 de Janeiro de
2018, com inicio as 19horas.

- Terceira Etapa: consiste na Final, com os Candidatos e as Candidatas selecionados na
Eliminatoria. Esta Etapa sera realizada no Patio de Sao Pedro, no dia 26 de janeiro de
2018, com inicio as 20horas.

§ 12 - A apresentagdo dos candidatos e candidatas, em qualquer uma das etapas, serd
determinada através de ordem alfabética dos seus nomes legais, desconsiderando
pseuddnimos e nomes artisticos, quando houver.

§ 2° - Para apresentagdo na Primeira Etapa, nio sera necessario fantasia. O (a)
Candidato (a) podera apresentar-se em traje passeio.

CAPITULOV
DA COMISSAO JULGADORA E DO JULGAMENTO

Artigo 52 - Em cada uma das etapas do Concurso, havera uma Comissdo Julgadora, que
sera escolhida pela Secretaria de Cultura e Fundacio de Cultura da Cidade do Recife.

§ 12 - Para cada item de julgamento serao atribuidas notas de 05 (cinco) a 10 (dez),
ndo podendo haver fracionamento.

§ 22 - Os itens de julgamento serdo os seguintes:
- Desenvoltura (atitude, postura, simpatia e elegancia);
- Apresentagdo (criatividade e empolgacdo).

§ 32 - Em caso de empate entre 02 (dois/duas) ou mais candidatos (as), o voto de
desempate sera definido pela maior nota obtida no item Desenvoltura, persistindo ©
empate sera observada a maior nota do item Apresentagdo; prosseguindo ainda ©
empate, a decisdo serd do Presidente da Comissdo, escolhido antes do inicio do
Julgamento.

CAPITULO VI
DA PREMIACAO

Artigo 62 - Serdao premiados o Candidato e a Candidata que obtiverem maior
pontuagdo no computo geral, ressalvado o dispositivo do § 32 do Artigo 58.
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§ 19 - A premiaciio serd paga de acordo com o quadro abaixo:

Rei Momo 2018 T j

“Rainha do Carnaval 2018 - RS 18.000,00 |

§ 29 - Do pagamento da premiagdo serdo descontados os impostos legais

Artigo 79 - Para que haja o pagamento da premiagdo sera necessario a entrega, pelos
vencedores, da documentacio elencada a seguir:

A - Copia do CPF e RG (ou CNH);

B - Cépia do comprovante PIS ou PASEP;

C - Copia do comprovante de conta corrente;

D - Comprovante de enderego ou declaragdo de residéncia por terceiro

CAPITULO VII
DOS COMPROMISSOS

Artigo 82 - O candidato eleito como Rei Momo 2018 e a candidata eleita como Rainha
do Carnaval 2018 obrigatoriamente fardo apresentagbes nos Pprincipas bailes
Carnavalescos, Escolas Publicas e Privadas, Comunidades e Agremiacdes
Carnavalescas, agendados pela Coordenagdo do Concurso.

Artigo 92 - Os (as) Candidatos (as) selecionados (as) para a Final deverdo participar,
obrigatoriamente de:

- Ensaios programados pela Coordenagao do Concurso;
- Atividades formativas (cursos, semindrios, palestras, aulas), programadas pela
Coordenagao do Concurso;
- Desfiles descentralizados, nas 06 (seis) RPAs — Regides Politico-Administrativas,
programados pela Coordenagao do Concurso;
- Agenda do Carnaval do Recife 2018.

Artigo 10 -0 descumprimento do Artigo 82 deste Regulamento acarretara na sumaria
desclassificagdo do (a) Candidato (a), do Concurso de Rei Momo e Rainha do Carnaval
2018, assumindo o (a) candidato (a) com segunda maior pontuagao.

Artigo 11 — Os (as) Candidatos (as) convocados deverdo comparecer A toda atividade
em horérios predefinidos pela Coordenagdao do Concurso ou pela Assessoria de
Imprensa, sob pena de serem sumariamente desclassificados.

CAPITULO VIII
DAS DISPOSICOES GERAIS

Artigo 12 — O Candidato ou Candidata que provocar qualquer tipo de transtorno a0
Concurso, fora ou dentro da area de sua realizagdo, ou diante de outro concorrente,
sera automaticamente desclassificado pela Coordenagdo do Concurso, sendo impedido

de participar do mesmo, nos proximos 03 (trés) anos.




Artigo 13 — Ndo serd permitida a inscrigio de Candidato ou Candidata que ja tenha
sido Rei Momo ou Rainha do Carnaval, nos 02 (dois) anos anteriores a 2018.

Artigo 14 — N&o serd admitido, por parte dos Candidatos e Candidatas, o uso de
qualquer substancia psicoativa ilicita e consumo de bebidas alcodlicas, nos locais dos
eventos e durante as atividades agendadas pela Coordenagao do Concurso.

Artigo 15 — N3o sera permitido aos Candidatos e Candidatas, contato com a Comissdo
Julgadora, antes ou durante a realizacdo das trés etapas do Concurso.

Artigo 16 - A Coordenacio é conferido o direito de alterar ou acrescentar medidas que
se fizerem necessarias a efetivacio do Concurso de Rei Momo e Rainha do Carnaval
2018.

Artigo 17 — Dos resultados, qualquer concorrente podera recorrer para a Secretaria de
Cultura do Recife, no prazo improrrogavel de 05 (cinco) dias, a contar da divulgacao
dos resultados, que serdo anunciados ao final de cada Etapa.

Artigo 18 — O recurso de que trata o Artigo 17, deste Regulamento, ficara limitado aos
elementos extrinsecos relativos aos itens descritos neste Regulamento, sendo vedado
ao recorrente se insurgir contra critérios de apreciagdo, sobre a qualidade estética de
analise, que dependa da observagdo subjetiva dos membros da Comissao.

Artigo 19 - Os direitos de utilizacdo da imagem dos participantes do Concurso, para
fins promocionais e publicitarios, serio de uso exclusivo da Prefeitura do Recife,
Secretaria de Cultura e Fundacéo de Cultura Cidade do Recife.

Artigo 20 — Os casos omissos ser3o resolvidos pela Coordenagdo do Concurso.

Artigo 21 — Ao se inscreverem, todos os participantes aceitardo automaticamente as
condigdes previstas no presente Regulamento.

Recife, 01 de novembro de 2017

Diego Targino de Moraes Rocha
Diretor Presidente Fundagdo de
Cultura Cidade do Recife

Leocadia Alves da Silva
Secretaria de Cultura do Recife
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ANEXO D - IMAGEM FOTOGRAFICA DOS COORDENADORES DO CONCURSO
DA RAINHA DO CARNAVAL DO RECIFE

Imagem 92 - Comisséo Organizadora do Carnaval do Recife de 1958

e

LA
ol

Fonte: Museu da Cidade do Recife, arquivo n ° 04573, Foto: Mario de Carvalho
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Imagem 93 - Marta Reis coordenadora do Concurso dos anos de 1990

Fonte: whatsapp.com
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Imagem 94 - Celia Meira coordenadora do Concurso da Rainha do Carnaval de 2002

GRUPOHINODE

Fonte:https://www.facebook.com/photo.php?fbid=10214148972950838&set=a.2025287004339&type=3&theate
r
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Imagem 95 - Albemar Aradjo coordenador geral do Concurso da Rainha do Carnaval do Recife

Fonte: SILVA Rosélia (2017).
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ANEXO E - PERACIO JUNIOR COREOGRAFO DO CONCURSO DA RAINHA DO
CARNAVAL DO RECIFE

Imagem 96 - Peracio Junior Coreografo do Concurso da Rainha do Carnaval do Recife

Fonte:https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2155907121117253&set=a.196988400342478&type=3&theat
er



