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RESUMO

A Disney/LucasFilm, enquanto produtores e detentores da franquia Star Wars, assumiram como
um dos pontos que demarcam essa nova fase da franquia o desenvolvimento de novos
personagens que se mostraram relacionadas a representagdes identitarias de minorias sociais
historicamente estereotipadas e que ndo haviam assumido um maior protagonismo em
produgodes desse género. A partir disto, os fas da franquia passaram a assumir posturas que
refletem ndo so6 seus posicionamentos acerca dessa estratégia da Disney/LucasFilm, mas
também aspectos particulares de suas identidades. Diante disso, o objetivo de nossa pesquisa €
analisar como se caracterizam os fas do universo narrativo de Star Wars mediante
representacdes de grupos sociais minoritarios presentes na nova fase da franquia. Adotamos
como arcabou¢o metodologico a genealogia foucaultiana, em especial a chamada genealogia
do sujeito moral e analisamos comentarios e participagdes de fas no Jedi Council Forums. A
partir dos nossos achados, concluimos que esses fas sdo caracterizados enquanto sujeitos morais
engajados, mantenedores e preconceituosos, constituidos por meio de arranjos morais de uma
¢tica voltada a defesa de convicgdes; por dindmicas de poder relacionadas a um dispositivo que
politiza o fandom e por campos de saberes que sustentam a produgao de verdades e de praticas
discursivas organizados em duas epistemes, sendo uma caracterizada como vanguardista e outra

como conservadora.

Palavras-chave: Fandom. Star Wars. Identidades. Foucault. Genealogia.



ABSTRACT

As producers and owners of the Star Wars franchise, Disney and LucasFilm assumed as one of
the points that marked this new phase of the franchise the development of new characters that
were related to identity representations of historically stereotyped social minority that had not
assumed a greater role in productions of this genre. From this, fans of the franchise have come
to assume positions that reflect not only their positions on this Disney strategy and LucasFilm,
but also particular aspects of their identities. Therefore, the objective of our research is to
analyze how fans of the narrative universe of Star Wars are characterized through
representations of social minorities present in the new phase of the franchise. We adopted as a
methodological framework the Foucaultian genealogy, especially the so-called genealogy of
the moral subject, and analyzed comments and fan participation in the Jedi Council Forums.
Based on our findings, we conclude that these fans are characterized as engaged, supportive
and prejudiced moral subjects, constituted through moral arrangements of an ethics focused on
the defense of convictions; also by dynamics of power related to a apparatus that politicizes
fandom and by fields of knowledge that support the production of truths and discursive practices

organized in two epistemes, being characterized as avant-garde and conservative.

Keywords: Fandom. Star Wars. Identities. Foucault. Genealogy.
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1 INTRODUCAO

Ao longo da dindmica que envolve o oferecimento e o consumo de varios produtos
relacionados a industria cinematografica — até podemos, nesse momento, fazer referéncia a
uma esfera produtiva mais ampla, a da chamada industria do entretenimento —, a construcao
de narrativas e de personagens possibilitou o surgimento de relagdes mais proximas junto a seus
potenciais consumidores (BARTSCH, 2012). Em tais narrativas — sejam elas presentes em
quadrinhos, games, livros, parques tematicos, programas de TV e no cinema — podemos
observar a presenca de situacdes e personagens, nos quais espectadores podem, de alguma
maneira, estar alinhados, porque ali estdo ilustradas condi¢des sociais e culturais semelhantes
a suas condi¢des de vida ou tragos particulares de grupos sociais ou comunidades, de maneira
que tais aspectos possam ser vistos como configuragdes identitirias as quais esses grupos
sociais se mostrem compativeis (e.g., McCGRATH, 2007; BOURDAGE, 2014; FINNEY, 2015).
Por sua vez, a industria do entretenimento ao longo de sua historia fez uso — tanto em narrativas
de cunho mais ficcional ou fantastico, quanto em enredos mais reais — de cendrios e
identidades relacionadas a uma dada época ou ao contexto econdmico, social e cultural
contemporaneo a elaboragio de seus produtos (e.g., CARRASCO, 2005; FERNANDEZ-
MENICUCCI, 2014).

Tendo em vista isso, € possivel entendermos que a representagdo de certas identidades
pode ser entendida como reflexo socioecondmico da sociedade em questdo e que, assim,
algumas delas foram muitas vezes representadas de maneira estereotipada. Essa questdo pode
ser ilustrada se observarmos brevemente a representacao da figura do nerd. Enquanto identidade

social, o nerd foi caracterizado ao longo dos anos como um individuo timido que, por conta de
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sua dedicacdo aos estudos e por possuir gostos e hobbies considerados incomuns, era
marginalizado e hostilizado por pessoas de comportamentos mais socialmente conformes, seja
no trabalho ou na escola, por exemplo. No cinema, esse estereotipo foi utilizado no filme 4
Vinganca dos Nerds (The Revenge of the Nerds, de 1984), obra que ganhou outras trés
continuagdes entre 1987 e 1994 e cuja narrativa conta a historia de Lewis Skolnick e seus
colegas de fraternidade, que sdo perseguidos pelos atletas da universidade. Nesse filme,
enquanto esses ultimos eram representados por pessoas consideradas bonitas e populares, o
grupo de nerds representava também outros grupos marginalizados: sejam aqueles considerados
feios e deselegantes; negros, gays, ou aqueles que entram na vida académica com a idade abaixo
da média. Entretanto, em 2007, a série de TV The Big Bang Theory trouxe a tona a identidade
nerd ao mostrar a vida de Leonard e Sheldon, dois fisicos que dividem um apartamento na
California. O enredo e seus personagens proporcionaram um processo de ressignificacdo do
esteredtipo nerd, de modo que essa nova imagem, mais positiva — o slogan das primeiras
temporadas, smart is the new sexy, corrobora tal proposta de reconstrucdo — encontra-se
relacionada a um processo de legitimacdo de uma cultura nerd, agora associada ndo apenas a
pessoas com inteligéncia acima da média, mas com comportamentos e preferéncias
relacionados a cultura pop, logo representados como uma cultura de consumo (OLIVEIRA,
2016).

Embora ilustrem a figura do nerd como protagonista e em situagdes nas quais 0s
personagens alcangam status diferentes daqueles que lhes eram atribuidos, as representacdes
adotadas nesses exemplos ainda tém tracos que foram estereotipados ao longo dos anos. Porém,
enquanto que na primeira produgdo os nerds foram representados como pessoas consideradas
inadequadas ou ndo pertencentes a um dado contexto ou ordem social, no segundo exemplo os
personagens alinhados a essa identidade sdo legitimados, de modo que as particularidades que

os fazem nerds sdo, nesse cenario, referéncias positivas tanto para individuos que estdo
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inseridos quanto para aqueles que almejam estar alinhados a tal identidade.

Esse processo de reconhecimento e aceitacdo passa a ser refletido nas praticas de
consumo, seja no desenvolvimento de uma cultura de consumo nerd (camisetas com referéncias
a cultura pop e acessorios pessoais, como Oculos e bolsas alinhados a tal estética), e no aumento
nas vendas de produtos antes atribuidos a pessoas consideradas infantis ou bitoladas, como
quadrinhos e action figures', por exemplo. Diante disso, podemos entender que identidades que
foram representadas de forma estereotipada em um dado cenario podem ser ressignificadas e
legitimadas em meio a uma cultura de consumo.

Da mesma maneira que o processo de ressignificagdo de uma identidade que fora
historicamente estereotipada pode estar relacionada ao desenvolvimento de uma cultura de
consumo, a dindmica envolvendo essas representacdes pode ser reflexo de mudangas sociais,
tecnologicas e culturais. Isso fica evidenciado, por exemplo, no desenvolvimento da industria
dos games e em discussdes envolvendo as questdes de género (e.g. BRAITHWAITE, 2013;
RATAN et al., 2015; CHESS, 2016; KIRKPATRICK, 2017), tanto no que diz respeito a
produgdo de narrativas nos novos games, como também as praticas de seus usudrios. Essa
questdo da representacdo gira em torno da forma como mulheres sdo vistas como usudrias
dentro desse mercado consumidor, uma vez que se trata de uma area constituida sob forte
influéncia masculina. Nesse contexto, temos uma identidade — a dos gamers — relacionada
aquelas pessoas que sdo usudrias e entendedoras do universo dos jogos eletronicos, que fora
durante muito tempo relacionada a identidade nerd e que, historicamente estd relacionada a
usuarios homens. Por outro lado, identificamos mulheres gamers que buscam legitimar o uso
dessa identidade nesse mercado, como uma representagao que esta além da questdo do género,
sob o argumento que uma mulher que assume a identidade gamer nao ¢ menos legitima do que

um homem. Esse exemplo revela que essas representacdes identitarias podem ser

YAction figures sdo bonecos articulados de personalidades € personagens ficticios, cuja comercializagdo tem se
mostrado para a industria do cinema e dos quadrinhos um tipo de produto licenciado bastante rentavel.
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ressignificadas também por um processo de legitimacdo que envolve a presenga de outras
identidades.

Esse cenario de mudangas sociais, tecnologicas e culturais, bem como sua relagdo com
as identidades tratadas aqui sdo evidenciados também quando lembramos que, entre outras
coisas, 0 avanco da tecnologia permitiu ndo somente o surgimento de novas praticas de
consumo dentro de um dado mercado, como também permitiu a possibilidade de se
compartilhar informagdes entre pessoas e de demonstrar publicamente suas reacdes, sejam elas
positivas ou negativas, acerca das acdes de uma marca e de seus respectivos produtos. Isso da
aos consumidores mecanismos que permitem tanto legitimar tais agcdes corporativas quanto
expor suas demandas sociais.

Assim, consumidores podem se mostrar alinhados a narrativas produzidas de maneira a
criar vinculos afetivos com certos universos narrativos, moldar suas praticas de consumo e
podem manifestar suas criticas a respeito de eventuais contradi¢des e distor¢des existentes entre
a realidade de suas vidas e os cenarios e personagens retratados nesses produtos. Ao mesmo
tempo, a industria do entretenimento pode modelar suas decisdes estratégicas frente a novas
demandas socioculturais e tecnoldgicas; e, diante desse cendrio, considerar a possibilidade de
reconfigurar o modo como certas identidades de grupos sociais sdo representadas.

Diante do que exposto até o momento, foi possivel ilustrarmos por meio da industria do
entretenimento a questdo da representagdo de identidades de grupos sociais considerados
minoritarios®. De forma particular, a inddstria do cinema se mostra como um importante foco
de observagdo, pois além de ser responsavel pela producdo de importantes universos narrativos

na cultura pop, essa indistria tem se mostrado um setor bastante lucrativo para seus estudios e

2 Ao longo deste trabalho, utilizaremos minorias sociais e as variagdes dessa expressdo para nos referirmos ao
conjunto de grupos sociais cujas representagdes foram construidas historicamente e culturalmente de forma
inferiorizada, em relagdo a presenga de grupos sociais predominantes. Embora tenhamos aqui relacionado esse
termo a tal coletividade, ressaltamos e entendemos que cada um desses grupos sociais possui demandas
particulares. Ou seja, a presenga desse termo ndo deve ser entendida como uma intengdo de atribuir uma visao
simploria dessas demandas.
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produtores. A forca desse setor — principalmente da industria hollywoodiana — pode ser
mostrada através do impacto de sua produgdo no mercado global. Crane (2014) evidencia isso
quando aponta ndo somente a dominio de ordem quantitativa no mercado global dessa
produgdo, mas também na forma como essa industria tem provocado mudancas nas politicas de
produgoes locais; por outro lado, a autora aponta que a industria estadunidense também adapta
o conteudo de seus filmes, tornando-os mais transnacionais, visando o aumento de receita no
mercado internacional. Esse tltimo ponto ¢ corroborado por Schatz (2011), ao argumentar que
a realidade hollywoodiana sofreu com os impactos da globalizacdo e da convergéncia ao longo
das ultimas trés décadas; impactos presentes na producao, nos produtos e na relagdo destes com
seus potenciais consumidores. Além disso, a grandeza desse setor econdmico pode ser ilustrada
pelas receitas geradas pelas grandes produgdes do mercado: entre os anos de 2013 e 2017, os
filmes campedes de bilheteria alcangaram uma média superior a US$ 522 milhdes, levando-se
em consideragdo somente o mercado estadunidense; enquanto que, no mercado exclusivamente
internacional (ou seja, sem considerar as bilheterias alcangadas nos EUA), essa média foi acima
de US$ 864 milhdes (BOX OFFICE MOJO, 2018).

Nesse contexto, Star Wars, uma das franquias mais famosas, idolatradas e rentaveis do
cinema (MASTROCOLA, 2014; BICCA et al., 2014), ajudou a popularizar o género ficcao
cientifica (DEAN, 1978). Esse universo narrativo criado por George Lucas teve inicio em 1977
com o filme Star Wars - Uma Nova Esperanga e, hoje, ampliou-se a partir de outros produtos,
como livros, quadrinhos, games e animagdes para TV. Segundo dados langados em 2017, Star
Wars ja rendeu mais US$ 10 bilhdes nos cinemas e mais de US$ 250 milhdes em DVDs e Blu-
rays (THE NUMBERS, 2017); US$ 1,6 bilhoes em jogos da LucasArt e mais de US$ 9 bilhdes
em brinquedos ¢ action figures; no total, a marca rendeu mais de US$ 22 bilhoes (COLBERT,
2010).

Em virtude do grande éxito da franquia, em outubro de 2012, a Disney — que ja havia
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adquirido a Pixar, em 2006, ¢ a Marvel, em 2009 — comprou a LucasFilm por US$ 4,05 bilhdes
em dinheiro e em agdes; na ocasido, Lucas afirmou que era chegado o momento para a
contribuicdo de outros cineastas na construcao das historias, em torno da saga (CIEPLY, 2012).
Representando um marco da nova fase deste universo, foi anunciado uma nova trilogia
(PROCTOR, 2013), cujo primeiro filme foi lancado em dezembro de 2015, intitulado Star
Wars: Episodio VII — O Despertar da Forga.

No que diz respeito a producdo de narrativas e a presenca de representacdes identitarias
estereotipadas ao longo da histéria do cinema, esse novo filme da franquia abriu espaco para
importantes discussoes. A repercussio surgida em torno do protagonismo de uma mulher e de
um personagem negro € os questionamentos e especulagdes criadas acerca da sexualidade de
outros personagens nos fizeram observar a presenca das representacdes dessas identidades
nesse € em outros produtos da franquia langados na sua nova fase. Essa questdo também se
mostrou presente entre os fas da franquia: além da produgio de teorias® que buscam explicar a
origem e especular o destino de velhos e novos personagens — os shippers* (DUFFETT, 2013),
por exemplo, torcem para que surjam relacionamentos amorosos entre personagens do universo
narrativo —, alguns fas demonstraram apoio aos novos caminhos tracados para as narrativas e
a caracterizagdo de novos personagens, enquanto que outros demonstraram rejeicao, ao ponto
de proporem um boicote ao filme.

Tais fatos nos fazem especular sobre a relacdo entre as decisdes estratégicas da
Disney/LucasFilm e a representag@o dessas identidades no atual momento do universo narrativo
de Star Wars. A observagao de tal fendmeno se dd em meio de um dado contexto tecnolégico,

no qual o desenvolvimento de novas tecnologias e suas implicagdes de ordem econOmica,

3 A produgdo de teorias, enquanto pratica de fis, gira em torno de ideias construidas coletivamente que buscam
explicar episodios presentes em uma narrativa, bem como descobrir, via indicios, o futuro de personagens e da
trama em questao.

4 O termo utilizado por Duffett (2013) estd relacionado a pratica do shipping ou “shipar”, que consiste na
demonstragdo de apoio ao desenvolvimento de um relacionamento amoroso entre personagens de uma narrativa,
por exemplo.
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sociocultural e politica configuram o que ficou conhecido como cultura da convergéncia
(JENKINS, 2009). Esse cendrio, por sua vez, permitiu ndo s6 o surgimento de comunidades
sociais formadas em torno de temas ou marcas especificas (e.g. HABIBI et al., 2014;
CRISTOFARI; GUITTON, 2016), mas também um novo perfil de consumidor que, seja a partir
de praticas de consumo individuais ou coletivas, consegue ter um papel mais ativo frente as
acoes de marketing de marcas, de tal maneira que esse consumidor passa a ser visto como co-
produtor (i.e., prossumidor) dessas agdes (FONSECA et al., 2008; BUSCHER; IGOE, 2013).

Partindo da premissa que tais consumidores podem se mostrar alinhados a certas
representacdes desenvolvidas e apresentadas nas agdes dessas marcas, podemos entender que,
a partir de praticas de consumo isoladas e coletivas, individuos podem co-produzir projetos de
identidade (e.g., SEREGINA; SCHOUTEN, 2017). Tais acdes se mostram ilustradas nas
participagdes de fas em discussdes construidas em comunidades virtuais, tanto de cultura nerd
ou naquelas de temadticas especificas (em torno de uma franquia cinematografica, por exemplo),
nas quais ndo so a identidade de fa em si ¢ co-projetada, mas também tragos particulares de
grupos e individuos sdo ali manifestados. Dessa maneira, grupos particulares de fas se mostram
configurados e identificados como tal — fas da franquia Star Trek sdo conhecidos como
trekkers e os fas de banda Slipknot sdo chamados de maggots, por exemplo —, bem como a
identificacdo de fa se combina a outras particularidades, sejam elas relacionadas a questdes de
género, raga/etnia e sexualidade.

Diante de tal cenario tecnologico e de emergéncia desse novo perfil de consumidores,
as decisdes estratégicas de marcas se encontram em um dado momento, no qual esse processo
de produgdo compartilhado ndo da garantias de que a reagdo de seus consumidores em relagdo
as agdes produzidas serd conforme o que se € esperado (COVA; COVA, 2012). Essa situagdo
nos permite inferir que esses consumidores podem, até mesmo, assumir certas posi¢des

desalinhadas aos objetivos das marcas. Além disso, esse contexto possibilita que tais agdes
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assumam uma importante fun¢ao na constitui¢ao de identidades via praticas de consumo (e.g.,
PARSONS, 2010; WOOD; BALL, 2013).

Levando esse raciocinio para a questdo que levantamos até o presente momento,
podemos inferir que as decisdes estratégicas de marcas da industria do cinema que envolvem o
desenvolvimento de representacdes identitarias em seus filmes — sejam elas motivadas por
aspectos socioculturais (e.g., reivindicacdes explicitas de minorias sociais por representacdes
menos carregadas de esteredtipos) ou por fatores de cunho econdmico (e.g., a percepgao de
novas oportunidades mercadolédgicas junto a grupos sociais especificos) — podem ou ndo ter
respaldo positivo e imediato junto aos consumidores. Por outro lado, esses consumidores
podem sofrer influéncia tanto desse macrocenario tecnolédgico e cultural quanto do consumo de
produtos culturais — como os produzidos pela industria cinematografica — no modo como sao
constituidas suas identidades. Além disso, a visdo de mundo, os valores e outros aspectos que
fazem de um dado individuo um sujeito singular constituem a forma que esse se posiciona
diante de uma dada situagdo; no caso que discutimos sobre a presenga de representagdes
identitarias, um individuo pode assumir posturas distintas: legitima-las, rejeitd-las ou sentir-se
retratadas por elas. Tais dinamicas e aspectos podem ser analisadas sob o ponto de vista do
pensamento foucaultiano, que nos permite observar — a partir de praticas individuais e
coletivas de fas, bem como de agdes da propria industria cinematografica e do contexto
mercadoldgico no qual tais elementos se encontram inseridos — que a producgdo dessas
identidades por parte dos fas (que, dentro do pensamento do fil6foso francés, gira em torno da
noc¢do de subjetividades) pode ser entendida como um processo no qual o modo como esses
individuos se enxergam e como suas condutas sdo elaboradas levam em consideragdo um
conjunto de fatores que exercem poder sobre fas, sobre a industria do cinema e seus produtos.

Assim, diante de tais entendimentos, adotamos a seguinte proposi¢ao investigativa: a

Disney/LucasFilm, enquanto produtores e detentores de uma das maiores franquias da industria
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do cinema, assumiram como um dos pontos que demarcam essa nova fase da franquia o
desenvolvimento de novos personagens que se mostraram relacionadas a representagdes
identitarias de grupos sociais historicamente estereotipados ou que antes ndo haviam assumido
um maior protagonismo em producdes desse género. Por sua vez, os fas da franquia podem
assumir — diante de um cendrio que os constituem como consumidores ativos e co-produtivos
— posturas que refletem ndo so seus posicionamentos acerca dessa estratégia assumida pelos
produtores da franquia, mas também aspectos particulares de suas identidades.

Essa proposi¢do revela tanto a presenca de acdes estratégicas da Disney/LucasFilm
reveladas pelo desenvolvimento de novos personagens nas novas narrativas do universo de Star
Wars quanto das atividades produtivas dos fas relacionadas a repercussdo dessas agdes. Esses
dois pontos se mostram objetos de pesquisas possiveis: a primeira ilustrando estratégias de
marcas de um dado setor da economia, ¢ o segundo se mostrando alinhado a pesquisa do
consumidor. Optamos, com a finalidade de delimitar o escopo dessa proposta de pesquisa,
centrarmos nas praticas dos fas desse universo narrativo, produzidas em torno do impacto das
acoes da Disney/LucasFilm, nas quais estdo presentes representacdes das identidades em
questdo, que ao mesmo configura e faz revelar aspectos relacionados a constitui¢ao identitaria
dessas fas. Apesar dessa delimitagdo, a presenca e as acdes da Disney/LucasFilm se mostram
presentes como referéncia discursiva para as producdes desses fas. Assim, com o objetivo de
orientar esta pesquisa, elaboramos a seguinte questdo investigativa: como se caracterizam os
fas do universo narrativo de Star Wars mediante representacées de grupos sociais
minoritarios presentes na nova fase da franquia?

Como justificativa para realizacdo desse estudo, apontamos para a relevancia de se
observar as praticas de fas e sua relagdo com os produtos da industria do entretenimento. A
maior presenca desses fas e de suas acdes individuais e coletivas ¢ acompanhada pelo continuo

surgimento de acdes mercadologicas desse setor de atividade econdmica, como convengoes,



20

feiras tematicas e a divulgacdo de materiais exclusivos para fa-clubes. Tais exemplos nos
mostram, assim, os impactos econdmicos e culturais dessas praticas, se olharmos sob o ponto
de vista do desenvolvimento de culturas de consumo particulares.

Analisar essa dindmica entre fas e entre esses e a industria do entretenimento se torna
relevante também pelo fato de adotarmos, como pano de fundo, o atual momento da franquia
Star Wars, tendo em vista que se trata de um dos produtos culturais mais significativos da
industria do cinema mundial que conquistou, ao longo dos quarenta anos de sua existéncia, fas
de varias geracdes. Esse cendrio ilustra a existéncia de lagos mais estreitos entre um universo
narrativo e seus fas. Além disso, a op¢do de tratarmos da questdo das representagdes de
identidades relacionadas a minorias estd alinhada a demandas sociais relevantes, atuais, e que
estdo presentes nas praticas sociais do cotidiano, como ¢ o caso do consumo.

Sobre isso, contudo, fazemos uma importante ressalva: esse estudo esta voltado para o
modo como fas de uma franquia se posicionam em discussoes em torno das representacdes de
minorias sociais e, por conta disso, a presenca de reivindicacdes desses grupos sociais compdoe
o pano de fundo dessa andlise. Assim, afirmamos que essa pesquisa ¢ sobre fas e ndo sobre as
demandas em si, embora inevitavelmente elas sejam tratadas aqui. Julgamos necessaria tal
ressalva, uma vez que nossa posi¢do enquanto pesquisador ¢ de alteridade; por isso, nao
assumimos o papel dos grupos sociais reivindicadores nem nos engajamos, em qualquer grau,
nas demandas sociais em questao.

Outra observacdo diz respeito & forma como a franquia Star Wars aparece em nosso
estudo. Conforme mostraremos nos capitulos que compdem nossa descricdo e discussdo dos
resultados, o universo construido por Lucas aparece como importante elemento. Contudo, nao
nos debrucamos sobre esse dominio narrativo e sobre produtos culturais relacionados; essa
pesquisa ndo se caracteriza, portanto, como uma analise de carater filmico.

Do ponto de vista do campo teodrico, essa pesquisa pode contribuir para o crescente
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fortalecimento da compreensdo de praticas de consumo produtivas. De forma especifica,
observamos os fas e suas praticas, enquanto acdes singulares de uma dada cultura de consumo
que carregam, em si, aspectos ndo s6 econdmicos, mas também sociais, politicos e culturais.
Diante disso, assumimos de antemao o alinhamento dessa pesquisa a perspectiva conceitual e
tedrica da Consumer Culture Theory (CCT), uma vez que tal visdo assume uma abordagem
cultural em torno da observacdo das praticas de consumo, articuladas com a constitui¢do de
identidades, e dos consumidores, aqui assumidos como prossumidores. Essa perspectiva da
CCT se mostra compativel como o pensamento foucaultiano — outra base tedrico-conceitual
dessa pesquisa —, uma vez que a construcgdo tedrica de Foucault em torno de sua observacao
sobre praticas discursivas e ndo discursivas leva em consideracdo aspectos citados acima e as
acoes dos fas e da industria que compdem os processos de construcao de saberes, no exercicio
de poder e na constitui¢ao de subjetividades, conforme veremos nos proximos capitulos.
Contudo, antes de apresentarmos nossa fundamentagdo teorica, apresentamos o
universo narrativo de Star Wars e o atual momento da industria cinematografica em relagdo a
questdo das representacdes de grupos sociais, em especial daquelas tratadas no atual momento

no universo Star Wars.
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2 STAR WARS E AS REPRESENTACOES DE
MINORIAS SOCIAIS NO CINEMA

O universo criado por George Lucas teve inicio com o filme Star Wars - Uma Nova
Esperanca (1977), que conta a saga do jovem her6i Luke Skywalker, cujos climax e desfecho
foram apresentados, respectivamente, nas continuacdes O Império Contra-Ataca (1980) e O
Retorno de Jedi (1983). Esses filmes estipularam os primeiros componentes de um universo de
conceitos e personagens que serviram de base para a constitui¢io do cinone’ da franquia.
Desses elementos constitutivos, podemos destacar o pano de fundo da trama — a disputa entre
o Império Galactico e a Alianga Rebelde, organizacdo que busca destituir o poder vigente e
restituir a Republica; bem como personagens emblematicos, como Darth Vader — obscuro
vildo da trilogia cujo passado ¢ revelado e descrito em obras posteriores — e Obi-Wan Kenobi,
um Mestre Jedi® da extinta Republica que se tornaria o primeiro mentor de Luke (STAR WARS,
1977). O sucesso dos filmes proporcionou a Lucas e sua produtora o inicio de uma plena
exploracdo comercial que podemos presenciar até¢ hoje, a partir de produtos licenciados e

relacionados a personagens e outros elementos dos filmes: bonecos, naves e outros artefatos,

5 Dentro da esfera em que se encontra nosso objeto de estudo, podemos entender como cinone todo arco de fatos
€ personagens presentes nas narrativas que compdem a cronologia de uma obra. Em Star Wars, sdo considerados
partes do canone os filmes até entdo langados e as demais obras que forem consideradas situadas dentro da
cronologia (e legitimadas como tal). Por sua vez, a expressdo universo expandido compreende aquelas narrativas
cujos enredos tratam de eventos paralelos a cronologia de um universo candnico, como arcos de histéria que
apresentam finais alternativos para personagens, por exemplo. Um tipo de narrativa que pode ser utilizada em
obras do universo expandido € o spin-off, um produto derivado de algo anterior (SOUZA; SOUZA; SILVA, 2012).
Para maior entendimento sobre canones, ver Sandvoss (2007).

¢ Ao longo dos filmes, a Ordem dos Jedi € mostrada como mantenedora da ordem, da justiga e da paz na Republica.
Os cavaleiros Jedi sdo conhecidos pelo altruismo, pelo conhecimento ¢ dominio da Forga para tais fins e pelo uso
do sabre de luz, “uma arma elegante para tempos mais civilizados”, conforme afirma Obi-Wan Kenobi, ao
apresentar o objeto para Luke (STAR WARS, 1977).
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como camisetas e fantasias.

Anos depois do surgimento dos primeiros filmes, Lucas anunciou uma nova trilogia:
foram lancados Star Wars: Episodio I — A Ameaga Fantasma, de 1999; Star Wars: Episodio 11
— O Ataque dos Clones, lancado em 2002, e Star Wars: Episodio Il — A Vinganga dos Sith, de
2005. Com a criag@o dessa nova trilogia e por conta da ordem cronoldgica que fora modificada,
os filmes da primeira trilogia passaram a ser identificados como episodios IV, V e VI,
respectivamente (STAR WARS, 2015). Na nova trilogia — a qual muitos fas se referem como
prequel trilogy —, podemos acompanhar a trama que envolveu o fim da Republica e a ascengao
do Império, assim como o crescimento de Anakin Skywalker e seu declinio para o lado negro
da Forca (STAR WARS, 1999; 2002; 2005). Além disso, a nova série de filmes possibilitou
explicar conceitos (e.g., a Ordem Jedi) e episddios (e.g., as Guerras Clonicas) que foram
mencionados na primeira trilogia, bem como estender seu universo candnico: foram
apresentados como a Ordem dos Sith’ e Coruscant, o planeta que funciona como capital de
Republica (STAR WARS, 1999).

Em paralelo as producdes dos filmes da franquia, o desenvolvimento do que fora
chamado de universo expandido ocorreu em outras midias promovendo, dessa maneira, o
prolongamento do universo narrativo. Isso se deu por meio de livros, como a Trilogia de
Thrawn, de Timothy Zahn, The Truce at Bakura, de Kathy Tyers e The Courtship of Princess
Leia, de Dave Wolverton, além de quadrinhos e games (FORTUNATO, 2005). Estas obras, no
entanto, ndo foram consideradas legitimas por George Lucas — no que diz respeito a
direcionamentos dados a personagens e a trama —, deixando evidente a distingdo entre os
universos candnico e o expandido. Tal distingdo ndo significou, contudo, a ndo explora¢ao do

universo expandido, uma vez que a LucasArt, empresa ligada ao autor, foi responsavel pela

7 Os guerreiros da Ordem dos Sith apreciam e tém uma relagdo com a Forca diferente daquela praticada pelos Jedi.
Se, por um lado, os Jedis usam a Forca para manter a paz e justiga, os Siths tem paixao pela Forga e, partir dela,
buscam o poder.
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produgdo de varios games ligados direta ou indiretamente as tramas contadas nos filmes, por
exemplo (FORTUNATO, 2005; TAYLOR, 2014). Outra ampliagdo do canone se deu nas
décadas de 2000 e 2010: as animagdes Star Wars: The Clone Wars e Star Wars Rebels foram
criados e transmitidos em canais infantis; as tramas centrais dessas séries foram ambientadas
entre acontecimentos apresentados entre os episodios II e III, e entre os episodios III e 1V,
respectivamente.

A forma como se deu o desenvolvimento e a ampliagdo desse universo candnico para
diversos meios — e, consequente, para as varias possibilidades de consumo — nos faz entender
a grandeza e a importancia que essa franquia tem, tanto para a industria do entretenimento, bem
como para seus fas. Contudo, embora a construcido de universo narrativo tenha contato com a
contribuicdo de outros agentes (e.g., autores, roteiristas e diretores), o direcionamento da linha
principal da saga esteve sendo guiado por seu criador. Mas com o antncio da aquisi¢do da
LucasFilm pela Disney, o universo de Star Wars tem demonstrado ter ganhado novos caminhos:
dentre as decisdes estratégicas que envolve a organizagdo da franquia em sua nova fase,
podemos citar uma nova organizagdo de sua estrutura narrativa, processo pelo qual foi definido
o que ¢ considerado parte integrante do cdnone e do universo expandido (BRIDI, 2014). Isso
pode ser evidenciado tanto na organizacdo dos filmes, pois além dos filmes que compdem a
nova trilogia (i.e., produtos constituintes do canone), outros dois fimes qualificados como spin-
offs completam a lista — Rogue One: uma Historia Star Wars e Solo: um Historia Star Wars.
Esses produtos mencionados evidenciam tanto o alinhamento desses universos (a canonico € o
expandido) quanto o planejamento da Disney das proximas ac¢des da saga.

Diante desse cendrio de reestruturacao do universo narrativo de Star Wars, ressaltamos
a questdo que envolve a presenca de representagdes alinhadas a minorias sociais. Episodios
ilustrativos da producgdo do primeiro filme dessa fase da franquia — como a defini¢do e

apresentacao do elenco, trailers e registros da producdo divulgados ao longo dos meses que
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antecederam o lancamento do filme — e as consequentes repercussdes acerca de alguns
personagens promoveram discussdes sobre representacdes de género, raga e sexualidade; e, em
torno disso, pessoas ligadas a Disney/LucasFilm, agentes da imprensa especializada e os fas
passaram a tratar sobre o assunto.

O surgimento das discussdes acerca das representagdes de grupos sociais em questdo
nos permite evocar personagens do universo narrativo (e suas respectivas particularidades) que
se mostram alinhadas a tal tematica. Acerca da representagdo de género, podemos apontar a
Princesa Leia, apresentada na trilogia original, como exemplo de personagem que, apesar de
ser um estereotipo de personagem feminino em narrativas de aventura, ¢ mostrada de maneira
diferente, que enfrenta as adversidades da trama como os personagens homens. Essa construgdo
de personagem ¢ também apresentada na trilogia epilogo da franquia, com a personagem Padmé
Amidala, mae da Princesa Leia. Essa tendéncia ¢ potencializada pela Disney, que definiu
personagens femininos como protagonistas: a primeira a ser apresentada foi Rey, com o inicio
da nova trilogia, seguida por Jyn Erso, de Rogue One: Uma historia Star Wars. Porém, algumas
fas fizeram criticas ao apontar que, mesmo diante do protagonismo de personagens femininos
nesses dois ultimos filmes langados, ha uma predominancia de personagens masculinos,
mostrando que tais filmes ainda sdo carentes de relagdes significativas entre mulheres (HESS,
2016).

J& sobre a questdo da representacdo racial, destacamos que o primeiro personagem
representado por um ator negro foi Lando Calrissian, personagem que aparece no segundo filme
da primeira trilogia, mas que ainda carregava em si uma representacao estereotipada, uma vez
que se tratava, inicialmente, de um contrabandista — ainda que tenha aderido a causa rebelde
posteriormente. Na atual fase da franquia, Finn, um personagem negro, ¢ um ex-stormtrooper
que adere a Resisténcia e ocupa um dos papeis centrais na nova trilogia. Sua importancia ¢ tal,

que ao longo do periodo de divulgacdo desse filme, os trailers e comerciais davam a entender
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que ele seria o préximo Jedi a surgir na franquia. Foi em torno desse personagem que foram
registradas algumas manifestacdes de cunho preconceituoso, dentre as quais podemos destacar
um caso que envolve a divulgacdo do Episdédio VII na China: enquanto que na versio
internacional do poster Finn aparecia em maior destaque, assim como outros protagonistas, o
material destinado ao mercado chinés apresentou uma versao diferente, na qual o personagem
aparecia entre personagens menos importantes; diante tal situagdo, alguns fas da franquia
insinuaram haver ali um caso de racismo (CHILD, 2015).

J& outra questdo de representacdo importante surgiu em meio de especulagdes acerca da
sexualidade e do possivel relacionamento futuro entre os personagens Finn e Poe Dameron,
piloto da Resisténcia e um dos principais personagens apresentados na nova trilogia. Tal
tematica também surgiu nas declaragdes de pessoas ligadas a producao do primeiro filme dessa
fase: para J.J. Abrams, diretor e um dos roteiristas do Episodio VII, a nova fase da franquia tem
se mostrado bastante inclusiva e que, por isso, sinalizou como positiva a possibilidade de ter
um personagem gay na atual trilogia (LEE, 2016).

Tais episédios — envolvendo antigos e novos personagens da franquia que se mostram
alinhados a representagdes de minorias sociais — ilustram um debate que se encontra presente
ao longo dos anos dentro da industria do cinema. Mais recentemente, 0 questionamento acerca
da diferenca de oportunidades nessa industria envolvendo grupos dominantes e minorias se
mostrou presente em situacdes envolvendo aspectos externos a produ¢do dos filmes. Na edi¢ao
de 2016 do Oscar essa discussdo ganhou destaque com a polémica sobre a lista dos indicados,
uma vez que nao foram indicados atores e atrizes negros para os prémios de atuagdo
(EHRLICH, 2016). Tal fato proporcionou ameagas de boicote por alguns artistas
estadunidenses e a promessa de reformulagdo do quadro de votantes (KREPS, 2016) por parte
da entidade que organiza a premiacdo, a Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas.

Embora o episddio tenha provocado uma resposta imediata na edi¢do seguinte, os perfis do
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premiados ao longo da histéria do Oscar reflete essa falta de diversidade: ao longo das 89
edicdes da premiacdo, somente quatro atores negros venceram o prémio de melhor ator
principal (2007, 2005, 2002 e 1964), enquanto trés venceram na categoria ator coadjuvante
(2017, 2005 e 1997); entre as atrizes negras, somente Halle Berry venceu o prémio de melhor
atriz principal (2002) e sete venceram o de atriz coadjuvante (2017, 2014, 2012, 2010, 2007,
1991 e 1940) (ACADEMY OF MOTION PICTURE ARTS AND SCIENCES, 2017).

Esse debate encontra respaldo em estudos que buscaram discutir tais temas a partir de
objetos e perspectivas conceituais especificos, recuperando contextos sociais e econdmicos das
décadas consideradas em tais estudos e que ajudam a descrever, em paralelo, o desenvolvimento
da industria cinematografica. Sobre a questdo da representacdo de género, estudos como o de
Bakhtiari e Salimi (2015) relatam como mulheres ocuparam cargos pouco significantes na
industria do cinema estadunidense: desde a década de 1930, os homens j& ocupavam nao sé os
cargos gerenciais, mas também os principais cargos criativos, cabendo as mulheres func¢des
como escriturarias de roteiro; essas mulheres ndo ocupavam 15% dos cargos de roteiristas e de
outras funcdes importantes. Se observarmos os vencedores dos ultimos vinte anos no Oscar,
somente Sofia Coppola (por Encontro e Desencontros, em 2004) e Diablo Cody (por Juno, em
2008) venceram na categoria melhor roteiro original; enquanto que, como co-roteiristas, duas
mulheres — Philippa Boyes, por O Senhor dos Anéis: O Retorno do Rei, e Diana Ossana, pelo
filme O Segredo de Brokeback Montain — receberam o prémio de melhor roteiro adaptado
(ACADEMY OF MOTION PICTURE ARTS AND SCIENCES, 2017).

No que diz respeito a presenca de mulheres assumindo a direcdo de filmes, os numeros
mostram que o aumento de filmes dirigidos por mulheres foi timido ao longo da historia da
industria do cinema: até o fim da década de 1970 somente 2% dos filmes tinham mulheres na
direcdo e que, em 1990, tal percentual s6 aumentara para 5,6% (BAKHTIARI; SALIMI, 2015);

em 2008, 9% dos diretores de 250 melhores filmes desse ano eram mulheres (LAUZEN, 2012).
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Além disso, o reconhecimento ¢ pequeno: apenas em 2010 o Oscar de melhor dire¢do foi
entregue a uma mulher: Kathryn Bigelow, pelo filme Guerra ao Terror, que ganhou o prémio
de melhor filme daquela edi¢gdo (ACADEMY OF MOTION PICTURE ARTS AND
SCIENCES, 2017). Esse baixo reconhecimento do trabalho feminino na industria do cinema
também se reflete nos salarios das atrizes: enquanto que a média salarial de atores alcanca o
maximo aos 51 anos e, a partir de entdo, permanece estavel, o rendimento médio das atrizes
chega a0 maximo 34 anos, quando essa média salarial passa a cair (DE PATER; JUDGE;
SCOTT, 2014).

Esse cenario descrito acerca da posi¢do das mulheres na industria cinematografica
também se reflete nas narrativas apresentadas nos filmes. Historicamente, a produgdo
cinematografica hollywoodiana entregou para o mercado estruturas narrativas nas quais cabe
aos papeis femininos fung¢des secundarias — como a de interesse romantico do protagonista —
ou situagdes de fragilidade, nas quais sdo colocadas em situagdo de perigo e a espera do heroi,
por exemplo. Entre as diversas possibilidades de estereotipagem de personagens femininos,
destacamos o processo de hiperssexualizacdo de mulheres em filmes de acdo, como aponta o
estudo de Heldman, Frankel e Holmes (2016). Para as autoras, essas personagens siao
hiperssexualizadas quando sdo vistas somente como corpos ou objetos; ou seja, as personagens
sdo resumidas a atributos fisicos; esse processo ¢ complementado, nos filmes de agdo, pelo uso
da violéncia. Embora esse esteredtipo mostre a figura de mulheres fortes e independentes — o
que era visto por muitos como resultado das lutas por igualdade de género entre as décadas de
1960 ¢ 1970, retratadas em dominios historicamente masculinos (no caso, os filmes de acao e
com uso de violéncia), essas mulheres ndo deixaram de ser objetos em posi¢des inferiores nas
narrativas.

Essa descrigdo das representagdes femininas nos filmes mostra como tais imagens sao

reproducdes simbdlicas da desigualdade de género no mundo real, de modo que as mulheres
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sdo moldadas e apresentadas ao publico dentro de uma ordem social baseada no olhar masculino
(BIELBY, 2009; DENZIN, 2005). No entanto, as lutas envolvendo questdes raciais e de género
ocorridas durante a década de 1970 e o desenvolvimento do feminismo ao longo da década de
1980 proporcionaram novas representacdes femininas nos filmes hollywoodianos
(BAKHTIARI; SALIMI, 2015). Ja é possivel notarmos a presenca de filmes cujas protagonistas
sdo representacdes diferentes daquelas nas quais as mulheres tém papeis inferiores ou presas a
uma imagem de fragilidade: a representacdo de princesa fragil ¢ reconfigurada, de diferentes
maneiras e intensidades, como ¢ mostrado dentro do universo candnico de Star Wars. Como
descrito anteriormente, as personagens Leia e Padmé foram retratadas como mulheres fortes e
importantes para o desenvolvimento narrativo da franquia.

Em outra direcdo, foi no contexto dos movimentos por direitos civis que outra minoria
social historicamente estereotipada foi tratada no género cinematografico conhecido como
Blaxploitation, que surgiu na década de 1970, e que simbolizou um marco na questdo da
representacdo da cultura negra estadunidense nos cinemas. Diante da situacdo na qual a
comunidade negra estadunidense encontrava representada somente em situagdes alinhadas a
posicdes atribuidas a negros, como escravos em filmes de época ou em ocupagdes
inferiorizadas, como barbeiros ou engraxates, por exemplo, o Blaxploitation surgiu como
género que representava a cultura negra a partir de narrativas ambientadas nos subtrbios
estadunidenses (BAUSCH, 2013; GUERRERO, 2012), pelas trilhas sonoras composta por soul,
blues e jazz, pelo teor de violéncia e pela presenca de antagonistas brancos, em contraposi¢ao
ao protagonista negro (WRIGHT, 2014). Representados por filmes como Shaft (1971), Sweet
Sweetback's Baadasssss Song (1971), Super Fly (1972) e Foxy Brown (1974), o género foi
resultado de condigdes bem propicias, como o surgimento de um grande publico oriundo das
comunidades negras estadunidenses, interessado em ser representado no cinema que, gragas aos

movimentos sociais e de luta contra as desigualdades raciais, mostrava-se politica e socialmente
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mais consciente.

Contudo, em torno desse contexto s6cio-econdmico e de tais produgdes surgiram criticas
aos modelos de narrativas nos quais 0s negros estavam sempre representados por esteredtipos
subordinados a presenca de protagonistas brancos (GUERRERO, 2012). Esse género
apresentou personagens cujos perfis mais proximos de figuras como fora-da-lei e anti-herdis
foram adotados como modelos para uma juventude inspirada pelo movimento Black Power; o
Blaxplotation foi visto como simbolo de uma cultura negra auténtica e que serviu de influéncia
para o movimento hip-hop e para o gangsta rap (WRIGHT, 2014), que se desenvolveram ao
longo das décadas de 1980 e 1990. Esse género influenciou também o New Black Realist
(BAUSCH, 2013), surgido nos anos 1990 e que tem como importante representacao o filme
Boyz in the Hood (1991), cujo enredo gira em torno da vida de trés jovens negros da periferia
de Los Angeles e questdes como raga, violéncia e futuro sdo tratadas. Nesse género, os
esteredtipos da masculinidade negra formuladas durante o Blaxplotation foram reconfigurados,
mostrando em seus filmes narrativas mais aproximadas com a realidade da juventude negra da
época, no lugar de um cenario visto como fantasioso adotado no género da década de 1970
(BAUSCH, 2013).

Embora seja considerada por muitos como legitima a representacdo da cultura negra e
a influéncia desses géneros para outras manifestacdes culturais e para outros produtos culturais,
como na musica e na moda, o Blaxploitation surgiu, segundo Guerrero (2012), em um contexto
no qual a indistria cinematografica identificou uma oportunidade de langar um género de filmes
destinados a um publico especifico. O surgimento de condigdes sociais em torno das
reivindica¢des da comunidade negra coincidiu com a crise financeira que afetou a industria do
cinema na época. O Blaxploitation seria, assim, uma resposta do cinema para as questdes
financeiras e politicas enfrentadas por Hollywood e que, apesar do surgimento de personagens

negros mais fortes e emblematicos do que os modelos subestimados explorados anteriormente,
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a representagdo da raga negra ndo deixou de ser uma produ¢do da industria do cinema — que,
entre outras coisas, apresentou figuras masculinas caricatas, como a do cafetdo e do anti-herdi
violento que ndo respeitava as leis, bem como figuras femininas hiperssexualizadas — e que,
com o fim da crise econdmica, deixou de ser desenvolvida com a mesma atencdo (GUERRERO,
2012).

Da mesma maneira que representagdes de mulheres e da comunidade negra foram
produzidas a partir de uma ordem social e cultural estabelecida que os estereotiparam, gays e
lésbicas foram representados no cinema estadunidense, ao longo da histéria, a partir da visao
da sociedade da época. Lugowski (1999) relata que durante a Grande Depressao da década de
1930 e a entrada dos Estados Unidos na II Guerra Mundial, gays ja eram retratados como
homens afeminados e lésbicas como mulheres masculinizadas pela sociedade e, por
consequéncia, também no cinema da época. Como tais representacdes tinham uma conotagao
negativa por parte da sociedade, a homossexualidade tornou-se, nesse cenario, um modo de
rotular gays e lésbicas como pessoas decadentes e anarquistas; no cinema, individuos desse
grupo social foram estereotipados e apresentados como objetos de desprezo e ridicularizacao.

A representagdo de gays e lésbicas teria encontrado no cinema independente, segundo
Dean (2007), uma visdo alternativa daquela produzida pelo cinema hollywoodiano e do
mainstream. O autor parte da ideia que personagens gays sempre foram representados na
industria do cinema, porém de uma forma estereotipada e ofensiva. No cendrio do cinema
independente, seria possivel encontra dois tipos de filmes de tematica gay: no primeiro, as
narrativas dos filmes que estdo focadas em um subcultura gay, enquanto que no segundo tipo a
sexualidade de um dado personagem ¢ representada de forma descentrada; ou seja, a
sexualidade assume um papel secundario na narrativa, de modo que o fato de um personagem
ser gay nao ¢ um ponto fundamental para o desenvolvimento da histdria que ¢ ali contada. Nas

ultimas décadas, algumas producdes da industria do entretenimento alinhados a tematica da
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representacdo gay foram emblematicas e serviram de pano de fundo para estudos. Sobre isso,
podemos destacar que em torno do filme Priscilla, a Rainha do Deserto (1994) foram estudadas
as diferencas de género a partir da discussdo sobre aparéncias de género via vestimentas
(BREWIS et al., 1997); ja o trabalho de Cavalcante (2015) analisa como as produgdes
televisivas Modern Family e The New Normal representam figuras paternas gays. Tais
exemplos ilustram ndo s6 o modo como sdo ressignificadas as representacdes gays, como
também a maneira como a relacdo mais estreita entre a constituicdo de identidades e as
produgoes da TV e do cinema tem sido observada e debatida em produgdes académicas. Nos
ultimos, alguns filmes relacionados a tematica LGBT ganharam destaque da critica
especializada, de publico e em diversas premiacdes da industria cinematografica. Destes,
podemos destacar O Segredo de Brokeback Montain (2005), filme que ganhou os prémios de
melhor direcdo (Ang Lee), melhor roteiro adaptado e melhor trilha sonora na 76° edicdo do
Oscar. Ja a produgdo francesa Azul ¢ a Cor Mais Quente (2013) — adaptagdo da graphic novel
chamada Le bleu est une couleur — ganhou a Palma de Outro de Cannes ¢ o Glodo de Ouro
naquele ano e, em 2018, o filme Me Chame Pelo Seu Nome (2017) ganhou o Oscar de melhor
roteiro adaptado.

Os pontos aqui mostrados nos ajudam a ilustrar que, ao mesmo tempo que refletiu
aspectos sociais culturalmente construidos e relacionados ao modo como representagdes de
grupos minoritarios forma configuradas, a produgdo cinematografica dos tltimos anos buscou
adaptar-se a reivindica¢des por retratos menos estereotipados e mais coerentes com as novas
realidades dessas minorias sociais em questao. Contudo, essas agdes ndo podem ser tratadas de
maneira desassociada de suas preocupacdes mercadologicas, que faz a industria do cinema
olhar para tais demandas e para seus respectivos grupos sociais como oportunidades a serem
exploradas economicamente.

Esse pano de fundo nos permite trazer para discussdo um olhar acerca da presenca de
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identidades e de processos que as constituem, pois entendemos que as a¢des da industria (e suas
motivagdes) estdo relacionadas ao modo como consumidores de seus produtos buscam nao sé
se sentirem identificados naquelas representacdes produzidas nos filmes, mas também
apropriar-se de aspectos identitarios de certos personagens para a constituicdo de suas proprias
identidades. Indicios dessa dinamica se mostram presentes em atividades cotidianas que
envolvem o consumo: comprar antecipadamente ingressos para a estreia do filme, a aquisicao
de produtos exclusivos ou de producdo limitada, bem como opinar — visando corroborar ou
criticar — sobre os direcionamentos assumidos pelos produtores em torno da marca em questao.
Esses exemplos trazem a tona outro fator importante: a maneira como consumidores criam lagos
afetivos com aspectos de certos produtos faz dele um tipo de consumidor particular — um fa.

Tal traco identitario produzido nessa relagdo parece sustentar praticas de consumos especiais.
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3 FUNDAMENTACAO TEORICA

A partir dessa contextualizagdo e da apresentagdo de nosso objeto de estudo,
apresentamos a seguir nossa fundamentacdo teorica: primeiro discutimos a relacdo entre
praticas de consumo e constitui¢do de identidades; sobre o surgimento de um perfil de
consumidor que se mostra relacionado a essas praticas e situado em um cendrio criado por
transformagdes tecnoldgicas e as consequentes mudangas socioculturais. Em seguida,
apresentamos o pensamento filosofico de Michel Foucault como lente tedrica da qual

destacamos as principais no¢des utilizadas nesta pesquisa.

3.1 A constituicao de identidades e as praticas de consumo

Acerca da busca pelo entendimento da relagdo entre o consumo e a constitui¢do de
identidades, ¢ possivel identificarmos perspectivas conceituais e tedricas pelas quais € possivel
descrever a dindmica que envolve marcas e consumidores e que visam a constitui¢ao (a0 mesmo
tempo que fazem uso) de configuragdes identitarias dessas duas agéncias.

Em torno do que entendemos acerca de praticas comuns que envolve a gestdo de
marketing — considerando a forma como sdo descritas nos manuais dessa area de
conhecimento mais conhecidos e legitimados pelo mercado e por instituigdes de ensino —, a
identificacdo de perfis de consumidores a partir de critérios de caracteres demografico e
comportamental (i.e., segmentacdo de mercado) que visa configurar a maneira pela qual um

dado produto sera apresentado e oferecido a um dado mercado escolhido (i.e., posicionamento
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da marca) ilustra como as marcas buscam reconhecer e reproduzir aspectos identitarios de
grupos sociais para os quais sao voltadas suas decisdes estratégicas. Ao mesmo tempo que,
conforme ja descrevemos anteriormente, consumidores buscam alinhar a constituicdo de suas
identidades a partir de suas praticas de consumo.

Encontramos na perspectiva da CCT um olhar sob essa relagdo. Identidades sdo vistas
como conjuntos de particularidades historicamente e dinamicamente configuradas e que
constituem sujeitos (ARNOULD; THOMPSON, 2005). Essa defini¢do corrobora a dindmica
que descrevemos anteriormente sobre a evolugao da forma como as representacdes de minorias
sociais foram configuradas ao longo da historia do cinema: os momentos que envolveram, por
exemplo, o modo como representacdes da comunidade negra nas produgdes estadunidenses
estiveram relacionadas a movimentos sociais que culminaram em cenarios particulares — o
Blaxploitation e o New Black Realist — ilustram a relagdo entre mercado, grupos sociais e
aspectos socioculturais em torno da constituicao e reprodu¢do dessa identidade.

Quando falamos de identidades € possivel observar também que, por meio do consumo,
individuos buscam criar uma relacdo de pertencimento junto a uma dada configuracao
identitaria ou grupo social particular. Para ilustrar tal afirmacdo, discutimos sobre como a
comunidade gay atribui sentido a a¢des publicitarias orientadas para esse publico — mas que
foram concebidas como pecas polissémicas —, a partir de um estudo realizado por Tsai (2012).
Nessa pesquisa, os participantes consideraram que a mensagem veiculada indica quem eles sao,
ao mesmo tempo que indica quem eles querem ser, de modo que os aspectos identitarios da
subcultura em questdo sdo ratificadas — enquanto configurag¢do particular —, bem como sao
reajustadas para uma adequagdo maior a um quadro social mais amplo. Esse estudo permite,
dessa forma, entendermos que uma mesma representacao de um dado grupo social pode atender
demandas relacionadas a busca por pertencimento por parte desse grupo, enquanto que

possibilita uma aceitacdo por parte dos grupos dominantes.
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Conforme discutimos anteriormente, essa questdo da aceitagdo pode se da em paralelo
— ou, até mesmo, por consequéncia — aos reflexos de manifestagdes sociais que buscam
reivindicar demandas que giram em torno de melhor igualdade. Sobre isso, Branchik (2007) faz
um breve panorama sobre a evolucdo da representacdo gay — para o qual ele considera, como
contexto, o desenvolvimento dos movimentos pelo direitos dessa comunidade —, levando em
consideragdo o uso de imagens de homens gays em antincios de produtos e servigos: enquanto
que no final da década de 1920 o uso dessas imagens eram mais raras e retratavam gays de
forma pejorativa, a partir da década de 1970, tais representacdes se mostraram mais positivas
€, a0 mesmo tempo, mais ousadas. Ele finaliza descrevendo o atual cenario: ¢ possivel encontrar
uma representacao mais significativa de imagens masculinas em impressos e videos.

Além da relacdo existente entre grupos sociais e a constitui¢do de representagdes
identitarias que envolve praticas de consumos, outra nog¢do importante que orbita as questdes
relacionadas a constitui¢do de projetos de identidade é a que envolve a presenca de
comunidades de mercado. E por meio delas que consumidores buscam socializar-se por meio
de comunidades que compartilham rituais e tradicdes em torno de relacionamentos sociais
estruturados (i.e., comunidades de marca); de grupos de menor escala que se encontram
marginalizados se considerar a presenga de grupos dominantes (i.e., subculturas de consumo) e
por meio do uso compartilhado de produtos e servigos (i.e., tribos de consumidores)
(CANNIFORD, 2011). Diante disso, entendemos que da mesma forma que um individuo busca,
através do consumo, elaborar projetos de identidade para si por meio do reconhecimento de
tracos constitutivos de sua identidade em produtos ou acgdes mercadologicas, grupos de
consumidores — que se encontram associados por motivos particulares — podem compartilhar
e produzir recursos que constituem projetos de identidade individuais e coletivos.

Assim, sobre essa relagdo entre consumo e identidades, podemos compreender que

consumidores constroem, com seus recursos culturais, uma configuracao identitaria coerente, a



37

partir de recursos miticos e simbolicos de um dado mercado, que produz tipos de posi¢des de
consumo (ARNOULD; THOMPSON, 2005; LANIER IJr., RADER, 2017). Contudo,
importantes ressalvas podem ser feitas acerca da relagdo entre os papeis dos consumidores e do
mercado na constitui¢do de identidades, como aponta, por exemplo, o estudo realizado por
Arsel e Thompson (2011) sobre demitologizacdo nas praticas de consumo. Segundo os autores,
recursos miticos podem ser entendidos como elementos culturais usados para atrair
consumidores para uma dada marca ou pratica de consumo. Nesse cenario, o ato de desmitificar
esta relacionado a um conjunto de praticas pelas quais consumidores criam demarcacdes de
ordem simbolica que separam uma dada identidade — construida em torno das praticas de
consumo dentro de um setor — de um mito imposto que possa enfraquecer ou desvalorizar
aquela identidade ou o investimento daqueles consumidores, porque tais mitos podem criar, por
exemplo, representacdes ou conotagdes estereotipadas dos projetos de identidade em questao.
Esse estudo ilustra que os consumidores nao sdo agentes do processo de consumo totalmente
passivos, visto que eles podem sustentar, via praticas de consumo, um dado posicionamento
contrario ou incompativel com aquilo que ¢ oferecido para eles.

Outro exemplo de praticas de consumo como expressao de conservacao de identidades
estd ilustrado no estudo de Cronin, McCarthy e Collins (2014) sobre a comunidade hipster e
sua estratégia de resisténcia através da alimentag@o. A pesquisa mostra como tal comunidade
fez uso de um processo que envolve o consumo de produtos que ndo sdo comercializados em
massa, a partir de rituais e praticas comunitarias, de modo que ndo s6 a manutengdo de uma
identidade coletiva ¢ mantida, mas também preservada entre os praticantes considerados reais,
diferenciando-os daqueles eventuais ou imitadores. Nesse caso, as praticas de consumo do
grupo social em questdo os constituem enquanto comunidade em si, a0 mesmo tempo que 0s
diferencia de outras configuragdes sociais.

Sendo assim, entendemos que consumidores assumem agdes co-constitutivas e co-
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produtivas pelas quais esses individuos consumidores forjam um sentido de si mesmos
(BETTANY, 2007; DOMINICI et al., 2013). E, por conta disso, organizagdes € marcas
competem por um papel na co-criagdo de projetos de identidade individual ou comunitaria de
consumidores (ARNOULD, 2005). Diante disso, ndo s6 podemos perceber e mencionar a
presenca de um dado cenério no qual a relagdo entre produg¢do e consumo se mostra mais
estreita, bem como a emergéncia de perfil de consumidor aderente a tal contexto.

Para entendermos esse olhar da CCT sobre o papel do consumidor nas praticas de
consumo, o trabalho de Cova e Cova (2012) faz uma significativa descri¢do da transformacao
do consumidor dentro do discurso do marketing ao longo das ultimas décadas, culminado no
surgimento da figura do prosumer — ou prossumidor. O caminho tragado no trabalho em
questdo ¢ guiado por momentos especificos que envolve a presenga de discursos do marketing
e de suas respectivas representacdes do consumidor. Dentre esses discursos, aquele denominado
de marketing colaborativo traz a tona a representacdo do consumidor que sofre influéncia da
abordagem da logica do servico dominante (AKAKA; SCHAU; VARGO, 2013), na qual o
consumidor ¢ visto como peca importante no processo de co-criagdo de valor de uma marca;
assim, as fronteiras entre produtores e consumidores diminuem, surgindo, dessa maneira, a
figura do prossumidor, que busca colaborar na configuragdo daqueles bens e servigos oferecidos
(COVA; COVA, 2012). Acerca do entendimento sobre a no¢do de co-produ¢do, Humphreys e
Grayson (2008) fazem uma importante ressalva: em torno da co-producdo, duas abordagens
devem ser consideradas e diferenciadas; a primeira esta relacionada a uma produgao coletiva,
pela qual membros de uma comunidade de consumidores colaboram entre si para produzir
coisas de valor para o grupo; enquanto que, por sua vez, um segundo tipo considera a
colaboragdo entre marcas e consumidores para producdo de valor. Entendemos, a partir dessa
diferenciagdo, que a segunda abordagem de co-produgdo envolve claramente uma relagdo de

troca.
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O surgimento e as implicag¢des sociais da figura do prossumidor sdo tratadas no trabalho
de George Ritzer e colegas. A expressdo — relacionada ao termo original prosumption, criado
por Alvin Tofler, em 1980 — refere-se a combinagao de produ¢ao e consumo (RITZER, 2015).
Segundo Ritzer e Jurgenson (2010), essa relagdo mais estreita entre produgdo e consumo pode
estar presente em outras configuragdes que envolvem consumidores em processos de co-
criacdo. Essa questdo traz a tona a diferenca entre dois tipos de prosumption: o primeiro,
tradicional, esta relacionado a ideia de exploragdo de outro grupo de pessoas que, além dos
trabalhadores, assumem alguma fun¢do na producgdo. Ja o segundo tipo estd ligado ao
desenvolvimento tecnoldgico que deu ao prossumidor maior protagonismo € autonomia na
dindmica de co-criagdo, de maneira tal que provocou mudangas na relacdo das marcas com
produtores, consumidores e prossumidores tradicionais. O desenvolvimento dessa nova relagao
entre prossumidores ¢ marcas tem levado as organizagdes cada vez mais ficarem alinhadas a
dindmica promovida por essa modelo de mercado.

Acerca desse protagonismo atribuido aos prossumidores, dentro e fora da abordagem da
CCT, Lanier Jr. et al. (2015) argumentam sobre a amplitude do papel desses agentes. Para os
autores, a participagdo dos consumidores ndo se resume a preencher eventuais lacunas
simbolicas existentes em torno de um produto ou marca (fazendo, assim, o papel complementar
do produtor), mas sim de extrapolar tais espagos simbolicos, produzindo novos significados e
legitimando (ou ndo) aqueles oferecidos pelos produtores e, até mesmo, criando produtos
alternativos ou “ndo-oficiais”, mas que sdo validados pelo grupo de consumidores em questao.
Esse argumento possibilita repensar a relagdo entre consumidor e produtor, de modo que a
relacdo bindria fosse desfeita: ndo ha com o protagonismo do consumidor uma sobreposicao
desse sobre os produtores — como resposta a um cenario anterior, no qual a relacdo seria o
inverso. Assim, essa perspectiva contribui para o entendimento do papel ativo do consumidor,

que pode ser visto como algo que vai além da noc¢ao de co-criagdo baseado em uma perspectiva
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behaviorista, na qual o protagonismo do consumidor pode ser visto como uma reagdo a um
estimulo direto de uma acao estratégica do produtor (e.g., THOMPSON; MALAVIYA, 2013).

Diante dos conceitos apresentados e dos exemplos aqui ilustrados, entendemos que a
emergéncia de um perfil de consumidor (o prossumidor) que, através de praticas individuais ou
coletivas parecem estar mais proximas das a¢des das marcas. Essa relacdo entre consumidores
€ marcas se mostra mais estreita de tal maneira que o surgimento desse prossumidor niao s
transforma as acgdes de co-producdo dessas marcas em si, mas também modifica as
representacdes de suas identidades uma vez que, sob o ponto de vista da abordagem da CCT,
entendemos que € por meio de suas praticas de consumo que individuos constituem, de forma
ativa, seus projetos de identidade.

Por outro lado, tal cenario permite que as decisdes estratégicas das marcas considerem
a presenca das novas praticas dos seus consumidores, de modo que as levem em consideragao
— ¢ até mesmo contem com elas — nas ac¢des direcionadas a seus consumidores. Na descri¢ao
proposta acerca da relacdo entre representagdes de consumidores e discursos de marketing,
Cova e Cova (2012) ressaltam que tais representacdes ndo sdo espontaneas, mas sim produtos
da constru¢ao dos discursos de marketing, pelos quais as marcas colocam seus consumidores
como seus agentes, através de agdes diretas ou indiretas. Acerca da figura do prossumidor,
Biischer e Igoe (2013) complementa ao levantar criticas referentes a elementos que constituem
esse agente. Para os autores, a liberdade necesséria para o exercicio de co-producdo que ¢
atribuido ao prossumidor — dentro da ldgica econdmica e tecnoldgica que permitem a atuacao
desse individuo — ¢ limitada, pois tais logicas fazem o consumidor acreditar que ele ¢ um
agente plenamente ativo.

Contudo, esse exercicio de influéncia por parte das marcas ndo ¢ visto como agao de
dominagdo, uma vez que as participagdes dos consumidores ndo sdo impostas, compulsdrias ou

diretamente ligadas ao consumo de um determinado bem. Além disso, essa influéncia de um
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sobre o outro ndo da garantias de que as motivagdes das marcas provoquem respostas desejadas,
apesar da tentativa de administrar as acdes dos consumidores como em outros momentos. Os
prossumidores podem legitimar ou ndo, bem como subverter ou ressignificar as estratégias da
marca. Diante disso, € possivel constatar que a presenca dessas praticas co-produtivas dos
consumidores se mostra importante para as marcas, de modo que tais praticas, bem como os
projetos de identidade e suas respectivas representacdes possam ser vistas como elementos
possiveis de formatagdo por parte da indistria cinematografica em seus produtos, de modo que
seus interesses sejam alcangados.

Assim, assumimos que os consumidores aqui descritos ndo s6 podem ser configurados
como prossumidores: tendo em vista os produtos culturais em questdo, a relagdo entre tais
produgdes e seus consumidores e a forma como o agrupamento desses individuos configuram
comunidades de mercado singulares, entendemos que temos, aqui, a presenca de um fandom,
cujas particularidades tratamos na secdo a seguir. Além disso, para melhor compreendermos o
contexto no qual fas, fandoms e marcas se relacionam, faz-se necessario discutimos também
sobre o arranjo social, tecnoldgico e cultural no qual a dindmica envolvendo esses trés
elementos ocorre; para tal fim apresentamos os conceitos de cultura de convergéncia e cultura

participativa.

3.2 As praticas de fas

O surgimento e amplia¢do de novas praticas de consumo estdo relacionadas a avangos
tecnoldgicos, caracterizados pelo desenvolvimento de uma maior interatividade, producdo e
compartilhamento de conteido — tracos que configuram uma das fases do desenvolvimento da
Internet, conhecida por muitos como a Web 2.0 (COLLINS, 2010). Contudo, para o melhor

entendimento desse avango tecnologico, bem como de suas consequéncias economicas, sociais
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e culturais, faz-se necessario apresentar um conjunto de conceitos que se mostram interligados.

Dentre os principais pensamentos construidos em torno dos impactos da tecnologia
sobre a sociedade, ressaltamos os trabalhos de Pierre Lévy, que levantou a discussdo sobre as
caracteristicas e os reais impactos do ciberespacgo, além das possibilidades em torno de uma
inteligéncia coletiva (LEVY, 2010; 2011). Por sua vez, Manuel Castells buscou promover —
ao longo dos trés volumes de A Era da Informagdo — uma discussdo sobre as implicagdes
causadas pelo desenvolvimento das tecnologias de informagdo, da constituicdo e presenca de
identidades legitimadoras (produzidas pelas institui¢des dominantes), de resisténcia (que buscar
resistir a abordagens da primeira) e de projeto (construcdo de uma nova identidade)
(CASTELLS, 1999; 2001; 2003).

Além da contribui¢do desses dois pensadores, destacamos os trabalhos de Henry
Jenkins, autor de Cultura da Convergéncia, no qual estudou as transformacdes da sociedade
causadas, entre outras coisas, pela producdo (e consumo) de conteido em meios convergentes
entre si. Essa nogdo de cultura de convergéncia pode ser entendida como um processo dindmico,
que constitui um cendrio no qual as midias antigas e novas estdo integradas, de modo que a
midia alternativa passa a ter, no que diz respeito ao impacto e a amplitude do que ¢ produzido
ali, uma posi¢ao mais proxima dessas midias tradicionais (JENKINS, 2009). Essa se encontra,
por sua vez, em um cenario no qual se faz necessario rever e adaptar suas estratégias. Nesse
novo ambiente, produtores e consumidores encontram ferramentas e novos contextos que
remodelam a intera¢do entre eles, permitindo o surgimento de um processo colaborativo de
produgdo de conteido (TUROW; DRAPER, 2014).

Visando entender melhor o que compreende a cultura de convergéncia, Jenkins (2009)
apresenta trés conceitos que se encontram relacionados. O conceito de convergéncia se refere
tanto a presenga de multiplas plataformas e ao fluxo de informagdes que ali trafegam quanto as

implicagdes dessas nas relagdes entre diversos mercados midiaticos e do seu impacto na forma
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como os publicos migram de um meio de comunicagdo para outro; a convergéncia engloba as
transformagoes sociais, culturais e econdmicas provocadas nesse cendrio tecnologico. Alguns
conceitos importantes estdo ligados diretamente a caracterizacdo deste primeiro ponto. O
conceito de mobilidade diz respeito ao uso de dispositivos moveis que permitem que contetidos
sejam produzidos e acessados instantaneamente (DIAS, 2010), seja através de celulares ou
tablets, por exemplo. Por sua vez, a mobilidade permite que as midias digitais sejam acessadas
a todo tempo e lugar, tornando-as onipresentes; caracteriza-se, assim, o conceito de ubiquidade
(DIAS, 2010; MARTINO, 2014). Esses conceitos revelam a integragdo entre dispositivos, bem
como de aplicativos, servigos e redes; tal convergéncia, no entanto, ndo fica limitada ao
agrupamento de midias ou de fungdes em um mesmo aparelho.

Quando levamos em consideragdo a presencga da dimensdo cultural paralela a dimensao
tecnoldgica, o conceito de cultura participativa traz a tona a mudanga de perfil dos
consumidores: de um momento no qual eram atores passivos diante das agdes de produtores,
para um cenario no qual as interagdes entre si € com as marcas sao mais dinamicas, de modo
que tais espectadores participam mais ativamente na circulagcdo de informagdes, bem como da
criacdo de novos conteidos (HENRIQUES; LIMA, 2014). Essa participacdo mais ativa nos
meios de comunicacdo € a maior integragdo entre seus usuarios propicia o surgimento de uma
inteligéncia coletiva, através da qual praticas, conceitos e o conhecimento em geral podem ser
ressignificados, a partir da discussdo direta e do compartilhamento de informacdes (JENKINS,
2009).

Na circunstancia na qual o autor avalia e trata das opinides sobre a obra Cultura de
Convergéncia, Jenkins (2013) afirma que a partir do langamento do livro os discursos sobre a
cultura participativa forma reforcadas e multiplicadas, trazendo a tona implicagdes dessa ideia
na politica, no jornalismo, na educagdo, na satide e nos estudos sobre gestdo, por exemplo, além

do que se diz respeito a industria do entretenimento — que ¢ o foco da obra em questdo —
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acerca do engajamento do publico quanto as praticas coletivas de fas. Mas o que o autor agora
refor¢a ¢ que, em algumas situagdes, a convergéncia implicou mudancgas significativas no
cotidiano das pessoas, mostrando como novas praticas proporcionadas pelo novo cenario
modificaram a forma como certas decisoes individuais e coletivas sdo formadas. No entanto,
algumas situagdes nas quais a ideia de participagdo se mostra presente sdo, na pratica, limitadas
e criadas de modo que ainda exista o exercicio de influéncia de uma parte envolvida sobre as
demais. Essas observagoes ilustrariam a necessidade de ndo s6 melhor entender os diferentes
modelos de participacdo, como também como e em quais circunstancias ocorrem as dindmicas
envolvendo o uso de poder (JENKINS, 2013). Para o autor, no cendrio no qual a participagado
de consumidores, fas e cidaddos ¢ mais forte e significativa, esta presente também praticas
corporativas voltadas para a tentativa de gerenciamento ou manipulagdo desses grupos sociais.

A descrigdo desse cendrio e de suas principais implicagdes que envolvem as interagdes
de consumidores e produtores, podemos destacar a presenca de dois campos de conhecimento
que surgiram nesse pano de fundo e que interagem: o desenvolvimento da Internet proporcionou
a interagdo entre pessoas e o compartilhamento de informacdes, bem como o surgimento de
ferramentas pelas quais sdo possiveis tais praticas e a presenca de arranjos sociais e
institucionais em torno dessas interagdes e ferramentas. Essa configuragdo revela a importancia
do modo como os Media Studies buscam entender o funcionamento e uso das novas midias e
de seus efeitos sociais, culturais e economicos (LIEVROUW, 2012).

O desenvolvimento desse campo de conhecimento mostrou diferentes fases de
desenvolvimento, no que diz respeito a observagao de novos objetos de investigacao, frutos nao
s6 do desenvolvimento das midias, mas também das novas praticas de seus usudrios. As
observagdes acerca de sua atualidade acrescentam ao olhar sobre midias e audiéncias
perspectivas etnograficas, estéticas e politico-econdmicas, tanto globais quanto locais. Isso

permitiu aos Media Studies a possibilidade de pesquisar fendmenos com o foco em questdes
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envolvendo género, etnias, classes sociais e sexualidades (MERRIN, 2009; MILLER, 2009;
2013).

Alinhada aos objetos de investigacdo e aos objetivos dos Media Studies, os Fan Studies
se desenvolveram, ao longo das ultimas décadas, como uma area de estudos oriunda dos
Estudos Culturais voltada para o estudo das praticas de fas e as comunidades de fa (DUFFET,
2013). Segundo Bennet (2014), Textual Poachers, de Jenkins (2005), langado originalmente em
1992, contribuiu para o fortalecimento do campo de investiga¢do e para a reformulagdo das
representacdes dos fas pois, por muito tempo, a figura do fa era limitada a imagem de um adulto
infantilizado e imaturo (DUFFET, 2013), produzida pelos meios de comunicagdo e por anti-fas
(GRAY et al., 2007). Para Jenkins (2005), no entanto, os fas estdo inseridos em uma cultura que
¢ complexa e que permite niveis de engajamento e de participagdo significativos. Fuschillo
(2017) complementa esse entendimento sobre fas ao ressaltar que tais fas sdo individuos cuja
relacdo com as marcas ¢ mais estreita do que simples consumidores, uma vez que eles dedicam
parte de seu tempo para interpretagdes mais elaboradas sobre os textos e outros atributos
relacionados as marcas em questdo. Os fas de uma determinada marca podem configurar a
existéncia de uma subcultura de consumo, que formam um dado arranjo social e institucional
cujas praticas podem influenciar o desenvolvimento de aspectos sociais. Esse papel atribuido
aos fandoms ¢ melhor evidenciado quando consideradas abordagens mais recentes acerca da
cultura de consumo, nas quais o mercado ¢ entendido como um cendrio constituido social e
culturalmente em dindmicas que envolvem diversos agentes em seu desenvolvimento
(FUSCHILLO, 2017).

Diante disso, podemos perceber a forma como esse grupo de agentes ganham um olhar
particular sobre suas motivacdes, suas praticas e seus arranjos sociais. O carater participativo
das praticas de fas estd presente ndo somente em suas atividades virtuais ou presenciais

enquanto grupo de fas de algo — ou fandom —, mas também na relagdo desse grupo com o
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objeto de adoragdo: as praticas de um fandom envolvem a constru¢ao do lago afetivo com o
objeto e um processo de significacdo desse objeto (SANDVOSS, 2007). Além disso, a forma
pela qual individuos se organizam e se relacionam em torno das atividades de um fandom
ancora a sensacdo de pertencimento entre os membros, uma vez que compartilham praticas,
gostos e normas (SEREGINA; SCHOUTEN, 2016).

Em torno da nocdo de cultura participativa e da forma ela se mostra importante
entendermos a importancia das praticas de fas, Hadas e Shifman (2013) fazem uma importante
ressalva: as implicagdes desse conceito sobre o funcionamento de um fandom deve considerar
ndo s o carater participativo ou de engajamento da atuacdo de um dado grupo de fas; essa
postura proativa de seus membros ¢ acompanhada por uma dada configuragdo de praticas e
gostos que ancoram a identidade de fa em questdo. Essa observagdo nos faz compreender que
a cultura participativa ndo somente estd relacionada a um cendrio que proporciona um
protagonismo maior aos membros de um fandom na sua relagdo com uma marca, mas também
possibilita a emergéncia de um arranjo identitario que distingue um fandom de outro e esses
consumidores dos demais.

Dada a importancia do fandom enquanto agente participativo em torno das praticas de
consumo que caracterizam a relacdo desses individuos com a industria do entretenimento,
vamos discutir, a partir das situacdes descritas a seguir, sobre quais sao € como se caracterizam
algumas praticas de fas. O cendrio tecnoldgico e cultural descrito e discutido a partir das nogdes
de cultura de convergéncia e de cultura participativa proporcionou o surgimento de comunidade
virtuais em torno de temadticas diversas, como grupos de fas de géneros cinematograficos, a
partir de foruns virtuais e de paginas em redes sociais, como ¢ o caso do Jedi Council Foruns
(sobre a universo Star Wars), The Hunger Games Wiki (sobre a franquia Jogos Vorazes) e The
Trek BBS (sobre o universo de Star Trek). Tendo em vista tais ambientes e as respectivas praticas

de fas, os estudios de cinema passaram a dar mais aten¢do as respostas instantaneas dessas
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pessoas, acompanhando, por exemplo, as imediatas reacdes ao langamento de um novo trailer
e os comentdrios publicados apds a estreia de um filme. Isso ilustra o modo como fandoms
podem assumir um papel importante enquanto forca social e institucional, nesse cendrio no qual
o mercado pode ser visto como uma instancia configurada social e culturalmente como produto
da interag¢do entre marcas, consumidores, Estado e outros agentes (FUSCHILLO, 2017).

Esse carater participativo das praticas dos fas pode ser promovido por meio de agdes da
marca sobre tais agentes, de modo que determinadas respostas sejam realizadas. Esse tipo de
acao mercadoldgica levou, por exemplo, criangas usudrias do Nintendo DS a terem suas
relacdes sociais moldadas pelo uso do console, a partir da interagdo com outros usuarios
(RUCKENSTEIN, 2015). Além disso, esse cendrio que a cultura participativa permite ndo so a
producdo de fas, mas também o trabalho organizado desses sujeitos em torno de esforcos
visando o investimento para producdo da marca, como foi o caso da campanha de
crownfunding, de 2013, direcionada para a adaptacdo para o cinema da série de TV Veronica
Mars (HILLS, 2015). Independente das motivacdes presentes em cada uma dessas agdes, 0s
casos descritos aqui ilustram possibilidades de praticas e diferentes graus de envolvimento dos
fas com o desenvolvimento de aspectos relacionados aos produtos.

Essa relacdo entre fas e produtos culturais — que tem um carater afetivo elevado e que
¢ cada vez mais estreita e produtiva, mediante a cultura participativa — tem como exemplo
significativo a franquia Star Wars e as praticas de seus seguidores. Além do ato de fantasiar-se
como personagens em convengdes e encontros de fas (gerais e especificos da saga), destacamos
a producdo de fas na Internet, seja prestando uma homenagem aos filmes, como ¢ o caso da
produgdo Star Wars Uncut: Director's Cut (2012) — fanfilm produzido por centenas de
colaboradores que reproduziram, de varias maneiras, o primeiro filme da franquia, a partir de
filmagens de, no méximo, 15 segundos. Além disso, as praticas dos fas em torno de Star Wars

e as acdes de grupos sociais desse tipo baseadas em interagcdes em midias digitais sdo abordadas
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em estudos como os realizados por Massarolo e Alvarenga (2010), Bicca et al. (2014) e
Mastrocola (2014), por exemplo. No primeiro, a repercussao do lancamento em DVD dos
filmes da franquia, a partir de 2004, ¢ um fato mostrado como exemplo de como um universo
deste tipo foi transformado em um produto transmidiatico, mostrando os conflitos em torno do
texto candnico. O tema ¢ também tratado por Mastrocola (2014), que analisou a participagado
dos fas em torno do lancamento da série animada Clone Wars. Por sua vez, as expressdes
consagradas do canone (como, por exemplo, “que a Forga esteja com vocé”) sdo usadas como
elementos que constituem uma identidade nerd ligadas a saga (BICCA et al., 2014).

No que diz respeito as praticas da industria do entretenimento, destacamos a utilizag¢ao
das narrativas transmidias como uma das principais ferramentas adotadas em decisdes
estratégicas que envolvem a ampliagdo do alcance de seus produtos culturais. Podemos
entender as narrativas transmidias como historias contadas e propagadas em varios meios de
comunicag¢do; um universo € criado em torno de uma narrativa e que vai além da sua reproducao
do enredo original em diferentes midias (KERRIGAN; VELIKOVSKY, 2016). A série da BBC
Doctor Who pode ser vista como caso que fez uso de agdes ligadas a ideia de construgdo de
narrativa transmidia: foram produzidos pequenos episodios transmitidos em celulares, podcasts,
aventuras interativas e sites falsos, como também dois spin-offs — Torchwood e The Sarah Jane
Smith Adventures (PERRYMAN, 2008).

Em outro exemplo de estudo sobre narrativas transmidias, Edwards (2012) destaca a
importancia do papel dos fas e como as relagdes de poder entre produtores e consumidores
podem mudar a depender do contexto. O autor ilustra o poder das praticas de fas de reality
shows, que buscam prever os resultados de programas como Survivor, em comunidades online,
divulgar situagdes ainda inéditas do Big Brother na Internet e influenciar a vota¢do dos
melhores competidores no American Idol. Em outra situacdo, ao analisar os componentes

transmidia produzidos em torno da série Lost, Scolari (2012) afirma que as narrativas
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transmidias ndo podem ser paradas pelos produtores “originais” da historia, uma vez que os fas
tém o poder nas maos para produzir coisas novas, como finais alternativos e fanfics e teorias
sobre a narrativa.

As situagdes aqui descritas demonstram a forma como fas e marcas podem estreitar sua
relacdo através de praticas — sejam elas propostas e executadas por cada um dos lados ou
promovidas em conjunto — que podem assumir varias formatagdes compativeis com os meios
e com as ferramentas presentes e que se mostram relacionadas a motivagdes particulares. Em
torno dessas materialidades, dos objetivos envolvidos e do modo como fas e marcas se
posicionam diantes de uma dada pratica, uma nocdo importante a ser discutida aqui ¢ a de
paratextos. Essas produ¢des devem ser entendidas como artefatos que ultrapassam as
delimitagdes de um dado texto original (DUFFETT, 2013): sdo exemplos trailers, camisetas e
acdes promocionais; spin-offs, os documentérios extras presentes em um DVD e releases e
resenhas acerca de um dado filme. Diante dos produtos e a¢des listados fica evidente que, em
torno de um produto cultural, houve um crescimento significativo de paratextos produzidos que
o circunda; e, além disso, podemos identificar como produtores desses artefatos nao s6 o agente
proprietario do texto original, mas também a imprensa e os fas de uma franquia. Conforme
discutimos anteriormente, o cenario tecnoldgico e cultural no qual se insere a produgdo desses
agentes em torno da industria do entretenimento possibilita as varias maneiras e modos de
producdo e de veiculacdo desses paratextos.

Dentro do cendrio tecnolégico e cultural que proporciona a producdo de paratextos,
evidenciamos a questdo que trata da aceitagdo de paratextos produzidos por fas: nem todos os
detentores oficiais de certas narrativas legitimam tal produ¢do. O surgimento de fanfiction
relacionadas ao universo candnico de As Cronicas de Gelo e Fogo sdo combatidas pelo seu
criador, George R. R. Martin, mesmo consciente que o controle sobre tais criagdes amadoras €

dificil, conforme contextualiza Fathallah (2016). Para a autora, essa discussdo sobre a questao
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da autoria envolve esse controle por parte do proprietario e reivindicagdo por parte de fas de
uma autoria especifica — de algo novo que deriva de outro texto, e ndo do original —, mas
também de uma constru¢do compartilhada. Nos dois casos, os autores de fanfiction tém, mesmo
que busquem se opor aos caminhos narrativos que o autor original propde em certas situagoes,
um vinculo com o universo original, pois essa narrativa é, ao mesmo tempo, o que legitima sua
producdo particular e sua referéncia basilar. Essa discussao ilustra ndo s6 o maior protagonismo
da comunidade de fas acerca de sua relagdo com as marcas, mas também entendemos que pode
haver, nesse cendrio, um campo de negocia¢do no qual as marcas podem ter a possibilidade de
usar tais reivindicagdes como algo a ser considerado em suas estratégias. Diante disso, ¢
possivel observarmos que a forma como textos originais e paratextuais estdo relacionados de
maneira significativamente estreita em muitos casos — como aqueles pelos quais discutimos a
nocao de narrativas transmidia — demonstra a intertextualidade presente nessa relagao, tendo
em vista que os paratextos produzidos compartilham referéncias e significados oriundo do texto
original (SANDVOSS, 2007).

Outra atribuicdo relacionada aos paratextos ¢ discutida por Hills e Garde-Hansen
(2017), no que diz respeito a ideia de memoria paratextual: entende-se que alguns fas fazem
uso de praticas nas quais estd presente a intengdo de demonstrar que um dado fato foi
testemunhado pelo individuo; tal ato funciona como que autentica seu status de fa (HILLS;
GARDE-HANSEN, 2017). O autor ilustra isso ao relatar a produ¢do de alguns fas da série
televisiva Doctor Who que, através de suas memorias, remixaram e reeditaram episodios
perdidos pela BBC (emissora britanica que produz e transmite a série).

Quando consideramos a presenca de duas vias de produgdo de paratextos — que
envolvem aqueles produzidos pelos fas e os produzidos pelas marcas/franquias —, podemos
discutir acerca dos objetivos de tais producdes. Se por lado a producdo paratextual de fas

buscam dar sentido ao texto, a os paratextos das franquias podem dar sentido ao publico
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(SCOTT, 2017). Sobre essa ultima afirmacdo entendemos que, por meio de tais produtos,
marcas podem tanto influenciar a percep¢ao de consumidores sobre aspectos do texto original
em questdo, quanto efetuar representagdes sociais por meio do paratextos; isso se mostra
alinhado ao que Scott (2017) argumenta: paratextos estdo bastante presentes nas acdes de
marketing e podem carregar certas posi¢cdes dominantes e conservadoras, podendo carregar
significados carregados de representagdes estereotipadas estabelecidas. E nesse cenario que a
autora ilustra a possibilidade de paratextos serem configurados como producdo discursiva de
fas, quando analisou o movimento difundido nas redes sociais e encabecado por parte de fas da
franquia Star Wars, o #wheresrey, pelo qual foi questionado a auséncia da principal personagem
feminina em brinquedos — outro tipo de objetos paratextuais — relacionados ao primeiro filme
da nova fase da franquia. Em sua andlise, a autora afirma que a a¢do organizada de fas em torno
dessa hashtag vai de encontro a rede paratextual da franquia — cujo o carater das representacdes
presentes nos brinquedos em questdo ¢ dominantemente masculino — a partir de outro artefato
paratextual. A discussdo promovida ndo s6 ilustra a relagdo entre a auséncia de brinquedos dos
personagens femininos e a pouca representatividade de género na franquia, mas também mostra
que o posicionamento de parte dos fas sobre essa questdo se mostrou alinhada a outras
demandas envolvendo a questdo de género — como as acdes #IncludeTheGirls (sobre a pouca
representatividade de fas e personagens femininos na questdo dos brinquedos licenciados),
#wheresNatasha (acerca da auséncia de brinquedos da personagem Natasha Romanov, a Viuva
Negra, de Os Vingadores) e #wewantwidow (relacionada ao desejo de parte dos fas por um
filme solo dessa personagem). Observamos, assim, a presenca de uma dindmica que envolve
acOes baseadas em paratextos: de um lado temos uma configuragdo social dominante
reproduzida em uma dada materialidade paratextual (i.e., brinquedos) e no texto original que
sustenta a existéncia desses paratextos; por outro, a demanda social envolvida nessa situacao

via discursos — outra materialidade — daquele grupo de fas alinhado a tal reivindicagao.
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Diante do que apresentamos, a producdo de paratextos engloba uma gama de
materialidades, pelas quais produtores e consumidores buscam — a partir de motivagdes
particulares — contribuir para a constituicdo de um universo rico ¢ amplo de atributos que
configuram um dado produto cultural. No que se refere ao setor especifico da indistria do
entretenimento no qual se encontra nosso presente estudo e ancorado pelas situacdes ilustradas
e discutidas anteriormente, a industria do cinema ¢ rica no que diz respeito a producdo de
paratextos; dentre os agentes presentes no funcionamento desse setor produtivo, produtores e
fas protagonizam a elaboragdo de diversos paratextos que, juntos, fortalecem e mediam — em
diferentes graus de participacdo — a constru¢do de um universo canonico.

Em torno da franquia Star Wars, os paratextos produzidos pela LucasFilm — e, agora,
ancorada pela Disney — foram e ainda sdo fundamentais para o desenvolvimento de seu
canone: além dos produtos licenciados, Star Wars compreende uma série de narrativas paralelas
(e.g., filmes spin-offs, livros, games, quadrinhos) que expandem a totalidade de personagens,
conceitos e tramas que constituem a marca. Por outro lado, os fas da franquia buscam contribuir
para esse crescimento, a partir de paratextos pelos quais a franquia se mantém viva e em plena
expansdo para aquela comunidade de fas. Além de apropriagdes e versdes reproduzidas de
filmes e de outros produtos pelo fandom, esses fas buscam produzir e compartilhar discursos,
pelos quais certas ideias sdo defendidas e reivindicacdes sdo feitas a partir do posicionamento
desses fas sobre dada temadtica relacionada direta ou indiretamente a franquia. E, conforme
mostramos ao longo desse estudo, a representacao de identidades relacionadas a grupos sociais
se mostra presente em varias situagdes protagonizadas por fas e produtores dos filmes.

Essa questdo que envolve a constituicao de identidades tem na perspectiva foucaultiana
uma significativa lente tedrica, uma vez que, dentro desse ponto de vista, os processos e agentes
que sustentam a producdo de identidades — processo que tem como equivalente, no

pensamento foucaultiano, a construgdo de subjetividades — configuram dindmicas complexas,
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para as quais podemos fazer uso de uma série de nogdes desenvolvidas pelo pensador francés

que se mostram alinhadas as perspectivas e entendimentos até aqui discutidos.

3.3 O olhar foucaultiano

A perspectiva foucaultiana tem sido utilizada em estudos acerca do marketing e das
pesquisas sobre consumo. Antes mesmo de apresentarmos sobre exemplos reais que podem
sustentar essa afirmagdo, abrimos nossa discussdo partindo da premissa de que a CCT ¢ um
campo tedrico — e ndo uma teoria unica — que leva em consideracdo a presenca de fatores de
ordem simbodlica, ideoldgica e sociocultural em torno das praticas de consumo (ARNOULD;
THOMPSON, 2005); sendo assim, € possivel entendermos que o que delimita a utilizacao de
abordagens conceituais e tedricas em pesquisas da CCT ¢ a compatibilidade com tais pontos
basilares dessa perspectiva.

Sobre essa caracteristica da CCT, Thompson, Arnould e Giesler (2013) fazem uso do
termo bakhtiniano heteroglossia para atribuir a esse campo tedrico um carater polidiscursivo,
alegando, dessa maneira, que essa abordagem possibilita uma mistura de perspectivas de ordem
historica, experienciais e criticas. Tal afirmagado ¢ corroborada por Casotti e Suarez (2016) que,
no panorama produzido sobre a constituicdo e desenvolvimento da CCT nos ultimos anos,
ilustra a pluralidade tedrica e metodologica das pesquisas alinhadas a este campo ao enumerar
autores ligados as ciéncias sociais e areas afins presentes em pesquisas realizadas dentro dessa
perspectiva, dentre os quais estdo Theodor Adorno, Erving Goffman, Pierre Bourdieu, Emile
Durkheim, além do proprio Michel Foucault.

Diante dessa interdisciplinaridade que caracteriza a CCT, e dentre as varias abordagens
teoricas ali possiveis de serem utilizadas, Arnould e Thompson (2015) afirmam que o campo

foi sendo transformado ao longo dos anos, a partir da presenca crescente de discussdes baseadas
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na Assemblage Theory, abordagem que engloba diferentes teorias particulares, e que tem, em
comum, o fato de estarem voltadas para o agenciamento social. Essa premissa da aos
pesquisadores da CCT possibilidades de analisar como fatores de naturezas diferentes podem
estar alinhados e relacionados, de modo que seus significados possam ser moldados, de acordo
com os arranjos ali construidos. Esses arranjos podem estar presentes diante de questdes que
envolvam comunidades de consumo, novos mercados consumidores e praticas de consumo, por
exemplo.

O pensamento foucaultiano € uma das perspectivas englobadas pela Assemblage Theory,
na forma como ¢ tratada pela CCT pois, conforme apresentamos, as mais recentes contribuigdes
em torno da CCT tém considerado a presenca de quadros tedricos e conceituais alinhados a
perspectiva pos-estruturalista e que, por conta disso, mostra-se compativel a perspectiva
foucaultiana, em especial as suas nogdes de saber, poder, governamentalidade e técnicas de si
(THOMPSON; ARNOULD; GIESLER, 2013). Para uma devida explica¢ao sobre os conceitos
acima citados e de outros também importantes para nosso estudo, entendemos ser necessario
discutirmos inicialmente os trés ciclos do pensamento foucaultiano. E, para tal, come¢amos
nossa discucdo sobre como na nog¢ao de praticas surge nessa perspectiva.

Ao longo de sua jornada filosofica, Foucault desenvolveu seus estudos acerca de
diversos temas, mas que ¢ possivel indicar como ponto em comum de seus trabalhos, segundo
Castro (2016), as praticas enquanto dominios de andlise. Isso fica evidente quando observamos
a associacao feita entre as praticas em questao e eixos que demarcam os ciclos do pensamento
foucaultiano: o eixo do saber se relaciona as praticas discursivas; o do poder as praticas ndo
discursivas e o eixo da ética as técnicas de si; nesse cendrio, tais praticas podem ser entendidas
como regularidades relacionadas a a¢des que individuos assumem e que se mostram alianhadas
a um dado eixo sistematico (FOUCAULT, 2006a).

A relagdo entre essas praticas e os eixos distintivos do pensamento foucaultiano revela
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a presenca de trés nogdes: episteme, dispositivo € ética. Sobre a primeira, podemos compreendé-
la como uma configuracdo dindmica de relacdes que orquestra praticas discursivas dentro de
uma dada época (FOUCAULT, 2014). Tais relagdes podem envolver a presenca de objetos,
conceitos, variedades de formulagdes e de estratégias que se manifestam a partir de uma dada
formacao discursiva, que Foucault (2006c) denomina de saber. Essa nocao de saber pode ser
ilustrada pelo que entendemos da Medicina e do Marketing e seus respectivos conjuntos de
objetos (alvos de suas agdes) e conceitos (que contextualizam e explicam fendomenos
envolvidos), que os configuram. A nocdo de dispositivo compreende, por sua vez, uma rede
constituida por institui¢cdes, discursos, agentes, leis e outros elementos nao discursivos pelos
quais uma dada relacdo de poder ¢ operada (FOUCAULT, 2014c¢); a arquitetura praticada e
estabelecida em um dado pais — com seus profissionais, 6rgdos reguladores, escolas e seus
projetos — pode ser entendida como exemplo de dispositivo, uma vez que tais elementos
constituem a forma como a arquitetura (enquanto pratica) ¢ exercida. Por fim, a nogdo de ética
em Foucault pode ser compreendida como um conjunto de elementos (como modelos de
conduta, saberes constituidos como verdades) através dos quais individuos configuram a si
mesmos como sujeitos de uma dada moral (FOUCAULT, 2014d). Tal conjunto pode ser
ilustrado pela forma que podemos entender o que “ser torcedor”, “ser fa” em uma dada época
e/ou contexto.

Esse breve panorama sobre os ciclos do pensamento foucaultiano e os conceitos que
consideramos centrais para a delimitacdo de cada um desses eixos nos permitiu enxergar a
amplitude dessa perspectiva e forma como tais eixos se mostram complementares. O
entendimento dessa integralidade que relaciona as nogdes de episteme, dispositivo e ética pode
se mostrar mais evidente, no nosso entendimento, a partir da discussdo de outros conceitos.
Conforme discutimos anteriormente, o modo como compreendemos a constituicdo de

identidades como um processo que considera aspectos externos aos individuos encontram no
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pensamento foucaultiano um importante olhar tedrico. E, visando estreitar essa relagdo entre
essas concepgdes, langamos mao do conceito de subjetividade e dos processos de subjetivagao.
A nocdo de subjetividade parte da premissa assumida por Foucault de que o sujeito ndo ¢ um
ente autossuficiente, autoconstituido e livre, e sim um objeto que ¢ constituido historicamente
por elementos externos a ele: saberes constituidos sobre ele; praticas e estratégias de poder e
governo aos quais ele se encontra submetido e técnicas que o constitui e o transforma a si
mesmo enquanto ser ético (FOUCAULT, 2006a). Sobre isso, Revel (2011) sintetiza ao apontar
que as formas de subjetivacdo envolvem, por um lado, relagdes de poder que podem construir
certas identidades — enquanto agrupamentos de aspectos que configuram subjetividades
objetivadas —, resultantes e simultaneamente alvos de uma série de praticas e saberes; por
outro, algumas subjetividades sdo frutos da relagdo de um individuo consigo mesmo e com
outros, de modo que essas subjetividades renunciem aquelas objetivadas.

A constituicdo dessas subjetividades se d4 por meio de dois processos: o primeiro
relacionado a modos de objetivagdo — ou seja, os sujeitos sdo transformados em objetos nas
praticas ligadas a artes de governo. Assumindo que por governo podemos entender como um
conjunto de atividades que busca guiar condutas das vidas de individuos (FOUCAULT, 2014b),
esse exercicio de poder traz a tona o conceito de biopoder, e que tem na biopolitica o meio pelo
qual o poder ¢ exercido. A biopolitica ¢ exercida sobre a populacdo a partir de mecanismos que
buscam a regulacdo de processos biologicos como mortalidade, nascimento e sexualidade
(FOUCAULT, 2014c). Essa biopolitica se d4 ndo somente pela presenga do Estado, mas
também por outros agentes ou institui¢cdes: sobre satude, esse exercicio de poder aparece sob a
forma de programas de televisdo, panfletos ou na figura de um nutricionista (COLL, 2013).

Acerca do desenvolvimento do conceito de biopolitica, Foucault analisou o papel do
liberalismo (FOUCAULT, 2008a). Para ele, o liberalismo foi visto como uma pratica voltada

para a racionalizac¢do do exercicio de governo que tem, como principal caracteristica, a presenca
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da economia enquanto guia dessa racionaliza¢do de modo que, nesse cenario, o liberalismo se
apresente como oposi¢cdo a tecnologias governamentais nas quais a politica do Estado seja
dominante; desse modo podemos entender que o liberalismo esteve ligado ao principio de que
o governo “governa” demais (FOUCAULT, 1997; 2008a).

Enquanto racionalidade politica, Foucault analisou o liberalismo a partir de dois
modelos distintos: o Ordoliberalismo — como fora chamado o liberalismo alemao —, marcado
pela implementagao da liberdade de mercado sem, contudo, produzir efeitos colaterais maiores
na sociedade; para isso, estdo presentes limitagdes de ordens institucional e juridica. J& o
neoliberalismo americano aumentou o alcance do racionalismo do mercado proposta, de modo
que afetasse fatores sociais, como natalidade, satide publica e outras politicas sociais
(FOUCAULT, 2008a).

Essas rupturas — que configuram a passagem de uma arte de governo baseada no poder
pastoral até chegar ao cenario desenhado pela presenca do liberalismo — ilustram o caminho
construido em torno do desenvolvimento do que Foucault chamou de governamentalidade. A
tal conceito ¢ atribuido tanto a ideia de conjunto de procedimentos, instituigdes e estratégias
que permitem o exercicio do poder a partir de saberes constituidos em torno da economia e de
dispositivos de seguranga, quanto a forca que conduz o governo (enquanto modelo de poder),
bem como o Estado de justica da Idade Média e sua transformagdo em Estado Administrativo
(FOUCAULT, 2006b). Uma forma de entendermos os efeitos da governamentalidade no
cotidiano da populacdo ¢ considerarmos que as técnicas, saberes, agentes e instituigdes
arranjados de maneira a exercer formas de governo sobre uma populacdo projetam, a tais
individuos, projetos de vida (BINKLEY, 2007).

Além dessas nogdes acerca das formas de governo, ¢ importante observar que para o
exercicio de poder se faz necessario haver uma dada configuragdo, na qual ndo aja uma

dominagdo plena de um sobre o outro, nem uma submissao plena voluntéria; ou seja, relagdes
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de poder pressupdem um campo de possibilidade que pode permitir a atua¢ao sobre as condutas
dos outros e que, para tal, deve contar, como condi¢do necessaria, a presenca de sujeitos —
individuais e coletivos — livres (CASTRO, 2016). Essa liberdade possibilita que as condutas
do individuo possam se mostrar, em uma dada circunstancia, alinhadas as a¢des que buscam
sua normatizagdo; e, em outras, mostrem-se diferentes aos objetivos propostos por aquele que
busca exercer o poder sobre esse individuo, produzindo, assim, movimentos de resisténcia. Essa
noc¢do de que o ato de governar a populagdo faz uso de mecanismos pelos quais aspectos do
cotidiano da populagdo sdo governados por meio de a¢des dos proprios individuos — e que,
para tal fim, faz-se necessario proporcionar a sensag¢do de liberdade — se encontra ilustrada
nesse cendrio na qual temos a figura do consumidor, cujas agdes sdo mais ativas em sua relacao
com as marcas € com o consumo em si. Essa leitura é corroborada por Shankar, Cherrier e
Canniford (2006): o empoderamento da populagdo atribuido as suas praticas de consumidor e
que esta relacionado a uma visdo liberal sobre o mundo ¢, na verdade, uma tecnologia de poder
presente na dindmica entre produtores e consumidores. Entendemos, assim, que tal
empoderamento ¢ ilustrado via liberdade de escolha: compra-se o que quer. Contudo, dar
opc¢des e permitir o direito de escolha ndo da aos consumidores o exercicio de poder; temos, na
verdade, o poder sendo exercido sobre eles.

Para Foucault (2013a), esses movimentos trazem a tona possiveis mecanismos
utilizados nas relagdes de poder para esse fim e que vao de encontro aos mecanismos ligados a
estratégias de poder. A presenca de tais estratégias traz a tona uma condi¢do permanente para a
existéncia de relagdes de poder, que ¢ a insubmissdo ou resisténcia; ou seja, ndo ha relacdo de
poder sem resisténcia, de tal modo que a resisténcia constitui para a relagdo de poder um limite
permanente, e vice-versa. Contudo, um consumidor produtivo e consciente pode ser visto como
um agente problematico para as estratégias das marcas — o que se configuraria como uma

possivel resisténcia ao exercicio de poder; essa postura dos consumidores proporcionaria a
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necessidade de rever as agdes corporativas vigentes, o que ilustra, no nosso entendimento, o
carater relacional das relagdes de poder. Porém, essas manifestacdes de resisténcia ao exercicio
de poder dominante podem ser vistas também como frutos desse exercicio. Isso significa, ao
mesmo tempo, que o exercicio de poder internalizado ndo erradica a capacidade de reflexdo e
consciéncia dos individuos sobre suas proprias acdes (SHANKAR; CHERRIER;
CANNIFORD, 2006).

O segundo processo de constituicdo de subjetividades estd, por sua vez, ligado a técnicas
de si, pelas quais um individuo se configura enquanto sujeito em sua existéncia em si
(FOUCAULT, 2016). Anogao de técnicas (ou praticas) de si surgiu no pensamento foucaultiano
ao longo de suas discussdes sobre governamentalidade e que podemos observar nos seus
estudos sobre sexualidade (FOUCAULT, 2014d; 2014e). Esse conceito pode ser entendido
como um conjunto de praticas que configuram o sujeito em si, de tal maneira que se atribui —
tanto as praticas quanto ao sujeito em si — um significativo componente ético (REVEL, 2011).
Ou seja, as técnicas de si atribuem uma reflexividade aos individuos, meio pelo qual o exercicio
de poder dominante estreitamente relacionado a um pensamento de carater liberal ¢
internalizado (SHANKAR; CHERRIER; CANNIFORD, 2006). Sobre a constituigdo ética de
um sujeito, Hanna (2013) complementa ao apontar que, no pensamento foucaultiano, o
posicionamento de um individuo leva em consideragdo uma reflexdo a ser feita acerca das
subjetividades que sdo oferecidas e que podem ser assumidas via codigos morais normalizados,
uma vez que esse individuo se encontra em meio de uma disputa envolvendo subjetividades
dominantes e aquelas que surgem de posi¢des de sujeito autoconscientes e que sdo ancoradas
pelo exercicio de resisténcia.

Partindo da ideia de que existe uma dindmica entre a constitui¢do de saberes e o
exercicio de poder, presente na no¢ao de governamentalidade, podemos assumir que a defini¢ao

de certos saberes em torno do conhecimento cientifico, por exemplo, permite legitimar, como
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verdadeiras ou falsas, as praticas de uma sociedade, da mesma forma que certos saberes
descreveram e legitimaram regras e costumes sociais acerca das condutas sexuais nas
sociedades ocidentais antigas (FOUCAULT, 2014d; 2014e). Diante desse exemplo, podemos
assumir a relacdo entre a constituicao de saberes e a configuragdo de verdades e, dessa maneira,
entre o exercicio de poder e a manifestacdo de verdades.

Para o exercicio do poder, mostra-se necessario o surgimento de processos e acdes —
sejam eles verbais ou ndo-verbais — por meio dos quais algo seja revelado como verdadeiro
ou falso; o conjunto desses procedimentos Foucault chamou de aleturgia. O conhecimento —
enquanto processo de construgdo de verdades por meio de processos experimentais e 16gicos
estabelecidos na consciéncia de individuos de uma sociedade — pode ser visto como exemplo
de uma forma possivel de aleturgia. Diante de procedimentos de uma aleturgia, cabe a um
sujeito assumir possiveis atos de verdade, que pode variar de acordo com o papel que assume
como operador, espectador ou como objeto na aleturgia em questdo (FOUCAULT, 2014b). Isso
demonstra como tais procedimentos estdo em maior ou em menor grau presentes na constitui¢ao
de individuos em sujeitos morais, uma vez que a constitui¢do de aleturgias pode legitimar
verdades enquanto componentes de um dado campo moral.

Outro conceito relacionado ao exercicio de poder e a manifestagdo de verdades ¢ o de
regimes de verdade, que podemos entender como conjuntos de mecanismos, instincias e
assertivas pelos quais aqueles discursos ditos como verdadeiros podem ser assegurados e
diferenciados daqueles considerados falsos (FOUCAULT, 2014b). Esses regimes de verdade
podem ser vistos como base de uma ““economia politica’ da verdade” (FOUCAULT, 2015, p.
52) e que tem, por sua vez, como premissas a presenca da verdade como saber centrado tanto
no discurso cientifico quanto naqueles instrumentos relacionados a sua producao; além disso, a
verdade ¢ utilizada pela produ¢do econdmica e pelo poder politico e é produzida sob o controle

de aparelhos politicos dominantes, ¢ transmitida via instidncias ligadas a informagdo e a
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educacdo e ¢ alvo de embates sociais e politicos a partir conflitos ideoldgicos (FOUCAULT,
2015). Essas premissas garantem que os regimes de verdade possam determinar aos individuos
uma série de obrigacdes que estdo relacionadas a processos e praticas de manifestagdo do que
¢ dito como verdadeiro (FOUCAULT, 2014b). Acerca dessa relagdo entre a presenga de regimes
de verdade e a existéncia de dispositivos, Avelino (2010) completa, afirmando que uma dada
verdade ndo so ¢ sustentada por discursos, mas também por mecanismos, agentes e instancias
que garantem a producdo dessas verdades e que permitem a distingdo entre o que ¢ verdadeiro
e falso; para o autor, descrever e entender o funcionamento dos dispositivos sdo necessarios
para analisar um dado regime de verdade.

Os conceitos aqui apresentados podem ser ilustrados por alguns trabalhos que fazem
uso da teoria foucaultiana ja se apresentam de maneira relevante nos estudos da area. Acerca
do pensamento contemporaneo do marketing, Brei, Rossi e Evrard (2007) fazem uso da
perspectiva foucaultiana para propor uma anélise em torno do processo histdrico que envolve
o surgimento desse discurso. Para os autores, a dindmica que considera a presenga de
necessidades e desejos de consumidores — na qual a 16gica dominante do marketing se apoia
— leva em consideragdo condi¢des sociais, econdmicas e historicas particulares que serviram
de pano de fundo para a disputa de saberes; e, para tal constru¢do e sua disseminagdo, devemos
considerar a existéncia de praticas e institui¢des, como acgdes pedagogicas, produgdo de livros
e a atuacdo de editoras, que ancoram a sustentagdo de certos saberes constituidos como
verdades. Embora concluam o estudo afirmando que esse discurso do marketing ¢é resultado de
acoes daqueles que detém o poder — afirmag¢do que ndo se mostra totalmente alinhado ao
pensamento foucaultiano, pois entendemos que o poder ¢ exercido, e ndo algo retido —, esse
estudo ilustra a ideia de que um dado discurso ¢ considerado verdadeiro por consequéncia de
um regime de verdade, no qual a constituicdo de campos de saberes constitui, em contextos

especificos e a partir de praticas particulares, discursos especificos.
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Outra acdo de marketing que ilustra a relagdo entre praticas de consumo e a nogao
foucaultiana de biopoder envolve uma das atividades alinhadas ao marketing de
relacionamento: o uso de cartdes de fidelidade. Sobre isso, Coll (2013) realizou um estudo, no
qual entende que ao mesmo tempo que esse tipo de agdo envolve a customizacio de servigos
para os clientes de uma dada marca, abrange a configuragdo desses consumidores para alinha-
los a um mercado consumidor particular. Para o autor, a mineracdo de dados sobre os
consumidores — via utiliza¢ao desses cartoes de fidelidade — funciona como um mecanismo
de vigilancia de consumo, reflexo da presenca de um biopoder. Essa vigilancia produz
informagdes sobre consumidores, o que permite a criacdo de agdes especificas, como cuidados
sobre a saude.

As dinamicas relacionadas a presenca da governamentalidade sdo ilustradas em agdes
de marketing da difusdo de discursos sobre os cuidados da satde. Sobre isso, Yngfalk e Yngfalk
(2015) analisaram o modo como agdes mercadologicas voltadas para a conscientizagdo da perda
de peso constituem individuos cautelosos, de maneira tal que esse controle acaba por acarretar
ansiedade e estresse. Para os autores, essa situacgao ilustra 0 modo como o corpo ¢ um local de
controle por meio do consumo, uma vez que a partir de praticas de autogerenciamento, como
confessar transgressoes das normas de um dado programa alimentar e atribui¢do de culpa ao
corpo pela falta de resposta a dieta (i.e., técnicas de si) sdo reflexos de normas de condutas
internalizados por meio de discursos sobre o cuidado com a satde.

Quando falamos da presenga de normas sociais que ancoram, juntamente com o0s
elementos e agentes, a constituicdo de subjetividades, devemos considerar que configuragdes
historicamente que envolvem papeis e representacdes de género. No entanto, novas
configuragdes socioculturais tém permitido a emergéncia de novos projetos de identidades.
Sobre isso, Duffy (2012) analisa 0 modo como jovens constituiram subjetividades relacionadas

a novas representagdes de masculinidade no consumo da moda. Segundo a autora, diante de um
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cendrio historicamente relacionado ao universo feminino, jovens masculinos buscaram
constituir novas subjetividades a partir de praticas discursivas e de técnicas de si que refletem
tais projetos identitarios, como depilacdo e bronzeamento. Observa-se, assim, que
representacdes de masculinidade historicamente enraizadas estdo passando por modificacdes,
uma vez que novas dindmicas de poder estdo possibilitando o surgimento de novos modos de
exercicio da masculinidade (DUFFY, 2012).

A forma como outros aspectos — além daqueles de carater fisico — relacionado a
identidades de género ¢ ilustrado no estudo de Arend (2014) o que motiva mulheres a querer
um casamento tradicional. A autora atribui ao senso comum identificado entre as mulheres
consultadas a nocdo de heteronormatividade, dada a presenga de fatores normativos e
ritualizantes que parecem estar inseridos no posicionamento dessas mulheres sobre o tema.
Embora tenha sido feita de forma timida, no nosso entendimento, a autora ancora seu estudo no
pensamento foucaultiano: isso fica evidenciado na forma como ela relaciona as técnicas de si
— identificadas em praticas que visam a producdo da noiva bonita (e.g., cuidados com dietas e
tratamentos estéticos) — a heteronormatividade, fator descrito como peca importante do
exercicio de governo (i.e., governamentalidade).

Como a no¢ao de prossumo parte da ideia de que temos a diminui¢do de barreiras entre
a produgdo e o consumo e que, para tal, o desenvolvimento tecnologico foi importante para a
constituicdo de um cenario propicio para essa pratica, Zajc (2015) discute sobre o protagonismo
que as midias sociais tém em torno desse contexto. A partir do pensamento foucaultiano —
tomando, como ponto de partida as nogdes de governo e governamentalidade —, a autora atribui
as midias sociais o status de dispositivo, pois entende que se trata de um cenério no qual o poder
¢ exercido de forma totalizante e individualizada (o que contribui para a constituicdo de
subjetividades), como também ¢ um ambiente propicio para o surgimento de praticas de

resisténcia.
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A presenca de dinamicas envolvidas no processo de constitui¢do de sujeitos morais €
ilustrada no estudo de Giesler e Veresiu (2014) acerca do consumo responsavel. Os autores
entendem, a partir das nog¢oes foucaultianas de governamentalidade e de técnicas de si, que o
consumo responsavel requer a constituicdo e o gerenciamento de consumidores eticamente
responsaveis. Para isso, faz-se necessario haver, segundo o estudo, regimes de governanga que
constituam uma base moral para tais praticas de consumo; tais regimes influenciaram o
surgimento de quatro subjetividades, identificadas e denominadas nos achados dos autores
como aqueles referentes ao consumidor de base da pirdmide, o consumidor verde, o consumidor
preocupado com a satde e aquele alfabetizado financeiramente.

Fizemos uso anteriormente de trabalhos que relacionam a presenca de exercicios de
poder e de constituigdo de subjetividades via préticas de consumo. E valido destacar também
que o anticonsumo pode ser uma pratica pela qual resisténcias podem ser configuradas: alguns
individuos podem assumir, por conta de um dado estilo de vida e de um projeto politico
alternativo, uma postura contraria a arranjos dominantes de praticas de consumo. Sobre isso,
Portwood-Stacer (2012) afirma que tais posicionamentos anticonsumo estao presentes a partir
de préaticas discursivas e ndo discursivas que constituem, por sua vez, praticas de si, uma vez

que a influéncia de um dado arranjo politico pode constituir uma subjetividade particular.
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4 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Esse estudo se configura como uma pesquisa de tradicdo qualitativa (CRESWELL,
2010), inserida na perspectiva pos-estruturalista (PARKES, 2012). Além disso, indicamos aqui
seu carater indutivo, uma vez que adotamos uma teoria geral (i.e., teoria sobre a constitui¢ao
ética dos sujeitos de Foucault) como pano de fundo em nossa interpretacdo do fendmeno em
questdo, mas sem uma defini¢do prévia de categorias (LEAO; MELLO; VIEIRA, 2009).

Tendo em vista a natureza do fendmeno e do objeto em questdo, bem como as escolhas
conceituais e tedricas aqui realizadas, adotamos como arcabouco metodoldgico a genealogia
foucaultiana, em especial a chamada genealogia do sujeito moral (ou da ética). A descrigdo
desse método e a definicdo de conceitos correlatos sdo apresentados na secdo a seguir. Mais
adiante, apresentamos o0 modo como foram operacionalizados tais aspectos conceituais, a coleta

e a andlise dos dados e os critérios de qualidade adotados.

4.1 Aspectos conceituais da pesquisa

No pensamento foucaultiano, a genealogia aparece como método que possibilita a
realizacdo de investigacdes historicas que ndo buscam se dedicar a narrativas historicas
particulares e a origens. Esse método se mostra voltado para a recuperag@o de acontecimentos
singulares a partir de diversidades e dispersdes, de saberes descontinuos e nao legitimados, de
modo a se mostrar distante de qualquer instancia tedrica unitaria que ordena saberes em torno

de um dado conhecimento dito verdadeiro; tal configuracdo faz a genealogia ser vista, para o
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pensador francés, como uma anticiéncia (FOUCAULT, 2015).

A genealogia amplia o alcance de investigacdo da arqueologia tendo em vista que,
enquanto o método arqueologico busca investigar as condi¢des nas quais discursos emergem
em um dado cendrio, a partir da observacao de praticas discursivas, a abordagem genealogica
leva em consideracdo, além destas, praticas ndo discursivas. Dessa maneira, a genealogia
envolve a busca pela compreensdo de como certos elementos e mecanismos conseguem
condicionar e institucionalizar formagdes discursivas, ao observar as praticas sociais a partir
delas mesmas (DREYFUS; RABINOW, 2013). Essa amplia¢do permite estender o olhar para
além da nocdo de episteme, a partir de elementos ndo discursivos que a genealogia se propde.
Tal investigacdo traz a tona sua relagdo com a nogdo de dispositivo, que surge como objeto da
descricdo genealogica.

O arcabougo metodologico em torno da genealogia considera a presenga de trés eixos:
um eixo que contempla o sujeito e sua relagdo com a verdade; outro que considera a historia do
sujeito e sua relagdo com os campos de poder, e um terceiro eixo — ao qual nossa pesquisa se
mostra alinhada — que est4 centrado na historia do sujeito em si e em sua relagdo com a moral.
Esse eixo leva em consideracdo, assim, 0 modo como sujeitos se constituem — a partir de sua
relacdo com o objeto de uma dada prética moral, de sua posi¢do em relacdo a regras que segue
e da maneira como configura um dado modo de ser que se quer alcangar como feito moral para
si mesmo — como sujeitos morais (FOUCAULT, 2014d), e ¢ a partir dessa ideia que

entendemos a no¢ao de genealogia do sujeito moral.

4.2 Aspectos operacionais da pesquisa
As nogdes apresentadas anteriormente — e as demais descrevemos mais adiante no

presente capitulo — acerca da genealogia foucaultiana e de sua arqueologia foram constituidos
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pelo pensador francés enquanto elementos de sua trajetoria filosofica, e ndo especificamente
como aspectos ou categorias de uma metodologia para as ciéncias sociais. Diante disso, uma
operacionaliza¢do dessas nog¢des ¢ proposta por Ledo (2016; 2017a; 2107b), que adotamos
nessa pesquisa. Nesse arcabougo analitico assume-se a presenca de trés ciclos metodologicos
cumulativos, partindo-se da premissa de que a genealogia ¢ suportada pela arqueologia; dessa
maneira, nosso processo de andlise teve inicio com uma fase arqueologica e seguiu adiante com
a etapa da genealogia de poder e, por fim, com a da genealogia do sujeito. A seguir descrevemos

como se deu essas etapas e os respectivos os conceitos utilizados.

4.2.1 Coleta de dados

Nessa pesquisa, a coleta de dados visa a construcdo do arquivo de pesquisa. Sob a
perspectiva foucaultiana, o conceito de arquivo esta relacionado a um sistema de enunciados,
presentes em um conjunto de textos no qual praticas discursivas se manifestam (FOUCAULT,
2014a). Nosso arquivo foi composto por comentarios e participacdes de fas no Jedi Council
Forums®, por se tratar de um dos principais foruns ligados ao universo de Star Wars, espago no
qual identificamos um volume significativo de dados produzidos e compartilhados, e que sao
organizados de tal maneira que se torna possivel acessar topicos especificos de discussdo, o que
nos permitiu fazer uma coleta de textos mais objetiva e ordenada.

Adotamos o inicio da nova fase cinematografica da Disney/LucasFilm como
acontecimento discursivo, conceito entendido como um fato que, dentro da arqueologia
foucaultiana, garante a materialidade do que ¢ dito, e por tras do qual se mostram presentes
saberes, estratégias, praticas e redes de poder (FOUCAULT, 2014a). Tal estipulagdo nos
permitiu declarar os critérios utilizados para a constru¢cdo de nosso arquivo. Primeiramente

foram selecionados tanto tdpicos de discussdo relacionados aos personagens que foram

8 http://boards.theforce.net/
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apresentados no primeiro filme produzido desta fase (Star Wars: o Despertar da For¢a) e que
estiveram em algum grau relacionados ao objeto de estudo dessa pesquisa, quanto aqueles
topicos que trataram diretamente de temas relacionados. Diante disso, foram consideradas
discussoes iniciadas em outubro de 2013 (més no qual o primeiro topico alinhado ao filtro foi
criado) e, como término, adotamos o més de junho de 2016; esse intervalo de tempo inclui de
forma significativa o periodo de repercussdo do langamento do filme (que entrou em cartaz em
dezembro de 2015). Além disso, consideramos a presenca de topicos semelhantes em
discussdes envolvendo os outros dois filmes lancados at¢ o momento (Rogue One: Uma
Histérias Star Wars e Star Wars: Os Ultimos Jedi, lancados nos meses de dezembro de 2016 e
de 2017, respectivamente). Assim, chegamos ao total de 36 topicos de discussao, cujos titulos,
més de inicio das discussdes e nimero de posts observados (dentro do intervalo de tempo aqui

demarcado) sdo apresentados no Quadro 1.

Quadro 1 (4) — Constituicdo do arquivo

Cdédigo | Titulo Inicio | Posts
NF2TO05 | [Official Info] Diego Luna (Captain Cassian Andor) in Rogue One mai/l5 158
NF2TO07 | [Official Info] Donnie Yen (Chirrut Imwe) in Rogue One (incl. Force | ago/15 | 299
sensitivity discussion)
NF2T08 | [Official Info] Felicity Jones (Jyn Erso) in Rogue One mar/15 | 1.127
NF2T06 | [Official Info] Forest Whitaker (Saw Gerrera) in Rogue One jun/15 | 357
NF2T02 | [Official Info] Jiang Wen (Baze Malbus) in Rogue One ago/15 40
NF2T03 | [Official Info] Riz Ahmed (Bodhi Rook) in Rogue One abr/15 71
NF2T04 | Benicio del Toro (DJ) in Episode VIII jul/15 531
NF3TO05 | Boyega teases a possible Poe-Finn romance fev/16 127
NF1TO1 | Captain Phasma set feminism back years dez/15 10
NF3T08 | Could Disney give audiences a homosexual couple in the sequel dez/15 | 214
trilogy?
NF1T22 | Daisy Ridley (Rey) in Episode VII abr/14 | 35.705
NF3T19 | Daisy Ridley (Rey) in Episode VIII dez/15 | 2.261
NF1TO09 | For the female fans, how much does Rey being the hero effect(affect?) | dez/15 | 206
your enjoyment of TFA?
NFI1TI10 | Guardian's "Super Feminist" Rey Article... dez/15 | 289
NF1T16 | Gwendoline Christie (Captain Phasma) in Episode VII jun/14 | 1.888
NF1T14 | Homosexuality and TFA abr/15 | 645
NF3TO01 | Homosexuality In Star Wars? - Politics Taking Over mar/16 6
NFI1T15 | If there's a female lead... is Disney going after the Hunger Games out/13 | 850
money/audience?
NF1TO2 | Is Poe the ultimate diversity Icon or just 'brah'? dez/15 11
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NF1T21 | John Boyega (Finn) in Episode VII abr/14 | 21.812
NF1T19 | John Boyega (Finn) in Episode VII [v 2.0 Read Opening Post dez/15 | 7.322
BEFORE Posting]
NF3T20 | John Boyega (Finn) in TLJ (see NEW warning on page 396 before dez/15 | 4.169
posting)
NF3T15 | Kelly Marie Tran (Rose Tico) in Episode VIII fev/16 | 587
NF3T04 | Maz Kanata in Episode VIII jan/16 17
NFI1TI12 | Men's rights activists claim boycott triumph over TFA jan/16 | 432
NF3T13 | Openly-gay characters in Star Wars thread: READ WARNING IN fev/16 892
OPENING POST
NF1T18 | Oscar Isaac (Poe Dameron) in Episode VII ago/14 | 3.838
NF3T12 | Oscar Isaac (Poe Dameron) in Episode VIII dez/15 | 412
NF1TO5 | Racial Controversy Due to Trailer? out/15 24
NF1TO7 | Rey - sex appeal done the right way (slight mature content within) dez/15 41
NF3T02 | Star Wars Sequels: Feminist Agenda abr/16 9
NF1TO08 | TFA was first movie lightsaber duel with a female. jan/16 77
NF3T03 | The two Chinese actors in Rogue One jan/16 17
NF1T09 | Transsexual Character set/15 24
NF3TO05 | Why Rey is not a Mary Stu dez/15 12
NF1TI11 | Will Disney needlsessly sexualize it's female characters as Lucas did? | out/15 19

Fonte: Elaboracao do autor

Os textos oriundos desses topicos foram coletados e posteriormente armazenados e
organizados no software NVivo Starter, na versdo 11. A utilizagdo desse aplicativo possibilitou
a separagdo de trechos significativos e a utilizacdo das categorias analiticas ao longo do
processo de analise. Nessa atividade, foram desconsideradas aquelas participagdes cujos temas
abordados ndo estavam alinhados ao objeto de estudo, uma vez que nos topicos sobre
personagens, encontramos temadticas variadas debatidas ao longo das participagdes dos fas.
Além disso, indicios de saturagdo dos dados foram identificados ao longo da andlise,
principalmente nos topicos com maior niimero de participacdes. No fim desse processo, temos

o total de 3.985 participacdes separadas.

4.2.2 Analise de dados

A primeira etapa de analise (arqueoldgica) envolveu a identificacdo de elementos que
evidenciam a presenga de formacdes discursivas: em um primeiro momento, temos a
identificacdo dos enunciados e de possiveis relagdes entre eles — que podem sincronas, quando

podemos identificar interdependéncias em torno da existéncia de certos enunciados; ou
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incidentes, evidenciadas quando em uma dada relagdo ¢ possivel identificar que a existéncia de
um enunciado subentende a existéncia de outro. Em seguida, realizamos a identificagdo das
funcdes enunciativas, a partir de seus respectivos critérios de constituicdo. O proximo passo
envolveu a andlise de critérios que deram suporte para a identificagdo das regras de formacao.
Por fim, a partir da presenca das regras de formagdo e do modo como enunciados e fungdes
enunciativas estdo relacionadas a tais regras foi possivel identificarmos as formacdes

discursivas. Essas categorias analiticas sdo apresentadas no Quadro 2.

Quadro 2 (4) — Categorias analiticas da analise de discurso foucaultiana

Conceitos Descricao

Enunciados Sao unidades minimas pelas quais uma formagéao discursiva se manifesta.
E uma fungdo de existéncia que pertence aos signos, que nio ¢, em si, uma
unidade, mas uma funcéo que atravessa tanto um dominio de estruturas
como unidades possiveis, de modo que esses surjam em um dado tempo e

espaco.
Funcoes Sdo condi¢des de existéncia as quais os enunciados se referem. Tais
enunciativas condicdes estdo relacionadas a critérios que as constituem: o referencial,

um campo que configura as condi¢oes de surgimento e de sentido aos
enunciados; uma posi¢do de sujeito que pode ser ocupada por varios
individuos em um dado enunciado; um campo associado que configura um
contexto ao qual um grupo de enunciados esta relacionado; e uma
materialidade, que faz o enunciado aparecer enquanto objeto que da a ele
possibilidades de transcri¢do e reinscri¢do.
Regras de formacao | Sao condigdes as quais esta submetido o surgimento de formagoes
discursivas. Essas regras levam em consideragdo a presenga dos seguintes
componentes: objetos, elementos formados nas praticas discursivas dos
quais se falam; conceitos, regras que determinam o que se ¢ dito nas
praticas discursivas; modalidades, que se manifestam nas diversas
posicdes, lugares e status do sujeito; e estratégias, diferentes teorias que
podem definir como as formacdes discursivas serdo individualizadas.
Formacdes Sdo um conjunto de regras, determinadas em um dado tempo e espago que
discursivas estabelecem, para uma determinada época e um determinado contexto de
ordem social, econdmico ou linguistico, as condigdes de surgimento e
atuacdo de dados enunciados.

Fonte: Foucault (2014a)

A segunda parte desse arcabouco analitico tem como ponto de partida as formacdes
discursivas a partir de seus elementos constituitivos. Para tal, uma nova rodada de andlise
buscou a identificagdo de critérios — denominados por Ledo (2017a) de operadores de poder

—, que estdo relacionados a pontos presentes em relagdes de poder. Tais critérios sdo
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apresentados e descritos no Quadro 3.

Quadro 3 (4) — Operadores de poder (definicao)

Critérios Descricio

Sistemas de diferenciacdo | Diz respeito a presencga de diferenciacdes pelas quais as relagdes de
poder operam; sao exemplos diferengas culturais ou econdmicas,
diferencas de privilégios e de posi¢des ocupadas no processo de
producdo.

Tipos de objetivo Estao relacionados aquilo que ¢ almejado por aqueles que exercem o
poder sobre outros: aquisi¢ao ou manutengdo de privilégios, acimulo
de riquezas, funcgdes especiais em uma dada dindmica social, etc.

Modalidades Sdo mecanismos ou meios pelos quais uma parte exerce poder sobre

instrumentais outra: sistemas de vigilancia, disparidade econdmica, acesso a
informacdes privilegiadas, etc.

Formas de Refere-se a presenga de contextos particulares e de estruturas

institucionalizacao institucionais simples ou complexas, abertas ou fechadas, que dao as

relagdes de poder regras, praticas e a presenca de agentes e
instituicdes especificos.
Graus de racionalizacio Esta relacionada a maior ou menor intensidade da eficacia dos
instrumentos, da certeza dos resultados e dos custos envolvidos —
sejam eles econdmicos ou de outras naturezas — considerados
acerca do funcionamento da relagdo de poder em um dado campo de
possibilidades.

Fonte: Foucault (2013a)

Os elementos identificados que definem os operadores de poder foram agrupados, a
partir dos quais identificamos diagramas de poder. Tais diagramas dizem respeito a disposi¢ao
e o fluxo de praticas discursivas e ndo discursivas, posi¢des de sujeitos ali assumidas,
instrumentos e instituicdes presentes, organizados de tal maneira que permite a existéncia de
relacdes de poder particulares, como também oferece a possibilidade de surgimento de
resisténcias (FOUCAULT, 2013b; DELEUZE, 2013). Os feixes de relagdes entre categorias
que vao dos enunciados aos diagramas forneceram indicios da presenga de um dispositivo
(LEAO, 2017a).

A terceira e Ultima parte do processo analitico proporcionou a identificagdo de formas-
sujeitos que, presentes em um dado cendrio no qual possam atuar simultaneamente entre si,
revelaram uma ética. Nessa etapa identificamos elementos que configuram tais formas-sujeito

— denominados agentes morais, por Ledo (2017) — a partir dos diagramas de poder resultantes
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da fase da genealogia do poder anterior. Isso ¢ possivel se considerarmos que na ética do
pensamento foucaultiano sdo incorporadas as praticas discursivas e ndo discursivas as praticas
de si (LEAO, 2017). No Quadro 4 apresentamos e descrevemos os elementos constitutivos das

formas-sujeito.

Quadro 4 (4) — Agentes morais (definiciao)

Agente moral Descricao

Substéincia ética Modo pelo qual um dado individuo deve
constituir parte de si como principal matéria de
sua conduta moral.

Modos de sujeicao Refere-se ao modo pelo qual individuos se
relacionam com regras morais e se colocam
como obrigados a pratica-las.

Formas de elaboragao do trabalho ético Diz respeito a atividades que individuos
realizam sob si mesmos de modo a tornar sua
conduta congruente com valores morais.
Teleologia do sujeito moral Refere-se a busca dos individuos por
instituirem-se como sujeitos morais particulares.
Fonte: Foucault (2014d)

A sequéncia de agdes de andlise que adotamos pode ser resumidamente ilustrada na
Figura 1, a seguir. Nela podemos relacionar a cada uma das fases (arqueologia do saber,
genealogia do poder e genealogia do sujeito) seus respectivos produtos — formagdes
discursivas, diagramas do poder e formas-sujeitos. Além disso, essa organizagcdo apresentada
evidencia a logica de andlise adotada: os produtos em questdo — bem como seus elementos

constitutivos — servem como ponto de partida para a fase analitica seguinte.
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Figura 1 (4) — Operacionalizacio da genealogia foucaultiana
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Fonte: Elaboragao do autor, baseado em Ledo (2016; 2017a; 2017b)

4.3 Critérios de qualidade

Nesta pesquisa, a constru¢ao do arquivo e o procedimento analitico foram validados por
critérios que visam garantir a qualidade do trabalho. Para isto, usamos os critérios listados por
Paiva Junior, Ledo e Mello (2011), tendo em vista que a presenca de tais critérios € muito
importante dentro da pesquisa qualitativa e que, por conta disso, devem ser tratados de forma
mais explicita, visando assim o entendimento mais claro de como esses sdo apresentados e
trabalhados.

Na producao dessa pesquisa, o primeiro critério utilizado foi o de representatividade
do corpus de pesquisa, que aqui assumimos como equivalente ao conceito foucaultiano de
arquivo. Tendo em vista que as praticas de fas observadas revelam um consumo produtivo,
nossa escolha para a fonte de dados se mostrou coerente a tal perspectiva. Além disso, como

essa fonte permitiu o acesso a topicos especificos e relacionados ao fendmeno aqui tratado, a
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construcao de nosso arquivo foi a0 mesmo tempo objetiva e contemplativa, no que diz respeito
a essas praticas.

J4 ao longo do processo de andlise utilizamos o critério de triangulac¢do, pelo qual
atenuamos as eventuais ambiguidades nos resultados da pesquisa. Dos possiveis tipos de
triangulacdo, adotamos a validacdo da andlise pelo orientador da tese: a cada etapa de andlise,
os nossos achados foram debatidos e avaliados em conjunto, o que possibilitou a concretizagdo
de avangos, bem como reajustes necessarios nas analises realizadas. Essas atividades se
mostraram presentes continuamente ao longo da identificacdo dos elementos constitutivos das
trés etapas de andlise, na constru¢ao dos mapas de relagdes e nas inferéncias aqui assumidas.
Tais praticas ilustram também a presenga do critério reflexividade. Sua adoc¢do ao longo do
processo contribuiu para a manutengdo de uma postura autoreflexiva por parte do pesquisador,
de tal maneira que garantiu uma constante renovagao do processo de questionamentos feitos ao
longo da pesquisa, tanto na etapa de andlise como em inferéncias posteriores.

Por fim, o critério descricdo clara, rica e detalhada envolveu o compromisso de
assumir, ao longo de toda pesquisa, a busca por uma descri¢do densa. O atendimento desse
critério envolveu a descri¢ao de particularidades de eventos comuns e incidentais, de modo que
se tornou possivel se garantir a demonstra¢do da acuidade do procedimento analitico. Visando
isso apresentamos, ao longo dos trés capitulos referentes a descri¢do dos resultados a seguir,
nossos achados a partir da descri¢do de cada um dos elementos constitutivos com riqueza de
detalhes, tanto esclarecendo suas caracteristicas quanto a partir da contextualizacao e descri¢ao

de exemplos que foram utilizados.
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S ARQUEOLOGIA DO SABER

Nossa andlise tem trés fases, relacionadas aos ciclos do pensamento foucaultiano e que
fora instrumentalizada como categorias analiticas, conforme descrevemos nos procedimentos
metodologicos. Nesse capitulo apresentamos e discutimos sobre a primeira delas — a fase
arqueoldgica — e que, visando proporcionar o olhar rico e detalhado sobre nossos achados,
dividimos em trés momentos (forma que também adotamos nas proximas partes da analise):
primeiro apresentamos os elementos que integram essa fase de pesquisa. Nas se¢des seguintes,
discutimos cada ponto de chegada da fase — as formagdes discursivas —, para os quais
apresentamos exemplos do arquivo que ilustram nossas inferéncias. Por sua vez, a tlltima se¢ao
do capitulo traz uma argumentagdo mais profunda de nossos achados, tendo como lente tedrica
o pensamento foucaultiano acerca das praticas discursivas, com a qual apresentamos a presenca

de epistemes.

5.1 Descricao dos elementos constitutivos

Nessa primeira etapa de nosso processo de analise, o grupo de elementos constitutivos
relacionados a fase arqueolodgica é apresentado. Foram identificados 34 enunciados, 11 fung¢des
enunciativas, seis regras de formacao e seis formacgdes discursivas. Na Figura 2, apresentamos
a presenga desses elementos, a relacdo entre eles, bem como a forma que as tematicas
relacionadas ao nosso objeto de pesquisa (as representagdes de género, de raga e de sexualidade)

aparecem nos discursos analisados.



Figura 2 (5) — Arqueologia do saber (mapa de relacgées)
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Os enunciados identificados sdo aqui identificados em forma de oragdo, de tal maneira
que ficasse claramente evidenciada o sentido elementar daquilo que fora declarado pelos fas
em suas participacdes, dentro das discussdes observadas. O Quadro 5 apresenta esses elementos

e suas respectivas descrigoes.

Quadro 5 (5) — Enunciados (descricio)

Enunciado Descricio

EO1

Personagens representativos de
minorias sociais ja haviam
aparecido na franquia

Refere-se ao fato de que o universo candnico conta com
personagens alinhados a minorias sociais representados
em suas historias. No que diz respeito a representacao
de género, fas fazem mencao a personagens femininas
fortes e que foram relevantes para os enredos (e.g.,
Leia, etc). Acerca das representacdes de raca, a
presenga de personagens negros ¢ asiaticos sao citadas
e, em relagdo a sexualidade, os participantes destacam
que personagens gays foram apresentados em livros
recentes lancados, cujos enredos estdo alinhados a
estrutura narrativa principal do canone.

E02

Casais relacionados a minorias
sociais é algo esperado na nova
fase da franquia

Diz respeito a especulagdes de surgimento de pares
romanticos formados por novos personagens nos novos
filmes, em especial envolvendo os trés personagens que
apresentados como principais na nova fase do universo
canonico. Em nossos achados, destacamos as
especulacdes envolvendo o possivel interesses
amorosos inter-raciais (e.g. Finn e Rey) e
relacionamentos gays (e.g. Finn e Poe).

E03

Representacoes de minorias
sociais na nova fase da franquia
¢ apoiado

Refere-se a concordancia de parte dos fas sobre novas
representacdes em situagdes de destaque, em especial
com a possibilidade de um protagonismo maior e
significativo para a historia de mulheres e de negros,
bem como a presenca de personagens € casais gays.
Essas manifestagdes de apoio aparecem em
comentarios que sucederam especulagdes ou episodios
especificos, como noticias sobre os personagens em
questao.

E04

Minorias sociais se sentem
representadas pelos novos
personagens da franquia

Esta relacionado ao fato de que a presenga de
personagens alinhados a minorias sociais sao
referéncias importantes para as pessoas, sejam eles
pertencentes a novas geracdes de fas da franquia, sejam
mulheres, pessoas negras e gays. Nos nossos achados,
tais inferéncias aparecem como possiveis efeitos
positivos condicionados a concretizagao das
especulacdes feitas sobre os personagens e suas
respectivas tramas nos filmes em producao.

EO5

Personagens representativos de
minorias sociais podem ser
melhor desenvolvidos

Trata do desejo de partes dos fas em ter personagens
relacionados a minorias sociais construidos com
responsabilidade e de maneira alinhada a uma
representacao adequada a demandas desses grupos. Tal
esperanca gira em torno da representacdo tanto de
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mulheres e de personagens negros cujas participagdes
sejam significativas — de modo a nao configurar
personagens fracos e subaproveitados na narrativa —,
quanto de personagens gays mostrados como
personagens cuja particularidade em questao nao seja
tratada de forma sutil, mas sim natural dentro do
enredo.

E06

Personagens representativos de
minorias sociais nio devem ser
estereotipados

Diz respeito a demanda de parte dos fas pela presenca
de personagens que nao reproduzam estereotipos
culturalmente construidos e reproduzidos no cinema.
Nos nossos achados, sdo feitas mengdes ao desejo de
ndo ter na franquia personagens marcados por
caracteristicas atribuidas a certas racas, como também a
papeis atribuidos a género especificos.

E07

Personagens representativos de
minorias sociais deveriam ter
maior importincia

Trata da demanda de parte dos fas por uma maior
relevancia de personagens femininos e ndo-caucasianos
dentro do desenvolvimento dos enredos das novas
producdes cinematograficas que representam a nova
fase da franquia. Aqui sdo mencionados o desejo por
personagens femininos e de ragas diversas assumindo
papeis importantes ja conhecidos na franquia, como
pertencentes da Ordem Jedi.

EO8

A presenca de personagens
representativos de minorias
sociais nio deve parecer forcada

Refere-se a demanda dos fas por uma representacao
natural de minorias sociais por meio de novos
personagens, de tal maneira que tais presencas nao
sejam vistas como mero atendimento a agdes
afirmativas, pressoes sociais ou por demandas de
mercado. A presenca de tal enunciado se da por meio de
expectivas que acompanham o desejo por uma
ampliagdo coerente do universo candnico nessa nova
fase da franquia.

E09

A presenca de personagens
representativos de minorias
sociais ¢ importante para o
desenvolvimento da franquia

Refere-se a inferéncia de parte dos fas de que a novas
representacoes ligadas a tais grupos representardo uma
evolucdo da franquia em si. Em torno de tal ideia, os
fas mencionam que a presenga das novas personagens
potencializa o protagonismo feminino na franquia. Ja a
presenga de um personagem negro seria uma novidade
dentro do género cinematografico.

E10

A presenca de representacoes de
minorias sociais na franquia sera
importante para a industria

Diz respeito aa percepc¢ao de que as representacdes de
género, racial e de sexualidade — promovidas dentro
da franquia de Star Wars — serdo significativas para o
desenvolvimento da industria cinematografica. Tendo
em vista a grandeza dessa franquia, compreende-se que
o modo como tais representacdes estdo ali presentes
constituir ou reforcar uma tendéncia para outras
produgcdes.

Ell

A presenca de representacoes de
minorias sociais na franquia é
reflexo de tendéncias da
industria do cinema

Refere-se ao fato de que a presenga de novos
personagens alinhados a minorias sociais na nova fase
da franquia esta alinhada a0 modo como a industria do
cinema tem produzido filmes alinhados a tais
demandas. Sdo destacados a maior presenca de
heroinas, bem como de representacdes raciais menos
estereotipadas.

El12

A representacio de minorias

O enunciado diz respeito a relagdo inferida por partes
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sociais na franquia é um reflexo
de tendéncias sociais

dos fas entre a presenca de personagens alinhados a
grupos sociais minoritarios € maior voz que tais
demandas tém ganhado na sociedade e que foram
acompanhadas pelo cinema. Podemos destacar o modo
como alguns fas colocam como coerente a possivel
presenga de personagens gays na franquia e o modo
como outros colocam a presenga de personagens negros
como um ato de justica social.

E13 | As representacoes de minorias Diz respeito a recepcao aquém do que se esperava por
sociais na nova fase da franquia | parte de alguns fas com o que foi mostrado no primeiro
tém sido abaixo da expectativa filme da nova fase da franquia. Além dessa inferéncia

direta, nossos achados apontam como principal critica
para a construgdo vista como inadequada da
personagem Rey — protagonista do filme —, para a
qual foi atribuida o rétulo de Mary Sue”’.

E14 | As representacdes de minorias Trata-se do questionamento constante de parte dos fas
sociais na franquia tém sido acerca da pouca presenga — tanto de ordem
criticadas pela sua pouca quantitativa como de ordem de importancia dos
representatividade personagens nas narrativas — de mulheres e de

personagens negros no universo canonico da franquia.

E15 | Representacdes estereotipadas Refere-se a0 modo como tanto aos personagens antigos
de minorias sociais tém estado quanto aos novos foram retratados por meior de
presentes no universo canonico representacdes consideradas vulgares e inadequadas na
de Star Wars franquia. Menciona-se a relagdo entre personagens

negros como alivios comicos e a presenca de
personagens femininos submissas e hipersexualizadas.

E16 | A desqualificagcdo de alguns fas Diz respeito a0 modo como alguns fas desaprovaram as
do protagonismo de personagens | inferéncias de outros acerca da importancia dos novos
representativos de minorias personagens relacionados a minorias sociais em suas
sociais é criticada por outros especulacdes. Tais criticas giravam em torno de

argumentos e colocagdes nas quais se buscava justificar
a presenga de personagens e a escolha de atores, por
exemplo.

E17 | A falta de empatia de alguns fas | Refere-se a0 modo como partes dos fas julgam
por personagens representativos | negativamente a falta de identificacdo ou simpatia de
de minorias sociais é criticada outros no que diz respeito a questdo da representacao
por outros de minorias sociais na nova fase da franquia,

especificamente em relagdo aquelas envolvendo raga e
sexualidade. Nos nossos achados esse enunciado
emerge em situagOes nas quais alguns fas questionam o
modo que outros fas declaram seu repiidio em relagao a
presenca de um novo personagem.

E18 | Posturas preconceituosas de Diz respeito a0 modo como fas julgam como
alguns fas em relacio a preconceituosas a participagdo de outros em discussoes
personagens representativos de relacionadas as representagdes de minorias sociais;
minorias sociais sdo criticadas temos, aqui, 0 posicionamento contrario a argumentos
por outros vistos como machistas, sexistas, racistas e

homofodbicos, da mesma que também surgiram
situagdes nas quais comentarios que alegam haver
perseguicdes a personagens brancos foram criticados.

E19 | Discussdes sobre representacdes | Esté relacionada ao modo como parte dos fas

 Mary Sue é um conceito oriundo das fanfictions — tipo paratexto que diz respeito a produgdes de fis que usam
0 universo canodnico de franquia para criar historias proprias — atribuido a personagens considerados mal
construidos, pois aparecem nas historias personagens sem defeitos e inatingiveis (NEVES, 2011).
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de minorias sociais entre fas da
franquia sdo prementes

demonstram o carater de urgéncia que a discussao sobre
representacdes aparece (ou que deveria aparecer) dentro
das discussdes dos fas da franquia. A partir de
comentarios alinhadas a tal enunciado, alguns fas
apontam para a pertinéncia do tema, uma vez que
parecem ter consciéncia da importancia para o
desenvolvimento da industria e da sociedade e, tendo
em vista que Star Wars € uma das principais franquias
do cinema, eles entendem fazer sentido discutir o tema
entre seus fas.

E20 | O universo canénico de Star Diz respeito ao modo como parte dos fas encaram a
Wars é mais importante do que o | relagdo entre o desenvolvimento dos novos filmes ¢ a
atendimento a uma demanda presenga de representacdes relacionadas a minorias
social sociais. Para tais fas, ndo deve haver uma mistura

envolvendo tais demandas e o desenvolvimento do
universo canonico da franquia em sua atual fase.

E21 | A relagdo de descendéncia entre | Trata da forma como alguns fas buscam compreender e
personagens representativos de | justificar a presenga de personagens femininos e negros
minorias sociais da atual fase da | — protagonistas da nova fase da franquia —, a partir da
franquia e antigos personagens especulacdo acerca da descendéncia desses
do universo candnico tem sido personagens. E cogitada a relagdo de novos
especulada personagens (e.g., Finn e Rey) com as principais

familias apresentadas no universo canénico, como
também ¢ especulada sua relagdo com outros
personagens ja apresentados de mesma raga (e.g., Finn
¢ Lando Calrissian).

E22 | Ainsercdo de personagens gays | Diz respeito ao modo alguns fas ponderam a presenca
deve acontecer dentro de um de personagens gays, dentro de condi¢des sugeridas que
contexto considerado adequado | garantiriam uma apresentagdo vista como conveniente e

menos problematica para a franquia. E sugerido, por
exemplo, que personagens gays deveriam ter somente
papeis coadjuvantes ou de menor importancia.

E23 | Atributos fisicos e outras Esta relacionado ao modo como alguns fas criaram uma
caracteristicas atribuidas a relacdo entre a construg¢do de personagens ¢ a
minorias sociais sao caracteristicas dos atores e atrizes pertencentes a
considerados minorias sociais que foram confirmados na franquia,

como acontece em especulacdes nas quais as
caracteristicas fisicas da atriz escolhida para
protagonizar a nova trilogia foram comparadas as de
outras atrizes do universo canonico, como se houvesse
um padrdo estético a ser seguido.

E24 | As discussdes sobre os novos Refere-se a postura critica e contraria assumida por
filmes da franquia nio devem alguns fas acerca da questdo da representacao de
politizadas minorias sociais que surgiram e que ganharam forca

nos topicos de discussdo dos personagens. Foram
criticadas e diminuidas a relevancia e o teor das
discussoes que estavam alinhadas a essas
representagoes.

E25 | Caracteristicas atribuidas a Refere-se ao modo como as configuragdes atribuidas

certas representacdes de
minorias sociais sao
consideradas inadequadas para
personagens de Star Wars

aos novos personagens relacionados a representagoes
de grupos sociais minoritarios sdo vistas como
incompativeis para o que ja fora construido dentro da
franquia. Dentre os pontos levantados, argumenta-se
que a presenca de uma personagem protagonista ¢
inadequada ao género cinematografico em questao.
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E26 | Posicionamentos contrarios as Diz respeito ao modo como aspectos sociais
representacdes de minorias historicamente construidos ddo base para a presenca de
sociais sdo reflexos da sociedade | visdes machistas e racistas nos comentarios de parte

dos fas. Isso fica evidenciado nos nossos achados em
situacdes nas quais a consciéncia acerca da influéncia
desse contexto esta presente em comentarios de alguns
participantes.

E27 | Algumas representacdes de Refere-se a possiveis efeitos negativos que a presenca
minorias sociais presentes na dos novos personagens podera trazer ao
nova fase da franquia podem desenvolvimento da franquia e ao relacionamento com
provocar conflitos entre a a audiéncia. Alguns fas alegam que a Disney/LucasFilm
Disney, seu novo negécio e parte | ndo teria coragem, por conta desses possiveis efeitos,
da audiéncia de desenvolver e atribuir um maior protagonismo a tais

personagens.

E28 | Nao ha razao para Refere-se as indagagoes feitas por partes dos fas em
relacionamentos afetivos entre torno das especulacdes feitas acerca de possiveis casais
personagens de grupos de a seram formados na nova fase da franquia. Nos nossos
minorias sociais achados, essas indagacdes sdo justificadas, em linhas

gerais, pelo argumento de que a presenga de romances
entre personagens nao ¢ algo central nas narrativas,
pois percebem que o aspecto principal dos enredos da
franquia € o seu carater aventuresco.

E29 | E preciso relativizar a pouca Diz respeito a0 modo como alguns fas atenuam ou
presenca de protagonistas fazem ressalvas em rela¢@o ao grau como a questao
relacionados a minorias socias envolvendo demandas sociais foram levadas dentros

das discussdes observadas. Nesse contexto, alguns fas
alegam haver um exagero na problematizacéo por parte
dos militantes.

E30 | Certas representacoes de Esta relacionado a presenga de colocagdes que sugerem
minorias sociais frente a outras haver certas representacdes alinhadas a minorias sociais
tem maior aceitacio parecendo ser mais aceitas do que outras. Em algumas

situagoes, fas nos fazem entender, direta o
indiretamente falando, que a presenca de personagens
femininos parece ser mais aceita do que o protagonismo
de um personagem negro.

E31 | Personagens relacionados a Diz respeito a observagdes que alguns fas fazem acerca
minorias sociais sao mais do direcionamento de certas criticas para os novos
criticados personagens, em especial aquelas relacionados a

minorias sociais. Em certas situagdes, questiona-se se o
teor dessas criticas seria 0 mesmo se direcionados a
personagens de alinhados a grupos sociais dominantes
(e.g., personagens masculinos e brancos).

E32 | Personagens relacionados a Refere-se ao teor machista, sexista, e homofobico de
minorias sociais sdo alvo de certas participacdes de alguns fas ao longo das
comentarios e piadas discussoes observadas e que ora foram corroboradas,
preconceituosas ora recriminadas. Nos nossos achados, participagdes de

fas alinhadas a tais caracteres assumem a forma de
comentarios explicitos ou como piadas aparentemente
descontraidas.

E33 | A presenca de representacdes de | Refere-se ao posicionamento de fas criticos das

minorias sociais na nova fase da
franquia é produto da pressao
politica

representacdes de grupos nao dominantes, que colocam
tais concepgdes como algo forcado dentro da franquia,
resultado da pressdo de demandas sociais. Para esses
fas, o atendimento dessas pressoes estaria colocando a
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um segundo plano a produgdo das narrativas.

E34 | A representacio de minorias Esta relacionado a inferéncias de parte dos fas, que
sociais na nova fase da franquia | alegam que a presenca de personagens alinhados a
€ uma questao mercadolégica grupos sociais especificos ¢ fruto de uma busca por um

maior estreitamento com tendéncias de mercado
especificas. Esses fas sugerem que a nova fase da
franquia est4 sendo moldada pela observacdo de novas
configuragdes narrativas surgidas na industria do
cinema nos ultimos anos (e.g., filmes protagonizados
por heroinas).

Fonte: Elaboracao do autor

Conforme mostra a Figura 2, os enunciados também possuem relagdes entre si, o que
nos permite identificar pequenos grupos desses elementos que compartilham algum ponto em
comum. No primeiro grupo, os enunciados E01 e E02 se relacionam entre si ¢ incidem sobre
E03; aqui, temos em comum o modo como alguns fas percebem como o universo canonico ja
demonstra ou permite haver compatibilidade com as demandas de minorias sociais. Um
segundo grupo — compostos pela sequéncia de enunciados E05 a EOS, relacionados entre si e
que incidem sobre E04 — diz respeito @ maneira como fas esperam das representagdes a serem
apresentadas pela Disney/LucasFilm. J& o grupo seguinte — composto por E11 e E12 incidindo
separadamente sobre EQ9 e este, por sua vez, recaindo sobre E10 — indica a importancia da
questdo da representagcdo para o desenvolvimento da franquia e da industria do cinema, uma
vez que essas representacdes se mostram ancoradas, por sua vez, por transformagdes sociais e
econdmicas. O quarto e o quinto grupo de enunciados apresentam uma relagdo particular: esse
ultimo — composto pelos enunciados enumerados de E17 a E19, que se relacionam entre si —
se mostra relacionado a outra sequéncia de enunciados (enumerados de E13 a E16, que também
se relacionam). Esse arranjo de enunciados trata do modo como parte dos fas julgam a postura
de outros acerca da questdo da representacdo de minorias sociais e de aspectos a serem cobrados
aos responsaveis para producdo dos filmes.

Outra sequéncia de enunciados (de E21 ao E25) se relaciona entre si e incide sobre o
E20; tais elementos indicam a existéncia de incompatibilidade entre a constragdo das narrativas

e a presen¢a de demandas sociais. Por fim, os enunciados E28 e E29 se relacionam entre si €
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dizem respeito a0 modo como questionam a presenca dessas representacdes na franquia; outra
relacdo sincrona envolve os enunciados enumerado de E30 a E32 e compreende a forma como
certos comentarios de cunho preconceituoso sdo feitos. Ja o ultimo grupo de enunciados que se
relacionam entre si — E33 e E34 — dizem respeito a presenca de razdes externas a constru¢ao
do universo candnico vistas como fatores que influenciaram a presenca dessas demandas,
respectivamente.

A relagdo entre enunciados apontada pela presenca desses agrupamentos ajudou no
processo de identificagcdo de fungdes enunciativas aqui apresentadas. Esses elementos foram
definidos a partir de oracdes que sugerem a presenca de uma acdo clara e presente nos
enunciados declamados pelos fas da franquia. No Quadro 6 apresentamos as 11 fungdes

enunciativas identificadas e suas descrigoes.

Quadro 6 (5) — Funcoes enunciativas (descricio)

Funcio enunciativa Descricio

FO1 | Evocar o universo canonico como Faz mencdo a elementos do universo canonico de
referéncia a novas representacées na | Star War, visando ilustrar a compatibilidade da
nova fase da franquia franquia com as atuais demandas sociais,

referentes a representagdes de género, raca e
sexualidade.

F02 | Evidenciar cenario favoravel dentro | Revela indicios que mostram a aceita¢@o por parte
do fandom no que diz respeito a dos fas da franquia da presenga de novos
presenca de novas representacdes personagens relacionados a representagoes de

grupos ndo dominantes.

F03 | Demandar uma postura adequada da | Refere-se a cobrangas feitas por parte dos fas
Disney acerca das direcionadas a Disney, com o objetivo de
representatividades da franquia reivindicar o desenvolvimento de representacoes

mais coerentes e alinhadas a demandas sociais.

F04 | Iustrar a importincia de Apresenta indicios que apontam para os beneficios
representacdes de minorias sociais que a presencga de representacdes de minorias
para a franquia e para a industria do | sociais — presentes nos novos da franquia —
cinema poderdo proporcionar para a franquia e para a

industria cinematogréfica.

FO5 | Evidenciar aspectos favoraveis do Faz mengao a fatores presentes no macrocenario
contexto sécio-econdmico no qual no qual a produg@o dos filmes da nova fase da
novas representacoes aparecem franquia e a demandas por representagdes sociais

mais coerentes estdo inseridas.

F06 | Repudiar situagdes e argumentos Refere-se ao posicionamento contrario assumido
considerados negativos no que diz por parte dos fas a criticas e argumentos
respeito a representacdes de minorias | conflitantes direcionadas a questdo das
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sociais na franquia representacdes de minorias sociais, presentes na
nova fase da franquia.

FO7 | Evocar o universo canénico como Faz uso do universo candnico de Star Wars como
instinia maior dentro do elemento principal a ser respeitado no processo de
desenvolvimento da franquia desenvolvimento de novos produtos da franquia

relacionados a sua nova fase.

FO8 | Revelar preconceitos velados nas Demonstra a presenca de comentarios de partes
impressoes sobre a presenca de novas | dos fas que se configuram como praticas indiretas
representacoes de preconceitos, em relagdo a minorias sociais

presentes com maior destaque na atual da fase da
franquia.

F09 | Invocar incompatibilidade entre o Faz mencao a argumentos que colocam como
universo candnico e questdes sociais incongruente a relagdo entre a reivindicagdo de

demandas sociais e a constitui¢des do universo
candnico da franquia.

F10 | Revelar preconceitos nas impressées | Denuncia a forma explicita que argumentos
sobre novas representacdes na preconceitosos sdo proferidos nas participagdes de
franquia partes dos fas da franquia em discussdes acerca de

novos personagens da franquia.

F11 | Apontar fatores externos na Revela o modo parte dos fas atribui a aspectos de
construcio de posicionamentos ordem social e econdmica como fatores que
contrarios a presenca de novas contribuiram para presenca de representacdes de
representacoes minorias sociais na nova fase da franquia.

Fonte: Elaboracao do autor

Com o objetivo de assinalar as particularidades de cada dessas das fung¢des enunciativas,

identificamos critérios relacionados a existéncias de referenciais, campos associados, posi¢des

de sujeitos e materialidades, conforme fora explicado no capitulo anterior. Esses critérios sdo

apresentados e descritos no Quadro 7. Por sua vez, a relagdo entre tais critérios e as fungdes

enunciativas — de modo que demonstre como cada fun¢do ¢ composta por esses critérios — €

apresentada na Tabela 1.

Quadro 7 (5) — Funcoes enunciativas (critérios)

Referenciais

[refl] | Canone Refere-se ao universo canonico da franquia Star Wars e aos
elementos que o constitui.

[ref2] | Cenario Corresponde ao contexto social no qual o desenvolvimento dos
novos filmes da franquia e as demandas sociais se encontram.

[ref3] | Narrativas Refere-se a construgdo de personagens e de enredos na producao
cinematografica da nova fase da franquia.

[ref4] | Negécio Diz respeito a aspectos da franquia e da Disney relacionados a seus
produtos inseridos na industria do cinema.

[ref5] | Postura dos fas Corresponde as condutas dos fas frente ao desenvolvimento da
franquia e a questdo da representagdo de minorias sociais da
franquia.
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[ref6]

Representacio

Refere-se a presenga da representagdo de minorias sociais nas
discussdes sobre novos personagens da franquia.

Campos associados

[cal]

Industria do
cinema

Refere-se ao campo de saberes relacionados ao modo como a
industria cinematografica funciona, bem como ao modo como
fatores mercadologicos molda a producdo dessa industria.

[ca2]

Questio social

Diz respeito as tematicas e dados conhecimentos que ancoram as
demandas sociais referentes as representagdes de género, de raga e
de sexualidade, trazidos a tona nas discussoes entre fas.

[ca3]

Universo da
franquia

Refere-se a saberes desenvolvidos em torno da franquia, como
aqueles relacionados aos filmes e a outros produtos relacionados,
as atividades da Disney/LucasFilm e as praticas dos fas.

[cad]

Universo canonico

Trata do modo como o canone da franquia ¢ constituido como um
campo de saberes singular, cujos elementos — enredo,
personagens, conceitos, entre outros — sdo adotados como
argumentos nas discussoes dos fas.

Posicdes de sujeito

[sujl]

Ativista

Esta relacionado a posturas militantes, no que diz respeito as
demandas sociais associadas a presenca de representacoes de
minorias sociais presentes na nova fase da franquia.

[suj2]

Conhecedor

Refere-se ao dominio de certos saberes que sdo colocados em
pratica a partir de inferéncias feitas em torno das discussoes
levantadas por fas.

[suj3]

Entusiasta

Trata-se do modo como alguns fas se mostram esperangosos, em
situacdes, diante das novas configuragdes de personagens
apresentadas na nova fase da franquia.

[suj4]

Indiferente

Esta relacionada a posturas contrarias ao atendimento das
demandas sociais associadas aos novos personagens da franquia.

[suj5]

Pleiteador

Refere-se a reivindicagdes por demandas especificas, sejam
relacionadas a anseios particulares ou a interesses de grupos
sociais.

[suj6]

Protetor

Refere-se a defesa da integridade de tudo relacionado ao universo
canico de Star Wars: suas tramas, o perfil de seus personagens e os
conceitos ali apresentados.

[suj7]

Conservador

Diz respeito a posturas que buscam a defesa de um cendrio social e
cultural estabelecido por aqueles que acreditam que essas
reivindicagdes sociais sdo desnecessarias.

Materialidades

[matl]

Expectativas

Especulacgdes sobre cenarios e efeitos alinhados ao surgimento e
desenvolvimento das novas representagdes de grupos sociais
minoritarios na franquia.

[mat2]

Inferéncias

Refere-se as conclusdes e interpretacdes produzidas pelos fas
acerca de seus entendimentos sobre questdes envolvendo a
presenca de representacdes sociais especificas.

[mat3]

Posicionamento

Refere-se a defesa de pontos de vistas diante das discussdes
observadas sobre a produgdo da Disney em sua nova fase, em
especial no que diz respeito a questdo das representacdes de grupos
sociais minoritarios.

[mat4]

Referéncias

Refere-se ao uso de construtos e elementos relacionados ao
universo canonico da franquia em suas inferéncias.

Fonte: Elaboracao do autor
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Tabela 1 (5) — Funcdes enunciativas x critérios

[ref] [ca] [suj] [mat]

1{2!3:4/5:!6|1{2!3:4|1{2!3!4!5:6!7|1:2!31i4
Fo1 | X X X X X[ X1 XX X X
F02 XX X X1 XX X
F03 X X X X1 X X X
F04 X XX X X X
F05 X X X X1 X X1 X
F06 XX X X X
Fo7 | X X XX X X X
F08 X XX X X X XiX
F09 | X X X X X X XXX
F10 X XX X X X X
F11 X X1 X1 X X X

Fonte: Elaboracao do autor

A partir das fungdes enunciativas ¢ possivel identificar as regras de formacdo das

formagdes discursivas. Tais regras foram aqui identificadas por meio de locugdes substantivas

que sintetizam bem a ideia central de cada regra. No Quadro 8, apresentamos as seis regras e

suas respectivas descrigoes.

Quadro 8 (5) — Regras de formacao (descriciao)

Regras de formacio

Descricio

R1

Universo aberto

Refere-se a0 modo como universo da franquia ¢ constituido interna (i.e., a
constituicdo de seu universo candnico) e externamente (i.e., sua
constitui¢do enquanto produto cultural), de maneira que se mostre
alinhada ou receptiva a presenca de novas configuragoes de representacao
de grupos sociais minoritarios.

R2

Base social

Diz respeito a relagdo favoravel entre fas e reivindicagdes sociais,
demonstradas a partir de praticas que almejam demandar posturas
adequadas por parte da Disney/LucasFilm e questionar argumentos
contrarios a tais demandas sociais.

R3 | Cenirio Refere-se a presenga de um contexto positivo e propicio — dentro da
adequado industria do cinema — para a presenca de personagens alinhados a
exigéncias sociais.
R4 | Universo Diz respeito a um conjunto de elementos constitutivos do universo da
fechado franquia que configuram um cenario interno incompativel com demandas
sociais especificas.
R5 | Base Esta relacionado a argumentos e posturas — ancorados por aspectos
conservadora internos e externos a franquia — que demonstram divergéncias e
renegacdo em relacdo a presenca de demandas sociais.
R6 | Cendrio adverso | Diz respeito a presenga de um pano de fundo — no qual a franquia se

encontra — incompativel no que diz respeito ao atendimento e a aceitacdo
de novas representacdes de grupos sociais dentro da franquia.

Fonte: Elaboracao do autor
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Essas regras tém suas particularidades definidas a partir da disposi¢do dos critérios

objeto, conceito, modalidade e estratégia que as compdem. Os elementos identificados e

relacionados a cada um desses critérios se encontram descritos no Quadro 9, enquanto o arranjo

de critérios que configuram cada uma das regras de formagdes ¢ mostrado na Tabela 2.

Quadro 9 (5) — Regras de formacao (critérios)

Objetos

[obj1]

Contexto socio-
econdomico

Refere-se a fatores e situagdes alinhados ao cenario no qual se
encontram a industria cinematografica, a Disney/LucasFilm e
as demandas sociais discutidas ao longo da producao da
franquia em sua atual fase.

[obj2]

Fandom

Consiste no conjunto de praticas e elementos relacionados ao
espaco social no qual f3s da franquia convergem.

[obj3]

Franquia

Refere-se a aspectos relacionados ao negocio — gerenciado
pela Disney/LucasFilm — enquanto produto cultural.

[obj4]

Instincia canonica

Diz respeito ao universo candnico da franquia e ao grau de
importancia que esse universo se mostra ser para os fas.

[obj5]

Representatividade

Diz respeito a questdo que envolve a presenca de novas
representacoes de minorias sociais.

Conceitos

[conl]

Adaptabilidade

Refere-se a busca por uma melhor adequacdo da producéo da
franquia de Star Wars frente as demandas sociais relacionadas a
questdo de género, raca e sexualidade.

[con2]

Concordancia

Diz respeito a aceitacdo e a aderéncia de fas e de fatores
internos e externos a franquia em relacdo a representagdes
sociais apresentadas na nova fase da franquia.

[con3]

Divergéncia

Diz respeito a posturas que se mostram discordantes em torno
da presenca, na franquia, de representacdes alinhadas a grupos
sociais minoritarios.

[cond]

Reivindicacao

Refere-se a reivindicacao por iguais condi¢des e atengdo em
torno do surgimento e desenvolvimento de personagens
relacionados a grupos sociais minoritarios, frente a presenca de
configuracdes dominantes de personagens.

[con5]

Guardiania

Esta relacionado a postura assumida por parte dos fas e que esta
alinhada a busca pela preservagdo do universo canonico da
franquia

[con6]

Renegacio

Diz respeito a ideias contrarias assumidas em torno das
demandas sociais surgidas que acompanharam o inicio da nova
fase da franquia.

Modalidades

[mod1]

Constatacio

Refere-se a postura de alguns fas e que relacionada a
proferimento de inferéncias e de afirmacdes seguramente
assumidas em torno da questdo que envolve as representagdes
de grupos sociais na franquia.

[mod2]

Criticidade

Esta relacionada a conduta critica assumida por fas da franquia,
sejam elas a favor, contrarias ou imparciais, no que diz respeito
as discussoes sobre a construg¢do de novos personagens
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alinhados a minorias sociais.

[mod3]

Especulacio

Diz respeito ao modo como fas constroem projegoes ¢
expectativas em torno do futuro da franquia, especialmente em
relacdo a presencga e aos respectivos efeitos das novas
representacdes presentes na atual fase da franquia.

[mod4]

Rechaco

Refere-se ao modo como alguns fas questionam e desdenham
as reivindicacdes relacionadas a presenca das representagdes de
grupos sociais minoritarios.

[mod5]

Regulacio

Relaciona-se a postura dos fas que reivindicam, junto a
Disney/LucasFilm, posi¢des mais claras e alinhadas a seus
interesses — sejam eles contrarios ou concordantes — no que
diz respeito a presenca de demandas sociais especificas.

Estratégias

[estl]

Alinhamento a
demandas sociais

Esta relacionada a agdes e posturas pelas quais se buscam uma
aceitagdo maio ¢ uma relagdo mais estreita com as demandas
sociais discutidas ao longo do desenvolvimento da nova fase da
franquia.

[est2] | Construcao do Refere-se a transformagdo e/ou adaptacao de elementos e
universo da franquia | aspectos relacionados ao produto cultural, sejam eles internos
ou externos a ela.
[est3] | Indiferenca a Esta relacionada a a¢des e posturas pelas quais se demonstram
demandas sociais posturas conflitantes e contrarias as demandas sociais
discutidas ao longo do desenvolvimento da nova fase da
franquia.
[est4] | Preservacao do Diz respeito a preocupagao e aa percepcao de que se deve haver

cinone a manuten¢@o do universo candnico da franquia, frente ao
atendimento de demandas sociais.
Fonte: Elaboracao do autor
Tabela 2 (5) — Regras de formacao x critérios
[obj] [con] [mod] [est]
2:3i4:5(1{2:3:4{5:6|1:2{3:4:5|1{2{3:4
R1 X X1 X1 XXX X X1 XX X | XX
R2 X1 X X X X X1 X X | XX
R3 | XXX X | X1 X X X | XX
R4 X1 XX X X X X X
RS | XX XIX!X X XX | XXX X X1 X
R6 | X XX X X XX X XX X1 X

Fonte: Elaboracao do autor

5.2 Descricao das formacoes discursivas

Os enunciados, as fungdes enunciativas e as regras de formacao apresentados ancoram

a presenga de seis formagdes discursivas, conforme fora ilustrado na Figura 2. Essas formagdes
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sdo descritas nas proximas secdes.

5.2.1 Universo em transformacao

A primeira formagao discursiva em questdo — universo em transformacio (FD1) —
trata da forma como fas olham para o universo candnico de Star Wars como um cenario
compativel e potencialmente adaptavel as transformagdes a serem promovidas por um ambiente
socio-econdmico que se mostra aderente a presenga de representagdes de minorias sociais.

Essa formacdo discursiva esta ancorada por trés regras de formagao. A primeira regra se
refere a0 modo como a franquia se mostra alinhada a reivindicagdes sociais, uma vez que ¢
possivel encontrar em seu proprio dominio fatos que corroboram tais demandas, bem como
podemos observar o modo como fas atestam e defendem tal possibilidade (R1). Essa regra esta
relacionada a cinco fung¢des enunciativas: a primeira delas ilustra indicios internos ao ambiente
candnico que demonstram a compatibilidade da franquia frente as demandas sociais (FO1). Essa
funcdo esta relacionada, por sua vez, a trés enunciados, que se referem tanto a presenga de
personagens aderentes as representagdes reivindicadas (E01), ao desejo de alguns fas de ter na
franquia casais relacionados a minorias sociais (E02) e ao consequente apoio declarado dessas
fas a tal causa (E03).

Nos nossos achados, esse feixe de relagdes ¢ ilustrado por situagdes nas quais fas se
mostram de acordo com a possibilidade da franquia apresentar significativos personagens que
representam de forma mais adequada minorias sociais (E02), ora simplesmente proferindo sua
concordancia, ora ilustrando interesse de ter casais formados por tais representagdes, pois
muitos fas almejam ver Finn e Rey formando um casal e outros acreditam haver a chance da
franquia apresentar explicitamente um romance gay, envolvendo Finn e Poe. Além dessas

especulacdes, a existéncia de personagens gays ¢ lembrada por uma fa em um livro
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recentemente langado: “I thought it was done well in Afiermath'®. The gay main character was
not a stereotype, and the other gay people mentioned were the long-standing lesbian couple
who raised another of the characters”!! (E02). Outros fis destacaram a presenca de personagens
antigos que se alinham a tais demandas; alguns fas citaram os personagens Leia e Lando como
exemplos de representacdes de mulheres e negros que tém importidncia para o universo
canonico (EO01). Tais argumentos ilustram a forma como alguns fazem uso de elementos
canonicos (e.g., a presenga de casais, personagens emblematicos) atestam a compatibilidade do
universo narrativo as demandas por representacdo de minorias sociais (FO1).

A segunda fungdo relacionada a R1 trata especificamente do modo como as demandas
sociais encontram dentro do grupo de fas da franquia pessoas adeptas (F02). Além dos
enunciados E02 e E03, essa funcdo se mostra relacionada a outros seis enunciados: aquele que
argumenta sobre ao modo como a presenca dessas representacdes sera uma importante
referéncia para individuos alinhados a minorias sociais (E04); ao desejo de ter personagens
alinhadas a tais representagdes construidos de forma coerente (E05) e natural (E08) e distantes
de representacdes estereotipadas (E06), ao mesmo tempo que devem significativos para as
novas historias (E07) e, por consequéncia, importantes para o desenvolvimento da franquia
(E09).

O exemplo abaixo ilustra a participagdo de um fa no tépico de discussdo sobre a
personagem Rey, em maio de 2014. O participante descreve em sua expectativa acerca da nova
personagem o desejo de ver uma mulher de um duelo de sabres de luz — tipo de agdo que,
apesar de ser possivel encontrar personagens femininos em tais cenas em outros produtos da

franquia (como nas animagoes), so foi retratado nos filmes por personagens masculinos —, fato

10 Aftermath (no Brasil foi langado como Marcas da Guerra, em 2015 pela editora Aleph) é o primeiro livro de
uma trilogia cuja trama se passa cronologicamente entre episodios VI e VII.

! Exemplo de participagdo no topico de discussio NF3T13. Disponivel em: http://boards.theforce.net/threads/-
openly-gay-characters-in-star-wars-thread-read-warning-in-opening-post.50039074/page-16. Acesso em: 3 jan.
2018. (grifo nosso)
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que coloca com algo inesperado para franquia. Além disso, argumenta que a presenga pode
aproximar universo Star Wars do publico feminino, uma vez que produto ¢ mais associado a
homens, segundo o participante. Temos ilustrado, nesse exemplo, a percep¢do dos fas que a
presenca de tais personagens fard com que pessoas se sintam representadas (E04)
possibilitando, assim, o desenvolvimento da franquia (E09); esses argumentos ilustram, por sua

vez, como partes dos fas se mostram favordveis a essas demandas sociais (F02).

Figura 3 (5) — Exemplo de participagio 1

| kinda hope she's the main lead character. | mean wasn't Luke originally going to be a girl? Pretty sure i read that
somewhere long ago.

Imagine finally getting to see an awesome final lightsaber duel with a female lead! | know this is probably not gonna be the
case but i'd totally be up for it!

Let the ladies have this one i say! It might even draw in more female fans that would normally turn away because star wars
tends to be seen as a guy thing mostly. It might also quiet the backlash over such a large male cast. We have Luke anyway.
Do we really need to do the predictable thing and have his son be the future savior of the galaxy? Let's try something
unexpected this time!

Jason79, May 1, 2014 Report #41 Like

Revanfan1, Baron_Papanerd, Yanksfan and 3 others like this.

Fonte: Topico de discussdo NF1T22. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/threads/daisy-ridley-rey-in-
episode-vii.50019976/page-2>. Acesso em: 29 jun. 2017

Também se encontra ancorada pela regra R1 a fungdo enunciativa que traz a tona como
alguns fas levantam suas preocupagdes acerca do modo como a Disney/LucasFilm fard uso
dessas representagdes (F03). Relacionados a esse componente estaos os enunciados que dizem
respeito ao questionamento acerca da pouca presenca de representagdes dentro da franquia
(E14) e do pouco protagonismo atribuido a tais personagens (E16), bem como a afirmacdes de
alguns fas sobre a presencga de representagdes estereotipadas relacionada a minorias sociais
(E15) e acerca do desapontamento que o primeiro filme provocou (E13), além dos enunciados
enumerados entre E04 e E08. Encontramos ao longo de nossa investigagdo algumas situagdes
nas quais a forma como foi apresentado e o desfecho do arco da histéria referente ao
personagem Finn foi pauta de alguns comentdrios: para alguns fas, o personagem ainda se

mostrou estereotipado, uma que vez ele assumiu o papel de alivio cdmico na trama, ponto que
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para esses fas se configura como algo historicamente relacionado a personagens negros (E15).
Além disso, outros alegaram que esperavam desse personagem um protagonismo maior,
conforme ilustra a fale de um fa: “[...] My disappointment is about the marketing/advertising

around Finn and the true reality of the film [...]”!?

. A situacdo que o fa descreve esta relacionada
a alguns materiais de divulgacdo do filme que mostravam o personagem Finn usando um sabre
de luz; tal imagem fez com que os fas acreditassem que o personagem seria um Jedi — e, dessa
maneira, o protagonista do filme; contudo, ao final do filme, impressao fo desfeita (E13).

A quarta fungdo relacionada a essa regra de formacao diz respeito aos ganhos que a
presenca dessas representagdes na franquia poderd, de alguma maneira, proporcionar ao
desenvolvimento da industria do cinema (F04). Além da ideia de que esses tipos de
representacdes serdo importantes para a franquia em si (E09), essa funcao esta relacionada aos
enunciados que declaram diretamente a relagdo entre a possibilidade de desenvolvimento do
setor ¢ uma maior presenca desses retratos sociais (E10) e que atribuem a essa busca por
representacdes na franquia a tendéncias da propria industria (E11) e de um contexto social atual
(E12). Tais argumentos aparecem diretamente em nossos achados nas participacdes de fas que
se mostram conscientes — e concordantes — de reivindagdes sociais que giram torno de uma
representacdo mais coerente de minorias sociais no cinema e, para ilustrar tal argumento,
apontam para exemplos que mostram que o cinema esta se alinhando a essas demandas e, para
ilustrar esse argumento, alguns citam o crescente protagonismo feminino construido em
algumas franquias, como o realizado na série de fimes Jogos Vorazes.

A ultima fungdo enunciativa relacionada a R1 trata da forma como alguns fas

condenaram comentarios considerados desfavoraveis as representagdes de minorias sociais na

franquia (F06). Além dos enunciados que tratam da expectativa ndo correspondida de parte dos

12 Exemplo de participagio no topico de discussdo NF1T19. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/-
threads/john-boyega-finn-in-episode-vii-v-2-0-read-opening-post-before-posting. 50034871/page-127>.  Acesso
em: 13 jan. 2018.
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fas (E13) e da forma como sdo questionadas a pouca representacdo (E14), a forma como sdo
estereotipados (E15) e o menor protagonismo (E16), essa fungdo traz a tona enunciados
relacionados a necessidade de se ter uma maior simpatia pelas demandas sociais em questao
(E17), de uma abertura para discussdo dessas demandas sociais de forma mais significativa
(E19); como também ao modo como certos argumentos considerados ofensivos foram
combatidos (E18). Esses enunciados apareceram em nossa investigagdo em contextos nos quais
fas rejeitaram a forma como outros diminuiram os argumentos e a¢des relacionadas a demandas
sociais, tanto demonstrando indiferenca quanto atacando tais argumentos com comentarios
preconceituosos. Em uma dada situacdo — em um topico sobre uma personagem feminina
asidtica, um participante menosprezou a indignacao de outro fa, que se mostrava insatisfeito
com a possibilidade de atrizes ndo caucasianas participarem dos filmes interpretando
personagens criados digitalmente. O comentario final do fa indignado foi “It might not matter
to you, but it definitely matters to women of color”!3. A resposta ao desdém (E18) aponta para
a falta de sensibilidade daquele fa (E17), uma vez que, embora ele ndo se enquadre aos tragos
identitarios que as personagens em questdo simbolizam, tais representagcdes se mostram sao
importantes para outras pessoas (E19), igualmente fas da franquia.

A segunda regra de formagdo que ancora essa formacao discursiva trata dos aspectos
sociais presentes nos discursos daqueles fas que se mostraram alinhados as demandas sociais,
em especial na procura por melhores representagdes na franquia Star Wars (R2). Essa regra da
sustentacdo para trés funcdes enunciativas apresentadas anteriormente: aquelas que dizem
respeito ao cendrio positivo em torno da comunidade de fas em relagdo a tais demandas (F02),
a reivindagdes direcionadas a Disney/LucasFilm por representagdes mais adequadas (F03) e
aquela que condena posturas ofensivas direcionadas as reivindicagdes sociais em questao (F06).

Em linhas gerais, essa regra e as respectivas fungdes enunciativas e enunciados apareceram nos

13 Exemplo de participagio no topico de discussdo NF3T15. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/-
threads/kelly-marie-tran-rose-tico-in-tlj.50038818/page-6 >. Acesso em: 2 jan. 2018.
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nossos achados em participacdes de fas nas quais foram evidenciadas esse alinhamento a tais
demandas, defendendo-as.

A formagdo discursiva estd ancorada também pela regra de formagao que diz respeito a
presenca de elementos e cendrios considerados compativeis a busca de representacdes de
minorias sociais mais coerentes (R3). Além das fungdes referentes ao contexto favoravel dentro
do fandom (F02) e da importancia para o desenvolvimento da franquia e da industria (F04),
essa regra esta relacionada a fung@o enunciativa que aponta para evidéncias que descrevem um
ambiente socio-econdmico propicio para o desenvolvimento de representagdes positivas de
minorias sociais dentro da franquia (F05). Essa fun¢do se mostra alinhada a enunciados ja
apresentados, que dizem respeito tanto aos argumentos que apontam para as representacdes de
minorias sociais como agoes relacionadas a um atual contexto da industria (E11) ¢ da sociedade
(E12). Esse feixe de relagdes aparece em nossa investigacdo naquelas participagdes de fas, nas
quais explicitamente sdo feitas argumentagdes em torno de contexto externo a franquia, de tal
maneira que a presenga dessas representacdes na atual fase de produc¢do do universo candnico
tem, nesses aspectos, pontos de sustentagdo. Uma mengao a tais tendéncias da industria (E11)
¢ feita nesta fala de um fa, na qual ¢ mostrando que a presenga de personagens gays na franquia

tem respaldo de um macrocenario positivo:

A number of popular shows, including, off the top of my head, Breaking Bad, House
of Cards, Orphan Black, and The Legend of Korra have alluded to or openly presented
homosexuality or bisexuality. The world hasn't come crashing down. Heck, it hasn't
even really been controversial. I'm sure that at some point in the future, we'll see a gay
character in a Star Wars movie'*.

5.2.2 Pensamento transformador
Essa formacao discursiva (FD2) se refere especificamente ao que ¢ proferido acerca das

reivindagdes de minorias sociais que buscam representacdes mais adequadas. Observamos que,

4 Exemplo de participagio no topico de discussdo NF1T14. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/-
threads/homosexuality-and-tfa.50029463/page-5>. Acesso em: 11 nov. 2017. (grifo nosso)
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através dessa formacao, fas de Star Wars procuram demonstrar sua aderéncia — e de outros
membros de sua comunidade de fas —, a partir de a¢des discursivas que visam defender tais
demandas sociais.

Tal formacao est4d ancorada por uma Unica regra de formacao, que dialoga diretamente
com esse alinhamento dos fas (R2) e que, por sua vez, mostra-se relacionada aquelas fungdes
enunciativas que objetivam requerer da Disney/LucasFilm agdes coerentes relacionadas ao
modo como minorias sociais serdo retratadas nos novos filmes da franquia (F03), repelir a¢des
que visam apoucar essas demandas (F06) e que mostram, assim, haver dentro do fandom uma
aceitacdo dessas reivindicacdes (F02); e, por sua vez, esse feixe de relagdes ¢ completado pelos
enunciados relacionados a tais fungdes. Para ilustrar essa formagao discursiva, apresentamos o
exemplo abaixo, coletado no topico de discussdo sobre o personagem Finn e publicado em
dezembro de 2015, logo apds o langamento do primeiro filme da nova fase da franquia.

Em sua fala, o fa responde a uma sequéncia de posts que tratam da repercussao desse
personagem no filme. Nesse trecho, o participante demonstra sua decep¢dao com a forma como
Finn foi retratado (E13): o primeiro protagonista negro fora apresentado como um zelador (E15)
— conforme foi colocado pelo fa — que espera seu “salvador branco” em todos os confrontos
que participou. Além disso, ele argumenta que enquanto esse personagem teve pouco
protagonismo, a personagem Rey foi supervalorizada no enredo (E16). Ele ainda alega que
algumas pessoas ndo gostam do personagem, insinuando haver nesses casos razdes
implicitamente preconceituosas (E18) pois, para ele, ndo se tratava de falta de competéncia do
autor. Por fim, o fa profere que ele acredita ser a constituicdo mais adequada para o personagem
(E05). Tais colocagdes ilustram tanto os objetivos de demandar formas mais coerentes de
representacdo do grupo social em questdo (FO03) quanto de renegar praticas consideradas

contrarias a tais demandas sociais (F06).
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Figura 4 (5) — Exemplo de participacio 2

‘ Yup, | agree with this, | hope they do better in 8, cause making the 1st black lead and lightsaber user get owned in every
fight, an ex-janitor, and in need of a "white savior" in every confrontation was very disappointing. And Geezus, they waay
overpowered Rey dam, she's the most powerful person we ever seen in a SW movie, why does she even need to train with
Luke? She can already fly everything, fix everything, and beat anybody smh. | think people who don't like Finn have
underlying reasons why they don't either openly, closeted, or subconsciously prejudiced against this guy and it has nothing
to do with his acting, because he damn well carried the movie and he got the best directors in the world loving him and the
movie is the highest rated SW ever on RT. | just hope the give him the lightsaber, let him get his girl Rey, and get revenge on
Kylo Ren, that would make this next movie badass and tick off all those people haha. Cause they really have no where else
to go with him except that, he can't be a pilot, he can't fix anything, at least let him bring out the force within himself so he

can actually win some fights and be in a leadership role.

Finn-2187, Dec 24, 2015 Report #4152 Like

Fonte: Exemplo de participagdo no topico de discussdo NF1T19. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/-
threads/john-boyega-finn-in-episode-vii-v-2-0-read-opening-post-before-posting. 5003487 1/page-167>. Acesso
em: 13 jan. 2018.

5.2.3 Industria propensa

A formagado discursiva industria propensa (FD3) esta relacionada ao modo como fas
reconhecem em suas participacdes a presenga de um cenario no qual a industria do cinema
parece estar conivente e alinhada as demandas ligadas a representacdes de minorias sociais. O
reconhecimento desse cendrio sustenta o olhar positivo — por parte desse fandom — acerca
personagens aderentes a tais reivindicagdes, uma vez que esse ambiente externo Pa franquia
complementa o ambiente interno relacionado ao universo candnico que também apresenta,
segundo esses fas, uma configuracdo que abre possibilidades para o protagonismo maior de
personagens alinhados a representacdes identitarias de minorias sociais.

Essa formacdo estd ancorada por uma regra de formacdo que se refere a um dado
contexto que se mostra adequado para o surgimento de representacdes na industria do cinema
que dialogam com minorias sociais que foram historicamente estereotipadas ao longo das
produgoes desse setor (R3). Por sua vez, essa regra revela um feixe de relagdes composto por
trés fungdes enunciativas e seus respectivos enunciados, que revelam tanto a importancia que
essas representacdes especificas t€ém para o desenvolvimento da franquia Star Wars e para a
industria cinematografica (F04), como também a presenca de aspectos de ordens social e

econdmica que propiciam o desenvolvimento desses retratos sociais em filmes (F05) e
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aderéncia de partes dos fas a tais demandas (F02).
Esse feixe ¢ ilustrado no exemplo a seguir. Aqui, temos uma breve troca de mensagens
entre dois participantes, realizada no més de abril de 2015, em um topico de discussdo sobre

homossexualidade e o primeiro filme da nova fase da franquia.

Figura 5 (5) — Exemplo de participacio 3

I don't understand everyone's obsession these days with wanting to put homosexual's in every form of media. I'm gay myself but | could care less if
there will or will not be a gay character in the next big book, movie, TV show etc. A gay character should be added when it adds to a certain media’s
plot, not forced just because.

But why not? In a universe as diverse as StarWars, it almost becomes a point of contention to not have a gay character. It's
part of modern life and all good media should reflect that. Don't forget that Leia, as a strong, female, gun toting heroine
was unusual in 1977.

Son_of_Rancor, Apr 21,2015 Report #85 Like

Fonte: Topico de discussdo NF1T14. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/threads/homosexuality-and-
tfa.50029463/page-4>. Acesso em: 13 nov. 2017.

O texto principal que apresentamos ¢ uma resposta a um post anterior (destacado em
quadro, cujo texto encontra-se em italico), no qual o autor alega haver uma obsessdo por
representar gays em produtos mididticos; embora se declare gay, ele diz se importar pouco com
a necessidade ter personagens gays e argumenta que tal representacdo deve estar adequada a
trama em questdo. O participante principal desse exemplo questiona por que isso ndo seria
possivel na franquia Star Wars tendo em vista que, para ele, seria controverso ndo existir um
personagem gay no universo da franquia. Em seu argumento, o fa em questao ressalta que esse
tema faz parte do cotidiano (E12) e que se mostra pertinente as midias tratarem do assunto
(E10). Ele ainda relata que a personagem Leia — uma princesa fora dos padrdes que se mostrou
uma heroina forte no canone da franquia — fora algo incomum na primeira trilogia da franquia,
parecendo querer ilustrar que a franquia ja apresentou uma personagem aparentemente
contraditéria, mas que fora aceita pelos fas. Os pontos defendidos pelo fa ilustram tanto a

existéncia de fatores sociais compativeis com a presenca dessas representagdes em questao
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(FO5) quanto a importancia que essas representacdes podem ter a industria do cinema (F04).

5.2.4 Universo solido

A presente formacgao discursiva (FD4) diz respeito a percepcdao que parte dos fas tem
acerca do carater incompativel que envolve a relag@o entre a configuracdo do universo canonico
da franquia e as reivindica¢des de minorias sociais por representacdes consideradas mais reais.
Argumenta-se em torno dessa formacao que esse conflito se da tanto porque o canone & algo
maior e mais importante do que tais demandas, a0 mesmo tempo que revela haver uma postura
conservadora de parte do fandom.

Essa formacao ¢ sustentada pela presenca de duas regras de formacao, sendo a primeira
delas se refere a elementos e fatores relacionados ao universo canonico da franquia que sdo
utilizados para atestar a divergéncia entre tal universo e certas demandas de cunho social (R4).
Essa regra de formacao se relaciona, por sua vez, com duas fungdes enunciativas. A primeira
funcao ilustra a presenga de uma dada configuragdo candnica que ¢ colocada como principal
fator a ser considerado e respeitado no desenvolvimento de produtos relacionados a franquia
(FO7). Seis enunciados se mostram relacionados a essa func¢do: esses elementos dizem respeito
a possibilidade dos novos personagens de ter relagdo de descendéncia com personagens antigos
(E21) e ao modo como caracteristicas fisicas de grupos sociais sdo consideradas nas
especulacdes de personagens alinhados a tais grupos (E23) e como tais atributos sao
considerados inadequados (E25). Além desses, outros se referem a ideias que defendem que
ndo deve haver um carater politico nas discussdes sobre a franquia (E24) e que a presenga de
personagens gays deve acontecer dentro de um dado cenario especifico (E22). Esses cinco
enunciados incidem sobre um sexto, que atesta a prioridade do desenvolvimento do canone
frente ao atendimento de demandas sociais (E20). Esse conjunto de enunciados pode ser

ilustrado na fala do fa, na qual defende a prevalecéncia do universo candnico ao argumentar
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desse ultimo a partir de ideias e situagdes relacionadas aos cinco primeiros colocando, dessa

maneira, o universo candnico como dominio superior. Esse feixe pode ser ilustrado na fala desse
fa:

What's with this obvious agenda the new films have? So the most important character
in the main trilogy is female, and now in the first anthology too... and specifically to
push that... That's not Star Wars. SW centers around male heroes, it always has'>.

O participante declara que a franquia ¢ (e sempre foi) sobre herdis masculinos — o que
nos remete ao fato que coloca o que ja fora feito al longo dos filmes como algo a ser preservado
(FO7). Mesmo nao apresentando argumentos claros para tal, ele vé€ como forcada a presenca das
protagonistas nos novos filmes; isso ndo s6 sugere que o fa se mostra contrario a qualquer
envolvendo de demandas de cunho social no desenvolvimento da franquia (E24), mas também
que nada pode ser mais importante do que a franquia em si (E20).

A segunda funcdo relacionada a regra R4 traz a tona aspectos e reflexdes que atribuem
incongruéncia a relagdo entre o universo da franquia e as reivindicacdes sociais em questdo
(F09). Essa fungdo se relaciona com enunciados que alegam ndo haver necessidade de estar
presente na franquia relacionamentos afetivos entre representagdes de minorias sociais (E28) e
que ¢ preciso relativizar a presengas dessas representacdes (E29). Um fa comenta em um dos
topicos sobre o personagem Finn sobre a forma como ele vé as acusagdes de racismo em

situacdes dentro da comunidade virtual do fandom em questao:

Either you say you love and worship and adore any black actors or actresses, or you're
a racist; this is what it's come too. The truth is, I think Boyega sucks not because he's
black, but because he's not qualified for the role he's been given [...].!

Para o fa, a forma como a questdo de raga ¢ defendida nas discussdes soa exagerada,

pois nem toda opinido contraria a presen¢a de personagens negros deve ser vista como um

15 Exemplo de participagdo no topico de discussio NF3T02. Disponivel em: < http://boards.theforce.net/-
threads/star-wars-sequels-feminist-agenda.50040152/>. Acesso em: 30 out. 2017.

16 Exemplo de participagio no topico de discussdo NF1T21. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/-
threads/john-boyega-finn-in-episode-vii.50019925/page-8>. Acesso em: 4 jan. 2018.
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ataque a demanda social (E29). E, para isso, ele afirma que sua opinido sobre o ator que
interpreta Finn tem como base o critério competéncia, e ndo aversao de cunho racista.

A segunda regra de formagao relacionada a presente formagao discursiva diz respeito a
presenca de argumentos que sustentam tanto posi¢des implicitamente divergentes como
também explicitamente contrérias ao atendimento de demandas sociais no desenvolvimento da
franquia (RS5). Além daquelas que dizem respeito a forma como universo da franquia ¢ colocado
como instancia maxima dentro do desenvolvimento de produtos (F07) e a incompatibilidade
entre canone e demandas sociais (F09), essa regra se mostra relacionada a outras duas fungdes
enunciativas. A primeira aponta para a presenca de praticas preconceituosas feitas de forma
velada (FOS8). Por sua vez, essa fungdo se relaciona tanto a enunciados compartilhados pelas
funcdes anteriores (FO7 e F09), mas também aos enunciados que argumentam sobre o modo
como posicionamentos contrarios a representacdes de minorias sociais na franquia sao
colocados como reflexos da sociedade vigente (E26) e sobre como tais representacdes podem
proporcionar efeitos negativos para a franquia (E27). A presenga de cendrio externo visto como

indspito para tais representacgdes ¢ ilustrado na fala desse fa:

It would be weird and odd if Finn and Rey don't have a romance angle in this film. I
doubt they will go through with it. As I have said. The world is just not ready for a
fully blown black and white romance of this magnitude.!”

Embora o fa entenda ser coerente o surgimento do romance entre os dois aparentes
principais personagens do novo filme, ele ¢ categorico: a possibilidade disso acontecer ¢
pequena pois a sociedade ndo esta pronta para uma recep¢ao natural de um romance interrracial
dentro da franquia (E27).

J& a segunda fun¢@o enunciativa expde praticas explicitas e hostis por parte de alguns

fas acerca das reivindicagdes sociais aqui tratadas (F10). Relacionados a essa fungdes estdo os

17 Exemplo de participagdo no topico de discussdo NF1T21. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/-
threads/john-boyega-finn-in-episode-vii.50019925/page-8>. Acesso em: 4 jan. 2018.
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enunciados que apontam para situagdes nas quais uma dada representacdo parece ser mais aceita
que outras (E30); para fatos nos quais personagens alinhados a minorias sociais tanto sdo mais
criticados do que aquelas representagdes dominantes (E31) quanto sdo alvo de comentarios
explicitamente preconceituosos (E32); e, além desses, para anunciados que sustentam a ideia
de que tais representagdes apareceram na franquia como frutos de pressdes de cunho social
(E33) e mercadologico (E34).

A partir da apresentagdo do exemplo a seguir podemos ilustrar algumas relagdes entre
elementos que configuram esse feixe de relagdes. No trecho em questdo — ambém retirado do
mesmo topico sobre homossexualidade apresentado anteriormente —, apresentamos a
sequéncia de participagdes envolvendo quatro fas; em pauta estd a percepcdo desses
participantes sobre como deveriam ser apresentados eventuais casais gays em filmes da
franquia.

Figura 6 (5) — Exemplo de participacio 4

1 think this can probably just be handled by the "how should the romances play out thread"...

Not exactly, because im not wondering in whether or not romance is going to happen in the film. The audience can learn about a characters
sexual orientation without any romance given to said character.

But, then it wouldn't be relevant. it would feel like a stunt. For instance, Obi-Wan, Tarkin, Piett, Palpatine, Chewie, Yoda, all of them might have been
gay. but it was irrelevant to the story. so we never find out. The only characters whose sexuality are known is because it's relevant to the story. That's
how it should be presented. It should matter to the story, not just be extraneous information.

Agreed. These films should still operate under the basic framework of a SW movie, and throwing in a couple of bearded
dudes kissing just for effect or social statement really wouldn't fit. And given what we know about TFA already, | don't see a
gay relationship that would be meaningful or fitting to the story. I'm all for diversity, but not at the cost of the story/movie;
let's not shoehorn it.

(1) Empire (2) Hope (3) Revenge (4) Rogue (5) Last (6) Awakens (7) Return (8) Clones (9) Phantom

Lee_, Apr 21,2015 Report #29 Like

Fonte: Topico de discussdo NF1T14. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/threads/john-boyega-finn-in-
episode-vii.50019925/page-8>. Acesso em: 4 jan. 2018.

Destacamos primeiramente o argumento proferido pelo segundo fa: para ele, € possivel

esclarecer para a audiéncia do filme a orientacdo sexual de um personagem sem a necessidade
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de coloca-lo dentro de um romance; esse ponto ilustra a ideia de ndo haver necessidade de
apresentar romances envolvendo representagdes relacionadas a minorias sociais (E28). O
terceiro complementa, alegando que a sexualidade dos personagens deve ser conhecida se
somente for Util para o desenvolvimento da trama (E22). Esse argumento ¢ corroborado pelo
ultimo participante, que se diz favoravel a diversidade, mas ndo as custas do enredo uma vez
que, para esse fa, os novos filmes devem considerar o que ele chama de estrutura basica da
franquia (E20). Além disso, argumenta-se que a presenca de qualquer casal gay como fruto de
uma declaracdo de carater social ndo ¢ algo cabivel (E33). Os argumentos proferidos pelos
partipantes dessa discussdo ilustram tanto a presenca do universo candnico como referéncia
maxima a ser considerada na producdo da franquia (F07), a0 mesmo tempo que evoca a
incompatibilidade entre a franquia de demandas sociais (F09) e que revela posturas

consideradas preconceituosas (F10).

5.2.5 Posi¢ao reacionaria

A formagdo discursiva posicdo reacionaria (FDS5) estd relacionada diretamente ao
carater conservador que sustenta as posi¢cdes daqueles fas que se mostram contrarios — direta
e indiretamente — a reivindicagdes alinhadas a minorias sociais que almejam melhores
representacdes nas producdes da franquia.

Além das regras relacionadas a ideia que coloca o universo candnico da franquia como
cendrio conflitante para o desenvolvimento de representacdes alinhadas a demandas sociais
(R4) e a presenca de argumentos que ilustram a forma como alguns fas se mostram indiferentes
— em maior ou menor grau — a tais demandas por representacdo (RS5), essa formacgao
discursiva estd ancorada pela regra de formacdo que remete a descri¢do de ambiente cujas
carecteristicas atribuidas a ele consideradas imcompativeis para um didlogo mais estreito entre

o desenvolvimento da franquia e a constru¢do de representa¢des de minorias sociais (R6). Essa
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regra esta relacionada, por sua vez, a trés fungdes enunciativas: aquelas que evidenciam préaticas
preconceituosas veladas (FO8) e explicitas (F10) e a funcdo que faz referéncia a aspectos
externos ao universo da franquia que parte dos fas apontam como possiveis motivos que
implicaram no modo como as representacdes de minorias sociais tém sido apresentadas na nova
fase da franquia (F11). A critica desses fas gira em torno da percepcao de que o acolhimento
por parte da Disney/LucasFilm dessas motivacdes ¢ entendido como uma preocupagdo que €
mais importante do que a construgdo coerente do universo candnico. Esses fatores estdo
relacionados a pressdes sociais (E33) e mercadologicas (E34).

O exemplo a seguir foi retirado de um topico de discussdo que tratava da repercussao
texto de uma matéria jornalistica considerado de cunho feminista sobre a personagem Rey. O
trecho em questao ilustra a troca de mensagens entre dois participantes, ocorrida em dezembro

de 2015, cujo o tema ¢ papel atribuido as mulheres de atratividade.

Figura 7 (5) — Exemplo de participacio 5

B

- There is nothing acceptable about female actresses being "of course” held to higher standards for attractiveness. | think this has been true, due to a
phenomenon that starts with sex- and ends with -ism, but we should be decrying it as opposed to shrugging it off.

As far as the actors and actresses you mentioned, | could agree with you about almost all of them, particularly Hepburn who is a favorite of mine, but
A their skill is not related to their gender.

Maybe skilled actresses have a more difficult time gaining entrance into Hollywood due to the sexism therein, and that is the issue?

Women are held to higher standards for attractiveness though, its not even about sexism, though some would like you to
believe that to further their agenda. It's human nature that females are held to higher standards. Everyone prefers
attractive people in their movies unless they are funny or made to be made fun of. Jack Black has a pretty damn good
performance in the movie Bernie, you gonna tell me you want him on the cover of Episode 87 HA.

Women are never going to be as physically gifted nor built the same way as men. This is simply nature, no sexism or bias,
nature. Women in action roles need to use smarts and outwit their opponents, not rely on brute techniques. This is one
reason i f'n hate Rey's character. Female characters shouldn't go around just one-upping brute force on everyone, why
would you want them to be exactly like male characters?

Male action characters are able to fall back on their physique and martial skills to get the job done. If you have females do
the same then whats the point? There's never going to be females that look like Arnold, Sylvester, etc. Why should they
approach problems/obstacles in the same way? For equality? That's just awful writing.

Fonte: Topico de discussdo NF1T10. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/threads/guardians-super-
feminist-rey-article.50036960/page-5>. Acesso em: 27 dez. 2017

O primeiro participante (B) questiona, em linhas gerais, como a relagdo entre a presenga
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de mulheres e o papel atribuido de ser que encanta em um filme ¢ naturalmente feita; esse
questionamento traz a tona como atributos relacionados a certas representagdes sao
consideradas (E23), e que isso ¢ reflexo do sexismo ainda presente nas discussdes € nas
construgdes dessas personagens (E26). O segundo participante (A) rebate tal colocagdo e, para
tal, argumenta que a questdo de se atribuir as mulheres tal atratividade ¢ uma questdo natural
(E29), embora outras pessoas olhem isso como algo sexista visando chamar aten¢do para tal
agenda politica (E24). Esse fa completa seu argumento sobre a naturalidade de certos aspectos
femininos dizendo que personagens femininos nunca terdo o mesmo papel dentro de filmes de
acdo como os personagens masculinos (E25); para ele, essas personagens devem fazer uso de
inteligéncia e esperteza em filmes de agdo, e ndo fazer uso da forga fisica — ponto que ele
critica na personagem Rey. Os argumentos identificados nesse trecho — tanto daquele
questiona dada situagcdo quanto daquele que rebate tais acusagdes — trazem a tona a forma
como certos preconceitos sdo produzidos de maneira sutil (F08) como também o modo como a
relacdo entre o universo canonico e a presenca de agendas sociais sao vistas como incompativeis

(F09).

5.2.6 Negocio incompativel

A ultima formacao discursiva identificada em nossa analise — negécio incompativel
(FD6) — gira em torno de argumentos proferidos por parte dos fas que alegam haver, em torno
da industria do cinema, um cenario que se mostra conflitante no que diz respeito a producao
desse setor (em especial, a produ¢do da Disney/LucasFilm) e o atendimento das reivindicagdes
alinhadas a procura de melhores representagdes de minorias sociais. Temos, assim, como ponto
central dessa formacdo, a ideia de que o cendrio da industria ndo sustenta o pleno atendimento
dessas demandas sociais.

Essa formacao discursiva esta ancorada por duas regras de formagao ja apresentadas: as
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que dizem respeito ao carater conservador dos posicionamentos de partes dos fas acerca dessas
reivindagdes (R5) e ao modo como o cenario desfavoravel a tais demandas (R6). Essas regras
compartilham fun¢des enunciativas que tratam da presenca de preconceitos velados (F08) e
explicitos (F10) nos argumentos de certos fas. Por sua vez, enquanto a primeira regra esta
alinhada as func¢des que colocam conone como instancia superior (FO7) e que evocam a relagao
incompativel entre canone e demandas sociais (F09), a segunda regra se relaciona a funcao que
afirmar haver fatores externos que influenciam a presenca das representagdes em questdo (F11).

O trecho que apresentamos abaixo foi retirado de um topico de discussdo que tratava da
controvérsia de cunho racial que envolveu um dos materiais promocionais do primeiro filme.
A participagdo desse fa no topico foi publicada em outubro de 2015 e seu posicionamento gira
em torno sobre as motivacdes externas que influenciaram a presenca e a constru¢ao dos novos
personagens.

Figura 8 (5) — Exemplo de participacio 6

I'm sure the lack of a young white male in the leads was a politically correct decision, but I'm not losing any sleep over it.
I'm only concerned that they gave up Lucas' expansion of the story to make something more familiar to general audiences.
This whole movie seems geared toward vocal minorities, whether they be anti-Lucas/anti-prequel activists, or race and

gender activists. Let's just say we won't see anybody rescuing any princesses from now on. And we all know why.

unced it was buying Lucasfilm in October 2012, writing a 40- to 50-page

tre or Episode VII.

"The children were in their 20s and everything and so it wasn’t Phantom Menace again.”- George Lucas on his unmade sequel story 4/17/2015

KenW, Oct 21, 2015 Report #6 Like

HeraSyndulla likes this.

Fonte: Topico de discussdo NF1TO0S. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/threads/racial-controversy-due-
to-trailer.50034199/>. Acesso em: 28 out. 2017.

Embora ele se coloque como alguém que estd indiferente em relagdo ao ponto que

discute, o fa declara abertamente que a auséncia de uma lideranga masculina e branca ¢

O~

entendida como reflexo de uma decisdo politicamente correta (E33); esse argumento
completado ao se afirmar que esse novo filme estard voltado para as minorias sociais por conta
da influéncia de grupos relacionados a tais demandas ou por pessoas que ele denominadas anti-
Lucas e anti-prelidio. Além disso, o fa expde sua preocupacdo com a possibilidade de ter o

desenvolvimento do universo candnico de Lucas ser afetada pelo atendimento de demandas
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(E20) relacionadas a audiéncia (E34). Esse exemplo ilustra como a preocupacao desse fa com
o desenvolvimento da franquia coloca esse universo como dominio importante a ser respeitado
(FO7), bom também aponta para fatores externos (F11) presentes em seu posicionamento critico

e explicito sobre a presenca de demandas sociais (F10).

5.3 Duas epistemes: vanguardismo e conservadorismo

A identificacdo das formacgdes discursivas, de seus respectivos elementos constitutivos
e a organizacdo de feixes de relagdes — que demonstram o modo como esses componentes se
relacionam — nos levaram a apontar para a presenca de duas epistemes. Cada um desses grupos
de relagdes organiza as formagdes discursivas presentes de uma dada maneira que se torna
possivel sustentar as praticas discursivas dos fas em torno das discussdes sobre a relacdo entre
a franquia e as demandas sociais relacionadas a questdo das representacdes de grupos sociais.
Conforme apresentamos a seguir, as duas epistemes compartilham bases de saberes
relacionadas a franquia, a industria do cinema e a aspectos sociais. Contudo, cada uma das
epistemes se relaciona com esses campos de saberes a partir de perspectivas particulares em
relacdo a questdo da representacdo de minorias sociais. Assim, assumimos que cada episteme
assume um leque de discursos orientados por posicionamentos politicos especificos, cujas
construgdes discursivas sdo ancoradas por campos de saberes de mesma natureza.

Denominamos a primeira como vanguardismo. Essa episteme estd demarcada pela
presenca daquelas formacgdes discursivas que configuram os discursos produzidos por aqueles
fas que acreditam nas demandas em questdo e em uma adaptagdo coerente da produgdo da
franquia. Para esses fas, a industria do cinema e o universo candnico de Star Wars sdo campos
propicios para o desenvolvimento social, através da producdo e utilizagdo de personagens e

enredos que possam atenuar a diferencga entre grupos sociais dominantes e minorias sociais.
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Como podemos ilustrar a partir de nossos achados descritos nas se¢des anteriores, esses
discursos giram em torno da invoca¢do do universo candnico da franquia para referendar a
presenca dessas representagdes, de um cenario positivo em torno da industria e do fandom para
o atendimento das reivindica¢des sociais; e da postura de exigéncia em torno do trabalho da
Disney/LucasFilm e de repudio a criticas e posturas preconceituosas.

Conforme adiantamos, a nossa percep¢do acerca da constituicdo dessa episteme
considera a presenga de trés campos de saberes. O primeiro deles esta relacionado ao universo
canonico da franquia: em seus discursos, fas construiram argumentos a partir de presenca de
personagens — sejam eles protagonistas e emblematicos dos filmes, como também
coadjuvantes ou apresentados em narrativas do universo expandido — que ilustram a
compatibilidade da franquia a tais demandas sociais. Por exemplo, as especulacdes sobre a
personagem Rey foram muitas vezes acompanhadas pela compara¢do com a personagem Leia
uma vez que €, para muitos fas, uma personagem fora dos padrdes de uma representacao
feminina na em filmes de fic¢do/aventura criada em plena década de 1970.

O segundo campo de saber esta relacionado a industria cinematografica. Em nossos
achados, sdo saberes considerados nos discursos das fas as atuais tendéncias das produgdes do
setor, bem como a percepcao da importidncia que a maior atengdo as reivindicacdes por
representacdes de minorias sociais tem para o desenvolvimento do cinema mundial.
Evidenciamos a presen¢a de campo na forma como alguns fas mencionaram nao sé produgdes
atuais nas quais estdo presentes personagens ligados as representacdes discutidas (e.g., a
presenca de personagens gays em franquias de fic¢do cientifica; o maior numero de filmes
protagonizados por heroinas), mas também os impactos positivos dessas novas tendéncias nas
produgdes — e, em especial, na nova fase do desenvolvimento de Star Wars.

A episteme em questdo também traz a tona um campo de saberes relacionado a aspectos

sociais que dialogam e legitimam a demanda por melhores representagdes de minorias no
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cinema. Esses saberes dialogam com perscpectivas sociais, politicas e culturais alinhados a
igualdade de género, ao combate ao racismo e a diversidade sexual. A percepgdo dessas
demandas e a aderéncia por parte dos alguns fas a elas aparecem em maior grau em discursos
nos quais ¢ cobrada uma postura mais adequada dos produtores responsaveis pelo
desenvolvimento da franquia e daqueles fas que se mostram contrarios a tais reivindicagdes.

A segunda episteme em questdo — conservadorismo — esta relacionada aquelas
formagdes discursivas sustentadoras dos discursos de fas que atestam a existéncia de uma
incompatibilidade entre demandas sociais e o universo canonico consolidado de Stars Wars.
Esses discursos trazem a tona o modo alguns fas amparam a presenca de tal conflito, uma vez
que acreditam que o universo constitutivo da franquia ¢ um dominio superior que deve ser
respeitada e utilizada como pardmetro para os demais produtos da franquia — e ndo o
atendimento a pressodes politicas e mercadologicas.

Esses pontos — a instincia candnica e a influéncia externa a producdo da franquia —
sdo dois dos campos de saberes presentes na segunda episteme. Acerca do primeiro campo de
saberes, observamos que o conhecimento dos fas sobre a estrutura canonica e seus elementos ¢
considerado em suas argumentacdes, naquelas que justificam a presenca de certos personagens
(e.g., dentre as especulacdes sobre a origem dos novos personagens, muitos cogitaram a relacao
de parentesco entre Finn e Lando, um dos poucos personagens negros ja apresentados na
franquia) e naquelas que julgam como apropriada (ou nio) a escolha dos atores e atrizes para
papeis na franquia — em um dos comentarios analisados, um fa alega que John Boyega nao ¢
bonito suficiente para assumir um papel de protagonismo na franquia, por exemplo. Além disso,
o ato de colocar o canone como instancia maior sustenta o discurso de fas que defendem o
desenvolvimento da franquia como algo mais importante do que o atendimento de demandas
sociais: esse argumento ¢ corroborado por aqueles que ndo sdo favoraveis a reivindicagdes de

cunho social nas discussdes sobre a franquia e que defendem a ideia de que certas
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representacdes devem ser apresentadas de forma sutil.

O segundo campo de saberes que compde essa episteme se refere a presenca de fatores
externos ao universo candnico. Para alguns fas, a presenca de certas representagdes na atual
trilogia em construcdo ¢ fruto de pressdes politicas que, segundo eles, estdo alinhadas a uma
procura por correcdes historicas e agdes afirmativas; e, também, por influéncia de tendéncias
da industria do cinema.

Um terceiro campo estd relacionado, por sua vez, a aspectos sociais, que se mostram
presentes nos discursos desses fas de tal maneira que € possivel identificar, em graus diferentes,
perspectivas que sustentam posturas reaciondrias: evidenciamos comentarios de cunho
preconceituoso tanto implicitos quanto explicitos que reproduziam o sexismo, racismo e a
homofobia.

Conforme descrevemos e discutimos anteriormente, esse ciclo de andlise apresentou
como bases de conhecimentos ddo suporte para a constituicdo das formacgdes discursivas
presentes nas participagdes dos fas. Entendemos que esses conjuntos de saberes sdo
evidenciados de forma mais explicita nessas praticas discursivas; contudo, esses saberes e
praticas se encontram relacionadas a praticas nao discursivas. Os conjuntos de saberes aqui
apresentados se configuram, em dadas situacdes, como verdades produzidas e utilizadas em
dindmicas que promovem o exercicio de poder e a producao de subjetividades, a0 mesmo tempo
que outros elementos ndo discursivos presentes em tais dindmicas podem ancorar a percepgao

dos discursos aqui identificados.
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6 GENEALOGIA DO PODER

Nessa fase de nossa investigacdo, identificamos os operadores de poder e os critérios
que os constituem. Esses operadores ancoram, por sua vez, a presenc¢a de diagramas do poder,
conforme explicamos nos procedimentos metodologicos dessa pesquisa. Nas se¢des a seguir,
apresentamos tais elementos que constituem o atual ciclo de analise e, na sequéncia, mostramos
e discutimos os trés diagramas de poder identificados. Por fim, argumentamos sobre a relacao

entre esses elementos e a presenga de um dispositivo.

6.1 Descricao dos elementos constitutivos

Como esclarecemos anteriormente, as formacdes discursivas aparecem nessa fase como
ponto de partida para identificacdo dos operadores e diagramas do poder, uma vez que foi a
partir dessas formagdes — e dos elementos que as constituem — que analisamos a presenca de
componentes ndo discursivos que ancoram tais praticas discursivas. Nesse primeiro momento,

apresentamos na Figura 9 o mapa de relagdes existentes entre tais elementos constitutivos.
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Figura 9 (6) — Genealogia do poder (mapa de relacoes)

[FD1]
Universo
em transformacao
[FD2) ( _[OP1]
Pensamento \__ Equidade  / [DP1]
transformador | Representatividade
[0P2]
[FD3] T \_Universo candnico /
Indistria
propensa / [OP3] ' [DP2]
Sociedade J Cultura po
[FD4] K G
Universo
s6lido (  _[OP4] Y
K Mercado i
[FD5] [DP3]
Posicao / [OP5] Conservantismo
reacionaria K Rejeicio
[FD6)
Negocio
incompativel

Fonte: Elaboracao do autor

Identificamos aqui cinco operadores de poder, entendidas como conjuntos de préaticas e

outros componentes ¢ que compreendem aspectos relacionados a fatores mercadoldgicos,

sociais € ao universo candnico da franquia, bem como pontos referentes a anuéncia e a

divergéncia dos fas frente as demandas sociais. Esses operadores sdo apresentados e descritos

no Quadro 10.

Quadro 10 (6) — Operadores de poder (descriciao)

Operadores de
poder

Descricio

OP1

Equidade

Age sobre a busca do atendimento de demandas sociais, referentes a
representagoes de género, raga e sexualidade, por meio de agdes nas quais
percebemos a militancia e a empatia pelas causas defendidas, bem como da
presenga de um cenario positivo que envolve aspectos da industria do
cinema e do universo franquia.

0] )

Universo
canonico

Atua na construcdo do universo candnico da franquia Star Wars, de maneira
que se mostra presente em agdes nas quais elementos desse universo sao
utilizados com instancias que ora legitimam, ora invalidam — em cenarios
especificos — a questao envolvendo a representagdo de minorias sociais nos
produtos da franquia.

OP3

Sociedade

Opera em torno da aceitacdo e negacdo de demandas relacionadas a
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representacdes de minorias sociais e a influéncia de grupos dominantes, a
partir de argumentos e instrumentos desenvolvidos e relacionados a
perspectivas transformadoras (e.g., igualdade de género) e conservadoras
(e.g., heteronormatividade) da sociedade por individuos aderentes a tais
posicdes.

OP4 | Mercado Age em torno do funcionamento da indstria do cinema e ¢ evidenciado em
acOes nas quais tendéncias mercadoldgicas e as escolhas estratégicas de
estudios e outros agentes relacionados a industria do cinema influenciam e
sdo influenciadas pela questdo da representacdo de minorias sociais.

OP5 | Rejeicao Opera sobre o modo como ¢ configurada a perspectiva contraria ao

atendimento de demandas sociais presentes em torno do desenvolvimento
da franquia Star Wars em sua atual fase. Reflete-se em agdes nas quais
aspectos de cunho social, econdmico, cultural e relacionados ao universo da
franquia Star Wars so utilizados para compor posicionamentos de alguns
fas.

Fonte: Elaboracao do autor

Para a identificacdo desses operadores de poder, levamos em consideragdo a presenga

de critérios — sistemas de diferenciagdo, tipos de objetivos, modalidades instrumentais, formas

de institucionalizagdo e graus de racionalizacdo — que os configuram. A seguir mostramos 0s

elementos relacionados a tais critérios (Quadro 11) e os respectivos arranjos que caracterizam

os operadores de poder (Tabela 3).

Quadro 11 (6) — Operadores de poder (critérios)

Sistemas de diferenciacio

[sd1]

Producio
cinematografica industria cinematografica que causam impacto na produgdo de

Operacao de institui¢des, agentes, ideias e praticas em torno da

tendéncias relacionadas a construgdo de narrativas, personagens ¢
no grau de aderéncia a demandas sociais e econdmicas que
afetam o setor.

[sd2]

Producio da franquia | Definicao de diretrizes direta e indiretamente relacionadas ao

desenvolvimento da franquia Star Wars, seja em relacdo aos
produtos da franquia, ou ao seu universo canonico; para isso,
consideramos as presencas do universo canénico em si, a atuacao
da Disney/LucasFilm, fatores relacionados a industria do cinema
e as praticas dos fas.

[sd3]

Representatividade Arranjo de agentes e de ideias relacionados aos debates em torno

social

da questdo da representac@o de minorias sociais no cinema. Esse
sistema considera a presenc¢a de dominios de ordem social,
econOmica e cultural.

Tipos de objetivo

[tol]

Adaptacio ao Adequacdo da industria cinematografica a demandas sociais
mercado

vigentes e a novas tendéncias do setor.

[to2]

Desenvolvimento da Fomentagdo da contrugdo da franquia Star Wars, diante das

franquia

posicdes estratégicas assumidas na nova fase da franquia da
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influéncia de tendéncias de cunho social e mercadolégico.

[to3] | Representacio Apoio as demandas sociais relacionadas a minorias sociais que

coerente almejam melhor representacdo na industria cinematografica.

[to4] | Rejeicio regressista Rentincia as mudangas sugeridas por reivindicagdes sociais que
almejam melhores representagdes de minorias sociais em
produtos culturais do cinema.

Modalidades instrumentais

[mil] | Acompanhamento de | Promocao praticas alinhadas a tendéncias de ordem social,

tendéncias econOmica e cultural.

[mi2] | Empoderamento dos | Fortalecimento de demandas sociais relacionadas a minorias

movimentos sociais sociais pelas quais pretendem atenuar os efeitos das diferengas
existentes em relagdo a grupos dominantes.

[mi3] | Padroes sociais Valorizacao de privilégios atribuidos a grupos sociais dominantes

dominantes que, diante de reivindicagdes de cunho social, buscam preservar a
configuracdo social que os favorecem.

[mi4] | Respeito ao cinone Enaltecimento do universo candnico da franquia Star Wars
enquanto instancia significante para o desenvolvimento de
posicionamentos dos fas sobre a questao da representacdo de
minorias sociais.

Formas de institucionalizacio
[fil] | Configurac¢io do Refere-se ao modo como a logica de mercado na qual a industria
mercado do cinema se encontra caracteriza produtos da industria, bem
como tendéncias relacionadas ao desenvolvimento desses
produtos.

[fi2] | Arranjo social Diz respeito ao modo como argumentos e praticas relacionadas a
presenca tanto de grupos sociais dominantes quanto daqueles
marginalizados sdo regulados.

[fi3] | Fundamentos Trata-se da maneira pela qual certos saberes relacionados a

candnicos constituicdo do universo candnico de Star Wars sdo legitimados.
Graus de racionalizacio

[grl] | Adequacio Razdo que guia certas praticas — sejam elas individuais, coletivas,
ou empresariais — que almejam promover uma melhor aderéncia
as demandas relacionadas a minorias sociais.

[gr2] | Manutencio Loégica que orienta agentes e suas respectivas agdes para a
preservacao de configuracdes ja estabelecidas, tanto de ordem
social quanto relacionadas a estrutura canonica da franquia.

[gr3] | Tranformacao Fundamento que norteia o efeito almejado pela militdncia em
torno de demandas sociais que visam uma mudanga de
conjuntura, tanto em relagdo ao desenvolvimento do universo
candnico e a0 modo como identidades de minorias sociais s@o
reproduzidas no cinema.

Fonte: Elaboracao do autor
Tabela 3 (6) — Operadores de poder x critérios
[sd] [to] [mi] [fi] [gr]
1 2 3 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 1 2 3
OP1 X X | X X X
oP2 X X X X X
oP3 X X1 X X1 X X X1 X1 X
OP4 X X1 X X X X
OPS X X X X X X

Fonte: Elaboracao do autor
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6.2 Descricao dos diagramas de poder

Relacionados aos operadores de poder estdo os trés diagramas de poder aqui
identificados na Figura 9: representatividade, cultura pop e conservantismo. As proximas se¢des
sdo dedicadas a discutir cada um desses elementos, para os quais apresentamos exemplos

retirados de nosso arquivo de analise.

6.2.1 Representatividade

Esse primeiro diagrama de poder (DP1) est4 relacionado a praticas que sustentam a
presenca de dinaminas de poder pela qual se busca representagdes coerentes aos anseios de
minorias sociais no cinema — que aqui ¢ ilustrada pela questdo dos novos personagens
alinhados a essas demandas na nova fase da franquia Star Wars.

Esse diagrama ¢ resultado do arranjo composto por quatro operadores de poder. O
primeiro deles atua visando o pleno atendimento dessas reivindicagdes (OP1) e, para tal fim,
conta com saberes relacionados ao universo candnico, ao cenario da industria e a discursos
aderentes a tais fatores, bem como de praticas ndo discursivas relacionadas a uma légica de
transformagdo de configuragdes estabelecidas; a presenca de arranjos sociais que possam
regular a dindmica entre grupos dominantes e minoritarios; ao fortalecimento dessas demandas
sociais, que visam ndo s6 o desenvolvimento da franquia, mas também a constru¢do de
representacdes coerentes. Esse operador estd ancorado por formagdes discursivas que tratam do
cenario compativel envolvendo o universo candnico (FD1) e de argumentos que sustentam a
legitimidade das demandas dessas minorias sociais (FD2).

O segundo operador de poder desse diagrama age sobre a presenca do dominio candnico

estabelecido pela franquia, de tal forma que aspectos desse universo sustentam relagdes de
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poder, tendo em vista que os saberes aqui envolvidos sdo utilizados como argumentos de defese
de interesses de agentes envolvidos em tais dindmicas (OP2). Temos em torno desse operador
uma légica de manutencao desse universo, modos particulares que legitimam a presenca dessa
configuragdo canoOnica, de maneira que proporciona a preservacdo desse dominio e o
desenvolvimento da franquia. Por sua vez, esse operador se relaciona com duas formagdes
discursivas que argumentam, de um lado, sobre a compatibilidade presente entre o universo
canonico (FD1) e, por outro, acerca da solidez desse universo (FD4).

O terceiro operador de poder que ancora esse diagrama atua sobre a presenca de
dindmicas de poder nas quais estdo presentes posi¢des aderentes e contrarias acerca da questao
da representacdo de minorias sociais no desenvolvimento da franquia (OP3). Considera-se a
presenca de aspectos relacionados a configuragdes do universo da franquia, da industria e de
argumentos ligados a minorias sociais e a configuragdes sociais dominantes. Esse operador se
caracteriza pela presenca de uma logica de adequacdo — que almeja alinhar as demandas
sociais certas praticas, instancias e agentes —, para a qual configura¢des de mercado e arranjos
sociais sdo maneiras pelas quais relagdes de poder sdo exercidas, o que proporciona alcangar
objetivos relacionados a busca de representagdes adequadas, via acompanhamento de
tendéncias. Sendo assim, esse operador se encontra alinhado a formacgdes discursivas
relacionadas a argumentos que corroboram (FD2) e refutam as reivindicagdes de minorias
sociais (FDY); referentes a perspectivas que apontam para a existéncia de um cenario positivo
(FD3) e para uma configuracdo incompativel do setor em questdo (FD6) e para o modo colocam
o universo canodnico da franquia e a presenca de tais demandas como elementos inconcilidveis
(FD4).

Por sua vez, temos o operador que age sobre o funcionamento da industria
cinematografica (OP4), de maneira que aspectos relacionados a tendéncias de mercado, a

presenca de agentes atuantes (e.g., estudios, comunidades de fas) configuram dindmicas de
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poder em torno das discussdes acerca das minorias sociais e suas representacdes no cinema.
Temos em torno desse diagrama uma razao relacionada a adequagdo, que orienta essa indistria
em sua relacdo com tais demandas sociais, de maneira que as configuracdes desse mercado
regulam os modos como o acompanhamento de tendéncias — sejam elas econdmicas ou
socioculturais — ¢ utilizadado para alcangar objetivos relacionados a adaptacao desse mercado.
Relacionadas a esse operador estdo aquelas formacdes discursivas que apontam para
argumentos que defendem a presenca de uma configuracdo aderente ao atendimento de
demandas sociais (FD3) e aquela que traz a tona um cendrio incompativel para o acolhimento
dessas reivindicacoes (FD6).

Para ilustrar como esse diagrama de poder — e seus elementos constitutivos — pode
ser observado em nossos achados, apresentamos o exemplo abaixo. Retirado de um tépico de
discussdo acerca a presenca de personagens gay na franquia, acompanhamos um trecho no qual
dois participantes concordam entre si, quando se posicionam sobre comentarios anteriores que
insinuavam acerca do modo o interesse por representacdes gays na franquia tem um carater

politico.



117

Figura 10 (6) — Exemplo de participagio 7

You're only noticing "politics" because they differ from your own. Traditionalism and heteronormative attitudes are also
political.

Also, this is being discussed elsewhere, and so is redundant.

CEB, Mar 6, 2016 Report #2 Like

Dewback. Grand_Moff_jJawa, _and 1 other person like this.

Exactly.
Adding a homosexual character is not "politics" unless you also believe that having a cast of all heterosexual characters is

"politics." And adding John Boyega was not done for "politics” anymore than adding Harrison Ford was done for "politics.”
They were added because they are both good actors and great for their roles. Let's not have a double standard here.

Also, this thread.
-

Staff Member “Half a bottle of wine and a keyboard in front of me. It happens.” —soitcomestothis

“Guys seriously, can you **** off with the in-depth Star Wars chat? This thread is for complaining about how Star Wars is terrible.” —Ender Sai

Listen, kids, | know you want to stop getting violently murdered by assault rifles but you need to grow up and realize that these guns are essential to my
Rambo cosplay fantasy where | overthrow the government because they raised my taxes or some ****

I . - 6. 2016 Report #3 Like
Fonte: Topico de discussao NF3TO1. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/threads/homosexuality-in-star-
wars-politics-taking-over.50039251/>. Acesso em: 30 out. 2017.

Em sua resposta, o primeiro participante argumenta que, da mesma forma que a presenga
de personagens gays ¢ algo politico, de pontos de vista de cunho tradicionanista e perspectivas
conservadores (nesse caso, a heteronormatividade, conforme exemplifica o autor do
comentario) também sdo de carater politico. Aqui, a forma como esses fas rebate a insinuagao
inicial ilustra a presen¢a de visdes de mundo que legitimam argumentos de cunho dominante
(OP3). O segundo participante complementa, alegando que se escolha do ator John Boyega ¢
algo motivado por pressdo politica, a escolha de outros atores do filme também deve ser vista
com um ato politico. Nesse trecho, além do conflito percebido entre um pensamento dominante
e outro aderente a demandas de minorias sociais, a fala do fa sugere que o ato de reconhecer
uma representacao de um dado grupo social passa pela percepgao de que essa nao € fruto de um
olhar especial, como ¢ sugerido na insinuac¢ao de que h4, ali, um carater politico. A escolha de
um ator negro deve ser tdo legitima quanto a escolha de um ator branco, seguindo critérios

imparciais, como a competéncia técnica (OP1), de maneira que a equidade de oportunidades
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seja promovida.

6.2.2 Cultura pop

O diagrama de poder cultura pop (DP2) compreende o arranjo composto por elementos
que configuram praticas envolvidas em relacdes de poder presentes em dado cendrio, que
perpassa aspectos econdmicos relacionados a indastria do cinema. O termo escolhido para
denominar esse diagrama sugere o maior alcance dos efeitos dessas dindmicas de poder e dos
elementos que as constituem, pois considera a no¢ao de entretenimento em si e de praticas
relacionadas a ela, como também amplia para perspectivas sociais e culturais.

Esse diagrama ¢ ancorado por trés operadores ja apresentados anteriormente: aqueles
que agem sobre a configura¢do do universo candnico da franquia (OP2), sobre a dindmica que
envolve aspectos e perspectivas dominantes e minoritarias (OP3) e sobre arranjos relacionados
ao funcionamento da industria do cinema (OP4).

O exemplo que apresentamos abaixo foi retirado de um topico de discussdo cujo tema
especulava se a decisdo de ter uma protagonista na nova fase de Star Wars teria como objetivo

alcangar o publico da franquia Jogos Vorazes.

Figura 11 (6) — Exemplo de participacio 8

Before | started hanging out on here, | would have completely thought Star Wars was a male dominated fandom. | was the
weird one out in my high school, consistently told 'girls can't be geeks' by some pretty good (male) friends of mine. | was
the only girl | knew who went to the midnight premiere of AotC (and RotS for that matter, but | was no longer in high
school) that wanted to be there. But | was from a small town, this was almost 12 years ago and geek girls have come a long
way toward being accepted in those years (still needs some work). Look how many women are on here, look how popular
— the Her Universe line of clothing is. It might not be 50/50 men to women, but the women certainly aren't an exception.

To answer the original question, | don't think if they use a female protagonist, that they would do so to get the female
Staff Member

audience... they don't need to, we're already here.

HERE

Fonte: Topico de discussao NF1T15. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/threads/if-theres-a-female-lead-
is-disney-going-after-the-hunger-games-money-audience.50015646/page-14>. Acesso em: 27 dez. 2017.

O trecho em questdo traz o relato de uma participante — que, na época, ocupava a
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funcdo de moderadora do férum — acerca de sua relagdo com a franquia. A fa comentou que
ndo so ela tinha uma percep¢ao de que Star Wars tinha fas predominantemente homens, mas
também que havia ouvido que meninas ndo poderiam ser geeks. Tal comentario apresenta uma
representacdo de género que — embora fique claro que se trata de algo ocorrido anos atras —
ilustra uma construc¢do social estereotipada e dominante (OP3).

A participante continua seu testemunho, no qual compara suas praticas enquanto fa a
um atual cenario, no qual meninas geeks mostram ter alcangado um status diferente — mais
representativo € mais aceito. O questionamento inicial da discussdo ¢ respondido por ela,
apontando ter — mesmo que ainda distante de uma distribui¢do mais equilibrada — uma
audiéncia feminina presente em torno da franquia. Podemos inferir que esse relato (e até mesmo
0 questionamento inicial do topico) ilustra um cenario atual da induastria (OP3), no qual ¢
possivel observar a evolugdo do perfil de membros da comunidade de fas de franquias dessa

natureza.

6.2.3 Manutenc¢ao conjuntural

Esse diagrama do poder (DP3) ancora relagdes de poder que giram em torno da presenga
de configuracdes sociais dominantes presentes em representacdes desses grupos, bem como de
aspectos contextuais de ordem social e cultural que permite existir a predominancia de certos
grupos sociais sobre outros.

Além dos operadores de poder que agem sobre o universo canonico de Star Wars (OP2),
sobre aspectos mercadologicos (OP4) e sobre configuragdes de cunho social (OP3), esse
diagrama de poder ¢ ancorado por aquele operador que atua sobre o modo como sdo
configurados posicionamentos contrarios ao atendimento de demandas sociais que almejam
produzir representagdes de minorias sociais mais compativeis com a realidade — que, por

consequéncia, proporcionaria mudangas na conjuntura atual (OPS5). Esse operador assume uma
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logica de manutengdo que visa, por meio de arranjos visuais, preservar essas configuragdes
sociais dominantes, desenvolver a franquia e produzir representagdes coerentes.

Para ilustrar esse feixe de relagdes que constitui o presente diagrama de poder,
apresentamos o trecho abaixo, retirado de um topico de discussdo sobre o personagem Finn.
Em um post publicado em outubro de 2014, um participante opina sobre a presenca dos

personagens Finn e Rey, no que diz respeito ao significado deles dentro da franquia.

Figura 12 (6) — Exemplo de participacio 9

So let's say Ridley turns out to be the main character as so many predict/hope/pray and the plots all center around her.
What is Boyega going to be? Her glorified loyal assistant? You see with all that discussion regarding how )J better avoid that
old Hollywood depiction of the woman taking a backseat to the man, there is an equally as old and worrisome depiction of
non-white characters being used only as an aid to help the main white characters complete their quest/journey. These
characters don't tend to have storylines of their own because their sole purpose for existence is to make themselves useful
in the white characters' storylines? Is that any less offensive than saddling the female in a damsel in distress sort of role?

I've written before that if Ridley is THE lead I'll be okay with that and that | would concur it would be overdue anyway for a
SW film. But | have also argued for months that it is just as much overdue to see non-white people be leads in such big
budget franchises like Star Wars too. By the way please don't throw names like Will Smith or Wesley Snipes at me because |
can counter with dozens of females (albeit probably all white) who got their share of lead roles in franchise films. The point
is | can point to many actresses being plucked from obscurity to star in big tent vehicles like The Hunger Games and
Divergent, but come up empty on, say, a black actor like Boyega getting such an opportunity. Which is why when news
came out about Boyega being cast in VIl it was a big deal that such an opportunity could even be considered being given to
a black guy. And if he was THE lead it would be truly remarkable, groundbreaking and unprecedented. But that seemed to
entirely pass over the heads of virtually every SW blogger, podcaster and message board participant. Boyega getting the
lead would not be noteworthy in their eyes because he was another male was how the story wen for many. Okay, how
many of the previous males had his skin color? How many guys of his skin color have ever been front and center to these
epic Hollywood franchises? Get my point? It just doesn't happen. If you are white and you see people in your image
dominate 99% of the roles, you may take representation for granted and therefore may not understand why non-white
viewers would get such a kick out of seeing someone who looks like them play the hero in these type of stories.

Unfortunately the SW masses seem relatively indifferent to that whole concept from what | can tell.

Fonte: Topico de discussdo NF1T21. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/threads/john-boyega-finn-in-
episode-vii.50019925/page-142>. Acesso em: 28 out. 2017.

Em linhas gerais, o participante constroi uma critica acerca das representagdes de género
e de raca a partir da seguinte constata¢do: embora considere importante o protagonismo

feminino presente no filme — tendo em vista que a personagem Rey ndo fora caracterizada de
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maneira estereotipada, em situagdes de perigo e submissas a personagens masculinos, por
exemplo —, outra importante representagdo foi colocada em segundo plano. Para ele, da mesma
forma que historicamente a presenca de personagens femininos em filmes desse género foi
insignificante, o protagonismo de personagens negros também foi pouco explorado. Assim, o
fa questiona ndo s6 o fato de Finn assumir o papel de ajudante —submisso a um personagem
branco —, mas também a situagdo na qual outros fas da franquia se mostram indiferentes acerca
dessa questdo. Esse relato ilustra que a questao que envolve a forma como certas representagdes
sdo tratadas ¢, de fato, um aspecto que estd relacionado a dindmicas presentes em torno da
constituicdo do universo candnico da franquia (OP2), da industria do cinema (OP4) e da forma
como demandas sociais sdo tratadas (OP3). Contudo, esse relato descreve que mesmo contando
com a presenga de duas representagdes — de género e de raga — historicamente estereotipadas
em papeis de maior protagonismo na nova fase da franquia, percebe-se que uma delas fora
configurada de tal maneira (uma mulher branca) que atribui a outra representacdo uma menor
expressao ou importancia; isso sugere que ndo sO encontramos representagdes mais
privilegiadas que outras (mesmo que alinhadas a duas minorias sociais), mas também que a

manuten¢do de configura¢des dominantes ainda se mostram presentes (OP5).

6.3 Um dispositivo: politizacao no fandom

Ancorada pela presenca das formagdes discursivas e de seus componentes, essa fase da
analise permitiu a identificacdo de trés diagramas de poder e de seus respectivos operadores,
relacionados a busca por representatividade por parte das minorias sociais, 2 manuten¢ao de
privilégios relacionados a grupos sociais dominantes € a um macrocendrio que constitui o
funcionamento da industria do entretenimento. A partir desses arranjos, compostos por

elementos que possibilitam a existéncia de dindmicas de poder, podemos identificar a presenca
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de um dispositivo, que denominamos de politizacdo no fandom. Entendemos que, apesar dos
caminhos distintos que os diagramas de poder assumem, eles convergem para 0 mesmo espago
onde sdo mediados; assim, assumimos que cada diagrama opera sobre praticas diferentes dentro
de um mesmo dispositivo, que se encontra em um dado nivel politico.

Para evidenciarmos tal inferéncia, partimos da observagdo sobre os diagramas de poder
aqui identificados e seus elementos constitutivos. Dos trés diagramas em questdo, dois sdao
constituido parcialmente por operadores exclusivos — o operador Equidade (OP1) ancora o
diagrama de poder Representatividade (DP1), enquanto que o diagrama Conservantismo (DP3)
estd relacionado ao operador de poder Rejeicdo (OP3) —, o que atribuem a esses diagramas
uma dada singularidade, ao mesmo tempo que os operadores referentes ao universo candnico
de Star Wars (OP2), a aspectos econdmicos (OP4) e sociais (OP3) sustentam a presenca dos
trés diagramas em questdo. A presenca dessas singularidades estéd relacionada ao modo como
as posicdes claramente assumidas nas dindmicas de poder presentes em torno da questdo das
representacdes de minorias sociais estd ancorada pelas duas epistemes e pela maneira como
nelas estdo utilizados os campos de saberes aqui identificados, conforme discutimos
anteriormente. Podemos apontar, nesse cendrio, que as particularidades que diferenciam as duas
epistemes sustentam também as diferengas existentes entre os trés diagramas, tendo em vista
que se relacionam com as singularidades que ancoram parcialmente os diagramas de poder DP1
e DP3. Por outro lado, os tré campos de saberes que constituem as epistemes também sao panos
de fundo dos trés diagramas; contudo, esses campos ancoram plenamente do diagrama de poder
DP2. Diante disso, entendemos que além dos elementos particulares que apontam para
posicionamentos politicos explicitamente declarados, existe um dado cenario de ordem cultural
(universo canonico da franquia), econdmica (o funcionamento da industria do cinema) e social
(a atuacdo de grupos dominantes e minoritarios) no qual relacdes de poder estdo ancoradas;

assim, as singularidades atribuem um carater politico a esse campo plural e compartilhado de
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saberes e ¢ esse arranjo que configura o dispositivo identificado.

A partir de nossa inferéncia acerca da constituicao desse dispositivo, podemos assumir
que o diagrama de poder Cultura pop funciona, nesse arranjo, como um pano de fundo, a partir
do qual indicamos a emergéncia e o exercicio de governamentalidade: entendemos que esse
macrocendrio fornece elementos que regulam a populagdo em questdo — a comunidade de fas
— de maneira que os proprios individuos desse grupo fazem uso desses elementos, tanto para
governar a si mesmos quanto para exercer poder sobre outros. Além disso, podemos apontar —
através de indicios encontrados na fala desses individuos nas discussdes observadas — outras
agéncias estdo presentes nessas dinamicas de poder: a atuacdo da Disney/LucasFilm, de
estiidios e de outros players da industria do entretenimento e as suas motivagdes economicas;
a sociedade e seus parametros socioculturais.

O universo candnico ¢ um operador que fornece elementos para as relagdes de poder,
considerando uma esfera mais micro sobre a atuacdo de agentes relacionados a franquia. Sua
existéncia e suas particularidades (e.g., seus personagens, enredos, cronologia, eventos, bem
como sua longevidade, densidade, legitimidade junto aos fas e a industria do cinema) oferecem
a certos agentes a possibilidade, em contextos particulares, de exercer poder. A aquisi¢do da
LucasFilm pela Disney da, para essa tltima, recursos para exploracdo desse universo; diante
disso, a corporagdo tem em maos o controle sobre um universo candnico que tem milhdes de
fas e potenciais consumidores. No cenario considerado em nossa pesquisa, as decisdes
estratégicas da Disney/LucasFilm que levaram a escolha de personagens alinhados a minorias
sociais como protagonistas dos novos filmes configuram percep¢des distintas dos fas da
franquia, de maneira que esses passam a posicionar-se sobre o assunto. Nesse processo, os fas
fazem wuso de aspectos relacionados ao universo candnico visando defender seus
posicionamentos para, assim, exercer algum nivel de poder sobre os demais.

Os operadores Mercado e Sociedade fornecem, também, componentes e agentes que
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configuram possiveis relagdes de poder. No que diz respeito a aspectos relacionados ao
mercado, certos agentes podem fazer uso de atributos e ideias em suas agdes. Nesse operador,
aspectos sociais sao influenciados por uma légica econdmica: as demandas sociais tratadas aqui
— embora entendidas como reivindicagdes legitimas por produtores, diretores e outros agentes
da industria — podem vistas como fatores constituintes de tendéncias na produc¢do de novos
filmes. Com isso, se por lado alguns fas corroboram a necessidade de melhores representagdes
de minorias sociais no cinema, outros podem acreditar que a presenca dessa tendéncia no atual
cendrio da industria acaba por forcar certas produgdes ao cumprimento de tais reivindicagdes.

Por sua vez, o operador Sociedade traz a tona fatores e elementos relacionados a
possiveis exercicios de poder presentes em torno do surgimento e dos impactos de demandas
sociais especificas consideradas nesse estudo. A presencga de ideias particulares que envolvem
tais representagdes — perspectivas ligadas a questdo de género, raga e sexualidade — e a forma
como individuos adeptos, indiferentes e contrarios a elas se posicionam politicamente através
de suas agdes constituem — levando em consideragdo o contexto de nossa analise e outros
aspectos relacionados aos operadores ja aqui mencionados — uma dindmica de poder que
influencia individuos e outros agentes e instituicdes. As discussdes de ordem sociocultural que
a questdo da representatividade de minorias sociais traz a tona afeta, além dos individuos direta
ou indiretamente envolvidos pelo tema, diretrizes relacionadas ao funcionamento da industria
do cinema e seus componentes. Como relatamos anteriormente, reivindicagdes sociais
ocorridas ao longo das décadas de 1960 e 1970 foram vistas como fatores que promoveram,
dentro de Hollywood, a busca pelo desenvolvimento de filmes e personagens que dialogassem
com as demandas de minorias sociais da época.

Conforme antecipamos, esses arranjos de cunho social, econémico e candnico também
configuram aqueles diagramas que respaldam diretamente lado distintos nas discussdes sobre

representacdes de minorias sociais. De um lado, o operador de poder Rejei¢do configura
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posicionamentos contrarios as reivindicagdes surgidas nas discussodes de fas de Star Wars; como
descrevemos anteriormente, temos um arranjo de ideias e elementos que proporcionam a
manuten¢do de uma conjuntura que privilegia aqueles grupos dominantes sobre as demandas
de minorias sociais. Por outro lado, o operador de poder Representatividade possibilita a
construcdo de praticas relacionadas a parte dos fas — aqueles aderentes a tais causas sociais —
que almejam atenuar as diferencas sociais reproduzidas nos filmes da franquia. Observamos
aqui uma dinamica de poder na qual as partes envolvidas configuram movimentos alternados
de exercicio de poder de um sobre outro e acdes de resisténcias: enquanto que as praticas
orientadas a demandas sociais alinhadas a minorias sociais possam ser vistos como movimentos
de resisténcia ao dominio historico de outros grupos e da forma como a industria do cinema
reproduziu tais diferencas, aquelas agdes que visam a manutenc¢do de privilégios e que foram
resultados da ndo aceitagdo — por parte daqueles fas alinhados a tais grupos dominantes — das
novas propostas apresentadas pela Disney/LucasFilm que resultaram em protagonistas
alinhadas a minorias sociais também podem ser entendidas como formas de resisténcia.
Conforme descrevemos, o conjunto de elementos e a¢des que configuram um dado
dispositivo permite que a vida dos individuos de uma dada populagio seja regulada, tanto por
acdes que agem sobre tais individuos quanto por praticas exercidas por eles mesmos. Isso
permite entendermos que um conjunto de praticas discursivas € nao discursivas produzem um
dado cendrio no qual valores e costumes possam influenciar certas condutas de um dado

individuo.
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7 GENEALOGIA DO SUJEITO

Nessa ultima etapa de nossa investigacdo, apresentamos como formas-sujeitos
identificadas sdo constituidas por componentes relacionados a conceitos do ciclo ético do
pensamento foucaultiano, que aqui chamamos de agentes morais, conforme explicamos
anteriormente.

Nas proximas se¢des apresentamos os elementos constitutivos relacionados as formas-
sujeito e discussdes particulares desses ultimos e, ao final, inferimos sobre como tal

configuracdo de elementos permitem ilustrar a presenca de uma dada ética.

7.1 Descricao dos elementos constitutivos
Da mesma que os pontos de chegada da fase arqueoldgica dao suporte para a segunda
fase de andlise, a presenca dos diagramas de poder ancora a etapa da genealogia do sujeito. Na

Figura 12 ilustramos as relagdes existentes entre os principais componentes de tal etapa.
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Figura 13 (7) — Genealogia do sujeito (mapa de relacdes)

[AMI1]
Militancia
[DP1] [FS1]
Representatividade Engajado
[AM2]
Propensao
[DP2] - [FS2]
Cultura pop Mantenedor
[AM3]
Amoralidade
FS3
[DP3] . Precéncei]tuoso
Conservantismo [AM4] -
Superioridade

Fonte: Elaboracao do autor

Os elementos denominados agentes morais dizem respeito ao modo como as condutas
dos individuos estdo alinhadas a praticas e contextos especificos que configuram tanto uma
atuacao mais estreita, concordante, indiferente ou contrario acerca das demandas de minorias

sociais. Os quatro agentes morais sdo descritos no Quadro 12.

Quadro 12 (7) — Agentes morais (descri¢io)

Agentes morais Descricao

AM1 | Militancia Comprometimento com demandas sociais presente em condutas que visam
propagar, reivindicar e alcangar maior representagdo de minorias sociais.

AM?2 | Propensio Simpatia as reivindicagdes sociais apresentadas nas discussdes sobre

representacdes de minorias sociais.
AM3 | Amoralidade | Auséncia de julgamento moral acerca da constitui¢do do universo
candnico da franquia Star Wars, uma vez que se acredida que universo ¢
isento de tais julgamentos.
AM4 | Superioridade | Anuéncia e propagagido de posi¢cdes dominantes de certos grupos sociais
frente a outros grupos marginalizados.

Fonte: Elaboracao do autor

Esses elementos representam arranjos (Tabela 4) que compreendem a presenca de
critérios relacionados a substincias éticas, a modos de sujei¢do, a formas de elaboragdo do

trabalho ético e a teleologias do sujeito moral. No Quadro 13, apresentamos esses critérios.
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Quadro 13 (7) — Agentes morais (critérios)

Substancias éticas

[sel] | Engajamento Militancia em relacdo a reivindicagOes de certas minorias sociais.

[se2] | Veeméncia Convicgao acerca dos posicionamentos contrarios em relacao a
demandas de minorias sociais.

[se3] | Onipoténcia Ideal relacionado a plenitude atribuida ao universo canonico da
franquia Star Wars ¢ a0 modo como essa condicao € defendida.

[se4] | Tolerancia Legitimagao e aceitagdo de novas configuragdes sociais alinhadas a
demandas coerentes e necessarias para o desenvolvimento social.

Modos de sujeicio

[msl] | Adequacio a Aceitagao da presenca legitima de reivindicagdes de ordem social
demandas sociais | relacionadas a presenca de representacdes alinhadas a minorias

socais.

[ms2] | Sujeicio ao Submissdo — consciente ou ndo — a configuragao social dominante
contexto na qual sdo estabelecidos privilégios relacionados a certos grupos
dominante sociais, frente a demandas sociais de minorias sociais.

[ms3] | Respeito ao Atribuig@o de um alto grau de importancia ao universo candnico de
canone Star Wars no que diz respeito ao desenvolvimento de produtos

relacionados a franquia.
Formas de elaboracgao do trabalho ético

[fel] | Defesa de Conivéncia com posturas — sejam elas voltadas para a preservacao
interesses ou para a modifica¢do de um dado cenario social — que visam o

atendimento de beneficios individuais ou coletivos.

[fe2] | Empatia com Afinidade com reivindicagdes sociais presentes em discussoes acerca
demandas sociais | de representacdes mais adequadas de grupos ndo dominantes.

[fe3] | Preservagao do Manutengdo do carater absoluto que o universo canénico construido
cinone ao longo do trabalho da LucasFilm possui para os fas.

Teleologia do sujeito moral

[ts1] | Obrigacao Busca pelo cumprimento de deveres — por parte de militantes e
simpatizantes —relacionados ao alinhamento a reivindicagdes de
minorias sociais levantadas na nova fase da franquia.

[ts2] | Paixdo Procura pela preservagdo de uma conjuntura principal, seja em
relacdo a presenca de grupos dominantes ou no que diz respeito a
preservacao do estado pleno do universo candnico da franquia.

Fonte: Elaboracao do autor
Tabela 4 (7) — Agentes morais x critérios
[se] [ms] [fe] [ts]
1 2 3 4 1 2 3 1 2 3 1 2

AMI1 X X X
AM2 X X X X
AM3 X X X X
AM4 X X X X

Fonte: Elaboracao do autor
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7.2 Descricao das formas-sujeitos

Esses agentes morais e seus respectivos critérios — bem como suas relagdes com os
operadores de poder identificados nos nossos achados — ancoram a identificagdo de trés
formas-sujeitos, para os quais dedicamos as proximas partes dessa se¢do. Assim como
procedemos nos capitulos anteriores, as descricdes desses elementos foram seguidas por
exemplos retirados de nosso arquivo de andlise, pelos quais ilustramos os elementos dessa parte

da analise e as relagdes existentes entre eles.

7.2.1 O engajado

A forma-sujeito engajado (FS1) compreende o conjunto de atributos que constituem
um dado sujeito moral cujas condutas se mostram diretamente alinhados as demandas
relacionadas ao modo como representagdes de minorias sociais estdo sendo produzidas na nova
fase da franquia de Star Wars. Entendemos que as condutas desse sujeito estdo voltadas, assim,
para a defesa dessas reivindicagdes e para mudangas na conjuntura que compreende a forma
como sdo produzidas as representacdes na industria do cinema. Esse elemento estd ancorado
por um Unico agente moral — militAncia (AM1) —, cujo enfoque estd no envolvimento com o
atendimento das causas relacionadas a minorias sociais.

Esse elemento se relaciona com dois diagramas do poder: aquele relacionado a praticas
e relagdes de poder presentes em torno da busca representagdes de minorias sociais mais
coerentes (DP1) e aquele que compreende o arranjo de elementos e de relagdes de poder
presentes na industria do cinema (DP2).

A relagdo entre tais elementos pode ser ilustrada no exemplo a seguir. O trecho que
registra postagens de dezembro de 2015 apresenta parte do didlogo entre dois participantes, em

um tépico de discussdo no qual se repercutia uma matéria sobre a personagem Rey.
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Figura 14 (7) — Exemplo de participac¢iao 10

B
A

You seem to be missing my point as you keep saying "women’, when what you really seem to mean is "white women". Great for that group of
women, but the rest of us are left out in the cold. Intersectionality is the very real overlapping of social identities. I'm saying, what would truly be
A groundbreaking would be if a Mexican woman or brown skinned indian woman were to be the lead in a big budget science fantasy film, that
would truly be groundbreaking. Ground is broke once. You can't say the white woman lead science fantasy film is groundbreaking when you get

them multiple times yearly.

I think you are missing mine actually, ! just disagree with you. it really.isn't great for them to have a nominal amount of the roles. You DON'T get

them multiple times per year, you get 1 or 2 if you are lucky, unless you are talking smaller films, which have some minorities also. It is still progress

for women in general to have a role like this; | am sure this is the biggest movie commercially by far that has had a female lead in Sci Fi..

How? If only one group of women get to see themselves are primary protagonists in science fantasy, how is that progress
for the the little girl of color who only gets to watch white girls be the hero?

Kamala Khan is a truly groundbreaking character in the science fantasy worlds... She's rare; there simply isn't another
character like her. Rey is for sure notable for being the primary in a film franchise this big, but a character like her isn't as
groundbreaking as people make her out to be.

Elegant Weapon, Dec 31, 2015 Report #59 Like +Quote Reply

Fonte: Topico de discussdo NF1T10. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/threads/guardians-super-
feminist-rey-article.50036960/page-3>. Acesso em: 27 dez. 2017.

A participante A— aparentemente uma mulher ndo caucasiana — comeca sua colocacao
fazendo uma ressalva que considera importante acerca de algum comentario anterior: o que fora
comentado sobre a presenca de uma personagem feminina se refere, na verdade, a mulheres
brancas. Defende-se, em seu comentério, que uma representacdo ideal e realmente inovadora
seria alcancada se a protagonista da franquia fosse uma mexicana ou uma india de pele escura;
além disso, a fa argumenta que ndo se pode qualificar como inovador a presenca de mulheres
brancas na ficgdo cientifica, uma vez que isso ¢ visto muitas vezes por ano. A participante B
alega que, na verdade, a existéncia de mulheres protagonistas ¢ algo rarefeito em filmes das
proporc¢des de Star Wars; a presenca de Rey no primeiro filme da franquia € um progresso, uma
vez que essa producdo € o maior sucesso comercial no género fic¢do cientifica com uma mulher
protagonista. Diante disso, a fa questiona o real grau de representatividade que essa personagem
tem e o que isso significa no que diz respeito ao progresso no processo de mulheres no contexto
em questdo. Para ela, ndo ¢ possivel falar em progresso quando somente um grupo de pessoas

— que seria, no caso, ainda um grupo dominante, pois se trata de mulher branca — pode se
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sentir representado pela presenca dessa personagem, enquanto que uma menina negra nao se
sentird retratada; assim, na opinido dessa participante, Rey ndo ¢ tdo inovadora quanto Kamala
Khan'8,

Podemos observar no didlogo que os dois participantes compartilham tanto da
consciéncia da importancia que a representacdo de grupos sociais tem para o desenvolvimento
da franquia (DP1) quanto de aspectos e saberes da industria do cinema e do entretenimento
(DP2) em seus posicionamentos. Porém, enquanto para um deles a presenca de Rey ja € vista
como marco para a questdo da demanda por melhores representacdes desses grupos, para o
outro lado — o da fa — essa representacdo precisa ser entendida com ressalvas, uma vez que
ela ndo se mostra suficiente diante das reais demandas sociais. Temos em sua conduta a
presenca do engajamento enquanto substincia que compde sua conduta moral, que ¢ exercida

através da defesa de interesses nos quais acredita e que se mostra alinhada (AM1).

7.2.2 O mantenedor

Essa forma-sujeito (FM2) esta relacionada a presenga de um dado sujeito moral cujas
condutas giram em torno de um zelo ao canone: os individuos constituidos por essa
subjetividade colocam a constru¢do do universo candnico de Star Wars como algo que guia
tanto sua relacdo afetiva com esse produto cultural quanto seu papel de fa, embora percebam
— e legitimam — a importancia das demandas por melhores representagdes de minorias sociais
nos principais produtos da franquia. Entendemos dessa forma que, para o fa que assume tal
conduta, o atendimento dessas reivindicagdes sociais € uma circunstancia associada a aspectos
de ordem econdmica e social que envolve o desenvolvimento da franquia, mas que isso deve

ser algo atrelado ao desenvolvimento do universo canonico.

18 Essa personagem do universo narrativo da Marvel surgiu nos ultimos nos quadrinhos. Ela marcou presenga por
ser uma adolescente mulgumana que assumiu o manto da Ms. Marvel. Juntamente com Miles Morales — um
jovem negro de origem latina que assumiu a identidade do Homem-aranha —, Kamala Khan ¢ vista como um
exemplo atual de representagdo de minorias sociais no universo da cultura pop.
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A identificacdo da forma-sujeito em questdo estd ancorada pela presenca de dois agentes
morais. O primeiro deles — propensao (AM2) — diz respeito ao modo como a conduta dos
individuos estd alinhada a um dado grau de afinidade com o qual se mostram simpatizantes a
reivindicagdes sociais. Embora esteja relacionada aos diagramas de poder que tratam das
dindmicas de poder em torno tanto do atendimento de demandas sociais (DP1) quanto do
funcionamento da industria do entretenimento (DP2), esse agente moral apresenta
particularidades que a difere ao agente moral apresentado anteriormente (AM1), pois aqui a
tolerancia ¢ colocada como substancia ética que guia tais condutas. Por sua vez, o segundo
agente moral ¢ a amoralidade (AM3): ancorada pelo diagrama de poder referente as dindmicas
de poder e seus respectivos aspectos constitutivos presentes em torno do cenario econdémico €
cultural da producdo cinematografica (DP2), esse agente configura aquelas conduta que
colocam o universo candnico como algo que esta acima de qualquer julgamento moral e de
qualquer interferéncia externa a sua constitui¢ao pois, para esses sujeitos, o canone ¢ uma
instancia particular.

O exemplo que apresentamos abaixo para ilustrar esse feixe de relagdes foi publicado
em maio de 2015 e retirado de um topico de discussdo sobre o personagem Finn. Nesse trecho,
o participante d4 sua opinido sobre a escolha do ator e a repercussdao dela entre os fas da
franquia: escolher John Boyega para o papel foi reflexo de sua competéncia — que fora
demonstrada em seus primeiros filmes lancados —, e ndo fruto de agdes politicas, como ele
percebe em posicionamentos de alguns fas da franquia. O fa descreve um cenario no qual tanto
¢ possivel encontrar adversidades em torno da aceitagdo dessa representacdo, bem como sugere
que ha, nesse contexto, pessoas que assumiram a responsabilidade de ultrapassar quaisquer
barreiras que ainda impediam o protagonismo maior de personagens relacionados a minorias
sociais em blockbusters; isso fica evidenciado no fato de creditarem ao J.J. Abrams — diretor

e um dos escritores de O Despertar da For¢a — a escolha de Boyega.
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Figura 15 (7) — Exemplo de participac¢io 11

Despite comments from the fringe element of SW fandom that claimed Boyega's casting was a stunt, or a form of political
correctness or some version of affirmative action, | think he was chosen because of his talent. The rave reviews he
personally got for "Attack the Block"and the yet-to-be-released Sundance fave "Imperial Dreams" is a testament to his
abilities. Still he obviously wasn't the first person of color talented enough to get a plum gig like TFA. He just so happened
to have the fortune to come along at a time where there were directors and producers willing to give him the chance. |
can't say enough about how J] and Co deserved more praise and acknowledgment for breaking the color barrier by giving
Boyega a lead role in the type of film that guys like him were never chosen for in the past. All that backslapping that went
the way of the producers and directors of the Fast and the Furious franchise for acknowledging the growing importance of
diversity should have been directed at |) and KK too. Not just for Boyega or Ridley as a leading female character, but for
Isaac as well. Unfortunately such praise was virtually nonexistent in the wake of the controversy of how there were
originally not enough women in the cast and the uproar over where was Lupita Nyong'o, etc. Because of this TPTB of TFA
never got their just due.

Now would it be great if Boyega was the lead of the new trilogy? You bet and as you pointed out it would be a kind of
milestone. There are young women like Ridley leading tentpole film franchises, but there are no guys like Boyega getting
such opportunities in Hollywood. Maybe Disney and Lucas Film are not willing to go that far yet because they don't
consider the fanbase or moviegoing audience to be ready. Then again it could be they have a bigger priority of letting a
female have the next crack at being the focal character. Or perhaps it is all comes to the notion of keeping a Skywalker in
the forefront. Then again perhaps Boyega will still turn out to be the lead or an equal co-lead. For the millionth time | will
reiterate it doesn't ultimately matter to me which one is the lead as long as all the main characters are well developed and
have their own individual motivations.The only thing that makes me somewhat bitter is how the overwhelming majority of
SW fans who weighed in online tend to favor the idea of Rey as the major character. It would be easy to accept Boyega as

the secondary lead if there weren't so many people out there hoping for him to not be the lead in the first place.

Fonte: Topico de discussdo NF1T21. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/threads/john-boyega-finn-in-
episode-vii.50019925/page-444>. Acesso em: 4 jan. 2018.

Ao longo do restante de seu relato, o fa fala sobre especulacdes e o futuro desses
personagens na franquia: ele menciona a possibilidade da Disney/LucasFilm ndo desenvolver
o personagem Finn como almeja as reivindicagdes acerca da maior presenga de atores negros,
por considerar que a audiéncia ndo esta pronta para tal cenario, por exemplo — e, sobre isso,
ele lamenta observar que alguns fas parecerem preferir a lideranga feminina de Rey do que a
ideia de Finn ter um protagonismo maior. Além disso, o autor da postagem reitera que, para ele,
ndo importa quem vai ser o lider ou o personagem como maior protagonismo; 0 mais importante
¢ o bom desenvolvimento dos arcos de historia dos personagens no filme.

Acerca do posicionamento do fa descrito ao longo de sua partipagcdo na discussao,

podemos observar como a consciéncia sobre aspectos relacionados as demandas sociais (DP1)
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e sobre as dinamicas que envolvem ideias, agentes e posturas presentes no contexto da produgao
da Disney/LucasFilm (DP2) consitituem posi¢do sobre a questdo da representagdo de minorias
sociais na nova da fase da franquia: ele demonstra entender e se mostra solidario a importancia
do tema para a sociedade, para o cinema e para a marca (AM2). Por outro lado, o seu
entendimento acerca do funcionamento da indistria do entretenimento sustenta, junto com a
sua posicao de fa da franquia, que o mais importante para o desenvolvimento dos filmes ¢ a

construcdo coerentes de histérias e de seus personagens (AM3).

7.2.3 O preconceituoso

Essa ultima forma-sujeito (SM3) diz respeito ao sujeito moral cujas condutas giram em
torno da preservacdo de sua posicdo privilegiada, através da manutencdo de aspectos
relacionados ao universo candnico do produto do qual é fa e do repudio a presenga de
reivindicagdes relacionadas a busca por representagdes mais adequadas de minorias sociais na
nova fase da franquia. As condutas morais resultantes dessa forma-sujeito consideram que as
demandas sociais em questdo ndao sdo mais importantes do que a construcdo da franquia e que,
na constru¢do desse posicionamento, praticas consideradas preconceituosas sdo adotadas, uma
vez que aspectos relacionados a grupos dominantes estdo ali presentes.

Esse elemento estd ancorado por um tnico agente moral — superioridade (AM3) —,
cujo foco estd no modo como grupos dominantes sustentam a configuragdo social que os
mantém em posigdes privilegiadas, enquanto outros grupos sociais permanecem inferiorizados.
As condutas dos sujeitos guiadas por esse agente t€ém como substincia a convicgdo presente em
posicionamento contrario a demandas sociais, uma vez que estdo sujeitados a uma dada
conjuntura e ao apre¢o pela instancia candnica. Esse agente moral esta relacionado a dois
diagramas do poder: o primeiro deles se refere a presenca de componentes e exercicios de poder

que configuram o macrocenario entendido como cultura pop (DP2), enquanto que o segundo
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diagrama diz respeito a elementos presentes em dindmicas pelas quais se torna possivel
observar o dominio de alguns grupos sociais sobre outros (DP3).

O dialogo proporcionado por alguns participantes presente no exemplo a seguir ilustra
esse feixe de relagdes. Publicados no més de abril de 2015 em um tdpico de discussdo sobre

homossexualidade no filme O Despertar da Forg¢a, quatro fas opinam sobre a questao.

Figura 16 (7) — Exemplo de participacio 12

Just do all of us a favor Disney and keep Star Wars, Star Wars.

That's a pretty loaded statement to say the least.

How is that a loaded statement ?

If you want to see homosexuality in a film 50 bad. There's plenty of them out there why not grab one of those. Why do you insist in it in a Star
Wars film? Which well all grew p with. Why crap on it like that?

Sometimes | get the feeling that with all the modern PC that in the near future I'll be reminiscing and actually miss the prequel days.

By suggesting that homosexuality in a Star Wars film = "crapping on" Star Wars, you have proven, despite your best efforts, that you are indeed
deeply intolerant of homosexuality. Just wanted to get that confirmed before we all move on.

I am intolerant of homosexuality. Why is that such a big deal? | have my views you have yours. I'm not critiquing your views.
| simply don't want it in Star Wars. Just because you accept homosexuality doesn't mean the entire world does too

DarthSpooling, Apr 27, 2015 Report #277 Like

Fonte: Topico de discussdo NF1T21. Disponivel em: <http://boards.theforce.net/threads/homosexuality-and-
tfa.50029463/page-12>. Acesso em: 13 nov. 2017.

Ao reivindicar que Stars Wars permaneca Star Wars — pedido direcionado a Disney, no
qual podemos evidenciar a manutencao de algo que o autor do pedido (A) considera imutavel
—, um participante (B) questiona o peso da declara¢do. Essa insinuagdo ¢ criticada, por sua
vez, por um terceiro participante (C): para ele, se ¢ desejo que a homossexualidade esteja

presente em filmes, que isso ndo seja feito nos filmes de Star Wars. Ele complementa dizendo
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que a forma como a preocupag¢do com o politicamente correto esta presente fara com que ele
sinta saudade de outras épocas da franquia, em especial da época de segunda trilogia. Um
terceiro fa (D) o acusa de ser intolerante com a questdo da sexualidade e que, em sua ultima
participagdo, ¢ confirmada.

Nesse exemplo ¢ possivel observar a forma como alguns fas buscam desassociar a
franquia de questdes sociais, embora tais demandas ja aparecam como uma realidade na
produgdo da industria do cinema (DP2). Além disso, a posi¢do dominante desses fas (DP3)
contrarios a tais reivindicagdes se mostra alinhada as preocupagdes com a construcdo das
narrativas das novas produgoes, de tal maneira que nao parece haver pudor em assumir que tais

posicionamentos tém explicitamente um carater preconceituoso (AM3).

7.3 Uma ética: defesa de conviccoes

Consideramos a presenca de uma ética — a defesa de conviccdes — que resulta de
arranjos que consideram a presenca de diretrizes morais e de suas respectivas formas-sujeito,
pelas quais condutas sdo ancoradas e voltadas para defesa de interesses particulares. Contudo,
o que configura a unicidade dessa ética € o fato de que, de um ponto de vista pragmatico, os
sujeitos morais que se mostram alinhados a qualquer uma dessas formas-sujeito estdo exercendo
condutas de uma mesma natureza ou finalidade: suas condutas buscam defender algo.

Para o devido esclarecimento de nossa inferéncia, partimos da observagdo das formas-
sujeitos identificadas: aquela que gira em torno do engajamento a demandas sociais (FS1); da
empatia a tais demandas e a presenga de uma dada amoralidade em torno do universo candnico
(FS2); e da preservagdo de uma dada posi¢do privilegiada (FS3). Em linhas gerais, conforme
fora descrita e discutida nas segdes anteriores, essas agéncias morais consideram nao so praticas

de si que ilustram condutas de subjetividades alinhadas a essas configuragdes morais
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particulares, mas também um dado cenario de agentes e forgas de carater tecnologico, cultural
e econdmico, ancorados por um dado dispositivos e seus diagramas de poder. Para ilustrar isso,
recapitulamos brevemente a configuracdo de uma das formas-sujeito: enquanto um diagrama
de poder ancora a presenca de todas os agentes morais (DP2), as outras (DP1 e DP3) oferecem
atributos que possibilitam distinguir cada um dos agentes morais identificados.

Além disso, ao considerarmos a presenga das formacdes discursivas e dos campos de
saberes que configuram diretamente as epistemes identificadas, evidenciamos, em nossos
achados, a presenca de regimes de verdade e de aleturgias que sustentam tais condutas. O
primeiro campo de saberes ¢ a de base candnica. A estrutura e os elementos constitutivos do
universo candnico sdo parametros que sdo adotados como instancias legitimas que os fas para
constiuir seus argumentos. Outro campo ¢ a econdmico: certos saberes produzidos em torno
dessa perspectiva sdo adotados como verdadeiros de uma ldgica mercadoldgica; da mesma
maneira que as demais, a terceira base — relacionada a aspectos sociais — permite a producao
de verdades em torno de saberes que sustentam uma dada configura¢do sociocultural e seus
distintos discursos. E, por consequéncia, destacamos a relacdo entre os regimes de verdades e
as duas epistemes identificadas: enquanto de um lado a forma como o caréater flexivel atribuido
ao universo canonico da franquia e a industria do cinema legitimam o posicionamento favoravel
as demandas sociais; a0 mesmo tempo que, por outro lado, saberes que evidenciam a
incompatibilidade do universo candnico e do setor econdmico em questdo sdo admitidos como
verdades que amparam o carater contestador de discursos contrarios a reivindicagdes sociais.

Esses regimes de verdades sustentam também o modo cada feixe de relagdes que
consideram a presenca de diagramas de poder, de agentes morais e de suas respectivas formas-
sujeito como partes que caracterizam aleturgias particulares. O feixe de relagdes que € composto
pelo diagrama de poder Representatividade (DP1), o agente moral Militdncia (AM1) e a forma-

sujeito Engajado (FS1) compreende praticas e elementos que sustentam a legitimidade das
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demandas sociais de tal maneira que as condutas resultantes dessa agéncia moral podem ser
vistas como atos de verdade, pelos quais individuos operam suas praticas em torno do
engajamento e do atendimento dessas reivindicagdes sociais.

Por sua vez, o feixe de relagdes que culmina na forma-sujeito Mantenedor (FS2)
constitui uma aleturgia que leva em consideragdo a presenca de duas agéncias morais: uma que
condiciona a uma relagdo de empatia com as reivindicagdes sociais em questdo (AM2) e outra
que estabelece o universo candnico como instancia plena (AM4); aqui, a postura assumida
através das condutas de um dado individuo reflete a inten¢do de se defender a preservagdo do
universo canonico. Por fim, a forma-sujeito Preconceituoso (FS3) compreende uma dada
configuracdo de praticas e saberes (DP3) que sustentam agéncia moral Superioridade (AM4) e
que possibilitam, consequentemente, condutas que visam a preservagdo de privilégios dos
grupos sociais dominantes. Essas formas-sujeito e os feixes de relagcdes que as constituem
também ancoram a presenca de atos de verdades, tendo em vista que as condutas assumidas por
individuos aderentes a tais subjetividades atestam a adesdo desses sujeitos morais a verdades
especificas.

A partir desse olhar mais completo, que compreende as relagdes existentes entre
formagdes discursivas, diagramas de poder, formas-sujeito e de seus elementos constitutivos,
podemos inferir que os distintos agentes morais sustentam, de forma exclusiva, a existéncia das
trés formas-sujeitos que apresentamos. Diante disso, a singularidade de cada uma dessas
formas-sujeito esta nos interesses assumidos por cada sujeito moral: a defesa de uma causa
social, de uma instancia especifica atribuida ao universo canonico e a defesa de uma posigao
social dominante. Contudo, a0 mesmo tempo que as formas-sujeito e seus respectivos agentes
morais apontam para tais particularidades, os elementos — e as relagdes entre eles e que foram
descritas a partir de feixes de relagdes — que constituem cada uma delas sdo convergentes; e ¢

nessa convergéncia que encontramos indicios que segurem a existéncia de uma Unica ética.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

A partir de nossos achados, apresentamos nossa reflexdo final em torno da questdo
investigativa que elaboramos para guiar nossa pesquisa. Antes, contudo, ressaltamos pontos
importantes discutidos em capitulos anteriores que refor¢am o delineamento dos caminhos aqui
adotados: nossa analise se deu sobre comentarios postados em um dos principais canais de
comunica¢do de fas da franquia Star Wars. Diante disso, mostramos que os posicionamentos
assumidos pelos membros dessa comunidade de fas se deram por meio de produgdes
discursivas, enquanto artefato paratextual de materialidade particular, possiveis gragas a um
macrocenario tecnologico e cultural — que ilustra o entendimento sobre as nog¢des de cultura
da convergéncia e de cultura participativa — e a presen¢a de um perfil de consumidor co-
produtivo, que se mostra alinhado a tal cenario.

Sob a perspectiva foucaultiana, que aqui adotamos como lente tedrica de nossa analise
e como base filosofica norteadora dos procedimentos metodoldgicos — operacionalizados por
Ledo (2016; 2017a; 2107b) —, compreendemos que os fas do universo narrativo de Star Wars,
no que diz respeito a representacdes de grupos sociais minoritarios presentes na nova fase da
franquia, sdo caracterizados enquanto formas-sujeito constituidos por um processo de
subjetivacdo que considera os arranjos morais de uma dada ética; as dinamicas de poder
operadas por ideias, agentes e valores que se encontram relacionados em um dispositivo; e 0s
campos de saberes que sustentam verdades e configuragdes discursivas e que se encontram

organizados em epistemes distintas (Figura 17).



140

Figura 17 (8) — Resumo das rela¢des entre categorias analiticas

DEFESA
DE CONVICCOES

VANGUARDISMO

FD6

FDS

CONSERVADORISMO POLITIZACAO
NO FANDOM

Fonte: Elaboragao do autor.

Como vimos, a presenga dessas duas epistemes estd relacionada ao modo como trés
campos de saberes — referentes ao universo candnico da franquia, a induastria do cinema e a
aspectos sociais — sdo bases para que formagdes discursivas se constituam, assumindo
estratégias, posi¢des de sujeito, regras para o que se ¢ dito e objetivos de que se falam
especificos. Diante disso, as epistemes sdo constituidas por formagdes particulares que, juntas,
assumem duas orientagdes discursivas: uma que sustenta argumentos que apontam para um

cendrio transformador e favoravel para o atendimento das demandas sociais em questio —
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composta pelas formagdes universo em transformacgdo, pensamento transformador € industria
propensa — e outra — que compreende as formagdes universo solido, posi¢do reacionaria e
negocio incompativel — que descreve e ancora um ambiente conservador e incompativel para
uma relagdo mais estreita entre tais reivindicacdes e o desenvolvimento da franquia. Contudo,
a maneira como sdo apresentadas as duas epistemes nao deve ser entendida como um arranjo
dicotdomico, conforme pudemos observar algumas situagdes nas quais um mesmo fa assumiu
uma constru¢do argumentativa composta por posi¢des discursivas diferentes.

Diante disso, entendemos que as praticas discursivas dos fas sdo articuladas de tal
maneira que trazem a tona a constitui¢do de verdades a partir desses campos de saberes; a
relacdo entre os conhecimentos e as formagdes discursivas configuram saberes que sdo vistos
como verdadeiros ou falsos sobre situacdes especificas. Essas configura¢des dao sustentagdo
tanto para a forma como algumas agéncias exercem poder sobre outras, como também essas
verdades sdo bases para certas condutas morais.

Por sua vez, o dispositivo aqui identificado diz respeito a forma como ¢ atribuido um
carater politico as atividades do fandom em torno das discussdes aqui observadas. Como
discutimos anteriormente, esse dispositivo ¢ composto a0 mesmo tempo por componentes que
integram um pano de fundo no qual macroagentes (e.g., aspectos de cunho econdmico
relacionados ao funcionamento da industria do cinema) operam sobre instdncias e agéncias
(e.g., dindmica do fandom), como também por fatores socioculturais que moldam
historicamente a relagdo entre grupos dominantes e minoritarios € que agem sobre demandas
sociais particulares. Essa configuracdo de elementos e a presenga de relagdes de poder ancoram
a emergéncia de uma governamentalidade: isso ¢ evidenciado se considerarmos que esse arranjo
de saberes, agéncias e praticas — aqui ilustrados pelos diagramas de poder representatividade,
cultura pop e conservantismo — exercem um modo de governo que, nesse cenario especifico

de observagao, influencia a conduta dos fas em torno das discussdes sobre as representacdes de
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minorias sociais e atribui tragos identitarios individuais e coletivos. A emergéncia desse modo
de governo se mostra ilustrada, no cenario descrito neste trabalho, por meio da nog¢do de
prossumo: como destacamos anteriormente, o perfil de consumidor co-produtor estd em meio a
discursos mercadologicos que o influenciam, de maneira que argumentos levantados por esses
discursos se mostram presentes em agdes discursivas particulares e coletivas de um grupo social
com o qual se identifique (e.g. comunidas de fas de um dado produto cultural). Assim, como
observamos ao longo de nossa constru¢ao analitica, a figura do prossumidor ¢ constituida por
uma rede de saberes, verdades e relagdes de poder que d4 a tal figura um papel aparentemente
proativo e espontaneo.

J& a identifica¢do da ética em questdo aponta para uma forma de conduta — a busca
pela defesa de interesses particulares — que se mostra presente enquanto ponto comum que
configura os sujeitos morais aqui identificados. Por sua vez, a singularidade de cada uma das
subjetividades em questdo estd nos interesses especificos, conforme apresentamos no decorrer
de nossa analise: o engajado, o mantenedor e o preconceituoso. Entendemos que tal forma de
conduta ¢ uma técnica de si pela qual os individuos aqui observados constituem suas
subjetividades. Esse processo ¢ ancorado tanto por regimes de verdade quanto por forcas
presentes nos diagramas de poder que configuram total ou parcialmente as agéncias morais que
sustentam as condutas desses individuos. Além disso, esse cuidar de si esta relacionado também
ao cuidado de uma instancia maior do coletivo: temos assim, por meio de condutas particulares
legitimamente comuns, a constitui¢do do fandom e do universo canénico em questao.

Em torno desse processo de subjetivagdo, ¢ preciso reforcar que além das eventuais
ressignificagdes de representagdes de grupos sociais especificos realizadas pelas marcas — por
conta de variadas motivagdes (e.g., reivindicagdes de grupos sociais ou oportunidades
mercadoldgicas) e objetivos (e.g., lucro ou atenuar os efeitos historicos da desigualdade) —, a

forma como fas moldam sua conduta diante dessa situacdes também ¢ reflexo de arranjos
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socioculturais mais amplos e historicamente construidos: se por um lado as posturas
consideradas preconceituosas — voltadas contra as trés minorias sociais observadas nesse
estudo (i.e., condutas machistas, racistas e homofobicas) sdo tragos culturais antigos, temos,
por outro, o desenvolvimento de movimentos sociais que buscam reivindicar condigdes cujas
diferengas existentes entre posi¢cdes dominantes e essas minorias sejam, no minimo, atenuadas.

Apresentamos agora alguns detalhes observados ao longo de nossa analise, que podem
sugerir pontos para futuras pesquisa, bem como ressalvas importantes que reforcam o
delineamento dessa pesquisa. Durante a analise de nosso arquivo de pesquisa, observamos uma
maior presenca dos moderadores no que diz respeito ao banimento de participantes e a
supressao de comentarios de cunho preconceituoso postados nos topicos de discussio cujo tema
envolvia o personagem Finn, mais do que em outros temas. Isso ficou evidente tanto pela
quantidade de publicagdes a que ndo tivemos acesso (uma vez que foram apagadas pelos
moderadores), mas também pelas frequentes intervengdes ao longo das discussdes, nas quais
os responsaveis pela gestdo do espago de discussdo alertavam sobre tais posturas inadequadas.
E, no caso desse tema em especial, os moderadores chegaram a fechar um topico de discussao
e abrir outro de mesmo tema, tendo em vista o teor dos comentarios ali postados. Essa situagao
evidencia uma preocupacgdo mais explicita em relagdo a praticas racistas do que com outros
tipos de violéncia e praticas preconceituosas. Isso sugere ser resultado de uma vigilancia
historicamente constituida em torno desse tipo de preconceito. Contudo, as representagdes de
cunho racial foram em algumas situacdes preteridas, assim como aquelas relativas a
sexualidade. Em algumas situacdes, as participagdes dos fas sugerem a preferéncia por certas
representacdes: o protagonismo feminino parece ser mais aceito do que a de um personagem
negro, assim como a presenga de personagens lésbicas soam mais facilmente legitimadas do
que homens gays.

Esses dois casos ilustram, ao mesmo tempo, limitacdes desse estudo e indicagdes para
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outras pesquisas: a primeira limitacdo que levantamos esté relacionada aos papéis assumidos
pelos fas dentro da comunidade em questdo. Em nossa anélise ndo consideramos os diferentes
tipos de fas, no que diz respeito ao tempo de participacdo naquele forum e a funcdo ali
desempenhada (e.g., moderadores ou membros ordinarios), pois entendemos que, para o escopo
de nosso estudo, a dindmica entre fas envolveria um acréscimo de mais uma camada de
discussdo. Entendemos, por sua vez, que a dinamica em questdo ilustra a presenca de relagdes
de poder nesse microcenario de praticas de fas que se mostra, seja em torno da tematica aqui
considerada ou em outra, um significativo objeto de estudo.

Outra limitagdo diz respeito ao aprofundamento da discussdo acerca das demandas
sociais. Embora compreendemos que tais demandas se mostrem, por muitas vezes, alinhadas
umas as outras, complementando-se de certa maneira — uma vez que suas reivindicagdes vao
de encontro a uma mesma configuragdo dominante —, a situagdo descrita acima sugere haver,
nesse cenario observado, demandas mais aceitas ou mais qualificadas que outras. Além do
delineamento do escopo da pesquisa, optamos ndo nos aprofundarmos nas discussdes dessa
natureza por outra razdo, também anteriormente indicada: entendemos que, por conta da
posi¢do assumida pelo pesquisador que ndo alinhada as posig¢des de fala de individuos dos
grupos sociais em questdo, essa pesquisa ndo se adentrou em discussdes particulares dessas
demandas sociais. Sendo assim, indicamos como futuras pesquisas a observagao desse mesmo
fendmeno que fora tratado aqui a partir de perspectivas particulares e aderentes a tais
reivindicagdes, como as perspectivas feminista e queer.

Outra indicacdo tem como base o recorte inicial de nossa pesquisa: conforme indicamos
anteriormente, as estratégias de marcas de industria do entretenimento no que se refere ao uso
de representacdes de minorias sociais proporcionam agdes mercadoldgicas singulares que se
apresentam como significativos objetos de estudo, se considerarmos tais agdes como

mecanismos de uma governamentalidade.
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