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A vida imita o video

Garotos inventam um novo inglés
Vivendo num pais sedento

Um momento de embriaguez, nés

Somos quem podemos ser
Sonhos que podemos ter

Umberto Gessinger, com Engenheiros do Havai (em versos cantados, em minha
meméria, na voz de Sandy e Silvero Pereira, montado de drag queen)

Meu corpo est4, de fato, sempre em outro lugar, ligado a todos os outros lugares do
mundo e, na verdade, esta em outro lugar que ndo o mundo. Pois é em torno dele
que as coisas estdo dispostas, é em relacdo a ele — e em relacdo a ele como em
relagdo a um soberano — que ha um acima, um abaixo, uma direita, uma esquerda,
um diante, um atras, um proximo, um longinquo. O corpo é o ponto zero do mundo,
I4 onde 0s caminhos e 0s espacos se cruzam, 0 corpo esta em parte alguma: ele esta
no coragcdo do mundo, este pequeno fulcro utdpico, a partir do qual eu sonho, falo,
avango, imagino, percebo as coisas em seu lugar e também as nego pelo poder
indefinido das utopias que imagino. Meu corpo é como a Cidade do Sol, ndo tem
lugar, mas é dele que saem e se irradiam todos os lugares possiveis, reais, ou
utépicos (FOUCAULT, 2013, p. 14).



RESUMO

Inscrita em um regime de alta visibilidade, Lady Gaga tem tido seu corpo marcado,
desde seu surgimento em 2008, pela instabilidade e mutabilidade. Na pluralidade de coisas
que a cantora pode ser, afinal, ela atravessa diversas personas midiaticas e constrdi variados
roteiros biograficos, reivindicando recorrentemente sua autenticidade enquanto artista. Nesta
pesquisa, dedico-me a avaliar o carater reiterativo de suas performances e compreender como
a reafirmacdo de seus roteiros singulares, mas também de narrativas que atravessam a cultura
pop de maneira ampla, joga com as formas pelas quais valoramos a cantora. Para tal, construo
uma revisao tedrica critica sobre cultura e musica pop, abordando a importancia de pensar a
performance enquanto uma epistemologia de estudo destes meios e investigando teorias de
sujeicdo que podem ser operacionalizadas neste processo. Analiticamente, construo trés eixos
epistemoldgicos que ddo conta, cada um, de diferentes instancias da performance de Lady
Gaga. Em um primeiro eixo, investigo a vinculacdo da cantora a praticas virtuosas,
dedicando-me a estudos de voz. No segundo eixo, exploro suas reivindicacbes de
inventividade, arguindo sobre como, ao se vincular a ideais de arte institucional, a cantora se
produz distintivamente. No Gltimo eixo, estudo o potencial da performance de atuar como
instrumento autobiogréfico, problematizando as maneiras como a artista reformula sua
biografia a partir de seus produtos estéticos. Por fim, traco consideracdes sobre a
possibilidade da performance de Lady Gaga evidenciar artificios pelos quais os artistas e
sujeitos se produzem e constroem coeréncia expressiva, ponderando sobre as ferramentas

metodoldgicas construidas e operacionalizadas no processo da pesquisa.

Palavras-chave: Corpo. Cultura Pop. Musica popular massiva. Performance. Regimes de

valor estético.



ABSTRACT

Inscribed on a high visibility regimen, Lady Gaga has had her body marked, since her
emergence in 2008, by instability and mutability. After all, in the plurality of things that the
singer can be, she creates several mediatic personas and builds various biographical scripts,
claiming recurrently her authenticity as an artist. In this research, 1 engage myself with
evaluating the repetitive nature of Lady Gaga’s performances and with understanding how the
reassertion of her singular scripts plays with the ways in which we value her. While doing
this, I also investigate some narratives that cross pop culture broadly. To this end, | construct
a critical theoretical revision on pop culture and music, addressing the importance of thinking
about performance as an epistemology to study these medias and investigating subjection
theories that can be operationalized in this process. Analytically, | construct three
epistemological axes that account for different instances of Lady Gaga's performance. In a
first investigation line, | research the connection of Gaga to virtuous practices, dedicating
myself to voice studies. In the second axis, | explore her claims of inventiveness, arguing
about how, by linking herself to institutional art ideals, she produces herself distinctly. In the
last axis, | study performance’s potential of acting as an autobiographical instrument,
problematizing the ways in which Lady Gaga reshapes her biography through her aesthetic
products. Finally, 1 consider the possibility of Lady Gaga's performance being one that
exposes artifices by which artists and subjects are not only produced, but also by which they
create expressive coherence. While doing this, | ponder about the methodological tools

created and operationalized in this research process.

Keywords: Body. Pop Culture. Popular music. Performance. Regimen of aesthetic value.
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1 INTRODUCAO: DO QUE FALO QUANDO FALO DE LADY GAGA

Lembro-me de adolescente assistir a clipes de artistas de musica pop, em especial
cantoras, em emissoras como MTV e Multishow. Era com certo fascinio que percebia os
universos construidos e instaveis que estes artistas compunham em cada video; a cada novo
langamento, novas possibilidades de existéncia eram construidas. O jogo era sempre um
duplo: enquanto Beyonce, Britney Spears e Rihanna desenvolviam seus personagens e a Si
mesmas na minha televisdo, era pelas novas construcdes que as anteriores pareciam se
fragilizar. Claramente, eu vivia também minhas préprias metamorfoses fisicas, subjetivas e
identitarias — e ainda as vivo; a possibilidade de apagamentos e construcdes de si que via
nelas era, também, a minha.

Alguns anos depois, com a ascensdo de Lady Gaga a fama, pude presenciar pela
primeira vez — e isto sé era inédito para mim, ja que diversos artistas o tinham feito tanto
anteriormente quanto simultaneamente — uma pessoa que se assumia publicamente como
personagem, que identificava a si mesma a partir de suas proprias fabulacdes, que se
“montava” de maneira assumida e que celebrava os artificios desse processo. Nao por mera
coincidéncia, era Lady Gaga também quem celebrava de maneira mais explicita a
monstruosidade, o estranho, ao passo que a negociava com 0s valores que mais me atraiam no
pop: a beleza, o glamour.

Foi ao esbarrar — anos mais tarde — no Youtube com um discurso antigo da cantora,
que havia presenciado virtualmente pela primeira vez na época em que foi enunciado, que
construi as primeiras problematicas que me trariam a pesquisa que aqui componho. A
sentenga foi afirmada pela cantora em 2012, quando fez um show em S&o Paulo, e se dirige

diretamente aos seus fas; a transcrevo aqui:

Mas quando perguntarem: “quem ¢é Lady Gaga?” Diga a eles que eu sou vocés. Nos
compartilhamos as mesmas esperancas, oS mesmos sonhos, o mesmo futuro,
potencial. Sdo Paulo, eu sou tudo que vocé ama nesse mundo e posso ser tudo que
vocé odeia. E isso é porque vocés me criaram. Eu nasci assim. * (tradugéo nossa).

Nesta fala, Lady Gaga declara abertamente seu préprio parto enguanto artista e
celebridade, afirmando que ela sé existe diante da sociedade adentrada na cultura midiatica e
por conta dela. Mais ainda, relaciona sua propria fabulacdo as expectativas de seus fas e

parece assumir que 0 Seu reconhecimento enquanto personagem sO existe diante da

! Esta fala pode ser encontrada no video disposto no link: https://www.youtube.com/watch?v=PREBg4Hleow,
acessado pela dltima vez em 03/05/2018.

2 “But when they ask you: what is Lady Gaga? You tell them | am you. We share the same hopes, we share the
same dreams, we share the same future, potential. Sdo Paulo, I’'m everything you love about this world and I can
be everything that you hate. And that’s because you created me. I was born this way.”



https://www.youtube.com/watch?v=PREBg4Hleow
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interpelacdo deles®; enquanto o faz, também os interpela, 0s convoca a um senso de
pertencimento que ¢ bastante caro a cultura pop, ja que esta “estabelece formas de fruicdo e
consumo que permeiam um certo senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento
de afinidades que situam individuos dentro de um sentido transnacional e globalizante.”
(SOARES, 2013. P. 08).

O que me motivou, assim e a principio, era perceber que, ao passo que Lady Gaga
parecia se reconhecer como um sujeito em formacéo a partir da sociedade, com um corpo em
transito e ambivalente, n6s também somos convidados a lidar com nossas subjetividades e
com nossos processos sociais de formacgdo. Intuia, logo, que se a cantora se estetizava
produzindo um corpo pluralizado e vollvel, este tipo de estetizagdo movia com nossas
producdes identitarias ao passo que Gaga acionava identidades por meio de processos de
imitacdo, representacao e criacdo em suas performances. Seguindo esta ideia — de articular a
identificagdo enquanto Little Monster com as identidades ndo-normativas — diversos estudos
ja foram feitos, como o de Melissa A. Click, Hyunji Lee e Holly Holladay (2013) e o de
Murilo Silva de Aradjo (2013).

Click, Lee e Holladay (2013) se dedicaram a compreender o potencial que a
monstruosidade encenada por Lady Gaga estabelece na forma como seus fés lidam com suas
préprias identidades e na celebracdo de si mesmos enquanto sujeitos que desviam das normas
sociais, em especial as que dizem respeito a sexo e género. Para os autores, Gaga atualiza a
ideia de monstro, transformando-a em algo celebratorio e incentivando consumos que
transformem a fruicdo com seus produtos em processos empoderadores, especialmente para
pessoas LGBT. Estudos como estes, que pensam Lady Gaga a partir das relagdes que seus fas
estabelecem com seus produtos, com especial énfase as suas subjetividades e relatos, sdo
bastante comuns. Aradjo (2013), enquanto mantém a argumentacdo que liga a monstruosidade
de Lady Gaga aos desvios de género e sexualidade, se dedica a pensar seu tom messianico a
partir de seus textos e discursos que trabalnam com a ideia de liberdade identitaria e de
celebracéo das diferencgas. Aqui, os discursos de Lady Gaga dirigidos a seus fés é que tomam
a frente dessa atualizagdo da monstruosidade como algo a ser celebrado. Ambos os estudos,

como se nota, parecem buscar em Lady Gaga as rupturas que a cantora provoca nas

¥ Esta atribuicao aparece em diversos momentos na carreira de Lady Gaga; em 2013, por exemplo, o carro-chefe
da divulgacgdo do seu quarto album de estidio, o Artpop, foi o single Applause, em que canta repetidamente no
refrio: “I live for the way that you cheer and scream for me”; em tradugdo nossa: “Eu vivo para a maneira como
voceés torcem e gritam por mim”.

* Little Monster é o termo utilizado para denominar (recorrentemente de maneira autoproclamada) o fa de Lady
Gaga, a Mother Monster. Ambas as expressdes fazem alusdo a monstruosidade que Gaga referencia em sua
carreira — um simbolo as visGes alternativas de mundo e a impossibilidade de pertencer as normas de identidade
(CLICK et al. 2013. P. 365).
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normatividades de género e sexualidade, seja a partir das identificacdes de seus fas ou de
andlises discursivas de seus produtos. Em contraponto, existem estudos como os de Mathieu
Deflem (2017), que, ainda que reconhecam a importancia de seus desvios, se dedicam a
compreendé-los como parte de seu sucesso, que participa de campos ideoldgicos hegemdnicos
da masica pop. No caso especifico de Deflem, Lady Gaga € investigada para pensar uma
sociologia da fama, apontando como sua eroticidade, encenagéo de honestidade e discursos
motivadores, por exemplo, lidam com categorias hegemdnicas de valor e, assim, negociam
com seu sucesso global.

Em uma linha de pensamento parecida aos estudos que associam Lady Gaga a
monstruosidade, meu primeiro argumento se baseava nas constantes mutacgdes e disputas que
produziam o corpo de Lady Gaga, tentando relaciona-las as subjetividades nao-normativas.
Entretanto, o monstro da cantora, para mim, estava a principio menos nas particularidades de
suas encenacfes monstruosas em clipes, apresentacdes e musicas e mais em suas constantes
mudangas de persona, comportamento e atividades: intuia que era o fato de a cantora estar
sempre se transformando, potencializado pelos dispositivos de midia, que colocava a sua
coeréncia em xeque. Compreendia, pois, que suas encenacdes, por mais que dessem espaco
aos desvios de normas hegemonicas, ainda eram compreendidas dentro de um lugar
hegemaénico na cultura.

Na pluralidade de coisas que a cantora pode ser, afinal, ela atravessa constantemente
diferentes setores da industria do entretenimento, sendo que, como cantora, compositora,
instrumentista, atriz, performer e dancarina, conseguiu ser indicada ou ganhar os principais
prémios da cultura pop e realizar enormes turnés mundiais®. Desde o lancamento de seu
primeiro album (The Fame, da Interscope Records, 2008), em que se apresentava como uma
pessoa extravagante que ja vivia a fama como um “estado de espirito” mesmo antes de ser
famosa, e até 0 ano de 2018, quando esta pesquisa foi encerrada, Gaga lancou 5 outros discos,
atravessando fases da carreira em que incorporava personas diversas, sempre relacionadas a
suas producOes e trabalhos. Neste processo, ela ja foi (a) uma espécie de celebridade pop
exagerada e distorcida com simbolos de consumo excessivos (The Fame Monster, Insterscope
Records, 2009), (b) ja incorporou uma persona monstruosa (na fase relacionada ao Born This

Way, Interscope Records 2011) — que ora era alienigena, ora sereia, ora qualquer outra

5 A cantora tem, por exemplo, 10 prémios do American Music Awards, duas indicagdes aoc Emmy, 24 indicacdes
ao Grammy — tendo ganhado seis e tendo cinco pendentes até o fechamento deste trabalho —, uma indicacéo ao
Oscar, um Globo de Ouro e mais duas indicagdes, a0 mesmo prémio, também pendentes.
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deformidade, aludindo frequentemente a uma sensibilidade queer® — (c) flertou com as artes
visuais, construindo um pop autoconsciente que colocava em evidéncia seu universo artificial
(em ArtPop, Insterscope Records, 2013), (d) assumiu o papel de uma diva do jazz (Cheek To
Cheek, Streamline, 2014) — em fase que cantou com Tony Bennet e variava entre referéncias
de personalidades do cinema e da musica das décadas de 40 a 80 — e (e) se apresentou a partir
de uma figura que mescla condutas do rock, das cantoras do pop e do country, jogando com a
cultura branca, crista e caipira americana (em Joanne, Interscope Records, 2016 e também no
filme Nasce uma estrela, de Bradley Cooper, 2018).

Neste fluxo, cada uma das fases de Lady Gaga é marcada por transformacGes nas
formas como a cantora se presentifica, estando localizada em um contexto sociocultural
especifico e sendo reconhecida apenas quando colocada diante dele. Assim, intimamente
associadas as suas producdes musicais e artisticas, as personas incorporadas por Gaga se
materializam nas encenag0es que atravessam suas participacdes em prémios, programas,
tapetes vermelhos e entrevistas e s6 podem ser compreendias quando colocadas
simultaneamente diante das conjunturas sociais e do pop. A primeira problemaética que
desenvolvi, entdo, com este panorama em mente, era refletir sobre como Lady Gaga poderia
produzir coeréncia e lidar com suas identidades quando estava constantemente se colocando
em disputa: fosse pelas transi¢cdes, fosse pela negociacdo equilibrista com as normatividades e
monstruosidades. Diferentemente dos estudos que se interessam a pensar 0s desvios de Lady
Gaga, anteriormente citados, meus problemas me encaminhavam para problematizar e refletir
sobre as transicdes e transformacbes de Lady Gaga, pensando o acionamento do desviante,
mas também as fortes relagdes com a hegemonia. Pensava aqui 0 monstro como uma parte,
mas ndo a totalidade, da cantora.

Admito que durante o processo de pesquisa ndo me distanciei substancialmente das
minhas primeiras inquietacdes, mas, pouco a pouco, enquanto estudava mais sobre
performance e musica, a dei mais densidade. Foi percebendo que o corpo de Lady Gaga me
interessava tanto porque jogava com categorias de valor, que percebi que a discussao sobre o

corpo era, também, uma discussdo sobre as maneiras como concebemos ndo s6 as normas

® Em inglés, o termo queer é construido em oposicdo a normal ou normativo e foi usado historicamente para se
referir a pessoas ndo cis-heterossexuais (travestis, bichas, léshicas, gays, pessoas ndo-binarias...). Comumente é
empregado na academia para se referir ao que se entende por “teoria queer”, um arcabougo teérico que ndo pode
ser compreendido de maneira una. Nas palavras de Tamsin Spargo: “O termo descreve uma gama diversificada
de praticas e prioridades criticas: interpretacOes da representacdo do desejo entre pessoas do mesmo sexo em
textos literarios, filmes, musicas e imagens; analises das relaces de poder sociais e politicas da sexualidade;
criticas do sistema sexo-género; estudos sobre identificagdo transexual e transgénero, sobre sadomasoquismo e
sobre desejos transgressivos”. (2012. P. 13)
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ligadas a identidade de género e raca, por exemplo, mas também sobre a maneira como
concebemos qualidade artistica e sobre como valoramos culturalmente os produtos da midia.

Minhas primeiras experiéncias com Lady Gaga e com mausica pop, afinal, na
adolescéncia, foram sempre atravessadas pela ideia de que faltava aos artistas desta industria
uma certa autenticidade, pois tinha um entendimento, em parte, de que eles estavam téo
alienados pelos dispositivos técnicos que ndo podiamos saber até onde tinham talento de
verdade. Por outro lado, a experiéncia, a sensibilidade, as partes que me moviam, sempre
foram para mim genuinas e especialmente importantes para a relacdo que estabelecia com
eles: quando debatia o corpo em trénsito de Lady Gaga, era também isto que pretendia
abordar. Uma boa parte do que percebia do corpo da cantora, afinal, estava inscrita em suas
producdes musicais e nas minhas experiéncias com suas musicas, com suas performances,
com a pista de danca: o corpo de Lady Gaga ndo é s6 imageético, mas sonoro, movente, fluido
e € por meio da experiéncia estética que o percebo — e neste ponto meu estudo também se
distancia substancialmente do realizado por Deflem (2017), que se interessa por compreender
sociologicamente como a fama de Lady Gaga se mantém e ndo as tensfes e problematicas
geradas pela producéo estética de seu corpo.

Este imaginario do pop como um lugar de artistas inauténticos atua recorrentemente na
maneira como percebemos as performances de Lady Gaga e se soma as estranhezas que
permeiam suas musicas, apresentacdes e producdes videogréficas. Este resultado, de diversas
maneiras, vai de encontro a algumas normatizacdes — tanto de categorias de valor ligadas a
beleza e as no¢des de boa musica, quanto a formas de estar no mundo que sejam inteligiveis
em relacdo a identidade. Na cultura da midia, afinal, estamos constantemente assistindo o0s
embates de discursos hegemonicos e ideoldgicos, que se tensionam com as brechas que
constituem a midia como um territorio de constante disputa entre diferentes forcas sociais, do
neoliberalismo aos anseios populares (KELLNER, 2001). Acredito que Lady Gaga constitua,
em seu corpo e existéncia, uma parte importante desses conflitos no recorte do universo pop,
ja que transita do monstruoso ao glamour, da posi¢do de produto a de produtora, negociando,
na projecéo de seu proprio corpo, questdes importantes da cultura massiva.

Todos esses aspectos — sejam os diretamente ligados a valores artisticos ou ligados a
producéo de corporeidades divergentes — estdo intimamente imbricados a como percebemos e
valoramos seu talento: as imagens de Lady Gaga dancando ensanguentada, fazendo drag king
enguanto enuncia um monologo, tocando bateria enquanto recebe no corpo o vomito de uma
outra artista, dentre outras diversas, coexistem e se atravessam com as suas refinadas

apresentacdes de jazz com Tony Bennet, com o videoclipe em preto e branco em que —
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acompanhada de um piano — presta homenagem a sua tia falecida Joanne e com sua
performance glamourosa e vocalmente virtuosa no Oscar, em 2015.” As duas esferas — de uma
Gaga grotesca e exagerada e uma outra, ligada ao refinamento, tanto social, quanto musical —
estdo tdo imbricadas, que, por exemplo, Stephen Sondheim, renomado compositor de teatro
musical americano, se referiu a virtuosa apresentacdo da cantora no Oscar como sendo um
“travesty semi-operistico”®: algo como uma farsa burlesca, uma imitacdo mal sucedida e
exagerada das cangdes candnicas que ela apresentou.

Assim, a ideia de identidade, que diz respeito as maneiras de se reconhecer e se
posicionar em sociedade — e que eu julgava ser muito importante para o trabalho — foi
cedendo espaco a bases tedricas que pudessem abordar as especificidades destas
instabilidades que compBem o sujeito que Gaga constroi: emergiu cada vez mais a
importancia de pensar as aparicbes de Lady Gaga, seja em mausicas, videoclipes,
apresentacdes ou entrevistas, a partir dos enquadramentos da performance. Os estudos de
performance, afinal, tém preocupacdo em pensar as construgdes de si a partir de seus carateres
estéticos, abordando tanto a efemeridade dos atos expressivos quanto suas recepcdes e
relacGes com as situacdes em que sdo inscritos.

Pensar pela performance é se alinhar a uma linha epistemoldgica que se volta para a
parte do sujeito que se torna presente e que se projeta, abordando seus atos pela repeticdo de
maneira ndo teleoldgica; aqui, gestos, acOes, discursos e demais producdes de corpo é que
interessam. Neste trabalho, apesar de atravessar diversos autores que se preocupam com
questdes da performance, seja em ambitos artisticos ou mais estritamente sociais, volto-me
principalmente para os estudos de Diana Taylor (2013), que sistematiza diversas producdes da
area e propde uma “epistemologia da performance”, acionando a performance,
principalmente, como uma maneira de conhecer 0s comportamentos e acdes sociais e
artisticas.

Em seu trabalho, Taylor percebe a performance a partir da nocdo de atos de

transferéncia, entendendo que, por meio de processos como os de duplicacéo, sub-rogacéo e

" Trago aqui diversas referéncias a acontecimentos da carreira de Lady Gaga; as cito na ordem do texto: a
apresentacdo da musica Paparazzi no VMA em 2009; o momento em que performou You and | incorporando o
Drag King “John” no VMA em 2011; a apresenta¢do da musica Swine no festival Doritos SXSWstravaganza
(2014), em que recebeu vomitos neon da artista Millie Brown durante a performance; toda a fase de divulgacéo
do album cheek to cheek (durante o ano de 2015), em que Lady Gaga e Tony Bennet se apresentavam juntos
cantando um repertério de jazz; o videoclipe da versdo acustica da musica Joanne, lancado em 2018; e a
apresentagdo no Oscar 2015, em que Lady Gaga se apresentou prestando homenagem ao filme “A noviga
rebelde”.

® Link para a noticia: https://www.theguardian.com/music/2015/mar/18/lady-gaga-oscars-performance-a-
tragedy-says-stephen-sondheim.
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reiteracdo, a cultura incorporada e 0s comportamentos expressivos sdo capazes de transmitir
conhecimento, numa logica que joga constantemente com a memoria e 0 esquecimento. O
importante para a autora é pensar como as ac¢0es, 0S gestos, a expressdo de corporalidades,
consegue jogar tanto com a esfera do sensivel quanto do sentido. Assim, a por¢do da cultura
que toma materialidade principalmente a partir das praticas corporais — como ritos
transmitidos por meio de vivéncias, diversas questdes ligadas aos papeis sociais que
exercemos e processos de construcdo do eu — sdo construidos ndo sé a partir das memorias de
arquivos que produzimos e consumimos, mas a partir dos comportamentos que, por
reincidéncia, transferimos e transformamos. Neste esquema, € importante compreender que
estes comportamentos expressivos — que ajudam a articular nossas relagdes com o mundo —
sdo percebidos tanto a partir das atribuicdes de sentido quanto da recepcdo estética. Desta

forma,

a performance e a estética da vida cotidiana variam de comunidade para
comunidade, refletindo a especificidade cultural e histérica existente tanto na
encenagdo quanto na recepcdo. (Enquanto a recepgédo se modifica na performance ao
vivo, bem como naquela mediada tecnologicamente, apenas na performance ao vivo
0 ato em si se modifica.) As performances viajam, desafiando e influenciando outras
performances. Contudo, elas estdo, em certo sentido, sempre in situ: sdo inteligiveis
na estrutura do ambiente imediato e das questdes que as rodeiam. O é/como realca a
compreensdo da performance como simultaneamente “real” e “construida”, como
um conjunto de préticas que relinem o que historicamente ficou separado como
discursos ontoldgicos e epistemoldgicos distintos, supostamente aut6nomos.
(TAYLOR, 2013. P. 27-28)

Assim, por a performance estar localizada numa posic¢édo de instabilidade e se construir
por meio da reincidéncia — em cisdo a permanéncia —, pensar as condutas como performaticas
nos permite compreender os sujeitos e identidades como sendo construidos & medida que as
acdes e ritos performaticos sdo realizados, em oposicdo a olhares mais essencialistas sobre o
sujeito — 0 que me parece pertinente para pensar 0s processos performaticos de Lady Gaga.
Esta ideia € importante para nds pois permite que entendamos, simultaneamente, a
performance como uma instancia que abandona a dicotomia entre documental e ficcional,
dado que tanto processos artisticos quanto socioldgicos do corpo tomam forma a partir de
performances gque séo encenadas, mas que ndo sdo necessariamente autoconscientes. A partir
dai, podemos perceber, por exemplo, como a diversidade de apari¢cbes performaticas de
artistas da midia, como Lady Gaga — que estetizam diversas maneiras de estar no mundo —,
fornecem materiais que compdem as maneiras como 0s olhamos e como fabulamos suas
personas, nunca de maneira una e concisa, mas a partir da pluralidade e diversidade dos seus

atos.
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Deslocar as discussdes mais estritas sobre identidade em Lady Gaga e seus fas e me
dirigir & performance €, assim, uma maneira de pensar ndo s as a¢fes da cantora pelos seus
efeitos e presentificacbes, mas também de relacionar de maneira mais coerente suas
producdes artisticas as suas producdes de si — um dos cernes de minha problematica. As
normas que enxergava, neste fluxo, em relacdo a género e a raga, se agregaram a outras, que
refletem sobre valor nas artes, sobre a categorizacdo da musica em géneros, sobre as
articulagbes socioculturais que atravessam as maneiras como pensamos 0 pop — as duas
categorias, artisticas e sociais, sdo, afinal, indissociaveis. Com base nisto, formulei uma nova
problemética que articulo desta maneira: levando em conta que ha, na performance de Lady
Gaga, tensdes criadas entre a autenticidade e o artificio, 0 monstro e 0 humano, o massivo e o
popular, 0 normativo e o desviante, como podemos pensar as reincidéncias que atravessam
suas performances, sempre colocadas em cena pela instabilidade? Como estas reincidéncias
reverberam nas maneiras como lidamos com categorias estéticas de valor?

Para responder estas questdes, destaquei trés feixes de analise nas pesquisas que vinha
fazendo que, juntos, podem ajudar a resolver estas articulacdes entre a musica, 0 corpo e as
categorias de valor artistico-sociais que os atravessam; cada um destes feixes diz respeito a
questBes que percorrem toda a trajetoria de Gaga: (a) um primeiro que visa compreender a
producdo, por parte de Lady Gaga, de um corpo virtuoso, que reivindica suas habilidades
enquanto musicista; (b) um segundo que destaca, na trajetdria da cantora, suas performances
de autoralidade, as suas encenacgdes que apontam para seus processos de criacdo artistica; (c)
um terceiro feixe que reflete sobre as encenacdes biograficas de Lady Gaga, sobre as tensdes
das afirmacbes de si enquanto personagem em relacdo as narrativas de intimidade, que
remetem a seu passado, a Gaga que existia antes de Gaga, isto €, a Stefani Joanne Angelina
Germanotta — seu home de batismo — que se hibridiza com Lady Gaga, a celebridade que se
assume enquanto personagem.

Claramente, estes trés feixes que separo para fins metodoldgicos caminham juntos na
performance da cantora e se influenciam mutuamente: eles se desenham de maneira
horizontal e me permitem fazer um movimento investigativo que abre e constroi panoramas
sobre performance na cultura pop. Epistemologicamente, assim, é interessante a divisdo em
feixes para que possa, por meio da analise e do cruzamento tedrico, compreender as diferentes
instancias encenadas por Lady Gaga, que operam na maneira como a compreendemos.
Construo especificamente estes trés feixes por compreender — dentre varios outros que

poderia elaborar — que eles correspondem a maneiras de reivindicar autenticidade que séo
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canonicas na historia das artes®, mas que sdo bastante tensivas, ndo s6 quando acionadas em
meio a musica pop, mas também nas instituicbes mais tradicionais de arte; eles dizem
respeito, afinal, ao virtuosismo, ao poder de criacdo artistica e a importancia da narrativa
biografica na autenticacdo destes aspectos. Em parte, proponho, a partir das analises destas
categorias reincidentes, compreender como a performance de Lady Gaga se produz em
negociagdo constante com a hegemonia, com conceitos de valor que s&o, por natureza,
normativos — ainda que atente para as tensdes deste processo.

Os estudos que construo a partir destes feixes sdo compostos por analises que olham,
primordialmente, para as performances de Lady Gaga. Compreendo, porém, que faz parte do
estudo de performance dar conta das diversas instancias e corpos que encenam as acoes
performaticas. Assim, a performance sé pode ser compreendida quando olhada a partir do
panorama em que se localiza e diante da maneira como a experienciamos; em suma, Se
conecta também a uma analise que se preocupe com as materialidades da comunicagdo, com
as tecnologias em que o corpo se produz e com nosso acesso a elas, atentando-se as questdes
que articulam a producdo de sentidos que temos com Lady Gaga. Neste aspecto, as apari¢es
e apresentacdes que escolhemos analisar estdo sempre associadas a outros momentos da
carreira da artista e sdo destacadas em meu texto por, no processo de revisdo e estudo da
trajetoria de Lady Gaga, parecerem acentuar algumas questbes que percorrem a sua
performance de construcdo de personagem como um todo. Assim, a analise destes momentos
especificos é produtiva para que possamos compreender a carreira de Lady Gaga de maneira
ampla; neste viés, por vezes trabalhamos a partir de apresentacdes singulares especificas,
outras vezes a partir de um conjunto de aparicdes que produzem certa coeréncia entre si,
seguindo uma organizacdo que ndo € cronoldgica, mas epistemoldgica, ja que as proprias
maneiras como 0s materiais performaticos circulam midiaticamente funcionam de maneira a
compor panoramas e desorganizar linhas temporais duras.

Para que possa prosseguir as analises, tomo o primeiro capitulo, ao qual chamo
Preambulos: Pop, performance e sujei¢do, para abordar as questdes basilares sem as quais
ndo poderia me voltar para as performances. Nele, traco discussfes entre a ideia do pop
enquanto cultura e enquanto género musical para levantar as questdes do meio em que Lady
Gaga se insere: aqui, a partir de diversas articulagdes entre Jeder Janotti Junior (2016, 2009 e
2003), Thiago Soares (2012 e 2013), Simon Frith (1996), entre outros autores, debato as

° Autores como Jacques Aumont (2001) e Carolyn Korsmeyer (2004), por exemplo, reconhecem estas instancias
— 0 virtuosismo, a sensibilidade criativa e a biografia — como sendo basilares para pensar os valores que
prestigiam os artistas na concepc¢ao euromoderna de arte.
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concepcOes que tomo sobre industria do entretenimento, o imaginario construido em torno da
ideia de pop e como podemos pensar género musical para além das articulagdes sonoras.
Desenvolvo e aprofundo também alguns operadores metodoldgicos sobre performance neste
trabalho, que me permitem olhar para os atos performaticos de maneira aberta — atravessando
a vida cotidiana, a performance artistica, o processo de formacdo dos sujeitos — buscando
identificar suas relagbes com as memdrias culturais, com as familiaridades e tensdes que
temos com eles. Num ultimo momento, debato sobre a ideia de “relatos de si”, proposta por
Judith Butler (2017) e discutida por Jeder Janotti e Jodo André da Silva Alcantara (2016), e
sobre a no¢ao de “coeréncia expressiva”’, de Simone Pereira de Sa e Beatriz Polivanov (2012),
para refletir sobre como compreendo o sujeito na modernidade — voltando-me especialmente
para estes sujeitos com que nos deparamos ao olhar para a midia. Por fim, traco
argumentacdes sobre a ideia de eras na muasica pop, importante para compreender a carreira
de Lady Gaga e a maneira como a musica pop € experienciada e organizada, tanto pela
indUstria quanto pelos féas.

No capitulo intitulado A voz, a fabulagdo e a presenca, traco as analises que se situam
no primeiro eixo da minha metodologia; isto é, o que busca compreender as producdes de um
corpo virtuoso em Lady Gaga. Para tal, analiso principalmente trés apresentacdes da cantora:
a versdo aclstica que fez da musica Paparazzi'® na radio Capital FM, em 2009; a
apresentacdo no 57th Grammy Awards, que fez junto a Tony Bennet cantando a musica Cheek
to Cheek, em 2016; e a apresentacdo que realizou em homenagem ao filme “A noviga
rebelde”, na 87* Premiagdo do Oscar, em 2015. Em cada uma destas performances, busco
observar questdes especificas em relacdo a producdo de virtuosismo de Lady Gaga: na
primeira, reflito sobre como as versdes acusticas de suas musicas — com piano e especial
énfase a voz — produzem efeitos que se friccionam com sua musicalidade mais pop do comeco
de carreira; na segunda, busco pensar como o acionamento do Jazz enquanto género musical e
a aproximacdo com Tony Bennet ajudam a reforcar a habilidade vocal e musicoldgica de
Gaga; na terceira, reflito sobre como o espaco do Oscar e a negociacdo com as
normatividades que permeiam essa performance atuam para canonizar Lady Gaga, se
conflitando com o0s potenciais disruptivos que compdem seu corpo, como indicado
anteriormente.

No capitulo ReivindicacOes de artisticidade como afirmacéo de um Eu-Criador, me

dedico a analisar o segundo eixo que compus metodologicamente: o que visa refletir sobre a

19 Single do disco The Fame, langado em 2008.
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reivindicagdo do lugar de artista-criadora feita por Lady Gaga. Nele, elegi a fase ligada a
divulgacdo do Artpop — e o proprio dlbum em questdo — para desenvolver reflexdes sobre um
roteiro que reconheco na performance da cantora e que associo com uma encenacao de
genialidade. O faco por perceber que, neste momento da carreira, a cantora constrdi formas de
se apresentar que a deslocam em direcdo a arte contemporanea, criando vinculos com artistas
como Jeff Koons e Marina Abramovic. Ao fazé-lo, especialmente nesta fase, a ideia de uma
Gaga que cria, que da conta da propria obra e que é comprometida com as suas crencas se
acentua. Compreendo que esta encenacao se relaciona a outras performances de Lady Gaga e
que acontece de maneira reiterativa: olhar para este momento de sua carreira permite que
criemos ferramentas para compreender outras performances.

No capitulo Intimidade e sofrimento: a performance como um empreendimento
autobiografico me dedico, evidentemente, a desenvolver a discussdo em torno do Gltimo eixo
de minha metodologia: o0 que debate as tensdes entre as encenacdes biogréficas de Lady Gaga
e a celebracédo da artificialidade que atravessa toda sua carreira. Aqui, abordo de maneira mais
especifica o potencial da performance de produzir roteiros mais prolongados sobre a préopria
vida. Para tal, investigo uma performance realizada no American Music Awards, em 2013, da
cancdao Do What U Want, em que Lady Gaga leva a cena um arquivo em video seu ainda
crianga: me interessa aqui, pensar como 0 arquivo em video agencia a performance biogréfica.
Discuto também a fase ligada ao album Joanne, em 2016 e 2017, em que a cantora posicionou
suas questdes religiosas, familiares e seus enredos de sofrimento como protagonistas de sua
carreira; atento neste momento para o papel das encenacBes de dor na construcdo de
autenticidade. Por fim, analiso a sua performance no Super Bowl em 2017, importante por
constituir um espaco midiatico de alta visibilidade em que a artista realizou uma celebracéo
da prépria carreira, reencenado e referenciando diversas performances anteriores. Reconheco
assim, as disputas entre os artificios e reivindicacdes de autenticidade gque marcam a
construcdo biografica, pela performance, de Lady Gaga.

Tendo este trajeto percorrido, acredito que esta dissertagdo consiga trazer discussoes
pertinentes em relagdo a como concebemos valor nas artes — e mais especificamente na
musica pop — e sobre como o corpo e a performance parecem ter um papel central nesta
discussdo. Lady Gaga aparece assim como um sujeito que, com suas especificidades e
particularidades, aciona questfes que sdo importantes para um todo da comunicagédo e,
também, para as indagacOes que sdo pertinentes para os estudos de performance: olhando para

ela, podemos atestar mais uma vez o quanto as esferas da arte e do pop estdo embebidas em
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processos socioculturais e 0 quanto as experiéncias que temos com estes produtos articulam,

também, nossas corporalidades, subjetividades e identidades.
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2 PREAMBULOS: POP, PERFORMANCE E SUJEICAO

2.1 O pop enquanto cultura

Compreender as tensGes performaticas que habitam o universo do pop enguanto
género musical significa esbarrar de maneira direta com as concepc¢des que tém sido
construidas em torno do pop enquanto cultura, isto é, em torno da nogdo do que é comumente
chamado de cultura pop. Neste primeiro momento, opto, entdo, por trazer algumas das
questdes que envolvem pensar uma cultura pop — a que se refere e o que isto significa —, bem
como apontar, por meio desta discussdo, a postura que tomo diante dos produtos e préaticas
que se incluem neste espectro.

O termo pop € fruto de uma constante disputa de usos e significaces. Ora se refere a
praticas e modos de vida ligados a posicdo de consumo de produtos culturais, ora a
articulacdes estilisticas de alguns produtos de comunicacdo de massa. Indica, portanto,
maneiras de construgdo subjetiva da realidade e categorias de valores estéticos de produtos,
bem como pistas sobre seus modos de producdo, os localizando dentro de um sistema
capitalista global e prevendo seus alcances massivos. O termo é também gramaticalmente
mutével: muitas vezes ¢ adjetivo e qualifica produtos e experiéncias, outras é substantivo e se
refere a um género musical, a uma categoria de produtos culturais ou ainda a um espectro da
cultura.

Segundo Thiago Soares (2013) — que se propde a discutir a importancia de pensar o
pop para a compreensao do campo da comunicagao no texto “Cultura pop: interfaces teoricas,
abordagens possiveis” — esbocgar conceitualmente o termo “cultura pop” € também “enfrentar
tedrica e empiricamente um termo excessivamente usado no jornalismo cultural, no universo
do entretenimento, no senso comum”. (SOARES, 2013. P. 02). Um termo, inclusive, cujos
dois vocabulos — pop e cultura — séo polissémicos e volateis. Buscando uma delimitacdo, o

autor discorre:

Atribuimos cultura pop, ao conjunto de préticas, experiéncias e produtos norteados
pela l6gica midiatica, que tem como génese o entretenimento; se ancora, em grande
parte, a partir de modos de producdo ligados as industrias da cultura (mdsica,
cinema, televisdo, editorial, entre outras) e estabelece formas de fruicdo e consumo
que permeiam um certo senso de comunidade, pertencimento ou compartilhamento
de afinidades que situam individuos dentro de um sentido transnacional e
globalizante. (Ibidem. P. 02).

A ideia de pop é constantemente, entéo, vinculada a um sistema técnico especifico (o
modo de producdo das industrias da cultura) e, por conta disso, estabelece formas de consumo
que se relacionam diretamente a materialidade da sua condicdo — que indica seu carater

globalizante. Walter Benjamim (2012) ja indicava — nos anos de 1930 — que este entdo “novo”
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modo de recepcdo massiva dos produtos culturais ligados as industrias da técnica era
entranhado especificamente no modo de producdo — sendo este grande alcance ndo sé
possibilitado, mas também demandado por estas condic¢des, ja que a técnica possibilita e se
baseia na logica de reprodutibilidade: a chave para a distribuicdo em larga escala a partir da
perda da ideia de unicidade de um “modelo original”. O importante da observagdo de
Benjamim é que ela se baseia na ideia de que a experiéncia de fruicdo com estes produtos de
alcance massivo €é atravessada por afetos que dialogam com as suas materialidades. Isto €, no
argumento empirista do autor, 0s novos dispositivos técnicos proporcionam novas
sensibilidades e formas de experienciar a realidade, devido a suas particularidades em relagdo
as distancias, tempo e seu carater de coletividade.

Desta maneira e trazendo para a contemporaneidade, podemos perceber gque existe
uma espeécie de homologacdo entre as condi¢cGes materiais e estéticas do pop, ja que 0 senso
de pertencimento a uma comunidade global depende em grande parte da distribuicdo de
grande alcance destes produtos culturais — enquanto isso pode acontecer com qualquer
produto ligado as industrias da cultura, vale frisar que os produtos da cultura pop, de maneira
especifica, tendem a exacerbar este senso de pertencimento, ja que recorrentemente articulam
sentidos ligados a percepc¢do de si como parte de comunidades especificas (e globalizadas).

E importante, a partir dai e como sugerido anteriormente, compreender que o que
entendemos como produto da cultura pop ndo diz necessariamente respeito a todos os
produtos estéticos desenvolvidos nas industrias culturais: boa parte da producédo
cinematogréafica, como é o caso da maioria dos filmes ditos de autor de fora dos Estados
Unidos, e uma grande parte dos géneros musicais fornecidos mundialmente pela industria
fonografica, como o jazz instrumental e a dpera, a exemplo, sdo, por vezes, vistos como
estando fora de uma cultura pop, apesar de poderem ser assimilados e acionados tanto pela
industria quanto por perspectivas e vivéncias pop — assunto que abordo mais adiante. Este
espaco de desvio ndo parece ocorrer com filmes que se ancoram no aparato de producéo
hollywoodiano, por exemplo, que parecem estar associados de maneira mais forte a ideia, um
tanto flexivel, de uma cultura que é pop. Aqui, percebo que a materialidade dos modos de
producdo, junto a estilismos estéticos, parecem condicionar alguns produtos
indissociavelmente & uma produtividade pop, enquanto outros produtos, ainda que perpassem
0 campo do pop, estabelecem alguns espacos de desvio.

Enquanto precisamos considerar que todos os produtos de arte sdo embebidos nos
modos de producdo do capitalismo contemporaneo, parece-me que a ideia de uma cultura que

é pop localiza, assim, alguns produtos — e suas qualidades e potenciais estéticos — diante de
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um imaginario de comoditizagdo excessiva e dentro da baliza do consumo facil. Isto
rapidamente vincula pelo menos parte do termo pop a uma posicdo de hegemonia dentro das
industrias da cultura — estes produtos contam com o apoio das grandes multinacionais para se
consolidar e carregariam, assim, normas éticas ligadas a estes meios de producao. Neste Vviés,
0s produtos que acionam a ideia de pop s&o muitas vezes enxergados como uma plataforma de
propaganda das grandes instituicdes privadas e de ideologias hegemonicas. Por analogia, 0
consumidor pop seria um sujeito que ou colaboraria com os valores do capitalismo global ou
ndo teria potencial para consumir estes produtos criticamente.

Esta visdo, que opera sobre as nog¢des valorativas que criamos sobre as esferas pop, é
bastante fragil: enquanto existem sim relacdes ideoldgicas ligadas as producgdes de sentido do
pop com valores hegeménicos, é importante frisar que os conflitos e tensdes que sdo
disruptivos as ideologias dominantes também estdo constantemente presentes — nos produtos
e nos seus consumos. Como argumenta Richard Dyer (1979) no texto “In defence of disco™*?,
muitas vezes, dentre os produtos comercializados pelas inddstrias da cultura, os sentidos
incoerentes aos valores neocapitalistas estdo especificamente contidos naqueles objetos que
figuram nos topos de venda da cultura pop. Na visdo de Dyer, isto acontece porque 0
capitalismo, que trata produtos primordialmente como commaodities, pode lucrar tanto com
mercadorias que produzem ideologias consonantes ao sistema em que sdo produzidos quanto
com produtos que vao de encontro a esta mesma ideologia; isto €, ndo existe uma relacéo
direta entre algo ser criado num contexto capitalista e a sua producdo de sentido ser,
necessaria e simplesmente, consonante com os valores do seu modo de producao.

A cultura disco, ponto de interesse da discussdo de Dyer no texto, representa um
paradigma dessa questdo: enquanto é extremamente lucrativa para a industria fonografica e
estabelecimentos de entretenimento noturno, também envolve formas de fruicdo que sdo
disruptivas as ideologias hegemonicas, valorizando corpos e maneiras de consumo
subversivas ao mundo do trabalho capitalista. De maneira metonimica, enquanto a cultura pop
tem recorrentemente um potencial extremamente hegemdnico e estd imbuida em ldgicas
normativas, grande parte das praticas pop podem ter usos, também, disruptivos.

Esta relacdo que se traga entre o pop e os sentidos hegemdnicos, porém, funciona
como uma espécie de distingdo entre os produtos supostamente redutivos e conformistas da

cultura pop e os demais produtos técnicos contemporaneos, que ndo Sdo necessariamente

1 Articulo-me neste momento com a discussdo sobre misica Disco por compreender que a mdsica pop a que me
refiro traz praticas, modos de consumo e de produgdo que se aproximam com da cultura disco, cujos
espraiamentos originaram, de fato, o que hoje chamamos de Musica Pop.
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produzidos numa logica serial. O proprio termo pop, de origem angléfona, se refere a uma
ideia de um popular especifico, ao que chamariamos no Brasil de “popular massivo” ou
“popular midiatico” (SOARES, 2013. P. 06), que tradicionalmente esta deslocado da ideia de
Arte. Indica também ndo-permanéncia — o estouro pop! destes produtos parece muito
circunscrito aos momentos especificos em que sdo langcados —, isto é, ndo seriam tdo durdveis
quanto os objetos de arte que atravessam séculos e se relacionam com a validacdo do artista
pelo legado que deixa. Por ultimo, e este aspecto é especificamente interessante por refletir
muitas das concepcdes que valoram as estetizaces da cultura pop, € um termo que é bastante
marcado pelo movimento da Pop Art, surgido nos EUA e no Reino Unido no final da década
de 1950, interessado em debater a crise da arte, e que, como descreve Soares, se coloca diante
de “um momento historico em que a discussdo implantada era a da existéncia de uma estética
das massas, tentando achar a definicdo do que seria a Cultura Pop, mas, neste momento,
aproximando-a do que se costuma chamar de ‘kitsch’”. (2013. P. 06). Em suma, se os
produtos pop estdo sim imersos em processos especificos do capitalismo global, é importante
ressaltar que muitos dos produtos “fora” do pop — e que ndo carregam 0s estigmas desta
categorizacao — também sdo produzidos dentro destes moldes, mas possuem outra posi¢cdo nos
valores que atribuimos a eles enquanto arte.

Acontece que lidar com produtos pop, entdo, envolve atravessar esses sentidos que
localizam a cultura pop em posi¢des inferiores das hierarquias estéticas, especificamente por
conta de sua vinculacdo, muitas vezes essencializadas, aos modos de producao industriais e
massivos. Se estes modos de producdo servem para desvalorizar diversos produtos voltados
aos grandes publicos, parece-me que ele é predominante nas visdes que estabelecemos sobre
0s produtos pop. Isto se da hoje, em grande parte, pela forte relacdo que a nocdo de
entretenimento estabelece com as concepcBes que criamos sobre a cultura pop. Amarrando
com as ideias de Soares: “a discussdo em torno da cultura pop se ancora, sobretudo, diante da
retranca do entretenimento. Ao que me parece, a no¢ao de “pop” esta intrinsecamente ligada
as ideias de lazer e de diversao”. (2013. P. 05).

No artigo “Entretenimento, produtos midiaticos e frui¢ao estética”, Jeder Janotti Junior
(2009) — a partir de quem Soares desenvolve parte das concepcdes sobre entretenimento para
pensar cultura pop — argumenta especificamente sobre como grande parte dos produtos
midiaticos voltados para os grandes publicos sdo entendidos dentro da valise do
entretenimento. E importante compreender, primeiramente e como argumenta Janotti, que a
nogdo de entretenimento vai além daquela que diz respeito aos produtos das indudstrias da

cultura, j& que pode também englobar praticas e atividades diversas que independem do
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consumo de midia (JANOTTI, 2009. P. 01). Quando emprego o termo entretenimento aqui,
porém, o faco como pensado pelos dois pesquisadores em questdo, isto €, o circunscrevendo
aos produtos midiaticos e mais especificamente a parte que concerne a cultura pop.

Observo, tanto na escrita de Soares (2013) quanto na de Janotti (2009), duas
argumentacdes chaves para lidar com o entretenimento: primeiramente, a de que precisamos
superar a ideia de que a diversdo é intelectualmente menos potente do que a seriedade da
fruicdo tipicamente relacionada a arte e (b) de que o entretenimento também esta
constantemente relacionado a fruigdes estéticas intensas e que, como outros materiais
estéticos e/ou midiaticos, nos fornecem sentidos e experiéncias para as maneiras como
entendemos nossa realidade e identidades.

Sobre o primeiro aspecto, Janotti se baseia em argumentacdes de Shusterman para
compreender que a cultura de massa é distinguida a partir do seu carater serial (e
potencialmente macante) de uma outra cultura que é baseada no acimulo de conhecimento
pela ciéncia e pelas artes. Enquanto a diversdo € parte importante da fruicdo com esse
espectro da cultura de massa, esta outra cultura (a cultura do “sujeito culto”) € revestida por
um ideal de que a seriedade faz parte do processo de engrandecimento e esclarecimento e que

produz experiéncias estéticas mais intensas. A este tipo de visdo, Janotti rebate:

Mas isso, ndo deve obliterar o fato de que entreter-se também significa algo mais,
ndo se pode confundir a presenca massiva, e por que ndo, muitas vezes macgante, da
musica no cotidiano com a capacidade que certas pecas musicais do mundo pop tém
de possibilitar fruicdes estéticas. Claro que os contextos, ou frames, em que a
musica estd sendo consumida (ou apreciada) criam diferentes possibilidades de
fruicdo. Mesmo porque ouvir musica, como pano de fundo para a execucdo de um
trabalho que ndo possui relagdo direta com a musica, como fago no momento em
que escrevo esse artigo, é completamente diferente de sentar-se diante de um potente
aparelho sonoro, apagar as luzes, desligar os ventiladores, e dedicar-se a percepgao
dos sons, das letras, das interacBes entre os instrumentos e das experiéncias e
memérias que a musica pode evocar. (JANOTTI, 2009. P. 04)

Desta maneira, podemos pensar que a essencializacdo das caracteristicas estéticas dos
produtos do entretenimento é um problema porque desconsidera 0s acionamentos do
entretenimento que os produtos que ndo tem como principal funcdo a diversdo também
veiculam. Nao sé isso, desconsidera que diversos produtos da cultura midiatica que estdo
vinculados ao entretenimento também tém potencial de inovacdes estéticas e de quebra dos

padries estabelecidos®?. Para além disso, é importante compreender que mesmo os valores

12 Janotti argumenta: “O problema ¢ que essa divisdo ¢ forjada de modo “essencialista”, ou seja, ndo ha como
manter essa separagdo de modo radical, tendo em vista que muitas das “producdes comerciais” recentes, como
“Beleza Americana”, “Syriana” ou “Onde os Fracos Néo tém Vez” sdo caracterizadas por rupturas com padrdes
da chamada narrativa tradicional. Por outro lado, a idéia de que os filmes de género seriam caracterizados
somente pela serialidade e repeticdo ndo se sustenta quando se olha historicamente para os westerns de John
Ford ou de Sergio Leone. Até porque, ‘a maquina produtiva comercial ¢ fundada ndo na erradicagdo do novo e
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estéticos que sdo disruptivos em relacdo aos padrdes de bom gosto e inteligéncia artistica
também precisam ser vistos com outros olhos. Isto é, ndo podemos olhar para o pop
simplesmente valorizando as suas quebras com a serialidade, mas também enxergando o
potencial desta mesma serialidade na fruicdo estética. Sobre isto, Soares discorre (ao afirmar
que parte das suas consideracOes sobre o pop partem da sua propria vivéncia com estes
produtos):

Acho importante demarcar este ponto de partida porque tratar a cultura pop como
um conjunto de praticas de consumo sugere pensar uma espécie de vivéncia pop no
cotidiano. Porque estar imerso na cultura pop é se estender por objetos que falam
por clichés, por frases de efeito, por arranjos musicais ja excessivamente difundidos,
por filmes cujos finais ja sabemos, can¢Ges cujos versos ja ouvimos, refrédos que nos
arrepiam, cenas de novela que nos fazem chorar, e por ai adiante. O que parece
‘vazar’ naquilo que o bom gosto, a ‘norma culta’, o valorativo, a intelligenza, soam
atestar como excessivamente comercial, deliberadamente afetivo e ultra-permissivo,
nos interessa. E nos interessa porque, de alguma forma, nos habita. (SOARES, 2013,

p.2)

Este ponto dialoga diretamente com a segunda afirmacgdo que extraio dos textos para
lidar com a no¢do de entretenimento: a ideia de que as estéticas, experiéncias e consumos que
estabelecemos com os produtos do entretenimento também circundam as maneiras como
entendemos e lidamos com as nossas realidades. Em primeiro lugar, é importante
compreender a importancia da sensibilidade neste processo: baseando-se nas ideias de efeitos
de sentido e de presenca de Hans Ulrich Gumbrecht*® (2006), Janotti pensa especificamente
os deslizamentos da experiéncia estética para fora dos ambientes institucionais de arte,

enumerando trés possibilidades para essas experiéncias:

a saber, (a) pequenas interrupcdes em nossos fluxos cotidianos, b) adaptacdo gradual
dos objetos entre seus programas funcionais e estéticos e c) a experiéncia surgindo a
partir de uma transformacdo dos moldes situacionais com que abordamos
normalmente esses objetos. E importante mostrar que o que entendemos por
experiéncia estética é um efeito de presenca, inesperado e momentaneo, que
possibilita um alargamento sensivel de nossa percep¢do de mundo, criando um
aprendizado posterior, a lembranga dessa experiéncia, que possibilitara aos fruidores
ampliar sua experiéncia sensivel diante do mundo. (JANOTT], 2009. P. 10-11)

do inabitual, mas em um equilibrio entre a repeticdo e a novidade, entre o familiar e 0 ndo-familiar’ (SMITH,
2005, p.168).” (JANOTTI, 2009. P. 09)

¥ Em sua argumentacdo, Gumbrecht (2006) compreende que existe uma predominancia do sentido e da
hermenéutica na nossa sociedade — seja nos estudos das humanidades ou has maneiras como organizamos nossa
existéncia. No seu livro, entdo, ele busca produzir caminhos teéricos e metodoldgicos que visem demonstrar a
importancia da presenca e dos seus efeitos em nossas vidas. Para isto, ele atravessa concepgdes sobre estética,
histéria, pedagogia e filosofia, buscando atualizar o paradigma sujeito-objeto — a partir da nocdo de Dasein, de
Heidegger — e as cisfes brutais entre intelectualidade e corporalidade. Para o autor, a ideia de presenca esta
ligada a temporalidade do agora, mas também, e principalmente, a tangibilidade. Com base nisso, ele
compreende um fendmeno ao qual denomina producéo de presenca, que indica 0 movimento de trazer adiante a
tangibilidade a partir dos meios, estando sujeita a diversas intensidades e organizagdes espaciais. Esta nogédo é
importante especialmente para a compreenséo de experiéncia estética que temos com os produtos de arte, em
geral, e particularmente com os produtos da cultura pop.
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Na epistemologia de Gumbrecht (2010), afinal, os efeitos de presenca estdo sempre
revestidos de nuvens de sentido e a experiéncia estética se da, especificamente, na tensdo
indissocidvel destas duas esferas. O carater presencial e, portanto, corporeo-espacial da
diverséo é constantemente colocado como inferior aos efeitos de sentido do mundo da arte —
ndo ha na arte contemporéneas movimentos que apelam mais a hermenéutica, isto é, a
atribuicdo de sentido, do que as tensBes de presenca? Em contrapartida, o entendimento de
que as duas esferas, do sentido e da presenca, operam de maneira tensiva e conjunta pode nos
ajudar a compreender o papel da experiéncia estética’* nas nossas construcdes de sentido
sobre a realidade — como posto por Janotti.

Uma outra questdo € a de que — e esta parte nos ajuda a compreender a “cultura” em
“cultura pop” — que ambos 0s pesquisadores parecem compreender como cultura ndo apenas
0s produtos estetizados da midia, mas também o0s modos de consumo, experiéncias e
produgdes que se circunscrevem em relagdo a eles. Desta maneira, cultura aqui parece se
aproximar mais das definicbes que descrevem modos de vida, experiéncias (mas também
produtos de arte/bens de consumo) do que daquelas defini¢cBes que utilizam o termo cultura
como um sinbnimo — mas com carga menos esnobe — para “as artes”.

Enquanto esta segunda definicdo de cultura pode ser importante e eficiente para
determinados estudos (Richard Dyer [2005], por exemplo, a utiliza de maneira bastante
consciente no livro The Culture of Queers para investigar de maneira estrita produtos
midiaticos), a primeira definicdo, menos delimitada aos bens consumiveis e producdes
artisticas, me parece mais interessante para tracar a definicdo de cultura pop que busco neste
trabalho. Enquanto ambas as ‘“culturas” abordam, de maneiras mais ou menos restritas, os
aspectos subjetivos da sociedade®, a que pensa de maneira mais ampla (que abarca também

modos de vida e producdo, organizacdes e experiéncias) possibilita que pensemos, mais

4 Na epistemologia de Gumbrecht (2006), a experiéncia estética é compreendida a partir do movimento de
presentificagdo de sensagdes que temos diante dos produtos. Para o autor, a experiéncia estética (a qual o autor
prefere denominar de “momentos de intensidade” ou “experiéncia vivida”, dado que “a maioria das tradigdes
filosoficas associam o conceito de ‘experiéncia’ a interpretacdo” [GUMBRECHT, 2006. P. 129]) pode ser
descrita como uma epifania fisica, um momento fugaz de intensidade da presenga, que acontece a partir das
articulagdes de sentido e presenca: “Na verdade, antes de ouvir minha aria favorita de Mozart ndo posso ter
certeza de que sua dogura tomara de novo conta do meu corpo. Pode ocorrer — mas sei € ja antecipo a reacdo de
lamento acerca dessa experiéncia — que sera so por um instante (se, de todo, acontecer)” (GUMBRECHT, 2006.
P. 127)

1> Baseio-me aqui nas concepcdes de Richard Johnson (1999), que compreende que os estudos culturais se
dedicam aos estudos das formas subjetivas histéricas da sociedade. A no¢do de subjetividade é importante
porque tenta dar conta de questdes que a consciéncia ndo abarca, localizando elementos atribuidos a vida estética
e/ou emocional e que, de diversas maneiras, nos mobilizam e compdem. A nogdo de cultura que compreende
unicamente 0s produtos artisticos e estéticos ndo abarca, para Johnson, as questfes subjetivas que estdo contidas
nos modos de produgdo ou nos estudos de recepgdo, mas apenas as contidas nos textos especificos que analisam.
Isto €, ndo compreendem o potencial de producdo cultural da recep¢do e das nossas maneiras materiais de
produzir.
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seguramente, a cultura como algo que ndo esta distinto ou separado das nog¢des de realidade
social ou material, mas como uma organizacdo e distribuicdo de afetos dentro e através da
formacéo social — como sugerido por Lawrence Grossberg (2010). Neste aspecto, podemos
pensar, também, a forma como nossas relagdes com estes objetos articulam as maneiras como
nos construimos subjetivamente — 0 que nos permite desviar de visGes sobre o pop que se
ancorem unicamente nas condi¢des materiais da producéo de objetos midiaticos.

Soares (2013) se apoia na ideia de cultura da midia, de Douglas Kellner (2001), para
compreender especificamente como o consumo e a constante relacdo com 0s objetos
mididticos fazem com que as producbes de sentido ligadas a estes produtos, e em
consequéncia os proprios produtos, se tornem presentes na tessitura da vida cotidiana. Para
Kellner, afinal, o espaco midiatico é um lugar de tensdes entre diferentes grupos ideoldgicos,
entre angustias populares e entre discursos hegemonicos, e “os individuos vivenciam essas
lutas por meio de imagens, discursos, mitos e espetaculos veiculados pela midia.”
(KELLNER, 2001. P. 11).

Nos comentarios que Soares faz sobre Kellner, hd um destaque evidente pela
contribui¢do que este Ultimo autor faz sobre o que ele denomina de “cultura da midia”, esta
esfera da cultura que diz respeito as maneiras como nos relacionamos com 0s meios de
comunicagéo:

h& uma cultura veiculada pela midia cujas imagens, sons e espetaculos ajudam a
urdir o tecido da vida cotidiana, dominando o tempo de lazer, modelando opinides
politicas e comportamentos sociais, e fornecendo o material com que as pessoas
forjam sua identidade. O rédio, a televisdo, o cinema e o0s outros produtos da
indUstria cultural fornecem os modelos daquilo que significa ser homem ou mulher,
bem-sucedido ou fracassado, poderoso ou impotente. (KELLNER, 2001, p. 9)

Articulado com esta definicdo, Soares comenta 0 quanto producdes pop (como 0s
videoclipes, as territorialidades de cidades como Nova lorque e Los Angeles e 0s personagens
extraordinarios de animes) lidam com a imaginacdo de comunidades e com formas fabuladas
de pensar a realidade, indicando ainda (no caso do videoclipe) maneiras sobre as quais
concebemos a ideia de sujeito. As maneiras como compreendemos territorios — seja nos quais
vivemos ou naqueles que nds projetamos a partir das imagens midiaticas —, comunidades e
nossas identidades, assim, sdo circunscritas também pela maneira como os produtos de midia
— e mais especificamente aqueles que sdo compreendidos como parte de uma cultura pop —
lidam com a estetizacédo e fabulagéo da realidade.

Em relagdo, Janotti, no texto “Além do rock: a musica pop como uma maquina de
agenciamentos afetivos”, de 2016, se aprofunda nas maneiras como as vivéncias com o0 pop,

inclusive, desterritorializam, reterritorializam e constituem, assim, as maneiras como
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compreendemos ndo s6 o0 pop, mas nossas realidades. Aqui, a partir do afeto, dos processos de
incorporacdo sensivel de musicas, filmes e demais produtos de midia, que nos situam em
perspectivas coletivas e subjetivas, o pop nao ¢ enxergado a partir da oposi¢ao ao “nao-pop”,
mas a partir do seu potencial de materializar coletividades, modos de habitar o mundo, de ser
e circular em lugares.

O afeto aparece, assim, como 0 aspecto material que costura diversos produtos as
vivéncias pop que construimos enquanto sujeitos. Isto nos permite, ainda, adensar a posi¢édo
que introduzi anteriormente de que alguns produtos construidos numa ldgica da industria
escapam a classificagdo pop. Estes produtos escapam, afinal, da valise de pop quando
pensados a partir de uma categorizacdo que se ancora em suas qualidades estilisticas e de
producdo. Quando pensamos, porém, os usos e fruicbes por parte de sujeitos que podem
acionar o pop de maneira a atravessa-los e constitui-los, podemos perceber que as visdes que
0s enquadram dentro ou fora de uma cultura pop ndo tém como, nem devem ser, estanques.
Fazendo parte de uma mesma malha sensivel, a Opera, o0 cinema de autor e as comédias de
Hollywood podem, por exemplo, se encontrar em maneiras pop de habitar o mundo,
compartilhando valores e alargando, inclusive, aquilo gque entendemos como produto pop.

Compreender o pop enquanto cultura, significa, portanto, dar conta de que grande
parte dos produtos que consumimos estdo fortemente ligados a ideia de diversdo e
entretenimento e ao aspecto serial que é vinculado ao entretenimento midiatico — mas nao de
maneira estrita e essencialista. Também envolve compreender que esta no¢cdo de midia, do
alcance massivo e que faz parte de um processo de capitalismo global, s6 € possivel diante de
maneiras de producdo especificas ligadas a industria da cultura; este modo de producédo
influencia, também, as possibilidades de experiéncia que podemos ter com estes produtos —
ndo de maneira a as determinar, mas certamente constituindo parte de nossas articulagcbes com
estes objetos de midia. Por Gltimo, uma parte importante de pensar o pop enquanto cultura, e
que se afasta de visdes mais estritamente materialistas sobre modos de producdo, é entender
que nossos modos de consumo e os sentidos produzidos pelos objetos de midia tambem
articulam os produtos midiaticos ao nosso dia-a-dia e que, assim, nNOSSOS Processos
identitarios e senso de pertencimento no mundo sdo muitas vezes atravessados pelas vivéncias
que experienciamos como sujeitos envolvidos com uma cultura pop. Neste processo, a
materialidade de nossos afetos desempenha papel importante ao costurar diversos produtos as
nossas Vvivéncias, atribuindo sentidos fluidos e ndo estanques as maneiras como

compreendemos o pop, seja enquanto produto, seja enquanto vivéncias e subjetividades.
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2.2 O pop enquanto género musical

Uma parte significativamente importante daquilo que costumamos chamar de cultura
pop é a que diz respeito a esfera musical das suas producdes e experiéncias. Quando
empregamos a expressao “o pop”, afinal, estamos geralmente pensando a partir de uma
categorizacao genérica. Para localizarmos o pop enquanto género, especificamente no &mbito
da musica, e compreender o que esta categoria implica, precisamos abordar primeiramente as
questdes e processos ligados a nocao de género musical de maneira mais latto senso.

Enquanto existe uma tendéncia a reduzir a categorizacao por género as especificidades
sonoras de cada manifestagdo musical, considero importante compreender o género como um
produto de um movimento mais amplo, que leva em consideragcdo outros fatores para além
dos aspectos sonoros. Como argumenta Simon Frith (1996) — um autor central para as
concepcdes sobre géneros musicais que trago aqui —, as categorias nas quais organizamos a
masica socialmente, em especial as que dizem respeito a mdsica popular massiva, séo
desenvolvidas a partir de uma articulacdo complexa que envolve sonoridades, revistas,
gravadoras, performances de artistas e modos de consumo. Tudo isto aponta para questdes de
mercado; “o problema subjacente das gravadoras de musica, ou em outras palavras, a questao
de como transformar madsica em mercadoria, € resolvido em termo genéricos. Género é uma
forma de definir a muasica em seu mercado ou, alternativamente, o mercado na mausica”.
(FRITH, 1996. p. 76, traducio nossa'®).

O que o autor propBe, com isso, é que a ideia de género musical ndo pode ser pensada
de maneira alheia ao mercado: o pensamento por género, como é praticado pelos produtores,
gravadoras e demais instancias do mercado, inclusive, pressupde e fabula publicos para cada
categorizacdo musical. Neste processo, sdo criadas regras que operacionalizam e influenciam
todas as producBes musicais que surgem em consequéncia, bem como nossos modos de
consumo em relacdo a elas (umas das primeiras questfes que fazemos a nGs mesmos ao ouvir
algo novo néo ¢ especificamente “com o que isto se parece?” e “que tipo de musica ¢ esta?”).
Claramente, estas regras de género ndo sdo simplesmente criadas de maneira intencional, ja
que as praticas de venda, consumo e producdo criam modelos a medida em que sdo realizados
— 0 que ndo impede que, por vezes, géneros sejam propositalmente construidos. Frith
argumenta, por exemplo, que se pensarmos na maneira como os albuns sdo vendidos em lojas

podemos perceber que a organizacdo genérica varia de acordo com as demandas imediatas de

'8 No original: The underlying record company problem, in other words, of how to turn music into a commodity,
is solved in generic terms. Genre is a way of defining music in its market or, alternatively, the market in its
music”.
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consumo, com as condi¢cdes materiais de cada empresa (até mesmo com quantas prateleiras
estdo disponiveis em cada loja) ou ainda pela percep¢do de que as pessoas consomem musica
de maneiras ndo usuais. Neste caso Ultimo caso, a maneira como a musica é categorizada se
configura a partir da tentativa, sempre atrasada, das empresas decifrarem os supostos padrdes
de consumo do publico (FRITH, 1996. P. 77). Levando em conta a realidade atual dos
servigos de streaming, podemos notar como estes processos sdo ainda mais complexos, com
as diversas organizacdes em playlists e articulacdes algoritmicas que relacionam artistas que,
por vezes, ndo compartilham mais do que categorias como raca, género ou classe.

Uma anedota pode me ajudar a explicar esta questdo, a que situa o género musical no
mercado: a secdo de albuns intitulada como “Cantoras Internacionais”, nas franquias da
Livraria Cultura da cidade do Recife, em 2018, é onde os principais discos de divas pop
podem ser encontrados — 0 mesmo acontece em outras megalojas do tipo. L4, porém, ndo
circulam apenas os albuns de cantoras como Rihanna, Madonna ou Britney Spears, mas
também de artistas como Diana Krall e Esperanza Spalding (mais ligadas ao jazz) e até
mesmo de Maria Callas (uma das mais célebres cantoras de dpera do século XX). Ao passo
que poderiamos pensar que qualquer disco de qualquer cantora internacional poderia figurar
nestas estantes, s encontramos, por la, os albuns mais vendidos de Krall e Spalding,
geralmente quando estdo sendo oferecidos a pregos mais populares. De maneira semelhante,
os discos de Maria Callas que podemos encontrar nesta se¢do séo aqueles mais baratos e que
contam com uma coletdnea de principais arias de diferentes Operas (geralmente as mais
recorrentes e famosas) interpretadas pela cantora; isto é, discos que ndo fazem parte de
colec@es e que dificilmente sdo relevantes para os aficionados por 6pera. Simultaneamente, 0s
discos importados, mais raros e caros, de Maria Callas podem ser encontrados entre oS
solistas da se¢do de “Musica classica/erudita” da mesma livraria, indicando duas formas de
valoracdo ao trabalho da cantora de acordo com as questdes mercadoldgicas que o atravessam
— elas variam, principalmente, de acordo com a expectativa de quem deve consumir cada um
destes produtos; hd uma pretensdo, também, em torno do poder aquisitivo destes
consumidores e uma tentativa de tragar os seus perfis e habitos.

Como indicado anteriormente, apesar da grande importancia do mercado fonogréafico
na construcao de géneros, ndo podemos entender que o mercado constitui a Unica esfera deste
processo: Jeder Janotti Jr. (2003), no texto “A procura da batida perfeita: a importancia do
género musical para a musica popular massiva”, a partir das ideias de Frith (1996), identifica

trés eixos de regras sobre as quais as categorizag¢fes se ancoram. A saber:
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(a) Regras econémicas que dialogam diretamente com os modos de producéo, distribuigdo
e consumo fonogréfico — como apresentado acima.

(b) Regras ligadas as producbes de sentido tanto dos textos musicais quanto dos
comportamentos associados a eles, num jogo que envolve maneiras de performar,
normas éticas ligadas a autenticidade e as maneiras como as musicas se referem
semanticamente as outras producdes do meio — aqui cabem também 0s processos
identitarios e as maneiras como, ao consumirmos, performamos e fabulamos nossos
eus.

(c) Regras técnicas e formais; isto ¢, “habilidades que cada género pressupde dos
mdsicos, quais instrumentos sdo necessarios ou tolerados, ritmos, alturas sonoras nas
relagOes entre voz e instrumentos, entre palavras e musica”. (JANOTTI, 2003. P. 36)
Desta maneira, além das catalogacbes de gravadoras, lojas e empresas em geral,

precisamos levar em consideracdo todas as produgdes de sentido ligadas a musica — pelos
textos de mediagdo, pelas maneiras como consumimos ou pela esfera semantica das
producdes — e 0s processos técnicos e formais da producdo musical. A questdo principal aqui
€ que a categorizacdo da musica em géneros atua por varias frentes e esta sempre
desestabilizando as tradicGes e definigcdes estabelecidas, sendo que diversas musicas poderiam
ser compreendias — e diversas vezes sdo — em diversos géneros simultaneamente: seja pela
sonoridade que remete a producBes distintas, aos processos técnicos que deslocam
determinados géneros (vide 0s crossovers entre country e pop, dado que este ultimo é
fortemente relacionado as grandes producbes fonogréaficas), as performances de artistas que
ndo parecem caber nas expectativas de cada género (artistas de rock sdo constantemente
invalidados por comportamentos mais assimilados as normas hegeménicas) ou por como cada
musica passa a se relacionar com processos identitarios do publico (a passagem de cantoras
infantis, como Xuxa e Angélica, para a cultura gay urbana ndo envolve uma reatribui¢do de
géneros musicais a partir do consumo?).

Em suma,

[...] as mercadorias, os produtos musicais, sd estdo aptos ao consumo porque elas
carregam consigo sentidos potenciais, ou seja, porque musicos, produtores,
distribuidores, criticos e consumidores estdo entrelagados em uma rede de
expectativas presentes nos géneros musicais. Compreender a estética da mdsica
popular massiva é compreender também a linguagem na qual julgamentos de valor
sdo articulados e expressos e em que situacdes sociais eles sdo apropriados. (Ibidem.
P. 37)

Nesta l0gica, esbarrar com as nogdes de género significa também esbarrar com os

valores que ligamos a cada uma destas masicas e compreender, também, que categorias de
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valor (virtuosismo, complexidade lirica, sucesso em vendas...) estdo em jogo nesses produtos
— 0 julgamento musical é, afinal, necessariamente um julgamento social (FRITH, 1996. p.
89). E com base neste tipo de perspectiva, que compreende o papel da categorizacdo em
género para as atribuicoes de valor, que podemos localizar o pop dentro da cultura pop, isto e,
0 pop enquanto género musical.

Janotti (2016) aponta que o termo “musica pop” ¢ um rétulo criado pela critica cultural
inglesa na década de 1950 para classificar — e, em parte, desqualificar — os produtos musicais
e audiovisuais que, voltados para um publico emergente juvenil, atingiam picos de sucesso
rpido e eram marcados por um ideério de efemeridade. O autor argumenta que, por um lado,
esta serialidade dos produtos age de maneira dupla: enquanto é descartada pela suposta
superficialidade, também apresenta maneiras fluidas de lidar com as fronteiras rigidas das
culturas entendidas como eruditas. Neste fluxo, é importante entender que pensar uma musica
pop significa, também, pensar uma musica cujos agenciamentos sdo articulados numa cultura
da midia, sendo a cultura midiatica um lugar que parece ter se desenvolvido em torno da
materializacdo do popular.

Enquanto reflete sobre a masica pop como um maquinario que joga com as ideias de
serialidade, prazer estético e amplo alcance, Janotti busca, tambeém, fugir dos maniqueismos
que vinculam o pop ao estado de “cooptado” e “inauténtico”. Para tal, o autor investiga
algumas das construgdes em torno da ideia “musica pop” e indica que as confluéncias e
refluxos com géneros como o rock, o soul e o jazz, por exemplo, representam linhas de fuga
constantes do pop desde sua génese. Neste ponto, o autor percebe que bandas como
Radiohead parecem conseguir se associar ao pop e as estéticas populares como maneira de
materializar grande alcance e estilismos especificos, sem necessariamente perder a
categorizacdo de “banda de rock” — numa ldgica parecida a praticada por Andy Warhol e
Richard Hamilton durante o pop art, em que se utilizavam da palatabilidade do popular
massivo para transbordar das galerias institucionais de arte, mas sendo reconhecidos, ainda,
como artistas visuais legitimados pelo mercado de artes e galerias da area.

Neste sentido, € importante que reconhecamos 0s potenciais de autoralidade e de
validacgdo artisticas que se conectam e articulam dentro das estéticas pop: o popstar, lidando
com esteticas palataveis e seriadas, ainda pode ter sua agéncia enquanto artista reconhecida.
Por outro lado, também compreendo que a musica pop, quando pensada de maneira mais
estrita @ musica voltada para pista de danca, as reverberagdes da disco music e a cultura de

corpo urbana — de boates e clubes noturnos — tende a atravessar um processo de
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enquadramento que a posiciona de maneira mais exacerbada ao lugar do prazer efémero'’ e
assimilado as logicas do mercado. Isto é, grande parte da producdo musical vinculada por
cantoras pop como Madonna, Britney Spears e Christinna Aguilera, por exemplo, parece ser
ancorada num ideario que valora e hierarquiza os géneros musicais vinculados a cultura da
midia e que interage com as producdes destas cantoras de maneira a construi-las como sendo
mais artificiais ou qualitativa e esteticamente mais cooptadas a inddstria do que outros
géneros musicais ou outros “pops”. Neste aspecto, tendo a fazer uma delineacdo, dentro do
que compreendemos de maneira ampla como “musica pop”, deste pop associado
principalmente as divas pop, a partir de um recorte que o pensa mais estritamente como
género musical.

Thiago Soares (2012), ao refletir sobre estas questdes, aborda especificamente o pop
enquanto género a partir de uma relacdo de oposicdo aos valores estéticos musicais
hegemdnicos da cultura pop, que vincula principalmente ao rock. Enquanto compreendo que
nem todos os valores do pop surgem em oposic¢ao a outros valores hegemonicos, percebo que
para este pop mais “chiclete”, mais dangante, mais vinculado aos ritos noturnos e a fruicao do
corpo que danga na pista e na cultura queer urbana, esta oposicdo (do pop dancante com a
hegemonia das musicas boas da indUstria) parece ser importante. Como argumenta o autor ao

pensar este pop:

O pop dentro da Cultura Pop ¢é o lugar dos artistas “fabricados”, da emergéncia da
figura do produtor, das poéticas que se ancoram em questes ja& excessivamente
tratadas, de retomar uma parcela de vivéncias biogréficas sobre fendmenos
midiaticos e de, deliberadamente, entender que estamos diante de performances,
camadas de sentidos que envolvem produtos. O jogo proposto pelos produtos do pop
é o de perceber que ha a engrenagem dindmica de um sistema produtivo em acao;
que o produto, em si, é parte integrante deste processo; que a enunciacdo se da a
partir da suspensao de certos padrdes normatizados de valores e que a fruigdo é parte
integrante do que chamamos de estilo de vida. (SOARES, 2012. P. 06)

Com esta afirmacéo ndo pretendo perder de vista as articulacdes, em especial afetivas,
que a musica pop da pista de danca e das divas pop estabelece com o rock ou com o0s
acionamentos do pop que ndo cabem, da mesma maneira, nos conflitos valorativos acima

apresentados. Mas sim perceber que, enquanto se delineia mais fortemente enquanto género

17 Este caréter de efemeridade do pop reverbera muita na sua vinculagdo indissociavel com a ldgica capitalista, o
que, acredito, ajude a valora-lo negativamente. O modo de produgdo do “capitalismo artista” (LIPOVETSKY e
SERRQY, 2016) lida diretamente com a comercializacdo da experiéncia e com a estetizacdo de produtos e
modos de vida; isto ¢, faz da atividade de experienciar, do consumo estético, um dos grandes produtos do capital.
Gilles Lipovetsky e Jean Serroy (2016) compreendem, de maneira um tanto apocaliptica, que este modo de
producédo dialoga com a ideia de um homo aestheticus, termo que utilizam para designar nossa maneira de estar
no mundo que é pautada por uma busca compulséria pelo consumo estetizado. O pop, neste sentido, é visto
como um paradigma do capitalismo artista — com grandes shows, producdes, videoclipes, figurinos — e acredito
gue esta imagem € bastante viva no imaginario que se cria da musica pop: de que ela surge a partir de um modo
de producdo megalomaniaco e intenso e que seus produtos sdo descartaveis — a maneira de producdo material do
pop aqui, porém, parece ir de encontro a muitas das experiéncias que temos com estes produtos.
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musical que articula produtos, mercado e publico consumidor, o pop dancante das boates
desenvolve questdes especificas que merecem atencdo. Isto ¢, se Janotti reconhece que “antes
de género musical em sentido estrito, musica pop € uma maquina que coloca em
funcionamento agenciamentos coletivos, materializando modos de circular e habitar o mundo
que, ora congregam, ora excluem, ora efetivam os dois movimentos a0 mesmo tempo” (2016.
P. 121), delineio, para este trabalho, um pop enquanto género por compreender que o pop das
divas, da pista de danca e das radios juvenis, é encenado socialmente a partir, também, mas
ndo unicamente, da disputa entre cooptacédo e autenticidade.

E importante compreendermos, assim, que se as questdes de valor estdo intimamente
ligadas & categorizacdo em géneros musicais, isto acontece, em parte, pelos mitos'® que sdo
produzidos em torno de cada género, especialmente quando eles abordam a autenticidade dos
artistas em questdo — no caso do pop este que vincula os artistas, ainda que com grandes
espacos de desvio, aos artificios da industria. As construgdes historicas que fazemos ao situar
artistas em determinados géneros, afinal, atravessa as origens miticas que fabulamos sobre
cada categoria (FRITH, 1996. P. 89). Ao passo que as regras e mitos ligados ao género
funcionam como um referente para a atribuicdo de valor, o fazer (as préaticas e performances)
de cada artista ajudam a desestabilizar e alargar estas constru¢des miticas, como indicado
anteriormente.

Desta maneira, é importante que compreendamos as maneiras como artistas pop,
especificamente, conseguem reivindicar — e € a eles atribuido — valor positivo, dado que o pop
€ um género que se constitui principalmente em torno da forte relagdo que seus artistas
estabelecem com a industria fonografica global e, portanto, com o imaginario de
artificialidade que acompanha a industria — enquanto esta ndo é uma visdo total e final ela
parece, ainda assim, operar com bastante forca. A exemplo, os proprios Soares e Janotti
(2014), abordam como a performance de sinceridade desempenha um papel importante nas
formas como entendemos as performances do pop; Soares (2012) reconhece, ainda, na danca
de Britney Spears, na presenca fisica de Justin Bieber e na honestidade de Lana Del Rey (ao

18 Diversas perspectivas nos poderiam ser (teis para pensar a ideia de mito. Trago aqui uma que entende a nog&o
de maneira ampla: de acordo com André Jolles (1976), o mito, em parte, € uma espécie de maneira de se
relacionar com o universo ao mesmo tempo em que o fabulamos, gerando perguntas respondidas e, de certa
forma, finais. E uma forma pela qual o universo se faz ser conhecido, e pela qual nds o interrogamos & medida
que o construimos: “Ja dissemos que o mito € um lugar onde o objeto se cria a partir de uma pergunta e de uma
resposta; por outras palavras: 0 mito é um lugar onde, a partir da sua natureza profunda, um objeto se converte
em criacgdo (Schopfung)”. (JOLLES, 1976. P. 91). A partir da fabulagdo do mundo, o mito ¢, entdo, também uma
maneira especifica de produzir conhecimento. Quando penso em composi¢des miticas relacionadas aos géneros
musicais estou me referindo a fabulagdo de narrativas que passam a exercer um papel fundacional sobre cada
género em particular. Estes mitos sdo criados a partir das articulagdes complexas — entre publico, mercado,
instituicdes e veiculos — que geram os géneros.
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parecer ser sincera sobre seus processos de engendramento e artificialidade) valores que
positivam as experiéncias de seus fas com estes artistas. Mariana Lins Lima e Alan
Mangabeira (2015) percebem até mesmo na falha (nos surtos, nas quedas, nas desafinadas) de
Britney e de Madonna agenciamentos que ajudam a valorar de maneira positiva — pelo roteiro
de superacéo; pelo processo de humanizagao — suas imagens e performances na midia.

Nos casos particulares de artistas como Lady Gaga — interesse central deste trabalho —,
que surgem a fama num momento em que a ideia de diva pop™ é bastante estabelecida e
associada a disputa por autenticidade, isto se torna ainda mais importante para que
entendamos como ela dialoga com outros artistas envolvidos neste cenario e como sua
articulacdo com outros géneros, suas performances e reinvindicacées também transformam as
concepgdes que construimos em torno do pop. Gaga, afinal, joga constantemente com
categorias de valor que habitam o imaginario do pop, por meio das maneiras como apresenta
sua fama, seu estado de celebridade, suas ficgbes sobre si e, ainda, seu virtuosismo enquanto
musicista.

Para dar conta destas questdes, sobre como Gaga se relaciona com o meio do pop e
como estes conflitos sdo encenados, é preciso, entdo, compreender melhor tanto os operadores
que associo a performance (conceito central para todo o desenvolvimento desta dissertacéo, ja
que estas disputas se ddo principalmente no ambito performético), como refletir um pouco
sobre os relatos de si, que sdo extremamente importantes jA que artistas do pop sdo

interpelados constantemente a se produzirem como sujeitos coerentes.

2.3 Performance e performatividade: discussdes epistemoldgicas

Como adiantado anteriormente, escolhi por tomar como base a epistemologia de
performance proposta por Diana Taylor (2013), que fornece materiais para que
compreendamos 0 conceito de maneira ndo dicotomizada, articulando questdes discursivas e
estéticas, compreendendo as diferentes maneiras pelas quais performances podem ser
encenadas — isto é, sem purismos em relacéo as performances atravessadas pelos dispositivos
técnicos — e levando em conta, também, nossas vivéncias, corpos e subjetividades enquanto
pesquisadores. Para tal, a autora debate a utilizagao do termo “performance” nas linguas

latinas, funde conceituacdes e praticas da antropologia e das artes da cena e mostra

19 penso diva pop aqui tanto como uma categoria que se refere as cantoras de mésica pop, quanto como um valor
que distingue determinadas cantoras de outras. Estas cantoras, as divas, sdo constantemente colocadas como
modelos de beleza, sofisticacdo e corpo, sendo hipervalorizadas pela danga, pelo canto, pela maquiagem,
figurinos e demais maneiras de se apresentar performaticamente. Reconhecer uma cantora pop como diva ou ndo
faz parte, inclusive, das disputas de fas e correspondem a diferentes expectativas sobre talento e condutas
adequadas.
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preocupacdo em articular teorias que entendem performance de diferentes formas, das areas
mais voltadas a esfera artistica da performance as mais antropolégicas e socioldgicas, que se
preocupam com a formacao de sujeitos e individuos a partir desta epistemologia.

Baseado nos estudos da autora, tomo como performance as acdes, gestos e
comportamentos expressivos socialmente localizados e que enfatizam, de maneiras diversas, a
agéncia dos sujeitos sobre os meios sociais — sem perder de vista, porém, as acdes de
reiteracdo que constituem seus atos. E importante notar, aqui, que apesar destes termos
ligados a performance recorrentemente sugerirem a ideia de estar presente (tangencialmente e
temporalmente), a maior parte das performances que presenciamos de artistas midiaticos se da
por meio de dispositivos técnicos e, assim, através das producbes de presenca
(GUMBRECHT, 2006) que seus meios nos possibilitam — o que traz algumas particularidades
que delineio ao longo do trabalho.

Apesar de precisarmos estar atentos, como insinuei na introducdo desta dissertacéo, as
questBes especificas das materialidades da comunicagdo, é importante ressaltar que a maneira
como as acdes e corpos sdao montados e encenados na midia também dizem respeito a atos
performaticos, que ajudam a fabular os sujeitos nelas inscritos — a performance ndo é, afinal,
simplesmente midiatizada, mas sua propria midiatizacao é performatica. A prépria Taylor, em
seus estudos, parece ser sensivel a estas questdes, ja que pensa apari¢des performaticas de
figuras e movimentos publicos que sdo realizadas a partir de midias diversas; figuram aqui,
por exemplo, coberturas de funerais pelos veiculos comunicacionais, pichacdes de
celebridades e lideres politicos em muros de cidades e fotografias de pessoas publicas.
Compreendo, como a autora, que, em cada uma dessas apari¢gdes, as maneiras como cada
figura puablica é encenada nos ajuda a constituir o que compreendemos como sendo suas
performances — isto é, uma reproducdo de imagem de Lady Gaga, por exemplo, em um jornal
ndo diz respeito apenas a uma performance do veiculo de midia, mas também constitui uma
encenacdo da cantora, que compreendemos como performatica. Grande parte das
performances que compreendemos midiaticamente, assim, ndo sdo meros ‘“registros de
performance”, mas sim enquadramentos e maneiras de produzir cenas, que performatizam as
figuras representadas na imagem, no som, no texto.

Indo adiante, Taylor propde as nocgdes de arquivo e de repertdrio para que
compreendamos 0s jogos que articulam nossas memorias culturais e construces por meio da
performance; por meio destas duas categorias podemos, afinal, perceber as reminiscéncias e
reincidéncias de outras performances nos comportamentos e encenagdes com 0s quais temos

contato. Neste sentido, grande parte das analises que traco neste trabalho envolvem lidar com
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repertorios e arquivos acionados pelas apari¢cdes de Lady Gaga; um processo que depende das
experiéncias subjetivas, mas que nos ajuda a compreender as fabulacdes de corpo que
percorrem a cantora.

Segundo Taylor, o arquivo é associado aos materiais mais duradouros -
constantemente tidos como documentos, mas também sendo compostos por edificios,
monumentos, memorabilia, etc. — e possui um carater de sentido originario, assumindo um
certo status de poder, dado que “vindo de arkhé, significa também um comeco, o primeiro
lugar, o governo. Ao transformar os verbetes do diciondrio em um arranjo sintatico,
poderiamos concluir que o arquival, desde o comeco, sustenta poder”. (TAYLOR, 2013. P.
48). Isto se acentua dada a crenca de que o arquivo desloca o conhecimento do seu produtor,
viajando pelo espaco e tempo de maneira inalterada. E importante, porém, que notemos que é
a maneira como encaramos epistemologicamente os objetos que ddo a eles um carater
arquival — o que é notdvel se pensarmos nas diversas transformacbes nas visdes que
académicos desenvolveram sobre tipos de objetos a serem tomados como arquivos.?’ Para
amarrar a discussdo sobre as performances midiaticas, é necessario aqui pontuar que as
aparicOes de artistas como Lady Gaga se ddo por meio do, e com base no, arquivo e que ndo
as podemos pensar sem tomar o arquivo como um meio indispensavel, apesar de ndo ser o
Unico, para 0 contato que temos com estes artistas — isto €, estas performances estdo em
grande parte inscritas numa ldgica de reprodutibilidade, o que enfatiza seu carater
mercadoldgico?.

O repertdrio, por outro lado e em relacdo, se conecta com as memorias ligadas as
préticas culturais incorporadas, aos atos de transferéncia realizados pela reiteracéo e repeticdo
e assumem um carater de efemeridade e irreprodutibilidade técnica (TAYLOR, 2013. P. 49).
O repertorio esta, assim, ligado a uma cultura da presenga, do “estar 14”, e ¢ marcado pela
constante instabilidade, pois possibilita a agéncia individual e, a0 mesmo tempo que esta

sempre em modificacdo e lidando de maneira direta com seu proprio apagamento, também

0 Didi-Huberman (2013) compreende, por exemplo, as curadorias museolégicas como préticas que carregam em
si uma espécie de anacronismo, j& que se baseiam na arquivacdo do passado a partir de produtos, muitas vezes,
cotidianos — esta ideia de presentificagdo de produtos que ndo foram feitos para serem durdveis gera uma
ressignificacdo dos arquivos. De maneira parecida, Jacques Aumont (2001) argumenta que o processo de
museificagdo de pegas “de arte” oriundas de culturas que ndo carregavam as nogoes de arte eurocéntricas — COMO
de alguns povos asiaticos antigos — constroem uma nova forma de olhar para a pe¢a em questdo, distinta do seu
contexto originario, mas carregando, ainda assim, uma aura de arquivo original pela maneira como é disposta.

2! Baseio-me, aqui, em uma reflexdo de Frith (1996). O autor pontua, nesta questdo, que a arte performatica
ligada as artes visuais “zombava”, a principio, da configuragdo da arte enquanto propriedade, ja que estava
constantemente se configurando como algo que podia ser presenciado, mas ndo vendido (apesar de seus registros
passarem, rapidamente, a serem vendidos). J& no pop, a transformagdo da performance em produto duradouro é
constante, de forma que a obra €, muitas vezes, a performance enquanto registro, e ndo de maneira autbnoma ao
dispositivo técnico.
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“guarda e transforma as coreografias de sentido” (Ibidem, p. 50). Se entramos em contato com
as performances de artistas como Lady Gaga a partir do reconhecimento do seu carater
arquival, é pelos nossos repertorios que lidamos com nossos corpos e vivéncias em relacao as
encenacdes e produtos fornecidos pelos artistas. Isto €, as maneiras como performatizamos
suas coreografias de videoclipes, como cantamos suas musicas no nosso dia-a-dia e, em suma,
como incorporamos pelo afeto suas sonoridades e performances sdo da esfera do repertério.
Faz parte desta esfera, assim, também os processos de formacdo social que, por meio da
repeticdo, ajudam a produzir as praticas e comportamentos que estabelecem os papeis que
assumimos. A partir dai, podemos perceber que o0 modo de conhecer da performance permite
ndo s6 que compreendamos aparigdes especificas, mas que percebamos as maneiras como
agimos sobre nossos processos de identificacdo de maneira, também, performatica.

Esta questdo — da performance como maneira de dar conta das nossas producdes de si
e de nossos papeis sociais — parece esbarrar com as discussdes sobre “performatividade” da
autora Judith Butler (1991, 2017 e 2018a), que pensou O conceito para debater,
principalmente, nossas formas de nos construir dentro da l6gica binaria de género
(homem/mulher). Taylor, inclusive, emprega o conceito de “performatividade”, de Judith
Butler, citando-o como um derivado do termo performance, que tanto opera como adjetivo de
uma acdo da performance — algo seria performativo quando diz respeito a performance —
quanto como um conceito do pensamento filosofico de Butler. Para fugir destas confusbes
terminoldgicas, Taylor utiliza, como adjetivo da performance, a expressao “performatico”,
como venho fazendo ao longo deste trabalho — uma palavra que, na lingua inglesa, parece ser
inédita. A ideia de performatividade, que diz respeito as formacfes sociais, porém, nao é
completamente negligenciada pela autora, que volta a emprega-la algumas vezes em suas
analises — e, observo, de maneira consonante com a realizada por Butler; em contraponto, a
relacdo entre performance e performatividade também ndo é aprofundada em seus textos.
Faco um esforco aqui, portanto, de alargar esta discussdo para que possa fluir entre os dois
conceitos — que considero importantes para este trabalho.

A nocédo de performatividade, construida por Judith Butler (1991, 2017 e 2018a) se
refere a um processo de socializa¢cdo mimético, no qual por meio de reincidéncias e imitacdes
constantes os individuos engendram suas expressdes a partir de seus proprios atos. Na
argumentacao da autora, as ontologias do “ser”, do “eu” e, mais especificamente, do género,
séo entendidas como produgdes discursivas, de maneira que a ideia recorrente em nossas falas
de que somos, essencialmente, homem, mulher e demais categorias, € uma fabricagdo fruto de

uma articulacdo simbolica das nossas acGes. Isto €, aquilo que entendemos como categorias



42

ontoldgicas sobre o0 sujeito, suas supostas “esséncias”, s6 podem ser compreendidas destas
maneiras a partir de discursos que relacionam suas praticas a esta ideia construida de
“ontologia do ser”.

Ao se referir a formacdo de género, por exemplo, Butler levanta que a partir da
performance compulséria e dos processos de repeticdo e imitacdo, podemos pensar que 0
“género ndo ¢ uma performance que um sujeito elege fazer, mas género ¢ performativo no
sentido que constitui como efeito o proprio sujeito que parece expressar.” (BUTLER, 1991. P.
25, traducdo nossa). Desta maneira, a ideia de performatividade, de Butler, descreve um
processo de formacdo social, composto por imitacbes e incorporacGes de outras praticas
corporais, pela qual construimos nossas identidades; estas identidades, que nos produz a
medida que agimos sobre elas, se relacionam a producdo discursiva de n6s mesmos e de
nossas realidades. Como coloca Taylor, a nocdo de performatividade de Butler subsume a
agéncia cultural e a subjetividade na préatica discursiva normativa, se referindo, talvez, mais
aos campos do discurso do que da performance, que ndo se limita a maneiras logocéntricas de
compreender nossas realidades (TAYLOR, 2013. P. 31).

Estou de acordo com Taylor quando ela enxerga, na no¢do de performatividade de
Butler, um logocentrismo do qual os estudos de performance tendem a escapar ou, pelo
menos, ndo enfatizar. Acredito, porém, que apesar de a nocao de performatividade ter uma
génese, como coloca a propria Butler (2018a), nos enunciados linguisticos que produzem um
novo fendmeno e que se significam mediante a enunciacdo (p. 35), a construcdo do termo que
a autora constréi orbita, como ela mesma reflete, em torno das construcdes de corpo que se,
sim, se relacionam com normas discursivas, ndo estdo necessariamente vinculadas as
articulacdes da lingua. A compreensdo de discurso de Butler, afinal, diz respeito a maneira
como atribuimos sentido as nossas realidades, de como esses sentidos sdo enunciados e de
como essas atribuices e enunciacdes sdo permeadas por relacdes de poder, o que inclui,
evidentemente, as normas éticas que atuam sobre nds enquanto sujeitos. Se lidamos com estas
normas a partir das relacdes também corpéreas que estabelecemos com elas, incorporando-as,
reformulando-as, nos desviando delas, é também no campo performatico, a partir de nossos
processos de incorporagdo de arquivos e de outros corpos, que nos articulamos com 0s
discursos normativos — ou seja, compreendo que ndo podemos pensar esta esfera do sentido
enquanto negligenciamos seus ambitos ligados ao sensivel.

Sugiro, aqui, que se a performatividade de Butler diz respeito a um processo
prolongado de imitacdo e construcdo de corpo em dialogo com normas discursivas sobre

nossas subjetividades, ela diz respeito, principalmente, a como também performatizamos
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Nnossos reconhecimentos em nossos corpos e sobre como performaticamente fragilizamos e
reiteramos as normas e economias ligadas as politicas do corpo. Esta nocdo de
performatividade, assim, € importante pois permite que percebamos que as identidades sociais
construidas por meio, como compreendo, da performance tém efeitos distintos de
performances tidas como mais efémeras — como é o caso da maior parte das performances
artisticas, que tomam um carater de maior instabilidade. A esfera da performatividade, afinal,
tende a produzir uma ideia de permanéncia por meio da repeticdo, em especial quando
lidamos com as performatividades mais inteligiveis — as expressdes identitarias que séo
facilmente compreendidas socialmente —, j& que estas sdo recobertas de discursos e saberes
que atribuem a elas um carater de originalidade e naturalidade, como os sentidos médicos e
legais realizam sobre as homologacdes entre sexo e género (SPARGO, 2017).

N&o desejo, com isso, compreender que performatividade e performance sdo
categorias facilmente assimilaveis, mas que, quando pensamos a partir de um estatuto da
performance, incluir em nossas reflexdes a questdo da performatividade pode ser interessante
para melhor articular as tensdes entre identidade, normas e 0s comportamentos expressivos —
ainda que escapemos constantemente da esfera do discurso para pensar, também, o ambito
estético da performance. A performatividade, em suma, além de se referir a um processo
prologando de socializag¢do, diz respeito a esfera da “representacdo”, a como produzimos
sentido a n6s mesmos e a0 mundo por meio de nossos atos (BUTLER, 2018a. P. 39); a
performance pode, assim, ser um instrumento de analise interessante para pensar, inclusive,
questdes que dizem respeito a estas esferas de representacao.

Compreendo, afinal, que presenciamos constantemente em performances a encenagao
de questdes que dizem respeito a performatividade, de maneira que é comum que
performances que acionam questdes raciais e de género lidem com a esfera da
performatividade — como nas vezes em que Lady Gaga fez drag king e encenou aspectos
performaticos ligados a masculinidades especificas. Nao sé isso, as apari¢des performaticas
constantes de Gaga, por exemplo, com diferentes performances de feminilidade —
referenciando arquivos de mulheres da masica e do pop, corporifica¢cbes de drag queens e
androginia que pendem para o feminino, para citar alguns casos — também ajudam a reforcar
performatividades da artista. Desta maneira, a performatividade aparece (a) representada e

referenciada em aparicdes particulares?® e (b) em performances prolongadas — quando

22 Judith Butler, por exemplo, pontua esta capacidade da esfera da performatividade aparecer representada em
performances particulares ao pensar as apresentagdes de drag: “(...) drag ndo € uma imitagdo ou cdpia de um
género primordial e verdadeiro (...); drag encena a propria estrutura de impersonacao pela qual qualquer género
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olhamos para um conjunto de apari¢cdes de um artista de midia, por exemplo — ao reforcar ou
normatizar suas producgdes de sujeito.

Com baste neste ultimo ponto, parte dos meus eixos de analise neste trabalho dizem
respeito a questdes da esfera da performatividade: quando busco pensar, por meio de estudos
de performances, as reiteragdes de virtuosismo, intelectualidade artistica e encenacbes
biogréficas, estou pensando, também, na relacdo que os atos de Lady Gaga, 0s quais
produzem a ela enquanto sujeito, estabelecem com as normatizacdes e hegemonias sociais e
estéticas. Assim, as performances tém suas particularidades e desvios enfatizados em minhas
anélises — uma maneira de reconhecer suas agéncias especificas — ao passo que o olhar
panordmico da carreira da artista também ¢é realizado, visando pensar as questdes mais ligadas
a performatividade.

Proponho, assim, que existem roteiros que se associam as performatividades e que
podem ser encenados tanto em performances especificas quanto em um conjunto (prolongado)
de apari¢des. Afinal, dentro das articulagdes entre aquilo a que atribuimos um carater arquival
e aquilo a que atribuimos um carater de repertorio, a nog¢do de roteiro, como proposta por
Taylor, € um importante agente das formas como percebemos e reconhecemos as
performances dos sujeitos e de como essas performances chegam até nos. Pensar algumas
questBes a partir do roteiro — que dialoga com a performance enquanto epistemologia — é uma
forma de pensar os materiais que reincidem nas praticas incorporadas e que, por nunca serem
originais, ativam as memorias que construimos sobre as repeticdes das encenagdes. Assim, “o
roteiro torna visivel, mais uma vez, o que ja esta la — os fantasmas, as imagens, 0S
estereotipos.” (TAYLOR, 2013. P. 60).

O roteiro traz formas interessantes de olhar para o0s objetos pois prevé uma cena, uma
sucessdo de acOes, e pode ser composto e encenado de diversas maneiras (seja pela narragéo,
pela mimica, pela danca...). Em seus estudos, a autora compreende, por exemplo, como o ato
de descobrimento das américas, essa ficcdo de origem do continente, é arquivado a partir de
uma roteirizagdo que segue um protocolo familiar ao imaginario expansionista em diversos
aspectos (o papel do desbravador, dos nativos ndo civilizados, a bandeira cravada na terra) e
gue é acionado repetidamente, de formas diferentes, com o passar do tempo. Em outro
momento, aponta que parte da comocdo em torno da morte da Princesa Diana esta na

encenacdo de um roteiro que j& conhecemos, que transforma a sua morte numa apari¢ao

¢ assumido. Drag ndo € a colocacdo de um género que pertence devidamente a um outro grupo, um ato de
expropriagdo ou apropriagdo que assume que o género ¢ a propriedade propria do sexo, que ‘masculino’
pertence ao ‘macho’ e ‘feminino’ a ‘fémea’” (BUTLER, 1991. P. 21. Tradug&o nossa).
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performatica associada a um arquivo de tristeza: a jovem princesa, morta de forma tragica,
colocada sob o amor do povo e em oposicdo aos valores tradicionalmente estabelecidos. O
roteiro, porém, apesar de associar 0s corpos a determinadas narrativas, ndo os aprisiona de

suas agéncias, ja que os colocam dentro de um espaco de manobra:

Quer seja uma questdo de representacdo mimética (um ator assumindo um papel) ou
de performatividade, de atores sociais assumindo padrdes regulados de
comportamento adequado, o0 roteiro nos permite manter em vista mais plenamente
tanto o ator social quanto o papel, simultaneamente, e assim reconhecer 0s ajustes
incOmodos e as areas de tensdes. (TAYLOR, 2013. P. 93-94).

Compreendo, assim, que artistas da midia, e mais especificamente da mdsica pop,
estdo sempre fabulando e acionando roteiros que levam em conta todas as instancias arquivais
e repertoriais que os compdem: seja pelos mais duradouros, isto é, suas ficcdes de origem e
suas narrativas de matriménio, superacdo, uso de drogas, treino... ou pelos mais efémeros,
como as performances localizadas em premiacgdes, videoclipes e etc. que tendem a assumir de
maneira mais clara suas fabulacbes ficcionais. Em ambas as categorias, porém, o carater
reiterativo da performance se faz sempre presente e é a partir dele que percebemos as tensdes
e familiaridades com as outras performances que conhecemos. Aqui, operam, dentre as
diversas categorias que podemos conceber, as no¢des que temos sobre a concepc¢do da masica
em géneros, ja que é o reconhecimento das reiteracGes que permitem que percebamos como

cada artista pode reinventar ou desestabilizar o género musical em que se insere.

2.4 Cenas de interpelacéo e os relatos de si

Enquanto a ideia de performance pode dar conta de diversas instancias sem
dicotomizar os aspectos de sentido e presenca dos objetos para os quais olhamos — e penso
aqui objeto de maneira aberta ja que, como demonstrado, a performance é também um como,
uma maneira de olhar para os objetos —, julgo importante que abordemos melhor os aspectos
da performance que estdo mais diretamente ligados a producdo de um eu — como introduzido
na discussao sobre performatividade. Isto é, se podemos olhar para todos 0s comportamentos
de artistas — e de ndo-artistas também — como sendo performaticos, € importante que
entendamos que as narrativas que estes artistas compdem sobre si — seja em entrevistas, shows
ou produtos diversos — produzem questdes especificas que dialogam diretamente com as
maneiras como 0s entendemos enquanto sujeitos e que, assim, constroem por meio de suas
obras e produtos narrativas de identidade.

Judith Butler (2017), ao abordar o relato de si, pensa 0 quanto o0 sujeito se compde e
toma a compreensdo de um Eu a partir do ato em que se relata, persuadindo-se em um sujeito

coerente apenas a partir do esforgo narrativo. Neste esquema, a autora compreende que a ética
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desenvolve um papel importante neste processo, ja que fornece os materiais com 0s quais
podemos nos narrar, seja a partir dos termos disponiveis em nossos repertorios orais ou nas
formas como valoramos as condutas as quais nos referimos. Em contrapartida, €
especificamente numa tentativa de assimilacdo vital com as normas éticas, que 0s sujeitos
acabam por fragilizé-las enquanto se compéem enquanto um Eu, dado que nossas vivéncias
sdo reconfiguradas quando as contamos e o0s termos que estdo disponiveis para as nossas
narracdes ndo foram fundados por nds e sdo questionados e revisados a medida que os
usamos.

Ao abordar os escritos de Nietzsche sobre o assunto, a autora pontua que “o sujeito se
forma em relagdo a um conjunto de cédigos, prescricfes ou normas e o faz de maneiras que
ndo so (a) revelam a constitui¢do de si como um tipo de poiesis, mas também (b) estabelecem
a criacdo de si como parte de uma operagdo de critica mais ampla.” (BUTLER, 2017. P. 28 —
29). A este processo de relato, Butler relaciona uma espécie de criacdo de si, que elabora uma
“estética do si mesmo que mantém uma relagdo critica com as normas existentes” (Ibidem. P.
29).

Acontece que a corporalidade — e 0 eu — sdo cercados por uma opacidade que nédo
permite que remontemos a nés mesmos de maneira plenamente consciente, afinal as normas
éticas que nos fornecem materiais para compor nossos selfs, bem como a origem dos nossos
corpos e consciéncia, sdo parcialmente inacessiveis as nossas memorias e, de certa forma,
antecedem nossos eus. Esta questdo leva Butler a pensar que sempre que tentamos remontar
nossas origens, construimos nossas narracbes como uma espécie de ficcdo, que tomam,

porém, nossos corpos como referentes. Numa pequena sintese:

H& (1) uma exposicdo® que ndo pode ser colocada em forma narrativa e
estabelece minha singularidade, e ha (2) relacbes primérias, irrecuperaveis,
que formam impressdes duradouras e recorrentes na minha histéria de vida, e
por isso (3) uma historia que estabelece minha opacidade parcial para
comigo mesma. Por fim, ha (4) normas que facilitam meu ato de contar sobre
mim mesma, mas que ndo crio e fazem de mim substituivel no momento
exato em que busco estabelecer a histéria da minha singularidade. Essa
despossessdo da linguagem € intensificada pelo fato de que dou um relato de
mim mesma para alguém, tanto que a estrutura narrativa desse ato de relatar é
suplantada pela (5) estrutura de interpelacdo na qual ela acontece. (Ibidem.
P. 54-55)

Neste esquema, € importante notar que uma noc¢do de eu s6 é passivel de ser
construida diante de cenas de interpelacdo que nos questionam a nos identificarmos — e nos

produzirmos. Desta forma, é também a partir de um reconhecimento diante do outro que

2 A autora se refere aqui as vivéncias do corpo e do individuo, & exposicdo as acdes e modulagdes sensiveis com
0 mundo.



47

podemos nos construir como um eu. Isto é, o Eu que construimos sé existe porque
pressupomos, lidamos com e fabulamos um ou VAarios outros para 0s quais precisamos nos
relatar. Nesta I6gica, enquanto somos convidados a nos relatar, também demandamos um
relato dos outros e estas estruturas de interpelacdo produzem reconhecimentos que séo sempre
relativos a como nos construimos e a como entendemos estes outros. Desta maneira, alguns
sujeitos podem se tornar ininteligiveis diante de determinados sujeitos ou grupos, 0 que nos
lembra constantemente de como estes processos de sujeicdo estdo ligados as normas éticas e
as nossas impossibilidades de nos assimilar plena e vitalmente a elas®; a dissidéncia no
reconhecimento, afinal, esté diretamente ligada as questdes de valor.

A opacidade dos sujeitos e destas estruturas de interpelacdo se torna ainda mais
acentuada quando lidamos com pessoas e personagens que estdo inscritos dentro da l6gica do
cenario midiatico e mais especificamente da musica pop. Por conta disso, Jodo André da Silva
Alcéantara e Jeder Janotti Junior (2016) ao refletir sobre o videoclipe, uma das diversas
instdncias que produzem o sujeito no pop, consideram importante compreender estas
aparicbes — que operam como relatos — a partir do estatuto da performance. Com isto, eles
propem que nao busquemos correr atrds de uma suposta verdade anterior ou escondida
destes sujeitos, mas que lidemos com aquilo que se torna aparente.

Como ensaiado até aqui, afinal, pensar as acdes performaticamente envolve dissolver
0 sujeito de uma suposta esséncia e pensar a sua producdo a partir de suas acdes e da
presenca, que sdo, também, relatos do reconhecimento de si. Nesta logica e pensando 0s
sujeitos do pop, “precisamos considerar que o audiovisual no universo da musica popular
massiva é parte de uma complexa rede de coletivos humanos e ndo humanos que compde
escutas conexas que integram musica, audiovisual, entrevistas, participacdo em filmes e
novelas, etc.” (ALCANTARA e JANOTTI, 2016. P. 358).

Com isto, os autores chamam atencdo para a importancia de considerar os diversos
aspectos que nos agenciam na compreensao destes relatos dos sujeitos inscritos na musica
popular. Assim, fornecem uma espécie de base tedrico-metodologica bastante relevante para

que consideremos tanto a relacdo destes relatos com a producgdo de autenticidade, como

? Esta ideia reverbera imensamente com a teoria de Louis Althusser (1971), que também traz questdes
pertinentes sobre esta ideia do sujeito que se constréi a partir da interpelacdo — Butler a emprega para pensar sua
teoria da sujeicdo (2017). Para Althusser, o processo de se entender como sujeito € um duplo: envolve tanto a
consciéncia de um Eu que tem o poder de subjetivar, quanto a submissdo, o ato de estar sujeito, as estruturas
ideoldgicas que nos interpelam. O valioso neste pensamento, para este trabalho, é perceber que ao assumirmos
uma posicao de sujeito, ao nos apresentarmos como um Eu, respondendo as interpelacBes que atravessam
autoridades — e aqui podemos pensar todas as estruturas ideoldgicas que exercem poder sobre nds, da
heteronormatividade ao mundo do trabalho e do capital — estamos, também, nos submetendo ao poder e normas
que circulam na sociedade, construindo um Eu que esta sempre em dialogo com estas normas.



48

também a atencdo aos cuidados especificos que se deve ter quando tomamos as diversas
performances como relatos de si — interessa-me aqui, principalmente, a observacdo sobre a

atencdo que se deve ter com a materialidade em que cada relato é inscrito:

o relato de si mesmo ndo é feito de forma linear, continuo, tampouco realizado
somente através do discurso verbal. Gestos, acenos e expressdes podem ser lidos por
fazerem parte de cddigos de linguagem que agenciam traducgdes de sentidos e podem
operacionalizar ideias de autenticidade. Com estas informacdes, formulamos uma
espécie de cartografia que aciona o videoclipe como performance através de
elementos que podem articular os relatos de si, em meio as particularidades ou
configuracdes da musica popular massiva. Continuamos a priorizar os pontos que ja
explicitamos: a) a materialidade da inscri¢do; b) a sua configuracéo; c) as possiveis
interpelaces e d) a opacidade e despossessdo nestes relatos. (Ibidem, p. 360).

Em suma, a ideia do relato de si € importante para que demos conta das instancias
performaticas dos sujeitos — e no caso deste trabalho, das apari¢bes de Lady Gaga — que lidam
diretamente com a producdo de um eu e com maneiras de reconhecimento. Participam aqui
agenciamentos performaticos diversos, como entrevistas, videoclipes, discursos, apari¢des em
premiacOes, etc, que trazem, cada um, especificidades ligadas a estes suportes. Com esta
nogdo, tentamos nos apegar aos efeitos de presenca, em detrimento a busca por um sujeito
anterior a sua presentificacdo e, assim, compreender que é principalmente a partir da

performance que podemos perceber a ideia de relato.

2.5 Coeréncia expressiva e 0 pensamento por eras

Se 0 sujeito estd sempre se construindo a medida em que performa, se relata e se
reconhece, sendo marcado sempre pela duplicidade e pela ambivaléncia, a coeréncia parece se
tornar, como as outras caracteristicas subjetivas, um norte idealistico da producdo de si.
Quando lidamos com artistas inscritos na midia — e ainda mais no pop, cujos produtos sdo em
grande parte marcados pela efemeridade — a incapacidade de ser plenamente coerente parece
se potencializar: estes sujeitos estdo sempre mudando aos nossos olhos, seja pela incapacidade
que todos temos de permanecer, pelo desejo de realizar inovac6es frente ao mercado em que
se inserem ou pela acentuacdo dos aspectos fabulados de si que a existéncia midiatica Ihes
confere. Esta questdo, ligada a coeréncia, € importante porque lida diretamente com nossas
percepcdes sobre o0 qudo auténticos sdo os artistas com os quais lidamos. Para aprofundar esta
discussdo, recorro a nocdo de coeréncia expressiva proposta por Simone Pereira de S& e
Beatriz Polivanov (2012).

As autoras compreendem que a fabulacdo da auto-identidade é um empreendimento
relativamente organizado e importante para se pensar o sujeito na modernidade (GIDDENS
apud SA et POLIVANOV, 2012. P. 577), isto é, existe um “projeto reflexivo do eu” que é
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continuamente reelaborado pelos sujeitos, que esta ligado a estilos de vida® e que consiste
numa tentativa de criar coeréncia as narrativas biogréaficas; a esta coeréncia que se produz e se
torna presente, que as autoras nomeiam “coeréncia expressiva”.

Esta discussao é especialmente interessante porque Sa e Polivanov entendem que so
podemos compreender a coeréncia a partir de uma articulacdo entre todos os arranjos, dos
“gestos involuntarios” ao desejo e tentativa de produzir coeréncia (2012. P. 582). Isto ¢,
enguanto reconhecem a opacidade que recobre os sujeitos, as autoras delineiam a coeréncia
como uma producdo intimamente ligada a ideia de autenticidade. Neste jogo de auto-
reflexividade, entdo, “o conceito de autenticidade deve ser entendido ndo enquanto verdade
ontologica, mas como uma ‘histéria partilhada’, construida pelo ator e negociada com os
outros” (SA E POLIVANOV, 2012. P. 581). Assim, se a ideia de “relato de si” nos permite
aprofundar nas maneiras de reconhecimento que os artistas do pop produzem
recorrentemente, a ideia de coeréncia expressiva inclui na nossa discussdo uma espécie de
pardmetro para relacionar a producdo de coeréncia com a ideia de autenticidade — ndo &,
afinal, a partir das coeréncias entre aparicdes performaticas, que se reiteram, que
compreendemos narrativas de identidades nos sujeitos? Questdes como estilo, assinatura e
marcas de autoralidade ndo sdo, também, reconhecidas a partir de uma producdo de
coeréncia?

Trazendo a discussao para o contexto dos artistas do pop, podemos reconhecer que a
busca por coeréncia, por n6s que os percebemos e por eles que produzem suas performances,
é sempre ambivalente — ou seja, enquanto muitas das percepc¢des que temos sobre suas acdes
podem fragilizar suas coeréncias expressivas, também organizamos suas trajetdrias e
biografias, muitas vezes, a partir de um apego a suas partes coerentes. Isto ocorre tanto
guando pensamos suas carreiras de maneira mais prolongada, quanto quando levamos em
consideracdo a ideia de fases estilisticas ou performaticas, imperativa para discorrer a maior
parte das trajetdrias de cantores de musica pop.

E preciso se ter em mente que enquanto faz parte da dindmica mercadoldgica do pop o
funcionamento por fases — constantemente as transi¢oes de fase de artistas muito mutaveis,
como Madonna e Lady Gaga, por exemplo, s@o vistas como se suprissem sempre demandas
mercadologicas, aplicando maneiras de se reinventarem diante do mercado enquanto se

mantém relevantes (DEFLEM, 2017) — esta no¢do produz experiéncias e formas muito

% As autoras afirmam que ndo se deve tomar o conceito “estilos de vida” como algo “trivial ligado a uma ideia
de ‘consumismo superficial’, mas sim a um processo mais complexo que sdo as escolhas efetivadas
cotidianamente pelos sujeitos em sociedades modernas que acabam por construir rotinas e, mais do que isso,
acabam por compor quem sio esses sujeitos”. (SA E POLIVANOV, 2012. P. 577)
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particulares de perceber os sentidos do pop. A divisdo em fases ja indica, afinal, uma
efemeridade, demarcando comecos e fins que se sucedem repetidamente: a engrenagem
produtiva do pop, aqui, age diretamente sobre as maneiras como percebemos, experienciamos
e reconhecemos tanto os produtos pop quanto o0s sujeitos que 0s criam.

De maneira geral, especialmente na trajetoria de divas pop, a ideia de fase é construida
a partir da nogdo de “era”, que é comumente empregada por veiculos jornalisticos e pelos fas
de musica pop para se referir as fases que as artistas deste género atravessam, geralmente
associando-as ao periodo de divulgacdo de cada album — cabendo aqui as articulagcbes entre
videoclipe, premiagdes, turnés, musicas e entrevistas. O termo “era”, que ¢ tomado da histdria
e que se refere a um modo teleoldgico — e, em certo ponto, roméantico — de organizacao de
periodos de tempo, é evidentemente bastante problematico, especificamente por nos levar a
engajar numa perspectiva demasiadamente ordenada e coerente dos processos histéricos. Seu
uso em cenas pop, porém, parece tomar a ironia como forma e, inclusive, ressignificar ou
atenuar o peso historicista que vém atrelado a ele. Compreendo que o tom grandioso atrelado
aos sentidos de “era” se aproxima das hipérboles das cenas pop — como “que hino!”, alusdo
religiosa para enaltecer uma performance, ou a substitui¢do da palavra “Deus” por “Cher” em
expressdes como “pela gloria de Cher!” — e que, ao passo que atribuem valor positivo as
producdes do pop, também desestabilizam as categorias a que se referem, atuando por vezes
de maneira subversiva.

Sabemos, afinal, que existe uma tendéncia a serialidade nos produtos da cultura pop
que ndo permite que enxerguemos o que seriam “novas eras” com olhares tdo impressionados,
por mais que dentro da cultura pop existam possibilidades de quebras da serialidade. De certa
maneira, assim, a ideia de era age por um duplo: ao passo que faz parte de um engajamento as
narrativas de inovacdo exageradas do pop, também é um termo irbnico, que pauta visdes que,
ao passo que fruem com o pop por experiéncias genuinas e entusiastas, também reconhecem e
ironizam os limites de sua serialidade. Pensar ‘“eras” no pop parece ser uma maneira,
inclusive, de evidenciar o carater hiperbolico que percorre as suas produgdes de sentido. Isto
¢, o uso de “era” em cenas pop € um uso que parece banalizar o academicismo sério que a
palavra invoca, enquanto se vale de seu “peso” para referenciar os artificios do pop. Acredito,
de toda maneira, que aderindo ou nio ao termo, a nogao de “era” na musica pop atual ¢ muito
importante para a fruicdo com seus produtos e que parte do processo de experienciar as
producdes estéticas do pop enquanto género envolvem, em algum ponto, lidar com a nogéo de
“era”, seja a partir de uma assimilagdo as suas narrativas ou a um consumo ambivalente delas

— e que, por isso, ndo pode ser completamente ignorada.
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A nocdo de era se centra, noto, a partir de uma percepg¢do de que h& certa coeréncia
entre cada uma das instancias performaticas de artistas, sendo que caracteristicas sonoras e
semidticas das producdes audiovisuais passam a se relacionar com as demais performances
dos artistas, acionando arquivos e repertdrios que dialogam com géneros musicais especificos
e com condutas e discursos que fabricam o sujeito-artista em torno de alguns eixos. A fase da
cabala de Madonna — relacionada ao &lbum Ray of Light (1998), em que passou a
experimentar sonoridades menos dancantes e mais ligadas ao orientalismo e o new age
enquanto falava sobre suas praticas espirituais e se encobria de esoterismo — e a era Malibu®®
de Miley Cyrus — que marca a volta da cantora para sonoridades mais proximas do country e
menos dangantes, comportamentos mais ligados as normas sociais e um distanciamento do
imaginario de drogas e festas — sdo exemplos do pensamento por era. A divisao da carreira de
Lady Gaga que fiz na introducdo deste trabalho, apontando em cada album personas
performéticas distintas, é também um efeito desta maneira, sempre tensiva, de organizar o
pop.

Assim, € porque percebemos estas carreiras a partir de uma organizacdo em fases,
compreendendo que existem estilismos que se exacerbam em cada uma, que podemos (a)
produzir coeréncias entre performances de uma fase — seja ela marcada por nenhum, um ou
mais albuns — e (b) perceber e dilatar as distingdes com os demais momentos das trajetorias
destas cantoras. Nesta logica, ¢ importante percebermos que as ‘“eras”, como empregadas
pelos fas, ndo tém limites rigidos e nem sdo fabuladas simplesmente por recortes temporais:
elas parecem funcionar de maneira metonimica — sdo as partes mais coerentes que produzem a
ideia do “todo” da era, numa dindmica fragil, ja que frente todas as presentificagdes que
experienciamos dos artistas, a coeréncia plena nunca se estabelece.

A fabulacdo da era, entdo, tanto pode fragilizar quanto criar densidade nas encenacdes
biograficas dos artistas: as mudancas as vezes fortalecem as concepcdes que temos sobre seus
potenciais criativos, as vezes vao de encontro aos papeis anteriormente desempenhados por
eles. E, inclusive, a partir das ficcdes mais assumidas de cada fase que os artistas conseguem

também construir suas biografias como um todo: resgatando o exemplo de Madonna, néo foi

% A ideia de uma era Malibu surgiu a partir do lancamento do videoclipe de mesmo nome da cantora. A musica
é a principal faixa do seu album Younger Now (2017) e é narrada como sendo o prendncio desta nova fase da
cantora, mais clean, que estava estigmatizada pelo uso de drogas e pela aproximagdo com a cultura festiva
urbana americana desde os albuns Bangerz (2013) e, principalmente, Miley and Her Dead Petz (2015). Este
roteiro — das drogas e urbanidade a calma e purificagdo — é reforcado por veiculos de imprensa, a exemplo da
noticia disposta neste link: https://gl.globo.com/musica/noticia/miley-cyrus-lanca-clipe-de-malibu-seu-novo-

single.ghtml.



https://g1.globo.com/musica/noticia/miley-cyrus-lanca-clipe-de-malibu-seu-novo-single.ghtml
https://g1.globo.com/musica/noticia/miley-cyrus-lanca-clipe-de-malibu-seu-novo-single.ghtml
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a partir do Ray of light que a cantora dialogou mais abertamente sobre a sua fé e
espiritualizagéo, que se tornaram importantes para suas construgdes posteriores?

No caso especifico de Lady Gaga é importante perceber que suas personas sao, as
vezes, tao distintas uma das outras que vivenciar sua trajetoria por meio das eras € assumir a
incoeréncia que percorre sua carreira-vida — é a distingdo entre as fases, enunciadas pela
propria artista como sendo eras, que condiciona estes ciclos estilisticos. Existe uma tentativa
dilatada, afinal, de producdo de coeréncia em cada fase — compondo figurinos, tematicas,
motivos e formas de se portar que sejam fortemente relacionados entre si e que se distingam
dos de outras fases®’; claramente, cada fase ndo consegue ser plenamente coerente e cada
nova “era” ndo pode ser simplesmente original. Observar as reincidéncias, entdo, como busco
fazer neste trabalho, é uma forma de, mesmo frente todas as transi¢Ges, incoeréncias e
mutabilidades, tentar dar conta de questdes que sejam reiterativas frente este contexto. Neste
panorama, levar em conta o pensamento por eras é importante aqui metodologicamente, pois
me permite tentar lidar com esta forma de organizar o pop que ja existe — dentre os f&s, na
engrenagem da industria, na imprensa especializada — e que parece fazer parte da dindmica de
fruicdo com as divas pop, ao passo que também problematizo esta maneira de sistematizacéo,
reconhecendo que estas produgdes de coeréncia ndo podem simplesmente ser assimiladas em
nossas experiéncias.

Por fim, é com estas reflexfes tedricas sobre a performance como um caminho
epistemoldgico que nos articula para pensar a cultura pop € 0 pop enquanto género musical,
levando em conta as maneiras como concebemos o0s sujeitos na cultura midiatica e como
organizamos suas trajetorias, que me encaminho para 0s processos de analise das

performances escolhidas para este trabalho.

27 Um exemplo disso s&o os momentos em que vemos Lady Gaga debatendo com a Haus of Gaga, sua equipe
criativa, as preparagfes para o langamento do album Joanne, no documentario Gaga Five Foot Two (Chris
Mourkabel, 2017). No filme, ela debate minuciosamente com seus estilistas e designers sobre o conceito das
roupas, das apresentacdes, das artes de divulgagdo, numa busca por amarrar estes aspectos ao clima do album.
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3 AVOZ, AFABULACAO E A PRESENCA

Dentre os autores que abordam a questdo da voz, uma nogao parece ser recorrente: a
de que a voz é uma instancia da corporalidade®®. A afirmacdo, que pode soar 6bvia, é
importante porque nos lembra que, se grande parte das experiéncias que temos com outros
sujeitos corporificados — em especial os mididticos — se d& pela percepcdo que temos de
imagens, é pelo som que podemos esbarrar presencialmente com eles — ou pelo menos com
aqueles que fabulamos em nossas escutas.

Existe na escuta das vozes, assim, um efeito de presenca que nos permite experienciar
de maneira relativamente tangivel a fisicalidade que emite a voz. Neste aspecto, uma escuta
de um material gravado nos remete ao ato da emissdo vocal, aos momentos em que a voz que
ouvimos foi produzida nas entranhas de um corpo, captada — e transformada — por um
dispositivo de audio, processada por um estudio e modulada por nés em nossos aparelhos. Em
termos audiovisuais, esta voz pode estar vinculada a imagens, distanciando ou aproximando o
COrpo que imaginamos na escuta com o0 corpo que vemos em nossas telas. Quantas vezes nao
consideramos que as articulacdes da voz que ouvimos ndo coincidem com as dublagens que
consumimos em videoclipes e filmes musicais? E pela fabulacdo que realizamos na escuta e
pelos sentidos que produzimos sobre o corpo que constrdi a voz — e todas as instancias
materiais que influenciam neste processo — que podemos perceber a vocalidade como uma
instancia que ajuda — ou ndo — a autenticar biografias.

Reconheco, diante disto, que nossos corpos sdo produtos de circunstancias sociais e
que a propria maneira como nos definimos corporalmente e como entendemos o que € um
corpo é determinada por praticas discursivas e agenciamentos culturais — ndo pretendo,
assumindo a voz como uma instancia da corporalidade, obliterar esta perspectiva. Entendo,
afinal, como indica Nikolas Rose (2001), que nossos corpos ndo sao simplesmente organicos,
ja que se constituem a partir de uma rede de interacdes com tecnologias e com outras pessoas,
se instrumentalizando em maquinagfes diversas: por processos técnicos de socializagdo nos
tornamos méaquinas de falar, de escrever, de dancar, de comer; nos constituimos a partir de
adaptacdes corporais que ndo nos permitem que nos compreendamos simplesmente como
matéria organica. A técnica faz parte, afinal, de nossos processos subjetivos e corporeos e é
pelas maneiras que agimos, imaginamos e compreendemos nossas anatomias que

constituimos o que entendemos enquanto corpo.

%8 Esta reflexdo parte das discussées levantadas pelos teéricos da expressdo vocal que investiguei para este
capitulo; cada um deles, a sua maneira, se interessa pela tensdo entre associacao e alienagdo da voz ao corpo. Sao
eles Simon Frith (1996), Adriana Cavarero (2011), Roland Barthes (2012), Wayne Koestenbaum (1991) e
Thiago Soares (2014).
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O corpo de celebridades como Lady Gaga, que constituimos esteticamente a partir do
dispositivo midiatico, parece ser um corpo que é fabulado e produzido nas midias — como
abordei ao refletir sobre os corpos midiaticos como sendo, em si, encenacdes performaticas
construidas através da materialidade midiatica. Ainda assim, a reafirmacdo de organicidade
dos corpos dos artistas, por meio do dispositivo midiatico, parece ser uma a¢do constante, em
especial na muasica pop, em que a técnica opera intensamente na construgdo do imaginario de
que os artistas sdo fabricados, alienando, de maneiras diversas, suas subjetividades de suas
corporeidades — Thiago Soares (2012) investiga, por exemplo, como a danca de Britney
Spears e a presenca em shows de Justin Bieber atuam de maneira a projetar e consolidar seus
corpos, sendo caracteristicas centrais nas suas positivacfes. Estou tentando delinear que se,
sim, 0s corpos destes artistas — como 0s nossos — ndo sdo simplesmente organicos, 0 jogo com
a construcdo de si como um sujeito coerente e do seu préprio corpo como sendo natural
parece ser importante para o sistema de valor que percorre a muasica pop.

A voz, sendo uma projecdo da corporeidade — dessas maquinagdes complexas que
entendemos como “corpo” — € uma instancia de projecdo tanto do corpo maquinado,
ciborguiano, quanto da encenacdo de organicidade que parece ser importante para as
narrativas hegemonicas de sujeito coerente. Evidentemente e diante disso, a voz de Lady
Gaga é uma instancia performatica central na construcdo e delineacdo de seu corpo, ja que é a
partir da muasica que se da grande parte de nossa relagdo com a cantora — ela se apresenta,
também, como um corpo sonoro. Isto ndo aparece, evidentemente, sem tensdes: ao passo que
Lady Gaga reafirma seu corpo organico, ela também evidencia si mesma como uma maquina
de canto, instrumentalizando-se para o ato de cantar. Aqui, dedico-me, entdo, a analisar trés
apresentacdes de Gaga que nos permitem adentrar nas problematicas ligadas a voz,
localizando, em cada uma delas, aspectos que se relacionam com as formas como atribuimos
valor a sua performance.

A primeira performance (a apresentacdo de Paparazzi para a radio Capital FM, 2009)
remonta aos primeiros momentos de sua carreira no pop e traz efeitos que se presenciam
recorrentemente em sua trajetéria: a conversao de mausicas originalmente voltadas a pista de
dancga em vers@es acusticas ao piano, com énfase a performance vocal — debato aqui a relagéo
entre atribuicdo de autenticidade e a construcdo de unicidade na voz. A segunda anélise
(referente a performance no Grammy de 2016) visa problematizar o papel do acionamento de
outros géneros musicais na construcdo performatica de Lady Gaga, enfatizando a construcéao
de roteiros que dialogam com a ideia do treino vocal. A terceira performance que analiso — a

homenagem ao filme “A noviga rebelde” no Oscar 2015 — surge, neste fluxo, para alavancar
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os conflitos entre dominio e liberacdo do corpo e entre artificio e organicidade, destacando o
papel da voz na assimilagdo aos arquivos candnicos, mas debatendo, por conta da relacéo

forte que estabelece com a corporalidade, as tensdes entre treino e fisicalidade.

3.1 Paparazzi: quando a versao é arquivada como um novo original
Lady Gaga veste um terninho branco e preto, um chapéu de pirata e 6culos escuros
numa sala de gravacdo de radio. Sentada diante de um microfone sustentado por um pedestal

(em que repousa um guarda-chuva), a cantora toca uma melodia veloz em um teclado,
enquanto aplausos e gritos de incentivo — provavelmente emitidos por um grupo pequeno de
pessoas — irrompe pelas minhas caixas de som. SO depois de cerca de 50 segundos de
preltdio, quando Gaga toca, em seu instrumento, a melodia de voz do refrdo de Paparazzi —
do album The Fame (2008) —, posso reconhecer pela sonoridade a musica tocada. Como o
titulo do video postado no Youtube®, afinal, j& indica, a verso ali colocada ndo é a original,
mas uma outra, acustica ¢ “ao vivo”. Nos primeiros comentarios, rolando a tela abaixo, ja
podemos ler: “Sem autotune? Este ¢ o verdadeiro negocio!”*® e “Eu prefiro esta versdo a
0riginal”31.

Este tipo de apresentacdo, seguido de comentarios que reiteram a ideia de que ali
podemos vislumbrar o verdadeiro talento de Lady Gaga — como pianista e como vocalista —,
que estaria outrora obliterado pelo mecanismo da industria do pop, é bastante recorrente na
carreira da artista. Enquanto algumas de suas musicas ja possuem uma melodia de piano
presente e forte mesmo na versao de estudio, sdo as versdes acusticas de musicas dancantes e
pautadas em sons eletrénicos que parecem chamar mais atencdo dentre estas primeiras
apresentacdes acusticas. A versdo da musica Paparazzi citada acima, por exemplo, parece ter
fornecido bases fortes para a versao da mesma musica feita por Greyson Chance em 2010, um
garoto americano, a época com onze anos, gque viralizou no Youtube ao tocar a cancdo num
piano em seu colégio®*; de maneira parecida, uma versdo aclstica de Poker Face, executada
por Lady Gaga na mesma ocasiéo, é cognoscivel no cover da cancéo realizado pela série Glee
também em 2010%. Este arquivo performéatico de Lady Gaga atua, ainda, nas maneiras como

» 0 video em que me baseio para esta analise é o “Lady Gaga — Paparazzi (live acoustic)”, postado em 24 de
abril de 2009 por GaGax4Ever, contando com mais de 17.000.000 de visualizagbes e disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=0P8SrlbpJ5A ((ltimo acesso em: XXXXXX).

%0 Comentario do usuario Bracer Jack, postado originalmente em inglés: “No Autotune ? This is the real deal !”
31 Comentario do usuario Charlie Marin, postado originalmente em inglés: | like this version better than the
original”

%2 0 video esta4 disponivel, dentre varios enderecos virtuais, na prépria conta de Youtube de Chance
(https://www.youtube.com/watch?v=bxDIC7YV5is) e conta com mais de 62 milhdes de visualizagdes.

%0 cover ¢ apresentado no vigésimo episodio da primeira temporada da série, intitulado “Theatricality”, nas
vozes e performances de Lea Michele e Idina Menzel.



https://www.youtube.com/watch?v=oP8SrlbpJ5A
https://www.youtube.com/watch?v=bxDlC7YV5is
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percebemos suas performances ao longo da carreira, em que a balada ao piano ocupa uma
parte importante nas apresentacfes da artista, a exemplo das performances de Million
Reasons® e a versdo acUstica de Born This Way™.

Como anunciado nos comentarios do video no Youtube, percebo que estas
apresentacdes parecem operar por uma relacdo de oposicao as versdes de estudio das musicas
na carreira de Lady Gaga, dando densidade ao valor que atribuimos a ela enquanto musicista.
Argumento aqui, entdo, sobre (a) como o uso do piano e transformacdo dos arranjos
“originais” parecem atuar no fortalecimento de seu papel enquanto instrumentista e (b) sobre
as tensdes que a voz da artista produz nas duas gravagdes — a do album e da versio “ao vivo”
e acustica. Para dar conta destas duas questdes precisamos, primeiramente, compreender com
gue Lady Gaga estavamos lidando neste momento de sua carreira — e em especial, com que
sonoridades a cantora se construia. Dedico-me primeiramente a esta reflexdo por compreender
que a performance de Gaga levantada em sua primeira fase agencia as percepc¢des que temos
de suas demais producoes.

3.1.1 A fama como temética, a noite como destino

E dificil pensar as primeiras musicas pop de Lady Gaga sem relaciona-las ao roteiro de
ascensdo a fama que a cantora vivia e encenava neste momento: apesar de ja ter estabelecido
uma carreira relativamente consistente em meios alternativos — circulando por bares e clubes
de Nova York e festivais como o Lollapalooza 2007, enquanto transitava entre o poprock e o
pop dancante (CALLAHAN, 2010) —, Lady Gaga surgiu como uma promissora diva do pop
com o langamento do single Just Dance, vinculado ao album The fame (2008). Neste primeiro
momento da carreira, ligado a divulgacdo e sucesso do album, a cantora — que até entdo ndo
era exatamente famosa — direcionava seus discursos e apresentacdes principalmente em torno
de uma celebracdo a ideia de fama, que ela concebia de maneira mitica.

Como observa Mathieu Deflem (2017) em Lady Gaga and the Sociology of fame, a
apresentacdo de si introduzida por Gaga nesta fase parece ser direta e deliberadamente
envolvida com problematicas do mundo da fama, principalmente a partir da divisdo que a
cantora fazia discursivamente entre “fama” ¢ “A fama”. A primeira (fame, em minusculo)
sendo a forma mais conhecida de fama, associada a celebridades e ao sucesso material e

midiatico, e a segunda (0 The Fame que nomeia seu album) como sendo uma caracteristica

% A musica, lancada como single do album Joanne (2016), parece ser a mais empregada desta fase para suas
demonstragdes de talento vocal; em sua apresentagdo no SuperBowl 2017, por exemplo, o “momento ao piano”
de Lady Gaga foi realizado especificamente com esta cangéo.

% A versdo que me refiro aqui foi a apresentada pela cantora no aniversario de 90 anos do cantor Tony Bennet,
que adentrou os arquivos performaticos da cantora principalmente a partir de sua inclusdo no documentario
Gaga: Five Foot Two (Chris Mourkabel, 2017).
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mais positiva e experienciada subjetivamente, que ndo tem a ver necessariamente com ser
famoso, mas com se relacionar com uma ideia de fama que romantiza suas formas de estar no
mundo (DEFLEM, 2017). Como colocado pela prépria cantora em entrevista ao Telegraph,
em 2007: “eu sempre fui uma artista (...) € eu sempre fui famosa, vocé€s s6 nao sabiam disso
ainda” (Lady Gaga apud McCormick, 2010. Traducdo nossa).

A questdo é que esta ideia de fama trazida por Gaga, que joga com o acionamento de
diversos outros artistas do pop que se constroem a partir de seus comportamentos
extravagantes — de David Bowie, a Madonna, a Elton John, a Christina Aguilera —, parece ter
sido importante especificamente para situa-la dentro do pop enquanto género musical e,
contraditoriamente, produzir singularidades que ajudam a auxiliar seu sucesso nesse comeco
de carreira. Ao mesmo tempo, quando associada aos seus relatos, esta ideia de fama nos leva a
esbarrar com o processo de celebrizacdo enquanto uma conquista do esforco, da
excentricidade, do sujeito diferenciado, que norteia valores do capitalismo artista; um roteiro
que narra um sonho americano do pop, vinculando questdes materiais (0 enriquecimento, a
ostenta¢do) com a fama enquanto “estado de espirito”. Neste aspecto, cada um dos primeiros
singles de Lady Gaga traz elementos que nos ajudam a compor uma coeréncia a partir da ideia
deste sujeito que, mesmo sem ser mundialmente conhecido, j& tentava se produzir a partir de
caracteristicas que se diferenciassem dos outros por ndo ser “basico”.

Neste aspecto, a narrativa visual dos videoclipes e das apresentacdes de Lady Gaga
foram bastante importantes para que pudéssemos reconhecer a extravagancia e artificialidade
de suas performances, mas também para que pudéssemos encontrar vestigios deste universo
que compdem a cantora: desde o ambiente noturno, ostentativo e frenético de Lovegame, Just
Dance e Poker Face a encenacdo de suas origens italo-americanas a partir de uma
glamourizacdo da Little Italy de Nova lorque em Eh, Eh (Nothing Else | Can Say).
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FIGURA 1 — Frames dos clipes Eh Eh (Nothing Else | Could Say), LoveGame e Poker Face.

& DN BN

FONTE: capturas de video.

Os ambientes e encenacGes ligados a festa e a vida noturna urbana destas
performances se relacionam fortemente com a maior parte da sonoridade do album, que preza
pelo clima dangante a partir de ritmos muito marcados por batidas eletronicas, obedecendo as
articulacbes sonoras que sdo comumente associadas ao pop voltado para o dancefloor:
enguanto Lovegame e Poker Face parecem remeter um pouco ao rap, pelo verso com melodia
de voz quase falada e réapida, articulando muitas imagens discursivas sobre sexo e ascensdo a
fama, Papparazzi, por exemplo, mantém o mesmo potencial dangante a partir de uma balada
que aplica a voz de maneira mais melodiosa e suave. Eh Eh (Nothing Else | Can Say), que
alude a um clima mais diurno, também emprega uma voz melodiosa, mas a articula com uma
base de teclado sintetizada que parece flertar com géneros latinos, como a salsa e a lambada.
Brown Eyes, a grande balada do album, traz um piano forte e uma estrutura melddica que
valoriza a voz da cantora, a distanciando um pouco do clima elétrico do resto album e fazendo
uma associacdo com as apresentagdes acusticas da cantora bem como com diversos estilismos
de composicdes que veriamos nos albuns futuros de Lady Gaga.

Devido a estas instancias sonoras e performaticas, parece haver um consenso —
especialmente na critica especializada — de que o pop de Lady Gaga neste primeiro momento
se voltava primordialmente para o consumo dancante em festas, pistas de danca, bares e

clubes. Com base nisso, a sua musica parecia ser referida como sendo sonoramente genérica —
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e emprego o termo aqui com seu potencial ambiguo: tanto por obedecer as regras sonoras do
pop em que se insere, quanto por soar pouco “singular”.

O critico Alexis Petridis (2009), em critica ao The Guardian, por exemplo, afirma que
0 poder de distincdo de Gaga estd em sua performance visual e na coeréncia expressiva do
album, ja que sonoramente ela “ndo traz nada que ja ndo tenhamos escutado”®®; o jornalista
prossegue afirmando que, em suas musicas, “sintetizadores atacam de maneira extravagante,
enquanto sua voz acerta algum ponto entre Madonna e Christina Aguilera”®’. Talia Kraines,
da BBC, em consonancia, se refere ao aloum como sendo um sucesso do pop dancante,
afirmando que apesar de Lady Gaga poder ser um “clone de Christina Aguilera”, o fator
chiclete de suas musicas e sua extravagancia simbolizam o que o pop precisava naquele
momento.*®

Percebo que estas visGes que reconhecem um potencial dancante e genérico nas
sonoridades do album, mas que encontram na performance de Lady Gaga uma chave para a
extravagancia, dialogam com o roteiro de ascensdo a fama encenado pela artista que a localiza
muito fortemente & cidade de Nova lorque®: o imaginario da cidade na cultura pop atravessa,
afinal, as grandes festas, a noite que ndo termina, a extravagancia da moda-conceito, uma
forte cena drag e a cultura feroz dos club kids*®, mas também os lugares onde os artistas s&o
fabricados e moldados genericamente para a Broadway em aulas de danca, teatro e masica.

% «Sonically, there’s nothing here that you haven’t heard already”.

37 «gynthesisers grind away raveishly, there are plenty of modishly knowing 80s influences, while her voice
lands somewhere between Gwen Stefani and Madonna.”

38 «A Christina Aguilera clone, perhaps, but in these days where we’re crying out for our pop stars to have a
personality, Gaga’s flamboyance and ultimately the catchiness of her songs is surte to cemente her place in the
list of pop idols.”

% Nos clipes de Eh Eh (Nothing else | could say) e LoveGame, a megaldpole é usada explicitamente como
cenario; as letras de musicas do album fazem recorrentemente referéncia a cidade; em diversas entrevistas, a
cantora se relata enquanto Nova lorquina e grande parte de suas apari¢cGes extravagantes em ruas sao flagradas
na cidade. O grande paradigma desta vinculagdo do roteiro de ascensdo a fama a cidade de Nova lorque na
carreira de Lady Gaga, porém, parece ser o clipe Marry the night (2012). No video de quase 14 minutos, a artista
encena tentativas de suicidio, participa de aulas de danga competitivas e se refere a um pacto com a noite e com
“o estranho” como parte de seu caminho esfor¢ado para o sucesso.

00 termo é usado para se referir aos jovens dos anos 80 e 90 que, em contraponto ao grunge, iam aos clubes de
musica eletronica de Nova lorque utilizando trajes extravagantes de referéncias diversas, como o gotico, o sci-fi,
glam rock, o movimento hippie, etc, sendo pautados recorrentemente pela emancipacdo sexual e pela ligagdo
forte com a cultura queer. Celebridades expoentes desta cultura sdo Michael Alig — o “party monster” — e a drag
queen RuPaul.
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FIGURA 2 — Club Kids no Tunnel Club, NY, nos anos 90.

FONTE: Huffpost™.
A Nova lorque de Gaga, assim, se constréi por meio de varios arquivos performaticos

ligados a fama: € a mesma cidade selvagem que encena os roteiros de Madonna e Jennifer
Lopez, que passaram do anonimato ao estrelato em meio a aulas de danga, esfor¢o e uma série
de “ndios”. E a cidade competitiva dos alunos do colégio Fiorello La Guardia, do filme Fame
(Alan Parker, 1980), que védo as ruas da megal6pole enquanto lutam para fugir do vazio que é
uma vida no anonimato. E a Nova lorque de Holly Golightly, personagem de Audrey Hepburn
em Bonequinha de Luxo (Breakfast at Tifanny’s, dir. Blake Edwards, 1961), que, em
consonancia com Lady Gaga, cria um novo nome e vive em extravagancia para se distanciar
da mundanidade ao seu redor. E, também, o lar de Carrie Bradshaw, protagonista de Sex and
the City (HBO, 1998), que gasta quase todo seu salario em sapatos Manolo Blahnik de alta
costura. Todos estes roteiros — que permeiam nossas fabulagdes sobre Nova lorque — parecem
formar o corpo de Lady Gaga e ajudam a criar este tom genérico que o compde, a0 mesmo

tempo que produzem uma certa autenticidade a sua “montacao” extravagante.

FIGURA 3 — Lady Gaga desfila um dos seus looks nas ruas de Nova lorque

FONTE: CapitalFM*,

* Disponivel em: < https://www.huffpostbrasil.com/entry/michael-alig-club-kids-glory-
daze us_5818defbe4b00f11fc5¢c1616 >.



https://www.huffpostbrasil.com/entry/michael-alig-club-kids-glory-daze_us_5818defbe4b00f11fc5c1616
https://www.huffpostbrasil.com/entry/michael-alig-club-kids-glory-daze_us_5818defbe4b00f11fc5c1616
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Com isto em mente, o clipe de Paparazzi (Jonas Akerlund, 2009) é um ponto
interessante nesta era de Lady Gaga porque ele aciona um outro roteiro que dialoga ndo com
“A Fama”, o estado de espirito dos jovens extravagantes de Nova lorque, mas com a “fama”,
em minusculo, de Los Angeles, das celebridades ricas, da distor¢cdo do sonho pelo lado
sombrio da existéncia midiatica. No enredo do video, o primeiro da cantora a possuir uma
narrativa fortemente pautada no cinema, apos ser jogada de uma sacada pelo “namorado”,
interpretado por Alexander Skarsgard, a personagem da artista passa por uma trajetoria de
superacdo em caminho da retribuicdo, em que danca em trajes de alta costura em cadeiras de
rodas e muletas até assassinar seu algoz com veneno, num enredo dancante que aborda uma
vinganga lenta e calculista — em consonancia tanto com o lirismo quanto com a sonoridade da
cancéo.

O clipe se utiliza de arquivos de filmes B e traz varias similaridades ao cinema Trash
de Quentin Tarantino, refor¢ando o roteiro de vinganga popularizado em filmes como Kill Bill
(Tarantino, 2003) — em que, ndo por acaso, a personagem de Uma Thurman atravessa uma
jornada violenta, marcada por um longo coma e pela paralizacdo das suas pernas, para

assassinar as pessoas que tentaram lhe matar — em especial o personagem Bill*®

. O clipe
parece, assim, ser um dos grandes produtos que acentuam esta predilecdo pela narrativa visual
em Lady Gaga, produzindo uma ideia de inovacdo pela duracdo prolongada e pelo aspecto
cinematogréafico do video (0 que se tornou recorrente na carreira da cantora), mas também
pelo afeto com o que Susan Sontag (1989) chama de sensibilidade camp: uma celebragédo do
inatural a partir da predilegdo pelo exagero; “uma maneira de enxergar o mundo como um
fendmeno estético. Essa maneira, a maneira do camp, ndo se refere a beleza, mas ao grau de
artificio, de estilizagdo” (p. 320). Os modos do camp sdo associados por Sontag a cultura gay
urbana e americana e acredito que nao por acaso a celebracdo dos artificios de Lady Gaga se
associa ao senso de pertencimento da cultura da montacao, das drag queens, do sadbado a noite
numa boate LGBT: seja pelo sueco empregado nos didlogos do inicio do clipe, pela
glamourizacdo fornecida pela alta costura ao corpo representativamente paraplégico de Gaga
ou pelo visual iconico de referéncia ao camundongo Mickey Mouse — utilizado pela cantora na
cena de assassinato do seu amante —, boa parte do video parece ser uma grande celebracdo aos

afetos pelo artificial.

“2 Disponivel em: < http://www.capitalfm.com/features/pop-stars-all-in-white/lady-gaga/ >.

* As referéncias se tornaram ainda mais fortes, com uma mencéo clara a Kill Bill, em Telephone (Jonas
Akerlund, 2010), continuacdo direta do clipe de Paparazzi feita em parceria com a cantora Beyoncé. A
performance das duas no clipe forneceu diversas das imagens icOnicas que povoam o imaginario dos fds e
consolidou Lady Gaga, a época, como uma das artistas mais disruptivas do pop.



http://www.capitalfm.com/features/pop-stars-all-in-white/lady-gaga/
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FIGURA 4 — Lady Gaga e Alexander Skarsgard em Paparazzi

S

;

<

‘f k

e

f

/4
:¢ W
AN
¢

- _L

FONTE: Caras™.
Por fim, pensando a performance marcante e ousada de Lady Gaga e sua produgéo de

sonoridade chiclete e dancante junto a sua capacidade de tematizar e problematizar a fama, a
industria e o pop, podemos perceber que existe uma tendéncia a produc¢des de discursos que a
encenam como uma Madonna — termo metonimico que a pesquisadora Linda Lister utiliza
para se referir as cantoras que constroem seu valor em torno da inovacdo, da geréncia de uma
autoimagem progressista e que ndo estdo necessariamente se baseando em seus talentos
musicais para fazé-lo. Apesar deste enquadramento, a performance de Lady Gaga colocada
neste papel nos permite identificar diversas tensdes, em especial as ligadas a sua reivindica¢do
enquanto musicista — a discussdo em torno da performance acustica de Paparazzi surge

especificamente para abordar esta questéo.

3.1.2 A vocalidade de Paparazzi: o gréo e o pixel

Uma primeira questdo para pensar a performance acustica de Paparazzi é entender
que, na narrativa que presenciamos de Lady Gaga, a versdo acustica da cangdo performada
para a radio britanica deriva da “original”, de estadio. As duas existem, de toda forma, sempre

em relacéo — o “ao vivo™®

sO existe numa logica de reprodutibilidade e a de estidio sé pode
ser definida desta maneira a partir do momento que existe a possibilidade de outras versoes,
performadas “ao vivo” — e 0 consumo de cada uma delas, mas principalmente da acustica, ndo
pode ser realizado sem reconhecer este potencial dialégico. Abordo primeiro, assim, a versao

de estldio, por compreender a organizacdo prioritaria que ela tem na nossa escuta ao se

* Disponivel em: < http://caras.uol.com.br/musica/alexander-skarsgard-paparazzi-clipe-de-lady-gaga-beijamos-
de-lingua.phtml >.

* Utilizo o termo “ao vivo” para me referir 4 performance na radio por entender que, mesmo inserida num
contexto de reprodugcdo e se configurando como um arquivo, a transmissdo da apresentacdo foi feita
originalmente de maneira simultanea a performance, diferentemente da gravagdo do album, cujo processo s6
podemos fabular.



http://caras.uol.com.br/musica/alexander-skarsgard-paparazzi-clipe-de-lady-gaga-beijamos-de-lingua.phtml
http://caras.uol.com.br/musica/alexander-skarsgard-paparazzi-clipe-de-lady-gaga-beijamos-de-lingua.phtml
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configurar como um arquivo mais solido, com um potencial mais basilar e fundante, com
mais poder de configuracdo como original do que a versdo acustica que introduzi
anteriormente — a principio, uma dentre varias, em oposicao a Unica e singular do album.

Na escuta da Paparazzi do album, enquanto somos apresentados a uma batida
dancante e acelerada, marcada pela base sintetizada e repetitiva, a melodia de voz da cancdo
ja indica uma musicalidade mais proxima das baladas disco. Nela, pode-se notar a presenca de
vocais que na maior parte do tempo se distanciam da oralidade falada, principalmente se nos
atentarmos ao refrdo, que escala as notas agudas, acionando a voz num legato, cortado apenas
pelo som estacado da maneira como Lady Gaga pronuncia a palavra “Paparazzi” (“Pa-pa Pa-
parazzi”).

A voz de Gaga aqui adquire uma atmosfera levemente juvenil, modulando um timbre
claro e suave — com breves escurecidas em momentos especificos da can¢do. Com a entrada
do refrdo, inclusive, em que o acompanhamento instrumental se encorpa, a voz de Lady Gaga
gue ouvimos — mesmo subindo a tons mais agudos — se torna mais leve, o que vai de encontro
a muitas das vozes de musicas pop que tendem a se mostrar mais potentes nos trechos mais
agudos das cancdes — a exemplo de grande parte das performances de Christina Aguilera, com
guem Gaga foi constantemente comparada.

Estas modulacdes vocais presentes na versdo de estidio sdo importantes porque elas
permitem ndo s6 que construamos um corpo ao ouvir a masica, mas também a constituir, pela
escuta, os esforgos*® envolvidos nos atos de gravacdo em estldio. Roland Barthes (2012), uma
referéncia importante para pensar estas questdes, denomina de “grdo da voz” este corpo que
reconhecemos especialmente na voz cantada: uma producdo da experiéncia estética de
reconhecimento do metal fonico que reverbera materialidade pela ressonancia vocal. O grao
da voz, afinal, envolve uma predominancia do corpo a dramaticidade da significacdo; um
deslize em direcdo ao prazer, em lugar do puramente semantico. E o encontro entre a
linguagem e a vocalidade e “concerne, sobretudo, ao modo como, por meio da volupia da
emissao sonora, a voz trabalha com a lingua”. (CAVARERO, 2011. P. 30). Os melismas*’ e
articulacdes vocais demasiadamente genéricos, que jogam com o0s codigos de determinadas

linguagens musicais, por exemplo, obliteram o reconhecimento do grao.

*® Penso a ideia de “esfor¢o” aqui proxima ao que Rudolf Laban (1978) constitui como sendo “os impulsos
internos a partir dos quais se origina o movimento” (LABAN, 1978. P. 51), sendo “visivel” em vozes e corpos a
partir do momento que fabulamos os movimentos envolvidos nas producdes de sons e gestos. Alguns autores que
abordam Laban no Brasil, como Ciane Fernandes (2006), preferem o termo “expressividade” para se referir ao
mesmo fendmeno — mas acredito que, para este trabalho, o termo esforco remeta mais diretamente a fisicalidade
do movimento.

*" 0 melisma é uma técnica de canto que modula transformagées na nota original de uma Gnica silaba do texto
lirico. Mariah Carey, Whitney Houston e Christina Aguilera sdo famosas pelo emprego da técnica, por exemplo.
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Deparar-se com o grao € encontrar, assim, no material fonico, “o corpo na voz
enquanto canta, a mao enquanto escreve, 0 membro enquanto performa” (BARTHES, 2012.
P. 509, traducdo nossa); é fabular a corporalidade que vocaliza e enuncia a voz. Neste aspecto,
€ 0 que podemos encontrar como grdo que pode, a primeira vista, nos seduzir na voz de Lady
Gaga na Paparazzi do album. A suavidade que pode ser ouvida em sua voz no refrdo, em
oposicdo ao crescimento dos instrumentos, é especialmente importante pois parece, em meio
as distorcdes de voz da musica e do album, materializar uma juventude que constitui uma
parte importante desta Gaga que se constréi na cancdo®®. Sua promessa de perseguicdo®®, que
poderia ser facilmente entendida como compulsiva — principalmente quando colocada diante
da encenacéo de seu videoclipe —, ganha na voz uma amenidade: a vocalidade sem imposi¢édo
gue compde a ameaca ao seu interlocutor é especificamente o aspecto que desloca
semanticamente o perigo; o esforco que imaginamos em seu corpo nesta gravacdo &, afinal,
leve: a maneira como a palavra se presentifica aqui age sobre sua significacao.

Entretanto, se encontro no refrdo da musica este grdo que erotiza e punge pela
suavidade, que produz a significacdo de maneira especifica, me parece que é porque, nesta
cancdo, a performance vocal do refrdo consegue produzir certa coesdo em um todo mais
difuso — e talvez o legato das frases, aqui, seja importante para produzir uma “liga” na
vocalidade. Sabemos que o ato da gravacdo da cancdo, isto €, a performance de Lady Gaga
cantando no estudio, dificilmente foi um s6, mas € produto de varias sessdes, unidas
posteriormente numa bricolagem digital. O corpo que Lady Gaga produz no album néo € —
nem tem como ser — simplesmente uno; a cantora do refrdo ndo estabelece necessariamente
uma relacéo forte com a do verso, com a da parte falada. Inclusive, podemos notar diversas
vozes simultaneas de Gaga durante a musica, harmonizando em backing vocals ou cantando
em unissono para criar um corpo sonoro maior: sdo assim diversos gestos de producéo sonora,
gue nos impedem de produzir uma unicidade no corpo da cantora — ela gravou a masica varias
vezes, de diferentes maneiras e as modulou em estudio. Como nos lembra Norie Neumark
(2010), afinal, a voz captada pelo dispositivo técnico ndo e simplesmente mediada pela

cultura, mas também se torna uma mediagdo da corporalidade, j& difusa e também

8 0 canal de Youtube Dylan Will Not Participate, famoso pelas criticas e reacdes a produtos do pop, comenta
sobre esta voz suave de Lady Gaga em seu inicio de carreira, chamando atencdo especificamente para 0 uso da
voz na musica de Paparazzi: https://www.youtube.com/watch?v=DbS6J0-6000.

* A mdsica inteira se baseia numa paixdo compulsiva; no refrio, Lady Gaga promete perseguir seu objeto de
desejo como se fosse uma paparazzi: “I'm your biggest fan / I'll follow you until you love me / Papa-paparazzi /
Baby there's no other superstar / You know that I'll be / Your papa-paparazzi / Promise I'll be kind / But | won't
stop until that boy is mine / Baby you'll be famous / Chase you down until you love me / Papa-paparazzi”



https://www.youtube.com/watch?v=DbS6Jo-60Oo
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culturalmente mediada, que a emitiu. Se identifico em momentos o grdo de Lady Gaga, assim,
parece-me que ele me escapa a todo momento.

Para além dos multiplos gestos de emissdo sonora, podemos perceber, nas vozes de
Lady Gaga, aspectos que parecem distorcer o que imaginamos como sendo sua materialidade,
0 corpo organico que utopicamente atribuimos a cantora. O que percebemos de seu grdo é
profanado, corrompido pela virtualidade, tanto pelo aspecto digital de sua propagac¢do quanto
pela estetizagdo da voz robd, fruto de um processo de “eletronizacdo” de seu timbre que a
transforma em um dos ciborgues que povoam vocalmente os arquivos da musica pop. Parece
emergir aqui um “pixel da voz”, como proposto por Thiago Soares (2014), que, se estabelece
um forte didlogo com a ideia de grdo, a entende como insuficiente para lidar com a producédo

fonogréfica da industria atual:

As vozes que ouvimos nas cangdes sdo construidas em estidios de gravacao,
moldadas por volumes, texturas, corretores, ou seja, dispositivos que as alteram ou
tentam emular o que seria uma voz “correta” ou “original”. Estou tentando aqui
construir uma argumentacdo que leve em conta a ideia de que, de fato, a nocéo de
grdo da voz é um importante aporte conceitual para pensar os estatutos biograficos,
retéricos e estéticos da musica popular, e tento rascunhar uma instancia ndo prevista
nos escritos barthesianos: a da producdo musical e seu fundamental papel na
producdo de sentido daquilo que ouvimos nas cangdes, refletindo também sobre os
géneros musicais e as dindmicas performaticas oriundas desses fenémenos.
(SOARES, 2014, p. 24).

Com base nisso, compreendo que a versdo de Paparazzi em estudio joga com estes
dois lados, do pixel e do gréo, numa constante disputa por localizar uma materialidade no
vocal, ao passo que também produz afetos pela virtualizacdo — o corpo corrompido também
parece nos seduzir: seus excessos e sua imaterialidade produzem diversas possibilidades de
encontrar cantoras como Christinas, Madonnas ou Britneys na voz de Gaga. Se o0 gréo de sua
voz pode nos atrair pela suavidade do seu vocal no momento mais agudo do refrdo (Promise
I'll be kind), por exemplo, ele também nos punge pelo seu processamento, pelas vozes
diversas de Lady Gaga que harmonizam com a faixa principal de voz — o grdo e o pixel sdo,
os dois, responsaveis pela experiéncia estética singular que temos com a cancdo. A questdo €
que se a autenticidade esta ligada também a unicidade, como proposto por Walter Benjamim
(2012), a bricolagem, a alienacdo da voz e a possibilidade de forjar afinagdo profanam o corpo
da cantora de uma maneira que é também basilar nas formas como autenticamos seu talento

vocal e musical.

3.1.3 Do estudio que ndo vemos a performance que assistimos: a producdo de uma unicidade

vocalica
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Como apresentado ao inicio desta secdo, a versdo acustica de Paparazzi, apresentada
por Lady Gaga na rédio britanica Capital FM e difundida em video por diversas plataformas
na Internet, se inicia com um predmbulo musical de cerca de um minuto e meio. Neste
primeiro momento, trocas simples de camera alternam entre planos fechados e abertos. Nos
mais fechados, podemos ver ora uma Gaga de 6culos escuro e chapéu de pirata, movendo o
pescoco a cada tecla que supomos tocar com os dedos, ora suas maos rapidas passeando pelo
teclado. Nos abertos, podemos ver o local em que se insere — a sala de gravacao da radio —
com sua xicara de cha repousando ao seu lado, o guarda-chuva pendurado no pedestal do

microfone, seu torso recorrentemente se contorcendo sobre seu instrumento.

FIGURA 5 - Lady Gaga se contorce sobre o teclado em introducdo de Paparazzi

FONTE: Captura de frame do video

Ao passo que a melodia preambular de teclado é tocada, com escalacBes répidas e
inéditas a versao de estudio, fazendo a cantora percorrer suas mdos por uma parte extensa do
instrumento, a imagem de uma Lady Gaga pianista se forma a nossa frente — quantas vezes ja
ndo vimos artistas do piano debrucados sobre seus instrumentos, engajados na eficiéncia do
ato de tocar? Ao mesmo tempo, parece haver um certo deslocamento: poucas cantoras na
musica pop se dedicam ao instrumento, especialmente as que atuam no pop que se volta para
pistas de danca. As recorréncias de pianistas no pop parecem operar mais no crossover com o
rock, como é o caso de Elton John — com quem Lady Gaga j& se apresentou algumas vezes® —

, de Tori Amos e da indie Regina Spektor.

%0 Exemplos sdo as duas performances que fizeram utilizando um piano “duplo”, isto ¢, com dois teclados em
lados opostos: a primeira no Grammy 2010 — tocando Speechless (do album The Fame Monster, 2009) e Your
song (de Elton John) — e a segunda no especial para televisdo Lady Gaga and The Muppets (2013), em que
tocaram Artpop, do album homénimo da cantora (2013).
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FIGURA 6 — Tori Amos, seu piano e teclado em concerto FIGURA 7 — Elton John pousa com seu piano
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FONTE: Ink19%, FONTE: Pinterest®?

Esta imagem, de Lady Gaga ao teclado, tocando uma melodia veloz em uma sala de
gravacgdo pouco produzida, engendra uma Gaga diferente da que costumamos fabular. Aqui, a
escuta € também outra: enquanto a versdo do album se relaciona fortemente a danca
“codificada” da pista, este preambulo da versdo acustica ja nos posiciona em outras maneiras
de fruir com a cangdo e, por conseguinte, outras maneiras de valorar a musica. A atencéo se
volta para a fruicdo com a imagem, para os trejeitos de Lady Gaga, para sua relacdo com o
teclado, para quédo boa é sua habilidade técnico-musical.

O final do predmbulo se constitui pela introducdo a melodia de voz do refrdo de
Paparazzi, tocada no teclado. Ao passo que podemos reconhecer a musica, também
percebemos algo novo: a melodia tocada ao teclado converte os fonemas cantados — que
formavam silabas e palavras — em notas musicais nao-verbais. O deslocamento da palavra em
direcdo a nota simplesmente sonora, do corpo ao instrumento, parece também agir de maneira
pedagdgica na nossa escuta: ha um destaque da melodia, em que podemos, diante do contexto
da cancdo do album, perceber suas harmoniza¢Bes, o qudo agudo é o refrdo, notar os
pequenos saltos de tons.

Entre o predmbulo instrumental e a cancdo, hd uma cisdo marcada pelo breve
reposicionamento da cantora diante do teclado e por um pigarro rapido, que Lady Gaga
executa com uma das maos a boca — esta acéo e especificamente interessante pois aciona uma

transicdo da execucdo voltada para o piano para uma outra, marcada pela vocalidade de Gaga;

*! Disponivel em: < https://ink19.com/2009/08/magazine/event-reviews/tori-amos-3 >.
> Disponivel em: < https://br.pinterest.com/pin/34438470273885035/?Ip=true >.



https://ink19.com/2009/08/magazine/event-reviews/tori-amos-3
https://br.pinterest.com/pin/34438470273885035/?lp=true
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isto €, nos faz percorrer duas das maquinas que, aqui, constroem o corpo da cantora: do
instrumento — o teclado — ao outro instrumento — a maquina fonadora.

Quando a cantora retorna a acdo de tocar, o teclado ja é empregado para a producédo da
base sonora, criando espaco para que a melodia de voz de Lady Gaga se acentue. O
andamento da canc¢do aqui é bem mais rapido do que a versdo de estudio e a densidade das
bases sintetizadas é substituida pela velocidade dos acordes e ornamentacfes do teclado. A
voz empregada pela cantora nesta versdo €, desde 0s primeiros versos, uma nova, se
tomarmos a Paparazzi de estidio como referéncia: o timbre claro, juvenil e metalizado do
album dé& lugar a uma voz levemente rouca, mais escura e cheia, que parece ressoar bem mais
pela méscara fonica.

A maior parte da vocalidade é demarcada, nesta versdo, pela forte imposicdo da voz,
por esforcos que, ao contrario da suavidade da versao do album, reforcam o empenho que
demanda a acdo de cantar. Os primeiros versos do refrdo representam o0 apogeu desta
imposicdo, dado que os agudos suaves sdo substituidos por uma voz cheia, forte, ressoante e,
em alguns momentos, rasgada. A amplitude do som da voz cresce junto ao do teclado e, por
vezes, 0 andamento do refrdo é lentificado, de maneira que a cantora enfatiza ainda mais seus
vocais, executando melismas e modulando sua voz — a palavra “paparazzi”, por exemplo,
anteriormente empregada em um staccato bem marcado, ganha aqui uma enunciacdo em
legato.

Curiosamente, 0 momento mais agudo da cancdo no album, como descrito
anteriormente, tem, nesta versdo, a melodia alterada e Lady Gaga desce alguns tons para
executar os versos. Neste momento, sua voz cantada se fragiliza, modula um outro timbre, se
aproxima de uma voz falada e juvenil, que podemos reconhecer também em um outro
momento desta performance: quando para de cantar para dedicar com ironia a musica aos
paparazzis que supostamente a esperam fora do estidio. A énfase vocal do verso “Promise
I'll be kind” do estudio aparece aqui trocada pelo verso que o sucede (“But I won'’t stop until
that boy is mine”) e a articulacdo das palavras, assim, também se altera. Sendo esta uma
performance marcada pela reverberacdo vocal, a transicdo para a voz falada parece se
apresentar como um outro modo de apogeu da voz, que da énfase a significagéo.

Ver Lady Gaga tocando ao piano enquanto canta, sua voz se alterando ao se
aproximar ou afastar do microfone, tendo o poder de parar, acelerar, lentificar a musica,
rasgando seus vocais, transitando do falado ao cantado, nos permite construir uma espécie de
unicidade a sua voz, diferentemente dos vocais bricolados que podemos ouvir na versao de

estadio. As distor¢des roboticas do album também ndo aparecem aqui: as distorgdes que se
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presentificam na voz de Gaga sdo fruto de sua relagdo com o microfone, pequenas mudancas
de volume que ndo distorcem a ideia de um corpo orgénico — pelo contrario, enfatizam seu
lugar de agéncia diante dos instrumentos; ainda que compreendamos que Sao estes
instrumentos que compdem, para nds, seu corpo. Parece-me, assim, que ha aqui uma
exacerbacdo do grdo da voz, uma perda do tom genérico da versdo de estudio, dos vocais
corrompidos, da pixelizacdo. O corpo que fabulamos nesta escuta se conecta diretamente ao
corpo que vemos e as suas singularidades — ainda que reconhe¢camos 0s maneirismos, gestos e
estilismos genéricos que compdem o corpo singular de Gaga.

Adriana Cavarero (2011), em “Vozes Plurais: filosofia da expressdo vocal”, traz uma
discussdo interessante para pensar este aspecto de unicidade que reconhe¢o na versdo acustica
de Paparazzi e que é, de certa forma, obliterado na sua versdo de estudio. A autora reconhece
que “a emissdo fonica exaltada pelo canto, a voz que pressiona o ar e que faz vibrar a Gvula,
tem justamente uma funcéo reveladora. (...). E comunica precisamente a unicidade Unica, vital
e verdadeira de quem a emite.” (CAVARERO, 2011. P. 20). Nesta fung¢do da voz, cla
compreende uma “fenomenologia vocalica da unicidade”, sugerindo que a emissdo e escuta
de voz esbarram sempre nas questdes Unicas que atravessam 0S COrpos que produzem o som,
dizendo respeito a “singularidade encarnada de cada existéncia enquanto esta se manifesta
vocalmente” (ibidem. P. 22).

Compreendo que a voz tem o potencial de enganar, de forjar identidades®®, mas, pelos
escritos de Cavarero, a ideia de unicidade ndo esta pautada em visGes essencialistas sobre o
sujeito — de que existiria um Eu oculto e verdadeiro que poderiamos conhecer pela voz — mas
sim na ideia de que a producdo vocal elabora, no campo da experiéncia e da presenca, um
corpo singular com atributos especificos e que ndo poderiam ser emitidos por outra existéncia
— e que se conecta a uma percepc¢ao da vitalidade dos corpos. A autora, inclusive, pontua que
nossas vozes sao plurais, que s6 existem em contextos relacionais e dialogicos, a partir de
reconhecimentos de “eus” e “outros” singulares — a v0z aqui ndo é uma categoria genérica,
mas parte da forma como a unicidade se articula com a linguagem, com as sonoridades
semidticas, com a palavra. Cada corporeidade produz uma voz, que s6 é singularizada quando
conseguimos percebé-la como diferente dos nossos e demais corpos — 0 que acontece na

escuta. O campo fenomenologico que produz singularidade na voz ndo € necessariamente o

%3 Como argumenta, Simon Frith: “a voz, em sintese, pode ou ndo ser uma chave para a identidade de alguém,
mas certamente é uma chave para as formas como nés mudamos de identidade, para como fingimos ser algo que
ndo somos, para como engamos pessoas, para como mentimos” (FRITH, 1996. P. 197. Tradugéo nossa.).



70

mesmo campo de sentidos que fabula o sujeito, a identidade — apesar de este segundo esta
intimamente ligado as possibilidades do primeiro.

Esta ideia de unicidade é a que nos permite, nesta versdo de Paparazzi acustica, mas
também em outras apresentacdes “ao vivo” e até¢ em diversas cangdes de album da cantora,
dissociar o corpo de Lady Gaga das outras vozes que conhecemos. As Lady Gagas que
fabulamos no estudio, da disputa do pixel com o grdo da voz, apresentavam diversas
possibilidades de producéo corporea, por mais gque todas as vozes, acreditamos, tenham sido
elaboradas em algum momento na corporeidade singular de Gaga — e depois reelaboradas pelo
processamento digital.

Esta unicidade parece operar de maneira muito enfatica na atribuicdo de valor vocal a
Gaga: ela canta “de verdade”, com uma voz, como as nossas, singular, e com bastante
eficiéncia técnico-musical. Sua destreza no piano ajuda também a formar este corpo virtuoso,
que, para aléem de uma personalidade do pop, € uma musicista com certa habilidade e que
apresenta suas singularidades “ao vivo” — dificilmente a associagdo com Madonna ou
Christina Aguilera, por exemplo, emerge nesta performance de Lady Gaga. Por mais que
possa reiterar e repetir comportamentos e estilismos de outras cantoras, seu corpo se constitui
aqui de maneira fenomenoldgica distinta: enquanto reconhecemos em Lady Gaga 0s arquivos
de outras cantoras e cantores, € uma articulacdo especifica entre estes arquivos — do piano de
Elton John a vocalidade de Christina Aguilera —, junto a projecdo de si, pela voz, como
portadora de uma vitalidade singular, que afirmam sua autonomia. Percebo que parte destas
suposicdes esta relacionada a um certo deslocamento da musica Paparazzi do subgénero do
pop dangante a outros géneros menos mainstreams no pop, que flerta com o rock, com a

mausica classica instrumental e até com o jazz. Sobre esta questdo, aprofundo-me adiante.

3.2 O papel dos acionamentos de género musical na validacédo do talento

O acionamento de outros géneros musicais nas producdes e performances de musica
pop é recorrente — comumente nos referimos, por exemplo, aos flertes com o country de
Madonna*, ao acionamento do Raggaeton em Rihanna®, a performances inclinadas ao rock
de Miley Cyrus®®. Na carreira de Lady Gaga ndo é diferente: enquanto todos os seus quatro
primeiros albuns se alternam sonoramente entre masicas dangantes e baladas animadas, cada

um traz particularidades em relacdo as codificacdes de género: o The Fame (2008) e o0 The

> Relacionados ao album Music (2000).
% Como notado em performances de mésicas como Rude Boy (2009) e Work (2016).
% Principalmente nas apresentacdes relacionadas ao album Can 't be tamed (2010).
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Fame Monster (2009) atuam mais fortemente na musica pop genericamente voltada ao
dancefloor, o Born this way (2011) parece ter uma levada mais rock e o Artpop (2013)
carrega, na sonoridade, muitas influéncias da musica eletronica da cultura de rave —
performaticamente o album é permeado por referéncias a arte contemporanea. O Joanne
(2016), quinto album pop de Lady Gaga, traz sonoridades e performances intimamente
ligadas ao country e ao rock — se afastando um pouco do pop genérico dos demais discos.

FIGURA 8 — Lady Gaga incorpora Frank Sinatra em tributo (2015)

FONTE: Little Monsters Official®’.

Estes acionamentos de géneros e deslocamentos dentro do pop também acontecem de
maneira menos coerente ao pensamento em eras: na performance de Poker Face, apresentada
por Lady Gaga na radio britanica Capital FM, na mesma ocasido da versdao de Paparazzi
discutida anteriormente, podemos perceber uma forte levada jazzistica nas articulacGes
sonoras tanto do piano quanto da organizacdo de vocais, por exemplo®. Numa versdo jazz
estereotipada da musica Applause — do album Artpop — apresentada no Saturday Night Live®®
em 2013, a cantora utilizou figurino, aplicou a voz e dangou aos moldes do cinema musical da
década de 1950 e 1960. De maneira semelhante, apari¢cbes e performances junto a bandas
como Metallica ou Queen® ou o tributo que realizou a Frank Sinatra®® (Figura 08) também
deslocam a cantora, criando tensdes nas producgdes de coeréncia que temos com sua posicao

de “artista pop”. Em parte, afinal, sio demonstracdes de versatilidade e ajudam a averiguar

% Disponivel em: < http://www.littlemonstersofficial.com/2015/12/lady-gaga-frank-sinatra-tribute.html >.

%8 A performance esta disponivel no link: https://www.youtube.com/watch?v=0P8SrlbpJ5A.

%9 programa da NBC, famoso pelas esquetes humoristicas com atores convidados e performances musicais.

% |_ady Gaga participou de um show da Queen em 2014; se apresentou com Metallica no Grammy 2017.

81 O tributo ao qual me refiro foi o realizado por Lady Gaga no evento Sinatra 100 (2015), em que cantou New
York, New York performando uma versdo drag king do cantor americano.



http://www.littlemonstersofficial.com/2015/12/lady-gaga-frank-sinatra-tribute.html
https://www.youtube.com/watch?v=oP8SrlbpJ5A
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autenticidade por irem de encontro ao imaginério de artista fabricado no engessamento com o
qual Lady Gaga disputa.

Enquanto estas apresentacdes ja produzem diversas questdes sobre as disputas de
valor, ha na carreira de Lady Gaga um ponto de deslocamento ainda maior com os estilismos
e performances ligados a musica pop: a sua aproximagdo com o cantor Tony Bennet,
estabelecida pela producdo do album-dueto Cheek to cheek (2015), em que performaram
composicdes bastante candnicas do cancionario de jazz americano, de Cole Porter a Oscar
Hammerstein 1l. Da capa do album as performances ao vivo, as producdes se alinham as
tradigOes das cancdes do jazz orquestral americano e Lady Gaga fabula, neste processo, uma

persona construida em torno de diversos arquivos caros a construcao mitica do género.

FIGURA 9 — Capa do &lbum Cheek to Cheek (2015)

TONY BENNETT & LADY GAGA CHEER T CHEERK

FONTE: Thoghts about Gaga®

Para abordar os processos de construcdo corporal que circundam esta aproximacéo
com outros géneros, e mais especificamente com o jazz, optei por realizar uma analise da
performance da cancdo Cheek to cheek, realizada pela dupla na 58? edicdo do Grammy, em
2016. Percebo que a apresentagdo funciona de maneira paradigmatica no estabelecimento da
“Gaga fora do pop” e, por ser localizada numa das premiagdes mais influentes de musica —

americana e do mundo —, traz certa legitimacdo ao jazz de Lady Gaga. Dedico-me aqui, ent&o,

%2 Disponivel em: < https:/sites.google.com/site/thoghtsaboutgaga/albums-1/cheektocheek >.
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a analisar (a) como o acionamento do jazz modula a voz de Lady Gaga e (b) como estas
modulagdes atuam nas disputas de valor de seu corpo, acentuando biografias e roteiros em sua
formacéo.
3.2.1 A cancao Cheek to cheek

E importante frisar, primeiramente, que a misica performada por Lady Gaga e Tony
Bennet na ocasido do Grammy, em 2016, a cangdo Cheek to cheek, ndo pode simplesmente
ser assimilada como uma canc¢éo padrdo de jazz, apesar de habitar os repertdrios do género. A
musica foi composta, afinal, originalmente por Irving Berlin para o filme O Picolino (Top
Hat, dir. Mark Sandrich, 1935), musical estrelado por Ginger Rogers e Fred Astaire, que
apresentou outras can¢des que também se tornaram canfnicas no pop americano, nas
performances vinculadas ao teatro musical americano e no crossover com 0 jazz — como € 0

caso da musica Top Hat, White Tie &Tails.

FIGURA 10 — Ginger Rogers e Fred Astaire performam Cheek to cheek em Top Hat.

FONTE: captura e montagem de imagens do filme.

A versdo original de Cheek to cheek, apresentada no filme, é acompanhada por uma

base sonora orquestral grandiosa, que parece apelar principalmente aos sons melodiosos de
instrumentos de corda, gravados pela Leo Reisman Orchestra para o produto. Na cena do

filme em que Fred Astaire performa a cancdo, liderando os vocais e dangando junto a Ginger
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Rogers, o0 casal passeia entre a valsa, o fox trot, movimentos de ballet e, especialmente, uma
complexa coreografia de sapateado — dangando e cantando primeiramente por um baile
repleto de casais e, em um segundo momento, em um saldo vazio e elegante —, tudo isso
enguanto vestem roupas de gala; elementos que se distanciavam da gramatica do jazz de sua
época e os relacionam fortemente as culturas brancas de elite. Ao longo do século XX, a
cancdo, porém, foi regravada por diversos artistas e passou a assumir, a cada interpretacdo,
novas roupagens.

Na primeira leva de versdes gravadas da musica, nos primeiros anos que se seguiram o
lancamento do filme estrelado por Astaire e Rogers, a cancdo ndo parece ter tido seu formato
e sonoridades muito transformados. Nos anos 50, entretanto, uma série de regravacGes
parecem ter averiguado formas e interpretagdes mais proximas as codificagdes do jazz: a
versdo de Bing Crosby (no album Bing Sings Whilst Bregman Swings, 1956) adiciona
instrumentos de sopro mais intensos e levadas ritmicas percussivas mais marcadas, a0 passo
que também reconfigura a melodia de voz interpretada por Astaire; Louis Armstrong e Ella
Fitzgerald (no album Ella and Louis, 1956) performam a can¢do como um dueto, levados por
um andamento lento marcado por uma bateria, que atravessa toda a musica, € um piano suave,
incorporando um trompete forte e vocalidades bastante marcadas por melismas, riffs e demais
técnicas associadas ao jazz e a negritude — a incorporacdo da cangdo aos seus Corpos negros,
em shows ao vivo, inclusive, ja parece desloca-la performaticamente de maneira mais
contundente da sua performance originaria. (Fitzgerald incorporou Cheek to cheek, ainda, ao
seu repertdrio, cantando frequentemente a musica como uma performance solo em seus shows
de jazz, modulando a cancdo a partir de improvisos.) Frank Sinatra regravou a cangdo em
1959 (no album Come Dance With Me!), parecendo enfatizar — pelo contexto do album, pela
instrumentacao efusiva — seu caréater festivo, acentuando o potencial dancante das sonoridades
marcadas pelo jazz.

Evidentemente, a incorporacdo da Cheek to Cheek as culturas, sonoridades e
performances do jazz ndo obliteram o poder de seus primeiros arquivos: a versdo de Julie
Andrews (em Julie Andrews Sings, 1958), por exemplo, parece reencenar a leveza vocal e as
melodias de cordas — bem como o clima branco e elitista de sofisticagédo — da verséo original
da cancdo; Andrea Bocceli e Veronica Berti, mais recentemente (no album Cinema, 2015),
langaram uma versdo em dueto da mdsica, misturando vocais em inglés e em italiano, e se
aproximando, também, da versao performada por Fred Astaire, apesar de adicionarem, em

alguns momentos, técnicas mais proximas do canto popular italiano e, por associacéo, a Opera.
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Cada uma destas versodes, que incorporam diferentes corporeidades, modos de escuta e
performances a Cheek to Cheek, sdo acionadas nas nossas maneiras de fruir com a cancéo. Na
versdo de Lady Gaga e Tony Bennet, inscrita dentro do contexto do album declaradamente de
jazz e que é também homonimo a musica em questdo, diversos dos arquivos sonoros, mas
também de corpo, parecem atuar sobre a vocalidade e performance de Gaga e Bennet; sendo
que podemos reconhecer memorias que se aproximam, pelo carater de dueto, tanto aos
roteiros encenados por Astaire e Rogers quanto por Fitzgerald e Armstrong, mas também as
vocalidades de Julie Andrews, Frank Sinatra e das versdes solos da propria Ella Fitzgerald.

Sobre estas questdes, discorro a seguir, ao pensar a performance no Grammy.

3.2.2 A premiagao como palco, o jazz como uma coreografia de sentidos

A primeira questdo que podemos perceber ao nos voltarmos para uma apresentacao
como a do Grammy é que, diferentemente de apresentacdes como a realizada na radio Capital
FM, a performance é assumidamente dirigida para os dispositivos audiovisuais. Isto é, por
mais que a apresentacao se dé como um concerto — celebridades e fas assistem a premiacéo in
loco —, a performance € pensada para a camera e voltada também para o publico que a assiste
por telas — em transmissdo ao vivo ou ndo. Assim, o Grammy ndo ¢ montado simplesmente
para o publico 1& presente, mas principalmente para nds, que o assistimos por emissoras de
TV e pela Internet.

Tento, com isso, compreender que, para além de uma pratica repertorial registrada em
arquivo, este tipo de apresentacao ja nos convida a ser percebida, desde o primeiro momento,
a partir de seu carater arquival e duradouro. Ainda assim, o fato de ser gravado em
transmisséo ao vivo, no tempo presente e com pessoas in loco, faz com que algumas questdes
do repertdrio se configurem: as apresentacGes se localizam em algum lugar entre o registro
arquival de um show — a arquivacdo de uma vivéncia do repertério — e a performance voltada
para o dispositivo técnico — que tem sua génese ja no arquivo — trazendo significacdes e afetos
que dialogam com as duas esferas de memodria.

Desta maneira, a coreografia de cameras, com close-ups e movimentos translativos
que nos aproximam e guiam pelo palco, €, desde o inicio da apresentacdo, modeladora para a
construcdo de corpo dos artistas que vemos na tela e ndo pode ser ignorada. Pensando estas
roteirizagdes, também é relevante a forma como o video é recortado para a propagagédo: na

maior parte de sua circulacdo online (pelo Youtube e Facebook) ele foi cortado de maneira a
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incluir a participagdo de Katherine Mcphee® como apresentadora que introduz Tony Bennet e
Lady Gaga. Esta acdo, de uma celebridade conhecida pela eficacia vocal dentro da esfera do
pop apresentando uma performance cujo virtuosismo musical € um dos principais pontos de
fruicdo, parece sintetizar a aproximacdo do jazz tradicional de Bennet com a aura pop de
Gaga. Além disso, a introdugdo de Mcphee também tem certo papel legitimador: a cantora
anuncia, em sua pequena apresentacdo, que Tony Bennet e Lady Gaga foram os ganhadores
da categoria “Best traditional pop vocal album”®, fornecido ao melhor album cantado que
apresente cancdes do Great American Songbook®.

A troca de quadros de Mcphee a Lady Gaga e Tony Bennet é composta por uma
simples mudanca de camera: do plano fechado no torso da primeira cantora a uma camera que
mergulha suavemente em plongée, em um enquadramento que delimita cada vez mais o palco
redondo em que a dupla e sua banda se inserem. Enquanto o publico € visto apenas na
profundidade de campo do enquadramento de Mcphee, nos primeiros momentos da filmagem
do palco de Bennet e Gaga o publico os circunda em aplausos, passando ao extracampo
lentamente em quanto a camera nos aproxima dos artistas. A disposi¢do do grupo no palco
valoriza a presenca da banda de jazz — ndo estamos prestes a ver uma apresentacdo apenas da
dupla, mas de um grupo que toca ao vivo: Lady Gaga e Tony Bennet se posicionam cada um
a um lado de um piano de corda; atrds deles, podemos ver um baixista, um guitarrista e, a
lateral direita do palco, um baterista também esta posicionado.

A medida que a cAmera nos aproxima de Lady Gaga, atravessando toda a banda,
podemos ouvir os primeiros acordes de piano, abafados pelos aplausos e gritos do publico — e
aqui o carater de show opera com mais forca. Desde este primeiro momento, jA nos
deparamos com uma nova forma de presentificacdo de Lady Gaga: se a euforia causada pela
artista pop permanece — a presenca de um publico entusiasmado parece demonstrar isso —, a
banda, o palco, as tradicdes de apresentacdo sdo novas. As roupas de gala vestidas por Bennet,
Gaga e integrantes da banda reforcam as distingbes na maneira de aparecer na ocasido, que é
tanto consonante com o processo de glamourizacgdo do jazz, quanto com o primeiro arquivo de
cheek to cheek: a elegéncia branca e elitizada de Fred Astaire e Ginger Rogers no filme em

que a musica foi encenada. Diferentemente do vestido branco e esvoagante de Rogers, porém,

% Mcphee é uma ex-participante do Reality Show American Idol e é particularmente famosa pela sua habilidade
vocal — a cantora/atriz j& atuou em musicais e esta sempre sendo colocada em cena pela sua versatilidade de
cantar musicas pop, da Broadway, de jazz...

% A categoria curiosamente passou a integrar, no ano da vitéria do 4lbum Cheek to Cheek, a chave de misica
pop nos anais do Grammy.

% Termo utilizado para se referir ao conjunto de cancBes norte-americanas candnicas do século XX,
especialmente as relacionadas ao jazz, a Broadway e ao cinema.
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Lady Gaga utiliza um vestido negro e brilhoso rente ao corpo, com um amplo decote em “V”
nos seios, e tem o rosto pintado com uma maquiagem pesada, enfatizando uma forma de
sensualidade ndo empregada ao corpo da atriz dos anos 30.

A musica se inicia quando Tony Bennet faz um gesto com a mao apontando a Gaga e,
em um breve intervalo sonoro do piano, a cantora introduz em voz falada: “You know where |
am” — dito para brincar com a primeira palavra da musica Cheek to cheek (“Heaven”), que
canta em seguida. O diz de maneira suave, nao-impositiva e aguda, com um timbre limpo,
bem distante da rouquiddo da voz falada que podiamos perceber na versdo acustica de

Paparazzi, por exemplo.

FIGURA 11 — A performance de Goody Goody no show de Cheek to cheek reforga a persona juvenil e sedutora de Gaga.

FONTE: Captura de imagem do videoclipe oficial da cancéo

Esta outra maneira de modular a voz se aproxima bastante dos enunciados falados de
Gaga no album com Bennet, em especial ao emprego de voz na musica Goody Goody, em
que, enquanto o cantor canta a melodia principal, Gaga faz inserc6es faladas a cada verso, em
resposta aos enunciados cantados do artista. A presentificagdo no “ao vivo” da voz do album
parece produzir certa coeréncia a esta persona da artista. A maneira como a voz joga com a
linguagem, como aciona o verbal com a vocalidade, parece averiguar ao enunciado um tom de
provocacao, que remete a um estereotipo da era de ouro de Hollywood: o da mulher jovem
branca e de classe alta das comédias musicais americanas — uma figura que é permeada pela
fantasia dupla masculina e heterossexual da mulher que é, simultaneamente, recatada e
provocativa.

Destas figuras fabuladas e eternizadas pelo cinema podemos tirar varios exemplos: a
personagem provocativa e altiva de Grace Kelly no filme High Society (dir. Charles Walters,

1956) — que nédo por acaso se situa na fase de inser¢ao do jazz “ruim para o coragdo, mas bom
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para os pés”

na elite americana —; a personagem de Juno Temple em Wonder Wheel (dir.
Woody Allen, 2017) — que mesmo envolvida romanticamente com gagnsters italianos, se
porta de maneira ingénua, jovial e sempre disposta a0 romance —; e basicamente qualquer
personagem de Marilyn Monroe — incluindo a propria Marilyn Monroe, o grande paradigma
desta persona feminina®. Claramente, a voz de Lady Gaga falada ndo consegue sozinha
reconstruir ou agenciar todos estes arquivos, mas todos os elementos performéaticos que
engendram e potencializam sua performatividade de género, aqui, caminham neste sentido:
Lady Gaga, afinal, utiliza um vestido longo e brilhoso, com uma calda que pode ser segurada
de lado, veste cabelos lisos e loiros e muitas joias prateadas; rebola enquanto anda de maneira
deslizante e parece atuar dentro de uma sensualidade feminina. No mais, o préprio género
musical com o qual Gaga se envolve e a aproximacdo e interacdo com Tony Bennet ajudam a

compor esta atmosfera que nos remonta a era de ouro do jazz no cinema de Hollywood.

FIGURA 12 — Grace Kelly interage com Bill Crosby e Frank Sinatra em High Society (1956)

% A frase é dita pelo personagem interpretado por Louis Armstrong — (nico personagem negro, além da sua
banda de jazz, no filme. Armstrong funciona como uma espécie de narrador da histéria e faz inser¢Ges comicas
sobre a vida da “alta sociedade”. Na cena da citagdo aqui trazida, o personagem de Bill Crosby tenta reconquistar
a protagonista a partir de uma cancdo de jazz dancante e falha. Em outra cena, ao final do filme, a personagem
de Grace Kelly se embriaga ao som da banda de jazz e trai o noivo com o personagem de Frank Sinatra, que a
seduz com a erética Mind if | make love to you. O jazz aparece, assim, de maneira dupla: por um lado tem um
potencial romantico, por outro lado se associa a libertinagem.

° Curiosamente, na mitologia conspiracionista sobre celebridades, Marilyn Monroe é o paradigma do que
chamam de “programacgdo sex-kitten”, se referindo a uma forma de programagdo mental que converte as
mulheres famosas em vers6es de Marilyn, visando sua escravizagio sexual para o que chamam genericamente de
“elite”, que estaria fortemente relacionada aos “Iluminatti” (SIC). Apesar de me distanciar bastante dessas
maneiras de enxergar o mundo, considero que o reconhecimento de tipos “sex-kitten” — constituidos por atos de
transferéncias performaticos que constroem em cada singularidade personas que remetem recorrentemente a
Monroe — é um apontamento sobre como este arquivo de Hollywood opera nas performances diversas que
presenciamos na cultura midiatica.
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FONTE: CBS News®,

Logo apo6s a afirmagdo falada, a cantora prossegue cantando — numa voz articulada de
maneira muito distante da voz empregada para falar — a introducdo da cancdo Cheek to cheek.
Como na versdo do album, o andamento € lento e parece, aqui, ser mutavel de acordo com o
prosseguimento vocal dado por Lady Gaga — o pianista parece “segui-la” neste primeiro
momento. Desta maneira, a cantora cria espago para reverberar a voz, jogando com as
mudancas de tom da melodia. Em alguns momentos, deixa a voz soar num vibrato®
consistente, em outros a suaviza descendo aos tons mais graves. Na palavra speak (And my
heart beats so that | can hardly speak), transformada nesta versao de Lady Gaga na nota mais
aguda da introducéo, a cantora deixa reverberar uma voz de cabeca cheia, sustentando a nota e
a finalizando com um vibrato limpo. Poucos momentos depois, constréi um melisma bem
executado ao enunciar a palavra seek (And | seem to find the happiness | seek). Tudo aqui
parece nos chamar atencdo para a maneira como a cantora joga com a voz, passeando por
diferentes técnicas e exacerbando seu virtuosismo como vocalista. Para fazé-lo, emprega
referéncias que carregamos do jazz, género marcado tanto pelo swing, pelo ritmo, quanto pelo
virtuosismo — na afinacdo, no improviso musical.

Este primeiro momento de improviso, apesar de breve e muito marcado pelo arquivo
sonoro do album, parece ser um dos pontos de acesso as performances de jazz: enquanto
cancdes entendidas como boas e composi¢Ges complexas fazem parte da histéria do género,
grande parte dos artistas vinculados ao jazz sdo conhecidos pela sua capacidade de performar
masica, de construir variacdes e reformular composicdes por meio do improviso. Como
argumenta Simon Frith (1996), diversas das culturas ndo-europeias e das musicas derivadas
em especial dos povos negros parecem enfatizar especificamente o papel da performance na
construcdo musical, 0 que acentua o carater de presenca, do agora, de que ha decisGes sendo
tomadas a medida em que a masica é construida no corpo. Os pequenos espagos de desvio que
0 suposto improviso de Gaga incorpora ao comeco da cancdo, assim, parecem aproxima-la de
uma pratica comum no jazz que enfatiza a presenca e 0 ao vivo, ao passo que, por performar
de maneira demasiadamente codificada, fragiliza sua assimila¢do plena a cultura do jazz.

Desta maneira, esta forma de cantar, da voz embelezada acompanhada de um piano

suave e que passeia entre tons graves e agudos empregando diferentes maneiras de reverberar,

% Disponivel em: < https://www.cbsnews.com/pictures/grace-kelly-princess-grace-of-monaco/25/ >.

% Efeito vocal que resulta na oscilagdo de altura (frequéncia) em torno da nota principal, acentuando a
reverberacdo da voz. Comumente, é associado a performance de bons vocalistas e quando exacerbado remete ao
treino cléssico.
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nos permite reconhecer em Lady Gaga uma referéncia a artistas negras do jazz como Ella
Fitzgerald, que executava um jazz vocal marcado pelo improviso, voltado principalmente para
a escuta das sonoridades, para a beleza das harmonias e da voz — menos impositivo, porém,
que o de Gaga. Remete também ao jazz ocasionalmente empregado por Judy Garland, Barbra
Streisand ou ainda Julie Andrews — cujas belezas das vozes se misturavam com suas
interpretagdes vocalmente dramaticas, em assimilagbes ao pop potencializadas por suas
performatividades brancas. O fato de a composicdo ja ter sido interpretada por diversos
artistas celebrados, que criaram versdes canonizadas — como a da propria Fitzgerald — cria
uma situacdo especifica: existem tradi¢cGes, maneiras de se portar e utilizar a voz que atuam na
validacdo de Lady Gaga aqui — 0 seu talento como intérprete é colocado em foco e é a partir
dos outros intérpretes que a performance de Gaga é também valorada.

Enquanto a cantora canta a introducdo, ela circunda lentamente o piano — a camera, em
plano fechado, a segue — até ficar lado a lado, “bochecha a bochecha”, com Tony Bennet; a
encenacdo romantica deste deslocamento até Bennet se apoia na narrativa da cancao, ancorada
no roteiro amoroso da performance de Fred Astaire e Ginger Rogers. Na passagem para a
proxima estrofe, a banda inteira entra compondo as sonoridades, 0 andamento da musica
acelera e se torna mais dancante — se afasta do jazz mais melancolico de Fitzgerald e se
aproxima do jazz dancante dos filmes musicais com Frank Sinatra, como o proprio High
Society, citado anteriormente.

Durante a apresentacdo, Lady Gaga danca com pequenos movimentos de quadril, se
move um pouco pelo palco, brinca com sua calda lateral do vestido, se aproxima e se afasta de
Bennet & medida que alternam versos e se encontram em outros. Algumas vezes, a cantora se
insere com a voz falada — muito proxima da descrita anteriormente — entre versos cantados
pelo seu parceiro cénico. A énfase aqui parece se voltar ndo s6 a performance vocal dos dois
artistas, mas a como eles interagem, a como se da a dinamica do duo com a banda, a como
Gaga se porta de maneira diferente se tomarmos como referéncia suas outras apresentacoes
coreografadas do pop. Neste modo de se apresentar, 0 modo do jazz, os aspectos de
entretenimento parecem se dar por outras maneiras: pela encenagdo de espontaneidade, pelas
pequenas brincadeiras que circundam as pequenas dancas e as interagﬁes.70 Enquanto a voz de

Lady Gaga se distancia muitas vezes da voz falada, suas movimentagOes e caracterizagdo

" Grande parte das criticas de performances dos artistas como um duo pontuam estas diferencas: Neil
McCormick (2014 e 2015), do Telegraph, acentua que, no album, os artistas parecem atacar as musicas por
perspectivas diferentes e que, na performances ao vivo, eles se unem pela emogdo — apesar de Gaga parecer
compor a musicas a partir da performance corporal e Bennet se apegar mais as sonoridades; Caroline Sullivan
(2015), do The Guardian, reconhece também posturas diferentes entre os dois artistas, que por meio da
brincadeira com o flerte tentam jogar com as diferencas.
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parecem voltar com certa recorréncia as mocinhas brancas das comédias hollywoodianas, de
Ginger Rogers a Grace Kelly a Marilyn Monroe.

FIGURA 13 — Gaga e Bennet encenam descontra¢do me performance no Grammy

FONTE: NJoy Radio™.

Esta forma de se relacionar em cena entre Lady Gaga e Tony Bennet atravessa uma
brincadeira com o flerte e coloca em foco as diferencas dos dois artistas: de idade, de estilos,
de abordagem cénica. Um grande roteiro parece atravessar a apresentacdo: é dificil ndo
reconhecer na persona provocativa de Lady Gaga diante da sobriedade masculina de Tony
Bennet a estereotipica relacdo do homem, geralmente mais velho, mas certamente mais
poderoso, com a mulher bonita e mais jovem — ou jovial —, dois papeis acionados de maneira
repetida no universo do jazz embranquecido. Podemos reconhece-los de diferentes maneiras
nas vedetes joviais que compdem o coro dos musicais de jazz da Broadway'?, como Chicago
e Cabaret, dirigidos originalmente por Bob Fosse, nas parceiras sedutoras que podiam ser
avistadas na vida noturna dos cantores da década de 1950 e 60 ou ainda nos pares romanticos
das comeédias musicais filmicas da mesma época.

Acredito, aqui, que a figura de Frank Sinatra possa operar como um paradigma
memorial para a ideia genérica de um cantor tradicional, masculino e branco de jazz; em
contraparte, a imagem de suas parceiras — no cinema, em revistas, em bares — ajudam a

compor um tipo que modula a imagem de Lady Gaga neste roteiro com Tony Bennet — ¢

" Disponivel em: <

http://www.njoy.ba/bg/news/view/19030/legendarnijat_pevec_toni_benet_otbeljazva 90 ija_si_rojden_den/ >.
2 A propria Lady Gaga parece brincar com isto na apresentaco tributo a Frank Sinatra que realizou: utilizando
vestes masculinas e acionando uma performatividade de acordo, a cantora conta com dangarinas seminuas e
esbeltas, com quem interage algumas vezes de maneira provocativamente estereotipica.
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dificil pensar o jazz branco nova iorquino sem atravessar, afinal, Frank Sinatra. Gay Talese
(2016) escreveu um perfil do cantor que nos ajuda a refletir sobre estas questfes —
especificamente sobre como os embates entre masculinidade e feminilidade aparecem no
texto do jornalista.

No texto de Talese, originalmente publicado na revista Esquire em 1965, Sinatra é
representado a partir de uma duplicidade que mobiliza duas personas estereotipicas: a do

chefe patriarca e potencialmente mafioso e a do artista boa pinta:

Por um lado, ele é o swinger — como quando estd conversando e brincando com
Sammy Davis Jr., Richard Conte, Liza Minelli, Berni Massi, ou qualquer outra
pessoa do showbiz que consiga um lugar a sua mesa; por outro lado, como quando
esta acenando com as maos ou cabeca para seus paisanos proximos (...), Frank
Sinatra € Il Padrone. (TALESE, 2016. Tradugdo nossa.)

A figura feminina a qual me refiro existe & sombra dos dois Sinatras e interage com 0s
dois simultaneamente; enquanto o cantor da escrita de Talese alterna entre as duas personas,
as mulheres que o acompanham cochichando em seus ouvidos, utilizando roupas sensuais e
elegantes, parecem lidar diretamente com o duplo: sdo seduzidas tanto pelo poder do padrone
quanto pelo balango do swinger. Desde a primeira frase do texto de Talese podemos perceber
o papel passivo das mulheres belas e decadentes a que ele se refere: “Frank Sinatra, segurando
um copo de Bourbon em uma méo e um cigarro na outra, estava de pé em um canto escuro do
bar entre duas loiras atraentes, porém em processo de amadurecimento, que sentavam a espera
que ele falasse algo.” (Ibidem. Tradu¢ao nossa).

Engquanto este papel dialoga com Lady Gaga nas performances com Bennet, a tensdo é
clara: o cantor ndo possui a mesma imponéncia de meia idade de Sinatra e Gaga é uma
personalidade cuja trajetoria é marcada pelas suas afirmac@es de distingdo, assim como a sua
performance, inclusive vocal, é impositiva demais para caber simplesmente nestas figuras
secundérias dos bares de elite do século XX; de certa forma, Gaga também € a swinger, a
artista boa pinta, com talento e carisma. Ainda assim, a voz falada, a maneira de dancar, 0s
flertes com Bennet parecem referenciar e brincar com estes arquivos, principalmente quando a
mausica adquire um andamento mais festivo; o romance entre a jovialidade e beleza de Gaga e
a sobriedade madura de Bennet parece estar no centro da encenacao.

Em contraparte — pensando no contexto desta performance — nas baladas mais
melancoélicas do album com Bennet, a voz de Gaga assume uma postura mais préxima da
emplacada pela cantora na introducéo de Cheek to cheek no Grammy e se distancia da voz da
comédia. Esta versatilidade € incorporada pela cantora na apresentacdo a partir do contraste

entre a introducdo e a parte mais animada de Cheek to cheek e nos ajuda a localizar seu corpo
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diante deste papel da mulher branca das comédias de jazz ao mesmo tempo que a hibridiza ao
papel agente de um Bennet, de um Sinatra, de uma Fitzgerald ou de uma Barbra Streisand —
esta Ultima talvez reverbere mais por conta de sua forte e assumida teatralidade, assimilada a
estética dos musicais da Broadway e, também, as construcdes ligadas a branquitude.

Em todos os casos, como €é de se esperar no jazz, € o refinamento vocal e o poder de
ser intérprete — musical, mas também do ethos da noite sofisticada americana — que sdo
exacerbados na performance de Gaga com Bennet. O jazz de Gaga € um que parece brincar
com o carisma, com a ideia de espontaneidade que vai de encontro as instancias de fabricacéo
que circundam o pop: a voz é feita ao vivo e ha espaco para o improviso, a brincadeira com o
ritmo, com a fala, com a mudanca de melodia — tudo isso se faz presente e reafirma um modo
de ser que ndo esta necessariamente associado ao pop, e muito menos com sua necessidade de
distingdo dentro do pop. Aqui, 0 que parece importar é sua capacidade de se assimilar as
tradicOes e vozes do género canonico, ainda que sua unicidade vocal esteja sendo reafirmada
0 tempo inteiro pela maneira como legitimamos sua emissdo: o reconhecimento de Ella
Fitzgerald na voz de Lady Gaga, do swing de Frank Sinatra em seu corpo e da elegancia
branca de Ginger Rogers e Fred Astaire em sua caracterizacao € central para que valoremos
positivamente a performance de Lady Gaga — a0 mesmo tempo, sua irreveréncia juvenil, sua

sensualidade exacerbada e sua vocalidade singular demarcam, também, sua disting&o.

3.2.3 Avoz do jazz: a reafirmacdo de uma historia de origem de Lady Gaga

Diante destas reflexdes, podemos perceber que uma das questdes centrais sobre a
maneira como a inser¢do performatica no jazz e como a aproximagdo com Tony Bennet
operam na carreira de Lady Gaga € a consolidacdo de uma, das suas varias, narrativas de
formacdo. A sua capacidade de cantar e performar jazz, como demonstrado na apresentacdo
do Grammy, de lidar com estas cangdes canonizadas e satisfazer — tanto musicalmente quanto
em construcdo de personagem — as demandas do género parece atuar como um
aprofundamento de seu talento musical. Aqui, a performance no jazz se aproxima da narrativa
biogréfica de seu treinamento vocal “classico”; como colocado pelo critico Jon Dolan (2014),
na Rolling Stones: “o treinamento classico de Lady Gaga sempre foi central na sua historia de
origem, entdo o album com o cantor romantico de 88 anos Tony Bennet ndo é uma grande
surpresa.” (DOLAN, 2014. Tradugao nossa).

Esta narrativa, do jazz como uma validacdo técnica de si enquanto cantora, parte

também da prépria Lady Gaga. Em diversas entrevistas, como na fornecida pela dupla ao
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Fantéstico em 2014, e no préprio DVD de registro do show Cheek to Cheek, Gaga afirma
que Bennet a valida enquanto vocalista e que a faz se reconhecer como uma cantora de jazz;
esta afirmacdo geralmente aparece associada de uma outra — que a edicdo do Fantastico
afirma ser uma revelagdo — de que Gaga, antes da fama, cantava jazz em Nova lorque’®, o que
ajuda a produzir coeréncia entre sua biografia e sua performance.

Se o talento vocal est& intimamente relacionado a construgcdo do jazz enquanto género
musical — a histéria do género estd repleta de reconhecidamente virtuosos vocalistas — é
importante notar que a maneira como 0 jazz € acionado em Lady Gaga se relaciona mais
fortemente com os valores relacionados ao jazz branco de Nova lorque, dos cantores italo-
americanos, da vinculacdo do treino ao swing — ndo a toa, grande parte dos arquivos que
reconheco na performance de Cheek to Cheek corresponde a mulheres e homens brancos. Se
pensarmos em um recorte de género e focarmos nas grandes cantoras tradicionais de jazz
americanas — marcadas fortemente pela negritude — perceberemos que seus virtuosismos,
apesar de percorrerem o treino, se fundem a historias de origem roteirizadas a partir de uma
ideia de resiliéncia e mitificada por uma sensibilidade distinta e carnal com as musicas.

Trago dois dos exemplos paradigmaticos para cantoras negras de jazz: Ella Fitzgerald,
conhecida pela interpretacdo de cangfes candnicas, mostrava seu talento em improvisos e
scats’®, teve sua formacéo vocal em coros de igrejas negras nos EUA e é referenciada pela sua
sensibilidade musical narrada recorrentemente como sendo natural. Billie Holiday, com
uma trajetoria de origem por bares pequenos e bordeis, é constantemente tratada como um
talento bruto demarcado pelo vigor e visceralidade, considerada dificil de ser controlada
musicalmente pelas gravadoras e emocionalmente vinculada ao improviso melédico’”.

Enquanto estas caracteristicas se conectam cada uma as historias de origem destas
cantoras, elas também se relacionam as construcfes que temos sobre os aspectos duais da
negritude e branquitude na cultura eurocentrada e no papel que a raca desempenha sobre as

maneiras como valoramos estas artistas. Noto que esta percepg¢do do talento a partir de uma

® A entrevista estd disponivel nos arquivos virtuais da Globo e, de maneira plblica, no link:
https://www.youtube.com/watch?v=s3fAd_SzrQc.

™ O pai de Gaga, Joe Germanotta, colabora com a informacdo de que Lady Gaga costumava cantar jazz,
afirmando que o género é uma 6tima fundagéo para o canto (apud MCLEAN, 2014).

" Técnica de improviso vocal que aplica a voz como instrumento musical, imitando sonoridades ligadas aos
instrumentos metalicos de sopro. Fitzgerald é tida como uma das percussoras da técnica.

’® Muitas das narrativas em torno da cantora relatam sua relagdo passional e irrepreensivel com a musicalidade
pela voz enquanto a opde ao senso estético refinado do jazz e ao treinamento classico, como pode ser notado nas
matérias de Jodo Maximo (2017) e Hel6é D’ Angelo (2017).

" As narrativas associadas a Holiday costumam atribuir seu histérico de sofrimento & sua visceralidade musical,
pontuando seus improvisos surpreendentes e a associagao de seu trabalho musical as causas ligadas a negritude e
aos direitos civis (COELHO, 2015 e WELLE, 2015).
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sensibilidade fisica distinta, de um enredo de sofrimento que relaciona as cantoras negras ao
talento musical por meio de sua carga emocional, se associa a um imaginario da negritude
como uma existéncia material e imanente, que conecta 0 negro ao corpo, ao trabalho, a
percepcao pela fisicalidade.

Diversos autores preocupados com o racismo, inclusive, apontam a construcdo da
cultura que relaciona a negritude a esfera do corpo e a obliteracdo da racionalidade; do
espirito: Anibal Quijano (2005) observa como as divisdes materiais historicas de trabalho, os

discursos cientificos e religiosos operam na construcao do

mito do estado de natureza e da cadeia do processo civilizatorio que culmina na
civilizagdo europeia, algumas racas — negros (ou africanos), indios, olivéceos,
amarelos (ou asiaticos) e nessa sequéncia — estdo mais proximas da ‘natureza’ que
os brancos. (P. 129).

O autor argumenta que a ideia de raca que temos hoje, construida no processo colonial
das américas, gera, a medida que inventa os povos nao-brancos, uma liga na branquitude, ja
gue 0S povos europeus, até entdo, se demarcavam a partir de diferencas culturais e étnicas que
se obliteram na construcdo de raca. A negritude, constituida enquanto raca neste processo,
parece ser fortemente vinculada ao trabalho e culturas do corpo, tanto pelos estereétipos das
culturas africanas quanto, principalmente, pelas posi¢des produtivas as quais eram submetidos
nas américas — o0 que € reforcado pelo racismo cientifico, pela literatura, por discursos
religiosos e pelas proprias praticas produtivas da sociedade. Stuart Hall (2003), atento
também ao esteredtipo que deriva destes processos, problematiza as representacGes
primitivistas que atravessam 0 negro na cultura popular negra, preocupado com uma
folclorizacdo da negritude e da superficial celebracdo das diferencas, abordando, inclusive, a
sobrevivéncia destes discursos e representaces na cultura midiatica.

Claramente, a exacerbacdo da sensibilidade fisica, do emocional, do desejo, ndo é por
si s6 negativa — a questdo da presenca, obliterada muitas vezes pela cultura eurocentrada, é
um grande problema —, mas quando se constroem imagens que associam e submetem o negro
de maneira indissociavel ao corpo, enquanto boa parte das imagens sobre a branquitude
parece negar a fisicalidade, comegamos a ter um problema grave.

Richard Dyer (2017), em ensaio que relaciona 0s principios do cristianismo, 0s mitos
de origem dos povos brancos’® e as narrativas de colonizagdo e expansdo imperial, percebe o

quanto a ideia de branquitude estd associada a constru¢do romantica da encarnagdo, da

"8 Boa parte das histérias sobre a populac&o europeia incluem situaces do ambiente adversas e a capacidade dos
brancos de instrumentalizar a natureza para sobrevivéncia, numa espécie de superagdo, pelo intelecto, dos seus
corpos racializados. Enquanto todas as populagdes — as suas maneiras — realizam processos semelhantes, a
narrativa eurocéntrica mitifica seu desenvolvimento a partir de uma ideia de ineditismo e disting&o.
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contencdo de um espirito transcendental num corpo fisico. Esta visdo tem, por vezes, cunho
religioso, mas por outras reflete sobre a forma de pensar os corpos brancos de maneira menos
estrita — a ideia de que o corpo é um receptaculo para nosso Eu (supostamente, a mente) é
uma das dilatacfes desta ideia da encarnacao. Nesta esfera, parece fazer parte das narrativas
ligadas a branquitude, uma luta contra a corporalidade, um embate entre mente e desejo, em
que “pulsdes sdo normalmente vistas como escuras” (DYER, 2017. Traducdo e grifo nosso).
Estes desejos escuros parecem compor boa parte dos dramas e representacdes de branquitude,
por serem parte de uma das grandes lutas simbolicas que permeiam o0s corpos brancos.

Parece-me que o tipo de associacdo feito as cantoras negras de jazz sobre seus talentos
musicais, vivéncias sofridas e ao que seria uma sensibilidade natural a reverberacdo vocal
provoca esta ideia da negritude como algo que permite esses desejos escuros sobre seus
corpos. Existem diversos argumentos sobre como a voz, ligada diretamente ao corpo, remete a
um prazer carnal, a reverberacdo do desejo, a seducdo (CAVARERO, 2011) e esta é uma
esfera do canto que ndo tem como ser obliterada. Ainda assim, parece-me que, no caso de
Lady Gaga, o virtuosismo ligado ao treino é colocado em maior evidéncia na sua aparicdo
como cantora de jazz e, mesmo que 0 género faca parte de sua trajetdria, ele surge mais como
uma fundacéo técnica do que como um caminho sensivel, fisico e emocional — talvez por isso
a aproximacéo, em Cheek to cheek, com o tipo de jazz realizado por Fitzgerald reverbere no
corpo de Gaga mais a partir dos malabarismos vocais do que das narrativas de sensibilidade.
Neste sentido, a racialidade é central para a maneira como percebemos as vozes e talentos de
cada uma destas cantoras nesta esfera e a branquitude parece ser importante para endossar o
deslocamento do canto de Lady Gaga da “naturalidade” ao treino, ao dominio pelo esforgo e
técnica sobre o proprio corpo.

Em suma, acredito que o roteiro de treino de Lady Gaga — perceptivel tanto em
discursos sobre a cantora quanto na sua demonstracdo de técnica vocal em apresentacdes
como a do Grammy — apareca de maneira destacada diante do jazz por conta também de sua
branquitude. Isto ndo impede que muitas das performances de Lady Gaga sejam descritas
como emocionais, mas nos ajuda a perceber como a disputa entre técnica e emocdo, controle e
corpo, é encenada em sua narrativa.

Dito isto, se sua performance relacionada ao jazz opera como um relato de si sobre seu
percurso de treino, ela também relata sua condicdo de italo-americana e fortalece uma
associacdo que fazemos entre Gaga e suas principais contrapartes arquivais masculinas:

Sinatra e Bennet. A etnicidade que opera dentro da branquitude, afinal, parece localizar o
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italiano — a partir do imaginario do sul-italiano” — como uma identidade passional e
romantica, que tenta se produzir de maneira menos pura em relacdo a branquitude do que

etnias britanicas (DYER, 2017), por exemplo.

FIGURA 14 — Em Nine, a personagem de Fergie canta sensualmente sobre como ser italiano se associa a paixao e
fisicalidade.

FONTE: captura de imagem

Se esta imagem, do italiano como mais entregue aos desejos do que outros povos
brancos, opera na cultura popular — e na midia —, ela também falha a medida em que é
produzida: a racialidade que constroi a branquitude ndo pode ser simplesmente apagada. Lady
Gaga, por exemplo, parece acionar a italianidade para se beneficiar de um imaginario de
latinidade que opera dentro, e a partir, dos privilégios de sua branquidade, sem, porém,
fragiliza-los: sua voz do jazz pode referenciar a Ella Fitzgerald, mas a gestualidade de Ginger
Rogers ainda habita seu corpo.

Neste viés, 0s acionamentos da italianidade por Gaga sdo frequentes em sua carreira
para se referirem a seus comportamentos mais impulsivos e passionais — como quando no
documentario Gaga: Five Foot Two (Chris Mourkabel, 2017), afirma para a camera, em
resposta as criticas de Madonna sobre seu proprio trabalho, que, como uma italiana, ela
esperava que a rainha do pop a jogasse contra a parede, Ihe desse um beijo e dissesse que acha
seu trabalho redutivo, ao invés de falar disso por terceiros. A medida que aciona um ideal que

" Na cultura pop, a Italia parece ser associada a uma passionalidade distinta: Gay Talese (2016), no texto sobre
Frank Sinatra, se refere constantemente as a¢des passionais do cantor como sendo fruto de seu lado siciliano. Se
pensarmos nas encenacOes ligadas a mafia italiana — baseada em relagGes familiares fortes e na constante
reivindicagdo de vingangas — notaremos como este imaginario é consistente, a exemplo de filmes como O
poderoso chefdo (de Francis Ford Coppola, 1972) e series como Os sopranos (de David Chase, estreada em 1999
na HBO). Neste sentido, penso que a cangdo Be Italian, do musical Nine (versdo em filme de 2010, por Rob
Marshall), funciona como um exemplo paradigmatico deste estereotipo étnico do italiano, ja que nela a prostituta
Saraghina associa a identidade italiana aos beijos fogosos, ao sexo carnal, a viver cada dia intensamente.


https://www.google.com.br/url?sa=i&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=2ahUKEwi90ofy-q3bAhWIiZAKHSgZDdsQjRx6BAgBEAU&url=https://www.winnipegfreepress.com/arts-and-life/entertainment/nine-more-like-six-80048502.html&psig=AOvVaw2tYAZfSu8x-KJpGhb20lGt&ust=1527787678989317
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ja opera sobre a italianidade, a cantora também o reconfigura, produz irreveréncia, agrega ao

seu corpo branco uma forgosa e tensiva passionalidade.

FIGURA 15 — A fala de Gaga sobre Madonna foi transformada em meme pelos seus fas.

-

I just want Madonna to fucking push me up against thée'wall and kiss me,

FONTE: Tumblr®,

Assim, a aproximagdo com o jazz, como feita por Gaga, parece construir um relato
que aproxima seu treino técnico e virtuoso a passionalidade que atravessa sua carreira e a
interpretacdo romantica do jazz, exacerbada pela sua reivindicacdo enquanto italo-americana:
¢ a mistura da habilidade adquirida pelo treino e o swing supostamente fornecido pelo sangue
que parecem averiguar seu talento. Certamente, enquanto sua branquitude ajuda a encenar seu
roteiro de maneira distinta ao das grandes cantoras de jazz negras americanas, quando
associada a sua performatividade — inclusive vocalmente — também a relaciona a outras
mulheres brancas que habitam nossos arquivos. Sdo elas tanto aquelas que faziam de suas
performances uma mistura de virtuosismo exacerbado com uma forte dramaticidade
emocional, vinculada ndo necessariamente a suas biografias, mas aos excessos teatrais, como
sdo os casos de Judy Garland, Liza Minelli e Barbra Streisand, quanto as sensuais e joviais
personagens de cinema descritas anteriormente.

Em suma, a aproximagdo com 0 jazz parece ajudar a reconstruir, em Lady Gaga, um
histérico de treino, enquanto reafirma seu potencial de interpretacdo emocional. Sua
adequagcdo as regras do género musical surge a partir da mistura entre o treino vocal classico e
a capacidade de aplicar seu corpo e emogéo as interpretagdes das cangdes, jogando tanto com
0s arquivos do jazz divertido dos musicais, quanto com a densidade dramaética das baladas
romanticas. Enquanto isto se fortalece quando a cantora se desloca da musica pop enquanto
género, estes aspectos também sdo acionados em suas performances pop, ao agenciar
sonoridades e praticas de diversos géneros musicais consagrados. Neste espectro, esta

capacidade de encenar no proprio corpo arquivos canonizados € relevante para a disputa de

% Disponivel em: < https://www.tumblr.com/search/gaga%20documentary >.
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valor que Lady Gaga atravessa vocalmente e sua teatralizacdo excessiva sempre opera a partir
da duplicidade entre o artificial — o treino — e 0 que seria um talento inato ou adquirido sem
esforco. Um grande conflito em sua vocalidade €, assim, a afinacdo entre seus excessos
teatrais e os referenciais de bom-gosto, com os artificios mais comedidos, que esbarram no
conflito entre a liberagéo e o controle do corpo, como discuto adiante a partir da apresentacao
da cantora no Oscar 2015.

3.3 The Sound of Music: exagero e canonicidade

Lembro-me de quando assisti pela primeira vez — e em transmissdo ao vivo — a
apresentacdo de Lady Gaga no Oscar 2015. O primeiro contato com a performance se deu
antes de seu comeco, ja que os canais de transmissdo nos lembravam repetidamente que em
breve assistiriamos a participacdo da cantora prestando homenagem ao filme “A noviga
rebelde”, originalmente langado em 1965 sob o titulo The sound of music (dir. Robert Wise).
Até mesmo os comentadores dos canais brasileiros, no meu caso da TNT, endossavam —
como que para gerar ansiedade — que em breve veriamos Lady Gaga e que, como era de praxe
nas apresentacdes da cantora, ndo poderiamos saber 0 que esperar.

Lady Gaga foi a ultima atracdo musical da noite e performou um nimero apoteético,
trajando um longo vestido branco, acompanhada de uma orquestra de mais de 20 mdsicos e
com um coral — que entrava de “surpresa” para cantar a Gltima musica — igualmente grande,
em que realizava um medley das principais cancGes do filme homenageado. Sem préteses
faciais, maquiagens ndo-convencionais ou qualquer excesso teatral na caracterizacdo, a
cantora deslocou os classicos da década de 1960 para seu corpo de cantora pop de 2015,
negociando com o ambiente em que se inseria € com as musicas que cantava (e com todo o

valor que as acompanha desde o lancamento do filme).
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FIGURA 16 — Lady Gaga se presentifica de maneira elegante no Oscar 2015

FONTE: Captura de video

Lembro-me de, junto a um grupo de amigos, assistir a performance afetivamente,
numa mistura de surpresa — Lady Gaga ndo colocava em cena 0 que esperdvamos — e de
torcida — a apresentagdo era “ao vivo” e as musicas vocalmente demandantes — 0 que em
muito remetia a sensibilidade que experimentei em outras circunstancias ao assistir
apresentacdes cénicas, como numeros circenses, por exemplo. Se o virtuosismo vocal da
cantora se presentifica em suas apresentacfes acusticas e se exacerba na sua capacidade de se
assimilar as condutas do jazz, aqui o0 apelo excessivo a presenca da voz, a sua capacidade de
reverberar, vibrar e expandir a notas agudas, parecia ser o0 ponto chave.

Por conta disso, inclusive, foi nesta performance, lendo os comentarios posteriores em
redes sociais e sites de noticia®’, que fortaleci a intuicdo de que a aparicdo de Gaga, por mais
gue atendesse aos gostos hegemonicos da cultura hollywoodiana e elitizada americana, levava
ao palco do Oscar um pouco do monstro e do exagero que a artista fabricara durante seus anos
de carreira e que, ao fazé-lo, borrava algumas das fronteiras entre artificio e autenticidade — a
disputa entre a liberacdo e o dominio do corpo e se encenam neste tipo de apresentacdo. Se
esta disputa pode ser notada em todas as suas apresentacdes vocalmente trabalhadas, aqui ela
aparece de maneira exacerbada. Ndo a toa, poucas horas antes da apresentacdo, Gaga

desfilava no tapete vermelho vestindo um look com estranhas luvas vermelhas, que renderam

81 Uma entrevista, viralizada por diversos sites de noticia, me chamou a atengdo e indicou para o caminho que
seguiria nesta andlise: Stephen Sondheim, consagrado compositor de teatro musical americano e entusiasta
declarado dos compositores do musical Rogers e Hammerstein Il — tendo sido aluno deste Gltimo — se referira a
performance de Lady Gaga como sendo uma “farsa semi-operistica”, externando um incomodo com a
apresentagdo da cantora. Disponivel em: <http://people.com/celebrity/stephen-sondheim-hated-lady-gagas-
sound-of-music-performance-at-the-oscars/>. Acesso em: 8 mar. 2018.
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piadas e memes na internet®” — um sinal performatico do potencial disruptivo de sua presenca.
Destaco, assim, esta performance no Oscar 2015 para debater estas questdes, visando discutir
mais a fundo o potencial desviante do excesso vocal, conflitando-o com o papel que ele
exerce na validacdo técnica de Lady Gaga e me aprofundando nos efeitos de presenca que
circundam sua vocalidade.

Evidentemente, a discussao em torno das disputas do corpo de Lady Gaga ndo oblitera
a hegemonia que o habita, especialmente na ocasido do Oscar. O poder de aparecer, de ser
destaque na premiacédo, de performar uma reconhecida elegancia na ocasido, ja indicam uma
cadeia produtiva, jogos de bastidores e seu poder de distingdo que a posicionam, neste
momento, dentro de um campo normativo e hegeménico da midia. Nesta anélise, ndo me
volto para os excessos de Lady Gaga a fim simplesmente de buscar suas quebras com as
normas, mas de reconhecer as disputas que operam na validacdo de talento mesmo quando
artistas como ela habitam as posicGes e lugares mais normativos de suas carreiras. A
hegemonia desta apresentacdo — o capital cultural que a acompanha — parece estar dada,
afinal. As disputas em torno de talento, enquanto operam sobre a performance, porém, nao
parecem se evidenciar neste quadro.
3.3.1 Malabarismo vocal e assimilacdo aos canones

Discuti anteriormente sobre como as performances gravadas em shows e premiagoes ao
vivo, especialmente as que visam a transmisséo televisiva, conseguem jogar com afetos tanto
do repertdrio, da experiéncia vivida in loco, quanto do arquivo. Em ambientes como o do
Oscar, por ser uma premiacdo — acredito que ndo a toa — gravada num ambiente teatral, existe
um reforco do seu senso de imediatismo a partir da evocacao de sensibilidades caras ao teatro:
como os comentadores ndo cansam de repetir, tudo acontece “ao vivo”.

Neste sentido, o dispositivo teatral opera fortemente em nossas telas, de maneira que as
pessoas que estdo na posicdo de espectadores no teatro, os convidados e artistas, tem suas
performances colocadas no centro da cena por meio da midiatizacdo; esse ponto €
especificamente importante porque oferece recursos técnicos e estéticos que ajudam a guiar 0s
roteiros sensiveis que percorrem a transmissdo enquanto nos averiguam de que o aspecto “ao

vivo” da produc¢do ¢ legitimo e esta passivel a reagdes diversas.

82 As noticias, em sua maioria, falavam do triunfo da sua apresentagdo e exaltavam o seu visual classico, em
contraponto a piada que teria sido o seu look do tapete vermelho. Exemplos a seguir:

UOL:  https://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2015/02/23/apos-virar-piada-lady-gaga-triunfa-em-tributo-a-
novica-rebelde-no-oscar.htm

Papel Pop: http://www.papelpop.com/2015/02/lady-gaga-faz-apresentacao-impecavel-no-oscar-2015-
montagens-do-vestido/



https://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2015/02/23/apos-virar-piada-lady-gaga-triunfa-em-tributo-a-novica-rebelde-no-oscar.htm
https://cinema.uol.com.br/noticias/redacao/2015/02/23/apos-virar-piada-lady-gaga-triunfa-em-tributo-a-novica-rebelde-no-oscar.htm
http://www.papelpop.com/2015/02/lady-gaga-faz-apresentacao-impecavel-no-oscar-2015-montagens-do-vestido/
http://www.papelpop.com/2015/02/lady-gaga-faz-apresentacao-impecavel-no-oscar-2015-montagens-do-vestido/
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Na performance de Lady Gaga, por exemplo, podemos observar que uma vez iniciada a
apresentacdo, o audio do publico é cortado e 0 jogo de cameras passa a Se concentrar
exclusivamente no palco: passeamos pelo rosto e corpo da cantora, por detalhes dos
instrumentos da orquestra, pelo exuberante cenario, mas nunca pelas celebridades sentadas ao
teatro. Uma vez terminada a apresentacdo, os microfones da plateia parecem ser acionados e a
transmissdo passa a se alternar, por alguns momentos, entre Gaga em posicdo de
agradecimento e imagens do publico, no qual podemos reconhecer Nicole Kidman, Meryl
Streep, entre outras celebridades, aplaudindo de pé e efusivamente. Acredito que esta
narrativa construida na TV utilizando o ambiente teatral ajude a legitimar a apresentacéo de
Gaga a partir da reagdo das celebridades que possivelmente admiramos e a guiar
sensivelmente nossas reacdes — as celebridades sdo encenadas também para garantir

legitimidade a performance da artista.

FIGURA 17 — Lady Gaga sustenta a pose enquanto recebe os primeiros aplausos do publico

Y ']ﬁ‘i""r‘ WYY

FONTE: captura de video

Esse senso de legitimacdo se acentua quando pensamos que a propria no¢do de
transmissdo ao vivo, que condiciona toda sua l6gica de produtibilidade, prevé a possibilidade
de repeti¢ao a qual se opde, ja que estar “ao vivo” s existe numa oposi¢do a ideia de que o
produto gerado pela transmisséo poderia ser repetido tecnicamente. No caso do Oscar, seja no
uso de microfone e no abrir e fechar de cortinas ou no nosso controle de volume no televisor e
a constante troca de planos das cameras, todas as técnicas empregadas reforcam o carater
midiatizado da transmissdo — como na maioria das performances que presenciamos de Lady
Gaga, a ideia de que estas apresentacdes se dao por meio do arquivo impera o tempo inteiro.

Assim, a fruicdo do evento é centrada na experiéncia televisiva do agora, sendo

montada de forma a evocar uma certa teatralidade — que em muito se relaciona com a
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espetacularizacdo das reacOes, ainda que minimas, dos sujeitos presentes no “publico” —,
chegando a nds a partir da consciéncia de que toda exibi¢do carrega o peso de sua possivel
repeticdo. Esta nocdo € importante para que estejamos conscientes dos conflitos que séo
negociados ao assistir uma performance no Oscar: ndo s6 estamos lidando com um ambiente
que agencia questdes mercadoldgicas e normatiza sensibilidades e gostos, mas também com
um local que carrega, na efemeridade da performance televisiva, a legitimacdo pelo registro
arquival.

Acredito que, por essas questdes, a experiéncia gerada pelas performances do Oscar, e
de outras premiagOes, tem particularidades que ajudam a gerar o impacto global que adquirem
quando sdo exibidas. Seja pela formacdo de memes com o look do tapete vermelho de Gaga,
ou pelo frisson gerado pela possibilidade de um erro vocal, a existéncia da performance
enquanto arquivo garante sua reprodutibilidade e, por isso, ameaca preservar em memoria
reprodutivel um momento presente de frustracdo, por exemplo. Quando torcemos para que
Lady Gaga suceda, afinal, torcemos ndo sé pelo que vemos agora, mas pela possibilidade de
sua repeticdo futura.

Essa sensacdo se torna mais forte quando pensamos que a apresentacdo da cantora foi
inclinada ao malabarismo vocal: a cantora performou as musicas do filme que homenageava
no tom original, sendo elas, principalmente as originalmente gravadas por Julie Andrews,
bastante agudas, se comparadas a extensdo normalmente empregada por Lady Gaga em
performances transmitidas ao vivo®®. As musicas de A novica rebelde, neste sentido, parecem
apresentar um risco maior ao erro do que as mdusicas de jazz, por exemplo, ja que estas,
mesmo sendo vocalmente demandantes, sdo mais flexiveis, permitem — e até preveem —
mudangas de andamento e uma constru¢do mais singular de Lady Gaga — em suma, estdo
menos presas a uma partitura e a um Unico arquivo. Ao performar as musicas canonizadas por
Julie Andrews dentro dos moldes previstos no repertério do teatro musical, Gaga nédo s6 gerou
um impacto pelo dominio de notas agudas, como o fez de forma impostada e exagerada;
optou de maneira predominante pela voz excessivamente estilizada, pelo vibrato, pela
sustentacdo de notas longas.

Desde o primeiro momento da apresentacdo, afinal, Lady Gaga emprega nesta

performance uma nova maneira de aplicar a voz, seguindo as normas do canone: ainda que

8 Em entrevista, Julie Andrews reafirma — em meio a parabenizagées e exaltando a dificuldade das musicas — a
escolha de Lady Gaga por cantar o medley no tom original, chamando atencdo para 0s ensaios que teoricamente
teriam se estendido por dois meses. Mesmo que ndo tenhamos acesso pleno as informages citadas por Andrews
na entrevista, gostaria de chamar atencéo para a sua performance de exaltacdo de Gaga, que ajuda a fortalecer a
ideia da dificuldade e do virtuosismo vocal da cantora. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=m7uj8fIBygs>. Acesso em: 8 mar. 2018.
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reconhegamos seu timbre — por conta da unicidade vocélica que compete ao material vocal de
Gaga certa singularidade —, as primeiras notas da cantora no verso “the hills are alive with the
sound of music” ja sdo, como demanda a partitura, agudas e abrangem a sua voz a uma
tessitura que parece pouco usual para a cantora. Enquanto notas agudas sdo recorrentes em
sua carreira, raramente Gaga imposta frases inteiras em voz de cabega, prezando pela pureza,
e por vezes leveza, do som vocal, como faz aqui. Em cada uma das silabas do comeco da frase
(“the hills are a/li/ve”), colocadas na musica de maneira espacada e prolongada, Lady Gaga
deixa emergir um forte vibrato, reverberando as vogais, de tal maneira que a frase parece ser

embalada mais pelos fonemas do que pela formagéo de palavras propriamente ditas.

FIGURA 18 — A gestualidade de Gaga ajuda a enfatizar suas notas agudas

FONTE: Captura de video

Neste fluxo, nos primeiros trechos do medley (nas musicas The Sound of Music e My
Favorite Things), a cantora passeia entre diferentes registros de sua tessitura, preservando
certa maciez nas transicdes e parecendo ter alguma preocupacdo em demonstrar 0s sons mais
suaves de maneira exacerbada ao passo que aproveita as deixas mais graves da muasica — mas
também alguns momentos agudos — para encher a voz. Notas agudas sdo especialmente
enfatizadas, como a contida na palavra “flies ”, da segunda estrofe da primeira cancao, que €
colocada em foco tanto vocalmente, quanto pelo jogo de camera — um plano médio curto do
rosto da cantora — e pela gestualidade da Gaga — de olhos fechados, com uma das maos
voltada para cima, como se sustentasse algo (Figura 16). Esta cisdo de algumas notas — e
palavras — do fraseado do verso lirico parece construir um efeito préprio, que valoriza a
habilidade vocal e a particularidade de cada momento, em detrimento de uma abordagem

mais generalizada & cancéo.
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A segunda parte do medley, em que canta Edelweiss e Climb Every Mountain, tem
uma aplicacdo de voz em registros mais graves, aproveitando a reverberagdo de peito, com
vibratos consistentes em emissfes cheias, prezando principalmente pela poténcia — e nédo
somente pela pureza dos agudos, dado que a cantora emprega diversas notas em uma especie
de belting®*. Ainda assim, sua voz néo apresenta rouquidao, rasgaduras ou técnicas como riffs
e melismas, presentificando-se de maneira a deixar a maciez da voz em evidéncia.

Estes percursos da voz que presam pelas suas qualidades da presenca e que se
distanciam de maneira sectaria da voz falada me levam a perceber que Gaga, ao cantar, fez
das cangdes mais vocais do que verbais, mais sonoras do que enunciadas; dissecou as silabas
em fonemas e favoreceu as reverberacdes das vogais em relacdo as articulagbes das palavras.
Se ainda reconhecemos palavras e frases, elas ganham sentidos que jogam com suas volUpias
sonoras, com as modelagdes de voz que averiguam a cada termo uma particularidade nova.

Nos poucos momentos em que Lady Gaga suavizou a voz, quando ndo o fez nas notas
mais graves, o fez em notas agudas e geralmente nos finais dos fraseados, empregando um
pianissimo que intuitivamente nos remete ao controle e técnica vocal. Mesmo fazendo parte
de um publico que ndo compreende a fundo técnicas de canto, sabemos as sensacfes e 0S
movimentos corporais que envolvem o canto. Como traz Frith ao discutir a percepc¢ao da voz

enguanto corpo:

A voz como expressdo direta do corpo € tdo importante para a forma como a
ouvimos como para a forma como interpretamos o que ouvimos: nos podemos
cantar junto, reconstruir em fantasia nossas proprias versdes cantadas de masicas, de
formas que ndo podemos fantasiar técnicas de instrumentos — ndo importa o quéo
esforcados sejamos com nossas guitarras imaginarias — porque com o cantar, n6s
sentimos que sabemos o que fazer. Nés também temos corpos, gargantas e
estdbmagos e pulmdes. E mesmo se ndo consigamos acertar a respiracéo, a afinacdo,
as duragdes das notas (e é por isso que nossas performances s6 soam bem para nds
mesmos), nds ainda sentimos que entendemos 0 que 0 cantor estd fazendo em
principio fisico (esta é outra razdo de porque a voz parece - de maneira tao
diretamente expressiva - um instrumento: ndo é necessario esforco mental para saber
como o barulho vocal foi fabricado). (Ibidem, p. 192, tradugéo nossa).*

8 Técnica vocal que mistura as ressonancias vocais mais graves e agudas para atingir notas altas com muita
poténcia e brilho, mas mantendo certa distancia da voz de cabeca pura do canto operistico. E bastante aplicada
no teatro musical americano, mas é também empregada em diversos géneros da musica popular, como a misica
gospel, 0 jazz e o pop.

% The voice as direct expression of the body, that is to say, is as important for the way we listen as for the way
we interpret what we hear: we can sing along, reconstruct in fantasy our own sung versions of songs, in ways we
can't even fantasize instrumental technique-however hard we may try with our air guitars-because with singing,
we feel we know what to do. We have bodies too, throats and stomachs and lungs. And even if we can't get the
breathing right, the pitch, the note durations (which is why our performances only sound good to us), we still feel
we understand what the singer is doing in physical principle (this is another reason why the voice seems so
directly expressive an instrument: it doesn't take thought to know how that vocal noise was made). (FRITH,
1996, p. 192).
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Assim, percebemos, ao ouvi-la e vé-la cantando, as transicbes de amplitude
empregadas no som vocal que ouvimos, a seguranca de seu semblante, o félego que néo falha.
A voz expansiva que ouvimos de Gaga tende a gerar uma sensacdo dupla: ao mesmo tempo
gue nos remete ao prazer que atravessa a reverberagdo vocal, nos lembra constantemente do
esforgo forte, da disposicéo fisica que envolve este tipo de canto.

O microfone, como pontua Frith (1996), possibilita trazer o publico para perto —
utilizando as vozes de maneiras que em performances vocais ndo mediadas por esse
dispositivo seriam impossiveis — e gerar nuances nas apresentacdes a partir do dominio da
utilizacdo da voz em conjunto com o aparelho de mediacdo sonora. Ainda assim, Lady Gaga
canta, ao microfone e para 0s nossos dispositivos, impositivamente, empregando técnicas e
construcdes vocais que muitas vezes prezam pela poténcia, pela reverberacdo no espaco, pelo
impacto do som no corpo. O prazer de assistir a performance vocal de Lady Gaga aqui parece
estar apoiado principalmente nestas questfes que atravessam a esfera da presenga e que
colocam em foco, assim, nossos corpos — percebemos a voz aqui principalmente pelos seus
efeitos sensoriais.

Ouvimos a voz impostada, a poténcia, a técnica vocal empregada, os agudos e
entendemos, em sua performance, aspectos que reforcam questdes de sua performatividade,
como feminilidade e branquitude (ndo associamos a apresentacdo necessariamente, por
exemplo, ao jazz, a0 R&B e a outros géneros que ajudaram a condicionar a forma de cantar de
Gaga em outras ocasides — a auséncia de melismas e riffs endossam isso). Todas essas
assimilacGes que fazemos a partir da voz sdo reforcadas, também, pelo uso do corpo da artista
na apresentacdo: o longo vestido branco de corpete que delineia seu tronco e a saia longa
esvoacante e densa, o também longo cabelo loiro — ondulado, de forma a gerar movimento —,
os deslocamentos pelo palco, gerados principalmente por acGes de deslizar, as gesticulacfes
dos bracos, que variam de controladas, voltadas para dentro e lentas a movimentacdes firmes,
extrovertidas, amplas e lineares, apresentando expressividades ligadas a leveza, a flutuacdo.
Quase tudo nos leva aos ideais de beleza tradicionalmente construidos e reproduzidos na
Hollywood cléssica e passeia, de alguma forma, entre suas jovens mulheres doces e ingénuas
e suas outras personas, divas imponentes — as tatuagens de Lady Gaga, neste ambito, parecem
nos fornecer pequenas subversdes deste corpo canonizado.

Considero, diante destas reflexGes, que a performance de Gaga diante do espaco do
Oscar, do ao vivo, da possibilidade de adentrar os arquivos num lugar de legitimagéo, dos
valores construidos em cima das cangdes que interpreta, produz uma espécie de reivindicagéo,

pelo menos a principio, de um lugar candnico enquanto cantora. Esta performance que age
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sobre um ideal de elegancia, das conformidades performaticas aos padrbes da branquitude, de
condutas sexuais hegemonicas, parece dialogar com as expectativas do bom comportamento
no Oscar e se afasta, por exemplo, até mesmo do swing e do clima noturno e sexual que habita
suas personas no jazz. A voz de Lady Gaga aqui, da técnica, da reverberagdo, da poténcia e
beleza, produz um corpo que parece ser, em termos de sentido, coerente a0 que vemos no
palco, ainda que o esforco de seu grdo vocal seja bem mais pesado do que o da
movimentacdo. Seu corpo, assim, se consolida dentro de normas hegemdnicas de género, de
branquidade, de técnica vocal e de comportamento sofisticado — estando cada um desses
aspectos relacionados entre si e sendo refor¢ados pelo poder de aparecer, de se tornar
presente, na cerimdnia do Oscar. Existem, porém, questdes ligadas a reverberacdo vocal,
como insinuado anteriormente, que colocam em foco o desejo, a sexualidade, e que, mesmo
num corpo como o de Lady Gaga, que se assimila aos padrdes normativos, produz tensdes na

assimilacdo vital as boas condutas da performance musical.

3.3.2 O monstro da voz

Em The Queen’s Throat: (Homo)sexuality and the Art of Singing, Wayne
Koestenbaum (1991) investiga 0s manuais de canto operistico, principalmente 0s
desenvolvidos durante o século XIX, para tracar relacbes entre os estudos de corpo,
sexualidade e voz da época. Segundo o autor,

a cultura da voz (e por extensdo, o proprio canto operistico) é inseparavel dos
discursos dos seculos X1X e XX sobre o corpo sexual, um emaranhado de coros em
que ‘homossexualidade’ era um enorme agente, embora taciturno, afogado por dois
discursos irmédos e mais falantes — psicanalise e histeria.” (KOESTENBAUM, 1991,
p. 209, tradugo nossa)®®

Em seu estudo, 0 autor entende por voz operistica a voz classicamente treinada, que
tem impostacéo, flexibilidade e controle que se distancia da voz comumente falada®,
compreendendo que a voz operistica evoca técnicas fisiologicas que produzem sentidos
sociais e culturais especificos.

Ao se referir as relagdes com o discurso de histeria e psicanalise, foco da analise do

autor, Koestenbaum aborda que os estudos de canto e corpo que afetam o entendimento que

8 voice culture (and, by extension, operatic singing itself) is inseparable from nineteenth — and twentieth-century
discourses of the sexual body, a choral entanglement in which ‘homosexuality” was a major though taciturn
player, drowned out by two more talkative sibling discourses — psychoanalysis and hysteria.

%" By operatic singing, I mean what we commonly call the “classically’ trained voice — a style of tone production
(cultivated for religious and declamatory singing even before opera was invented) whose control, volume and
flexibility — its distance from speech, its proximity to the purely instrumental — is now closely linked to opera
because opera composers made such protracted and inspired used of it. Whether trained for theater, concert hall,
church, or parlor, and whether or not it is draped by plot, set, and costume, this kind of voice is suitable for
opera, and thus it connotes all that the ‘operatic’ has come to mean (KOESTENBAUM, 1991, p. 206).
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temos hoje sobre a voz operistica € ambivalente: enquanto por um lado percorre um sistema
de construcdo de valor de beleza, por outro também aborda o aparelho fonador e a voz
impostada como uma espécie de liberacdo do corpo, que se associa com a perversdo. Sobre
esta Gltima questdo, o autor destaca que os manuais de canto, que alternam fungdes entre o
adestramento e a liberacdo vocal, se dirigem geralmente para 0os ndo-cantores, numa espécie
de papel critico de legitimacdo do canto da época, mas também de uma busca por
entendimento, de fora para dentro, do corpo, compreendendo a voz que se forma como uma

instancia da histeria.

A impossibilidade de cantar é histérica — as cordas vocais sdo paralisadas porque
lembram (...) de um trauma anterior —; mas o ato de cantar é tdo histérico quanto.
Coloratura e mudez sdo, cada uma, uma forma de conversdo histérica.
(KOESTENBAUM, 1991, p. 206, tradugio nossa)®

De acordo com Koestenbaum, os manuais de canto do século X1X eram simultaneos aos
primeiros estudos sobre sexualidade e também as primeiras utilizacdes do termo homossexual.
Desta forma, os paralelos entre os estudos do desejo e da voz séo diversos. Nos dois espectros
de estudo do corpo — de sexualidade e de voz — os pesquisadores entendiam que estavam
abordando uma formacéo criada dentro do corpo, que passava por filtros em direcdo ao
ressonador, num caminho de liberagcdo de dentro para fora, passivel de repressdo e controle.
A laringe, ainda, é constantemente vista como feminina e comparada ao érgdo vaginal,
associada a possiblidade de ser porta de saida, expressao e liberagdo, mas também de entrada,
corrupc¢do e penetracdo. Nessa perspectiva, a liberacdo da voz nos embala a liberacdo do sexo
e a seu potencial perverso; esbarrar com o som vocal é, em parte, esbarrar também com a
noc¢édo do corpo sexual.

Se a primeira vista essa construgdo do imaginario pode parecer distante, produtos
diversos assimilados a cultura pop podem nos demonstrar o quanto é atual: o jogo entre a
mudez traumatica e a associacdo do canto como liberacdo dramatica e sexual aparece em

filmes como A Forma da Agua® ( The Shape of Water, dir. Guillermo del Toro, 2017), em

% The failure to sing is hysterical (the vocal chords are paralyzed because they remember, as Rosalia cannot, a
prior trauma); but singing itself is just as hysterical. Coloratura and muteness are each a form of conversion
hysteria.

% No filme, a personagem de Sally Hawkins sofre de uma mudez inexplicavel; em determinada cena, em que se
declara para seu amante (que € um ser monstruoso e aquatico), a atriz performa um ndmero musical com
orquestra e coreografia, em um dos apogeus dramaticos da obra. Apesar de a musica performada ser do
cancionario popular americano, a voz que a canta € da cantora de Opera Renee Fleming, que emprega uma
impostagdo robusta e operistica; a dramaticidade da situagdo concede a personagem de Hawkins uma expressdo
vocal exacerbada, relacionada ao erotismo de sua relagdo com o monstro e a tragédia que 0s espera.
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séries adolescentes como Riverdale®, em encenacdes de cantoras como Maria Callas® e até
nas ficcbes e mitos sobre sereias — Cavarero (2011) reconhece um roteiro miségino de
emudecimento na transformacdo das sereias aladas que cantam historias, da Odisseia, para as
sereias das profundezas aquaticas que emitem cantos mortais sem significacao.

A voz como uma instancia do corpo, assim, é que parece oferecer perigo, ao reverberar
excessivamente, aos padrdes de comportamento de sexo e género. Como se dedica a
compreender Cavarero, a maneira como a voz cantada lida com a palavra, jogando-a ao
segundo plano, ¢ um “alegre triunfo do vocalico sobre o semantico” (CAVARERO, 2011. P.
149). Como associa a autora, o potencial disruptivo do corpo sexual que se presentifica na voz
ameaca 0 estoicismo logocéntrico e masculino da cultura ocidental. Aqui, entram em jogo
diversas questbes gque atravessam desde 0s mitos que percorrem o corpo da mulher como
sendo mais préximo da natureza® — sendo a voz uma instancia de liberacdo feminina do corpo
— até a relagdo que as entonacgOes e articulagdes sonoras da voz melodramatica estabelecem
com o grito, com o choro, com o riso e com os sons dissociados das palavras®.

A voz de Gaga emplacada no Oscar para ser potente, ressoar e vibrar excessivamente,
parece se associar as no¢des de histeria e perversdo que Koestenbaum descreve ao pensar o
canto operistico e também a exacerbacdo do corpo em relacdo ao sentido que Cavarero
descreve, produzindo maneiras muito especificas de lidar com a significacdo das cangdes. Se,
por um lado, todo canto tecnicamente treinado € perpassado por este lugar de
controle/liberacdo, quando pensamos na apresentacdo de Gaga, pensamos na gradacdo de
excesso, no drama que ao se tornar mais vocal do que verbal, coloca a forma acima do
contetido. Sontag (1989), ao abordar a sensibilidade camp, cita as 6peras do bel canto®,

periodo ao qual Koestenbaum se refere para pensar o canto operistico, como sendo

% No episédio Tales from the darkside, a personagem Josie — uma recriacéo da vocalista de Josie e as gatinhas —
passa por uma série de traumas e perde a voz a partir de um pesadelo que une o medo da morte e do estupro
numa s6 narrativa.

%L A personalidade da cantora é recorrentemente associada a suas interpretagdes dramaticas de voz e a sua
incapacidade de continuar cantando, e até mesmo a sua morte prematura, € comumente associada a sua biografia
sofrida.

%2 Richard Dyer (2017), com base neste tipo de argumentacao, comenta que as mulheres brancas parecem sofrer
mais para gozar dos privilégios da branquitude em respeito aos carateres de elevacdo espiritual do que os homens
brancos, ainda que consigam encenar papeis de pureza, principalmente frente pessoas ndo-brancas.

% Grande parte desta argumentacdo de Cavarero se baseia na nocdo de chora semiética, de Julia Kristeva, que
consiste na “esfera pré-verbal e inconsciente, ainda ndo habitada pela lei do signo, na qual reina o impulso
ritmico e vocal.” (CAVARERO, 2011. P. 161). Esta chora semiética ¢ filtrada pelo processo de aquisi¢do da
linguagem e se incorpora ao processo da fala; possui, porém, uma relacéo tensiva com o discurso e por vezes o
fragiliza a partir da exacerbagdo do corpo, da relagdo que estabelece com o estado de pré-consciéncia do Eu.

% 0 termo bel canto se refere a um estilo da pera italiana que surgiu no fim do século XVII e teve seu auge
durante o século XIX. Em tradugdo livre, significa “canto belo” e representa uma tradigdo técnica, expressiva e
vocal marcada pelo virtuosismo e grande controle da voz — as composic¢8es, em geral, demandam uma técnica
agil. O estilo voltou a adquirir grande espaco a partir dos anos 50 com a presenca forte de Maria Callas.
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ingenuamente camp, por dramaticamente exageradas situarem explosdes de agudo a cada
fraseado da partitura. Penso que ha uma relagdo — como a propria Sontag coloca ao associar a
sensibilidade do camp com a producéo cultural homossexual e urbana americana — do exagero
formal, do drama excessivo, com a perversao e 0 desvio do corpo, que se situam, em alguns
aspectos, em campos estéticos proximos.

Assim, parece-me que Gaga, ao evidenciar sua voz operistica no Oscar, evocou as
questdes culturais que a relacionam com a histeria e com a perversao, a0 mesmo tempo em
que afetou algo demarcado pelo bom gosto para um campo de farsa — pelo menos para parte
do publico — que em muito se relaciona com pensar 0 corpo como desviante. Se pensarmos 0
comentario de Stephen Sondheim sobre a apresentacdo, trazido anteriormente, podemos fazer
uma relacdo simples entre as palavras utilizadas para descrever a performance de Gaga:
travesty™, ridiculous (ridiculo), semi-operatic (semi-operético); elas indicam, juntas, uma
nocgdo de forjamento, de construgdo malsucedida, da incorporacdo mascarada de algo que néo
é inteiro. Faz parte também do comentério do compositor a afirmacdo de que a cantora nao
estabelecia nenhuma relacdo com as palavras que cantava: a predominancia do corpo e da
énfase sonora parece, assim, fragilizar a norma do que seria uma “boa interpretagdo” destas
cancdes.

Nesse fluxo, se anteriormente pontuei que a performance de Gaga reforgava aspectos
performativos, como feminilidade e branquitude, que estdo associados as normas do que
entendemos por belo, penso que 0 mesmo canto, as mesmas técnicas e a mesma forma de se
encenar, por outro lado, nos permitem pensar a voz pelas suas ambivaléncias do desvio: as
normas de género, por exemplo, ndo conseguem ser simplesmente incorporadas de maneira
plena pelo sujeito, pois, sendo produzidas e transformadas em corpos diversos, estabelecem
padrdes que sdo incoerentes entre si (BUTLER, 2015). Se Lady Gaga construiu feminilidade
em cena, o fez de forma exagerada, levando consigo a perversdo e a histeria que por séculos
foram e sdo associadas a mulheridade — a exacerbacdo do corpo numa performatividade
feminina, ainda que por uma performance de recatamento, parece se opor a ldgica racionalista
gue percorre a masculinidade (CAVARERO, 2011). Ja a branquitude evocada por Gaga
possui, simultaneamente, um certo senso aristocratico, visto que a cultura de voz
classicamente treinada esta associada a garantia de posicdo de classe, a como indicar
refinamento (KOESTENBAUM, 1991, p. 225). Em meio a esse embate, que negocia 0 corpo

liberado com o controle que é socialmente esperado, a feminilidade em seu estere6tipo purista

% Em inglés, o termo travesty, grafado desta forma, ndo se refere a transexualidade, mas & uma fantasia grotesca,
a estética burlesca do exagero; a um fingimento grotesco.
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com a perversdo do exagero vocal, temos um conflito que, se sempre foi encenado nas
performances de Gaga, parece, aqui, se tornar mais evidente.

Tanto Koestenbaum (1991) quanto Frith (1996) abordam o caréater inventivo da voz e
a sua importancia para a construcdo do senso de pessoalidade — para a capacidade de criar
identidades. Koestenbaum levanta que a voz ajuda no processo de autoinvencdo e indica que
ela tem papel importante na constru¢do de mascaras — termo que o autor usa de forma astuta
para embaralhar a no¢do de mascara facial, que faz parte do aparelho de ressonancia, e a
social. Indo adiante, Koestenbaum também entende que a voz reflete de alguma forma o
historico e a situacdo corrente de vida e treino do individuo. Comparada constantemente a
mecanismos de fabricas e envolta em metéforas hidraulicas ou sexuais, o autor percebe que a
emissdo de voz tende a ser lida como indicativo do aspecto de satde e de funcionamento do
sujeito: “a voz ndo pode evitar a confissdo do estado de encanamento do corpo; cantar, como
um diagrama, indica se os fluidos e solidos estdo circulando, se o sistema de excre¢do esta
funcionando” (KOESTENBAUM, 1991, p. 226, tradugdo nossa)™.

Podemos refletir, a partir disso, que a performance de Gaga no Oscar ajuda, também, a
cristalizar a imagem que a cantora recorrentemente reivindica para si ao evocar, por meio da
voz, um roteiro da artista que se constroi a partir do treino, do esforco e dominio sobre o
corpo — como apresentado anteriormente. A voz limpa nos indica um autocuidado que talvez
se distancie da mascara grotesca, que muitas vezes era associada por fabulagdo a um suposto
uso de drogas nas suas fases mais “monstruosas”; a voz de Gaga no Oscar, afinal, parece ter
uma preocupacdo com a limpeza maior do que na maior parte de suas apresentacées. Ela nos
coloca diante da no¢éo de eficiéncia que, ao associar o treino com o cuidado do corpo, pode
nos fazer entrar numa légica de entendimento do corpo enquanto economia®. A narrativa
consolidada da superacdo, do esforco, este ethos da jornada capitalista, tudo isto parece ser
articular em torno da eficiéncia apresentada por Gaga aqui.

Esta ideia de eficiéncia — da repeticdo do treino — enquanto coloca em jogo a
organicidade do corpo, também cria seus proprios monstros no corpo de Lady Gaga: até
mesmo seus gestos, com as repeticdes do ato de alisar os cabelos, por exemplo, parece passar

por um processo mimético de incorporagdo da feminilidade estereotipada que, por repeticdo, é

% Voice can’t help but confess the state of a body’s plumbing; singing, a flow chart, indicates if fluids and solids
are circulating, if the waste system is functioning.

%7 Estou aqui amarrando alguns dos apontamentos de Koestenbaum. No texto, ele afirma que “Of course, voice
not only describes the system, but makes the system sensational and sonic — encouraging us, thereby, to love (to
quiver as we hear) the ideology of body-as-economy”. (KOESTENBAUM, 1991, p. 226). Em traducdo nossa:
“Claramente, a voz ndo SO descreve o sistema, mas o faz ser sensivel e sbnico — nos encorajando, portanto, a
amar (a tremer enquanto ouvimos) a ideologia do corpo-como-economia”.
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afetado pela mecanicidade. O contato com a apresentacdo de Gaga, assim, nos leva a refletir
sobre seu processo de construgdo corporal e vocal que é demarcado constantemente pelo
excesso; seja por reforcar no seu universo fabulado caracteristicas que se borram com nocées
identitarias, como as categorias mulher e branca, ou por levar a cena uma forma de encenacéo
vocal que indica o percurso do treino. Neste aspecto, 0 camp € imperativo mesmo nas
performances mais normativas da cantora: a incorporacdo dos arquivos performaticos no
corpo de Lady Gaga, por vezes, se mecaniza de maneira caricatural; o processo que fazemos
subjetivamente em nossas praticas repertoriais parece se presentificar, em Lady Gaga, como
produto de a¢des ensaiadas, assumidamente forjadas.

Este duplo — da liberacdo do corpo e do dominio dele pela eficiéncia —nos guia a uma
disputa que atravessa todo o processo vocal de Lady Gaga: ter suas artificialidades expostas,
ao passo que tenta averiguar tanto genuinidade ao seu talento, quanto valorizar suas instancias
de fabricacdo — o treino, o esforco, o que ela veio a se tornar. Esta disputa parece nos levar,
recorrentemente, aos aspectos que a constroem, tanto enquanto sujeito, quanto enquanto
artista do pop. Abordei anteriormente que nossos corpos nao sao simplesmente organicos,
mas maquinacdes que nos tornam eficientes e nos instrumentalizam para determinadas agdes
a partir das maneiras como interagimos com tecnologias de subjetivacdo — como proposto por
Nikolas Rose (2001). Sugiro, aqui, que Lady Gaga, ao evidenciar o treino, tem as
maquinagdes ligadas ao canto e a incorporagdo de performances normativas evidenciadas,
projetando adiante a mecanicidade de si mesma; a cantora, enquanto maquina de
performance, se torna exposta. Isto me leva a pensar que uma abordagem possivel para, de
alguma forma, dar conta da existéncia de Lady Gaga — pelo menos frente suas performances

vocais — seja a do sujeito “c:iborguiano”98

, como proposto por Donna Haraway (2016).
Haraway (2016) evoca a ficcdo do ciborgue como uma forma de pensar a nocao de
humanidade. Para a autora, a subjetividade dos sujeitos tem sido construida em torno de um
entendimento de si que é atravessado pelo universo técnico-tecnoldgico que produzimos,
sendo autorreferente a partir de metaforas e analogias com os dispositivos tecnologicos que
criamos. Apesar de passar por um longo processo em que reflete sobre as tensdes de poder da

ciéncia com a sociedade e refletir sobre as vertentes do feminismo, apontando o entendimento

% Originalmente, a autora evoca a imagem do ciborgue para pensar um manifesto que toma a ironia como forma
e que pretende pensar um feminismo comprometido com o materialismo marxista, se valendo da rela¢6es sociais
da ciéncia, mas que se distancie dos mitos de origem de organicidade que tendem a ser essencialistas. Entendo,
porém, que a imagem do ciborgue também nos leva a pensar sobre uma forma de estar no mundo que é associada
a autoconstrugdo por meio da técnica. Mais ainda, nos faz refletir sobre as nossas subjetividades, que séo
atravessadas por uma forma de construir valor em torno da eficacia.
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ciborguiano como uma saida para algumas das crises que enxerga no movimento, Haraway
pensa o ciborgue como um monstro que borra as fronteiras entre maquinacgao e animalidade.

Isto j& nos fornece alguns aportes tedricos para adensar as maneiras como olhamos a
técnica no corpo de Lady Gaga: ela ndo aparece apenas nas suas biografias de formacéo, mas
na maneira como a cantora se presentifica para nés: sé a conhecemos por meio da técnica, dos
meios de comunicacao e dos artificios que ajudam a formé-la diante de nés, mesmo quando
estamos correndo atras de sua materialidade e daquilo que, assim, teoricamente e de alguma
forma, antecederia sua autocriacdo midiatica.

O uso da midia e do dispositivo da transmissdo ao vivo, que consegue amplificar a voz
de Gaga, aproximar-nos de seu corpo e dancar junto com seus movimentos fluidos, € o
contato que temos enquanto espectadores com a voz e corpo de Lady Gaga. Penso que a
construcdo de Gaga, assim, se d& ndo sé por meio dos artificios e técnicas corporais, mas pelo
uso da tecnologia dos dispositivos midiaticos. A imagem que temos de Gaga e a voz que
ouvimos da cantora €, entdo, pautada na mediacdo tecnoldgica que nos une e nos permite
fabula-la, reorganizando-a em um corpo coerente.

Enquanto o apelo a uma ideia de naturalidade parece ser importante para a validagédo
do talento vocal na cultura pop — vide os comentarios dos videos “ao vivo” de Gaga ¢ a
maneira como as cantoras negras de jazz sdo encenadas — é com os artificios que estamos
sempre lidando. A teatralizacdo, o travesty que € reconhecido vocalmente em Lady Gaga

parece jogar com isso. Como argumenta Haraway em uma de suas conclusdes:

NO0sSsS0S corpos Sdo Nnossos eus; 0S corpos sdo mapas de poder e identidade. Os
ciborgues ndo constituem excec¢do a isso. O corpo do ciborgue ndo é inocente; ele
ndo nasceu num Paraiso; ele ndo busca uma identidade unitaria, ndo produzindo,
assim, dualismos antag6nicos sem fim (ou até que 0 mundo tenha fim). Ele assume a
ironia como natural. Um é muito pouco, dois é apenas uma possibilidade. O intenso
prazer na habilidade — na habilidade da maquina — deixa de ser um pecado para
constituir um aspecto do processo de corporificacdo. A maquina ndo é uma coisa a
ser animada, idolatrada e dominada. A maquina coincide conosco, com nossos
processos; ela é um aspecto da nossa corporificagdo (HARAWAY, 2016, p. 96).

O canto operistico, a exceléncia técnica de Lady Gaga e sua capacidade de elencar
com eficiéncia, em seu corpo, 0s gestos arquivais de outros artistas, como Julie Andrews,
parece nos levar, assim, para seus processos de construcdo por meio da técnica, ao passo que
constitui na cantora um corpo exacerbado. Seu corpo oscila entre o prazer e o autocontrole e
nossas experiéncias esteticas parecem seguir este jogo: nos encantamos com sua ressonancia
vocal e também nos impressionamos com sua habilidade técnica. Sua voz, enfim, se constroi

de maneira a projetar seu corpo, que é, também, sua maquina.
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3.4 Uma breve sintese: articulando as vocalidades

A voz de Lady Gaga — pensar “as vozes” ¢ provavelmente mais adequado — € uma
instancia performatica que percorre toda sua carreira: das construcGes vocais pixeladas,
bricoladas e moduladas nos albuns as apresentagcdes ao vivo sem pos-producdo. Em cada uma
das situages em que se presentifica, assim, produz sentidos e experiéncias distintas.

Se os albuns mais pop e dangantes conseguem produzir uma ideia de originalidade, de
um primeiro governo, e acionam afetos pelas relacdes que estabelecem com as sonoridades do
género, as apresentacdes ao vivo conseguem produzir no corpo de Lady Gaga singularidade
vocal — a partir da nocdo de unicidade vocalica — que se relaciona com a maneira como
autenticamos seu talento, como demonstrado na anélise da performance de Paparazzi. Além
disso, o dominio do piano — instrumento pouco usual na musica pop dancante — também
parece gerar uma distincdo pela sua habilidade enquanto musicista — 0 que indica uma
biografia de treino.

Um aspecto ligado a formacdo classica que atravessa a construcdo de voz de Lady
Gaga e que se relaciona a como percebemos seu talento enquanto musicista € a aproximacao e
acionamentos que a cantora estabelece com outros géneros musicais; seja a partir da aplicacdo
de técnicas e modulacdes de géneros como o jazz e o rock em meio as suas performances de
masica pop ou a partir da aproximacao direta com estes outros géneros. Neste ambito, se
destaca sua aproximagé@o com Tony Bennet, em que construiu uma persona que jogava com 0s
arquivos das mocinhas da era de ouro de Hollywood, com o imaginéario do Jazz da década de
50 e com as performances de outras cantoras de jazz do século passado. A técnica vocal
adquirida pelo treino se mistura, neste deslocamento, com 0 swing que se espera de
performances jazz e, neste aspecto, a branquitude de Gaga parece colaborar com a narrativa
de dominio do corpo que é colocada em foco aqui — dado que o jazz é um género musical
muito marcado pela negritude, assim como diversas das técnicas vocais empregadas por
Gaga.

Este dominio sobre o corpo e aproximacdo com modelos de voz canénicos, porém,
sempre gera efeitos diversos: enquanto averigua talento, também coloca em foco a
teatralidade, o exagero e a ideia perversa de liberacdo do corpo que vai de encontro as
politicas heteronormativas e masculinas sobre género e sexualidade. Como observado na
performance do Oscar 2015, o canto que exacerba o sonoro em relagdo ao semantico coloca
em cheque a ideia logocéntrica que funda grande parte da validacdo de intérpretes musicais. A
valorizacdo do treino que percorre este canto também comp®e dois roteiros: o da superagdo

pelo esfor¢o, mas também o de um sujeito ndo-natural, artificial.
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Por fim, lidar com a voz de Lady Gaga é lidar também com a instabilidade que lhe
percorre enquanto artista e sujeito, evidenciada e exacerbada pelo contexto midiatico em que
ela se insere. Sua voz e corpo se constroem para nos por meio de dispositivos técnicos que
colocam em foco seus processos fabulatérios: enquanto a ideia de naturalidade parece
atravessar diversos dos valores que averiguam talento vocal, o treino e a técnica também
operam neste sentido. Na performance vocal de Gaga, o organico e o0 inorganico se misturam
e disputam numa busca de eficiéncia tanto estética, quanto técnica; neste processo, 0S

artificios — do treino, do dispositivo midiatico — parecem ser evidenciados.
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4 REIVINDICAC}C)ES DE ARTISTICIDADE COMO AFIRMA(;AO DE UM EU-
CRIADOR

Enquanto o virtuosismo e o dominio técnico sobre o corpo parecem ser importantes
para validacdo de talento de artistas como Lady Gaga, estes aspectos parecem ser acionados
junto a outros nas canonizagdes dos considerados grandes artistas — apesar de ja fazerem
parte, por si, de uma construgdo hegemonica do corpo de artista. No &mbito das artes visuais
tradicionais — referindo-se ao renascimento europeu, em que as bases para ideia de arte que
temos hoje nas culturas ocidentalizadas foram lancadas — Jacques Aumont (2001) reconhece,
por exemplo, que as validacbes de artistas historica e institucionalmente legitimados
dependem das suas capacidades de projetarem um gesto duplo: de execucdo primorosa — 0
virtuosismo da técnica —, mas também de criacdo que deriva da intelectualidade — o autor
afirma que este imaginario sobre artistas € vivo ainda hoje. Georges Didi-Huberman (2013),
em consonancia, percebe que, no surgimento da histéria da arte enquanto disciplina, artistas-
intelectuais, como Vasari, faziam um esforco para afirmar que os artistas possuiam
intelectualidade diferenciada, distinguindo a recém-construida ideia de “arte” da nogdo de
“artesanato” — cindindo o virtuosismo da mente do virtuosismo do corpo —, 0 que se agravou
frente o contato com produtos estéticos de culturas diversas em periodos coloniais. Estes
conflitos perduram ainda hoje, dado que a nocdo de arte eurocentrada e, hoje, ocidentalizada,
ndo cabe em todas as producdes estéticas de diferentes culturas, especialmente de culturas
subalternas, e normatiza praticas, corpos e subjetividades.

No campo da mausica popular, que se, sim, estabelece relacdo com os sistemas de
valores tradicionais das artes visuais, também possui particularidades que precisam ser
notadas, Simon Frith (1996) argumenta, por exemplo, que as maneiras como 0S musicos
performam a si mesmos e suas produ¢des musicais parecem ser centrais para a validacdo de
talento. O autor destaca algumas categorias: seja 0 comportamento consonante com as regras
do género musical em que o artista se insere, seja a encenagdo de inovacao aos padrdes do
género, seja a capacidade de vincular sua vida fora das producdes artisticas as performances
musicais. Evidentemente, isto ndo impede que procuremos validar masicas como boas a partir
de aspectos que escapam os atos performaticos: de maneira geral, a ideia de “género musical”
por si sO j& é importante para a forma como validamos musicos e suas producdes. Se
pensarmos em géneros como 0 rock progressivo, ou nas musicas compreendidas como
eruditas ou em cangdes (situadas dentro do amplo espectro da MPB) de Chico Buarque e
Caetano Veloso, por exemplo, perceberemos que parte dos seus valores estdo recorrentemente

associados a um tipo de escuta interessada nas complexidades das sonoridades ou no potencial
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lirico-poético das cancGes. Este tipo de construcdo tida como complexa — das articulagdes
sonoras, da poética da letra e da relagdo entre estas duas instancias — € potencializada, porém,
a partir da encenacao performatica dos artistas vinculados a estes géneros musicais. Afinal, as
performances de artistas costumam reiterar os paradigmas e mitos ligados a cada género
musical.

No caso de artistas do pop, como Lady Gaga, cujas musicas trazem articulagdes que
comumente se afastam das cangdes “eruditas” ou do que ¢ reconhecidamente entendido como
boa mdusica, o valor positivo das criagdes surge a partir de outras normas e maneiras de
validagdo. Esta maneira, a maneira do pop, parece se aproximar de forma quase indissociavel
das performances — videoclipes, apari¢cdes, shows — dos artistas do meio, e, assim, a &nfase ao
corpo — a danca, a fala, a voz — parece se exacerbar, como indiquei nos dois primeiros
capitulos desta dissertacdo. A agéncia enquanto autor, a tentativa de projetar seu papel na
criacdo das obras, 0 gesto que vai além da mado, mas que é também intelectual — como
argumenta Aumont —, porém, parecem ser reivindicados como maneira de se associar a este
processo de canonizacdo de artistas que, se sim, estd na cultura e musica pop, parece
atravessar diversas instituicbes do que compreendemos como arte nas culturas
ocidentalizadas.

Estou propondo, assim, que os valores canbnicos ligados a arte enquanto criagdo do
intelecto — seja na esfera da musica de maneira ampla, seja na esfera das artes visuais
institucionalizadas — influenciam as maneiras como validamos a masica pop e, também, as
performances de artistas do meio. Isto parece se acentuar como aspecto distintivo na musica
pop, afinal, pois é uma musica que, enquanto género musical, se ancora predominantemente
em performances de artistas, videoclipes e apresentagdes audiovisuais que constituem seus
sistemas valorativos. Acredito que esta relacdo entre imagem e mdsica, danca e voz,
narrativas filmicas e videoclipe ajude a aproximar nossas maneiras de valorar mdsica pop,
também, a partir de sistemas de valores que percorrem estes outros campos da arte e do
entretenimento — diferentemente de outros géneros musicais cuja escuta pode, mesmo que nao
exclusivamente, se basear prioritariamente na contemplacdo de sonoridades.

Diversos artistas da mdsica pop sdo celebrados, inclusive, pela agéncia que
performaticamente estabelecem as funcdes de criacdo de seus produtos: se ndo por serem
compositores, pelo menos pelas posi¢des de autores que exercem em seus atos performaticos
e diversas apari¢cGes. Madonna, cantora pop que estabelece muitas relacdes performéaticas com
as demais divas do pop e especificamente com Lady Gaga — esta é constantemente comparada

com aquela —, por exemplo, tem sido valorada, desde da década de 1980, a partir de seus
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posicionamentos politicos progressistas, que se materializam tanto em discursos quanto no
campo representacional de produtos artisticos. Desta maneira, Madonna tem seu valor
intelectual e criativo vinculado a estes posicionamentos, seja a partir de discursos em jornais
americanos ou pela maneira como age em seus shows, 0 que acentua sua agéncia engquanto
sujeito, como nos explica Mariana Lins Lima (2017) em sua dissertagdo “A estetiza¢do da
Politica na Performance de Madonna”.

O exemplo de Madonna € um, dentre diversos outros, que nos permite perceber como
a ideia de valoracdo por uma intelectualidade criativa, assim, pode estar vinculada, no
consumo de mdsica, a aspectos que ndo estdo estritamente relacionados as sonoridades e
composicdes. Se pensarmos a partir da prépria carreira da cantora, perceberemos que a
maneira como concebe e narra seus shows — proximos técnica e narrativamente de espetaculos
de teatro, com nUmeros que se aproximam dos musicais da Broadway ou da dpera, em
oposicdo a concertos mais tradicionais de masica — também é uma instancia de projecdo de
sua intelectualidade e de sua posi¢do de autora. Esta maneira de pensar shows enquanto
espetaculos dramaticos, inclusive, parece fornecer as bases para um modelo que atua sobre 0s
shows de outras divas pop hoje, como também nos aponta Mariana Lins Lima (2018), e
fortalece o argumento de que para pensar estes posicionamentos de artista-criador na musica
pop, precisamos pensar na maneira como estes artistas se colocam diante de suas proprias
performances. Madonna, por exemplo, enfatizou o aspecto autoral de seus shows quando
discursou em defesa dos espetaculos da turné Blonde Ambition, em 1990, que teve shows
cancelados por pressdo da Igreja Catolica e de setores conservadores da sociedade — o
discurso adentra nossos arquivos principalmente a partir do documentario Na Cama com

Madonna (Truth or Dare, dir. Alek Keshishian, 1991):

Meu show ndo é um concerto convencional de rock, mas uma apresentacdo teatral
da minha musica. E, como no teatro, ele traz questdes, provoca pensamentos e leva
vocé por uma jornada emocional. Retratando o bom e o mal, luz e escuridao,
felicidade e sofrimento, redencéo e salva¢do. Eu ndo endosso uma maneira de vida,
mas descrevo uma e resta & audiéncia fazer suas proprias decisdes e julgamentos.
(Traducdo Nossa.)*

No caso especifico de Lady Gaga, a afirmacgéo de seu proprio trabalho enquanto arte e
0 seu surgimento, desde o comeco da carreira, vinculado ao seu papel de compositora

parecem ser instancias de afirmagdo de sua posicdo de “autora”. A cantora fala,

% “My show is not a conventional rock show, but a theatrical presentation of my music. And, like theater, it asks
questions, provoke thoughts, and takes you on an emotional journey. Portraying good and bad, light and dark,
joy and sorrow, redemption and salvation. I do not endorse a way of life, but describe one, and the audience is
left to make their own decisions and judgments.”
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constantemente, afinal, de suas aspiragdes enquanto musicista e da funcdo terapéutica que a
composicdo musical exerce em sua vida e nos demonstra, a partir de performances ao piano, o
dominio que tem em volatilizar suas proprias composicdes — como demonstrado
anteriormente. Neste aspecto, a cantora parece tentar vincular seu poder de criacdo a sua
capacidade de compor e de produzir sonoridades diferenciadas — parecendo tentar se
aproximar, aqui, de artistas como Elton John e David Bowie que, atuando no crossover com o
rock, sdo celebrados tanto por suas performances distintivas excéntricas quanto por
produzirem musicas que possibilitam uma escuta contemplativa. Esta ideia de “boa musica”
em Lady Gaga parece se acentuar no acionamento de géneros para além do pop dancante,
como nas aproximagdes com o0 jazz e nos hibridismos com o country — como apresentado no
album Joanne (2016) e no filme Nasce uma Estrela (A Star Is Born, dir. Bradley Cooper,
2018) e ganha certa legitimacdo a partir de instancias como o Oscar, pela qual a cancao Till It
Happens to You (composta em parceria com Dianne Warren) foi indicada na categoria
“Melhor Cangao Original”, em 2016.

Para além disso, tal qual David Bowie — que afirmou sua posicao de artista-criador e
performer, também, ao construir a persona performética Ziggy Stardust e suas demais
maneiras de aparecer performaticamente — e Madonna, Lady Gaga parece centralizar em seus
discursos o papel agente que estabelece sobre suas performances (visuais e corporais)
enquanto arte, o que é enfatizado por instancias como a Haus of Gaga — equipe criativa da
cantora, dedicada a pensar, junto a ela, seus figurinos, maquiagem, apari¢des, shows e demais
aspectos ligados as suas estetizacdes de si.

Acredito que um recorte especifico da carreira de Lady Gaga possa nos ajudar, neste
momento, a melhor compreender esta projecdo de intelectualidade artistica performada pela
cantora, que, mesmo atravessando toda a sua carreira, parece ter seus artificios mais
assumidos ou expostos em alguns momentos delimitados. Neste sentido, a partir de uma
primeira pesquisa exploratoria, destaco as performances ligadas ao album ArtPop (2013), que,
se apresentando ja nominalmente enquanto arte, marca uma aproximacgdo declarada entre
Lady Gaga e o ambito das artes visuais institucionais americana, permitindo que exploremos
com adensamento estas intersecgdes estéticas entre a performance de intelectualidade na
musica pop com os sistemas de valor ligados a arte visual institucional.

O album em questdo marca, afinal, uma aproximacéo de Lady Gaga com a performer
Marina Abramovic e com o artista plastico Jeff Koons. Abramovic é popularmente referida
como “a avo da arte performatica” — titulo reivindicado por ela mesma — e, junto ao seu ex-

companheiro Ulay, é compreendida como uma das principais expoentes da Body Art,
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movimento de arte performéatica que tomou espaco durante os anos 70. A artista se tornou
especialmente popular — adentrando a cultura pop — a partir de filmes como The Artist is
Present (Dir. Matthew Akers, 2012) e Espaco Além: Marina Abramovic e o Brasil (dir.
Marco Del Fiol, 2016) que exacerbam a persona excéntrica da artista para posiciona-la como
uma pessoa especialmente sensivel e com aptiddes mentais Unicas. A aproximacao de Lady
Gaga com a artista performética se materializa a partir de aparicdes publicas das duas juntas,
de relatos da cantora em entrevistas e também a partir das noticias e videos em torno de uma
espeécie de retiro realizado por Lady Gaga sob a tutela de Abramovic, antes do langamento do
album, em que passou por uma formacdo guiada pela artista da performance no instituto
Marina Abramovic — a performance aparece, aqui, como algo que pode ser treinado. Além
disso, outras referéncias a Abramovic podem ser encontradas em diversas aparicoes

midiaticas de Gaga.

FIGURA 19 — Lady Gaga participa do “Método Abramovic”, treinando a arte da performance.

FONTE: Captura de video oficial do Marina Abramovic Institute.

Jeff Koons, artista responsavel pela arte grafica do album e também pela construcédo de
esculturas e cenarios utilizados por Lady Gaga nesta fase do ArtPop, é um artista que dialoga
com os preceitos da Pop Art a partir do mercado e de perspectivas da arte contemporanea. Seu
préprio site oficial acentua sua aproximacdo com a estética kitsch e com a metalinguagem,
enfatizando seu potencial de discutir arte a partir da prépria arte. Ele ficou especialmente
famoso por conta de suas esculturas gigantes, que emulam objetos e animais criados a partir
de dobraduras de bal6es de festas, como nas obras Balloon Rabbit (2005-2010) e Balloon
Swan (2004-2011). Tanto Koons quanto Abramovic esté@o, evidentemente, bastante ligados ao
mercado e valores da arte institucionalizada, por galerias, museus, colecionadores e

fundacdes.
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FIGURA 20 — A capa do ArtPop, criada por Jeff Koons.

FONTE: NME®

A aproximacdo destes artistas €, evidentemente, importante para o crossover entre
Lady Gaga e os valores das artes visuais institucionalizadas, mas ndo é a Unica instancia que
define a projecdo de sua intelectualidade artistica nesta e em outras fases — dedico-me a
analisar estas questdes adiante. Um ponto importante, porém, que nos ajuda a compreender a
maneira como o ArtPop é posicionado diante da cena de mdsica pop € a forma como ele foi
recorrentemente narrativizado como sendo um flop, termo que os f&s utilizam para se referir a
fracasso, especialmente comercial. Mesmo tendo atingido alguns topos de venda no seu ano
de lancamento (2013), o album s6 se manteve nos charts americanos durante 28 semanas,
bem menos do que as 54 semanas do Born This Way (2011) e que as 173 semanas do The
Fame Monster (2008), como indica as estatisticas da BillBoard. A pretensdo conceitual do
produto, acentuada pela vinculagdo as artes visuais, junto ao nimero “baixo” de vendas,
parece gerar uma narrativa dupla: ora de que Lady Gaga se rendeu excessivamente as suas
excentricidades, ora de que a cantora é uma artista incompreendida™.

Estas controvérsias ligadas ao album tornam as performances vinculadas a ele
propicias para refletirmos sobre a exacerbagéo de uma ideia de intelectualidade que parece ser

reivindicada por Lady Gaga, mas também pelos discursos que a mediam. Com base nestas

1% pisponivel em: < https://www.nme.com/blogs/nme-blogs/why-lady-gagas-album-cover-is-actually-a-world-
class-work-of-art-22114 >,

101 Elenco aqui alguns desses enunciados que me ajudam a pensar estas visdes sobre a fase em questdo: a cantora
inglesa Lily Allen, na masica Sheezus (2014), em que satiriza 0 panorama do pop a época, se refere 8 Gaga como
“morrendo pela sua arte”, enquanto parodia sonoridades associadas a cantora; Zeca Camargo, em critica sobre o
album, aborda o seu forte teor conceitual — de forma elogiosa — e explica que ele ndo gira em torno de hits de
pista de danca (http://gl.globo.com/platb/zecacamargo/2013/11/11/0-problema-de-escrever-sobre-artpop-e/); o
portal de musica do UOL associa falas de Gaga sobre sua depressdo com o fraco nimero de vendas do Artpop:
https://musica.uol.com.br/noticias/redacao/2014/02/06/lady-gaga-diz-sofreu-depressao-apos-o-lancamento-do-

album-artpop.htm.



https://www.nme.com/blogs/nme-blogs/why-lady-gagas-album-cover-is-actually-a-world-class-work-of-art-22114
https://www.nme.com/blogs/nme-blogs/why-lady-gagas-album-cover-is-actually-a-world-class-work-of-art-22114
http://g1.globo.com/platb/zecacamargo/2013/11/11/o-problema-de-escrever-sobre-artpop-e/
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reflexGes, dedico-me a analisar, neste capitulo, as maneiras pelas quais Lady Gaga projeta
pela performance — seja em discursos, seja em apresentacdes musicais ou ainda em produtos
visuais — estas reivindicacfes de si mesma como uma artista-criadora, com intelectualidade e
sensibilidade agucada — o que faz repetidamente. Assim, esta ideia de autoralidade como algo
que deriva do potencial intelectual parece surgir como maneira de (a) ultrapassar os discursos
hegemdnicos do pop de que os artistas sdo fabricados e (b) de se distinguir, de maneira
bastante conservadora, de outros sujeitos que ndo estejam envolvidos com as estéticas e
concepcdes institucionalizadas de arte.

Abordo primeiramente, entdo, os aspectos na performance de Lady Gaga que parecem
reiterar seu pop dentro de estéticas da arte institucional — interessa-me pensar como seu pop se
projeta como arte. Em seguida, dedico-me a pensar relatos de si (discursivos e performaticos)
que produzem em Lady Gaga ndo s6 o papel de uma artista-criadora, mas também um roteiro
de distingéo intelectual dentro do campo da arte.

4.1 “A arte da lata de sopa colocada dentro da lata de sopa”loz: um pop que performa
arte (mas também as tradicdes do pop)

A primeira apresentacdo de Lady Gaga vinculada ao album ArtPop se deu no VMA de
2013, a premiacdo anual, dedicada & musica, da emissora MTV — um dos eventos mais
importantes do ano para fas de musica pop, ja que 14 artistas como Madonna, Britney Spears e
Rihanna se apresentaram com grandes cenarios e performances construidas especificamente
para o0 evento. A cena de Lady Gaga se inicia com uma imagem pouco usual em premiacgdes
do tipo, porém: por um enquadramento que posiciona a cantora em um plano extremamente
curto, vemos seu rosto delimitado do fim da testa até parte da boca (fig. 21). Sua cabeca é
enquadrada por um adereco, que parece emular uma tela branca, da qual sua face emerge. A
cantora lentamente abre os olhos e inicia, suavemente, a cantar uma melodia irreconhecivel
para o publico: era inédita aquela ocasido. Sua voz é emplacada com suavidade, porém de
maneira precisa, com vibratos consistentes. A melodia é lenta e fluida, mas constréi tensoes
aos poucos: a medida que canta, os olhos de Gaga se arregalam. O enquadramento estranho —
sua boca parece estar sempre sendo colocada para fora dos limites da imagem — é impreciso —
em alguns momentos, a camera se move, mostrando um microfone ou deixando vazar mais do

que a tela branca que cobre seu rosto.

192 Esta é uma referéncia a uma alegoria empregada por Lady Gaga para se referir as pretensdes do ArtPop; sobre
isto, discuto mais adiante, na secdo 4.2.1 Intelecto: préaticas de relatos de si.
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FIGURA 21 — Primeiro enquadramento de Lady Gaga no VMA 2013

FONTE: captura de frame do video

Ao fim da ultima frase musicalmente enunciada pela cantora (“ready? It’s

. )’1
showtime! "%

) podemos reconhecer a base eletrénica e instrumental da musica Applause,
primeiro single do album ArtPop, lancada pela cantora cerca de duas semanas antes da
apresentacdo, em 12 de agosto de 2013; o videoclipe da cancdo havia vindo a publico ha
apenas cinco dias (no dia 19 do mesmo més). Enquanto reconhecemos a musica, podemos
ouvir sons de vaia — a principio confundiveis como sendo emitidos pelo publico, em seguida,
evidentemente vinculados a apresentacdo — e 0 enquadramento se afasta lentamente de Lady
Gaga. A medida que a cantora caminha, de olhos arregalados, podemos ver mais de seu
corpo: esta utilizando um estranho vestido branco, com grandes joias no pescoco, e 0 adereco
de cabeca, que funcionava como uma tela branca que enquadrava seu rosto, passa a se tornar
mais inquietante, tendo seus limites expostos (fig. 22). A mudanca de perspectiva, do plano
fechado para este outro, mais aberto, parece evidenciar a estranheza das roupas e

comportamentos de Gaga.

FIGURA 22 — A tela branca que enquadra Lady Gaga tem seus limites expostos

193 Tradugdo nossa: “Prontos? E hora do show!”
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FONTE: captura de tela

Este ato de mudanca, de um enquadramento (o da tela branca vestida pela cantora
coincidindo com os limites da cdmera) a outro (o que expde os limites do adereco de Lady
Gaga, 0 posicionando como uma tela dentro de uma tela), parece colocar em risco a primeira
imagem de Gaga na apresentacdo. O engquadramento de seu rosto, pela tela, dentro de um
outro enquadramento, o da camera, afinal, parece enfatizar o fato de que s6 podemos
reconhecer Lady Gaga, aqui, por enquadramentos: o dispositivo da cAmera e da sua roupa que
a enquadra é exposto.

Gaga se junta, em seguida, a um grupo de dancarinos vestidos com roupas colantes e
toucas pretas, posicionados em frente a um cenario abstrato. Juntos, executam uma
coreografia cénica que atravessa diferentes estilos de danca e formacdes de palco: Lady Gaga,
nos cerca de 5 minutos de apresentacdo, veste 5 diferentes looks; cada um incrementa
diferentes personas e gestualidades a performance. Neste fluxo, a cantora materializa em seu
corpo referéncias a uma persona de sua fase no album The Fame, incorpora arquivos de
movimentos modernos e contemporaneos de arte, como 0 expressionismo alemao, e interage
com uma escultura esférica de Jeff Koons. Grande parte dessas movimentagdes, inclusive a
coreografia de danca executada, sdo reencenacdes do clipe de Applause.

Enquanto a cantora retoma outros momentos de sua carreira, reencena momentos que
ja vimos em video e traz arquivos das artes visuais, ela também canta de maneira impostada e
com a voz cheia, numa melodia pop dancante, sobre ser aplaudida, sobre precisar do pablico e
sobre as criticas que recebe — materializadas pelos sons de vaia do comeco de sua
performance. Enquanto danga freneticamente, enuncia melodicamente: “I’ve overheard your
theory / Nostalgia’s for geeks / I guess, sir, if you say so / Some of us just like to read ™™,
abordando as prdprias referéncias de sua performance e assumindo carater reiterativo delas.
Em outro verso, anuncia: “One second I'm a koons, than suddenly the koons is me / Pop
Culture was in Art / Now art’s in pop culture in me”'®, fazendo alusio ao constante jogo da
arte, especialmente nas performances pop, que articula as posi¢des de produto e de sujeito
criador de maneira confusa, enquanto frisa as negociacGes entre arte e cultura pop — para isso,
aciona a imagem de Jeff Koons, brincando com a possibilidade de se tornar objeto da arte dele

e, depois, de assumir um papel de artista.

1% Em tradugdo nossa: “Eu ouvi a sua teoria: / Nostalgia é para geeks / Eu acho, senhor, que se vocé diz / Alguns
de nos simplesmente gostam de ler”.

1% Tradugdo nossa: “Em um momento eu sou uma koons e entdo subitamente a Koons sou eu / A cultura pop
estava na arte / Agora a arte esta na cultura pop em mim”.
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FIGURA 23 — Lady Gaga modula diversos looks em apresenta¢do dangante no VMA

FONTE: Twitter'%.

O ponto é que, projetando adiante suas proprias personas, se construindo e
desconstruindo em cena enquanto canta sobre seus proprios processos de arte, Lady Gaga
expbe também seus artificios de criacdo de si mesma: sua performatividade — os atos
reiterados que a produzem enquanto sujeito e enquanto artista — parece ser evidenciada. Ao
materializar e reencenar arquivos da arte, a performance parece ser sobre o proprio ato de
performar e sua arte parece ser, também, sobre arte. Neste primeiro momento dedico-me,
portanto, a investigar este aspecto reiterativo do ArtPop, tomando como ponto de partida a
aparicdo de Applause, a fim de explorar uma perceptivel adesdo a esfera da arte, que parece se
materializar a partir de encenacdes que remetem ao proprio processo criativo e teatral e, por
analogia, a uma intelectualidade criativa; em seguida, avalio uma persona introduzida por
Gaga nesta apresentacdo e adensada em outros momentos: a da Vénus. Compreendendo que a
performance atua como atos de transferéncia de conhecimento, pretendo, aqui, demonstrar
como a performance de Lady Gaga que reivindica ser arte ja projeta um tipo de agéncia
intelectual sua enquanto criadora.

4.1.1 As reiteracOes de Applause: incorporando praticas da arte contemporanea

Desde o clipe de Applause (dir. Vinoodh Matadin e Inez van Lamsweerde, 2013), a
pretensdo reiterativa de referéncias de arte parece ser evidente. Nele, Lady Gaga habita um
palco escuro, cujos fundos formam um ornamento que marcam uma entrada para o palco, que
sugere também uma saida para os bastidores. O fato de existir um “fora de cena”, que nao ¢
mostrado pela imagem, enfatiza o fato de que toda a acdo do videoclipe se d& no palco,

“dentro da cena”, o que potencializa o carater teatralizado das performances. Neste palco, a

1% Disponivel em: < https://twitter.com/gagadaily/status/638032116865966081 >.
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cantora, como na apresentacdo do VMA, aciona uma série de imagens, ora coloridas, ora em
preto e branco, que encenam arquivos popularizados na histéria das artes visuais: do
Nascimento da Vénus, de Boticceli (1486), passando pela figura mitica de icaro — mote de
pinturas de diversos pintores e também de uma esboco de invencao de Leonardo Da Vinci —
até o emprego de movimentos codificados de danga moderna e contemporanea, pouco Vvisiveis
em coreografias de masica pop.

A grande quantidade de arquivos reconheciveis fez, inclusive, com que o clipe fosse
alvo de um grande esforgo interpretativo do publico e da imprensa, que tentam fechar
significados a partir das relagdes, frequentemente forcadas, que encontram entre as figuras
trazidas por Lady Gaga e as obras em que supostamente se baseiam — como se pode notar
pelas matérias Every Cultural Reference You Probably Didn’t Catch in Lady Gaga’s New
Video (ZAFAR, 2013) do portal Buzzfeed e An Art History Guide To Lady Gaga’s Applause
Music Video (HUTT, 2013), da revista OUT. Esta pratica de superinterpretacao ja parece nos
mostrar que alguns acionamentos de Lady Gaga no clipe sdo estranhos aos arquivos de cultura
pop e que, assim, mereceriam um olhar atencioso do publico, que o compreenderia como
codificado.

Este fendmeno de tentar desvendar significados engessados em videoclipes faz parte
de uma maneira comum de fruir com um pop entendido como intelectualizado (o clipe This is
America, de Childish Gambino, por exemplo, parece ter atravessado 0 mesmo processo, em
2018""), mas também nos permite revisitar um mote basico das metodologias de
performance: a investigacdo das repeticdes e do carater reiterativo dos atos performaticos.
Como dito anteriormente, ao investigarmos as repeticdes de arquivos, repertérios e
encenacOes de roteiros, como proposto por Diana Taylor (2013), estamos também lidando
com as experiéncias de quem frui com a performance. Afinal, a performance s6 ¢é
reconhecivel em determinados contextos culturais, que se transformam na recepcéo e diante
das mediagbes nas quais a performance se representa. O esforco interpretativo de
compreender 0s arquivos originais sobre os quais as performances essencialmente se
construiriam, desta maneira, parece ser contraprodutivo, dado que estudar performance
envolve principalmente investigar o que se faz reconhecivel primordialmente no contexto da
recepcdo: a performance, afinal, € sempre recebida por um sujeito e, por isso, é entendida

também como um ato de transferéncia de conhecimento e repertérios.

97 Discussoes, listas e videos que visavam explicar os significados “ocultos” do video se tornaram tio virais que
0 préprio Childish Gambino se pronunciou sobre a situagdo.
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Como aborda Jeder Janotti (2016), especialmente quando investigamos musica, 0 pop
parece se constituir como um dispositivo de territorializacdo de afetos, em que os materiais,
performances e sonoridades providos pela musica pop séo, no ato de fruicdo, reorganizados,
reconstruidos e territorializados aos contextos do sujeito que frui com estes produtos. Ao
mesmo tempo, o potencial performético de artistas como Lady Gaga de remeter ou de projetar
arquivos de outros ambitos, que ndo da cultura pop, parece ser uma maquina também de
desterritorializacdo. Os arquivos que antes, afinal, eram compreendidos dentro de seus
supostos contextos originarios, organizados por narrativas da historia da arte, por exemplo,
séo reorganizados pela performance pop e passam a habitar esta esfera da cultura pop, sendo
acionados entdo de outras e novas maneiras. A historia da arte e as tradi¢Oes das artes visuais
certamente ndo se apagam, mas sao flexibilizadas pelo acionamento performatico pop.

Neste espectro, ndo proponho simplesmente identificar as referéncias arquivais que
habitam aqui a performance de Lady Gaga, mas demonstrar os campos performaticos — as
férmulas afetivas — os quais sua performance reitera e remete. A cantora, em Applause, joga
com este potencial da masica pop, afinal, faz conviver, em seu corpo, referéncias estéticas do
renascimento, do cinema expressionista alemdo, da prépria musica pop e dos movimentos de
vanguarda do século XX — de maneira assim, generalizada e pouco especifica, a ndo ser por
raras referéncias a objetos que ja estdo massivamente difundidos dentro da cultura pop e que

108 * Ao fazé-lo, os transforma em

se tornam facilmente cognosciveis — como o action painting
cultura incorporada, em préatica corporal, e simultaneamente em arquivo, pelo carater
midiatico de seu corpo: ndo temos acesso pleno e nem pretendemos esbarrar com as supostas
obras originais, mas com esta atmosfera de arte que Gaga projeta e corporaliza.

Para adensar isto que chamo de uma ‘“atmosfera de arte” vinculada a encenacdo de
Lady Gaga em Applause, opto por descrever brevemente cada uma das personas que Sao
incorporadas na figura de Lady Gaga. Todas elas habitam o mesmo palco, como descrito
anteriormente, e realizam diferentes acOes, intercaladas por cortes que geram coeréncia — ou
ndo — entre cada uma delas. Sdo estas personas: (a) uma personagem de touca e roupas
colantes pretas, com roupa semelhante as dos dangarinos da performance no VMA — esta
persona aparece em diversos momentos, interagindo com diferentes cenarios e aderecos e,
inclusive, compde uma figura que veste asas de algum material proximo a arames, com uma

estrutura armada: a esta figura, venho chamando de “Icaro”; (b) uma Lady Gaga de roupas de

198 Conhecido também como gestualismo e pintura gestual, o termo se refere s pinturas feitas a partir de gestos
sem apresentar esquemas prévios, a partir de uma ldgica da pintura espontanea ou automatica. De maneira geral,
0s gestos abstratos, que variam de intensidade, gravam na superficie — com tinta — suas trajetdrias e qualidades,
gerando um quadro néo figurativo — como exercitado por Pollock.
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baixo e cabelos negros, pouco maquiada, que aparece dancando ora uma coreografia
codificada de danga contemporanea em cima de um colchéo, ora realizando movimentos mais
reconheciveis no universo da musica “pop”, que outras personas também realizam; (c) uma
persona que aparece somente num close-up do rosto borrado de maquiagem e movendo a
boca de maneira estranha, como um animal brabo, enquanto facas séo arremessadas em sua
diregdo — parecendo remeter as atragdes de circo; (d) uma mistura de centauro e satiro, que
consiste em Lady Gaga, dentro de uma cartola gigante, com as pernas convertidas em patas de
cavalo — em alusdo dupla ao universo de entretenimento circense e dos mitos gregos; (e) uma
Lady Gaga de peruca loira — mais proxima do que comumente conhecemos — dentro de uma
jaula, com maquiagem colorida bastante borrada e pele acinzentada — a maquiagem borrada
parece remeter tanto a uma Lady Gaga que se despedaca com grande exagero teatral quanto as
pinturas de celebridades de Andy Warhol, como o famoso quadro de Marilyn Monroe
(Marilyn, 1967); (f) uma vénus, aludindo diretamente & pintura de Boticceli (como
anteriormente introduzido); (g) um cisne negro, cujo rosto é substituido em computacéo pelo
de Gaga, dentro de um ovo gigante; (h) Lady Gaga, de cabelos curtos, utilizando uma
calcinha preta, um sutia em formato de maos (como se alguém segurasse seus peitos), botas,
luvas e um colar também em formato de mdo: esta Lady Gaga é quem, no clipe, aparece de
maneira mais enfatica junto a um grupo de dancgarinos, realizando uma coreografia pop para a
cangdo, como comumente acontece em clipes do género musical e na carreira de Gaga; (i) por
fim, Lady Gaga aparece, também, como uma figura de comportamento aristocratico, com um
pomposo vestido, muitas joias, cabelo longo e negro, carregando um buqué de flores, e
fazendo gestos que aludem a magia; esta figura performa ainda, de maneira melodramaética,
luto ou sofrimento, remetendo aos arquivos das grandes damas da Opera, das feiticeiras
elegantes de filmes de fantasia medieval e também das imagens de grandes rainhas europeias.

Algumas dessas personas parecem frisar o processo de construcdo artificial de Lady
Gaga: por meio dos recursos videograficos de corte e montagem, temos a impressao de que
estas personas estdo em processo de teatralizacdo, mas ndo completamente teatralizadas,
como é o caso da Lady Gaga de cabelos escuros que, sem olhar diretamente para a camera,

danca uma coreografia de chio™®

e também o da persona de touca e roupas pretas, que se
converte em varias figuras a partir da adesdo a aderecos e maquiagens. Esta roupa, preta

bésica, de toca e colante, reforca uma persona disponivel a se converter em diversas figuras.

109 «“Coreografia de Chdo” é um termo comumente empregado para se referir as sequéncias de aula de dangas
modernas e contemporaneas que prezam pelo uso de apoios e transferéncias de peso em deslocamentos de
contato com o chdo. Em inglés, séo referidas como floor routine ou floor work, e fazem parte da gramatica de
técnicas candnicas da danca contemporanea americana, como a da escola de Martha Graham.
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Isto é especialmente reiterado pela performance no VMA, em que a cantora faz diversas
mudangas de looks utilizando esta mesma roupa como base, a cobrindo com perucas e
vestidos; no clipe de Applause, esta persona se transforma em icaro, interage com grandes
lencos brancos e aparece em diversos planos com uma maqguiagem que alude de maneira

estereotipada aos produtos da action painting.
FIGURA 24 — Lady Gaga se monta de icaro

FONTE: Fashion Scoop™™.

FIGURA 25 — Aderecos compBem as teatralizacfes de Lady Gaga em Applause
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FONTE: Fashion Scoop™**.

19 pisponivel em: < http://www.fashionscoop.com/fashion/lady-gaga-behind-the-applause/ >.
11 pisponivel em: < http://www.fashionscoop.com/fashion/lady-gaga-behind-the-applause/ >.
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FIGURA 26 — Capa do single Applause alude a imagem estereotipica da arte contemporanea

A g

FONTE: Billboard™'2.

A Lady Gaga de cabelos escuros e dangando sem fitar o publico, por outro lado, em
alguns momentos parece estar sendo representada em um ato de ensaio, executando a mesma
coreografia que é performada pela Gaga que danca dentro da gramatica do pop com 0s
bailarinos. Enquanto esta Gltima dubla, olha para a cAmera e danca energicamente, a outra, de
cabelos longos e negros, parece dangar como quem marca 0s movimentos da rotina de danca,
sozinha, em um ensaio antes da cena. Isto é reforcado também pelo jogo de cadmera: enquanto
a cena com os dancarinos é filmada ora em um enquadramento aberto e paralelo ao palco, ora
em um plano fechado de seu rosto dublando, a cena da Lady Gaga solitaria é filmada em
plongée, em um plano que enfatiza a movimentagdo do corpo da cantora, mas ndo sua
interacdo com a camera ou com uma ideia de “publico”. Aqui, uma Gaga parece dancar para

si; a outra, para nos.

112 pisponivel em: < https://www.billboard.com/articles/news/5044118/lady-gaga-unveils-applause-single-
artwork >.
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FIGURA 27 - Lady Gaga parcee ensaiar sozinha FIGURA 28 - Lady Gaga danga em cena do grupo

FONTE: Captura d¢ imogem FONTE: Capturn de imagem

Outras personas, como a Lady Gaga de cabelos loiros e de maquiagem borrada, em
uma jaula, ou a diva operistica de vestidos longos, parecem, por outro lado, imersas na acao
teatral, de maneira mais engajada ao universo ficcional da cena — 0 que € enfatizado pelo
aspecto camp destas personas. Em consonancia, as referéncias ao circo parecem ser também
referéncias ao universo do entretenimento e ao préprio pop, o que é reforcado pelo verso-

chiclete do refrao: “I live for the applause ~113

— 0 carater camp, aqui, mais uma vez, reforca a
adesdo a estéticas do pop. Este contraste, entre figuras imersas no entretenimento e na acao
teatralizada e figuras em “processo de construg¢do”, parece atuar como um relato da propria
criagéo artificial da performance, das linhas pouco firmes sobre o que significa estar dentro ou
fora de cena. Aqui, estando no palco, como se torna evidente na performance do VMA, estdo
todas em cena: tanto as personas mais montadas quanto as que parecem estar ainda
incorporando os artificios teatrais.

A miscelanea de personas faz conviver, enfim, num mesmo clipe e em um mesmo
corpo, por meio da performance, referéncias que estamos habituados a ver nas tradicdes
candnicas de histéria da arte europeia, ainda que ndo associemos, uma a uma,
necessariamente a arquivos especificos. Estou argumentando, assim, que o clipe de Lady
Gaga presentifica uma série de imagens e corporalidades que soam estranhas ao universo de
musica pop € que projetam uma ideia de “arte”, ainda que traga fortes demarcadores dos
clipes de divas pop. Este ato duplo, de deslocar o olhar do espectador para as referéncias “de
arte”, mas também de suprir uma estrutura comum aos clipes dangantes de diva pop, parecem
constituir em Lady Gaga uma ideia de artista pop que, sem se perder do género musical em
que se insere, se vincula ao universo da arte, que traz adiante estéticas da performance
artistica e das tradicGes das belas artes. Isto € bem exemplificado, no clipe, se atentamos para

a coabitacdo, no corpo de Lady Gaga, de dangas bastante assimiladas tanto ao universo da

13 «“Ey vivo para o aplauso”.
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danga contemporanea quanto das coreografias duras e bem marcadas facilmente associadas ao
pop.

Este ato, por si, ja parece negociar no corpo de Lady Gaga certo capital cultural
(BOURDIEU, 2017), pelo proprio esfor¢o de incorporar arquivos que sdo estranhos ao pop,
mas facilmente reconheciveis as formulas estéticas da arte institucionalizada e candnica. Isto
é, 0 uso de referéncias das tradicdes das belas artes, do cinema expressionista, de estéticas da
danca contemporanea, parece atuar de maneira distintiva na producdo de Lady Gaga como
sujeito neste momento, projetando uma intelectualidade — pela formacdo de referéncias
artisticas — que cruza sua habilidade enquanto musicista, dancarina e performer. As
referéncias de arte, afinal, precisam ser adquiridas ndo s6 pelo treino e pela repeti¢do, mas por
uma formacdo cultural privilegiada e prolongada, que se intercruza fortemente com questdes
de classe, como nos demonstra Pierre Bourdieu ao perceber a importancia do capital cultural
nos processos de distingdo e ascensdo social. Ainda que saibamos que existe uma equipe
vinculada ao videoclipe, a imagem de Lady Gaga, performando de maneiras diversas e
incorporando diversas técnicas de movimentacdo, indicam um processo prolongado de
formacédo cultural distinta. A acentuacdo de um valor de arte intelectual em Applause, porém,
vai além do acionamento performatico de referéncias candnicas da arte.

Carolyn Korsmeyer (2004), em livro interessado em refletir as relaces entre teorias
de arte e género por uma perspectiva feminista, demonstra como na arte contemporanea a
énfase ao prazer estético parece ser obliterada por uma espécie de esforgo interpretativo — pela
ideia de que o campo da producdo de sentido, jogado a racionalidade, seria mais importante
para a fruicdo com a arte institucionalizada de hoje do que um olhar desinteressado, que busca
0 prazer estético a partir da experiéncia. Evidentemente, as culturas populares tendem a prezar
pela experiéncia estética e pelos prazeres sensoriais. A questdo é que Korsmeyer compreende
que, desde a génese da nogdo de “arte” vinculada as instituicdes de legitimagdo artistica, 0
conceito de arte opera também como um valor, como uma categoria que constroi os limites do
que pode ou ndo ser entendido como arte. Isto se agrava frente as vanguardas de arte do
século XX, como o dadaismo e o situacionismo, que traziam enfrentamentos ao mercado de
arte ao tentar desenvolver obras de ‘“ndo-arte”, indo de encontro a valores comuns de
validacdo das obras, como virtuosismo, acabamento e noc¢des neoclassicas de beleza.
Evidentemente, mesmo a ndo-arte destes movimentos acabou por ser assimilada pelo mercado
e instituicdes de arte.

Korsmeyer percebe, assim, a partir de uma argumentacdo de Arthur Danto, que este

processo de assimilacdo celebratéria do dadaismo, situacionismo e outras vanguardas, por
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parte das instituicOes de arte, enfatiza uma ideia logocéntrica de arte que comenta sobre si
mesma. Assim, a autora reconhece que grande parte da arte contemporanea celebrada em
museus, discursos sobre arte e academias esta vinculada a promover discussdes (0 que por si
sO ja evidencia o carater de uma arte que provoca interpretacfes) sobre 0s proprios processos
de gosto, valor de arte, culturas de massa (como promovido pelo pop art) e das préprias
tradigOes conservadoras da arte eurocentrada.

Como comentado anteriormente ao discutir as poténcias do entretenimento da cultura
pop e ao enfatizar o papel da voz na construcdo de Lady Gaga, sabemos que a musica pop esta
inserida em um contexto fortemente corporal — seja pela exacerbagdo dos corpos dos artistas,
seja pelas nossas maneiras de fruir com a masica e performances, pautadas no prazer estético
e que desviam, de certa forma, de um logocentrismo. Acredito, ainda assim, que a vinculacao
de Lady Gaga as referéncias da arte facilmente reconheciveis por conta de seu carater
institucionalizado — seja no lirismo da cancdo, seja nas performances do clipe ao provocar
questBes sobre o prdprio universo da arte e da musica pop — se vincula a este valor de arte
associado a arte contemporanea. Isto ndo quer dizer que o clipe, a musica e as performances
de Lady Gaga ndo tenham forte apelo a experiéncia estética e a corporalidade — a propria
performance, enquanto arte, parece confrontar este processo de obliteracdo dos efeitos de
presenca nas instituicfes de arte —, mas sim que a adesdo a uma discussdo mais ampla sobre
arte, sobre pop, sobre si mesma, disputa um valor de arte.

Assim, a vinculacdo de Lady Gaga a uma ideia de arte reconhecivel como arte, com
todo valor positivo que isto pode angariar, cruza as referéncias da historia da arte no clipe,
mas também se agrega a uma discussao sobre si mesma, a uma projecdo de seu proprio corpo,
masica e da industria do pop tensionada a ideia de arte. Seja na performance do VMA — com
trocas de looks que aludem ao videoclipe de Applause e a propria carreira de Lady Gaga e
também com a exposicdo dos enquadramentos que constroem a cantora —, seja nas diversas
personas do videoclipe de Applause ou seja ainda na semantica da cancdo, o esforgo de trazer
comentarios sobre arte e cultura de massa parece se fazer bastante presente.

Esta “atmosfera de arte” aparece, assim, (a) pela assimilacdo de estéticas que se
deslocam das praticas comuns da cultura pop, (b) pelas referéncias arquivais a movimentos
institucionais de arte e, principalmente, (c) pelo esforco discursivo e performatico de relatar a
propria nocdo e conflitos da arte. Noto, desta forma, que um primeiro recurso de
potencializagdo de um eu-criador, associado a reivindicacdo de seu trabalho enquanto arte, é
especificamente a vinculagdo aos conceitos, estéticas e posi¢cdes da arte canonizada por

instituicbes e pela propria historia da arte. Como Madonna, que recorre a vinculagdo
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discursiva de seus shows a espetaculos de teatro — e ndo simplesmente a shows de rock —,
Lady Gaga parece projetar suas performances, aqui, como sendo ndo s6 constituintes de um
clipe de musica pop, mas também como comentarios sobre o préprio universo da arte
institucional.

Uma das personas de Lady Gaga nas duas performances da cantora aqui descritas — do
VMA e do videoclipe — parece trazer questdes especificas também sobre o universo da arte e
algumas categorias estéticas vinculada as tradi¢fes das belas artes: a incorporacdo de Gaga da
figura renascentista da “Vénus” parece atuar como uma forma de enfatizar sua propria
agéncia enquanto artista, ao passo que coloca em disputa algumas nogdes classicas de beleza
e, merece, portanto, atencdo especial.

4.1.2 Fantasmas da arte neoclassica: a Vénus de Lady Gaga

A primeira apari¢do de Lady Gaga como uma “Vénus” se deu no clipe de Applause.
No produto, a cantora aparece com grandes e ondulados cabelos loiros, vestindo, além da
peruca, duas conchas para cobrir 0s seios e uma concha que cobre sua vulva — esta quase nao
é visivel, dado que na maior parte dos enquadramentos Lady Gaga aparece de lado, passando
a impresséo de estar com o quadril nu. Na performance do VMA, cerca de duas semanas
depois, a cantora voltou a vestir a representacdo da vénus, utilizando um figurino que quase

néo traz alteragdes em relagdo ao clipe.
FIGURA 27 — A Vénus de Applause

FONTE: Captura do video

Essas apari¢des de Lady Gaga como uma vénus sdo facilmente cognosciveis por conta
da massividade na propria cultura pop do arquivo do Nascimento da Vénus (1486), de
Boticelli, um dos grandes marcos do renascimento europeu e do retorno de tematicas e

estéticas classicas no periodo moderno. A ideia de Vénus estd associada, afinal, a beleza e
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parece ser um dos arquivos fortes na determinacdo genérica do feminino na histéria da arte. A
propria nocdo de Vénus se constrdi a partir de um termo que alude ndo sé a deusa romana do
amor (Afrodite para 0s gregos), mas também categoriza estatuas e pinturas de figuras
femininas genéricas, ndo identificadas, como a Vénus de Milo. Assim, diversas figuras, em
especial das tradi¢Ges helénicas, que sdo marcadas por ideais de beleza ligados a feminilidade,
sdo metonimicamente construidas a partir do arquivo feminino de Vénus, um paradigma da
beleza feminina, que conecta sensualidade, fecundidade e erotismo: na Vénus de Boticceli, a
concha, a nudez, a alusdo ao parto, os seios acobertados pelos cabelos, parecem ser
indicativos disso. Desta maneira, acredito que a incorporacdo da figura da Vénus por Lady
Gaga atua de maneira dupla, sendo genérica por conta da generalidade que o conceito traz da
histéria da arte — projetando um valor de arte classica indeterminado —, mas também

particular, pela forca performatica que estabelece com a pintura de Boticceli.
FIGURA 28 — O Nascimento da Vénus, de Boticelli

FONTE: InfoEscola''.

E importante frisar, aqui, que enquanto a figura da VVénus esta fortemente vinculada a
corporalidades femininas, alguns dos valores estéticos que a compdem tradicionalmente,
como a propria ideia de beleza, parecem ser engendrados em torno da feminilidade, apesar de
ndo estarem exclusivamente vinculados a corpos de mulheres: valores estéticos, afinal,
tendem a possuir também vinculacdes de género, dado que a cultura eurocentrada se baseia
frequentemente em valores binarios e que o sistema de atribuicdo de géneros atravessa néo so

corpos, mas também conceitos. Korsmeyer (2004), por exemplo, nomeia esses conceitos que

1 Disponivel: < https://www.infoescola.com/pintura/o-nascimento-de-venus/ >.
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séo posicionados a partir de polos de feminino/masculino, mesmo que aparentemente sejam
neutros, como sendo “gendered”, imersos numa cultura de género.

A ideia de beleza, vinculada a Vénus e a producdo de obras do renascimento em geral,
por exemplo, se baseia em um tipo de prazer visual, convertido em prazer estético, que é
recorrentemente colocada numa posi¢éo de feminilidade. Ideais de beleza, afinal, parecem
estar vinculados as relages que estabelecemos com determinados atributos formais de obras
— penso aqui especificamente nas belas artes — e que sdo descritos ao longo das teorias de
estética em torno de ideias que sdo engendradas como femininas: curvas, delicadeza,
sinuosidade, languidez e fragilidade. Mesmo pensando a partir de perspectivas construidas a
partir da teoria kantiana, em que o belo se constitui na relacdo que se constrdéi com o0s
fendmenos e objetos e depende de uma capacidade sensorial ndo-individual — a capacidade
estética —, 0s objetos que disparam as relacdes com o belo, sdo, recorrentemente, constituidos
a partir de formas feminilizadas. Ndo a toa corpos femininos, retratados a partir destes
atributos, sdo recorrentemente empregados como objeto do olhar que procura prazer estético e
beleza: determinar os corpos de esculturas ndo identificados como “Vénus”, evidentemente,
reitera isso.

A Vénus de Lady Gaga, a principio, se torna reconhecivel especificamente porque
adere a esta forma representativa: como as musas das pinturas renascentistas e como a propria
Vénus de Botticeli, Gaga é magra, branca, se projeta com longos cabelos loiros, possui
curvaturas em seu corpo — acentuadas pelas suas posicOes e gestualidade — que remetem aos
ideais de beleza; a representacdo da Vénus ¢, afinal, uma representacdo paradigmatica ndo sé
do corpo feminino (branco, hegeménico e objeto de desejo do prazer estético), mas também
da feminilidade (fragilidade, sensualidade, sinuosidade, fecundidade).

Ainda assim, a representacdo, no corpo de Lady Gaga, da pintura renascentista ja
parece soar estranha por conta da capacidade de Gaga, enquanto vénus, de se mover. As
belezas femininas das Vénus, afinal, parecem estar associadas a um potencial da imagem
estatica de ser apreendida como um todo. Como argumenta Jacques Aumont (1993), a
imagem estatica se desloca do nosso fluxo temporal e das maneiras como compreendemos
sensorialmente o tempo: para ser fiel a argumentacdo do autor — que se baseia em Henri
Bergson (1999): a imagem estatica se constroi por meio de um fluxo temporal proprio, que
percebemos de formas subjetivas — a partir da “duragdo”, a perspectiva psicologica e sensorial
do tempo. Diferentemente das maneiras como compreendemos 0 movimento — central na

nossa percepcdo das coisas e do tempo em nossas vidas —, a imagem estatica nos convida a ser
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apreendida de uma sé vez: a no¢do de sucessdo, que guia nossa percepcao sensivel do tempo,
ndo existe na materialidade da imagem estatica.

Assim, a Vénus nua, curvilinea, imovel é apreendida por nos junto ao mar, a concha,
aos anjos que a abencoam, de uma vez. A partir dai, por ser uma representacdo de pintura
extremamente detalhada, nossos olhos podem passear pelos detalhes do quadro, investigar as
linhas, as formas e manchas que formam figuras: as curvas, a delicadeza, a sinuosidade néo se
encontram apenas no corpo da Vénus, mas sdo reforcadas por toda a construgdo de mundo do
quadro: um mundo que se constroi em torno da ideia de beleza e no qual a VVénus é pintada
como mais uma articulagéo de linhas, formas e tintas que formam a feminilidade.

Quando Lady Gaga se apresenta como Vénus, porém, o processo de reconhecimento é
imediato e configura seu corpo a partir de ideias classicos e hegemdnicos, mas também traz,
junto, um estranhamento. A Vénus de Lady Gaga, mesmo quando se move a partir de poses e
formas que se associam as posturas classicas de representacdes femininas, se da pela imagem
em movimento e parece quebrar a languidez das imagens classicas e neoclassicas — 0 que é
reforcado pela musica dangante e pelo contexto camp das performances, que posicionam o
arquivo da Vénus em contraste a um ethos do pop e da arte contemporanea.

A Vénus em Applause, especialmente no VMA, danca a coreografia pop junto aos
dancarinos e articula, por vezes, posturas hiperfeminilizadas que podemos associar as figuras
classicas de mulheres na histéria da arte eurocentrada. A coreografia pop € répida, precisa, e
envolve um esforco pesado, com fluxos controlados de movimento — que se afasta dos
esforcos de mulheres em pinturas candnicas do renascimento, que geralmente possuem
indicacdo de fluxos livres de movimento, com frouxo ténus muscular, realizando posicoes e
posturas leves. As formas de poses classicas e neoclassicas assumidas por Lady Gaga, tanto
na apresentacdo quanto no clipe, trazem um esforco do corpo do pop — e ndo do corpo das
pinturas e esculturas. A hiperfeminilidade dessas imagens parecem se deslocar no corpo de
Lady Gaga pelo potencial do corpo que danca, que se move, que se envolve com esforgos
pesados.

Nesta negociacdo, entre o corpo vigoroso de Lady Gaga e a beleza candnica da Vénus
renascentista, Gaga parece se beneficiar ndo s6 por conseguir se assimilar a um corpo que é
um paradigma do padréo de beleza, mas também por dissocia-lo do seu papel estagnado de
objeto. Performando-o no contexto da musica pop e das referéncias a arte contemporanea,
Lady Gaga parece projetar a sua vénus de maneira a garantir e enfatizar a sua prépria agéncia
enquanto artista e performer: é a sua capacidade de assimilagdo a um ideal de feminilidade

sem perder agéncia que reforca a sua soberania dentro dos seus ambientes performaticos.
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Em outubro de 2013, duas semanas antes do langamento do lbum ArtPop, Lady Gaga
expandiu sua performance venusiana — e a tensionou — ao lancar o single Venus. A cancéo se
baseia em sonoridades dancantes que se vinculam a musica eletrénica e a atmosfera sénica de
festas raves; liricamente constroi relacdes entre Vénus enquanto deidade, enguanto simbolo
da histdria da arte e enquanto planeta, numa mistura de universos que elenca elementos de
mitologias extraterrestres, ficcdo cientifica e referéncias classicas de arte. De toda forma, seja
enquanto deidade, seja enquanto planeta alienigena, a Vénus de Gaga, na cancdo, é acionada
para falar sobre amor e, principalmente, sobre o ato sexual. O lancamento da cancéo de Lady
Gaga e suas respectivas performances trouxeram novos elementos para a figura venusiana da
cantora, que também parecem reforcar sua agéncia enquanto artista e reforcar seu capital
cultural a partir de novas intersecdes com o universo da arte institucional.

Uma materializacdo disso é o proprio lancamento do single Venus a partir de trés
capas digitais que quebram a expectativa da imagem de Vénus proposta por Gaga até entdo,
parecendo reforcar, junto & cangdo, as relacbes com uma atmosfera extraterrestre mais do que
com a ideia classica de Vénus. Em uma das capas, um morcego aparece estirado em uma
superficie, de patas e asas abertas, 0 que parece remeter tanto ao ato sexual quanto a morte.
Numa segunda capa, Lady Gaga aparece nua, com suas Vvarias tatuagens a mostra, de perfil,
com a pele estranhamente esbranquicada e segurando algo (seria uma fruta?) aparentemente
suculenta com a boca. Numa terceira capa, a cantora aparece também palida, com um dos
mamilos a mostra, com um corte no seio esquerdo e, 0 mais estranho, com um escorpiao
negro sobre o rosto.

Cada uma das capas apela ao estranhamento e elenca estéticas que, mesmo com forte
erotismo, parecem se basear em deformidades e monstruosidades, que se afastam da ideia
classica de Vénus. As fotografias, afinal, remetem mais a quadros do cinema de horror do que
as pinturas renascentistas e esculturas classicas. Ainda que possamos associar a imagem de
Lady Gaga nas fotografias em que aparece nua e esbranquicada as figuras venusianas da arte,
a representacao do corpo da cantora neste contexto se distancia bastante dos ideais de beleza
anteriormente descritos, atuando como uma subversdo deles: se Lady Gaga aqui for uma
vénus, € uma vénus que quebra com as formas de representacdo candnicas da mulher
neoclassica.

Cada uma das capas traz, ainda, 0 nome de Lady Gaga — a identificando como artista
da masica — mas também o nome do fotégrafo Steven Klein em formato de assinatura digital.
O ato de assinar, uma pratica comum ao universo da arte por conta do papel que a

autoralidade exerce sobre a valorizacdo de pecas e obras, remete diretamente ao valor de
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autoria a fotografia da capa. A performance de que Lady Gaga esta inserida entre artistas e

intelectuais validados por um sistema de arte, e pelo proprio valor de arte, parece se acentuar.
FIGURA 29 — Capa 1 do single Venus

FONTE: Rap-Up'*®.

FIGURA 30 — Capa 2 do Single Venus

LADY GAGA VENUS

FONTE: Rap-Up™®.

115 Disponivel em: < https://www.rap-up.com/2013/10/25/lady-gaga-unveils-venus-cover-art/ >.
18 Disponivel em: < https://www.rap-up.com/2013/10/25/lady-gaga-unveils-venus-cover-art/ >.



https://www.rap-up.com/2013/10/25/lady-gaga-unveils-venus-cover-art/
https://www.rap-up.com/2013/10/25/lady-gaga-unveils-venus-cover-art/

130

FIGURA 31 — Capa 3 do Single Venus

LADY GAGA

FONTE: Rap-Up'"".

Uma das capas, a que traz Lady Gaga com um escorpido sobre o rosto, se sobressai
das demais pela forte referéncia artistica que carrega: aqui, a cantora parece referenciar as
foto-performances Portrait with Scorpion (closed eyes) e Portrait with Scorpion (open eyes),
de 2005, por Marina Abramovic, em que a performer posicionou um escorpido venenoso e
vivo sobre o préprio rosto para registrar as fotografias. As imagens, expostas no MoMa
durante a exposicdo Marina Abramovic: The artist is present (2010), se tornaram
especialmente famosas a partir do anteriormente citado documentario que cobriu 0 processo
de montagem e exposi¢cdo no museu. A performance, passou, entdo, a partir de mediadores
como Lady Gaga, da propria figura publica de Abramovic e da pagina satirica Marina
Abramopug™'®, a se popularizar. De toda forma, a vinculacdo imagética de Lady Gaga a
imagem e ato performatico de Marina Abramovic parece projetar, também, esta aproximacao
e adesdo ao universo da arte institucional, positivando Gaga ndo s6 a partir do repertorio
referencial que ela constrdi, mas também a partir da projecdo de uma postura agente, que a
permite, como artistas contemporaneos, problematizar e discutir a prépria nocdo de arte a
partir de suas obras e processos artisticos; a defesa de um pop que é também arte se fortalece

nesse tipo de jogo.

17 pisponivel em: < https://www.rap-up.com/2013/10/25/lady-gaga-unveils-venus-cover-art/ >.

18 Marina Abramopug é uma pégina e perfil do Tumblr que parodia performances de Marina Abramovic. Nela,
Marina, um cachorro da raga pug, € colocado de perucas e vestimentas semelhantes as utilizadas por Abramovic
e fotografado em situagdes que brincam com as performances da artista.



https://www.rap-up.com/2013/10/25/lady-gaga-unveils-venus-cover-art/

131

FIGURA 32 — Portrait with Scorpio (open eyes) de Marina Abramovic

FONTE: Pinterest'*®,

FIGURA 33 — Marina Abramopug satiriza Abramovic

FONTE: TumblIr'Z,

A imagem de uma Vénus classica, disputada com essas referéncias da arte
contemporanea, da ficcdo alienigena e do universo excessivamente corporal da mdsica
eletronica, ndo é completamente abandonada por Lady Gaga, porém. Em performances feitas
no programa de talentos X-Factor e em programas de auditério, como o Graham Northon
Show, ambas em 2013, por exemplo, a cantora voltou a se produzir em torno da referéncia
imageética da Vénus classica — o que ndo, aparece, claro, sem tensdes. Como nas apari¢des das
performances de Applause, Lady Gaga aparece vestindo variacOes, nestas apresentacoes, de
uma ideia neoclassica de Vénus, em um figurino que, como descreve na propria letra da
musica, sempre se baseia em projetar uma “Aphrodite Lady, seashell bikini 121
As apresentacfes da mdsica Venus, como um todo, parecem seguir um modelo

parecido e que remete a um formato comum de apresentagdes de divas pop: existe uma

19 pisponivel em: < https://br.pinterest.com/pin/218917231858684402/?Ip=true >.
120 pisponivel em: < https://marinaabramopug.tumblr.com/ >.
12! Tradugdo nossa: “Moga-Afrodite, biquini de conchas do mar”
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coreografia pop bem estabelecida, que Gaga executa junto aos dangarinos, com muitas
formacOes cénicas e precisdo de movimentos e que da espago, nos momentos que a masica
cresce, para que a cantora enfatize seus vocais potentes e realize pequenos improvisos
musicais sobre a melodia gravada de voz. Por outro lado, nas apresentacfes de Lady Gaga
como Vénus, a cantora parece trazer adiante uma preparagdo corporal especifica que séo
bastante estranhas ndo s6 a Lady Gaga, mas ao corpo das divas pop em geral. Em momentos
que parecem ser improvisados ou pelo menos articulados dentro de um espaco premeditado de
manobra, Lady Gaga alterna, nestas performances, entre gestos que ora imitam, de maneira
pouca rigida, formas classicas de estatuas e figuras renascentistas, ora se contorce e se curva,
dancando de maneira pouco graciosa e a partir de uma estrutura animalesca.

Na apresentacdo realizada no Graham Northon Show, por exemplo, isto se torna
evidente. Junto a um grupo de dancarinas vestidas dentro de referéncias venusianas classicas,
Lady Gaga veste um biquini de conchas, sobre o qual escorrem fitas verdes. Entre um
momento coreografado e outro de danca, Gaga caminha estranhamente pelo palco, posiciona
0s bracos como em posicdes de balé — sem a rigidez e jogo de linhas, porém, demandados
pela técnica neoclassica — e executa pequenos e desajeitados saltos. Sua movimentacdo parece
remontar, de maneira pouco precisa, a uma ideia de movimento que emerge das figuras
neoclassicas do renascimento, prezando mais pela fluidez do que pela figura — 0 que € pouco
comum as dancas de apresentacdo da tradicdo classica do ballet e do jazz, recorrentemente
empregada por Gaga em dancas.

Neste sentido, sua movimentacdo remete a dancarina Isadora Duncan, famosa por,
atuando na Europa dos anos 1920, quebrar com a formacéo classica de danca e se dedicar a
um ideal de beleza que partisse de um corpo ndo disciplinado pela rigidez, recorrendo, para
isso, as formas das estatuas e figuras gregas e romanas — imersas num universo de beleza bem
anterior ao da beleza neoclassica. Duncan dancava saltitando, correndo, realizando
movimentos simples, com um fécil gestual de bragos, bastante préximo do empregado por

Lady Gaga nestas apresentacoes.
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FIGURA 34 — Lady Gaga modula figuras de referéncia neocléssicas ao dangar Venus

FONTE: captura de video

Esta maneira de dancar, que remete de maneira ndo-estatica a diversas imagens
afetivas — tanto do classicismo quanto de suas revisitagdes — parece acentuar o potencial do
movimento de materializar e referir a imagens. Giorgio Agamben (2012) — em livro que
discute a figura da Ninfa — recorre ao coredgrafo Domenico de Piacenza para abordar estas
vinculagbes da danca as afeccbes construidas a partir de imagens. Para o autor, a partir do
coreografo, existe um elemento que constitui a danga chamado fantasmata, 0s momentos que
condensam a relacdo entre tempo, imaginacdo e memoria pelo qual o dangarino concentra, na
tensdo interna, no impeto de movimento, a memaria de toda uma série coreografica. Agamben
explica que “a memoria ndo € possivel sem uma imagem (phantasma), que € uma afeccdo, um
pathos da sensa¢do ou do pensamento” (2012, p. 24) e também que “a imagem mnémica esta
sempre carregada de uma energia capaz de mover e turbar o corpo” (2012, p. 25).

Penso, a partir dessas ideias, que a Vénus de Lady Gaga, seja nas performances de
Applause, seja na da propria can¢do Venus, ao dangar, a partir de imagens, fantasmas que nao
identificamos plenamente pela gestualidade, mas que associamos a um campo de belo classico
e neoclassico, projeta uma ideia de corpo que conhecemos por pinturas e esculturas que
vazam da imagem da Vénus. Suas materializagdes no corpo em movimento parecem gerar um
estranhamento: estas figuras do belo se produzem, como dito, no tempo estatico, na
contemplacédo que € propria da imagem que ndo se move, mas que indica movimento a partir
da representacéo.

Este estranhamento se acentua pelo ato de cantar que acompanha todo o dancar de
Lady Gaga nestas ocasifes: a base de musica eletronica dangante é preenchida, em Venus, por

técnicas vocais do rock e da masica disco, com Gaga aplicando a voz de maneira impostada,
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enfatizando os agudos com uma voz cheia, demonstrando o esforco fisico do ato de cantar. A
voz aqui projeta a vitalidade do corpo de Lady Gaga, uma vitalidade que também compde
seus movimentos de danca e afeta as imagens afetivas (de afeccdo) que compdem sua
gestualidade. As vénus, afinal, tém corpos nd&o-vitais, imagéticos, que devem ser
contemplados, mas que s&o impossibilitados de se manifestar.

Os esforcos fisicos de Gaga, a vinculagdo — no contexto de uma musica pop dangante
— a formas classicas de beleza e o proprio figurino, com os cabelos exageradamente
esvoacgantes, parecem soar como uma parodia da imagem da Vénus, ainda que com grande
engajamento aos valores positivos que a hegemonia do corpo venusiano possam averiguar a
Gaga. Esta forma de se referir ndo s6 a arte e a uma figura paradigmatica para a nogéo de
beleza feminina na arte, mas aos proprios ideais candnicos de beleza, deslocando-os para um
campo de estranhamento, parece reiterar o potencial do pop de Lady Gaga, aqui, de comentar
e interagir com o campo da arte. Esta tomada de posicdo, o tom satirico que impede um
engajamento completo aos valores que percorrem o corpo venusiano, atua também como uma
maneira de performar a figura do artista contemporaneo: aguele que, como nos lembra
Korsmeyer, referencia, reconstrdi e critica os canones de arte a partir de produtos que visam

ser reconhecidos enquanto arte.

4.1.3 Pode o pop adquirir valor de arte?

Neste sentido, penso que as maneiras como Lady Gaga elenca performaticamente
referéncias arquivais e campos afetivos do que é institucionalmente reconhecido como arte,
mesclando estéticas do contemporaneo, mas também reconstruindo e revisitando valores
cléassicos de arte, funcionam em favor de uma performance de si mesma que a produz como
uma artista que dialoga e comenta o universo da arte. Suas performances, porém, estando
intimamente relacionadas as tradi¢Ges (coreograficas, rituais, técnicas e ambientais) da muasica
pop, ndo parecem se desvencilhar do campo do pop, mas vincular uma ideia de arte ao pop da
cantora; por analogia, Lady Gaga também vincula, a sua imagem de artista pop, a ideia de
uma artista performatica de maneira mais ampla. Gaga, afinal, aproxima a arte do pop a partir
de reiteracBes do universo da arte e da modulagdo do seu pop enquanto arte, 0 que também
parece a reiterar enquanto artista.

Isto se torna mais evidente durante a fase do Artpop por conta da miscelanea de
assimilacOes ao universo e esteticas da arte contemporénea e institucional, mas também
aparece em outros momentos da carreira da artista: sua forte vinculagdo a alta costura e a

roupas de passarela, a partir de personalidades como o falecido Alexander McQueen, famoso



135

por criar roupas que geram estranheza ao se proporem conceituais e abstratas, vinculadas a
estéticas das artes visuais, € um exemplo disso. McQueen, afinal, forneceu figurinos para
Lady Gaga em diversas ocasifes, como nos clipes Born This Way (2011) e You and | (2012) e
em diversas apari¢cdes publicas, e ndo necessariamente musicais, da cantora.

Em uma cena do documentario Gaga: Five Foot Two (dir. Chris Moukarbel, 2017)
podemos perceber o quanto as apari¢fes publicas de Lady Gaga projetam uma teatralizacéo
que dialoga com o universo da arte performatica. Em um recorte de cenas, vemos Lady Gaga,
ao longo de uma montagem de diversos videos de toda sua carreira, fazer um percurso do
carro até a porta de sua gravadora: os recortes do video mostram diversos looks empregados
por Lady Gaga neste tipo de ocasido, expondo os exageros de seus artificios e a poténcia de
comocdo, pela reacdo do publico, a suas apari¢des. Evidentemente, este tipo de apari¢cdo nao
se refere simplesmente a arte performatica e a arte institucional, mas também ao proprio
campo da musica na cultura pop: David Bowie, em sua fase Glam Rock, e grande parte das
bandas de Metal Glam, como as Twisted Sisters, também incorporavam este tipo de acdo a
suas performances. A questdo é que este tipo de aparicdo torna evidente a caracteristica da
musica pop de se configurar, também, como uma arte performatica que é validada para além
das performances musicais e que se articula com formas de valoracéo que se intercruzam com

os valores de artes ndo-musicais.

FIGURA 35 — David Bowie performa um dos seus plurais looks

FONTE: Altamont*?.

Uma das apari¢cbes mais marcantes de Lady Gaga em seu processo de ascensdo na
carreira, por exemplo, demonstra isso: quando subiu ao palco do VMA para receber o prémio
de Video do Ano, em 2010, a cantora utilizou um traje feito de carne, do estilista Franc

Fernandez, e manteve ele vestido durante o fim da premiacdo e na entrevista que deu, em

122 Disponivel: < http://altamont.pt/cancao-do-dia-starman-david-bowie/ >.
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seguida, a Ellen Degeneres. Evidentemente, o vestido gerou grande controvérsia — por partes
de grupos veganos e vegetarianos, por pessoas que indicavam que era apenas uma maneira de
chamar atencéo e pela midia em geral, por ser pouco usual — e deu diversas oportunidades de
Lady Gaga se posicionar publicamente sobre este ato. Em entrevistas, a artista 0 associava a
lutas por direitos, politizando-o e levando personalidades, como a propria Ellen Degeneres, a
dizer que o vestido levantava questdes importantes, ainda que fosse inquietante.

Os relatos de outras celebridades sobre o vestido € de que ele fedia, estava em
putrefacdo e que gerou um incdémodo que cruzava os limites da visualidade na premiacao.
Este ato parece ser um dos grandes paradigmas da projecdo de Lady Gaga como alguém que
busca se construir ndo s6 pela performance, mas pela reivindicagdo de que o que faz é arte
performatica: o valor de arte € que é disputado nestas ocasifes. Isto se acentua quando
percebemos, o que foi pouco associado por fas e imprensa, de que o préprio vestido de carne
parece constituir uma reperformance de uma obra canénica da arte contemporanea feminista.
A fotografia Vanitas: Flesh Dress For Na Albino Anorectic (1987), da artista Jana Sterbak,
afinal, mostra a performer utilizando um vestido de carne, num ato que reconhecidamente

questiona os valores estéticos de beleza, feminilidade e moda.
FIGURA 36 — Lady Gaga exibe seu vestido de carne
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FONTE — Cosmopolitan'?,

12 Disponivel em: < https://www.cosmopolitan.com/uk/fashion/celebrity/news/a38329/lady-gagas-meat-dress-
what-looks-like-now-photos/ >.
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Figure 37 — Jana Sterbak exibe seu vestido de carne

FONTE — Artsy™®.

Estou tentando ensaiar que, para além de pensar que o pop de Lady Gaga se constroi
enquanto arte performatica a partir da mera vinculagcdo as referéncias estéticas da arte
institucional, o ato de pensar o pop de maneira reiterada para aléem da musica — por vezes
gerando ac¢Oes que nao estdo minimamente vinculadas a pratica musical — ja € uma maneira de
reivindicar a propria existéncia enquanto uma existéncia de arte. Como comenta Korsmeyer, o
que torna objetos de arte cognosciveis enquanto artisticos é especificamente suas capacidades
de entrar e habitar espacos que o legitimam enquanto arte, 0 que, por sua vez, se relaciona aos
seus potenciais de abordarem a si mesmos, de projetarem consciéncia de si enquanto arte.
Diversos artistas do pop se valem da performance ndo-musical para construir valor, mas nem
sempre a projetam a partir do valor de arte: para artistas como Ariana Grande, Beyoncé e
Britney Spears, por exemplo, as distingdes entre estar dentro e fora de cena parecem ser
importantes quando elas aparecem em premiacdes, lugares publicos e entrevistas a programas
de TV — ainda que suas performances musicais possam se relacionar com suas biografias.
Acredito que as apari¢es performaticas excéntricas de Lady Gaga e a preocupacao de se
desvincular de um cotidiano de vida comum, teatralizando acOes basicas e cotidianas,

parecem ser maneiras de tomar a propria existéncia como uma forma artistica de habitar o

124 Disponivel em: < https://www.artsy.net/artwork/jana-sterbak-vanitas-flesh-dress-for-an-albino-anorectic-2 >.
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mundo — o que é enfatizado pela adesdo midiatica e de seus fas a esta narrativa das aparigdes
enquanto arte.

Na apresentacdo da cancao You and I, single relacionado ao aloum Born This Way, no
VMA em 2012, Lady Gaga parece, por exemplo, ter reforcado esta ideia de que sua existéncia
é, por exceléncia, uma existéncia artistica. Na performance, a cantora entra ao palco da
premiagdo vestida como um homem ¢ se apresenta como “John”, nome genérico masculino
em inglés, exercitando uma pratica de Drag King. A partir de um monologo teatral de cerca
de 3:30 minutos — relativamente longo para uma premiacdo de musica — Lady Gaga, como
John, conta ser amante da cantora e assume estar cansado de sua fama, reclamando de sua
rotina excéntrica de popstar: em seu discurso, John remete a situa¢fes intimas da vida de
casais — como 0 acordar juntos, a espera para que a amante saia do banho, momentos sexuais
— enfatizando como, com Lady Gaga, nada nunca é real. Ele cagoa do recorrente salto alto da
cantora, das suas perucas, de sua constante montacdo. Afirma que, mesmo na hora de gozar
em orgasmo, a cantora cobre o rosto, por ndo poder ter um momento “real”. Diz que, ao

reclamar, recebe em resposta, da boca de Lady Gaga, que ela ndo € real: é teatro.
FIGURA 38 - Lady Gaga atua como "John"

FONTE: Captura de imagem

O corpo de Lady Gaga enquanto John encena uma performance masculina, que remete
as performatividades de homens brancos, de classes trabalhadoras, masculinos e americanos:
€ um repertorio que ja vimos arquivado em filmes, documentarios e series dos Estados
Unidos. A estetizacdo exagerada da masculinidade, assim como 0s aspectos que escapam ao
papel da masculinidade, colocam a propria performatividade masculina em risco: a montagdo
é que se evidencia. A propria voz de Lady Gaga, uma das ferramentas pelas quais, aqui, a
cantora articula seu discurso sobre si mesma, nos faz esbarrar, por meio do reconhecimento de

sua unicidade vocalica, com um corpo que jd conhecemos e que se reconstitui nesta
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performance por meio de outros artificios. A questdo é que, aparecendo como outro
personagem, declaradamente artificial, mas que comenta a sua propria artificialidade — tanto
enunciativamente quanto performaticamente — a cantora parece enfatizar o seu aspecto
teatralizado. Lady Gaga, aparecendo como homem e comentando sobre si mesma e se
afirmando enquanto teatro, reitera a sua teatralizacdo e seus processos de formacoes
artificiais, assim como suas performances no clipe de Applause.

Diversas sdo, assim, as instancias performaticas em Lady Gaga que reivindicam sua
prépria existéncia enquanto arte — das suas apari¢cdes em ruas, tapetes vermelhos e eventos aos
discursos em show que atribuem seu proprio “parto” ao seu publico, como trazido na
introducdo deste trabalho. O ponto central é que, a partir de uma série de aparigdes
performaticas, Gaga reiteradamente disputa, para sua performance, um valor de arte:
performaticamente, este valor é reivindicado, também, por meio do reconhecimento de si
enquanto uma — ou uma pluralidade de — personagem — ou personagens.

Um ponto de tensdo parece se sobrepor, porém, nestas tentativas de vinculacdo ao
valor de arte, em especial de arte contemporanea, a partir da esfera da cultura pop: a
performance, enquanto arte, como afirma Diana Taylor (2015), tem historicamente colocado
em risco as nogdes de “obra” e “produto”, bem como os usos do espaco museologico
institucional. Tendo como antecedentes as tradi¢cbes efémeras que negam as artes visuais —
como o situacionismo — e mesmo o teatro, que é caracterizado pela presenca in loco, a arte
performatica parece, por exceléncia, provocar o sistema de arte. Evidentemente, a
performance, enquanto arte, faz parte hoje de um processo de institucionalizacdo da ndo-arte
ou dos artistas sem obras, como a exposi¢do de Marina Abramovic no MOMA nos mostra,
mas, na menor das hip6teses, demanda ainda assim que o mercado de arte se adapte para
operacionalizar a comoditizacdo da performance, o que se da, principalmente, a partir de
registros arquivais.

Na esfera da cultura pop, fortemente vinculada as inddstrias da cultura, e mais
especificamente da masica pop, o carater efémero da performance é prontamente substituido
pela légica mercadolégica do produto sonoro, visual e audiovisual, como argumenta Simon
Frith (1996). Desta forma, o potencial da arte performatica de tensionar o funcionamento do
mercado de arte, base dos movimentos de performance dentro das artes visuais, ndo pode ser
operacionalizado dentro da cultura pop, ainda que artistas como Lady Gaga disputem um
valor de arte que remete ao do mercado de arte contemporanea. Este enfraquecimento de um
potencial politico da natureza da arte performaética parece operar, em termos de valor, na

maneira como compreendemos as pretensdes artistico-performaticas dentro do pop. Isto é, a
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facil assimilacdo ao valor de produto e a comoditizagdo da performance — associada ao seu
carater reprodutivel — parece fragilizar o valor de arte das performances de Lady Gaga. Neste
ponto, especificamente no Artpop, parece-me que a narrativizagdo do album como um
fracasso comercial opera de maneira, em partes, a buscar legitimar o valor artistico do disco e
das performances a ele relacionadas especificamente por conta de sua suposta incapacidade de
se assimilar as normas performaticas de mercado vigentes na musica pop: aqui 0 esquema
binario “bom/ruim” opera analogicamente sobre a bindomio “arte/pop”.

» 125: relatando a si mesma como uma artista

4.2 “My artpop could mean anything
criadora

Vimos, até entdo, como as proprias maneiras de aparicdo, referenciando valores da arte
performatica e arquivos da histéria da arte institucionalizada, jA parecem exercitar uma
reivindicacdo do valor de arte dentro do universo da cultura pop. Venho dizendo, neste
processo, que ao reivindicar para suas performances um valor de arte, Lady Gaga reivindica
para si, por assimilacdo, uma posicdo de artista, que a projetaria enquanto portadora de uma
intelectualidade criativa diferenciada. Neste momento, dedico-me, portanto, a destrinchar
alguns aspectos e acontecimentos de sua performance que nos permitem compreender mais
especificamente estas produgdes de si enquanto artista.

Analiticamente, entdo, destaco duas préaticas performaticas de Lady Gaga que dizem
respeito, cada uma, as maneiras de se distinguir como sujeito criativo. A partir de entrevistas,
analiso os momentos em que Lady Gaga fala sobre a prdpria obra a partir de sua artisticidade,
vinculando-se performaticamente a artistas que tentam dar conta, pelo saber e pelo discurso,
de suas construcOes estéticas. Para fazé-lo, realizei um estudo exploratério a partir de
entrevistas de Lady Gaga realizadas entre outubro e dezembro de 2013 — momento de
lancamento do single Venus, Do what u want e do album Artpop — a fim de investigar estes
relatos sobre si e seus trabalhos. Estas entrevistas, realizadas proximas ao lancamento de um
novo projeto, fazem parte da intensa rotina de divulgacéo de albuns de artistas de masica pop
e representam um recorte performatico interessante a ser investigado por demandarem que 0s
masicos falem diversas vezes sobre sua criacdo, por vezes respondendo perguntas muito
parecidas através das mesmas alegorias discursivas.

Dentre os diversos arquivos de entrevistas aos quais tive acesso deste periodo da

carreira de Lady Gaga — muitos videos ndo estdo disponiveis para visualizagdo no Brasil ou

125 Referencio, nesta citaco, um verso da musica Artpop, que atua como uma espécie de manifesto da arte (e do
pop) proposta por Lady Gaga. Em tradugé@o nossa: “Minha ArtPop poderia significar qualquer coisa”.
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ndo estdo mais no ar — destaco cinco entrevistas, todas elas disponiveis na plataforma
Youtube. Estas entrevistas foram selecionadas a partir de alguns critérios que permitem que
olhemos atentamente para os relatos discursivos de Lady Gaga: (a) elas seguem um formato
que se baseia em didlogos da cantora com um entrevistador, sem interferéncia direta de um
publico ou de outras celebridades e (b) abordam, entre outras questdes, especificamente as
pretensbes artisticas do Artpop, permitindo que Lady Gaga elabore sua concepcdo de si
enquanto artista. Em cada uma das entrevistas, realizadas no espaco de um més (entre
30/10/2013 e 02/12/2013), Lady Gaga aparece em uma diferente fantasia, utilizando
diferentes maquiagens e se relatando a imprensas de diferentes paises (Estados Unidos,
Inglaterra e Alemanha). Elas s&o potencializadas a um &mbito global pela reproducdo em
internet.

S&o estas entrevistas: (1) a dada por Lady Gaga & CBC®®, em 2/12/2013; (2) a
realizada na BBC'¥', em 12/11/2013; (3) a feita por Ryan Seacrest'?®, depois do evento de
lancamento do ArtPop, em 10/11/2013; (4) a feita para a TV ProSieben'?, em 31/10/2013; e
(5) a realizada em uma televisdo local da alemanha, em novembro de 2013, e disponibilizada

internacionalmente pelo canal Musik, 2015

126 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=60uFWxdpnpl. Acesso em: 13/12/2018.

27 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VDZ8i2lDwm4. Acesso em: 13/12/2018.

128 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eqTprc2864s. Acesso em: 13/12/2018.

129 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zK8avCA3XIc. Acesso em: 13/12/2018.

39 Devida & maneira como os contetidos circulam pela internet, no é possivel precisar a data exata da entrevista
nem a emissora local na qual a entrevista foi concedida. Mas ela estd disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=QcdmKDipRpU. Acesso em: 13/12/2018.
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FIGURA 39 — Lady Gaga modula 5 diferentes visuais em suas entrevistas sobre o ArtPop

FONTE: Montagem de capturas de imagem

Em um segundo momento, investigo 0s seus gestos expressionistas e abstratos em
meio as suas performances musicais como sendo constituintes de um corpo performatico
sensivel, que se produz de maneira distintiva — compreendo, afinal, que a partir destas
materializacBes gestuais, a cantora produz performaticamente aquilo que relata em seus
discursos.

Este processo duplo, de compreender a produgdo de um eu-criador a partir dos seus
relatos e dos seus gestos abstratos, se da a partir da ideia de que a genialidade, como venho
abordado a partir de autores interessados em investigar os sistemas de canonizacao de artistas
a partir de escritos e estudos sobre estética (KORSMEYER, 2004 e AUMONT, 2001), esta
relacionada as possibilidades de se produzir e ser reconhecido como um sujeito distinto: pela
técnica e treino, pela capacidade criativa e intelectual e, enfim, pela sensibilidade Unica, que

tornaria o artista suscetivel a visdes privilegiadas e singulares sobre a realidade.

4.2.1 Intelecto: préticas dos relatos de si

Lady Gaga olha para algum entrevistador que estad no extracampo do enguadramento.
Com o rosto pintado de branco, sobrancelhas albinas, um cabelo cheio, seco e igualmente
branco, e roupa pomposa que chega até o seu queixo, a artista dialoga sobre a ideia base do
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Artpop. A entrevista, que foi langada no canal Musik, gravada em 2013, parece representar
bem diversas das narracdes de Gaga sobre seu album mais recente a época: enquanto discorre
sobre o termo Artpop, a cantora vincula conversas informais sobre a criagdo com a performer
Marina Abramovic — dizendo ter escolhido o nome do album por uma “vibrag¢do” da palavra —
, fala sobre trabalhar em parceria com Jeff Koons e aborda o processo que diz observar das
reverberacGes da popart pela cultura pop: pontua a absorcéo da arte pelo pop, langando uso de
termos como apropriacdo artistica, vanguarda e uma sofisticada referéncia ao Inferno de
Dante — empregada como analogia para a suposta relacdo imbricada entre pop popart
contemporanea. Toda a narragdo de Lady Gaga parece articular bem essas duas esferas de sua
vida: a da celebridade pop e a da artista-criadora, parecendo se localizar, por vezes, mais
préxima dos seus colegas envolvidos no mercado de arte — de museus e galerias — do que das
demais divas do pop.

Acredito que este tipo de narragdo sobre si mesma, que esta localizado na ordem do
discurso, seja importante para refletirmos sobre o lugar de sujeito que Lady Gaga assume
qguando é interpelada, ja que falar sobre seu préprio trabalho é algo constante na carreira da
artista e € uma acdo importante nas suas performances de reafirmacdo do lugar de autora —
especialmente no ArtPop, em que a artista parece tomar uma postura exageradamente
consciente sobre seu proprio trabalho. Estes momentos performéticos, em que relata a si
mesma e a Seus processos criativos, evidentemente, como ndo nos deixa esquecer Judith
Butler (2017), parecem emular uma coeréncia e uma transparéncia que ndo ha como ser
acessada plenamente pelas vivéncias dos sujeitos. A coeréncia do relato é potencialmente
colocada em xeque pela coeréncia expressiva (SA e POLIVANOV, 2012), que nos permite, a
partir das diversas aparicGes performéticas, questionar ou ndo a tentativa de coeréncia
produzida pelos relatos, que possuem sempre certa opacidade.

Desta forma, é importante notar que a maneira como Lady Gaga se constroi
discursivamente, tentando dar conta do seu passado e do seu presente, formulando cada uma
de suas eras (que sdo constituidas, entre planos de divulgacdo, performances e turnés, tambem
pela narragdo) a partir de uma nocdo de coeréncia de si prdpria, tem determinadas
particularidades diante de cada contexto de carreira em que a artista se insere. A0 mesmo
tempo, ndo € incomum que percebamos, apesar das notaveis mudancgas na forma como relata
a si mesma, que algumas questdes reaparecam constantemente e de formas muito semelhantes

em diferentes momentos, como € o caso do seu recorrente discurso de “ser verdadeira a si
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131 que é acionado por diferentes vieses nas cinco entrevistas analisadas

mesma na sua arte
neste momento, e também as abordagens sobre dor e depressdo e as formas como estes
aspectos de sua vida influenciam sua criacao.

Um ponto chave para pensar estas entrevistas — em que Lady Gaga fala sobre o
proprio trabalho, performance e produtos — é o tom intelectual acionado performaticamente no
ato de “falar sobre”, que demanda, por defini¢do, algum tipo de distanciamento, no momento
do enunciado, entre o sujeito e o objeto. Em entrevista dada a BBC, por exemplo, Lady Gaga,
de cabelos negros e rosto palido, toma uma pose sébria, de voz monotona, e fala sobre o pop a
partir de uma perspectiva critica — debatendo questfes ligadas a sexualizagdo do corpo
feminino —, entendendo suas performances como uma resposta a este tipo de demanda
estrutural da musica pop e pensando suas possibilidades de agéncia individual diante disso**.
Mais para frente na conversa, a cantora afirma que vé na cultura pop a possibilidade ndo sé de
se expressar, mas de fornecer materiais para que seus fas também se expressem — o pop aqui
aparece como uma opcao dentre outras num panorama amplo de criagdo da arte. Esta
performance de sobriedade — de abordar sua propria carreira e agcbes com certo distanciamento
— levou a entrevistadora Miranda Sawyer a descrever a cantora, neste momento, precisamente
como ‘“cansada, exageradamente intelectual; cheia de arte, ao invés de pop” (SAWYER,
2013. Tradugéo Nossa).

A intelectualidade — que se associa a racionalidade —, porém, ndo opera sozinha nestes
discursos: num altimo momento, Lady Gaga fala sobre como a recepc¢éo e aplausos do grande
publico sdo importantes para ela por conta de uma espécie de sensibilidade de troca energética
— resposta que se repete nas outras entrevistas ao citar a musica Applause. Para a BBC, porém,
Lady Gaga adiciona um novo evento discursivo: reivindica a sua sensibilidade diferenciada
como sendo excepcionalmente exacerbada em si desde crianga — ela atribui isto, por relato, as
condicdes de supostamente ter estudado o Método Stanislavski de teatro desde os 11 anos de
1dade, tendo desenvolvido um “senso” especial: as questdes de presenca, aparecem como algo

que pode ser treinado. Desta maneira, 0 processo de intelectualizacdo de seus produtos — por

131 Esta reivindicacdo atravessa a carreira de Gaga de forma extremamente reincidente, mas pode ser notada
principalmente quando fala sobre como pretende inspirar seus fas: seja nas performances de Born this way,
musica que fala sobre auto-aceitacdo, nas explanagdes sobre seus processos criativos ou na justificativa de seus
comportamentos excéntricos.

132 Referindo-se a pergunta da entrevistadora sobre a beleza das artistas pop: “I would say that in pop music and
in that particular sphere, those are sort of one dimensional qualities for sexuality. So | think the difference
between what I do and that, if I can maybe start there, is that there’s always an intention behind the sexuality
(--.). In the beginning of my carreer, some of that exploration of covering myself up and transforming into other
icons and other states of life was (a way to find) a sense of sexual freedom for me because | felt quite numb
because of my experiences (...).”
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meio do relato — se alterna e, também, se funde com os relatos sobre sua préopria sensibilidade;
um ponto de acesso para reiterar a vinculacéo essencial de seus produtos a si mesma.

Ja em uma outra entrevista, a rede alema ProSieben, Lady Gaga se aproxima mais do
seu processo de composicao, fazendo conexdes com suas experiéncias de vida, depressédo e
com a necessidade de se expressar — aqui, a cantora articula sua criatividade mais fortemente
a musica e ao campo do sensivel, atribuindo o ArtPop as suas inspiragdes emocionais. Ao

pensar as diferencas entre o ArtPop e os seus demais albuns, por exemplo, reflete:

Sempre € dificil para mim de comparar as coisas musicalmente, porque elas sempre
vém do meu coracdo. Mas eu diria que o ArtPop é uma experiéncia espiritual real
com mdsica eletrénica muito barulhenta. (...). Tem alguns momentos que sdo muito
emocionais e muito pessoais, em que compartilho coisas sobre mim que nunca
compartilhei antes. Eu tive que realmente cavar muito fundo para encontrar a forca
para escrever estas coisas. (Tradugdo nossa.)**®

O tom de pensar o pop a partir de uma voz critica, que entende a industria fonogréfica
como uma espécie de instituicdo dotada de tradi¢bes especificas (a forma como lida
esteticamente com o corpo da mulher, a exemplo), ndo surge nesta entrevista como na
anteriormente citada. Parece-me, aqui, que a narracdo de como Gaga compde a Si mesma
nesta situacdo retoma um roteiro da artista passional e intimista, no caso, bastante ligada as
tradicBes da composicao popular. Mais a frente, porém, Lady Gaga comenta como 0 processo
pessoal do ArtPop figura em sua vida ndo s6 como uma maneira de elevacdo espiritual, que
dialoga com este roteiro pessoal com a musica, mas também de aproximacdo com a arte. A
cantora pontua ainda como, diante de seus outros trabalhos, o ArtPop é o que mais fala sobre
0s processos da arte e sobre um movimento especifico de reassimilacdo da arte pelo pop, ao
qual ela se refere em diversas entrevistas do periodo com a mesma analogia “da arte da lata de
sopa sendo colocada dentro da sopa”***. O apelo a um imaginério do compositor passional e
depois a analogia distanciada para sintetizar intelectualmente seu trabalho parecem fazer parte
de um processo recorrente nos discursos de Lady Gaga: a friccdo entre uma arte passional —
dos afetos, das sensacOes, da presenca, das sonoridades — e uma arte intelectual — dos
conceitos, das metaforas, da mensagem politica.

Em entrevista ao americano Ryan Seacrest, por exemplo, Lady Gaga relata cada uma
das concepcdes por tras do lirismo das cancbes de ArtPop, abordando-as faixa-a-faixa: aqui,

as cangﬁes — e suas performances excéntricas — aparecem, entre outras coisas, como metaforas

133 1t is always hard to compare things musically because it comes from my heart. But | would say that artpop is
a real spiritual experience with very loud electronic music. (...). There are some moments that are very heartfelt
and very personal, where | share deep things about my self that I’ve never shared before. I had to really dig deep
to find the strength to write about these things.

134 Esta mesma analogia é utilizada, por exemplo, na entrevista citada no primeiro paragrafo desta sessio do
artigo e é elencada em critica da revista Veja sobre o Artpop, citando uma entrevista de Gaga ao Daily Mail
(ZAMBELO, 2013).
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para a difusdo das liberdades individuais, para incentivar 0s jovens a serem quem poderem
ser. Simultaneamente, Lady Gaga vincula as letras a seus sofrimentos pessoais, mas também
articula suas sensacdes corporais com as sonoridades eletronicas do album. Ja na entrevista
disposta no Canal Musik, em dado momento, a cantora, em partes contraditoriamente, afirma
que pensa as letras de suas cangdes principalmente a partir das sonoridades, de como elas
soam em suas bocas — ja que o significado ndo seria 0 mais importante e que muitos de seus
fas, inclusive, ndo falam inglés. Assim, ora os relatos de Lady Gaga justificam suas
composicdes por um campo sensivel, ora por um campo de sentido, as vezes pelos dois,
disputando duas diferentes ideias de artista construidas por Gaga: uma que € governada pela
sensibilidade e uma outra pela intelectualidade, colocadas em oposicdo por estes dois papeis
performaticos (o do artista movido pelas paixdes; o do artista movido pela razao).

De maneira geral, noto, assim, que os relatos de Lady Gaga, dentre as entrevistas
avaliadas, se ddo a partir de dois campos discursivos que a relacionam a dois eixos de
performance: por um lado, a cantora estd recorrentemente atribuindo suas criagfes as ideias
gue as antecederiam e as mensagens politicas que supostamente as constroem; seus produtos
aparecem, nestes momentos, como metaforas para algo que pode ser acessado por uma esfera
do sentido. Por outro lado, também de maneira reiterada, a cantora associa suas criacdes a
seus desejos, medos e paixfes, as sensacOes que as sonoridades das batidas, melodias e
palavras geram em seu corpo: aqui, o regime sensivel da presenca e que formula suas escolhas
criativas.

Estes dois roteiros se interligam, em seus relatos, a partir de seu discurso de que a
cantora é treinada: o estudo e a préatica repetida aparecem nas falas de Lady Gaga como
aspectos que potencializam tanto sua sensibilidade, quanto seu intelecto e técnica — o que é
reforcado pelas suas virtuosas performances ao vivo e também pelos arquivos que circulam na
cultura pop, como o seu video treinando com Marina Abramovic, anteriormente citado. A
frase que a vincula ao treinamento da arte da performance por meio do método Stanislavski,
durante a entrevista dada a BBC, parece reforgar isto: neste momento, Lady Gaga se produz
ndo s6 como uma musicista e compositora treinada, mas também como tendo treinado na
propria arte da performance, nas maneiras de aparecer e de exercitar a propria presenca. Em
uma entrevista a CBC News, inclusive, este historico do treino — na madsica, na composicéo,
mas também na propria ideia de performance — aparece em seu discurso como elemento que a

distinguiria das demais artistas de musica pop:

Todos nds achamos que celebridades estdo tirando fotos das suas bundas no
Instagram por atencdo e que € isso que arte €, mas na verdade nao é. E também ndo €
0 que musica é, ndo é de forma alguma o que o showbiz é sobre e eu ndo preciso
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fazer essas coisas para criar meu proprio legado. A ideia de que celebridades fazem
essas coisas pela atengdo é algo que tem sido projetada sobre mim por conta da
reality television e por conta de outras celebridades mulheres. Isto ndo é o que eu
sou. O que eu sou é completamente diferente. Sou uma performer, sou ensaiada, sou
uma musicista, sou uma escritora(...). (Tradugdo nossa).'*

A questdo é que constantemente estas duas esferas discursivas gque associam suas
criagcdes ora a sua sensibilidade, ora a sua intelectualidade, ora aos dois, s@o acionadas numa
mesma entrevista e por vezes num mesmo ato enunciativo: com isto, pretendo afirmar que por
mais que estes dois campos tenham certo binarismo e parecam existir em oposicgéo, eles séo
recorrentemente articulados juntos e fazem parte de uma reivindicacao de si mesma enquanto
uma artista completa — ndo séo, no discursos de Lady Gaga, mutuamente excludentes, apesar
de por vezes serem contraditérios. Isto €, a cantora parece tentar se construir como uma artista
gue consegue acionar e atravessar tanto o regime da sensibilidade quanto dos sentidos, tendo
os dois desenvolvidos em si a partir de um processo de treino, disciplina e um desejo
passional de expressar suas verdades (0 que aparece por um duplo: a expressdo de afetos, mas
também a discursiva, de ter algo a dizer).

E importante frisar, neste fluxo, que o relato, mesmo quando fala sobre sensibilidades,
parece ser parte por exceléncia do campo da racionalidade, ja que atravessa uma projecao de
consciéncia ao ser articulado discursivamente. Falar sobre as proprias dores, paixdes,
sensacOes e desejos, afinal, sem grandes alteracdes de tom, relatando-se a um entrevistador, a
uma camera e, por conseguinte, a uma esfera publica, ja reitera uma intelectualidade que
envolve o dar conta de si mesma: 0s processos subjetivos e afetivos do processo criativo sdo,
supostamente, conscientizados a partir da enunciacdo verbal. Assim, os relatos discursivos —
de maneira opositiva as performances cantadas, dancadas, com mais énfase ao gesto —
parecem projetar uma predominancia da razdo, que, por sua vez, € importante para a ideia de
um artista que nao s6 executa e interpreta, mas que cria, forja, constroi.

Evidentemente, como apontado, esta no¢do de artista projetada por Lady Gaga nédo
existe simplesmente como uma criagdo sua: habita as maneiras como concebemos rockstars,
compositores de musica, diretores de cinema, artistas envolvidos com as artes visuais
institucionais e até mesmo alguns atores e atrizes com grande capital cultural — percorre, pois,
a ideia do artista génio. A ideia de genialidade, esta criagdo romantica que opera como um

enguadramento conceitual pelo qual artistas e praticas artisticas sdo legitimados, diz respeito,

135 We think all celebrities are just taking photos of their asses on Instagram for attention and that these is what
art is but it is not. And it is also not what music is, its not what showbiz is about at all and I don’t have to do
these things to criate my own legacy. The idea that celebrities do it for the attention is something that has been
projected upon me because of reality television and because of other celebrity females. This is not what i am.
What I am is entirely different. I’'m a performer, I’m rehearsed, I’m musician, I’m a writer (...).
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afinal, a um artista que € ndo s6 dotado das grandes capacidades do “fazer” e da criagdo, mas
também a alguém que consegue dar conta intelectualmente de seus processos criativos, sendo
um sujeito que ndo s6 tem habilidade de trazer algumas solucBes para problemas de arte,
como também de inventar novos problemas e perguntas que modificam as formas como
olhamos para as disciplinas em questdo (AUMONT, 2001). Olhando para a histdria recente da
masica na cultura pop, podemos perceber como diversos astros — do rock, do pop, dos dois —
ora disputam, ora sdo reconhecidos a partir do enquadramento da genialidade: David Bowie
parece ser celebrado a partir do seu titulo de “camaledo do rock”, Michael Jackson pelo seu
suposto pioneirismo do Supershow e do audiovisual na industria da musica pop e Madonna,
entre varios outros motivos, pela sua distinta capacidade de permanéncia em sucesso ha mais
de 20 anos.

Compreender a genialidade como um enquadramento, como fago neste momento, faz
parte de um esforco para dar conta de que 0s sujeitos s podem ser reconhecidos e
legitimados quando aparecem dentro de determinadas circunstancias normativas que
possibilitam suas apreensoes; que ‘“nossa propria capacidade de discernir € nomear o “ser” do
sujeito depende de normas que facilitem esse “reconhecimento”, como sugere Butler (2018b,
p. 17). Assim, sugiro que existe uma narrativa ampla sobre genialidade que configura alguns
sujeitos, de maneira mitica, as posi¢des da genialidade, a partir de um enquadramento que 0s
adequa as condigdes para que sejam reconhecidos dentro desta construgdo candnica.

Percebo que Lady Gaga, ao se assimilar discursivamente as normas que a permitiriam
ser reconhecida dentro deste amplo quadro da genialidade, busca operacionalizar para si,
evidentemente, um carater distintivo e singular — estas sdo as caracteristicas primordiais,
afinal, da genialidade. Acontece que a posi¢do de génio ndo pode ser simplesmente construida
pelo relato — especialmente quando abordamos um sujeito que esta vivo, praticante e que,
assim, ndo tem como ter suas a¢fes narradas ficcionalmente com plena coeréncia, como
acontece com artistas como Leonardo da Vinci e Michelangelo, cujas histérias de vida sdo
mitificadas por filmes, livros de historia da arte e até mesmo textos curatoriais de exposicdes.

O génio aparece em Lady Gaga, assim, como um enquadramento discursivo acionado
pelos seus relatos, mas também como um papel que pode ser encenado performaticamente e
que € agenciado de maneira reiterada em suas entrevistas, aparicdes excéntricas,
apresentagdes musicais virtuosas e mesmo em seus videoclipes cinematograficos. A
genialidade parece ser, nestas apari¢cbes, uma parte central para o engajamento com sua
performance que a produz distintivamente: deixar-se levar pela performance de genialidade,

que se cola a uma nogéo de autenticidade, parece ser importante para sua valoragcdo enquanto
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artista-criadora. Com esta afirmacéo, nao pretendo de maneira alguma legitimar ou provar que
Lady Gaga é uma génia — seria uma afirmacdo contraprodutiva e equivocada, pois
compreendo gque a genialidade é uma atribuicdo e uma reivindicacdo, ndo uma caracteristica
ontoldgica e que é, inclusive, bastante problematica por ser um artificio de distin¢do e
elevacdo (a quem serve, afinal, a canonizacdo pela genialidade?). Ao invés, pretendo
demonstrar, como tenho feito, que Lady Gaga — como outros artistas — se vincula a ideia
candnica de genialidade como um processo distintivo enquanto sujeito, enquanto artista, que
pode a beneficiar, mas que reproduz uma série de valores conservadores das tradicdes

ocidentalizadas de arte.

4.2.2 Sensibilidade: a danga expressionista

Se o papel vinculado a genialidade é constituido por meio de enquadramentos, que
condicionam as instancias de reconhecimento de um sujeito genial, mas também por meio de
encenacdes e roteiros performaticos, ele é reivindicado em Lady Gaga, também, a partir de
relatos inscritos no corpo. Isto é, se da, dentre outras formas, por meio de construgdes
gestuais.

Como viemos discutindo, o corpo e, por conseguinte, a gestualidade sdo centrais nao
sO nas praticas da cultura pop, mas principalmente nas performances musicais, que enfatizam
a vinculacdo do corpo as sonoridades, das vozes, dos instrumentos. Existem, inclusive,
tradicGes performaticas que se vinculam as performances de cada género musical: hé, afinal,
comportamentos gestuais adequados e esperados em performances de solistas de Opera,
bandas de rock, cantores de samba, atores de teatro musical e, também, para as cantoras do
pop que articulam sonoridades dangantes, como Britney Spears, Beyoncé, Christina Aguilera
e a prépria Lady Gaga.

Evidentemente, dentro destes repertdrios gestuais esperados e adequados a diferentes
ambientes e géneros musicais, existe sempre espacos de manobra que fazem parte das
producdes de singularidades de cada artista. A cantora de Opera russa Anna Netrebko, por
exemplo, se tornou particularmente conhecida na juventude por realizar apresentacoes
vigorosas e sedutoras em concertos, enfatizadas pelas acbes em que tirava 0s sapatos e
dancava de maneira enfatica para uma cancdo da opereta Giuditta, de Franz Lehar —
rodopiando, saltando, correndo, langcando flores a plateia, porém dentro de uma elegancia
esperada pelas tradicOGes da Opera. Este repertorio, que poderia ser estranho para uma soprano

lirica, parece ter sido incorporado, cerca de 10 anos depois, pela também russa Aida
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Garifullina, que, de vestido e ténis, dancou saltitando durante o encerramento da Copa
Mundial de 2018, na Russia.

As performances de divas pop também tém suas tradi¢des: das performances acusticas
e intimistas as grandes dancas coreografadas de grupo, arquivos e préaticas repertoriais de
diversos géneros musicais sé@o acionados nos corpos das cantoras. Nas apresentacOes de
Beyoncé, por exemplo, costumamos reconhecer o0s bate-cabelos dos cantores de rock e metal,
bem como gesticulacBes de méo que remetem ao soul, a0 R&B e até ao pop exageradamente
vocal de Mariah Carey; em apresentacdes de Rihanna, especialmente nos momentos néo-
coreografados, podemos distinguir gestos que aparecem comumente no rap, assim como
rebolados e movimentos de quadril e pernas que nos levam aos dancgarinos de reggaeton e
outros ritmos caribenhos — sdo movimentos, todos estes, que se associam as sonoridades
elencadas pelas artistas.

De toda forma, as performances dancantes de diva pop sdo, diversas vezes,
homogeneizadas a partir das coreografias precisas e sincronizadas que as cantoras executam
junto aos seus grupos de dancarinos — 0 que reitera, junto a outras maneiras rigidas de
marcacdo de palco, o carater automatizado da musica pop. Neste sentido, o acionamento de
gestos que vazam a este tipo de automatizagdo — gestos que ndo estdo tdo intimamente ligados
a uma gramaética do pop ou que ndo foram completamente cooptados pela repeticdo midiatica
— costuma produzir organicidade em performances musicais do género. Sao gestos que,
mesmo fazendo parte de um Iéxico corporal estereotipado em outros géneros musicais,
podem, dependendo de como se materializam no pop, ser lidos como “mais espontaneos” e
como expressdes de determinadas sensibilidades musicais, da maneira como estas artistas se
envolvem com as sonoridades de suas cances.

Lady Gaga constitui seu corpo também a partir de gestos repertoriais diversos: suas
performances mais vocais incorporam movimentos do rock e maneiras de cantar do teatro
musical, suas dancas coreografadas estabelecem forte relagdo com o dancar preciso e rigido
de Britney Spears e com a formacao de jazz dance de Madonna, suas apresentagcdes ao piano,
por vezes, incorporam posturas que se relacionam fortemente com o jazz e com o soul.

Existem gestos, porém, que, seja em Lady Gaga, seja em outros artistas, ndo parecem
ser facilmente reconheciveis por ndo fazerem parte de dicionarizacfes estabelecidas ou nao
serem facilmente associados aos repertorios de outros géneros musicais: em um ambiente
massivamente reiterativo como o da mausica e cultura pop, estes gestos abstratos parecem
gerar certa controvérsia: por um lado, podem representar uma quebra de uma automaticidade

que generaliza os sujeitos; por outro lado, geram estranhamento pela impossibilidade de
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serem prontamente reconhecidos. Interessa-me aqui, portanto, discutir como estes gestos
operam de maneira a materializar um tipo de expressionismo, em Lady Gaga, que Se associa
aos seus discursos de se relatar como uma pessoa com sensibilidade fisica, afetiva e
emocional distinta — um dos aspectos do papel ligado a genialidade.

Estes gestos sdo cognosciveis em diversas performances da artista ao longo de sua
carreira, mas aparecem enfaticamente em algumas apresentagdes ligadas ao album ArtPop —
especificamente pelo tipo de postura que Lady Gaga constrdi associada as can¢fes do album,
que se vinculam a uma atmosfera de arte expressionista e tomam a mdasica eletrénica como
base dancante. Estes gestos ndo possuem, porém, necessariamente performances especificas
para se manifestarem — aparecendo, inclusive, em apresentacdes que tomam como base cénica
coreografias estritamente estabelecidas, como a de Venus no Graham Norton Show,
anteriormente descrita, em que Lady Gaga saltita estranhamente e curva a coluna em arco de
maneira animalesca. Em alguns momentos da apresentacdo de Applause, no VMA, entre um
movimento e outro da complexa coreografia elaborada junto aos dancarinos, Gaga também se

contorce, se curva para tras, gesticula estranhamente com os bracos.

FIGURA 40 — Lady Gaga cria gestos em apresentacéo de Venus

FONTE: montagem de capturas de video

Em uma apresentagcéo da cancdo Do What U Want, no Graham Norton Show — na
mesma ocasido em que apresentou Venus — a cantora emprega os bracos de maneira estranha,

0s contorcendo enquanto as maos gesticulam como garras e 0s posicionando proximos aos
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seios, como se imitasse um tiranossauro; gesticula enfaticamente, se contorce ao som de notas
de guitarra. Ao cantar a musica Artpop, no The Tonight Show, em 2014, a cantora desce uma
escadaria — apds cantar a primeira parte da masica como uma balada ao piano — descalca,
contorcendo-se ao som da base eletronica, se agarrando aos musicos a sua volta enquanto
balanga seu tronco, sacode sua cabeca e sua longa peruca branca, pisa o chdo de maneira
estranha. Enquanto bate no peito e mantém uma postura curva, Lady Gaga canta: “l try to sell
myself, But I'm really laughing / ‘cause I just love the music no the Bling.136”

Esses gestos quebram uma logica de corpo da coreografia inspirada em dancas urbanas
e nas tradicOes de danga jazz, incorporadas por cantoras como Madonna, Britney Spears e a
prépria Lady Gaga. Sao gesticulagdes abstratas, que parecem — a partir de um exagero de
movimentac6es, do esforco empreendido pelo tdnus muscular — se construir a partir de certa
énfase a expressividade, a frisar a externalizacdo do impeto de movimento interno —
associando-se, principalmente, a relacdo com os sons, ao esforco empreendido pela acdo de

cantar e, por vezes, ao lirismo dramético das cangdes.

FIGURA 41 — GesticulagBes em Artpop

FONTE: montagem de capturas de video
O gesto que se torna visivel, afinal, deriva de uma intencéo interna, de uma articulacéo
de uma série de afetos, percepcdes e subjetividades, e s pode ser percebido gestualmente se

compreendemos que estd sempre associado a este sujeito — que nao pode ser decomposto do

¥ Em tradugdo nossa: “Eu tento me vender,, mas na verdade estou rindo / Pois eu amo a musica ndo o bling”; (o
termo bling se refere a dinheiro, brilho, glamour, joias: ao universo da ostentagao).
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sujeito que o produz — dentro de determinado contexto e de determinado espa¢o. Como afirma
Isabelle Launay, em entrevista compilada em livro de Daniella Lima (2013),

Um gesto é um sistema, e tal sistema se organiza em torno de um modo de sentir e
de perceber particulares. Existem, portanto, um saber sentir, um saber perceber. Um
espectador ativo quando olha alguém se movimentar vé, de fato, uma figura, mas o
que ele percebe é primeiramente uma forma de ser, ou, mais precisamente, uma
forma de organizar seu maquindrio sensorial, uma forma de olhar, de se enderegar,
uma forma de tocar, uma forma de ocupar o espaco, de se colocar (p. 106-107).

Estas maneiras de se colocar diante de sua musica, do publico, da cdmera, dos palcos
de auditorio empregadas por Lady Gaga a partir de suas gesticula¢fes abstratas parecem partir
de uma expressdo de engajamento com o regime sensivel de sua arte, que a levaria a romper,
suprimir ou suspender algumas das suas proprias tradicdes na musica pop — e dentro dos
espacos midiaticos de definicdo da musica pop. Ao realizar estes gestos abstratos, de
tendéncias expressionistas, Lady Gaga se afasta do seu corpo coreografico do pop e parece
remeter a outros corpos de artistas cujas autenticidades ndo séo tao disputadas pela opinido
publica: incorpora, afinal, gestos que parecem emergir em outros regimes, como da danca
contemporanea, da arte performatica, das tradicdes dos estudos de expressdo corporal, do

teatro fisico e mesmo de outros masicos menos assimilados a musica pop festiva e dancante.

FIGURA 42 — Frame do filme "As mos de Orlac" (dir. Robert Wiene, 1924), do expressionismo alemao.

FONTE: SescSP*¥'.

37 Disponivel em: < https://www.sescsp.org.br/online/artigo/9252_EXPRESSIONISMO+ALEMAO+NO+CINESABADO
>,
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FIGURA 43 — Cena de danca do filme Pina (dir. Wim Wenders, 2012).

FONTE — Captura de imagem do filme

Isto é reforcado, em muitos pontos, pela mudanga de postura cénica que a cantora
assume em seu corpo em alguns momentos, ja que as posturas possibilitam movimentacGes e
inibem outras formas de acdo, sendo que o gesto ausente, aquele que néo é realizado e que é
impossibilitado por conta de uma limitacdo do espaco e da postura, é importante nas maneiras
como concebemos os sujeitos, como nos lembra Isabelle Launay (in LIMA, 2013. P. 108).
Nas apresentacdes de Applause, Venus e Artpop, anteriormente citadas, por exemplo, a
cantora aparece descalca, com as pernas a mostra. A recorréncia de seus joelhos semi-
flexionados e do corpo prostrado para frente — especialmente nas duas Gltimas apresentaces —
recorre em, possibilita e facilita gestos que sdo estranhos ao corpo imponente, de salto alto,
elegante e sensual da cantora em capas de revista, videoclipes e momentos mais assimilados
as normas do corpo feminino no pop em performances ao vivo. Esta outra forma de
caracterizacdo, de se prostrar em cena constroi, assim, uma figura que acrescenta novas
camadas a performance de Lady Gaga e que se distanciam de uma légica de corpo que
estamos habituados a ver em suas proprias performances.

Na apresentagdo de Do what u want — no Graham Norton Show — a cantora, em
0posicao a estas posturas estranhas ao corpo da diva pop, utiliza um salto extraordinariamente
alto, com um adereco de cabeca que a deixa com cerca do dobro do seu tamanho padrdo. Na
apresentacdo, a cantora alterna entre uma postura tipica da diva pop — emulando modelos de
passarela, fotos em capa de revista — e outras posturas, mais contorcidas, de bragos
flexionados. Os dois estados corporais, aqui, também convivem e a alternancia entre eles
torna, os dois, estranhos. A gesticulacdo abstrata de bragcos — junto a outros gestos mais
facilmente cognosciveis, como 0 ato de apontar para o0 publico enquanto canta — parece,
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também, enfatizar esta ideia de um gestual que surge a partir de uma maneira singular e
subjetiva de se relacionar com o ato de performar e, simultaneamente, escutar uma cangéao.
Isto €, alguns gestos extremamente codificados — como apontar para a camera acusativamente
— convivem com outros gestos ndo facilmente inteligiveis; a alternancia entre estes dois
modos de gesticular parece potencializar o estranhamento dos movimentos abstratos.

A questdo é que esses gestos — que, diferentemente de passos complexos de danga, séo
facilmente executaveis por qualquer um — aparecem e constroem o corpo de Lady Gaga, por
conta de seus carateres abstratos, a partir de uma ideia de singularidade, reforcando sua
maneira, como as nossas, singulares, de fruir e ser afetado por sonoridades e sensagdes.
Convertidos em dramaturgia — ao habitar um palco, uma cena — dentro da esfera da cultura
pop, rompendo com algumas expectativas ligadas a estes lugares midiaticos, porém, parecem
reforcar este roteiro distintivo que percorre as apari¢@es e relatos de Lady Gaga. Isto é, eles
aparecem para reiterar uma ideia de intencdo que percorre a narrativa de que estas musicas
sdo composicdes suas, que se relacionam com suas sensacgOes, Vvivéncias, desejos e
concepcdes e que, no palco, se materializam performaticamente também a partir de seu corpo
e gestual; do seu repertério excéntrico. Diferentemente das coreografias — que ndo sdo
necessariamente construidas por Lady Gaga —, estes gestos, ainda que ndo saibamos suas
origens, performaticamente parecem surgir a partir de inten¢des nao-codificadas de seu corpo.

FIGURA 44 — Lady Gaga gesticula ao cantar Do what u want
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FONTE: montagem de capturas de video.

Os gestos abstratos rompem com uma caixa da significacéo e, também, com um Iéxico
gestual das performances pop — ndo pretendo afirmar que Lady Gaga é a Unica cantora de
masica pop a romper esta caixa, outras, como Lorde, Bjork e mesmo Beyoncé, que esta
associada fortemente a cultura coreografica do pop (e da diva pop), também o fazem. A
questdo é que estes gestos aparecem, nestas cantoras e em Lady Gaga, a partir de um estatuto
da singularizacao de seus corpos. Os gestos abstratos sdo facilmente executaveis, mas nao sao
simplesmente imitaveis; sdo abstratos especificamente porque se constroem de maneira nao
codificada, ndo reconheciveis e, assim, escapam do regime do sentido e se fabulam pela esfera
do sensivel. Em Lady Gaga, porém, estes gestos parecem ser exagerados e, em parte,
artificiais, no sentido de que supostamente sao espontaneos — sem uma marcacao de repeticdo
—, mas emergem de um corpo que é treinado e marcado pela repeti¢do, que os realiza com um
tipo de esforco muscular que fortalece uma trajetéria de treino fisico para a expressdo
artistica. Lady Gaga estd, recorrentemente, afinal, se produzindo — por relatos e performances
— cOomo um sujeito que treina e estuda, que pratica danca, teatro e que tenta dar conta de
discussoes intelectualizadas sobre arte: estes gestos, em parte, reforcam este roteiro.

Um ponto que precisa ser levado em consideracdo, porém, é que dentro do contexto do
pop este tipo de gesticulacdo pode ter suas artificialidades expostas e, pela maneira excessiva
como aparecem em alguns momentos de sua carreira — como nesta fase do ArtPop —, podem
perder o carater auténtico que parecem, por definicdo, tentar produzir. O expressionismo
exagerado dos gestos pode, assim, expor um desejo de distincdo, de excentrizacdo de si
mesma, que percorre a carreira de Lady Gaga e de outras cantoras pop, mas também as
maneiras como sdo valoradas obras e performances de arte contemporanea. Acredito que estes
gestos se constituam, entdo, sempre a partir desta ambiguidade. Evidentemente, o
engajamento ou ndo com estas performances e roteiros (de sensibilidade, intelectualidade e
genialidade) dependem das maneiras como 0s espectadores lidam, se reconhecem e se

articulam sensivelmente com a persona midiatica de Lady Gaga.

4.3 Uma breve sintese: articulando as performances dos gestos inventivos

Performances de intelectualidade percorrem, de maneira repetitiva, a carreira de Lady
Gaga e de diversos artistas da cultura pop. Fazem parte, afinal, de uma maneira hegemonica
de validacdo da prodpria ideia de artista: a de que, para se produzir arte, ndo basta ser um

sujeito que executa, € necessario ter propriedade criativa sobre as obras e se distinguir pelos
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seus atributos cognitivos. Isto pode se materializar de diversas maneiras, especialmente na
musica pop, que lida com diversos suportes, midias e tradi¢des artisticas.

Na carreira de Lady Gaga, podemos perceber uma constante disputa por um valor de
arte — de que seus produtos, inscritos dentro da esfera do pop e da valise do entretenimento,
sdo, também, obras e performances de arte. Isto aparece de maneira acentuada na fase
vinculada a divulgagdo do album ArtPop, que pretende lidar diretamente com o meio da arte
institucional. As apari¢fes de Lady Gaga assumidamente teatralizadas parecem ser uma das
principais instancias da reivindicacdo de sua propria existéncia enquanto arte, ja que fazem
parte de uma apresentagdo de si enquanto personagem e enquanto um sujeito que se assume
enquanto artistico. Suas performances, aparicbes e produtos estdo recorrentemente
construindo reiteracdes sobre a histdria da arte e sobre as instancias da arte institucionalizada
por museus, exercitando uma pratica central na arte contemporanea: a de tecer comentarios
sobre a propria arte a partir da exploracdo de objetos artisticos e de conflitos da histéria da
arte eurocentrada, como avaliado nas performances vinculadas as masicas Applause e Venus.

No pop de Lady Gaga, o valor de arte aparece reivindicado junto as fruicdes — com
forte apelo a festa, ao corpo, aos afetos — da cultura popular. O acionamento de referéncias da
arte institucional no ambiente do pop parece servir de maneira ambigua, atuando como
parddia e critica a alguns valores das tradi¢des estéticas, mas também como forma de angariar
capital cultural para a cantora. Ao reivindicar valor de arte para seus produtos, Lady Gaga
reivindica, para si, uma posicdo de artista que ndo sé cria, mas que também tem visdes
especiais sobre 0s processos de arte e entretenimento.

A posicdo de artista performada por Lady Gaga se articula a partir de tradi¢cdes da
masica popular, mas também das tradicdes das artes visuais: estas duas se juntam por um
roteiro genérico de genialidade. A genialidade aparece, aqui, como um enquadramento pelo
qual Lady Gaga se assimila discursivamente — a partir de entrevistas — e performaticamente —
a partir de suas aparicdes e gestos, e que articula dois dos principais roteiros de artistas: o que
cria pela intelectualidade (o papel do artista-intelectual) e o que cria a partir de sua
sensibilidade distintiva (o papel do artista-sensivel). Estes dois roteiros (e papeis) sdo
binérios, mas ndo necessariamente opostos, aparecendo em conjuncgao — por mais que as vezes
contraditoriamente — nos relatos discursivos e performaticos de Lady Gaga; ambos se
relacionam a performances e discursos sobre seu passado de treino e fazem parte de sua
empreitada enunciativa de dar conta de si mesma.

A tentativa de se articular com a ideia de genialidade, distinguindo-se supostamente de

outros artistas a partir de uma “sensibilidade unica”, tanto intelectual quanto fisica, ¢ sempre
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tensiva, pois aparece de maneira repetitiva em suas performances pop. Seus gestos abstratos
sdo, também, marcados por uma repeticéo e se tornam estranhos nos espacos hegeménicos em
que se constituem. Na reivindicacdo do papel de artista-criadora, distinta intelecto e
sensivelmente, Lady Gaga aparece, assim, de maneira tensiva, tendo seus artificios
recorrentemente expostos pela repeticdo e hegemonia de suas apari¢Ges; isto ndo veta, porém,
0 potencial de engajarmo-nos com estas narrativas, roteiros e performances. Seu valor parece
estar vinculado afinal, na esfera da criacdo, também as possibilidades de imergimos no roteiro

que a constréi como um sujeito de capacidade artistica — intelectual e sensivel — distinta.
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5 INTIMIDADE E SOFRIMENTO: A PERFORMANCE COMO UM
EMPREENDIMENTO AUTOBIOGRAFICO

Em “Cultura de massas no século XX — Neurose ¢ Necrose”, Edgar Morin (2018), ao
realizar um esforco de investigar o imaginario relacionado as industrias da cultura, aponta que
os artistas, celebridades e personalidades inscritos em regimes de alta visibilidade atuam
como novos “olimpianos”. Com isto, o autor indica que estas personalidades, que chama
ironicamente de “vedetes da imprensa”, se constroem em torno de uma duplicidade, sendo
“simultaneamente inimitaveis e modelos imitaveis”, ja que “sdo sobre-humanos no papel que
encarnam, humanos na existéncia privada que levam” (p. 101). Morin, com isto, propde que
estes “novos olimpianos” existem entre regimes de projecao e de identificacdo e que, assim,
mesmo suas intimidades mais cotidianas podem fazer parte — de maneira espetacular — dos
nossos proprios cotidianos.

Enquanto as reflexdes do autor parecem insuficientes, j& que Morin posiciona as
aparicOes destes olimpianos simplesmente como paradigmas de sucesso, encarnando uma
ideia de autorrealizacdo e encenando uma mitologia da felicidade, elas sdo interessantes por
lancarem luz sobre uma recorréncia na carreira dos artistas ainda hoje. A vinculacao repetitiva
entre produtos assumidamente artisticos e roteiros biograficos, de maneira a embaracar
arquivos que documentam construcdes de sujeito com produtos que evidenciam teatralidades,
afinal, sdo constantes nas maneiras como compreendemos as vidas de celebridades.

Como viemos notando, nas aparicdes de Lady Gaga suas performances costumam
operar — ou serem operacionalizadas — como relatos, que contribuem na construcdo de uma
biografia prolongada, que remonta a sua carreira, mas também as partes de sua vida que ndo
temos, ou ndo tivemos, acesso. Estas aparicGes, afinal, parecem constituir pequenos papeis e
roteiros que dialogam, pela repeticdo, com uma ideia mais prolongada de producdo e
reconhecimento de sujeito, que venho tomando a partir da nocdo de performatividade.

No campo da performance, simultaneamente, é importante compreender que cada uma
das encenacbes que constituem um roteiro biografico parece formar individualmente aquilo
que Roland Barthes (2015) chama de “biografema”, certos tragos na vida de uma
personalidade que revelam pontos especificos do sujeito em questdo e que se relacionam com
0 empreendimento maior da biografia. Estes biografemas, mais particulares do que o todo
biografico, aparecem na escrita de Barthes como potentes porque nos entusiasmam por
revelarem pequenos recortes, objetos parciais, infrassaberes. Os biografemas, assim, ganham

poténcia pela aproximacdo. Para o autor, afinal, o biografema est4 para a biografia como a
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fotografia para a histdria — ambos podem revelar partes infimas, de maneira detalhada, de um
processo maior.

Compreendo, desta forma, que diversas das aparicdes de Lady Gaga — como suas
entrevistas, seus gestos abstratos, suas versdes ao piano de baladas dancantes, suas
performances de jazz — aparecem para nds como relatos performaticos que constituem
biografemas. De maneira mais prolongada e em encenacgdes de roteiros mais abrangentes,
estes biografemas constroem um empreendimento autobiografico — ndo simplesmente
coerente e nem coeso —, mas que, por uma juncéo de relatos, recortes biograficos e aparicoes,
parece fabular uma vida, que se embaraga com uma carreira; uma vida-carreira. Como 0s
olimpianos de Morin, cujos filmes, fofocas da imprensa e relatos se misturam num misto de
exacerbada humanidade e endeusamento, as aparicdes de Lady Gaga também constroem um
eu que transita entre a propria Gaga, a personagem assumida, e seus outros e possiveis “eus”.

Esta questdo, por fazer parte da constru¢do performatica de todos os “olimpianos”,
mas por aparecer de maneira particularmente tensiva na performance de Lady Gaga, constitui
um eixo central para pensar as reiteracdes da cantora. Gaga, afinal, aparece — como diversas
outras cantoras de musica pop — relatando, em variados momentos de sua carreira, as
dificuldades que supostamente passou para atingir 0 sucesso, as dores que enfrentou pela
posicdo singular de celebridade, a luta contra a depressao, o esforco para superar o vicio em
drogas e os conflitos amorosos que constituem sua vida pessoal: os roteiros de sofrimento, os
relatos de superacao, os biografemas de dor sdo centrais no seu processo de humanizacao.

Dedico-me assim a investigar algumas apari¢cfes em que 0s universos intimos de Lady
Gaga sao projetados, dando especial atencdo as performances em que o sofrimento é
encenado. Ao recortar estas aparicbes performaticas, delineio biografemas, pequenos
enguadramentos da sua biografia, que nos permitem tensionar estes roteiros de sofrimento e
reivindicacdes de intimidade como forma de construcédo biografica.

Primeiramente, entdo, investigo a performance da can¢do de Do What U Want, no
American Music Awards (AMA), em 2013, em que Lady Gaga utiliza um arquivo em video
de si mesma ainda crianga para performar um sofrimento seu enquanto celebridade no tempo
presente. Em seguida, discuto os relatos de dor e tragédia familiar que percorrem sua persona
no album Joanne (2016), dando atencédo especial a ideia de que, ao se aproximar da musica
country, a cantoria estaria se afastando do pop enquanto género musical. Por fim, investigo a
performance no Super Bowl de 2017, em que a cantora realizou uma apresentacdo com 0s

principais hits de sua carreira, em uma espécie de celebracdo autobiografica de si mesma.
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5.1 O papel do arquivo pessoal na performance biografica: Stefani Germanotta se
confronta com Lady Gaga

Diversos sdo 0os momentos em que Lady Gaga, a diva pop, realiza esforcos para se
distinguir de Stefani Germanotta, sua persona fora do pseuddnimo; a que, se entende,
habitaria ndo s6 Lady Gaga, mas a sua vida privada. Apari¢des como a performance em que
fez drag king, no VMA em 2012, descrevendo a si mesma como teatro, ou o discurso
realizado em S&o Paulo, em 2013, — trazido na introducdo desta dissertacdo —, em que Lady
Gaga atribui sua existéncia aos desejos dos fas, sdo exemplos disso. Em ambos, afinal,
podemos entender que se Lady Gaga surge artificialmente, como teatro e a partir dos fas,
existe uma pessoa — Stefani Germanotta — que é distinta de Gaga, a personagem. Existem
varios outros momentos, porém, em que a figura de Stefani Germanotta, a partir
especificamente da existéncia pré-Lady Gaga, € acionada de maneira vinculativa a diva pop,
ora reforcando histdrias de origem — sobre como Lady Gaga se tornou quem é —, ora de
maneira a performar a revelacdo de um “verdadeiro eu”. Uma distingdo personagem-autor,
portanto, ndo pode ser simplesmente assimilada.

No DVD Lady Gaga presentes The Monster Ball Tour (2011), registro de um show no
Madison Square Garden, a cantora, por exemplo, aborda as dificuldades que relata ter passado
na Tisch School Of The Arts, faculdade em que estudou artes performaticas na Universidade
de Nova lorque. Para fazé-lo, Lady Gaga se refere a Marisa Tomei e Liza Minelli, que
estavam presentes na plateia do show, para, enquanto tocava uma melodia de piano, afirmar
que as duas eram inspiracGes motivacionais para ela, que supostamente ouvia dos professores
que era étnica demais para fazer mocinhas em pecas musicais por conta de sua italianidade™®.
Segundo Lady Gaga, o espaco que ela encontrou na masica pop para exercitar sua teatralidade
enquanto emplaca hits dancantes estd vinculado ao sofrimento pela incapacidade de se
adequar a padr@es durante sua formacdo artistica. De maneira semelhante, a cantora afirmou
no programa Rupaul’s Drag Race, em 2017, que fazer drag — se referindo a propria montacédo
enquanto Lady Gaga — a ajudou a lidar com seus sofrimentos e depressdes, reforcando a
mesma ideia de que sua fabulacdo enquanto Lady Gaga surgiu a partir dos seus sofrimentos
pessoais.

Enquanto uma vida pré-Gaga é referenciada de maneira constante nos enunciados
verbais da cantora, poréem, ela aparece pouco em registros arquivais — menos ainda se

avaliarmos que as suas imagens e arquivos pessoais raramente sdo vinculados aos seus

138 Como Lady Gaga, Liza Minelli e Marisa Tomei também s&o de ascendéncia italiana e possuem, dentro de
algumas perspectivas norte-americanas e brancas, tracos que seriam étnicos.
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produtos audiovisuais e demais performances. Neste sentido, a apresentacdo de Do What U
Want no AMA, em 2013, é especificamente importante porque constroi, em cena, um didlogo
entre dois tempos da vida de Lady Gaga — forjando um roteiro de formacéo a partir da friccdo
de seu corpo hoje e do arquivo de si mesma, ainda crianca. A presenca do arquivo tem
poténcias especificas, que abordo adiante.

Na ocasido, o potencial proprio de atos performéaticos de encenarem, por duplicacéo,
papeis e roteiros multiplos é empregado por Lady Gaga, em parceria com o cantor R. Kelly,
para vincular diversos arquivos e roteiros da cultura da midia. A apresentacdo se inicia com
Lady Gaga, em plano médio, sentada de frente para uma mesa e fingindo atender o telefone
repetidamente. Enquanto veste uma peruca loira de cabelos curtos, um terninho recatado —
porém prata e brilhante — e 6culos de armacdo grossa, a cantora localiza, a cada telefonema
atendido, a apresentacdo ao espaco em que se encontra, falando o nome da premiagcdo como
quem fala o nome de uma empresa: American Music Awards, aludindo a préatica secretarial.
Em um dos telefonemas, anuncia, em tradugdo nossa: “esta ¢ uma apresentagdo de tematica

. 139
americana’.

FIGURA 45 — A secretaria de Lady Gaga no AMA 2013

FONTE: captura de video.

Na esfera da representacdo, por telefone, Lady Gaga engaja em um breve dialogo com
R. Kelly, articulado entre a voz falada e o canto, em que o cantor, apresentado como
presidente — e vestido como tal —, pede pelo seu almogco ao mesmo tempo em que insinua
desejar relagOes sexuais com a personagem de Gaga; neste momento, a cantora o chama pelo
primeiro nome, Robert, em um trocadilho que o vincula a imagem de Robert Kennedy,
presidente americano que supostamente teve um caso com a atriz Marilyn Monroe. Esta
imagem — de R. Kelly como presidente e Lady Gaga como uma amante — aciona

simultaneamente diversos eventos da cultura midiatica: o caso de Marilyn e Kennedy, Monica

139 «“This is an american themed performance”
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Lewinsky e Bill Clinton e um esteredtipo generalizado de secretérias, comumente retratado
em produtos ficcionais de televisdo e cinema — Lewinsky era, inclusive, secretaria de Clinton.
O “tema americano” da performance parece, a principio, ser constituido tanto pelas relagdes
tensivas entre presidentes e suas amantes quanto pela abordagem do assédio sexual — uma
questdo repetitiva em relagcbes entre homens em situacdo de poder e mulheres

hierarquicamente, no trabalho, inferiores a eles.

FIGURA 46 — Marilyn Monroe interpreta uma secretaria ingénua no filme Home Town Story (dir. Arthur Pierson, 1951)

FONTE: IMDB

Ao mesmo tempo, R. Kelly, um cantor negro, gera uma tenséo na performance de seu
papel: os presidentes americanos envolvidos em escandalos sexuais eram reconhecidamente
brancos e o presidente no momento da performance nos Estados Unidos era Barack Obama, o
primeiro e, até entdo, Unico presidente negro do pais. Obama, enquanto alarga a imagem de
um presidente americano em termos raciais, era especificamente conhecido pela boa vida
familiar junto a sua esposa e filhas. O proprio R. Kelly, desde o comeco dos anos 2000, tem
sido acusado judicialmente, de maneira reiterada, de assédio, pedofilia, estupro e, mais
recentemente, de carcere privado. Na imagem presidencial de Kelly — envolvido em uma
relacdo sexual com a prépria secretaria — estes papeis parecem se misturar, jA que a
possibilidade de um presidente negro havia se materializado para alem do campo ficcional,
mas simultaneamente ndo habitava os arquivos de escandalos sexuais, que constroem a
imagem midiatica de diversos presidentes brancos e do proprio R. Kelly.

Enquanto passa batom, arruma os cabelos e caminha para a mesa do presidente Kelly,
Lady Gaga canta, de maneira impostada, 0s primeiros versos da can¢do, arranjada aqui para
dar énfase a dramaticidade da voz, que tem mais protagonismo e tempo para reverberar do
gue na versao de estidio. Ao se aproximar do seu contraparte (sentado diante de uma mesa

presidencial, adornada por uma bandeira americana), a cantora é acompanhada por mais duas
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dancarinas e, apds uma breve pausa do acompanhamento da banda, retira seu terno — ficando
com uma espécie de corpete — e a cangdo retorna mais acelerada e dancante, como a
conhecemos pela versdo do album. A partir dai, mais dancarinos se unem, realizando uma

coreografia de grupo, e Lady Gaga e R. Kelly interagem, dancando eroticamente.

FIGURA 47 — R. Kelly e Lady Gaga encenam um relacionamento na "mesa presidencial”

FONTE: Captura de video

Em poucos segundos, a apresentacdo, assim, parece tomar um modelo que incorpora
tradicGes do teatro musical — pelo tipo de encenacdo dos dialogos e a insercdo da musica
movendo a acdo da cena — e das apresentacdes de musica pop, com coreografia e bailarinos
sincronizados, como nas tradicdes dos shows da prépria Lady Gaga. Enquanto o numero
prossegue, Lady Gaga canta o refrdo: “You can’t have my heart and You won’t use my mind
but / Do what you want with my body / You can’t stop my voice ‘cause / you don’t own my life
but / do what u want with my body”l40.

E importante ressaltar que o lirismo da canc&o neste momento da performance age por
uma ambiguidade — tanto pode se referir a uma situacdo de assédio quanto a relatos sobre
desejo e sexo consensual. Ao mesmo tempo, a prépria cancdo, deslocada do contexto da
apresentacdo, também € ambigua. Sonoramente, parece articular uma atmosfera dancante do
pop festivo com os vocais poderosos — e por vezes dramaticos — da musica disco. Liricamente,
compde narrativas que tanto podem se referir a relacbes romanticas e sexuais, quanto a
propria relacdo de Lady Gaga com a imprensa e opinido publica, o que é enfatizado na
performance do AMA mais adiante.

Depois de dancar com R. Kelly, insinuando relages sexuais, performar sequéncias

coreograficas precisas com dangarinas — enquanto Kelly canta seu trecho da cangdo — e

140 A ox x 5 . .
“Vocé ndo pode ter meu coracdo e ndo pode usar a minha mente mas / Faga o que quiser com meu corpo /
Vocé ndo pode parar minha voz pois / Vocé ndo ¢ dono da minha vida mas / Faga o que quiser com meu corpo”.
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interagir dangando com outros homens engravatados, a performance passa a ter uma carga
dramética. Apos fingir olhar para o celular, Kelly, como presidente, atua irritado ao insinuar
que fotos dele com a amante haveriam vazado para a imprensa ficticia. Lady Gaga, sem
dancarinos, se aproxima de R. Kelly enquanto aplica a voz de maneira dramatica e troca o
corpo preciso da coreografia pop por um corpo teatral, proprio da performance dramaturgica.
Enquanto vai ao chdo a cantora canta: “Sometimes I'm scared I suppose / If you ever let me go

/I would fall apart / It you break my heart / So just take my body / And don’t stop the

party ,;141-

O acompanhamento instrumental se metamorfoseia e passa, dramaticamente, a ser
composto por uma suave melodia de piano. Enquanto Lady Gaga se coloca de joelhos e atua
em choro, a imagem € cortada para uma cadmera que se move bruscamente, mostrando,
panoramicamente, a secretaria de Gaga ao chao e o presidente de Kelly sendo entrevistado por
um reporter. Para a imprensa ficticia, o cantor afirma ndo conhecer a sua amante, reencenando
0 mesmo ato performado por Bill Clinton décadas antes, ao ser confrontado sobre Monica
Lewinsky. Enquanto a imagem se alterna entre Lady Gaga e R. Kelly, o cantor deixa o palco e
a cantora sobe sobre um piano de calda, no qual um pianista toca a melodia que, antes, sé
ouviamos.

Sobre o piano — e sobre a melodia do piano — Lady Gaga passa a cantar modulando a
voz entre a agressividade e a melancolia, aplicando rasgaduras (riffs) e melismas e
enunciando variagdes melddicas de frases como “Do what you want with my body”, “do what
you want with me” e “help me now”***. Numa tela atras da cantora, uma imagem passa a
projetar um registro arquival da propria Stefani Germanotta crianca, de cabelos negros,
envolvida no ato de tocar piano. Por alguns momentos, podemos confundir a imagem da
crianca tocando piano com o som do pianista que toca a melodia sobre a qual Lady Gaga
canta, como se quem na verdade tocasse fosse a prépria Lady Gaga, durante sua infancia
como Stefani.

Ao0s poucos, passam a surgir, em telas secundarias, manchetes de jornais — e alguns
paragrafos de texto — com frases depreciativas diversas sobre Lady Gaga. Provavelmente, sdo
reproducles de textos veiculados na imprensa; de todo jeito, sdo reconheciveis enquanto

discursos que circulavam na midia sobre Lady Gaga: apontando o fim de seu legado artistico,

141 <A vezes eu tenho medo, eu acho, / Se vocé algum dia me deixar / Eu iria me despedacar / Se vocé quebrasse
meu coragdo / Estdo fique com meu corpo / E ndo pare a festa”.
142 “Faca 0 que quiser com meu corpo”, “Faca o que quiser comigo” e “Ajude-me agora”.
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criticando sua aparicdo com vestido de carne, chamando-a de gorda, valorando sua

supostamente ruim forma fisica, dentre outros.

FIGURA 48 — O arquivo de Stefani adentra o palco de Lady Gaga

FONTE: Captura de video

E importante notar que o arquivo de Stefani Germanotta tocando piano ainda jovem
reconstitui uma imagem que ja vimos na Lady Gaga do presente diversas vezes: a musicista
engajada no ato de tocar, debrucada sobre o piano, teclando rapidamente. Mas ndo sé isso:
reconstréi um ato que também ja fabulamos. A habilidade de Lady Gaga ao piano indica,
afinal, um percurso de treino; por associacdo, imaginamos que este percurso tenha se
construido nos momentos privados de sua vida, inclusive durante a infancia.

Ao mesmo tempo, este confronto de uma existéncia pré-Gaga, realizando um ato que
associamos rapidamente a cantora hoje, com a propria Lady Gaga, sobre um piano, mas nao
engajada com o ato de tocar, constréi um efeito de presenca préprio. Enquanto podemos ver
um pianista tocando ligeiramente fora dos holofotes, o que constituimos — diante do
protagonismo de Lady Gaga, a diva pop, com a Stefani Germanotta mais jovem — parece ser
um dueto de Lady Gaga com o arquivo de si mesma. O bindmio ao piano/sobre o piano
enfatiza esta unido de dois tempos distintos, o do arquivo do passado e o da performance “ao
vivo” — construido como um arquivo mais recente. Em nossas telas, simultaneamente, as duas
Lady Gagas se inscrevem numa mesma materialidade midiatica: a do “presente” em um
primeiro plano, a do “passado” em uma tela dentro da tela, o arquivo dentro do arquivo, o
que, por si, parece enfatizar seu carater documental.

Como argumenta Janaina Fontes Leite (2017), no livro “Autoescrituras Performativas:
do diario a cena”, dentro do ambito teatral, o emprego de um arquivo da propria vida opera

sob a ideia, para o publico, de um objeto auténtico, algo que precede a existéncia de si dentro
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do teatro. Por um lado, isto dilui o personagem até entdo ficcional que vemos junto ao
arquivo: a narrativa, ao ganhar um empreendimento autobiografico pelo acionamento
arquival, permite que reconhecamos, nos gestos e maneirismos da pessoa que vemos a nossa
frente, a gestualidade do sujeito do arquivo; o corpo do personagem nao pode ser
simplesmente ficcional pois refere ao corpo do arquivo™®® (LEITE, 2017, p. 95). Por outro
lado, a vinculagdo do arquivo pessoal a cena € também um gesto criador e, sendo reconhecido
como uma empreitada autobiografica, reforca o papel artistico de quem cria — 0 arquivo néo
aparece, afinal, simplesmente como um documentario, mas como um processo performatico.
Como argumenta a autora ao discutir o papel do depoimento no trabalho de artistas da

performance art:

E somente com a performance art que os depoimentos vdo ganhar dimens&o
autbnoma, como vemos nos trabalhos de artistas como Marina Abramovic, Joseph
Beuyis e Spalding Gray. Nos trabalhos desses artistas podemos ver a nogdo de
depoimento radicalizada, seja a partir do uso do préprio corpo colocado em
situacBes limite, exposto a experiencias e, portanto, vivéncias Unicas das quais a
performance € ao mesmo tempo ato e relato (pois ela se processa no tempo do
acontecer, mas também no espaco de ver ou testemunhar do publico), seja na
retomada de elementos biograficos como meméarias, arquivos pessoais, que podem
integrar a performance num exercicio de autorrepresentacdo radical em que essa
meméria é tomada de inventividade, através do gesto criador. (Ibidem, p. 31)

Neste sentido, € importante notar que a virada da apresentacdo de Lady Gaga — que
encenava roteiros de romance/assédio e passa a conter um empreendimento evidentemente
autobiogréafico — constitui, por si, uma énfase do relato: o corpo que interessa Lady Gaga nédo
é simplesmente o de outras mulheres (Monroe, Lewinsky, anénimas), mas o seu proprio,
assunto de discussdo publica. Evidentemente, o corpo de Lady Gaga se aproxima dos corpos
de Monica Lewinsky e de Marilyn Monroe especificamente pelo carater de interesse publico
que os atravessa; especialmente o de Monroe, cuja vida opera, em partes, como um roteiro
tragico e paradigmatico da fama. Como Lady Gaga, a atriz também assumiu um pseudénimo
e é constantemente relatada a partir de uma oposicdo entre sua figura publica — a propria
Monroe — e sua persona fora das cameras — a mitica Norma Jeane Mortensen.

Compreendo, assim, que a juncdo de trés arquivos nesta performance compdem um
biografema de dor, cujo relato sobre a condicdo de fama é parte central para o sofrimento: (a)
0 arquivo da jovial Stefani Germanotta, por si s6 uma imagem-biografema, nos revela uma
existéncia pre-Gaga, cuja musica era um ponto de interesse central e cuja performance esta

mais proxima da de um pianista do que de uma Diva Pop — a musicista, afinal, nem olha para

143 Mesmo compreendendo que nossos gestos do dia-a-dia ndo sdo simplesmente espontaneos, o confronto entre
um eu-passado, trazido ao espago dramatico pelo arquivo em video, e um eu-presente, assumidamente envolto
no espaco teatral, parece construir a ideia de que o arquivo possui um sujeito mais auténtico do que o sujeito “ao
vivo”.
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a camera; (b) as representacdes de discursos recentes de Lady Gaga pelas emulagdes de
matérias de jornal compdem um panorama do tempo presente, de uma cantora cuja imagem e
vida ja se tornou publica (aqui é importante notar que enquanto os jornais nao sdo, na
performance, especificamente arquivos, eles tomam arquivos como referente e visam
reivindicar, ainda que de maneira fragil, a legitimidade do arquivo); (c) a propria performance
de Lady Gaga — articulando os outros arquivos — se constitui na premiacdo em que se
apresenta como parte de um empreendimento arquival, pois na mesma medida em que é
performada, também passa a existir como um arquivo da cultura e musica pop, 0 que é
reforcado pela legitimidade que o espago da premiacdo averigua — discussdo que venho
tracando ao longo deste trabalho.

A prépria performance da cancdo, entdo, se configura como um arquivo
autobiografico a partir do acionamento dos outros dois arquivos: sendo que apenas o video de
Germanotta tocando piano parece adquirir um carater de “objeto auténtico”, ja que as
reproducdes discursivas de jornais surgem a partir de dispositivos de montagem e refabulacéo
dos proprios discursos que colocam em jogo a legitimidade arquival. De toda forma, a ideia
de que, através desta performance, temos acesso a um relato de Lady Gaga sobre si mesma se
torna bastante enfética.

Neste sentido, é importante notar que a articulacdo destes arquivos consolida diversos
roteiros encenados por Lady Gaga: podemos identificar reiteracfes de sua formacéo virtuosa,
do seu roteiro de que, em dado momento, a cantora se constrdi enquanto personagem e
mesmo do seu papel de génia — que emprega o virtuosismo e a sensibilidade singular para
comover esteticamente e levantar questfes sobre a propria fama, a partir da vinculacéo de sua
experiéncia a de outras mulheres publicas. O ponto chave é que esta performance de
revelacdo, de desvelamento de si a partir de um ato relatorial, € composta por diversos
artificios cénicos que constroem roteiros de sofrimento, embaralhando ficcdo e fatos,
repertdrio e arquivo, a partir de performances de dor. A intimidade de Lady Gaga é relatada a
partir, afinal, de uma encenacgéo que articula diversos papeis, arquivos e roteiros para encenar
dores facilmente associadas ao mundo da fama: esteticamente, embaralham sua ficcdo de
origem, seu relato da fama como um fardo e os roteiros de assédio vinculados a performance.

Assim, noto que o emprego do arquivo da Lady Gaga pré-Gaga, de Stefani
Germanotta jovem, surge para materializar diversos dos roteiros que percorrem a carreira da
cantora, mas também para reformular os roteiros que conhecemos. Se em alguns enunciados a
juventude de Lady Gaga aparece marcada pela incapacidade de se enquadrar em padres e

Gaga, a personagem, seria uma libertacdo disto, na performance do AMA 2013, o arquivo de
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Stefani Germanotta ao piano parece compor um momento pré-sofrimento. O arquivo
biografico, articulado com a performance, constréi afinal um momento que nos permite
imaginar outras biografias que ndo as hegemonicamente construidas pela cantora em outros
momentos. A fama repetidamente glamourizada de seu comeco de carreira e a ideia de Lady
Gaga como uma libertacdo da prépria vida, por exemplo, sdo reescritas neste momento
particular.

O biografema aparece parcialmente como um instrumento de reconstrucao
autobiografica, o que enfatiza, pela ideia de que estamos vendo algo “novo”, o relato como
algo que ndo sé projeta um sujeito, mas como algo que também o revela — a cada nova
performance, € disputada a ideia de que estamos vendo um revelacdo inédita e mais atual
sobre a propria vida. O que ndo se da sem tensfes: numa performance de Paparazzi, no VMA
em 2009, por exemplo, a fama ja apareceu na figura de Lady Gaga como uma instancia de
sofrimento — na apresentacdo, a cantora se contorce com sangue falso pelo palco enquanto
canta a musica dancante; o ineditismo disputado é colocado, entdo, em xeque especificamente
pelo seu carater reiterativo e sO se consolida a partir da experiéncia estética. A performance de
dor parece ser especificamente importante neste processo, ja que o sofrimento relatado opera
de maneira a reivindicar intimidade e autenticidade das experiéncias a partir de uma
atualizagdo do proprio relato de sofrimento. Estes relatos merecem, assim, atencéo especial.
5.2 Performances de dor e relatos de sofrimento
5.2.1 Encenacdes de desnudamento

No clipe da cangdo Joanne (where do you think you're goin’?)(Piano Version),
lancado em 2018, antes mesmo de podermos ouvir os primeiros acordes da musica, telas
pretas preenchidas com letras brancas nos informam, empregando a primeira pessoa: “Joanne
was my father’s sister who died at the age of 19 from the auto-immune disease lupus. My
father was only 15 when she passed away ™. Esta narrativa, que vincula a cangdo Joanne a
um sofrimento familiar, ja havia se tornado publica ha mais de um ano: desde que foi lancada
no album homonimo (Joanne, 2016), a morte de sua tia — 12 anos antes do nascimento da
prépria Stefani Germanotta — foi relatada extensivamente por Lady Gaga em diversas
entrevistas e, principalmente, no documentéario Gaga: five foot two, de Chris Moukarbel
(2017), em que a cantora conversa diretamente com a cimera e com outras pessoas sobre 0

ocorrido.

144 Em traducdo nossa: Joanne era a irm4 do meu pai que morreu aos 19 anos por conta da doenca autoimune
lupus. Meu pai tinha apenas 15 anos quando ela faleceu”.
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Seja no album, seja no clipe, a figura de Joanne parece ser acionada por Lady Gaga
como uma forma de falar sobre si mesma: a cantora compartilha parcialmente com sua tia
falecida o0 mesmo nome — Stefani Joanne Angelina Germanotta é o nome de batismo da diva
pop —, fato que utiliza como artificio autobiografico. No documentario de Chris Moukarbel,
por exemplo, ao encontrar o jornalista Darryl Pinckney do New York Times, Lady Gaga narra
que, como ela, Joanne era uma artista e associa a prépria identidade a figura de Joanne.

Na cena seguinte do filme, a cantora aparece encontrando a sua avo, junto ao seu pai,
para atravessar registros e documentos intimos de seu passado familiar e, mais
especificamente, da vida de sua tia. Sobre uma mesa de madeira na sala da casa de sua avo, se
espalham diversos arquivos que misturam fotos de Lady Gaga jovem, ainda no colegial, com
textos e imagens de sua tia, Joanne — numa espécie de arqueologia que confunde as duas
pessoas. A avo se refere a cantora pop como Stefani e relata acontecimentos ora da vida de
Joanne, ora da vida de sua neta. Em dado momento, Gaga Ié um poema escrito a méo pela sua
tia: “Escute o que eu ndo estou dizendo. Nao se engane. Uso uma mdascara. Mil mascaras.
Entdo, participo do jogo. O reluzente e vazio desfile de mascaras.” Na voz da cantora e no
suporte midiatico do filme, o poema age por duplicidade e a narrativa do arquivo de Joanne se
confunde com a propria encenacdo de Lady Gaga — que joga, nesta fase, como em outras, com
a possibilidade de construir, mas também de encenar o desvelamento, de mascaras. A questéo
central é que esta projecdo de um passado e de uma tragédia familiar parece surgir, neste
momento da carreira de Lady Gaga, como um artificio para projetar uma nova persona, que
performa, recorrentemente, um retorno a si e as suas origens.

Na prépria cangdo, inclusive, a breve biografia de Joanne j& se interseciona com uma
biografia de Lady Gaga. Enquanto percorre a tragédia familiar, a can¢do fabula, afinal, um
processo de morte de Joanne, assumindo como eu-lirico o lugar de alguém com dificuldade de
encarar o luto (“7Take my hand, stay, Joanne / Heaven'’s not ready for you / Every part of my

~1%%) "mas, ao passo que localiza o lirismo &

aching heart / Needs you more than the angels do
biografia de Joanne, também possibilita a construcdo de outros roteiros. No videoclipe, depois
das telas que anunciam a historia de Joanne, podemos ver diversas situacdes que embaralham
este roteiro mais evidente: a partir de alternancias entre imagens coloridas e monocromaticas,
podemos reconhecer close-ups de Lady Gaga olhando para cima em sofrimento, rindo sob o
sol, simulando o proprio ato de composi¢cdo da mdsica, dancando em um bosque,

caminhando, enquanto utiliza um chapéu de cowgirl, por uma cidade grande e jogando sinuca

145 “pegue a minha mio, fique, Joanne / O céu (paraiso) ndo esta preparado para vocé / Cada parte do meu
coragd@o em dor / Precisa de vocés mais do que os anjos precisam”, em tradugdo nossa.
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em um bar de aspecto interiorano. Em dado momento, inclusive, a cantora aparece, com
vestes que remontam as cantoras de mdusica country, caminhando por um trilho de trem

enguanto carrega uma case de viol&o.

FIGURA 49 — Lady Gaga incorpora performances de sofrimento a demarcadores da musica country no clipe de Joanne

FONTE: Capturas de imagem do video

Desta maneira, o lirismo da can¢éo — que repete dramaticamente no refrao a frase “Girl,

214 _ compde, no video, performances que constroem nao

where do you think you’re goin
sO o roteiro de drama familiar proposto em enunciado por Lady Gaga, mas também confunde
sua imagem com a de sua tia e com outros roteiros que formam o imaginario interiorano
americano; inclusive a estereotipica narrativa da garota de cidade pequena que abandona sua
vida e viaja para uma metrépole em busca do sonho de ser artista, abordada em filmes como
Burlesque (dir. Steve Antin, 2010), Rock of Ages (dir. Ada Shankman, 2012), Fame (dir. Alan
Parker, 1980) e até mesmo na musica Don 't Stop Believing, da banda Journey.

Esta mobilizacdo de uma atmosfera interiorana — enfatizada imageticamente pelas
vestes e locacbes do clipe — é condizente com alguns dos géneros musicais acionados por
Lady Gaga no album Joanne e, mais especificamente, na can¢cdo em questdo. Enquanto no
videoclipe a cancdo aparece numa versdo ao piano, diferente de como figura no album, nas
duas versdes as sonoridades se distanciam das baladas mais tradicionais de musica pop. No
album, a voz de Lady Gaga em Joanne € acompanhada predominantemente por sons de

viol&o, articulando sonoridades que remetem fortemente a muasica country. Mesmo na versédo

146 “Garota, onde vocé acha que esta indo?”



172

ao piano, presente no videoclipe, o acionamento do country continua se fazendo presente: a
auséncia de sintetizadores, batidas eletrénicas e técnicas vocais associadas a géneros como o
R&B e a musica gospel, junto a modulacdo de um timbre anasalado, com pouco vibrato e
pouca limpeza da voz, parece enfatizar este distanciamento das baladas pop de seus outros
albuns, como as cangGes Brown Eyes (2008) e speechless (2009). Mesmo mdsicas que
acionam géneros como o0 rock na carreira de Lady Gaga, como You and | (2011) e Gipsy
(2013), que dialogam com uma gramatica do género musical tanto em sonoridades quanto em
performance, parecem se distanciar das marcac6es sonoras de Joanne.

E importante compreender, diante do clipe e de outras aparicdes de Lady Gaga
vinculadas ao album Joanne, que essa vinculagdo as estéticas do country faz parte de um
empreendimento performatico consonante com a persona construida pela cantora nas
performances deste periodo. Como nominam os fas ao construir coeréncias entre biografias,
performances e produtos musicais, existe uma persona performatica que é especificamente
engendrada a partir do que chamam de “era Joanne .

No album, ao passo que Lady Gaga se desloca do seu roteiro de origem mais
conhecido — sobre sua vida em Nova lorque —, ela também se distancia de Manhattan
enquanto bergo criativo: nesta fase, afinal, os relatos sobre sua familia e sobre si mesma séo
contados a partir de uma série de artificios sonoros, visuais e performaticos que fabulam uma
vida interiorana, longe da cidade grande. Desta maneira, a vida noturna e cosmopolita —
centro de grande parte de seus produtos — € substituida por outros espacos, praticas de
representacdo e, enfim, estéticas. Variacdes de chapéus de cowgirl, como as empregadas no
clipe de Joanne, por exemplo, parecem ser tomadas metonimicamente como um simbolo
desta fase de sua carreira, sendo acionado em grande parte de suas apari¢cfes. Na capa
minimalista do préprio album, a exemplo, vemos apenas uma fotografia de Lady Gaga de
perfil e chapéu rosa diante de um fundo azul. Os cabelos soltos, loiros, empregando
maquiagens convencionais aparecem, COMo na capa, recorrentemente em apresentacoes deste

periodo.
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FIGURA 50 — Lady Gaga em imagem da capa do album Joanne

FONTE: Billboard™".
Esta mudanga de sonoridades, locacGes e vestimentas fez parte, desde o comeco da

fase Joanne, de um empreendimento performatico de distanciamento de algumas tradi¢bes da
mausica pop: o lancamento do album Joanne, em 2016, se deu a partir de uma turné intitulada
de Dive Bar Tour, em que Lady Gaga viajou por trés cidades americanas (Nashville, Nova
lorque e Los Angeles) se apresentando em bares para um publico pequeno. As apresentaces
— que utilizavam o0s espacos para reivindicar intimidade e se distanciar da ideia de
megaespetaculo da musica pop — foram transmitidas pela internet, atingindo um publico
massivo, mas preservando, de certa forma, o ethos das performances ao vivo em bares.

Noto, a partir destas perspectivas, que as performances de Lady Gaga vinculadas ao
album Joanne e a sua narrativa familiar aparecem acionando géneros como o country e o folk
como forma de roteirizar um afastamento duplo: tanto das instancias reconhecidamente
artificiais da musica pop, quanto da figura rigidamente mainstream de Lady Gaga. Este
suposto afastamento da musica pop dancante e cosmopolita, com suas tradicdes performaticas
préprias, parece constituir uma encenacdo de retorno: as suas origens familiares, mas também
as préaticas musicais que, a cantora relata, fazem parte de sua formag&o; em uma entrevista'*®
ao Good Morning America, em 2016, por exemplo, a cantora afirma que a aproximagéo com
0 country em sua juventude se deu a partir de sua infancia com sua mée, que é do estado de
Nashville.

Desta maneira, a can¢do Joanne, assim como o proprio album, faz parte da

composi¢cdo de dois processos que surgem como artificios de construgdo performatica:

Y7 Disponivel em: < https://www.billboard.com/articles/columns/pop/7511038/lady-gaga-joanne-album-cover

>,
148 A entrevista esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=atNIOSIdUMs. Acesso em: 17 de
dezembro de 2018.
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enquanto a cantora aciona a narrativa familiar como forma de falar sobre si, ela incorpora a
autenticidade vinculada ao imaginario da musica country para se afiliar performaticamente ao
género, compondo um roteiro de desvelamento, tanto de si enquanto Lady Gaga, quanto do
pop dancante que percorre grande parte da sua carreira. Em partes, ao associar
conceitualmente o album a um relato de sofrimento e a narrativas fortemente biogréaficas, a
cantora compde uma desvinculacdo do ambiente festivo e noturno do pop, evocando outros
roteiros, tradi¢Oes e ritos de apresentacdo. Neste sentido, este afastamento da musica pop a
partir de performances de sofrimentos intimos nesta fase da carreira € reforcado verbalmente
pela cantora, como afirmou numa apresentacdo para a TV britdnica (no programa Happy
Hour, de Alan Carr, em 2016). Na ocasido, enquanto fazia uma versdo ao violdo de Joanne
dentro de um pub, a cantora realizou apenas duas insercdes faladas: na primeira dedicou a
musica para aqueles que estdo tristes**°, na segunda avisou que queria fazer algo — referindo-
se & propria musica — para que o pablico a conhecesse um pouco, desta vez'*.

E importante que destaquemos assim, neste processo, como o sofrimento parece ser
central para uma reivindicacdo de autenticidade enquanto artista na carreira de Lady Gaga e
como opera, inclusive, de maneira auxiliar no roteiro de desvelamento dos artificios do pop
que é encenado pela cantora nesta fase. A performance de sofrimento de Lady Gaga no
Joanne, afinal, atravessa seu roteiro de tragédia familiar, mas também é constituida a partir de
seus diversos relatos — tornados mais abertos neste momento de sua carreira — sobre sua
depressdo e as dificuldades de conviver com a fibromialgia: doenca que gera fortes dores
fisicas e que é associada a fatores psicossomaticos.

No documentario de Chris Moukarbel, vemos, em diversas cenas, Lady Gaga
recebendo massagens terapéuticas antes de ir a eventos, se contorcendo de dor em sofés e
camas, tendo dificuldade de se vestir para sair, recebendo tratamentos médicos diversos e
relatando, diretamente para a cdmera, sobre como a sua depressdo se materializa fisicamente a
partir da dor da fibromialgia — s&o imagens e encenagcfes que materializam cenas que
anteriormente fabuldvamos a partir de seus relatos. Entre 2017 e 2018, a cantora precisou,
inclusive, adiar parte de sua turné mundial — a Joanne World Tour — e até cancelar os Gltimos
dez shows na Europa, por conta de sua impossibilidade fisica de comparecer aos eventos™*. O

mesmo aconteceu no Brasil: Lady Gaga, que era a principal atracdo do dia de abertura do

Y9 «For anyone who’s sad these holydays, this one’s for you.”

Y0 “This one’s for you to know me a little better this time, you know?”’

151 Diversos veiculos de comunicagéo cobriram este processo de cancelamentos e adiamentos da Joanne World
Tour. Em sua nota oficial, publicizada, por exemplo, por Nick Romano (2018), do Entertainment Weekly, a
cantora frisa 0 apoio de sua equipe médica na tomada desta decisdo.
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Festival Rock In Rio de 2017, teve sua participacdo cancelada na véspera do show por conta
de suas dores corporais decorrentes da fibromialgia; este show seria 0 seu primeiro na
Ameérica Latina desde 2012 e havia mobilizado, portanto, fas de diversas partes do Brasil e da

Ameérica do Sul.

FIGURA 51 — Reprodugcéo de post do Instagram de Lady Gaga anunciando o cancelamento de seu show no Brasil

ladygaga Brazil, I'm devastated that I'm
not well enough to come to Rock In Rio. |
would do anything 4 u but | have to take
care of my body right now. | ask for your
grace and understanding, and promise

that | will come back and perform for you
soon. @Hrm so sorry, and | love you so

much. Jy

thaisa_rsilva @!a s
como se sente tenho lipus e sindrome de
sjogrén, também tenho fibromialgia e sei
como doi. Queria muito te conhecer um
dia. Um beijinho @

ramosnanath @

339i9i9i933 ihr seid alle Opfer einer death-
cult musik industrie.. research

gaga eu realmente sei

mari461422 Nao promete nada pra
brasileiro mana KKKKKKK >

oauw A

1.000.140 curtidas

Entrar |

FONTE: Reprodugdo do Instagram de Lady Gaga®®.

Assim, o sofrimento de Lady Gaga — encenado frente os seus dramas familiares e a
biografia de sua tia Joanne, mas também pelos seus relatos de depressdo — se materializa em
suas auséncias e na incapacidade de seguir eficientemente a rotina produtiva da musica pop.
Se a apari¢do é um imperativo para a cultura de presenca que marca a cultura pop — seja em
video, seja in loco —, a auséncia constroi fantasmas que vao de encontro a uma ldgica central
da industria. Evidentemente, afinal, também valoramos artistas da musica pop pelas suas
capacidades de rentabilizar, de performar eficientemente, de faturar economicamente e de
encarnar os ideais de esforco e superacdo que atravessam as concepcfes que temos sobre
trabalho no capitalismo neoliberal — e em especial sobre as expectativas de trabalho artistico
ligado a induastria cultural. Ndo a toa, nas redes de internet do Brasil, € comum que
encontremos comentdrios que se referem a Lady Gaga como “Gaga quadril de farinha” e
variantes do termo, fazendo alusdo — de maneira negativa — aos impactos de seus problemas
fisicos em sua carreira: sua eficiéncia e sua capacidade produtiva é, afinal, colocada em
xeque. De certa forma, porém, o cancelamento de shows, a falta a eventos e as apari¢fes em
tratamentos médicos e relatos de dor parecem autenticar ou legitimar — inclusive medicamente

— a extensdo dos seus sofrimentos.

52 Disponivel em: < https://www.instagram.com/ladygaga/ >.
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Estou tentando argumentar, com isto, que enquanto o sofrimento — fisico, psiquico —
de Lady Gaga tem impactos negativos e materiais em sua carreira, no campo representacional
ele age por duas esferas: tanto a prejudica por expor suas ineficiéncias, quanto autentica os
roteiros de sofrimento que percorrem suas apari¢coes e produtos. O embaralhamento entre seus
produtos musicais da fase do Joanne, suas performances de dor decorrentes da depresséo e a
constante rememoracdo de seus dramas familiares a associam a uma ideia distintiva e

candnica de artista por conta

(...) da elaboracdo, por vezes de maneira quase romanesca, de um modelo do artista
como uma pessoa excéntrica, rara, antissocial, eventualmente perversa, em uma
palavra, solidificando esta ideia de que o artista, posto que é “nascido sob o signo de
Saturno”, ¢ ao mesmo tempo diferente dos outros homens, psiquicamente
indomavel, socialmente inaceitivel, presa de uma inspiragdo divina, e por este
conjunto de razBes, capaz de coisas grandes e novas. (AUMONT, ANO, p. 30.
Tradugdo nossa.)'*®

Enquanto esta ideia de artista, que compde a partir de sua capacidade singular de
lidar com o sofrimento, pode parecer, a principio, distante da realidade dos compositores de
musica popular, e especialmente de musica pop, podemos notar que ela tem forte relagdo com
diversos géneros populares de musica e inclusive com universo da muasica country, que parece
ser marcada por um imaginario que é associado genericamente a dor emocional e a vida dura
interiorana. Neste sentido, ndo € a toa que o acionamento do country apareca na carreira de
Lady Gaga para compor, por meio de um roteiro de retorno a si mesma, performances de
sofrimento, que encenam biografemas de diversas dores: desde a tragédia familiar, seguindo
pela constante ideia de que a cantora precisava se reencontrar com suas origens até a
materializacdo da dor pelos relatos sobre depressao e dor fisica.

Neste processo, empregando a masica country como um artificio dentro da cultura pop
pelo qual Lady Gaga assumidamente realiza um esforco autobiografico, a musica pop
dancante, das boates cosmopolitas e da estética de instrumentacdo eletrdnica com vocais
pixelados, parece ser reforcada como o lugar do artificio, da fantasia e do teatro. N&o
pretendo, com isto, indicar que o country € genuinamente mais auténtico do que o pop —
estou, inclusive, pontuando os artificios que o produzem na carreira de Gaga a partir de uma
nocdo de autenticidade —, mas indicar que a partir do momento que ele é empregado
performaticamente para encenar uma série de revelacdes biograficas, ele se opde ao pop de

Lady Gaga, assumindo-se como um género proprio para o relato e para o desnudamento.

153 No original: (...) la elaboracién, a veces de manera cuasi novelada, de un modelo del artista como persona
excéntrica, rara, asocial, eventualmente perversa, em uma palabra, han solidificado esta idea de que el artista,
puesto que <ha nacido bajo el signo de Saturno>, es al mismo tiempo diferente de los otros hombres,
psiquicamente indominable, socialmente inaceptable, presa de una inspiracion divina, y por ese conjunto de
razones, capaz de cosas grandes y nuevas.”
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Na propria carreira de Lady Gaga, podemos notar esta construcdo de oposicao entre o
pop e o country quando olhamos para o filme Nasce Uma Estrela (A star is born, dir. Bradley
Cooper, 2018), em que a cantora atua como protagonista e como compositora e cuja
personagem, Ally, parece se vincular fortemente a propria persona de Lady Gaga. O filme se
constroi afinal em torno da passagem da personagem de Gaga do anonimato para o estrelato e
aborda os processos de engendramento de Ally enquanto uma cantora de mdsica pop —em um
regime estético, atua como uma mediacao sensivel para a carreira da propria Lady Gaga. Esta
vinculacdo forte entre Ally e Gaga se fortalece quando pensamos que Nasce Uma Estrela de
Bradley Cooper é o quarto remake do filme, que desde os anos 1937 apresenta uma diferente
atriz expoente de sua geracdo atuando como protagonista, atuando em si como uma instancia
de legitimacdo, de maneira a projetar estas figuras enquanto estrelas de suas geracGes. Nas
outras versdes figuraram Janet Gaynor, Judy Garland e Barbra Streisand.

No filme de Cooper, Ally é uma cantora e compositora com pouca experiéncia, que
inicia um relacionamento amoroso com Jackson Maine, cantor de country veterano
interpretado pelo proprio diretor do filme. O cantor é retratado como um 6timo e indomavel
artista, que abusa de drogas e alcool de maneira frequente, que teve uma infancia dura e
sofrida junto ao pai abusivo e que, no momento em que a narrativa se constroi, sofre com uma
perda degenerativa da audicéo; ao fim do filme, o personagem se suicida. Ally, a partir da
relacdo com Jack, é estimulada desde o comeco do relacionamento a cantar suas proprias
composicdes, ja que, como repete o personagem diversas vezes, ela tem “muito a dizer” — em
diversos pontos, especialmente nesta fase country, Ally e a Joanne de Lady Gaga parecem se
misturar.

Esta construgdo de Jackson como um bom compositor, que reconhece em Ally,
também, uma boa compositora por conta da sua capacidade de, através de suas composicoes,
relatar as proprias experiéncias, ja enfatiza a ideia da musica — e mais especificamente da
masica country — como um produto enunciativo, que é associado a dor e aos afetos e que é
compreendido no filme como uma especie de relato. Jackson, com suas dores irrecuperaveis,
traumas familiares e abuso de substancias, se associa especificamente a esta imagem do artista
“saturniano”, cuja sensibilidade o transforma, de diversas formas, num ser antissocial por
definicao.

A medida que Ally cresce na indGstria da musica, ela passa a deixar o country para
tras e comeca a atuar dentro do pop — a figura do seu produtor se torna mais presente, a
preocupacdo com sua aparéncia passa a ser mais central, ela aparece praticando coreografias

meticulosamente ensaiadas em diversas cenas e sua musica passa a ser mais dangante e seguir
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estruturas melddicas do pop, remetendo ao pop noturno de artistas com Britney Spears, Kesha
e da prépria Lady Gaga nos seus primeiros albuns. Esta transformacdo de Ally gera um
conflito em seu relacionamento com Jackson, que verbalmente explicita que a cantora estaria
desperdicando seu talento. O pop aparece para Jackson, o cantor country auténtico, como um
espaco de artistas cooptados em que a expressao auténtica, o relato de dor, ndo tem espaco.
Enquanto Ally ndo parece se incomodar com o0 espago que adquire em meio a industria, o pop
de Ally e o country de Jackson — e de Ally no comeco da carreira — sdo colocados, de certa
forma, em oposicéo.

Argumento que o sofrimento vinculado ao album Joanne, assim, opera de maneira
conjunta com o acionamento da masica country, ja que os dois estdo atrelados a uma ideia de
musica genuinamente americana e cuja autenticidade é reforcada por produtos midiaticos
diversos, como o préprio Nasce Uma Estrela. Neste sentido, é importante que notemos que o
acionamento da figura de Joanne — seja na propria Lady Gaga, seja pelo relato biografico
sobre sua tia — atua sobre uma construgdo performética que articula diversos roteiros e
estéticas vinculados ao Estados Unidos interiorano como forma de constituir uma biografia
que afrouxe a vinculacdo de Lady Gaga a musica pop dancante e que produza um roteiro de
que a cantora estaria se despindo de sua persona midiatica, mostrando sua voz nao
processada, projetando suas intimidades, abrindo mao de seus artificios.

Neste sentido, o acionamento de tragédias biograficas sobre si e sua familia, que se
relaciona sensivelmente com seus relatos sobre depressdo e dor fisica, aparece numa
performance de reivindicacdo de autenticidade, enfatizada por um afastamento estético e
performatico das tradicGes do pop dancante. Neste processo, Lady Gaga, enquanto se articula
com o country, o rock e o folk como maneiras de se reformular — biograficamente e
esteticamente —, também parece reforcar as instancias de averiguacao de autenticidade destes
géneros, que seriam mais auténticos do que o pop das festas, boates e metrdpoles.

A musica Joanne, ponto paradigmatico neste processo, parece marcar tanto seu (a)
afrouxamento do pop que vinha praticando, quanto (b) a projecédo de seu roteiro de sofrimento
familiar, quanto (c¢) uma reformulacdo da prdpria persona de Lady Gaga, que passa a
incorporar tradicOes e performances que alargam as suas possibilidades de construgéo de

sujeito.

5.2.2 Repeticdo e artificios: os riscos da condi¢do olimpiana
Estes relatos de dores — familiares, pessoais, patologicas — sofrem, evidentemente,

tensdes por conta do regime de alta visibilidade em que Lady Gaga se enquadra, que esta
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passivel, como venho abordando, a exposicdo e questionamentos em torno de sua
autenticidade enquanto sujeito. Um caso especifico, de 2018, nos ajuda a discutir esta questao
a partir dos artificialismos que se tornam evidentes pela propria repeticdo do relato e pelas
reincidéncias dos atos de encenacdo.

Em um video™* que circula pelos sites de redes sociais, Lady Gaga aparece repetindo
uma mesma analogia, construida como uma anedota, em dez diferentes eventos. A historia
que conta fala sobre sua aproximacdo com Bradley Cooper, abordando suas insegurancas
enquanto artista e narrando como o diretor e ator foi importante para lhe incentivar e a fazer
extrair bons resultados no filme Nasce Uma Estrela. Desta maneira, a cantora constroi um
relato de superagdo — que atravessa um relato de sofrimento — a partir de uma metafora, que se
articula sintaticamente de maneiras diversas, mas segue sempre uma mesma estrutura
semantica: emocionada, a cantora conta que poderiam haver cem pessoas numa sala e que
noventa e nove poderiam ndo acreditar nela, mas que s6 bastaria uma que acreditasse para que
ela ganhasse a confianca necesséria — neste momento, ela alude comumente a Bradley
Cooper.

O video articula, a partir de uma montagem simples, diversos momentos em que Lady
Gaga conta esta mesma narrativa, em diferentes ocasides e eventos, ora para a camera, ora
para um entrevistador, ora para um publico. Na montagem, os lugares e situacdes em que
Gaga se encontra ndo sao identificados e s6 podem ser reconhecidos a partir de pontos que
nos permitam localizar o espaco midiatico em que se insere: podemos, afinal, saber quem € o
entrevistador, reconhecer o cenario, associar a roupa do video a registros de tapetes
vermelhos, etc. Desta maneira, a forma como o video se apresenta ndo especifica 0s
enunciados especificos, mas preza por evidenciar a repeticdo de Lady Gaga, desarticulando a
narrativa de seus contextos e mostrando a repeticdo do mesmo relato em diferentes situacoes.

Ao todo, o video compila onze relatos da cantora — sendo que dois sdo, aparentemente,
no mesmo evento. Destes, em quatro, a cantora aparece acompanhada de Bradley Cooper, que
faz, de diferentes formas, gestos de agradecimento a fala de Lady Gaga — 0 que evidencia a
artificialidade do momento, ja que o diretor parece repetidamente fingir ouvir a historia pela
primeira vez. Em alguns dos enunciados, a cantora aparece emocionada, com voz trémula e

chorosa. Em outros, fala com sobriedade, em tom inspiracional — dependendo de como o

% Devido ao carater de replicabilidade dos sites de redes sociais, ¢ dificil tracar o autor ou a primeira versao
online deste video especifico e devido a instabilidade dos usuarios nas redes, os videos estdo constantemente
sendo apagados e recolocados na internet. Josiah Hughes (2018) escreveu uma matéria para o portal Exclaim!
relatando o caso viral do video transformado em meme e, por ser um veiculo de comunicagdo, 0 trago como
referéncia por acreditar que no portal o video se mantenha com maior estabilidade.
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enunciado se constrdi performaticamente, o sofrimento de Gaga é enfatizado ou relativizado
pela superacdo implicada na narrativa.

O ponto central da montagem do video, que é o apelo que traz a comicidade, € expor
como um relato emocional — que visto uma sé vez poderia nos engajar pela dramaticidade — ¢é
fragilizado pela repeticdo, que o evidencia enquanto performance e projeta o seu caréater
construido, ensaiado. Sabemos que a repeti¢cdo das mesmas narrativas € comum em artistas da
industria da cultura, especialmente quando estdo em processo de divulgacédo de seus trabalhos,
como discuti ao abordar as entrevistas relativas ao ArtPop, em que Lady Gaga repetidamente
emprega uma mesma analogia para se referir as suas intencGes na criacdo do album. A
questdo é que neste caso especifico envolvendo Bradley Cooper a repeticdo se da a partir de
um relato intimo e que, por ser feito de maneira dramatica e emocional sobre um processo de
dor e superacdo, parece repetidamente disputar um ineditismo, que é minado pela prépria
montagem do video viral.

Neste sentido, o relato, que pretende ser confessional e projetar para o publico dramas
pessoais e intimos, tem sua autenticidade fragilizada pelo seu carater ensaiado e repetitivo,
que o distancia da chave da espontaneidade. Assim, o choro de Lady Gaga, sua voz trémula e
o0 agradecimento de Bradley Cooper parecem ser colocados sob questionamento. Esta duvida
sobre a autenticidade das aparicfes da cantora, evidentemente, ndo é gerada simplesmente
com este relato — percorre, afinal, toda sua carreira —, mas se potencializa e se espraia a partir
de casos como este.

Em uma matéria postada no Facebook pela pagina Papel Pop — dedicada a cobrir
noticias sobre a industria do entretenimento —, por exemplo, diversos comentarios fazem
piadas que aludem a repeticdo de Lady Gaga. A matéria, redigida por Jodo Victor (2018),
toma como titulo a frase “Lady Gaga se emociona ao falar sobre Bradley Cooper em evento
de gala na California” e traz trechos de um discurso da cantora sobre sua relagdo afetiva com
o diretor — que ndo envolve a anedota massivamente repetida pela cantora. Os comentarios
dos usuarios parecem, entretanto, questionar este novo discurso de Lady Gaga, cuja
autenticidade é colocada em duvida a partir do acionamento da anedota que a cantora
anteriormente repetira. A repeticdo entendida como artificial de um mesmo relato emocionado

funciona como instancia, assim, que pode deslegitimar outras performances da cantora.
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FIGURA 52 — Usuérios do Facebook zombam de Lady Gaga a partir de referéncias ao video em que a cantora agradece a
Bradley Cooper
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FONTE: Reproducéo do mural da pagina do Papel Pop no Facebook®®®.

Isto nos leva a pensar que estes relatos intimos de dor e superacdo, apesar de
produzirem certa coeréncia na expressividade performatica de Gaga, podem se fragilizar e se
desgastar especificamente pela reincidéncia. Expandindo esse argumento, proponho que estes
desgastes gerados pela repeticdo macante podem tanto provir a partir dos artificios evidentes
de um mesmo gesto ou um mesmo relato, como o do video aqui discutido, mas também por
outras formas de reincidir, que ndo digam respeito a reaparicdo de uma mesma célula de
movimento ou relato, mas as frequentes reaparicdes e reiteracbes de um mesmo roteiro mais
amplo, de relatos que se situam num mesmo campo sensivel e que tém seus artificios expostos
pelo regime de alta visibilidade que situa o corpo de Lady Gaga aos espacos midiaticos de
massa. Assim, a autenticidade relaciona a coeréncia expressiva — que é uma instancia central
para que reconhegamos como auténticos 0s comportamentos dos sujeitos — parece ser minada
nestas situacdes ndo pela falta de coeréncia que é inerente as performances dos sujeitos, mas
pela artificialidade pela qual a coeréncia tensamente se constrai.

Se pensarmos, por exemplo, nos periodos de divulgacdo de &lbuns — ndo s6 de Lady

Gaga, mas de outros artistas da musica pop — é comum que, a partir de uma associacao

155 A pagina do Papel Pop no Facebook esta disponivel em: < https://www.facebook.com/papelpop/?ref=br_rs >.
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biogréfica entre os produtos e as vidas dos cantores, os albuns sejam relatados como pecas
que revelam partes auténticas de si, produzindo-se a partir de uma nocdo de ineditismo. Esta
encenacdo repetitiva de um roteiro com o qual ja estamos familiarizados — que reincide nédo
apenas dentro do panorama da carreira de um artista, mas atravessa diversas carreiras de
varios artistas — parece ter, pela prépria dinamica produtiva da musica pop, sua autenticidade
questionada. Pela repeticdo, estes relatos parecem sofrer tentativas de atualizagéo,
transformando-se em roteiros de superagdo, traumas, celebracdes e dores, mas a maneira
como se repetem, como reaparecem, lancam luz sobre seus potenciais artificios: quantas
historias de superacdo pode cada artista articular? Quantos comebacks pode cada celebridade
encenar? Quantos albuns pessoais, que reivindicam revelar uma nova e mais intima face do
artista, podem nos convencer?

Evidentemente, esta negociacdo entre artificios expostos pela repeticdo, autenticidade
gerada pela coeréncia expressiva e engajamento gerado pela esfera estética das apari¢oes
constituem o complexo regime performatico que presenciamos ao olhar para os sujeitos da
cultura pop. E, por fazerem parte de um regime da performance, os artificios, roteiros e
encenacdes de cada aparicdo, de cada artista e de cada performance € que atuam na producao
de singularidades, ineditismo e autenticidade.

Neste sentido, a rememoracgdo da propria carreira e do proprio passado artistico parece
ser importante na construcdo de um roteiro biografico mais prolongado, que produza
organicidade a partir daquilo que estética e discursivamente se produz a partir de uma série de
artificios. Estas rememoracGes podem acontecer, evidentemente, no ambito do relato, mas
também se ddo muitas vezes a partir de reencenacdes. Lady Gaga, em algumas de suas
apari¢des midiaticas, por exemplo, alude a suas personas e producfes anteriores, de maneira
que, ao se remontar corporalmente como algo que supostamente ficou para trés, parece
utilizar o proprio artificio da encena¢do como producédo de uma biografia: ndo simplesmente
de sua vida intima, mas de sua vida artistica, daquilo que cenicamente construiu. Isto €, se a
repeticdo pode expor artificialidades, os artificios podem ser utilizados num processo de
autocelebragdo e de reconstrugdo historica a partir da rememoragdo performética: a

reencenacéo.

5.3 Reencenando a si mesma: um esforgo autobiografico sobre a propria carreira
Em 5 de fevereiro de 2017, Lady Gaga subiu em um palco montado na arena NRG
Stadium, em Houston, no Texas, para fazer um show na final do 51° Super Bowl, principal

competicdo nacional de futebol americano dos Estados Unidos da América. Os shows de
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intervalo da final, os Super Bowl Halftime Shows, sdo uma tradicdo da liga, em que, desde
1967, artistas sdo convidados para realizar atragcbes musicais. Enquanto em algumas das
primeiras apresentagdes, até os anos 1970, as atracOes eram compostas principalmente por
bandas e orquestras estudantis, ao longo dos anos foi se tornando comum a participacédo de
artistas vinculados a industria da musica.

Especialmente desde os anos 1990, as atragdes se tornaram mais explicitamente
comerciais, com patrocinadores sendo anunciados junto ao titulo do show e artistas pop de
peso, como Michael Jackson (em 1993), sendo anunciados na programacgdo. Desde 2000,
bandas como Coldplay e The Rolling Stones, e artistas de musica pop, como Beyonce,
Britney Spears, Christina Aguilera e Justin Timberlake se apresentaram para a ocasido, sendo
que, nesta fase mais recente, o show do Super Bowl tem sido tomado como uma instancia de
legitimacdo e celebracdo na carreira de artistas — pelo espaco midiatico privilegiado, mas
também pelo processo de perspectiva curatorial, que reconheceria os artistas mais relevantes,
seja comercialmente, seja artisticamente, seja os dois. O halftime show, afinal, se tornou um
espaco em que cantores e bandas performam seus principais sucessos e projetam novas
cancdes, em um palco que tem abrangéncia mundial e num evento simbolicamente importante
para 0s EUA.

A apresentacdo de Lady Gaga, nos moldes das de outras divas pop, como Madonna,
Beyoncé e Katy Perry (em 2012, 2013 e 2015, respectivamente), empregou especificamente
uma série de artificios de celebracdo da prdpria carreira — rememorando hits de diversos
albuns e fases — enquanto acionava coreografias complexas com um grande corpo de baile e
se situava em uma arena montada a partir de uma cenografia propria de superespectaculos. A
apresentacdo se situa, portanto, dentro de tradi¢des ndo sé da musica pop, mas dos shows de
mausica pop construidos especificamente para o evento do Super Bowl, que se constitui como
um espaco de visibilidade privilegiada, sendo a construcdo do show pautada principalmente
para a transmissao por telas.

A performance de Lady Gaga se inicia com a voz de uma narradora anunciando o
show, vinculando-o a Natonal Football League e o apresentando pelo nome Pepsi Zero Sugar
Super Bowl 51 Halftime Show. Esta anunciacgdo, por si, ja situa as diversas instancias que
constroem o espago midiatico do evento: o vincula ao futebol americano, ao seu carater
fortemente comercial — pelo antncio do nome do patrocinador — e, principalmente, projeta a
ideia de tradi¢do prolongada ao nos lembrar que este € o 51° show de intervalo. Se reforca o
argumento de que o show de Lady Gaga, assim, & um dentre outros e passa a fazer parte, neste

momento, de uma historia da midia de massa americana a partir dos arquivos do Super Bowl.
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A imagem, que a principio mostrava distantemente o grande estadio lotado, passa a
encenar, em um plano extremamente aberto, Lady Gaga sobre a parte mais alta da arena,
acima da plateia e com uma vista panoramica para a cidade ao fundo. Uma breve introducéo
de piano traz os primeiros acordes da musica God Bless America, do compositor nascido na
Rausia Irving Berlin, que a artista, prontamente, comeca a cantar. Enquanto enuncia
melodicamente os primeiros versos da cangdo (“God bless America / Land that | Love / Stand
beside her / And guide Her / Through the night / With the light / From above”156), um corte na
imagem nos guia até um plano médio em que podemos ver Lady Gaga, de maid e botas
prateadas, cabelo loiro preso e uma espécie de mascara de glitter que circunda seus olhos. A
cantora aplica a voz de maneira limpa, aproveitando as notas mais agudas para encher a voz,
aplicando um vibrato potente, e, por vezes, a suavizando no fim de algumas frases musicais —
como fez anteriormente em outros momentos que prezou pelo virtuosismo, a exemplo de sua
apresentacdo no Oscar em 2015, em que prestou homenagem ao filme A Noviga Rebelde. A
poténcia da voz de Lady Gaga, junto a limpeza e boa articulagdo das palavras, aqui, porém,
enfatiza a semantica da cancéo e se associa, inclusive pelo carater religioso da letra da musica,
ao hinario cristdo e ao proprio ato de pregacdo — articulando significacdo com projecdo de
fisicalidade.

God Bless America, que foi criada originalmente em 1918 — ano em que Irving Berlin
adquiriu a cidadania americana — e depois revisitada pelo proprio compositor durante a
segunda guerra mundial, que retirou algumas deixas liricas que poderiam remeter a direita
politica, parece ter sido a principio tomada como hino pré-imigracdo e anti-conservadorismo.
Ao longo das décadas, porém, a cancao tomou usos diversos: foi utilizada em protestos contra
a Ku Klux Klan e a segregacéo racial, mas também em manifestacGes contra o comunismo e,
mais recentemente, parece ter sua conotacdo patridtica bastante exacerbada, como nos mostra
levantamentos historicos feitos por Sheryl Kaskowitz (2018 e 2013) em artigos publicados
pelo New York Times e pelo portal Slate. N&o a toa, nos arquivos mais recentes, inclusive, a
musica tem sido empregada como saudacdo para o exército e o imperialismo americano,
como numa performance de Celine Dion, em 2002, realizada em um navio porta-avido no
evento Rockin’ for the USA — A National Salute to the U.S Military.

Na versdo de Lady Gaga, esta carga patriotica da cancdo parece ser exacerbada tanto
pela performance vocal da cantora, quanto pelo préprio ambiente do Super Bowl, quanto por

uma bandeira americana que se forma por luzes no céu ao fundo da imagem enquanto Gaga

1% Em tradugio livre: “Deus abengoe a América / Terra que eu amo / Fique ao lado dela / E a guie / Pela noite /
Com a luz / Que vem de cima”.
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canta. A estrofe proferida pela artista, inclusive, faz referéncia a valores que fazem parte dos
mitos fundadores dos Estados Unidos — apelando a uma articulagdo entre cristianismo e
liberdade. Ndo por acaso, a gestualidade da cantora parece remeter a uma outra performance
sua, em 2016 também no Super Bowl, em que performou The Star Spangled Banner, o hino
americano, ndo s6 para abrir 0 jogo esportivo, mas para saudar tropas americanas no
Afeganistdo, contando na apresentacdo inclusive com uma passagem aérea de cacas-avioes,
um dos simbolos da for¢a bélica norte-americana.

Nas duas performances no Super Bowl — tanto a do hino, quanto a do show do
intervalo — a cantora emprega a voz com limpeza, prezando pela eficiéncia, e gesticula ora
com o dedo em riste, apontando para cima em um gesto afirmativo, ora com a mé&o
espalmada, numa acdo propria do canto que se relaciona com a pregacdo e que enfatiza
dramaticamente o esforco da vocalizacdo. Sua gestualidade se relaciona assim com sua
vocalidade, construindo um corpo engajado com o ato de cantar, de acertar as notas, de
reverberar a voz, mas também de enunciar com clareza as palavras. A maneira como olha para
a camera e como lida com a eficiéncia e engajamento de seu corpo parece ser construida a
partir de uma postura que preza pela imponéncia e que assume um ar de respeito. Ainda que
as roupas cintilantes e a maquiagem exagerada possam desvirtuar a sobriedade das
performances, trazendo uma atmosfera festiva e camp para estas duas aparicOes, as
codificacdes das musicas, dos gestos e do préprio ato do canto parecem reforcar a solenidade

gue enquadra estas maneiras de aparecer de Lady Gaga.
FIGURA 53 — Lady Gaga repete gestualidades nas apresentagdes de God Bless America e The Star Spangled Banner.

FONTE: Capturas de frame dos videos

Ao fim da estrofe de God Bless America, Lady Gaga canta, como uma mesma musica,

dois versos centrais na cancdo This Land Is Your Land (“This Land is your Land / This land is
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my land / This Land is made for you and me "), de Woody Guthrie. Esta segunda cancdo foi

composta nos anos de 1940, a partir da melodia de God Bless America, em uma especie de

5" Em tradugdo livre: “Esta terra ¢ a sua terra / Esta terra ¢ a minha terra / Esta terra ¢é feita para vocé e eu”.
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8 0 que é

resposta & cangdo de Berlin e tem um carater reconhecidamente anti-capitalista
reforcado pela figura pablica do proprio Guthrie, que costumava tocar um violdo adesivado
com os dizeres This Machine Kill Fascists. Apesar disso, a cancdo é muitas vezes tomada
como um hino patridtico nos Estados Unidos e na apresentacdo de Lady Gaga produz
coeréncia de sentido com God Bless America, perdendo o tom irénico de Guthrie e se
vinculando a solenidade da composicéo de Berlin. Ao fim desta breve introducdo, enquanto se
forma uma bandeira americana nos céus, Lady Gaga enuncia em voz falada: “One nation,

under God, indivisible, with liberty and justice for all 159,

FIGURA 54 — Woody Guthrie mostra seu violdo anti-fascista

FONTE: Wikipedia®.

Esta introducdo de Lady Gaga parece fazer referéncia ao processo politico norte-
americano em 2016, ano eleitoral em que o presidente Donald Trump foi eleito pelo Partido
Republicano. O periodo eleitoral, bem como os anos seguintes, foi especificamente tenso por
conta do crescimento de discursos violentos, e as vezes fascistas, vinculados & defesa de
politicas econdmicas liberais — pautas associadas a figura de Trump, que, diversas vezes,
falou contra direitos dos imigrantes, das mulheres, da populacdo negra e das causas LGBT,
em um processo que se assemelha, em partes, com o enfrentado pelo Brasil na eleicdo de
2018, em que o ex-militar Jair Bolsonaro foi eleito, por exemplo.

Noto que a intervencdo de Lady Gaga no palco privilegiado do Super Bowl parece

incentivar discursos de integragéo e comunh&o, mas, ao apelar a um patriotismo supremacista

%8 Na cangio, Guthrie joga com o potencial do termo “Land” de remeter tanto a terra patria, quanto a
propriedade privada rural, fazendo alusbes a invasdo e a ocupacdo de terras, mas também a dissolucdo de
fronteiras nacionais.

9 Em tradugdo nossa: “Uma nagdo, sob Deus, indivisivel, com liberdade e justica para todos”.

180 pisponivel em: < https://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Woody Guthrie NYWTS.jpg >.
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— que vincula os Estados Unidos a bencdo de Deus e a uma terra privilegiada —, acaba por
também corroborar com ideais de americanidade conservadores. Este ato controverso, por si,
parece ser coerente com duas praticas da cantora: em parte, se assimila as suas mensagens de
paz e defesa da diversidade, que percorrem sua carreira desde 0 comeco e se tornaram mais
exacerbadas durante a fase vinculada ao 4lbum Born This Way (de 2011) — a propria musica-
titulo, afinal, fala abertamente a favor da diversidade étnica, sexual e de género. Por outro
lado, vincula Lady Gaga a imagem interiorana do americano branco, parte fundadora dos
ideais americanos e associada inclusive a mdsica country. Sendo assim, associa-se as suas
praticas nas performances vinculadas ao &lbum Joanne, em que a cantora repetidamente se
refere a Deus e a sua americanidade de maneira celebratoria. Estas duas esferas parecem se
tornar tensas por produzirem sentidos e campos afetivos que, principalmente frente o contexto
dos Estados Unidos a época, sao contraditdrios, ja que o patriotismo americano tem sido
utilizado de maneira a reforcar a supremacia do estado-nacéo e sido encarregado de defender
intervencgdes bélicas e opressdes contra estrangeiros e imigrantes, ao passo que se constroi em
torno de ideais iluministas de liberdade.

Depois desta breve introducdo, a cantora salta, presa por cordas, em direcdo ao centro
do estadio e, por meio de uma troca de cameras, podemos Vvé-la lentamente descendo,
balancando bracos e pernas e, em seguida, ficando rigida para que seus pés toquem uma torre
de metal montada em cima do palco.'®* Enquanto desce, podemos ouvir uma referéncia
sonora a Just Dance, seu primeiro hit da carreira, de 2008, que aparece rapidamente a partir
de uma base musical e de um vocal pré-gravado de Lady Gaga. Ao aterrissar, a cantora faz
uma outra referéncia a outra can¢do sua ao cantar o verso “I’m on the edge”, da musica The
Edge Of Glory, de 2011. Em seguida, enquanto a introdu¢do da musica Poker Face (2008)
toca, a cantora se mantém imodvel, com as maos fortemente pressionadas contra a cintura e
com o rosto austero e voltado para o lado, numa pose inorganica que articula uma postura
massivamente associada a imponéncia.

Esta transicédo, do topo do estadio para o centro dele, da solenidade de tom patriotico e
religioso para uma série de referéncias a hits dancantes, da gestualidade associada ao canto

para formas corporais precisas e ensaiadas, parece compor uma mudancga de atmosfera e de

161 4 se sabe — a partir de relatos de pessoas presentes e de declaragdes da produgdo do evento — que a
introducdo da apresentagdo — com a performance de God Bless America e com o salto de Lady Gaga para o
centro da arena — foi pré-gravada e apresentada como sendo ao vivo a partir de artificios de montagem de video.
Enquanto isto ndo influencia na fruicdo com a performance de alguém que nédo tenha essa informacéo, saber que
nem tudo foi transmitido ao vivo é importante pois nos leva a questionar e rever as maneiras como
compreendemos os dispositivos em que as performances se inserem.
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corpo que situa Lady Gaga a posi¢do de diva pop, reivindicada principalmente em seu comego

de carreira.
FIGURA 55 — Lady Gaga incorpora uma posi¢ao estereotipica da Diva Pop

FONTE: Captura de imagem do video

A partir desta postura séria e imponente, Gaga passa a cantar Poker Face, executando
uma sequéncia de movimentos que mobiliza acrobacias aéreas, interagdes com a sacada da
torre em que se encontra e a coreografia original da cancdo, arquivada a partir do videoclipe
do single e de performances realizadas por Lady Gaga em seus shows e apresentacdes. Apos 0
primeiro refrdo, a cancdo se articula em um medley que a leva até a introducdo sonora da
musica Born This Way. Enquanto a base sonora se transforma, Lady Gaga sobrevoa o palco
até seu centro, solta seus cabelos e se junta a um grupo de dancarinos, que vestem trajes que
remetem, pelo uso de capas, aos da apresentacdo de Born This Way no Grammy de 2011, que,
por sua vez, assumidamente tomam referéncia no figurino do espetaculo Revelations, da Alvin
Ailey American Dance Theater, tradicional companhia de danca moderna dos Estados Unidos.

Junto aos dancarinos, Lady Gaga executa uma variagdo da coreografia original de
Born This Way enquanto canta a musica. A apresentacdo, como as demais performances
dancantes da cancdo, articula vocais que remetem a musica gospel e aciona movimentos que
articulam técnicas de danga moderna, movimentos da gramatica de dancas pop e a cultura
corporal das igrejas negras americanas. Como o figurino, as movimentacdes de Lady Gaga e
dos seus bailarinos, aqui, também referenciam o ballet de Alvin Ailey, famoso por combinar
técnicas eurocentradas de ballet com tradigdes afrodescendentes dos Estados Unidos — a
companhia, afinal, é reconhecidamente composta sé por negros. Estas técnicas de danga
fazem parte do repertorio de Lady Gaga, mas eram mais proeminentes em 2011 e 2012, ja que

neste periodo a cantora havia recentemente passado por uma formacdo na escola de Alvin
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Ailey. Esta execucdo coreografica enfatiza seu corpo classicamente treinado e se distingue da
gestualidade coreografica de Poker Face, mais relacionada as dancas de musica pop mais
convencionais.

Ao fim da cancdo, podemos ouvir os primeiros acordes da musica Telephone, que
originalmente foi langada em parceria com Beyoncé, em 2009. Tdo logo a introducdo da
cancdo surge sonoramente, Gaga realiza uma mudanga de postura e expressdo facial,
emulando um gesto com os dedos e com a boca que se tornou famoso a partir do videoclipe
da mdasica. Ao iniciar o canto de Telephone, a artista parece emular uma voz juvenil, forjando
um timbre mais claro e suave do que o que geralmente mostra ao vivo e em seus albuns mais
recentes. De certa forma, esta maneira de modular a voz remete aos seus vocais gravados do
comeco de carreira que, mais suavizados, contavam com forte adicdo de texturas sonoras
eletronicas. O retorno de Lady Gaga aos gestos que sdo codificados a fase de Telephone,
vinculada ao &lbum The Fame Monster, é reforcado por esta breve construcdo vocal.
Enquanto performa a cancéo, a cantora produz diversas referéncias a coreografia original da
musica e, em dado momento, interage com um cetro luminoso — objeto que utilizava em
performances da fase e que ficou marcado pelo clipe de Love Game, vinculado ao album

anterior (The Fame, 2008).
FIGURA 56 — Lady Gaga repete gestos do clipe de Telephone no palco do SuperBowl

FONTE: Capturas de frame de videos

Seguindo esta logica performatica de medley, Lady Gaga, em seguida, canta Just
Dance, seu primeiro sucesso. A cantora performa a cangdo dancante sem executar
coreografias de gesto, mas seguindo uma rigida marcacdo cénica. Aqui, a cantora utiliza um
keytar'®? para, enquanto canta, tocar a cancao acionando uma performatividade de Rockstar, o
que é reforcado pela jaqueta dourada que veste e que se associa ao glam rock que referenciou,

inclusive, no clipe original da cangéo, a partir de referéncias a figura de David Bowie. Esta

162 Teclado que é segurado e projetado como uma guitarra, utilizado por Lady Gaga em diversas apresentagées
ao longo de sua carreira.
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sua associacdo performética a figuras do rock foi acionada recorrentemente por Lady Gaga
em aparigdes e discursos, mas parece ter ganhado forca nas performances vinculadas ao
album Joanne — mesmo se afastando da extravagancia glamourosa de Bowie, Lady Gaga
parece ter reforcado uma gestualidade rock nesta fase. Nesta apresentacdo de Just Dance, o
corpo de Lady Gaga do Joanne parece se confundir com suas posturas iniciais mais proximas
da gramatica da diva pop dancante, tensionando sua capacidade de se reencenar.

Depois de atravessar um corredor que corta o pablico — e ganhar tempo por meio de
uma sucessao de cortes de camera que alternam um plano extremamente aberto do estadio e
planos fechados dos bailarinos dangando em cena — podemos ver Lady Gaga sentada ao
piano, agora ndo s6 de cabelo solto, mas também sem a mascara de glitter que usava
anteriormente. No estadio, a partir de planos abertos, podemos ver que a maior parte do
publico acendeu luzes, agindo a partir de uma tradicdo performética de concertos de musica
popular em que, em baladas lentas, os espectadores acendem objetos luminosos. Em planos
mais fechados, podemos notar que a plateia mais proxima do palco estda com luzes
padronizadas — pequenas luminarias amarelas — e que executam uma espécie de coreografia
de grupo que envolve uma lenta movimentagédo de bragos.

Tocando a introducdo de Million Reasons, um dos singles do &lbum Joanne, Lady
Gaga se dirige pela primeira vez ao publico, cumprimentando o Texas, a “América” —
referindo-se aos Estados Unidos — e, por ultimo, o0 mundo. Sorrindo, a cantora avisa que esta
em cena para fazer com que o publico se sinta bem e pergunta se as pessoas querem se sentir
bem com ela. A ida de Gaga ao piano parece agenciar, assim, uma tradicdo de shows de
musica pop — mas também de seus proprios concertos — em que artistas tocam musicas lentas
e baladas e adotam uma postura que visa ser mais intimista, incorporando praticas de shows

acusticos — Lady Gaga, neste momento, olha diversas vezes diretamente para a camera.
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FIGURA 57 — A performance de Million Reasons parece tentar construir mais intimidade com o publico

FONTE: Captura de frame do video

A retirada da maquiagem de Lady Gaga, junto aos seus cabelos soltos, bem como a
mudanca de postura — das coreografias e movimentages enérgicas para a postura mais estavel
do piano — parece reforcar esta ideia de que, agora, a cantora se desprende de alguns artificios
do pop dancante — como coreografias, pirotecnia e mudancas de cenario — para se dedicar ao
apelo emocional da cancdo. Em partes, isto constrdi um roteiro de desvelamento que se
aproxima do desenvolvido, de maneira mais ampla, na construcdao do aloum Joanne — o que é
enfatizado por um momento, durante a cangédo, em que Lady Gaga cumprimenta vocalmente
seu pai e sua mae (“Hey Dad! Hi Mom!”), trazendo para o centro do palco seus lacos afetivos
com a familia. Ao mesmo tempo, o publico engajado de maneira ensaiada na performance,
bem como o préprio ambiente do Super Bowl, parece nos lembrar que este desnudamento &,
mais uma vez, composto por e vestido de artificios.

O contato falado de Lady Gaga com o publico — nos convidando para se sentir bem
com ela — contrasta, de certa maneira, com a vinculacdo de algumas musicas do Joanne aos
seus roteiros de sofrimento e reforca o lugar de entretenimento que seus produtos podem
tomar nas industrias da cultura e, mais especificamente, no momento do Super Bowl. Esta
vinculagdo da apresentacdo e mais especificamente da mdsica Million Reasons a um
reconhecimento da posicdo de entretenimento € particularmente interessante, ja que a cangéo
— marcada pela dramaticidade, sendo associada aos lamentos do country e as sonoridades
vocalmente exageradas do gospel, narrando liricamente sofrimentos e suplicando a Deus por
ajuda — foi encenada por Gaga repetidamente como um relato autobiografico sobre suas dores,
dificuldades e depressdo. Aqui, Lady Gaga parece verbalizar o potencial de suas

performances de sofrimento de construirem uma instancia de entretenimento, o que indica o
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carater assumidamente performéatico de suas apari¢fes, mas também a comoditizacdo que
compde estas performances.

Enquanto canta e toca a cancdo, de voz cheia e enfatizando sua carga dramatica, a
cantora também realiza movimentos marcados com o0 pé e a perna, se levanta e se apoia nos
bancos sobre os joelhos, fazendo variagdes vocais que parecem meticulosamente ensaiadas. A
performance de Lady Gaga aqui, reivindicando forte carga afetiva, parece usar a
dramaticidade da melodia de voz da cancao para prezar pelo virtuosismo; seus gestos vocais e
de movimento parecem preocupados com a eficiéncia, com o ndo-erro, com a importancia,
pelo carater de vir-a-ser arquivo, que o Super Bowl agencia sobre sua carreira.

Ao fim da cancdo, refor¢ando a reivindicagao de intimidade por meio do afeto, Lady
Gaga passeia cantando por um corredor que atravessa 0 publico. Desta vez, a cantora
cumprimenta seus fas, os toca afetivamente e aperta suas maos; na ultima frase melddica,
abraca uma fa, que treme de choro com seu toque. Tanto a poténcia de sua presenca enquanto
estrela da musica, quanto seu potencial performéatico de emocionar, gerar comogéo, pela
musica parecem ser agenciados neste momento.

Para finalizar a apresentacdo, Lady Gaga corre até o palco, vestida, agora, com roupas
brancas que remetem ao futebol americano, assim como seus dancgarinos. Ao se aproximar do
centro da arena e entrar no campo da cdmera, grita no microfone que o Super Bowl é sobre ser
campedo — aludindo aos atletas, mas também a si mesma. Sua Gltima musica do show é
também o seu maior hit comercial: Bad Romance, do album The Fame Monster (2009). Com
0 palco cheio de dancarinos, a cantora executa a cancdo em clima festivo, numa ampla
coreografia de grupo que, mais uma vez, retoma 0s movimentos presentes no videoclipe e nas
performances da época em que a cancao foi lancada. Aqui, a apresentacdo usa de todos os
artificios presentes no palco: labaredas de fogo recorrentemente explodem ao fundo, as luzes
passeiam freneticamente, o piso do palco muda de cor e desenham figuras, as luzes seguradas
pelo publico piscam em diversas cores e a coreografia de méos da plateia se complexifica. Em
dado momento, uma plataforma cresce no palco, formando uma nova pilastra, que suspende
Lady Gaga em meios aos dancarinos. Para finalizar o show, ap0s dancar e cantar com bastante
esforgo fisico, a cantora sobe uma escadaria de uma das torres, grita 0 nome do evento
(“Super Bowl 517), joga seu microfone e salta, agarrando uma bola langada do extracampo, e

caindo para além do que o enquadramento nos permite enxergar.
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FIGURA 58 — Com roupa que remete ao futebol americnao, Lady Gaga performa Bad Romance

FONTE: Captura de frame do video

A aparicdo de Lady Gaga ao final com um traje que remete ao futebol, enquanto danca
esforcadamente, corre pelo palco, sobe escadarias e se vincula de maneira direta ao Super
Bowl enquanto evento esportivo, enfatiza a proximidade estética que seu megaespectaculo
estabelece com a atividade desportiva. Como nas préticas fisicas, afinal, Lady Gaga realizou
uma apresentacdo desgastante, que atesta, em partes, seu potencial de eficiéncia, saude e boa
forma fisica, que contrasta com outras apari¢cdes suas vinculadas ao sofrimento, a depresséo e
a dor. A ideia de que Lady Gaga é produtiva no que faz parece ser, assim, especificamente
enfatizada no espaco do Super Bowl, encenando tanto um roteiro de superagdo — para quem
acompanha suas performances — quanto atestando sua eficiéncia enquanto artista pop, o que
mais uma vez esbarra com seu papel econdmico dentro das inddstrias da cultura.

Desta maneira, podemos perceber que a performance de Lady Gaga na ocasido é
pautada pela importancia e visibilidade do espaco midiatico em que se inscreve, que agencia
tradicBes e maneiras de aparecer especificas. Esta maneira de se colocar em cena é marcada
pelo revisionismo da propria carreira, mas também por uma exacerbacdo de si mesma
enquanto parte de uma cultura norte-americana, com énfases a uma ideia de soberania e
eficiéncia: o préprio contexto do megaespetaculo parece frisar a grandiosidade do evento
midiatico e da propria Lady Gaga.

Em relacdo ao esforgo autobiografico da performance, podemos perceber que os atos
de reencenacgdo assumida de gestos, coreografias e, enfim, corpos que habitam a trajetoria de
Lady Gaga reforcam e reivindicam o papel iconico que seu préprio corpo pode assumir ao ser

constituido enquanto arquivo pela cultura midiatica. Quando vemos Lady Gaga dancando as
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mesmas coreografias de seus videoclipes e de outros momentos de sua carreira, acionando
roteiros que construiu em sua trajetoria e elencando figurinos que remetem ao seu passado,
vemos a cantora se reconstituindo a partir de seus proprios arquivos, numa espécie de
acionamento biografico em que a sua histdria se reconstitui pela performance no presente. Ao
mesmo tempo, a incapacidade de executar da mesma maneira que fizera em seus arquivos —
pela propria natureza da pratica do repertdrio, que, na repeticdo, constroi espagos de manobra
— nos lembra de suas transformacdes, da efemeridade que atravessa seu corpo. A Gaga que
vemos nao é as mesmas que vimos antes — 0s enquadramentos, jogos de camera e de luz que
constrdi seu corpo, inclusive, sdo novos e a fazem aparecer de outras maneiras —, mas aciona
suas anteriores como um referente.

Noto, assim, que a apari¢cdo no Super Bowl realiza um esforco autobiogréafico, mas que
lida majoritariamente com Lady Gaga enquanto uma figura pablica assumida, tomando e
reforgando seus produtos audiovisuais como arquivos a serem reencenados. Desta maneira, a
cantora, para celebrar a si mesma, remete a propria carreira como uma forma de reconstituir
sua autobiografia, construindo uma forma de aparicdo em que seus diversos gestos — de 2008
a 2017 — possam ser reconfigurados, trazendo com eles referéncias aos roteiros — de ascenséo,
fama, dor, superacdo — que a cantora trazia nestes momentos. O apelo ao seu passado
“oficial”, a sua performance publica, aquilo que constitui de maneira indiscutivel a sua
carreira, aparece como um artificio de reconstituicdo de sua propria vida e se distancia de
outros momentos em que Lady Gaga alude a uma vida fora dos palcos, a uma biografia que
vaza sua existéncia midiatica.

Ao realizar este processo, Lady Gaga parece agenciar suas proprias performances
como gestos, apari¢cdes e encenacOes que podem ser refeitas, reencenadas. Em certo ponto,
isto evidencia e reitera seus carateres artificiais: ao vermos o corpo da diva pop dancante
imponente ser ativado junto ao da pregacdo dramatica e solene e junto as performatividades
de Rock Star, por exemplo, percebemos com maior evidéncia os processos que fabulam cada
um destes corpos. Lady Gaga, ao retomar seus diversos corpos — com maquinacgdes, posturas e
gestos diferentes — torna evidente que o corpo é sempre produzido, forjado, encenado e que
suas proprias reivindicacOes de organicidade e autenticidade sdo frageis.

Por outro lado, a performance do Super Bowl — seguindo uma linha que parece ser
propria das autobiografias tradicionais — produz certa coeréncia entre suas performances
especificamente pela sua capacidade de reencena-las eficientemente. Reconhecemos, afinal,
ao vermos Lady Gaga reencenando a si mesma de diferentes maneiras, que um mesmo

sujeito, no tempo da apresentacdo, podia performar diversas personas, modulando diferentes
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corpos, timbres e vozes, mostrando certa propriedade sobre suas proprias fabulagdes e
artificios. Ao encenar a propria carreira com certa versatilidade, Lady Gaga, assim, se
fortalece enquanto criadora de si mesma, enquanto um sujeito que pode néo so se fabular, mas
repetidamente se performar, remontar seu proprio passado e cria¢Ges, reforcando, afrouxando

e reinventando seus proprios roteiros autobiograficos a partir de seus produtos estéticos.

5.4 Uma breve sintese: articulando encenacdes biograficas

Como artista pop, Lady Gaga existe a partir de um regime midiatico de alta
visibilidade e suas aparigdes atravessam performances de intimidade e humanizacdo, mas
também de celebracdo de sua existéncia sobre-humana, de sua posicdo de celebridade. Por
conta disso, sua carreira parece se vincular fortemente aos fatos biograficos que lhe marcam,
tanto por conta da maneira como fatos de sua vida sdo encenados midiaticamente pela
imprensa, quanto pela maneira como a cantora utiliza suas performances e produtos como um
empreendimento autobiografico.

Compreendo, afinal, que muitas de suas performances, a partir de uma tensdo entre
ficcdo assumida e relatos pessoais, reivindicam revelar suas perspectivas, sensacoes, afetos e
até roteiros de vida. Assim, atuam como biografemas, pequenos tracos e enquadramentos que
ganham poténcia especificamente por nos aproximarem de momentos especificos de sua vida,
nos permitindo fruir com os detalhes, com pequenos recortes de um todo biografico, a partir
de construcdes que se vinculam a uma nocao de intimidade.

Neste sentido, percebo que o acionamento de relatos sobre uma existéncia anterior a
Lady Gaga é importante na afirmacdo de roteiros de origem, que constantemente vinculam o
surgimento de Gaga enquanto personagem a narrativas de sofrimento. De maneira
semelhante, 0 uso de arquivos pessoais que atestem esta existéncia, como fotos e videos,
tendem a ser lidos como “objetos auténticos”, pois, ao adentrarem a esfera assumida de
performance e ndo terem sido construidos para a encenagdo no palco, tendem a ser lidos como
arquivos biograficos e tém seus carateres artificiais amenizados. Simultaneamente, estes
arquivos vém ao palco a partir de encenages que os reconfiguram no tempo presente da
performance e que constroem novos relatos, podendo, inclusive, construir novos roteiros
biograficos — como demonstrado na analise da performance de Do What U Want no AMA
2013.

Um aspecto importante destes relatos biograficos é a vinculacdo que eles estabelecem
na carreira de Lady Gaga a performances de dor e sofrimento. A partir de uma analise das

performances tragicas vinculadas ao album Joanne, pudemos perceber que a encenacdo da dor
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— 0 ato de levar o sofrimento para a cena — reivindica um ineditismo, ja que o sofrimento esta
sempre se atualizando, e, assim, também disputa autenticidade. Nesta fase da carreira de Lady
Gaga, 0 acionamento da musica country e um afastamento do pop codificado a pista de danca
parece ser importante para enfatizar o potencial da performance de relatar dores e ajuda a
cantora a construir um roteiro de que ela esta se revelando, se desnudando dos artificios do
pop dangante.

De certa maneira, suas dificuldades de seguir uma rotina plenamente produtiva na
musica pop — minada em alguns momentos pela depressdo e pela fibromialgia — atuam de
maneira a autenticar seus sofrimentos, mas também de colocar em xeque sua capacidade de
ser eficiente. A encenacdo da dor também vincula Lady Gaga a um ideal roméntico de artista
saturniano, que tem uma perspectiva dolorosa e Unica sobre a vida. Estes relatos de
sofrimento, ao passo que reivindicam intimidade e criam espacos de engajamento pela
comocao, também sdo minados pela repeticdo e pelo regime de alta visibilidade, que estéo
constantemente expondo os artificios que produzem os préprios relatos, como pudemos ver ao
investigar o video que circula nas redes digitais em que Lady Gaga repetidamente agradece a
Bradley Cooper por acreditar nela.

Por fim, como vimos a partir da performance do Super Bowl em 2017, a capacidade de
encenar a propria carreira, remontando gestos, campos estéticos e referenciando roteiros
biogréaficos, atua na producgdo de coeréncia entre 0s diversos recortes que compde a carreira de
Lady Gaga. Ao mesmo tempo, nos faz perceber que suas construgdes de corpo sdo sempre
fruto de maquinacbes e artificios — sdo processos de forjamento — que podem, afinal, ser
repetidos e reencenados. Ao passo que isto evidencia o carater construido de sua performance,
também a fabula enquanto um sujeito que tem a capacidade de se construir e dar conta da
prépria construcdo, numa celebracdo ndo sé de si — como uma artista eficiente, produtiva,
relevante —, mas também de suas proprias personas como producdes estéticas e artisticas,

enfatizando, mais uma vez, seu gesto inventivo sobre si mesma.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Investigar as performances de Lady Gaga envolve também lidar com um panorama
mais amplo da cultura pop — e da musica pop — sobre o corpo, sobre valor e sobre produgdes
de subjetividades. Reconhecer a cantora como uma figura em transito, marcada pela
instabilidade e pelo acionamento de diversas personas significa, afinal, lidar com sua
condicédo de celebridade, com como a propria indUstria se organiza em questdes produtivas e,
principalmente, com como a cantora agencia questdes que ndo sdo simplesmente restritas a
sua performance, mas que séo reestruturadas em suas encenacoes.

Neste caminho, visando avaliar as repeticdes que parecem produzir coeréncia no corpo
instavel de Lady Gaga, acabei por investigar, também, as reiteracdes que a cantora realiza,
performa e forja da prépria cultura pop e dos valores estéticos que estdo a ela vinculados. Ao
construir os trés eixos de andlise aqui propostos — um que fala sobre as reiteracGes vocais
ligadas ao virtuosismo, um outro que discute a reivindicagdo de um gesto inventivo e um
terceiro que aborda a performance enquanto instrumento autobiografico — esbarrei, assim,
com tradices e visbes hegemonicas sobre as maneiras como concebemos o sujeito artista,
que estdo vinculadas a ideais sobre arte, sobre industria, sobre eficiéncia produtiva e sobre
nossas experiéncias com produtos estéticos em geral.

Noto que esta estratégia metodoldgica — de analisar a performance de Lady Gaga em
relagdo a um panorama mais amplo de valores estéticos — se torna, também, uma analise sobre
caminhos hegemdnicos do artista na masica pop, sobre como Lady Gaga se produz enguanto
sujeito se vinculando a tradi¢des e roteiros canodnicos, reformulando-os em suas préaticas e
corporeidades. Neste sentido, praticas marcadas por valores hegemonicos de diferentes areas e
circulos sociais sdo acionadas por Lady Gaga em um processo de construcdo de si: as vozes
pop e pixeladas de Madonna e Britney Spears podem ser utilizadas para produzir hits
dancantes; a vocalidade limpa, eficiente, aristocratica de Julie Andrews e outras divas
operisticas podem ser moduladas para reivindicar talento e treino; técnicas de canto
associadas a culturas e mausicas vinculadas a negritude sdo acionadas como maneira de
enfatizar a ginga, a boa pinta e o improviso; ideais tradicionais do artista visual — aquele que
cria intelectualmente, que comenta sobre arte em suas criagdes — pode se vincular a cultura
fortemente corporal da masica pop de boates como maneira de projetar intelectualismos; uma
associacdo a roteiros vinculados a genialidade pode ser construida, enfatizando caracteristicas
distintivas; determinados géneros musicais podem ser acionados para construir narrativas
biograficas especificas e etc. Sumariamente, as maneiras como diferentes géneros musicais,

praticas artisticas e tradicOes de arte existem no imaginario e habitam os arquivos da cultura
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pop sdo acionadas na performance de Lady Gaga numa construgdo de si mesma que enfatiza
valores tradicionais ao passo que os tensiona por os conflitar, por os fazer conviver de
maneira contraditoria.

Esta contradicdo existe também pela propria materialidade midiatica de como o0s
corpos se constroem na cultura pop: suas apari¢des se transformam em arquivos, permanecem
no meio digital, constroem imagens que ndo sdo simplesmente apagadas e que conseguem
presentificar aparicdes de tempos distintos. Isto é, enquanto Lady Gaga se transforma, muda
de personas, acionas novas técnicas vocais e transforma os proprios relatos e biografias — nos
convidando, inclusive, a mudar nossas maneiras de fruir com seus produtos, da festa para a
contemplacdo sonora, para a contemplacdo audiovisual, para a festa de novo e assim por
diante — suas apari¢fes anteriores continuam ressurgindo, sendo conflitadas com as novas
performances. O corpo de Lady Gaga ja confunde a cada performance, pelo acionamento do
repertorio, as suas diversas construgdes de sujeito, mas seus arquivos, que permanecem
reaparecendo, nos permitem perceber com maior énfase suas instabilidades. As vérias esferas
performaticas de Lady Gaga — que acionam diferentes géneros musicais, com diferentes
atmosferas, representacdes, tradicdes de aparicdo e modos de consumo — ndo Ssdo
simplesmente opostas e nem inconciliaveis, mas, ao serem encenadas a partir da chave do
relato, colocam a sua coeréncia em xeque. Afinal, cada nova producdo parece reivindicar
ineditismo, revelar algo sobre a diva pop, reescrever sua biografia, mostrar uma “nova” parte
de si.

Desta maneira, de acordo com como olhamos para a carreira de Lady Gaga — pensando
ela em eras e adentrando em cada fase ou observando-a de maneira mais ampla, tentando
apreender sua totalidade — as incoeréncias sdo amenizadas ou enfatizadas. De modo parecido,
as repeticdes que insistem em reincidir — as tradi¢cGes de aparicdo — também podem ser
enguadradas como menos ou mais artificiais dependendo de como fruimos com seus arquivos,
de como pensamos o ineditismo de cada performance. Proponho, como venho delineando ao
longo desta dissertacdo, que o potencial de convencimento das encenacdes e de engajamento
pela experiéncia estética € importante para como lidamos tanto com as incoeréncias quanto
com as artificialidades exacerbadas de Lady Gaga.

Em parte, este conflito — de ordem tedrica, de como percebo os resultados das minhas
analises — esbarra também em uma organizacdo metodologica deste trabalho: os estudos de
performance, como tenho praticado, fazem parte de uma esfera de estudo das repeticdes e dos
comportamentos reiterados. Simultaneamente, eles parecem prezar pela agéncia dos sujeitos,

pela maneira como cada encenacgdo pode rearticular tradicdes, quebrar ou reafirmar roteiros
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que ja conhecemos. Ao situar cada performance em um contexto sociocultural especifico e
compreender como ela se relaciona com outras performances, mas também com as questdes
micro que sdo acionadas dentro dela, estamos realizando um movimento ambiguo: de
aprofundamento nas questdes de representacdo especificas daquela aparicdo e também de
investigacao de préaticas prolongadas.

Em cada um dos eixos que analisei, investiguei véarias performances, tentando ser fiel
aos seus aspectos especificos, mas sem perder de vista a maneira pela qual elas se relacionam
com um panorama mais amplo — da carreira de Lady Gaga, mas também da cultura pop de
maneira geral. Compreendo que elencando diversas apari¢cOes e analisando-as de maneira
detida, acabo por engajar, neste processo, com uma maneira de enquadrar Lady Gaga que
enfatiza, em cada uma das suas aparicdes, sua agéncia sobre 0 meio, seus desvios singulares,
seu potencial disruptivo. Isto é, atravessando um eixo de performances, lido também com as
questdes individuais de cada aparicdo e, por vezes, estas questdes se tornam exacerbadas.

Ao mesmo tempo, esta metodologia — de olhar ndo simplesmente para uma
performance de cada eixo de andlise, mas para diversas — se baseia na propria ideia de
performatividade, que ndo se constroi em torno de aparicdes especificas, mas a partir da
repeticdo das apari¢des e constitui um processo mais prolongado, preocupado em colocar
diversos comportamentos em relacdo, compreendendo as maneiras normativas pela qual o
sujeito se constroi. Percebo, assim, que a andlise das performances de maneira especifica
parece fornecer bons instrumentos para pensar as reiteragdes, mas que tende também a nos
engajar com as singularidades de cada aparicdo. Sendo assim, as analises de performance
ganham poténcia — para pensar as questdes mais prolongadas — quando vinculadas a uma
metodologia que operacionalize a nogéo de performatividade, como fiz ao pensar a carreira de
Lady Gaga de maneira mais ampla, compreendendo como um conjunto de apari¢Ges interage
com normas hegemdnicas. Proponho, enfim, que o conceito de performatividade pode ser um
operador importante para pensar as aparicdes de artistas da midia em um recorte mais
abrangente de suas carreiras.

O que tento argumentar, com isto, € que Lady Gaga, em cada uma de suas aparigoes,
se articula de maneira diferente, nos convida a olha-la por outros eixos e utiliza artificios que
a fabulam de diversas maneiras — cada uma das performances analisadas nos permite perceber
isto. Por outro lado, voltando-nos para 0s conjuntos de apari¢des, podemos reconhecer uma
série de artificios que estdo vinculados a modelos canbnicos de artista, celebridade e masica e
que parecem se articular, a partir de aparigdes distintas, a valores reincidentes. Lady Gaga esta

constantemente reafirmando, afinal, seja pela maneira como performa a si mesma, seja pelos
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seus relatos verbais, que ela € um sujeito distinto: que € virtuosa, que possui sensibilidade
Unica — vinculada ao sofrimento —, que é treinada em diversas instancias e que isto é fruto de
sua disciplina e dedicacdo. Assim, valores que percorrem os canones de musica — e do que €
ser um bom mdasico — se vinculam a eficiéncia paradigmatica do mundo do trabalho capitalista
e a uma ideia romantica de artista. A diva pop se mistura com o artista génio, com o produtor
musical, com a garota interiorana, com o0 bom desempenho fisico, numa busca, por caminhos
hegeménicos, para provar a legitimidade do seu espaco privilegiado, relatado como uma
conquista.

Neste sentido, Lady Gaga parece incorporar grande parte das disputas de valor que
percorrem a musica pop: se articula com ideais de produtividade, com tradi¢des neocléssicas
de arte, com as expectativas intelectuais de um artista na contemporaneidade, com a prépria
ideia sobre-humana que percorre a nocao de diva pop e com a tentativa, sempre falha, de se
mostrar enquanto um sujeito comum. Neste processo, roteiros de cada uma destas esferas se
friccionam, se conflitam, sdo rearticulados, tém suas artificialidades expostas, e, assim,
colocam em foco os proprios processos que os fabulam, ainda que possamos, a cada aparicéo,
nos engajar sensivelmente com eles.

Judith Butler (1991, p. 21. Tradugdo nossa), ao discutir a figura da drag queen,
argumenta que “drag ndo é uma imitacdo ou uma coOpia de algum género originario e

59163

verdadeiro” ™, que “drag encena a prépria estrutura de representacdo pela qual qualquer

184 Ela indica, enfim, que “drag constitui a maneira mundana pela qual os

género ¢ assumido
géneros sao apropriados, teatralizados, vestidos, e feitos; implica que todo género é um tipo
de representagdo e aproximagio™®. Proponho, conclusivamente, que pensar analogicamente
Lady Gaga enquanto alguém que se constréi de maneira drag pode ser produtivo para que
percebamos que a sua propria natureza performatica parece expor, recorrentemente, ndo sé 0s
seus artificios, mas aqueles que também forjam outros artistas e celebridades e, de maneira
mais alargadas, nés mesmos. Evidentemente, alargo aqui a discussdao que Butler pensou
originalmente sobre género e a transmuto para pensar, também, outras categorias que
enquadram as apari¢Oes dos sujeitos.

Com isto, ndo proponho que as praticas performaticas de Lady Gaga sejam
simplesmente tensivas e que rompem uma légica e um sistema que produz o sujeito como

natural, mas que estdo, repetidamente, nos levando a encarar — pela constante mudanca, pela

163 . Lo . ,
“Drag is not an imitation or a copy of some prior and true gender” .

%4 “Drag enacts the very structure of impersonation by which any gender is assumed”.
165 «“Drag constitutes the mudane way in which genders are appropriated, theatracalized, worn, and done; it
implies that all gendering is a kind of impersonation and approximation.”.
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versatilidade, pela reconstrucdo biografica — os artificios da performance. A prética drag,
afinal, também nos seduz e, em determinados momentos, a partir de fricgdes entre regimes de
sentido e do sensivel, nos convence de que a producdo de género pode ser natural, organica.
Na performance de Lady Gaga, também nos engajamos com seus relatos de sofrimento,
roteiros draméticos, encenagfes musicais, biografias de treino; articulamos coeréncias entre
sua biografia em trénsito e seus produtos estéticos; podemos tomar como naturais suas
afirmacdes performaticas de branquitude, de classe, de mulheridade, sua posicdo de artista,
engajar com a narrativa de que seu talento € Unico e distinto.

Como uma drag queen, vemos Lady Gaga, porém, representar diferentes papeis,
acionar diferentes repertorios e arquivos, se montar e se desmontar e — muitas vezes — nos
deixar em duvida sobre onde termina e onde acaba sua montacdo. Encarar Lady Gaga como
um personagem envolve olhar para sua outra versao (a que se esforca para se produzir como
uma pessoa comum) também como personagem e estranha-la, reconhecendo, em ambas (e
potencialmente em outros artistas e, em Gltima instancia, em nds), similaridades. Por este viés,
Lady Gaga parece realizar, ao construir a si mesma midiaticamente, um processo hiperbdlico
qgue tem o potencial — nunca total, mas recorrentemente presente — de desnaturalizar suas
proprias performances, bem como as de outros sujeitos, ainda que reafirmando

incansavelmente sua propria autenticidade.
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