e
[
L

™!

WIRTUS IMPAYIL
[

UNIVERSIDADE FEDERAL DE PERNAMBUCO
CENTRO DE ARTES E COMUNICACAO
DEPARTAMENTO DE DESIGN
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM DESIGN

[KARO SANTHIAGO CAMARA SILVA OLIVEIRA

VERA CRUZ UM ARTISTA GRAFICO
ILUSTRADOR E LITOGRAFO EM PERNAMBUCO:
fins do século XIX e inicio do século XX

Recife
2018



[KARO SANTHIAGO CAMARA SILVA OLIVEIRA

VERA CRUZ UM ARTISTA GRAFICO
ILUSTRADOR E LITOGRAFO EM PERNAMBUCO:
fins do século XIX e inicio do século XX

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pés-graduagdo em Design da Universidade
Federal de Pernambuco, como requisito
parcial para a obtenc¢do do titulo de Mestre
em Design da Informacao.

Area de concentragio: Planejamento e
Contextualizacido de Artefatos.

Orientadora: Profa. Dra. Solange Galvao Coutinho.

Recife
2018



Catalogagdo na fonte
Bibliotecdria Jéssica Pereira de Oliveira, CRB-4/2223

O48v Oliveira, [karo Santhiago Camara Silva
Vera Cruz um artista gréfico ilustrador e litégrafo em Pernambuco:
fins do século XIX e inicio do século XX / fkaro Santhiago Cimara Silva
Oliveira. — Recife, 2018.
324f.: il

Orientadora: Solange Galvao Coutinho.

Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal de Pernambuco.
Centro de Artes e Comunicagdo. Programa de Pés-Graduagao em Design,
2018.

Inclui referéncias.

1. Memdria Grifica Brasileira. 2. Design da Informagdo. 3. Artista
Griéfico. 4. Antonio Vera Cruz. 5. Pernambuco. I. Coutinho, Solange
Galvao (Orientadora). II. Titulo.

745.2 CDD (22.ed.) UFPE (CAC 2019-128)




[KARO SANTHIAGO CAMARA SILVA OLIVEIRA

VERA CRUZ UM ARTISTA GRAFICO
ILUSTRADOR E LITOGRAFO EM PERNAMBUCO:
fins do século XIX e inicio do século XX

Dissertacdo apresentada ao Programa de
Pés-graduagdo em Design da Universidade
Federal de Pernambuco, como requisito
parcial para a obtencao do titulo de Mestre
em Design da Informacao.

Aprovado em: 31/01/2018

BANCA EXAMINADORA

Profa. Dra. Solange Galvio Coutinho (Orientadora)
Universidade Federal de Pernambuco

Profe. Dr. Silvio Romero Botelho Barreto Campello (Examinador Interno)
Universidade Federal de Pernambuco

Profa. Dra. Edna Lucia Oliveira da Cunha Lima (Examinadora Externa)
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro



A minha mae, Maria de Jesus, ela sempre esta a0 meu lado nas maiores vitdrias e realizagGes

de minha vida, imagino o orgulho que sentird ao me ver alcangando esta conquista.



AGRADECIMENTOS

Agrade¢o primeiramente a deus por se fazer presente ao meu lado e permitir que
alcangasse mais esta conquista. Aos meus pais, Inaldo Oliveira e Maria de Jesus pela paciéncia,
carinho, apoio e dedicagdo durante cada momento de minha vida e formagio académica. E
demais familiares que me incentivam e torcem pelo meu sucesso.

Ensinar é uma arte, um dom, um ato de amor. Devo a meus mestres e educadores uma
grande parte do profissional que sou hoje. Em especial a minha orientadora Solange Galvao
Coutinho, por ter me recebido e transmitido um pouco do seu imenso conhecimento, elucidando
com toda paciéncia meus questionamentos sempre com carinho e aten¢dao, me inspirando
na drdua porém gratificante prdtica da pesquisa e da docéncia. E também a professora Edna
Lucia Cunha Lima que esteve presente em vdrias etapas desta pesquisa, me auxiliando com seu
entusiasmo e sabedoria no tocante aos estudos em Memoria Gréfica Brasileira. Aos professores
Silvio Barreto Campello e Marcos Galindo, pelos comentérios oportunos e pelo apoio no exame
de qualificacio. A professora Eva Rolim, por ter ministrado disciplinas que enriqueceram meu
olhar sobre a pesquisa, e ainda aos demais professores que ao longo destes anos contribuiram
para minha formacao de designer.

Aos servidores do departamento de Design, principalmente a Flavia Magalhaes e Marcelo
Arcoverde. A CAPES, pela concessio da bolsa integral de mestrado, que me permitiu maior
dedicagdo a pesquisa.

Durante o periodo de levantamento de dados conheci profissionais extremamente
competentes ¢ dedicados, que estavam prontos para atender a qualquer pedido. Agradeco
em especial, a Poliana Nascimento, a Socorro Duarte, Eunice Carvalho e a Telma Virginia,
responsdveis pelo setor de Obras Raras da Biblioteca Pablica de Pernambuco.

Quero agradecer ainda a alguns amigos especiais de turma Mariana Melo, Hanna
Luzia, Angélica Porto, Danilo Fernandes e Marina Mota, que acompanharam esta jornada
de pesquisas, trabalhos e alegrias, ¢ me auxiliaram tanto no tocante ao incentivo, quanto
na transmissao de conhecimentos que contribuiram para a realizagdo deste trabalho. Para
finalizar quero ressaltar minha gratidao a todos os meus amigos que de alguma forma se fazem
presentes em minha vida.

Sem vocés nada disso teria sido possivel. Obrigado a todos!



Um artista que desfrutava de uma técnica e um estilo superiores, sendo
um dos melhores do Brasil em sua época. (...) A postura liberal de Vera
Cruz permitiu retratar os principais acontecimentos da histdria nacional,
especialmente aqueles que s3o relacionados com a politica de Pernambuco
(CAVALCANTI, 2005, p. 7).



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta uma pesquisa situada na linha do Design da Informagio
destacando a relagdo com os estudos conduzidos nesta drea que investigam a Memoria
Grifica de Pernambuco. Refaz a trajetéria de Antonio Vera Cruz um dos pioneiros das artes
grificas no nosso Estado, um ilustrador e litdgrafo que executou trabalhos excepcionais nao
apenas no tocante a técnica e elementos estéticos, mas também pelos aspectos simbolicos,
criticos € humoristicos. Inicialmente este artista aparecia citado por Nascimento (1970, 1972 ¢
1975) como desenhista de revistas ilustradas e polianteias no fim do século XIX, entretanto o
levantamento realizado durante a pesquisa mostrou que seu trabalho ultrapassou a impressa
ilustrada, chegando a litografia comercial com a produgio de rétulos e a criagdo de quadros
e aquarelas que datam do inicio do século XX. Algumas ilustragdes que formam sua obra sao
apresentadas no decorrer dos capitulos e o total das 300 imagens encontradas, (apenas duas
imagens, uma fotografia de Vera Cruz e uma ilustragio realizada em sua homenagem, nao sao
de sua autoria) foram organizadas em um banco de dados disponibilizado nos meios digitais
auxiliando assim o acesso a sua obra, bem como permitird futuras pesquisas. As ilustragoes
foram catalogadas e separadas em grupos de acordo com a tipologia do impresso, cada uma
apresentando informagbes (metadados) de origem, periodo de publicagdo, descricio de
elementos que constituem a imagem, entre outros. Almeja-se desta forma, contribuir para o
avivamento e a preservagao de novas informagdes para integrar o documental que compdem

a Memdria Grifica Brasileira.

Palavras-chaves: Memdria Gréfica Brasileira. Design da Informagao. Artista Gréfico. Antonio

Vera Cruz. Pernambuco.



ABSTRACT

This dissertation presents a research within the focus of information design highlighting
the relationship with the studies carried out in the area that investigate the graphic memory of
the state of Pernambuco. It examines the trajectory of Antonio Vera Cruz, one of the pioneers
in graphic arts within our state, an illustrator and lithographer who created exceptional work,
not only in terms of technique and aesthetic elements, but also in his symbolic, critical and
humorous aspects. Originally, this artist was mentioned by Nascimento (1970, 1972 and 1975)
as a draughtsman of illustrated magazines and illustrious anthologies in the late nineteenth
century, however, research conducted during this study demonstrated that his work surpassed
the illustrated impression, reaching commercial lithography with the production of labels
and the creation of paintings and watercolors that date from the beginning of the twentieth
century. Some illustrations that form his work are presented throughout the following chapters
of this dissertation, and the total of 300 images encountered herein (with the exception of just
two images for which he is not credited: a photograph of Vera Cruz and an illustration created
in his honor) were organized within a digital media database, thereby enabling access to his
work, as well as permitting future research. The illustrations were cataloged and separated
into groups according to the typology of the form, each presenting information (metadata)
of origin, period of publication, description of elements that constitute the image, among
others. It is hoped therefore, that this may contribute to the revival and preservation of new

documented information, which may become a composite part of Brazilian graphic memory.

Keywords: Brazilian graphic memory. Information design. Graphic artist. Antonio Vera

Cruz. Pernambuco.
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INTRODUCAO




Os artistas graficos, como era comum chama-los, ja desenvolviam uma pratica que
em muito tem a ver com o que hoje atribuimos ao profissional de Design Grifico,
muito antes do século XX. E na imprensa periddica desenvolveram importante
papel, traduzindo em imagens o comportamento de sua época e dando solugdes
para complexos de informacao visual em didlogo com o texto (CAVALCANTE &
BARRETO CAMPELLO, 2014, p. 8).



1 INTRODUCAO

nicialmente esta pesquisa teve por objetivo desvendar quem foram os
artistas grdficos (ilustradores, caricaturistas, litografos, redatores e tipogra-
fos) que em meados do século XIX fizeram historia em Pernambuco com a publicacdo
de uma revista tlustrada intitulada O Diabo a Quatro — Revista Infernal. Entretanto
durante o levantamento de dados em arquivos sobre estes artistas, um em espectal nos
chamou atencdo devido a presenga de suas tlustracoes em diversas revistas tlustradas
do periodo. Desse modo, a pesquisa foi tomando outros rumos centrando-se no levanta-
mento da trajetoria profissional do artista grdfico Antonio Vera Cruz; direcionando-se
para investigar a origem desse artista e como iniciou sua carreira nas artes grdficas. Foi
realizada a catalogagdo, a categorizacdo e a andlise das caracteristicas de sua produ-
¢do encontrada nos acervos consultados (Biblioteca Publica de Pernambuco, Arquivo
Piiblico de Pernambuco, Fundagcdo Joaquim Nabuco - FUNDAJ, Hemeroteca digital da
Biblioteca Nacional e Instituto Arqueologico, Historico e Geogrdfico Pernambucano).
E consequentemente com o objetivo de destacar a contribuicdo que o mesmo teve para
0 desenvolvimento da cultura dos impressos em Pernambuco.’

TN
1 Existem algumas pesquisas que deram origem a livros, dissertacdes e teses a respeito do passado graficoem Pernambuco.

Elas ressaltam projetos graficos de jornais e revistas ilustradas; técnicas de impressao como a tipografia e a litografia. Entretanto
poucos estudos se dedicaram a falar a respeito dos artistas graficos que produziram estas primeiras pecas graficas, um destes
poucos exemplos foi Sebastido Antunes Cavalcante que em 2012 concluiu neste programa seu mestrado intitulado “O Design de
Manoel Bandeira: Aspectos da Meméria Grafica de Pernambuco”, no qual estudou a trajetéria deste artista, centrando seu recorte

no século XX (1915 a 1960).

22%€
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Nascido na Bahia e chegando ao Recife em 1873, Vera Cruz
desenvolveu entre o fim do século XIX e inicio do XX uma in-
tensa relagdo com a industria grafica do Estado. Entre os ob-
jetivos da pesquisa estd a constru¢ao de um panorama de sua
produgao. E a partir da observagao de aspectos relacionados as
suas praticas graficas, poder apontar suas contribui¢oes a pro-
dugao local, e a memoria do design pernambucano.

A respeito do vinculo desta investigacdo com o Design
da Informacdo, que constitui a linha de pesquisa em que este
estudo se enquadra, uma das defini¢oes de Robert Jacobson
para o mesmo, pode ser relacionada ao trabalho executado por

Antonio Vera Cruz:

Minha crenca é que ha uma pratica de design exclusivo que pode
ser identificado como o design de informacao. Sua finalidade é a
disposicao sistematica e utilizacao de veiculos de comunicacao, ca-
nais e simbolos para aumentar a compreensao dos participantes

em uma conversa ou discurso especifico. (JACOBSON, 2000, p. 8-9)

De certa forma foi exatamente isso que Antonio Vera Cruz
fez por meio de surpreendentes ilustragdes litografadas cons-
tituidas por linguagens visuais e simbdlicas, em um periodo
onde grande parte da populagdo era analfabeta e as imagens
auxiliavam na compreensao daquelas mensagens. Grande par-
te de sua obra esta aliada a doses satiricas de bom humor, tor-
naram-se propagadoras de informagoes e discursos, que en-
quanto divertiam também estimulavam o senso critico da
sociedade da época, ceivando raizes para o trabalho das futu-
ras geragOes de artistas graficos.

Outra visao que este trabalho tem a inten¢ao de descons-
truir ¢ a que alguns autores* desconsideram a importancia de

Pernambuco no desenvolvimento inicial das artes graficas no

2 Herman Lima autor da coletanea de quatro volumes intitulada Histdria da
caricatura no Brasil destaca como sendo a primeira obra de humor grafico brasileiro
uma litografia publicada no Sudeste, atribuida a Manuel de Aratjo Porto-Alegre
(1806-1879) denominada A Campainha e o Cujo, visao defendida também por Luciano
Magno (2012), entretanto Lailson de Holanda Cavalcanti (2007) contesta essa visao,

esta discussdo é detalhada no capitulo 3.



Brasil, apontando o Sudeste como centro de destaque na pro-
dugdo de impressos. Entretanto, a coleta de dados em arquivos
e bibliotecas mostrou a existéncia de vdrias revistas e artistas
que entre meados e fins do século XIX e inicio do século XX, se
dedicaram a criagao de atividades projetuais em Pernambuco,
voltadas a imprensa e ao comércio, que em nada deixam a de-
ver em criatividade e qualidade, aqueles produzidos no Rio
de Janeiro e Sdo Paulo. Assim, a partir de um estudo mais
complexo e aprofundado, acerca de um importante ilustrador
Vera Cruz que fez carreira em Pernambuco, almeja-se contri-
buir ainda mais para destacar o papel dos artistas graficos nor-

destinos, neste periodo.

1.1 JUSTIFICATIVA E RELEVANCIA DA PESQUISA

Durante a realizagao de pesquisas anteriores para a gradua-
¢do em Histdria® foi observada a existéncia de diversas revistas
ilustradas nos arquivos da Biblioteca Publica de Pernambuco.
Porém uma delas denominada O Diabo a Quatro, naquela oca-
sido chamou atengdo, pois além de ter um longo periodo de
circulagdo, aproximadamente quatro anos entre 1875 ¢ 1879,
praticamente todos os seus 195 nimeros encontravam-se dis-
poniveis para consulta. Estes estudos resultaram em um traba-
lho de conclusdo de curso intitulado Humor e critica politica em
Pernambuco através das tlustragoes de “O Diabo a Quatro” (1875-
1879), onde além de destacar a importancia desta publicagao,
foi feita uma andlise de algumas ilustra¢des impregnadas de
satiras e humor, ressaltando a ligagdo das mesmas com a po-
litica e a sociedade do periodo, tratando-se, pois, de um olhar
mais historico sobre esta revista.

O retorno ao interesse por esta tematica originou uma nova
investigacao desta vez centrando o olhar a partir do design e
ao realizar um levantamento do que foi produzido na édrea foi

constatada novamente a relevancia de O Dwubo a Quatro como

3 Além daformacao em Design Grafico o autor desta dissertacao possui
graduacao em Historia, onde no ano de 2008 desenvolveu trabalhos sobre a revista
ilustrada O Diabo a Quatro.
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umas das mais influentes no periodo, e que seus exempla-
res ainda continuam disponiveis para consulta na Biblioteca
Pablica do Estado. Entretanto, este estudo nao pretende se
dedicar unicamente a observacdo da revista, pois este assun-
to ja foi abordado por outros autores (que inclusive serviram
de subsidio bibliogréfico para a presente pesquisa). Nao obs-
tante, foi a partir dos estudos iniciais com este periédico que
ocorreu o contato com as ilustragdes de Antonio Vera Cruz.
Emergiu entlo a curiosidade e a necessidade de tentar desven-
dar quem foi este artista citado como “ilustre” por diversos au-
tores como [Cavalcanti (1996), Cunha Lima (1998), Ferreira
(1994), Lima (1963), Magno (2012)] e desvelar mais a respei-
to de sua obra. Teria Vera Cruz se dedicado apenas as ilustra-
¢oes de periddicos? Quais pegas graficas produziu? Onde po-
deriam ser encontradas? Que técnicas de producao utilizava?
Que tipo de mensagem almejava transmitir com suas ilustra-
¢Oes? Foram alguns questionamentos que trouxeram a concep-
¢do desta dissertagao.

No avanco das pesquisas parte destas perguntas foram res-
pondidas, demonstrando que o corpus de estudo encontra-se
em diversos arquivos e acervos do Estado, e que além das revis-
tas ilustradas se constituem por polianteias (edigdes comemo-
rativas), rétulos de cigarro e quadros que representam a pro-
dugao deste artista. Nos acervos estes artefatos graficos podem
ser folheados e fotografados, entretanto como as fontes datam
do fim do século XIX e inicio do século XX, o tempo vai se tor-
nando um inimigo e demonstrando os sinais de fragilidade do
papel onde as pdginas ilustradas e litografadas eram impres-
sas. Fato este que demonstra a urgéncia e relevancia deste tra-
balho, assim utilizando as midias digitais através de fotografias
e da organizagao do banco de dados onde se almeja resgatar a
Memédria Grifica de Pernambuco e preservar a obra deste ar-
tista das intempéries do tempo.

Tal constatacdo reforca a necessidade de olhar para este
contexto com o intuito de entender as principais influén-
cias deste artista grifico e sua produgao na cena cultural per-

nambucana, destacando peculiaridades: o ingresso nas artes
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gréficas, as técnicas de producao que utilizava na confeccao de

suas obras, as pecas graficas que produziu no decorrer de sua

carreira. Ao organizar e catalogar sua obra esta pesquisa pode-

rd auxiliar na compreensio da evolugao do design grafico em
4 /7 .

nosso estado e também no pais, abrindo espago para a compa-

ragao e o complemento de pesquisas a respeito deste periodo

realizadas por outros autores.

1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo Geral

Identificar e estudar as origens, o ingresso nas artes graficas e as
pecas graficas executadas pelo ilustrador Antonio Vera Cruz e
produzir um banco de dados aberto na Internet. Como objeti-
vo secunddrio realizar a organizacao, catalogagdo e valorizagao
de sua obra, ressaltando assim dentro da Memoria do Design de

Pernambuco, suas colaboragoes ligadas a industria grafica local.

1.2.2 Objetivos Especificos
+ Buscar e organizar cronologicamente suas origens, destacando
como iniciou seus trabalhos nas artes graficas;
+ Estudar as técnicas de producao das ilustracdes encontradas;
+  Compreender Antonio Vera Cruz como um artista grafico;
- Utilizar as ilustracdes no decorrer dos capitulos, tanto para ex-
plicar o contexto histérico do periodo, como também para entender
a trajetéria de Vera Cruz como artista grafico;
+ Compreender mensagens e significados das imagens seleciona-
das para ilustrar os capitulos;
- Determinar semelhancas e singularidades entre os trabalhos
analisados;
- Catalogar sua obra, de acordo com aspectos cronoldgicos e te-
maticos, criando um banco de dados (com informacdes das ilustra-
¢des - metadados) para todo o conjunto de sua producao encontra-

do e fotografado nos acervos.
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1.3 OBJETO DE ESTUDO

A obra de Antonio Vera Cruz, os desenhos que executou na
imprensa ilustrada, na litografica comercial, na produgao de
quadros e pinturas a dleo entre o fim do século XIX e inicio
do século XX.

1.4 PROCESSO METODOLOGICO

inicialmente a pesquisa teve cariter exploratorio, por meio de
visitas aos principais acervos do Estado em busca do corpus, cons-
tituido pelas informagdes a respeito da vida e imagens das obras
de Antonio Vera Cruz. Foi estabelecido um viés quantitativo,
no que diz respeito a organizacao do banco de dados das ilus-
tragoes e ao levantamento do nimero de imagens encontradas
em cada acervo. E qualitativo em relagdo a andlise das ilustra-
¢oes selecionadas para compor os capitulos e ainda ao agrupar
e categorizar por temadticas as ilustracOes, tanto para a organiza-
¢do do banco de dados como para a apresentacao de sua obra.
Ressaltamos que na interpretagdo e analise de imagens, a ambi-
guidade estd presente, ou seja, cada receptor pode desenvolver
impressoes proprias acerca daquilo que vé. Portanto, este traba-
lho nio pretende estabelecer interpretagdes absolutas, mas sim
dialogar com o seu leitor a respeito das ilustragoes e despertar o
seu olhar estético e critico em relacdo as mesmas.

Alicerga-se ainda no método de procedimento histdrico
no tocante a contextualizagao do periodo de atividade do ilus-
trador e no método de abordagem indutivo, pois a partir da
busca por fragmentos de sua obra nos acervos foi possivel ter
uma visdo geral da mesma e entender sua trajetéria como ar-
tista grafico. Sao destacados os seguintes passos metodoldgicos
no decorrer da investigagao:

« Revisao bibliografica;

+ Relacionar o objeto de estudo com o design da informacao e a

memoéria grafica;

« Apresentacao do contexto histérico;

+ Andlise do problema (contexto da pesquisa);
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« Pesquisa de campo exploratdria — coleta e apresentacao de da-
dos encontrados nos arquivos;

+ Recorte do universo de pesquisa (buscando construir agrupa-
mentos);

« Numeracao e catalogacao das amostras dos artefatos coletados;

+ Criacao do banco de dados;

« Discussao dos resultados.

O levantamento e a revisdo bibliogrifica sobre a temati-
ca estudada (Histdria do Design Gréfico no século XIX e XX,
artistas graficos, revistas ilustradas, técnicas de impressao, en-
tre outros) foram realizados durante todo o ciclo de pesqui-
sa em livros, dissertacoes, teses, artigos em periodicos, revis-
tas, material presente na internet, para citar alguns. Entre as
obras de referéncia encontradas no levantamento bibliografi-
co a norteadora do caminho inicial tragado por Vera Cruz em
periddicos, foi a publicagdo de Luiz do Nascimento Histdria da
Imprensa de Pernambuco (1821 - 1954). Composta por 14 volu-
mes, a obra faz uma descricao geral de cada jornal, semandrio
ou quinzendrio publicado no Estado. Mesmo apresentando
um olhar mais jornalistico esta cole¢do possui informagdes re-
levantes quanto ao formato, periodo de circulagdao, niumero de
paginas, técnicas de impressao e mengdes aos artistas graficos
e ilustradores que editaram e/ou colaboraram para os periddi-
cos estudados. Vera Cruz ¢ citado por Nascimento (1970; 1972
e 1975) como ilustrador de cerca de 20 periddicos (revistas ilus-
tradas e polianteias). Assim a partir da consulta a este autor,
foi possivel estabelecer uma certa cronologia das obras do ilus-
trador Vera Cruz, auxiliando nao apenas no encontro das mes-
mas nos acervos, como também de referéncias bibliograficas
de outros autores como Alfredo de Carvalho (1908) e Herman
Lima (1963) que o citam em seus livros. Encontramos inclusive
informagdes inéditas nunca publicadas em estudos académi-
cos. Esta etapa da pesquisa também auxiliou na apresentagao
e contextualizacdo do cendrio histdrico, cultural e social do
fim do século XIX e inicio do século XX, periodo em que Vera

Cruz encontra-se ativo na inddstria grafica de Pernambuco.
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A visita aos principais acervos de Pernambuco foi fun-
damental para a coleta de informagGes desde os registros so-
bre a vida de Vera Cruz até o conjunto da producio do ar-
tista. As ilustrages encontradas foram fotografadas, no caso
de ainda nio terem sido digitalizadas, pois existem acervos
como os da FUNDA] que possuem parte de suas colegdes em
formato de arquivo digital em alta resolugao. Inicialmente
além da FUNDA] foram visitados os acervos da Biblioteca
Publica e o Arquivo Puablico do Estado, a Junta Comercial
Pernambucana, e a consulta a Hemerotecas digitais como a
da Biblioteca Nacional. No decorrer da investigagdo surgi-
ram informagoes que direcionavam e interligavam as pesqui-
sas entre os acervos, tornando ainda mais estimulante a elu-
cidagdo deste passado.

As pesquisas nos acervos mostraram, também a presenca
de ilustragdes de Vera Cruz na litografia comercial em rétulos
de cigarros, e como desenhista de quadros. Uma caracteristi-
ca marcante de Vera Cruz ¢ o cuidado em registrar a autoria
de seus desenhos através de assinaturas, inclusive nos rétulos
de cigarro que sdo considerados efémeros, ou seja, geralmen-
te eram descartados apds o uso, por isso raramente possuem
a identifica¢do do ilustrador. Suas assinaturas apresentam
as seguintes variagoes: V.Cruz, V.C., V.+, A.V.C., A.V.Cruz,
Vera Cruz, Anto.Vera Cruz, observando este detalhe estabele-
cemos o critério de fotografar apenas as ilustragdes com uma
dessas assinaturas auxiliando a legitimar a autoria do artis-
ta. A excegdo ocorreu apenas em o7 imagens das 300 que fo-
ram selecionadas: o5 ilustragoes sio de numeros iniciais de
O Diabo a Quatro, momento em que Vera Cruz é apontado
como unico ilustrador do periddico; o2 quadros que sao des-
critos em matérias do Diario de Pernambuco como de sua
autoria. De forma a complementar o banco de dados, uma
fotografia do préprio Vera Cruz e uma ilustragio realizada
em sua homenagem pelo artista Diogo Barradas foram tam-
bém catalogadas.

A consulta em Nascimento (1970; 1972 € 1975), ji apre-

sentava um pouco da dimensio da obra de Vera Cruz,

20



posteriormente o elevado o nimero de imagens encontradas
levou a necessidade e o cuidado de ao final de cada visita e co-
leta fotografica, as imagens serem agrupadas por local de ori-
gem e periddico ao qual pertencem, na sequéncia cada uma
foi catalogada recebendo um cddigo que auxilia na sua identi-
ficacdo e na organizagdo cronoldgica.

Ap0s a fase de coleta de imagens o banco de dados foi mon-
tado em um servidor de internet e ao final deste estudo preten-
demos que as mesmas sejam divulgadas para dominio publi-
co. No banco cada imagem recebeu informagdes em forma
de metadados destacando: origem, categoria, ano de publica-
¢do, formato, técnica de producdo, elementos pictdricos que a
compdem, entre outros aspectos. A partir da organizagao des-
te banco de dados foi possivel quantificar o ndmero de ilus-
tragoes disponiveis em cada acervo, bem como estabelecer os
critérios do agrupamento das mesmas por temadticas € a esco-
lha daquelas que ilustram os capitulos e de certa forma consti-
tuem a parte analitica desta dissertagao. No banco de dados as
imagens foram organizadas de acordo com a tipologia do im-
presso em quatro grupos (que podem apresentar subsegdes):
Revistas Ilustradas, Polianteias, Rotulos de Cigarros e Outros. A
disposi¢ao das imagens no banco segue a ordem cronoldgica
de publicagio de cada pega, permitindo assim a observacao de
evolugdes e/ou modificagoes técnicas, estilisticas e simbdlicas

em sua obra ao longo do tempo.

1.5 ESTRUTURA DA DISSERTA(;AO
Os capitulos da dissertacdo estdo estruturados em duas partes
da seguinte forma:

PARTE I - MARCO TEORICO | Compreende trés capitulos
com os postulados, conceitos e defini¢oes dos principais auto-
res que circundam o objeto de estudo, organizado a partir dos
seguintes temas: (2) Design e Memoria: (3) O contexto histé-
rico do periodo; e, (4) Apresenta Antonio Vera Cruz, sua ori-
gem, ingresso nas artes graficas, dados bibliograficos sobre sua
trajetdria, seguidos de exemplos de sua produgio artistica co-

letadas nos principais acervos do Estado.
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Capitulo 2 - Design e Memoria | Apresenta uma reflexao
sobre o conceito de design e a importincia do trabalho do desig-
ner para a sociedade, a discussdo caminha para as definigoes de
Design Grafico e Design da Informagcao, dreas do design que di-
recionam a linha de pesquisa desta dissertagao e estao interliga-
das ao objeto de estudo da mesma. Em seguida a conceituagao
de “memoria gréfica brasileira”, é também apresentada, desta-
cando os estudos realizados pelo grupo MGB e a relevancia des-
sas pesquisas como contribui¢ao e preservacao historica e cultu-

ral de artefatos grificos produzidos ao longo do tempo.

Capitulo 3 - Um pouco de Historia | Como o objeto de
estudo tem origem no final do século XIX e inicio do sécu-
lo XX ¢ primordial a contextualizagao dos aspectos historicos,
politicos e culturais deste periodo, pois o cotidiano que ro-
deava os artistas grificos era representado e influenciava suas
produgdes. O capitulo reconstituf os principais fatos, aconte-
cimentos e transformagoes (Império/Republica) pelas quais
passavam o Brasil e a sociedade pernambucana, algumas ilus-
tracoes de Vera Cruz e outros desenhistas, que estampavam
as revistas ilustradas foram selecionadas para elucidar e auxi-
liar no entendimento do contexto apresentado. Destacamos
ainda a chegada dos impressos na provincia de Pernambuco,
com énfase para a técnica de producio Litografia, utilizada

por Antonio Vera Cruz na maioria de suas obras.

Capitulo 4 - Vera Cruz um artista grafico | Dedicado ao
foco principal da pesquisa Antonio Vera Cruz, onde s3o elen-
cados os dados biogréificos como sua origem, o ingresso nas ar-
tes graficas e as técnicas de impressdo que utilizava. Sao apre-
sentadas as pecas graficas produzidas por ele nos anos finais
do século XIX e inicio do XX. O conjunto da obra ¢ dividido
em subse¢Ges de acordo com a tipologia de cada pega gréfica
(Revistas Ilustradas - frontispicio, ilustragdes de capa, ilustra-
¢oes centrais, ilustragdes de contracapa; Polianteias; Rétulos
de Cigarros; Pinturas a Oleo e Quadros). Sao conceituadas e
exemplificadas através de fotografias coletadas na fase da pes-

quisa exploratdria, auxiliando a visualizar a diversidade e
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dimensao da obra do artista. Cada subsecao ¢ organizada obe-
decendo a ordem cronoldgica de publicagao.

PARTE II - METODOLOGIA E RESULTADOS | Organizada tam-
bém em trés capitulos, esta parte apresenta a metodologia ge-
ral com destaque para: (5) as etapas da pesquisa exploratoria,
falando sobre os acervos de origem das ilustragoes, e dados
quantitativos a respeito do que foi encontrado em cada um
deles; (6) Descreve as etapas da construgao do banco de dados
onde foram organizadas, catalogadas e agrupadas as imagens
coletadas durante a pesquisa. Demonstra por meio de imagens
do banco como o mesmo foi estruturado e (7) finaliza a discus-
sao, apresentando uma sintese dos resultados obtidos, e apon-
ta caminhos para novas pesquisas.

Capitulo § - Visitando acervos | Apresenta os acervos visi-
tados, ressaltando como ocorreu o manuseio das fontes primé-
rias da coleta de dados. Explica como as imagens foram agru-
padas por local de origem e periddico ao qual pertencem, bem
como o processo de catalogagao onde cada uma recebeu um
cddigo que auxilia na sua identificacdo e na organizagao cro-
noldgica. Sao tabulados dados quantitativos a respeito do que
foi encontrado em cada acervo.

Capitulo 6 - Constru¢ao do Banco de Dados | A neces-
sidade de organizar o quantitativo de imagens coletadas (300)
conduziu a ideia da criagdo de um banco de dados, em forma
de site facilitando o acesso e divulgagao da obra de Vera Cruz,
assim aquelas que ndo aparecem no decorrer dos capitulos po-
derao ser consultadas posteriormente. Este capitulo apresenta
as fases de elaboracido do banco, descreve suas fungoes e como
cada imagem recebeu os metadados (informagoes sobre: ori-
gem, categoria, ano de publicagao, técnica de produgao e ele-
mentos pictoricos que compdem a imagem), e foram agrupa-
das conforme tipologia do impresso em quatro galerias (que
podem apresentar subsegoes): Revistas llustradas, Polianteias,
Rotulos de Cigarros e Outros.

Capitulo 7 - Considerag¢oes Finais | Este topico apresen-
ta e sintetiza os achados e resultados da pesquisa. Faz uma refle-

xa0 sobre os questionamentos da introdug3o, apresentando as
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respostas encontradas diante de toda a fundamentagio e discus-
sao desenvolvidas, destacando a metodologia aplicada a este es-
tudo. Além disso, serdo observadas as limitagoes e obsticulos da
pesquisa, tanto de cardter estrutural, metodolégico como de co-
leta de dados, afinal o recorte temporal do objeto de estudo se
centra no fim do século XIX e inicio do XX, dificultando por ve-
zes 0 acesso a algumas fontes. E como complementacio e des-

dobramento, sugestoes para pesquisas futuras serdo indicadas.

Imagem ilustrativa - autoria de Antonio Vera Cruz
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Convencionou-se chamar Memoria Gréfica Brasileira esta linha de pesquisa, que
tem como objetivo conhecer e se aprofundar nas manifestagdes graficas relacionadas
a memoria, a paisagem urbana e suas identidades. Uma das principais convengoes
derivadas dessas pesquisas € a ruptura com o conceito de que a trajetdria do Design
no Brasil, enquanto atividade profissional, comecaria somente a partir dos anos
1960 (CAVALCANTE & BARRETO CAMPELLO, 2014, p. 11).



2 DESIGN E MEMORIA

ste capitulo apresenta uma reflexdo acerca das definicoes absorvidas

durante a revisdo bibliogrdfica. Dialoga inicialmente sobre o con-
ceito de design e a importancia do trabalho do designer para a sociedade, a discussao
caminha para as definigoes de Design Grdfico e Design da Informagao, dreas do de-
sign que direcionam a linha de pesquisa desta dissertacdo e estao interligadas ao ob-
Jeto de estudo da mesma, sdao apresentados conceitos de alguns tedricos. Em seguida
a conceituagdo de “memoria grdfica brasileira”, também é apresentada, destacando
por fim os estudos realizados pelo grupo MGB e a importdncia dessas pesquisas como
contribuicdo e preservagdo historica e cultural de artefatos grdficos produzidos ao lon-

go do tempo no Brasil e em Pernambuco.

2.1 REFLEXOES SOBRE O DESIGN

O design é um processo no qual ocorre o planejamento, a cria-
¢do e a produgdo de artefatos ou ambientes artificiais, isto &,
criados pelo homem, para atender as necessidades fisicas e psi-
quicas dos individuos que integram uma determinada socie-
dade. Portanto, o papel do designer neste contexto torna-se
relevante ao identificar necessidades, bem como projetar e su-
gerir alternativas para sanar as dificuldades de interagao do ho-

mem com o meio, assim como implantar tais solugdes.
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No pardgrafo anterior baseado em leituras de Bonsiepe
(2011); Cardoso (2004, 2005, 2012); Cunha Lima (2005) e Meggs
(2009) tentamos resumir uma versao do complexo conceito de
design e da importincia do trabalho do designer para a so-
ciedade. Atingir um consenso sobre este conceito ¢ uma tare-
fa quase impossivel, visto que cada autor que em algum mo-
mento tentar formular uma acepgao acaba, por inserir alguma
particularidade na tentativa de definir o design, como ponde-

ra Rafael Cardoso:

Nao faltam no meio profissional definicoes para o design, e essa
preocupacao definidora tem suscitado debates infindaveis e geral-
mente macantes. Eles se reportam, com certa frequéncia a etimo-
logia da palavra, principalmente no Brasil, onde design é um voca-
bulario de importacao relativamente recente sujeito a confusdes e

desconfiancas. (CARDOSO, 2004, p. 12)

O design deriva do Latim designare, verbo que abrange am-
bos os sentidos, o de designar e o de desenhar, mais adiante
adaptado para o inglés como “design”, que foi também absor-
vido no Brasil com a mesma terminologia. Faz-se importante
compreender que design propriamente dito ndo significa de-
senho em si, mas comporta, abriga e associa o sentido de de-
senho como elemento de um processo criativo aplicado em
um determinado fator. Portanto, o desenho é uma das varis-
veis, uma possivel etapa que constitui um projeto em design.
H4 um senso comum em que a atividade pode ser estruturada
em etapas como: o contato com o cliente at¢ a realizagao do
briefing (onde sdo coletados dados e informagdes sobre o pro-
jeto) e segue com o planejamento das solugoes (para tal eta-
pa ¢ fundamental compreender as necessidades dos usudrios)
- ¢ neste momento que o desenho surge como uma importan-
te ferramenta; na sequéncia sio feitos testes com protétipos e
apos a aprovagao do cliente o processo ¢ finalizado com a en-
trega do produto ou servigo. Todavia, nem sempre a ativida-
de projetual perpassa todas essas etapas (outras podem ser adi-
cionadas e algumas suprimidas), dependendo do problema a

ser solucionado. Assim como o desenho foi associado a fase de

37



planejamento das solugoes, todas estas fases do processo pro-
jetual em design possuem particularidades e podem ser dividi-
das em sub-etapas dependendo da necessidade e nivel de com-
plexidade do projeto.

No Brasil a profissao de designer ainda passa pelo pro-
cesso de regulamentagao, apesar da intensa luta promovida
pela classe, isso significa que nao existe uma autarquia, um
conselho como CREA ou a OAB para fiscalizar, embora esta
profissao se encontre no Catalogo Nacional de Profissdes do
Ministério do Trabalho. Apesar da legislacdo permitir que
qualquer cidaddo exerga a atividade, normalmente isto ¢ fei-
to por profissionais formados em cursos superiores ou esco-
las técnicas de Design.

Entretanto Cardoso (2005) ressalta que mesmo nao haven-
do ainda uma regulamentac¢io da profissao, as fungoes proje-
tuais atribuidas hoje ao designer jd eram de certa forma reali-
zadas no Brasil desde meados do século XIX, estes primeiros
profissionais da drea foram conhecidos por outras terminolo-
gias como: tipdgrafo, litdgrafo, artista grafico, desenhista in-
dustrial, programador visual etc, e mesmo que nio fossem de-
nominados ainda de designers € inegdvel que as praticas deste
oficio possuem tradi¢ao, memdria e histdria. Os estudos apre-
sentados nesta dissertagao de certa forma reafirmam esta visao
de Rafael Cardoso ao demonstrar como nos fins século XIX, o
ilustrador e litégrafo Antonio Vera Cruz fazendo uso das pos-
sibilidades que as técnicas de impressdo do periodo lhe permi-
tiam realizou trabalhos repletos de rigor técnico e ricos em de-
talhes e significados.

Na atualidade a propaga¢do dos meios digitais, avangos
dos softwares e a influéncia da prépria midia fez com que o
termo “design” e a figura do designer sofressem uma espécie
de banalizagao. “O acesso irrestrito a programas de edi¢do de
imagem e de design — juntamente com a exacerbacao, por par-
te da midia fervorosa, de tudo o que se faz na 4rea — criou
uma maré de fazedores de design externos a nossa profissao”
(LUPTON & PHILLPS, 2014, p. 10). Ressaltamos, portanto, a

) N . - - ..
importancia de se conciliar a formacao e o estudo académico
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com a pratica projetual. Um dos exercicios que podemos fa-
zer ¢ olhar para o passado quando nio existia essa propulsdo
de softwares e ferramentas que facilitam o trabalho dos de-
signers, tentar compreender como os primeiros artistas grafi-
cos desenvolviam seus projetos, verificar as técnicas de produ-
¢do que utilizavam, em sintese valorizar o passado grafico para
melhor compreender as transformagdes que ocorreram e con-
tinuarao influenciando o futuro.

O tempo e a complexidade do mundo moderno, demons-
traram que quanto mais a sociedade evolui e se multiplica
mais propicia estd para o surgimento de questdes e necessi-
dades que o design pode auxiliar a solucionar. E para melhor
atender as demandas sociais o campo do design foi aos pou-
cos se subdividindo em uma gama de especializagoes de acor-
do com o artefato ou servico a ser elaborado, concebido e de-

senvolvido. As mais comuns s30:

+ Design de produto;

+ Design grafico;

+ Design editorial;

+ Design da informacao;
+ Design tipografico;

« Design de embalagens;
+ Design institucional;

+ Design de interiores;

+ Design de superficie;

+ Design de moda;

+ Design de jogos;

+ Design digital;

+ Design de hipermidia;

«  Web Design, entre outros.

Das especializagoes acima, duas interessam em especial a
este trabalho:

O Design Grifico, pois todos os registros de imagens de-
senvolvidas por Antonio Vera Cruz foram impressos em su-
portes de papel (exceto um lengo de tecido) através da litogra-

fia ou desenhados e pintados em telas e quadros;
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O Design da Informacao, além constituir a linha de pes-
quisa deste projeto, a maior parte da produgdo grafica de Vera
Cruz esteve ligada a imprensa ilustrada do periodo que apre-
sentava uma postura e posicionamento marcantes na socieda-
de, sendo extremamente critica e satirica. Suas ilustracoes es-
tdo repletas de significados e transmitem ideias e informagoes
de um periodo conturbado e cheio de transformagoes da his-

toria do Brasil.

2.1.1 O Design Grifico e o Design da Informacao

Antes de falarmos do design grifico propriamente dito gos-
tarfamos de destacar o conceito de “grafico” e de “linguagem
grafica” apresentado por Michel Twyman em um texto publi-
cado em 1979 intitulado “A schema for the study of graphic lan-
guage” e revisitado pelo proprio autor em “Further thoughts on
a schema for describing graphic language” de 2002. Para Twyman
“grafico” ¢ aquilo que ¢ desenhado ou feito visivel em respos-
ta a decisoes conscientes e a “linguagem” ¢ o veiculo de comu-
nicagdo. Assim linguagem grafica se configura como marcas
produzidas a mao e/ou por maquinas com o intuito de comu-
nicar uma mensagem.

Relacionando a obra de Antonio Vera Cruz ao conceito
de Twyman encontraremos bons exemplos de artefatos que
representam a linguagem gréfica. Os desenhos de Vera Cruz
eram feitos a mao, a maioria na pedra litografica, e passa-
vam posteriormente pela maquina no momento da impres-
sao onde eram transmitidos ao papel na prensa. As ilustragoes
criadas principalmente para as revistas ilustradas transmitiam
mensagens e informagoes para a sociedade, até os analfabetos
que constitufam uma boa parcela da populagao brasileira nos
fins do século XIX poderiam visualizar e tentar entender mes-
mo sem o auxilio textual o significado dos desenhos.

Nos estudos de Twyman (1985) ¢ proposto ainda um esque-
ma que permite a compreensao das diferentes formas de uso e
de representacao da linguagem grafica, ao relacionarmos o mes-
mo com campo do design grafico podemos dividir a linguagem

grafica nos seguintes modos de simbolizagao: verbal-numérica

PAGINA SEGUINTE

Figura 1 - llustracao Central de O Diabo
a Quatro, na historieta em quadrinhos
cada cena desenhada é acompanhada
por texto-legenda, caracterizando os
modos de simbolizacao pictorico e
verbal citados por Twyman (1985)
Litogravura | Antonio Vera Cruz
17101875 | n° 15

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco
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quando ¢ expressa por texto e/ou digitos; pictorica quando ¢
expressa por desenhos e fotografias; ou esquematica quando ¢
expressa por simbolos e esquemas. Uma peca gréfica pode con-
ter até os trés modos de simboliza¢do da linguagem grafica, nos
desenhos de Vera Cruz ¢ possivel visualizar os modos verbal-
-numérico, na presenca de texto-legenda que acompanham di-
versas ilustragoes [Figura 1]; e o pictdrico além das gravuras li-
tografadas, Vera Cruz também utilizou fotografias [Figura 2] na
fase final de sua produgdo artistica. Mais detalhes de sua obra e
exemplos serao demonstrados nos proximos capitulos.

O design grafico é uma drea do design que comunica visual
e graficamente utilizando textos, imagens ou esquemas (como
destacado anteriormente por Twyman, 1985) a fim de informar,
identificar, sinalizar, organizar, estimular, persuadir e entreter,
resultando na melhoria da qualidade de vida das pessoas. Esta
prética envolve um conjunto de habilidades cognitivas, estéticas
e conhecimentos em tipografia, artes visuais (cores, formas, tex-
turas, imagens e sons) e diagramacao de paginas, para a criagao
de solugdes visuais a problemas de comunicagio.

Para o professor e designer grifico André Villas-Boa (1999,
p- X), “design grafico ¢ a drea de conhecimento e a pratica pro-
fissional especificas que tratam da organizacao formal de ele-
mentos visuais (tanto textuais quanto nao-textuais) que com-
poem pecas graficas para reproducao.”

A ADG (Associagao dos Designers Graficos do Brasil) clas-
sifica o design grifico como “um processo técnico e criativo
que utiliza imagens e textos para comunicar mensagens, ideias
e conceitos com objetivos comerciais ou de fundo social”.
O designer grafico, pode desenvolver mensagens visuais que
equacionam sistematicamente dados ergonomicos, tecnold-
gicos, econdmicos, sociais, culturais e estéticos, que atendam
concretamente as necessidades humanas.

Meggs (2009) associa suas origens desde 0 momento em que
o homem comegou a fazer pinturas em cavernas; mas sua con-
figuracao enquanto oficio comega a tomar forma no século XV
quando Johannes Gutenberg inicia atividades impressoras na

Europa com a técnica dos tipos méveis que adaptou do Oriente.

PAGINE ANTERIOR

Figura 2 - Homenagem do Ginasio
Ayres Gama a Joaquim Nabuco. Ao
centro o homenageado surge em
uma fotografia, ao seu redor os
demais elementos foram desenhados,
acompanhados de textos e numerais
completam o quadro,caracterizando
os modos de simbolizacao pictérico e
verbal-numérico

Desenho de Antonio Vera Cruz
18.04.1910

Fonte: Acervo da FUNDAJ
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Mais tarde no século XVIII quando a Revolugao Industrial trou-
xe consigo uma infinidade de produtos, aflorou-se de vez a ne-
cessidade da comunicagao visual e com a confecgao de cartazes,
capas e miolos de livros, logotipos, andncios e periddicos que ti-
nham a fung3o de informar, despertar a atengdo e o desejo do
publico, as primeiras tipografias e graficas se firmaram pelo con-
tinente europeu, chegando ao Brasil apenas no século XIX, pe-
riodo do recorte temporal deste trabalho.

No inicio o design grafico estava limitado a planos bidimen-
sionais voltado para a impressdo em papel, tecido ou madeira,
os trabalhos de Vera Cruz por datarem do final do século XIX
e inicio do XX apresentam esta limitacdao. Entretanto, as mu-
dangas tecnoldgicas repercutiram no campo de atuagao destes
profissionais, ¢ hoje os designers graficos também estdo traba-
lhando em projetos que nao precisam necessariamente ser im-
pressos como: websites, animagoes, atividades interdisciplinares
ligadas a propaganda, a publicidade e ao marketing. Vale ressal-
tar, no entanto, que projetos que serao materializados além dos
displays de computadores, smartphones ou tabletes, sendo im-
pressos em algum tipo de suporte (papel, pldstico, tecido, ma-
deira, entre outros) ainda sdo o foco principal e representam a
maior procura pelos servicos de um designer gréfico.

O design grifico tem uma proximidade a outros campos
do design como: o tipogréfico (na criagao e desenho de tipos);
editorial (na diagramacdo de panfletos, folders, periddicos, li-
vros, entre outros); de embalagens (tanto no projeto grafico
quanto na impressao das mesmas); e da informagao que abor-
daremos em detalhes na sequéncia.

Segundo Aratjo (2010, p. 96) “podemos definir informa-
¢ao como sendo a organizagao fisica de dados, cédigos, pen-
samentos, ideias ou fatos que sdo processados e manipulados
com um objetivo a ser transmitido”. O modo como a infor-
magao pode ser organizada e transmitida as pessoas ¢ o cerne
fundamental do design da informagao ou infodesign como
também ¢ conhecido.

O International Institute for Information Design — IIID,

fundado na Austriaem 1986, caracteriza o design de informagio
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como “a defini¢do, planejamento ¢ modelagem dos conteu-
dos de uma mensagem e do ambiente em que ela é apresenta-
da, com a intengao de satisfazer as necessidades de informagao
dos destinatarios.” (IIID, 2007).

A Sociedade Brasileira de Design da Informagao — SBDI,
fundada em outubro de 2002 no Recife, redne pesquisadores,
docentes e profissionais da drea de design, que atuam em sis-
temas de informagdo e comunicagdo, tendo por missao insti-
tucional contribuir para o desenvolvimento cientifico e tecno-

l6gico do Design da Informagao no Brasil, o definindo como:

Uma area do design grafico que objetiva equacionar os aspectos
sintaticos, semanticos e pragmaticos que envolvem os sistemas
de informacao através da contextualizacao, planejamento, pro-
ducdo e interface grafica da informacao junto ao seu publico
alvo. Seu principio basico é o de otimizar o processo de aquisicao
da informacao efetivado nos sistemas de comunicacao analégi-

cos e digitais. (SBDI, 2006)

A SBDI relaciona o design da informagdo ao design gréfi-
co assim como Shedroff (2000) afirma que os principios do de-
sign de informacao tém origem no design grafico e editorial,
talvez por se tratar de um conceito mais recente alguns auto-
res facam esta relagdao de dependéncia e origem entre ambos,
preferimos considerd-los mais como conceitos que se relacio-
nam e interagem entre si. Ainda segundo Shedroff, a discipli-
na tem como objetivo organizar e apresentar dados, transfor-
mando-os em informac¢do com sentido e valor. Seu objetivo
nao ¢ substituir o design gréfico e outras disciplinas visuais,
mas oferecer a estrutura necessdria para que elas expressem
suas capacidades.

J4 Gui Bonsiepe (1999) o caracteriza como um dominio em
que os conteudos sao visualizados por meio de selecao, ordena-
mento, hierarquizacao, conexoes e distingdes visuais que permi-
tem uma agao eficaz, Sendo o refinamento da informagdo uma
atividade dos designers da area. Destaca ainda a dimensao do al-
cance do design da informagdo citando possiveis dreas de atua-

¢do como: projeto de interfaces, imagens médicas, diagramas e
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manuais, mapas e planos de orientacao digitais, design de infor-
magao para criangas, design de informagdo para televisao, ge-
renciamento de informagoes, entre outros.

Frascara (2004) destaca duas etapas na construcao do de-
sign da informacdo: a organizagao da informagao e o plane-
jamento de sua apresentagdo, tais tarefas exigem a habilida-
de de processar, organizar e apresentar mensagens de maneira
verbal e ndo verbal, uma vez que a acuidade visual e a com-
preensdo devem ser as preocupagdes centrais. Em outro texto
de 2011, Frascara ressalta outras caracteristicas que a informa-
¢ao adquire quando ¢ realizado um bom trabalho por parte do
designer, ela se torna acessivel, disponivel de maneira ficil;
apropriada ao conteido e ao usudrio; atrativa, convidando
a ser lida ou compreendida; relevante, de acordo com o ob-
jetivo do usudrio; oportuna, estando onde e quando o usui-
rio necessita dela; e ainda confidvel, completa, concisa, com-
preensivel e apreciada por sua utilidade. Uma pega grifica
bem organizada e planejada convida a ser usado, reduz o can-
sago e erros no processamento das informagdes.

Almeida & Coutinho (2012, p. 2) apontam que “Entende-
se o design da informagao como uma drea de conhecimento/
atividade multidisciplinar que atua sobre a configuracao da in-
formagdo para que a mensagem transmitida seja otimizada, sis-
tematizada e direcionada para satisfazer o seu usudrio, num
determinado contexto”. As autoras acrescentam um detalhe in-
teressante as defini¢Ges anteriores a multidisciplinaridade des-
tacando a sua relacdo com outras dreas do conhecimento, além
do campo grifico como as ciéncias exatas e de saude, das quais
por vezes recebe as informagGes e mensagens a serem trabalha-
das e organizadas.

No cendrio da sociedade contemporanea onde a veloci-
dade de propagagao nos meios digitais faz com que sejamos
bombardeados por milhares de mensagens e informagdes
num unico dia, o design da informagao tem se tornado além
de uma profissao técnica, uma necessidade social, pois possi-

bilita que o grande volume de informagoes com que lidamos
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seja transmitido de maneira mais organizada, clara e objetiva,
seja seu suporte fisico ou digital.

Assim os designers da informagdo facilitam a transferéncia
de conhecimento ao tornar a informagao - fornecida por aque-
les que a sabem - acessivel e compreensivel aqueles que nao a
sabem, mas desejam saber. Relacionamos este tipo de ativida-
de ao trabalho desenvolvido por Antonio Vera Cruz e outros
artistas graficos do século XIX, que mesmo antes da existéncia
do termo design (da informagao), j4 organizavam e apresenta-
vam visualmente as matérias e acontecimentos descritos nos
periddicos ilustrados, através de divertidas gravuras que comu-
nicavam e transmitiam conhecimento e estavam repletas de
significados, auxiliando inclusive na compreensdo dos nao le-
trados que poderiam encontrar nas imagens uma forma de en-
tendimento dos fatos que marcavam a sociedade do periodo.

No decorrer dos capitulos algumas ilustragdes da obra de
Vera Cruz serdo apresentadas, e serd possivel aos nossos olhos do
século XXI verificar como as caracteristicas do design gréfico e da

informagao descritas anteriormente estdo presentes nas mesmas.

2.2 A GENESE DO DESIGN NO BRASIL

Oficialmente costuma-se datar a chegada do Design no Brasil
a partir da década de 60 com a fundagdo da Esdi — Escola
Superior de Desenho Industrial, segundo dados do site da
institui¢ao’ sua criacao foi regulamentada pelo Decreto 1.443,
de 25 de dezembro de 1962, publicado no D.O. do Estado
da Guanabara de 4 de janeiro de 1963, do entdo governador
Carlos Lacerda.

Iniciou suas atividades de ensino em 1963, como institui-
¢do isolada, pertencente a estrutura da Secretaria de Educagio
¢ Cultura da Guanabara. Dada a fusdo dos estados do Rio de
Janeiro e Guanabara, foi integrada pelo decreto n° 67, de 1t
de abril de 1975, a nascente Universidade Estadual do Rio de
Janeiro, antiga UEG.

1 http://www.esdi.uerj.br/a-esdi/historia, acessado em: 15.03.2017
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O curso de Desenho Industrial, da Esdi foi concebido, a
partir do modelo da escola alema de Ulm* fundada nos anos
1950 € que buscou rever os ideais de sua antecessora a Bauhaus?®
sob a perspectiva da sociedade decididamente industrial do
pos-guerra. No momento por que passava o Brasil naque-
la época, de desenvolvimentismo e otimismo, a ideia de uma
Escola de Desenho Industrial local mostrou-se significativa
para o governo, que pretendia alavancar o processo industrial
brasileiro. O designer brasileiro Alexandre Wollner estudou
em Ulm e trouxe ideais ulmianas que influenciaram a meto-
dologia do ensino de design no Brasil.

E evidente que a criagio de um curso em escala universitd-
ria trouxe outra notoriedade e atengao para este oficio que até
entao parecia desconhecido para a maior parte da sociedade
brasileira, Rafael Cardoso em O design brasileiro antes do design,
nao nega a importancia deste momento que denomina como

uma espécie de mito fundador:

Perdura na consciéncia nacional o mito de que o design brasileiro
teve sua génese por volta de 1960. Como todo mito trata-se de uma

falsidade histérica patente. Como todo bom mito de origem, trata-se

2 A Escolade Design de Ulm foi fundada em 1953, teve como sede a cidade

de Ulm na Alemanha. Idealizada por Max Bill, Inge Aicher-Scholl, Otl Aicher,

Thomas Maldonado e outros almejava resgatar os principios de racionalismo e
funcionalismo da Bauhaus. Até seu fechamento em 1968 foram desenvolvidos
projetos em que ndo havia uma preocupagao com o estimulo ao consumismo muito
em voga nos Estados Unidos, em Ulm ocorreu uma certa padronizacao dos produtos
que deveriam atender mais as suas funcoes do que apresentar superficialidades

como ornamentos e excesso de detalhes. (CARDOSO, 2008)

3 A Bauhaus foi uma das principais escolas de design do mundo, fundada em

1919 na Alemanha, contribuiu de forma significativa para a definicao do papel
profissional do designer. Sua existéncia pode ser dividida em trés grandes fases de
acordo com a localidade que abrigou sua sede: Weimar (1919-1925); Dessau (1926-
1932) e Berlim (1932-1933). Teve como idealizadores e mestres nomes como: Walter
Gropius, Johannes Itten, Lazlo Moholy, Vander Rohe etc. Implementada com a missdao
de promover a unido entre a arte e a técnica, apresentou nos seus primeiros anos
de funcionamento uma orientacao mais individualista, valorizando a expressao
pessoal do artista na concepgao do produto. Com o passar do tempo e o controle do
Nazismo no pais que também exerceu influencia sobre a escola, pois a financiava,

o estimulo ao individualismo de cada aluno foi dando lugar para a producao de
modelos racionalistas e funcionais, para atender as exigéncias da linha de producao

industrial do pais. (MEGGS, 2009)
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também de uma verdade profunda, para além dos limites de nossas
vas metodologias. O que ocorreu, sem duvida algumas foi uma rup-
tura. Para uns, um novo ponto de partida; para outros, um desvio de
rumo [...] Os anos de experimentacao entre a abertura do Instituto de
Arte Contemporanea do Masp,em 1951, e a inauguracao da Escola Su-
perior de Desenho Industrial [Esdi], em 1963, marcam uma mudanca
fundamental de paradigma. Surgiu nessa época nao o design pro-
priamente dito —ou seja, as atividades projetuais relacionadas a pro-
ducao e ao consumo em escala industrial -, mas antes a consciéncia

do design como conceito, profissao e ideologia. (CARDOSO, 2005, p. 7)

Rafael Cardoso usa o termo “ruptura” para demarcar este
momento, defendendo a ideia da existéncia anterior de algo que
podemos associar ao design e que passou por este processo de des-

continuidade. Ainda sobre esta ideia de ruptura complementa:

Houve sim uma ruptura por volta de 1960 e que esta inaugurou
um novo paradigma de ensino e de exercicio da profissao, o qual
corresponde hoje aquilo que entendemos por design neste pais.
Trata-se de um design de matriz nitidamente modernista, filia-
do diretamente ao longo processo de industrializacdo [...] a im-
plantacao no Brasil de uma ideologia do design moderno, entre
o final da década de 1950 e o inicio da de 1960 — em grande parte
patrocinada pelo poder publico -, coincide com e integra o esfor-
¢o para inserir o pais no novo sistema econémico mundial [...] O
Brasil moderno de Getulio e da Petrobras, de JK e Brasilia, de Assis
Chateaubriand e do Masp, de Carlos Lacerda e da Esdi pretendia-
-se um novo pais - aquele “do futuro” -, concluindo a ruptura com
o passado arcaico e escravocrata iniciada pelo pensamento repu-

blicano positivista. (CARDOSO, 2005, p. 10)

Nesta busca por um pais “do futuro”, um leve toque e es-
timulo ao esquecimento do passado foram impulsionado pelo
proprio poder puablico, que almejava uma nova visao da na-
o brasileira, assim aos poucos passou a se desconsiderar as
atividades projetuais anteriores a década de 60 como as raizes
do design no Brasil. Rafael Cardoso com sua coletinea O de-

sign brasileiro antes do design, faz uma provocagao aos leitores
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retomando este debate polémico e defendendo a existéncia do
inicio do design em terras brasileiras entre 1870 e 1950. Sobre
a utilizacdo da denominagao “desenho industrial” que definia

inicialmente o curso da Esdi, destaca:

O termo “desenho industrial” esta em uso corrente no Brasil pelo
menos desde a década de 1850, quando a disciplina correspondente
a esse nome passou a ser ministrada no curso noturno da Academia
Imperial de Belas Artes. E evidente que naquela época nio se enten-
dia por “desenho industrial” aquilo que atualmente se designa assim,
mas a antiguidade dessa batalha de palavras serve como aviso para

quem chega com muitas certezas a discussao. (CARDOSO, 2005, p.7)

Portanto, embora nao tivesse ganho ainda o significado e o
status que o termo teria apds 1960, ele ja existia e nao foi uma
novidade exclusiva do periodo de fundagio da Esdi. Voltando o
olhar para o passado Cardoso (2004, p. 8) afirma que por volta
da década de 1870 eram exercidas no Brasil “atividades projetuais
com alto grau de complexidade conceitual, sofisticagdo tecno-
légica e enorme valor econémico, aplicadas a fabricagao, a dis-
tribui¢do e ao consumo de produtos industriais”. Seria a génese
do que tradicionalmente chamamos de design de produtos, que
também deu espaco para a produgido de material gréfico, que se-
gundo o autor teve uma evolugao mais rdpida e impactante ori-
ginando uma inddstria de materiais impressos impulsionada pe-
las técnicas de produgdo: a tipografia, mais antiga e a litografia
que passou a ser uma inovagao no Brasil a partir do século XIX.

Os ensaios organizados por Cardoso (2005) comprovam
esta afirmativa, neles diversos autores apresentam artefatos
graficos produzidos desde a década de 70 do século XIX até os
primeiros anos do século XX sao: marcas registradas e rétulos
comerciais; revistas ilustradas com gravuras litografadas e fo-
tografias; projetos graficos de livros, cartas de baralho e capas
de disco. Estas pegas grificas podem ser classificadas como ar-
tefatos que constituem parte da nossa memoria grafica. “Se o
Brasil é notoriamente um pafs “sem memdria”, isso se deve ao
fato de que remexer nos relatos sobre o passado costuma inco-

modar as estruturas de poder vigentes” (CARDOSO, 2005, p.



11). Assim promover esta revisita ¢ muito mais do que debater
sobre as origens do design no Brasil é preservar e salvaguardar
a sua histdria. Outros autores como (BARRETO CAMPELLO
& ARAGAO, 20m; MELO & RAMOS, 2011; MAGNO, 20125
CAVALCANTE & BARRETO CAMPELLO, 2014) € as disser-
tacoes de Agra Junior (2011) e Cavalcante (2012), também de-
monstram em seus estudos a existéncia de atividade projetual
brasileira neste periodo. E o presente estudo sobre a vida e
obra de Antonio Vera Cruz um ilustrador do final do século
XIX, periodo que Cardoso (2005) associa a esta génese também
se configura como um exemplo desta constatagao.

“Naio se esta a dizer de modo algum que o passado remoto
seja mais legitimo que o passado recente. Antes, estd-se a dizer
que o passado recente deu continuidade ao passado remoto,
mesmo existindo momentos de ruptura” (CARDOSO, 20014,
p- 11). Assim talvez definir a data exata do surgimento do design
no Brasil, nio seja o cerne mais relevante deste debate, o impor-
tante ¢ nao se negligenciar a existéncia de um passado remoto
(1870-1950) no qual foram realizados projetos graficos com alto
grau de amadurecimento e sofisticagdao, que em nada devem
aos realizados no passado recente (ap6s a década de 1960). Cabe
aos proprios designers compreenderem que existe uma relacao
entre ambos (passado remoto e recente), que eles estdo conec-
tados e ndo separados como a histdria oficial do poder vigente
tenta fazer parecer, pois “o conhecimento do passado projetual
anterior a 1960 ¢ o primeiro passo para uma melhor compreen-
sao daquilo que pode ser entendido como uma identidade bra-

sileira no campo do design” (CARDOSO, 2005, p. 12).

2.3 MEMORIA GRAFICA BRASILEIRA

Em outubro de 2017 aconteceu em Caruaru no Armazém
da Criatividade um encontro que recebeu a denominagio
“Memodria Grafica no Agreste”, sobre a coordenagio de Paula
Valadares, colabora¢io de Solange Coutinho e a organizacao
dos membros do Laboratério de Tipografia do Agreste (LTA).
Durante dois dias (19 e 20) uma série de apresentagoes reu-

niu pesquisadores, mestres e doutores, que expuseram seus
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trabalhos desenvolvidos na vertente da “Memdria Gréfica
Brasileira”, mais do que um conjunto de palestras esta iniciati-
va representou o retorno a valorizagao desta temdtica e o esti-
mulo a realizacdo de novos trabalhos.

A abertura do evento ficou por conta de Rafael Cardoso*
ressaltando a satisfagdo de verificar que uma ideia originada em
modestas reunides a cerca de quinze anos, mesmo com a sus-
pensao das atividades do projeto de pesquisa Memoria Gréfica
Brasileira continuava rendendo frutos até os dias atuais. O
conceito que segundo ele foi idealizado por Egeu Laus’ e com-
plementado pelos demais membros do grupo MGB ainda per-
manece ativo.

A memoria (do latim memoria) ¢ a faculdade psiquica
através da qual se consegue reter e (re)lembrar acontecimen-
tos do passados e do presente. A palavra também permite re-
ferir-se a lembranga/recordagao de algo que nos marca afeti-
va e emocionalmente, nos ligando a um determinado assunto
ou um artefato.

O segundo aspecto do conceito se refere ao termo grafi-
co que neste caso surge como um adjetivo da memoria, e tam-
bém delimita o campo de estudos. O fazer grafico diz respei-
to a toda forma de expressao que envolva o registro e a difusdo
de informagoes verbais e visuais (pictoricas) por meio de tec-
nologias de multiplicacdo e meios de comunicagdo. No cam-

po do design esta ligado a evolugao histérica da impressao

4 Escritor e historiador da arte. Possui doutorado em histéria da arte pelo
Courtauld Institute of Art/University of London (1995). Pesquisa histdria da arte e do
design no Brasil, no periodo 1840-1930. Colabora com a Universidade do Estado do
Rio de Janeiro e atua também como curador independente e perito judicial. E autor
de varios livros como Uma Introducdo a Historia do Design, Design para um mundo
complexo entre outros. Em 2008 coordenou o projeto de pesquisa Memoria Grafica

Brasileira. Fonte: Curriculo Lattes em 06/09/2017.

5 F designer grafico e atua ha mais de 20 anos na area de design e gestio

cultural. Ele é responsavel por mais de 200 capas de discos de artistas como Renato
Russo, Legido Urbana, Luis Melodia, Joao Gilberto, Pixinguinha, Zé Keti e Jacob do
Bandolim. Além de trabalhar criando e concebendo pecas de design grafico, Egeu
Laus também é um dos principais pesquisadores sobre a memoria grafica brasileira,
tendo nos rétulos de cachaca um dos seus temas mais relevantes. Fonte: http://
www.mapadacachaca.com.br/artigos/rotulos-cachaca-egeu-laus/ , acessado em:

06/09/2017.
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tipografica, desde o século XV, com o desenho de tipos e vai
até os atuais sistemas de midias digitais. Podemos dizer que a
identidade visual, estética e cultural das sociedades ¢ formada,
entre outras coisas, por seus elementos graficos, assim a cultu-
ra dos impressos ¢ um meio pelo qual a sociedade pode preser-

var seus conhecimentos. (MGB, 2007)

Embalagens, cartazes, letreiros, livros, revistas, cardapios, passa-
gens, bilhetes, diplomas... Todos temos manifestacdes graficas que
trazem boas recordacdes. Estas manifestacdes graficas tornam-
-se suportes de memoria, ilustram uma das mais bem sucedidas
relacoes entre as pessoas e o meio projetado e apresentam uma
perspectiva inédita para o entendimento de nossa sociedade e de-
senvolvimento de produtos com foco na promocao de experiéncias

memoraveis e sentimentos positivos. (MGB, 2007)

Complementando estas reflexdes Priscila Lena Farias

(2016: 61) conceitua:

A expressao memoria grafica tem sido utilizada, nos ultimos anos,
em paises de lingua portuguesa e espanhola na América Latina,
cada vez com mais frequéncia para denominar uma linha de es-
tudos que busca compreender a importancia e o valor de artefatos
visuais, em particular impressos, na criacao de um sentido de iden-

tidade local através do design. (FARIAS, 2016, p. 61)

E sobre o inicio dos estudos em memdria grifica no Brasil

e paises vizinhos, ressalta:

E apenas no final dos anos de 1980 e dos anos 1990, de acordo com
Sturken (2008), que os estudos sobre meméria grafica, se configu-
ram como um campo de pesquisa. Os estudos sobre meméria grafi-
ca por sua vez tornaram-se mais numerosos e consistentes a partir
de 2008. No Brasil, esse ano coincide com o inicio de um projeto de
pesquisa que uniu pesquisadores de universidades de Sao Paulo, Rio
de Janeiro e Pernambuco, e do lancamento de um site relacionado,

ambos nomeados ‘Meméria Grafica Brasileira’. (FARIAS, 2016, p. 62)
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Constitui portanto uma linha de estudos relativamente re-
cente, e apesar de sua breve existéncia apresenta uma conside-
rével variedade de trabalhos e artefatos estudados. A maioria
dos estudos desenvolvidos nesta area, acabam se voltando para
o passado remoto, entretanto a memdoria grafica nio se con-
centra apenas no que foi criado no passado, existem artefatos
gréficos do presente ou mesmo de um passado relativamente
recente, que de alguma forma pode nos tocar e nos remeter a
questionamentos que originem ricas pesquisas. Como exem-
plo o trabalho realizado por Fitima Finizola (2010), que inves-
tigou os letreiramentos populares da cidade do Recife, alguns
dos quais eram criados no momento em que a pesquisadora
realizava a coleta de dados tratando-se de um artefato de me-
mdria de um passado recente.

O objeto de estudo desta pesquisa no entanto esta inserido
no passado remoto, no periodo destacado por Cardoso (2004)
como a génese do design no Brasil. As ilustragdes de Antonio
Vera Cruz que remontam sua trajetoria enquanto artista gra-
fico, estdo espalhadas nos acervos da cidade, portanto esta ¢
uma pesquisa em memdria grifica onde os aspectos histdricos

possuem grande relevancia.

Por sua vez, as pesquisas de meméria de cunho mais histérico, que
se voltam aos impressos que nao sao mais produzidos, salvaguar-
dados em acervos, dificilmente poderao ter seus usuarios estuda-
dos. Isto ocorre porque estes objetos foram criados num contexto
passado e para usuarios que dificilmente poderao ser consulta-

dos. (ALMEIDA, 2013, p. 33)

Farias (2016, p. 62) destaca como parte do processo de pes-
quisa a coleta de imagens, organizagao e catalogacao das mes-
mas, algumas vezes dando origem a sofisticadas bases de dados
digitais, como um passo necessario para a maioria dos projetos
de pesquisa sobre memdria gréfica. Esta etapa ¢ um dos objeti-
vos do presente trabalho a criagao de um banco de dados com
as 300 imagens digitalizadas que constituem a obra de Vera
Cruz. Além de organizar as ilustragdes e informacoes adqui-

ridas no decorrer da pesquisa ¢ uma forma de preservar estes
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artefatos que devido a fragilidade do suporte (papel, tecido ou
telas) podem deteriorar-se com o tempo e a falta de investi-

mentos na manuten¢ao de alguns acervos publicos.

A memoria grafica pode investigar as manifestacdes graficas, as per-
sonalidades que as desenvolveram, bem como o publico a que se des-
tinavam [..] Estes artefatos refletem o repertério daqueles respon-
saveis por sua concepcao, bem como o imaginario da sociedade de
uma época. Sao verdadeiros instrumentos de pesquisa que podem
desvendar o desenvolvimento da técnica e as formas de difusao de
informagao de uma época. Eles guardam consigo informacdes relati-

vas as nossas meméarias individuais e coletivas. (ALMEIDA, 2013, p.19)

Do estudo da memoria grafica sob a dtica do design da in-
formacao podem surgir trabalhos com foco na investigagao das
personalidades pioneiras do design da informagdo; nas técni-
cas de produgdo e os artefatos criados por eles; como estes ar-
tefatos funcionavam enquanto sistema informacional e intera-
giam com seus receptores (usudrios), dependendo do periodo
temporal em que o artefato foi concebido esta anélise s6 pode
ser feita mediante relatos e pesquisas bibliograficas. Esta pes-
quisa reconstroi os passos de um dos pioneiros do design em
Pernambuco e por meio da exposi¢ao de seus desenhos de-
monstra aspectos da sociedade e da cultura do periodo. “Um
dos papéis dos estudos em memdria grifica é recuperar mani-
festagdes que marquem a identidade e a memdria das socieda-
des, de modo a preencher também lacunas em nossa historia e
na histdria do design” (ALMEIDA, 2013, p. 20).

Independentemente de como a pesquisa seja conduzida
e os aspectos que aborde, o importante ¢ compreender que a
memoria grafica desempenha um papel na preservagao cul-

tural e construgao da histéria do design.
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2.4 ESTUDOS EM DESIGN
E MEMORIA GRAFICA

Antes da existéncia do projeto Memoria Grafica Brasileira
ja havia em Pernambuco uma espécie de tradigao de projetos,
pesquisas e produtos que ligavam o design a artefatos histdri-
cos e de memdria. Isso se deve em parte as raizes que o Grafico
Amador® deixou em nosso Estado e na Cultura pernambuca-
na, como também aos trabalhos desenvolvidos no Laboratdrio
de Programacio Visual do curso de design na Universidade
Federal de Pernambuco. Nele houve a intervencao de profes-
sores como Edna Lucia Cunha Lima e Guilherme Cunha Lima
que estimulavam os discentes em temadticas que aproximavam
o Design a Histdria, assim designers hoje renomados como
Silvio Barreto Campello, Solange Coutinho, Hans Waechter,
Paula Valadares, Isabella Aragao, Joana Lira, Fatima Finizola,
entre outros, desenvolveram seus projetos que resgatavam um
pouco da Memdria Gréfica de Pernambuco. Esta tradigao in-
fluenciou mais tarde a aproximagdo com o grupo de pesquisa
da PUC - Rio.

Em agosto de 2008 surgiu o Memdria Grdfica Brasileira: es-
tudos comparativos de manifestagoes grdficas nas cidades do Recife,
Rio de Janeiro e Sdo Paulo ou MGB como também era deno-
minado, que funcionou oficialmente até 2013. O projeto foi
submetido e aprovado pelo edital da CAPES/PROCAD e ti-
nha como objetivos: investigar a histéria do Design Griéfico
no Brasil; identificar e analisar exemplos relevantes de mani-
festacoes gréficas (prética litografica, letreiramento popular, li-
vros, revistas, fanzines etc) e impressos efémeros (cartazes, ré-

tulos, embalagens, bilhetes etc) que marcaram a memoria, a

6 Foiuma grafica e editora particular fundada no Recife em maio de 1954,
encerrando suas atividades em 1961. Fizeram parte deste atelier tipografico jovens
artistas e intelectuais pernambucanos. Entre seus membros podemos destacar
Aloisio Magalhaes, Gastao de Holanda, José Laurenio de Melo, Orlando da Costa
Ferreira, além da participagdo de Jodo Cabral de Melo Neto e Ariano Suassuna.
Fizeram diversas experiéncias tipograficas e editoriais publicando livros, gravuras,
aquarelas, pecas de teatro, boletins sobre tipografia, literatura e teorias literarias. As
experiéncias em design grafico do grupo tiveram um papel importante nas origens

da moderna tipografia brasileira. (LIMA, 2014)
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paisagem urbana e a identidade das cidades do Rio de Janeiro,
Recife e Sao Paulo; desenvolver e aprimorar metodologias de
pesquisa para o estudo da memoria gréfica nacional.

Foi dirigido pela equipe coordenadora geral da PUC-Rio
representada incialmente na figura de Rafael Cardoso, na se-
quéncia por Vera Maria Marsicano Damazio. Havia mais duas
equipes associadas uma na UFPE coordenada por Solange
Galvio Coutinho e outra no Senac - Sao Paulo coordenada por
Priscila Lena Farias. As equipes de cada Estado eram formadas
inicialmente por onze integrantes, desde professores a alunos
graduandos, mestrandos e doutorandos, totalizando um gru-
po de trinta e trés pesquisadores. Foi um projeto de grande di-
mensao visto que representou a integragdo entre trés progra-
mas de pds-graduagao.

Os estudos desenvolvidos no projeto eram agrupados em
cinco aspectos principias de acordo com o tema e o interesse
do pesquisador foram eles: as manifestagdes grificas dos pri-
mordios da industrializagdo brasileira (técnicas litograficas);
as manifestagGes grificas vernaculares; a tipografia inserida no
espago urbano; os impressos efémeros; as caracteristicas cogni-
tivas, comunicativas e afetivas dos artefatos graficos.

Além dos objetivos citados pode-se destacar ainda que ti-
nham como metas e resultados esperados: a formagao de do-
centes, doutores, mestres ¢ alunos de graduagdo (iniciagao
cientifica ou projetos de formagao de curso); ampliar a expe-
riéncia com pesquisa em equipe; ampliar a inser¢ao nacional,
internacional dos programas de pds-graduagao; desenvolver a
pesquisa e a organizagao de acervos fisicos ou digitais e a divul-
gacao daquilo que era produzido para o publico em geral. Esta
ultima meta foi alcangada a partir da publicagdo de alguns li-
vros com o resultado das pesquisas cientificas realizadas, sain-
do apenas da escala académica.

Durante apresentagao no Encontro Memoria Gréfica no
Agreste, a Professora Solange Coutinho contabilizou e apre-
sentou os impactos iniciais (durante o projeto) que ocorreram
especificamente no grupo de Pernambuco destacando: a publi-

cacdo de quatro livros, sete capitulos de livros, dois periodicos
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e a participagao e publicacio de trinta artigos em congressos.
Refletindo sobre o projeto inteiro, a dimensao e estes nimeros
se tornam bem maiores, pois existiram publicagdes em con-
junto entre pesquisadores de diferentes Estados. No tocante ao
que foi produzido pela equipe de Pernambuco quatro publica-
¢oOes tiveram importincia na divulgagdo dos trabalhos.
Iniciamos com o resgate de rétulos de cachaga, que origi-
nou o livro Imagens Comerciais de Pernambuco - ensaios sobre os
efémeros da Guaianases, [Figura 3] organizado por Silvio Barreto
Campello e Isabella Aragao, publicado em 20m. Foi um proje-
to fruto de pesquisas anteriores a0 MGB, que desde 2006 eram
contempladas pelos editais do Fundo de Incentivo a Cultura do
Estado de Pernambuco - Funcultura. Apresenta em cinco ca-
pitulos, ensaios escritos por participantes do grupo MGB, de-
monstrando vises diferentes sobre a Cole¢ao de Rdtulos de
Cachaga da Oficina Guaianases de Gravura (1979-1995) que ao
encerrar seus trabalhos doou as pedras litograficas como acervo
para a UFPE, possibilitando pesquisas por parte de professores e
alunos do curso Design. Além do projeto grafico da publicacao
inspirado nos rétulos estudados, foram gerados postais e con-
vites personalizados [Figura 4] com elementos graficos dos ré-
tulos enfatizando as tematicas de cada capitulo, seu langamen-
to inclusive alcangou grande repercussdo na midia local com a
divulgagdo na imprensa de matéria no Jornal do Commercio

[Figura 5].
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PAGINA ANTERIOR E ACIMA

Figura 3 - Capa e miolo do livro
Imagens Comerciais de Pernambuco
com ensaios sobre os rotulos de
aguardente da Colecao Guaianases

Fonte: Capa - https://www.researchgate.net/
publication/314240019_CapalCP20m
Miolo - elaboradas pelos autores
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ACIMA

Figura 4 - Série de postais produzidos
a partir do projeto grafico do
livro ressaltando elementos

graficos dos rétulos analisados

Fonte: Apresentacao da prof. Solange Coutinho

para o Encontro Memoéria Grafica no Agreste
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Figura 5 - Destaque na imprensa
local para o lancamento do
primeiro produto do grupo MGB

Fonte: Apresentacao da prof. Solange Coutinho
para o Encontro Meméria Grafica no Agreste
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Figura 6 - Caixa em MDF e Capa do livro

Experimentando Tipos, apresentando um
projeto grafico diferenciado e uma das
pranchas de seu miolo com experimentos
de impressao com tipos méveis

Fonte: Apresentacao da prof. Solange Coutinho
para o Encontro Memoéria Grafica no Agreste
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O segundo livro intitulado Experimentando Tipos — catdlogo
de tipos movets de metal da Editora Universitdria UFPE, [Figura 6]
sob a organizagao de Isabella Aragao e Rosangela Vieira, publi-
cado em 2011 apresenta um projeto grafico diferenciado a publi-
cacao vem envolta em uma caixa de MDF com impressao tipo-
grafica na tampa. Para compor seu miolo varios designers foram
convidados a fazer experimentos de impressdo com os tipos da
Editora Universitdria na qual o préprio livro foi impresso.

A terceira publica¢do ¢ de 2013 Abridores de Letras de
Pernambuco — um mapeamento da grdfica popular [Figura 7] de
autoria de Fatima Finizola, Solange Coutinho e fotografias de
Damido Santana. Projeto que também recebeu incentivo do
Funcultura, e, por meio deste, conseguiu estender a pesqui-
sa que incialmente se centrava no Recife a outras cidades do
interior do Estado. O livro mostra o resultado de um mapea-
mento realizado na BR 232 e andlise da produgao de letreira-
mentos populares que foram encontrados em todo o percurso,
bem como da profissao do pintor letrista em Pernambuco, por
meio do estudo comparativo entre as paisagens urbanas das ci-
dades do Recife, de Gravatd, Caruaru, Arcoverde, Salgueiro
e Petrolina. Houve uma interacao com os abridores de letras
investigando o processo construtivo dos letreiramentos. Em
2016 recebeu a premiagao Design - Museu da Casa Brasileira.

A quarta publicagdao contou novamente com a participagao
do professor Silvio Barreto Campello desta vez acompanhado
de seu orientando no periodo Sebastiao Antunes Cavalcante.
Em Ilustracdo e Artes Grdficas - Periodicos da Biblioteca Piiblica do
Estado de Pernambuco {1875-1939} [Figura 8] também selecio-
nado pelo Funcultura, destacou a importancia de um dos prin-
cipais acervos de Pernambuco a Biblioteca Piiblica, que auxiliou
inclusive na construcao desta dissertagao sendo um dos maio-
res fornecedores de imagens para a mesma. Em suas pdginas
através de fotografias de diversas capas e miolos de revistas e de-
mais periddicos ¢ feita toda uma reconstrugao e apresentagao
de detalhes desse vasto acervo, destacando elementos como: as
charges e caricaturas, o projeto grafico das capas, composicoes

com imagens fotograficas, tipos e letras e propagandas.

PAGINA ANTERIOR

Figura 7 - Capa e miolo do livro
Abridores de Letras, ricamente
ilustrado com imagens dos
letreiramentos encontrados e
analisados durante a pesquisa

Fonte: http://www.ladht.com/tipoegrafia/
abridores-de-letras-de-pernambuco-um-
mapeamento-da-grafica-popular/
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ACIMA E PAGINA SEGUINTE

Figura 8 - Capa e miolo do livro
llustracdo e Artes Grdficas, destaque
para as imagens de revistas do
século XIX, elementos tipograficos
e propagandas encontradas no
acervo da Biblioteca Publica de PE

Fonte: https://issuu.com/
editorablucher/docs/issuu-7

ILOSTROCEC

ORTES GRAOFICO:

Mesmo tendo uma espécie de final decretado em 2013 o
projeto Memdria Grafica Brasileira nunca se extinguiu total-
mente, de acordo com outros dados fornecidos por Solange
Coutinho, entre 2014 ¢ 0 presente ano (excluindo o CIDI que
ainda iria acontecer na data sua apresentacdo) foram conta-
bilizadas trés publica¢des em periddicos, e sete em congres-
sos, de trabalhos que possufam ligagdo com a temdtica da
Memoria Grifica. O projeto MGB acabou originando um
grupo de estudo dentro da Linha de Pesquisa em Design da
Informacao da pds-graduagao em Design da UFPE, no qual
destacamos os seguintes projetos alguns concluidos e outros

em andamento:

+ Doutorado [Tereza Pocas - padrio grifico das revistas ilustra-
das; Fitima Finizola - letreiramentos populares; Camila Brito - o
sistema informacional de artefatos visuais historicos; Swanne Al-

meida - representacdes de animais nos rétulos de aguardente etc]
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+ Mestrado [Jarbas Agra - chegada da litografia em PE e mapea-
mento das graficas e oficinas litograficas do periodo; Sebastiao
Cavalcanti - a trajetéria de Manoel Bandeira como artista grafico
entre 1915 e 19160; Gustavo Saucedo - comparativo entre periodicos
argentino e brasileiro; a presente dissertacao etc]

+ Conclusdo de Graduagdo [Juliana Francine - analise das ilustra-
coes da Revista de Pernambuco, da Revista da Cidade e Rua Nova,
todas da década de 1920; Jonas Carlos - Dingbats de animais criados
a partir dos desenhos dos rétulos de cachaga; Jenniffer Mota - cria-
cao de um familia tipografica a partir de elementos da faixada do

Mercado de Sao José etc].

Além de trabalhos gerados a partir dos grupos de estu-
do (disciplinas) como Design de Tipos e Memdria Grifica
Pernambucana que mantém viva a chama do conhecimento
e a busca pela revisita e preserva¢ao de elementos que cons-
tituem a nossa Memoria Gréfica. Mesclando a pesquisa aca-
démica, com a cria¢do e materializagdo de produtos, damos
uma nova utilidade para estes artefatos da memoria, aproxi-
mando-os novamente da sociedade. Isso mostrar que ¢ possi-
vel através da ressignificacdo criar a partir do passado seja ele
remoto ou recente, € que a inovagao ndo estd apenas na atua-
lidade ou na modernidade do campo digital.

Antonio Vera Cruz viveu e fez suas cria¢oes no final do
século XIX, periodo em que diversos autores (CARDOSO,
2005; AGRA JUNIOR, 20m; BARRETO CAMPELLO &
ARAGAO, 2011; MELO & RAMOS, 2011; CAVALCANTE,
2012; MAGNO, 2012; CAVALCANTE & BARRETO
CAMPELLO, 2014) associam como o surgimento das ativi-
dades projetuais e do design no Brasil. Se o termo “desig-
ner” ainda nao era utilizado oficialmente, podemos deno-
mind-lo como um artista grafico que desempenhou fung¢oes
que hoje relacionamos com o design gréfico, ao utilizar a
técnica de impressao que tinha a sua disposigdo: a litogra-
fia, na criagao de ilustragdes que fizeram parte do proje-
to grifico de vérios periddicos, com a mesma técnica ilus-

trou efémeros como rétulos de cigarros. Seus desenhos
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transmitiram informagoes e significados que eram organi-
zados e sintetizados a partir de seu trago e de suas decisoes
enquanto artista, aproximando-o assim do design da infor-
magao. E por fim se tratando de artefatos do passado re-
moto as ilustra¢des de Vera Cruz se constituem como ar-
tefatos histéricos e de memoria gréfica, ao resgatd-las dos
acervos, além da preservacdo estamos contando a histdria
do design, pois elas carregam consigo informagoes sobre a
cultura, o contexto e a sociedade na qual foram produzidas,
assim como expressam a forma de pensar e fazer design em

uma determinada época.
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Imagem ilustrativa - autoria de Antonio Vera Cruz
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Somente com a fuga da corte portuguesa, trazendo consigo a Imprensa Régia em
1808, ¢ que a técnica da tipografia tornou-se abertamente possivel (...) O mesmo
nao aconteceu com a técnica da litografia (...) Era o ano de 1818. Menos de uma
década depois, novamente pelas maos de estrangeiros, a cidade do Recife travava
os primeiros contatos com esta nascente industria (BARRETO CAMPELLO in,
BARRETO CAMPELLO & ARAGAO [org.], 2011, p. 3).



3 UM POUCO DE HISTORIA

omo o objeto de estudo dessa dissertacdo tem origem no final do sé-

culo XIX e inicio do século XX ¢ primordial a contextualizacdo dos
aspectos historicos, politicos e culturais deste periodo, pots o cotidiano que rodeava os
artistas grdficos era representado e influenciava suas produgoes. Assim este capitulo al-
meja apresentar uma reconstituicdo dos principais fatos, acontecimentos e transforma-
coes (Império/Reputblica) pelas quais passavam o Brastl e a sociedade pernambucana.
Para ilustrar o periodo utilizamos algumas imagens selecionadas a partir da obra de
Vera Cruz e de outros artistas que estampavam as revistas ilustradas (detalbes sobre a
definicdo e estrutura deste tipo de periodico estao no capitulo 4). Desta forma almeja-
-se, a partir da andlise dos simbolos e significados presentes nestas imagens, auxiliar no
entendimento deste contexto. Destacamos ainda a chegada dos impressos na provincia
de Pernambuco, com énfase para a técnica de produgao denominada Litografia, que fot

utilizada por Antonio Vera Cruz na matoria de suas obras.

3.1 CONTEXTO HISTORICO E POLITICO

DO FINAL DO SECULO XIX E INICIO

DO SECULO XX

No inicio da década de 70 do século XIX, o Império brasileiro
estava em seu Segundo Reinado, e completava 48 anos de uma
existéncia centrada nos pilares do conservadorismo, caracteris-

tica estrutural que para alguns membros da sociedade j4 havia
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se estendido em demasia. Tal insatisfa¢do - de uma parcela da
sociedade - impulsiona o clamor que fez deste periodo um mo-
mento imprescindivel para as reformas e transformacgoes que

ocorreriam posteriormente.

O Brasil, na entrada da década de 70 do século XIX, viria a se trans-
formar, intelectualmente, politicamente e economicamente. Finda
a Guerra do Paraguai e se estabilizando a agricultura, onde o café
imprimia uma onda de modernizacao no pais, abria-se uma fase
nova e prospera. Assistia-se a passagem, lenta, embora ja irreme-
diavel, do trabalho escravo para o trabalho assalariado. A imigracao
iria criar novas condicoes de vida para a populacao brasileira, que
segundo o censo realizado em 1872, tinha cerca de 9.930.000 habi-

tantes. (SAEZ,1984, p. 64)

Mediante todos estes acontecimentos e transformagdes
destacadas na citagdo de Décio Saez, em 1875, Antonio Vera
Cruz publica os seus primeiros trabalhos oficiais como artis-
ta grafico em Pernambuco. O poder do governo monarqui-
co estava centrado nas maos do Partido Conservador que con-
tinuava a enfrentar as criticas dos partiddrios liberais. Esses
dois grupos dominavam a vida publica brasileira e disputaram
cargos politicos dentro do Governo Imperial, durante todo o
Segundo Reinado.

O Partido Conservador e o Partido Liberal eram formados
majoritariamente por representantes das classes dominantes,
proprietarias de terras e de escravos (aristocracia escravista)
e, por se situarem basicamente na mesma camada, nao pos-
sufam grandes diferengas programdticas quanto a ordem so-
cial. Parecia que quanto mais passava o tempo, mais eles fi-
cavam semelhantes, dando inclusive origem e consolidando
o seguinte addgio proferido na época: “Ninguém ¢ mais libe-
ral que um conservador na oposi¢ao, nem mais conservador
que um liberal no governo”." Os dois partidos tinham na ver-
dade divergéncias no plano politico que os levavam a dispu-

tar com afinco as elei¢oes. A oposi¢ao de ideias estava centrada

1 Esta era uma expressao de dominio publico, uma espécie de dito popular.



nos seguintes interesses: enquanto para os conservadores, o
que importava, fundamentalmente, era a centraliza¢do politi-
ca ¢ a limitacdo do poder e atribui¢des provinciais; os liberais,
ao contrario, defendiam a descentralizagdo do poder e uma
maior autonomia administrativa para as provincias.

Por volta da década de 70 € que a ala mais exaltada dos li-
berais comeca a aderir abertamente, a causa antiescravocrata.
No ano de 1870, foi langado no Rio de Janeiro o Manifesto
Republicano, onde estavam expostos os seus ideais que hd
muito ja vigoravam pelo Brasil. Trés anos depois foi fundado
o Partido Republicano Paulista, que recebeu o apoio de fazen-
deiros do café e de diversos seguidores do movimento em todo
pais. Mesmo s6 tendo alcangado real representatividade no fi-
nal do século XIX, culminando com a mudanga do Regime
em 1889, o Partido Republicano foi fundamental para a di-
vulgacgao de propostas que levariam ao questionamento da es-
trutura administrativa do periodo, complementando, assim, o
quadro partiddrio do Império.

Nesse contexto, o Imperador mantinha o papel de protetor
do Brasil, ‘Imperador de todos os brasileiros’, todavia o poder
politico, como vimos, alternava-se entre os partidos Liberal e
Conservador. A imagem de Pedro II por vezes era associada
a um poder ‘simbdlico’. O préprio mecanismo parlamentar
do governo reforgava tal ideia. O Brasil era um Império, onde
existia um Parlamentarismo ‘as avessas’. O Imperador reinava
(e tinha grande influéncia na escolha do Parlamento), e os par-
lamentares (latifundidrios membros dos principais partidos)
governavam o pais.

Ainda em 1875 houve, em parte por influéncia da Regente
a Princesa Isabel (que ocupava o trono devido uma viagem de
seu pai ao redor do mundo?), ocorreu uma mudanga marcan-
te na presidéncia do ministério, com a saida do Bardo de Rio
Branco, que possuia influéncia magbnica. Como a Princesa
Isabel mantinha ligagGes e era favordvel aos ideais da ala mais

conservadora e ultramontana da Igreja Catdlica, para ocupar

2 Deve-se salientar que o Imperador Pedro Il era um admirador e praticante da arte
da fotografia, existem colecdes de fotos de suas viagens por diversos lugares do globo.
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seu lugar foi escolhido um conhecido membro do governo
que tinha comandado as forgas militares brasileiras tanto na
conteng¢ao de movimentos civis como a Balaiada (1838/1841) e a
Revolugao Farroupilha (1835/1845), quanto em conflitos de pro-
por¢oes internacionais como a Guerra do Paraguai (1865/1870).
Seu nome era Luis Alves de Lima e Silva e ficaria mais conheci-
do na histéria nacional como o Duque de Caxias. Este militar
como ja havia sido comprovado por sua carreira profissional,
seguia a risca as vontades e principios defendidos pela familia
imperial e possuia o aprego do Imperador, como demonstra a

citagao a seguir:

Da sobriedade politica do soldado, o imperador deu testemunho
constante e por isso o estimava muito, pois nada mais aborrecido
para ele do que opinides exageradas. “Moderado mais firme”, foram

as palavras que teve a seu respeito. (HOLLANDA, 2004, vol. 5, p. 14)

O cardter conservador do governo brasileiro ficava ainda
mais evidente quando se analisava o artigo 5° da Constitui¢ao
Monarquica que estabelecia a ligagao entre a Igreja e o Estado
através do regime do padroado, um privilégio herdado da co-
roa portuguesa. Segundo Hoornaert (1977), o padroado havia
sido instituido desde o governo de D. Pedro I e fornecia ao
Imperador o direito do beneplicito sobre as enciclicas papais,
ou seja, para que uma ordem do Vaticano vigorasse no Brasil
dependia da aprovagao do monarca. E os membros do clero
eram assim vistos como funciondrios ptblicos.

Esta ligacao entre a Igreja e o Estado era um alvo cons-
tante de criticas por parte do Partido Liberal e pelos intelec-
tuais ligados a imprensa nacional. Entretanto, uma sequéncia
de acontecimentos ocorridos entre os anos de 1872 ¢ 1878, que
gerariam aquela que ficaria conhecida como a “questdo reli-
giosa”, provocou nao apenas o inicio do abalo das relagées do
padroado, como também serviu de inspiragao para a critica
politica nas paginas de diversos periddicos ilustrados do pais,

inclusive com ilustragoes de autoria de Antonio Vera Cruz.
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D. Vital e D. Antonio de Macedo Costa foram, no Brasil, os mais le-
gitimos representantes das teses que, inerentes ao catolicismo,
encontraram expressao acabada no Pontificado de Pio IX (...) Dois
prelados com essa témpera e com essas conviccoes nao poderiam,
de forma alguma, aceitar as espurias aliancas entre a Maconaria e
a Igreja, entre o catolicismo e o liberalismo que o negava ou desfi-
gurava. A questao latente entre a Igreja e o Império estava prestes a

patentear-se. (HOLLANDA, 2004, vol. 4, p. 338)

Foram citados anteriormente os dois principais persona-
gens deste conflito, defensores dos ideais propostos no ponti-
ficado do Papa Pio IX, que almejava restabelecer a ortodoxia
catdlica. No Brasil, a luta para restabelecer as bases do cato-
licismo romano se fez com maior rigor contra os catolicos-
-magons, ou seja, os membros da magonaria que pertenciam
a alguma irmandade religiosa, segundo as ordens do papa-
do, deveriam ser impedidos de frequenta-las, devendo inclu-
sive ser expulsos das mesmas, a nao ser que se desligassem por
completo das praticas magdnicas. Ainda de acordo com a le-
gislacdo papal, as irmandades que continuassem mantendo
membros magonicos seriam interditadas.

Entretanto, diversas personalidades de prestigio dentro do
cendrio politico nacional (inclusive o préprio Imperador Pedro
I) eram simpatizantes desta sociedade que foi introduzida no
Brasil juntamente com as ideias iluministas adquiridas por es-
tudantes brasileiros na Europa, os quais, muitas vezes, ao ter-
minarem o curso na Universidade de Coimbra, iam completar
seus estudos na Franga e na Inglaterra. Alguns principios mago-

nicos foram pontuados por Sérgio Buarque de Holanda:

Segundo o Syllabus Mag¢énico, a liberdade de pensamento e o racio-
nalismo sao principios fundamentais da sociedade (...) com ideais
liberal-democraticos — o lema das revolucoes liberal-democraticas:
liberdade, igualdade e fraternidade, é de inspiracao — a Magonaria
vai manter uma posicao politica caracterizada pelo combate aos
poderes absolutos. E nesta posicio que encontramos explicacio

para a grande difusdo da Magonaria. (HOLANDA, 2004, vol.1, p. 193)
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Figura 9 - llustracao Central

de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
26.09.1875 | n°12

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

Estes eram os principais ideais que a Igreja associava a
Magonaria, e por ser conservadora e se considerar mantenedo-
ra do status e da moralidade nao via com bons olhos uma so-
ciedade secreta que se expandia nestes moldes. Entretanto, a
Magonaria nio parecia representar para os membros do gover-
no toda esta ameaga difundida pelo clero.

O conflito, no entanto, atingiria propor¢des nacio-
nais, quando os j4 citados bispos de Olinda, D. Vital Maria
Gongalves de Oliveira e do Pard, D. Anténio de Macedo Costa,
atenderam as ordens do papado e proibiram a presenga de ma-
cons nas Irmandades e Confrarias religiosas. Estes atos atingi-
ram a esfera politica, porque o beneplicito imperial nao ha-
via aprovado as bulas, enciclicas e constitui¢des apostdlicas
de condenagao da magonaria e os bispos estavam, assim, so-
brepondo o poder temporal da Igreja sobre o poder civil do
Governo Imperial.

As irmandades que se sentiram prejudicadas apelaram
ao Imperador, e o parecer do Conselho do Estado foi total-
mente contrdrio as atitudes dos bispos, que por sua vez nao
acatavam a interferéncia do governo nos assuntos que con-
sideravam espirituais. Estava assim deflagrada a crise entre
a Igreja e o Estado.

O Governo Imperial reagiu com firmeza. E os dois prela-
dos que nao aceitaram o padroado foram julgados e condena-
dos a quatro anos de prisdo. Entretanto, a saida do Bardo do
Rio Branco, simpatizante das ideias magonicas, da presidéncia
do Conselho de Ministros, fez com que a representatividade a
favor desta causa diminuisse dentro do Ministério e a ala mais
conservadora, representada agora por Caxias com o auxilio da
Princesa Regente, privilegiou os interesses da Igreja.

Também em 1875, cerca de dois anos apds suas prisoes,
os bispos foram anistiados, tendo cumprindo apenas a meta-
de da sentenga. Mesmo com o Imperador Pedro II afastado
do trono e nio estando de total acordo com tais decises, re-
caiu sobre ele a responsabilidade pela reaproximagdo com a
Igreja, este fato foi descrito na época como uma “reagao con-

servadora” apoiada pelo governo brasileiro. As criticas ao
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conservadorismo eclesidstico e a falta de firmeza nas resolu-
¢Oes imperiais, espantaram as paginas de periddicos em todo o
pais e em seus textos e ilustragoes, os jornalistas e caricaturis-
tas apresentavam ao povo um governo que segundo eles havia
se rendido as vontades do catolicismo ortodoxo.

Toda esta atmosfera politica e social do final do século
XIX pode ser evidenciada em uma das primeiras ilustragGes
de autoria de Antonio Vera Cruz na revista ilustrada deno-
minado O Diabo a Quatro, que terd sua trajetoria na impren-
sa jornalistica de Pernambuco detalhada no préximo capitu-
lo. Trata-se de uma litogravura de pdgina dupla que ocupava
o centro do periddico, publicada na edi¢do de namero 12, de
26 de setembro de 1875, e tinha por titulo “HOJE” [Figura 9].
Ela apresenta vérios dos personagens e acontecimentos des-
critos anteriormente. Seu cendrio é composto por uma sala
bem decorada com grandes colunas e revestida de cortinas
em suas paredes, onde aparece o Papa Pio IX na sua poltro-
na, rodeado por D. Vital, responsavel pela arquidiocese de
Olinda, localizada na Provincia de Pernambuco, representa-
do inteiro de pé a esquerda do papa e D. Macedo, bispo do
Pard, retratado quase como um busto a direita do pontifice,
ambos os principais protagonistas da ja mencionada “ques-
tdo religiosa”. O Papa recebia a visita de um indio que re-
presenta o pais “Brasil”, para informar o significado deste
personagem Vera Cruz utilizou uma legenda escrita cursiva-
mente, que aparece na vestimenta esfarrapada do indigena.
Este indio ¢é forcado a se ajoelhar diante dos bispos e pratica-
mente a beijar os pés do pontifice, por personagens que sdo
identificados como D. Pedro II no centro, o Duque de Caxias
a sua esquerda e mais dois integrantes do ministério conser-
vador, formado no més de junho daquele ano de publicagao
da ilustragao.

Ainda existem outros trés personagens que aparecem nos
aposentos do Pontifice, meio que escondidos por trds de uma
cortina. Em suas fisionomias ¢ visivel o lamento pela situa-
¢do do indio/Brasil, que ¢ obrigado a se rebaixar diante do

Papa. Um deles representa uma personalidade conhecida
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Figura 10 - llustracao de Contracapa de
America lllustrada, retrato de Saldanha
Marinho, homenagem a figura
republicana deste politico

Litogravura | Antonio Vera Cruz
09.02.1879 | n° 06

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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entre os politicos da época, era o republicano
Joaquim Saldanha Marinho (1816-1895)3, que
foi retratado diversas vezes por Vera Cruz,
como uma espécie de simbolo de um novo
regime, tanto em O Diabo a Quatro quanto
em outros periédicos nos quais trabalhou,
como na [Figura 10] onde surge em desta-
que com tragos realistas na Ameérica lllustrada
ja demonstrando a habilidade de Vera Cruz
como retratista.

Retornando a [Figura 9] ao lado direito
deste politico encontra-se uma figura femini-
na de cabelos longos, trajando vestes surra-
das, que se arrastam até os seus pés descalcos,
em sua mao direita sustenta uma espécie de
langa, entretanto sua ponta estd coberta com
um gorro ou barrete. A julgar por estas ca-
racteristicas esta mulher ¢ a representagao de
Marianne que se ligava a ideia da busca do j4

citado “novo regime” que era a “Republica”.

3 Natural de Olinda, este politico republicano membro da
magonaria e joralista utilizava o pseudémino de Ganganelli
(uma satira utilizando o nome verdadeiro do papa Clemente
XIV, que era Giovanni Vincenzo Ganganelli), diplomou-se pela
Faculdade de Direito de sua terra e iniciou sua vida publica
no Ceard, onde foi promotor durante 12 anos. Vindo para o

Rio de Janeiro em 1848, como Deputado pelo Partido Liberal.
Em 1860 passou a dirigir o Diario do Rio de Janeiro. Presidiu

as provincias de Minas Gerais (1865-1867) e Sao Paulo (1867-
1868), até romper em 1868 com a politica imperial. Em 3 de
dezembro de 1870, reuniu-se com Quintino Bocaitva e redigiu
em sua casa o Manifesto Republicano, publicado no 1° nimero
do jornal fluminense "A Republica”. Teve grande atuacao na
questao religiosa, ja citada, assumindo uma postura contraria
a anistia dos bispos. Fundou o primeiro clube e o primeiro
jornal republicanos no Brasil. Tornou-se entdo presidente

do Conselho Federal, constituido pelo clube republicano das
provincias. Por estas realizacdes e aspiracdes sua figura foi
utilizada amplamente na imprensa ilustrada para representar
os ideais republicanos. Disponivel na internet: http://www.
museumaconicoparanaense.com/MMPRaiz/AcademiaPML/

Patro-46.htm. Acesso em: 15/09/2017.



A outra figura do lado esquerdo era um Diabrete que repre-
senta os editores e os ilustradores da revista que leva seu nome.

A ilustragdo tem em sua base um texto-legenda, uma
quadrinha, feito com tipos de metal que diz: “Succumbe a
idéia nova: a tyrannia exulta... acurvado o Brasil aos pés da
reacgdo, supporta o papa, o rei e a corja torpe e estulta, dos
auliscos senis, vergonhas da na¢io!”. A maioria das ilustra-
¢oes destes periddicos vinham acompanhadas de legendas
por vezes escritas pelos litografos e outras como o exem-
plo acima feita com tipos de metal. Estes textos-legendas
serviam como uma espécie de complemento das ilustragoes
auxiliando o entendimento de detalhes, ou até mesmo atri-
buindo sentido as mesmas, principalmente quando as ana-
lisamos com o olhar do século XXI totalmente fora do seu
contexto original, Spinillo (2000), sugere que a presenca do
texto relacionado a imagem ¢ importante para um melhor
entendimento do conteudo grafico.

Ao utilizar o termo “a idéia nova” o autor referia-se a
Republica liberal, representada na imagem pela figura femini-
na de Marianne que chora e lamenta a condi¢ao de submissao
do indio/Brasil. Ao desenhar o brago esquerdo de Marianne
apoiado sobre o ombro do republicano Saldanha Marinho,
Vera Cruz demonstra claramente a vinculagdo desta figura
com o movimento republicano, bem como a presenca do dia-
brete também aponta a posi¢ao politica defendida pela revista.

A palavra “tyrannia” da quadrinha faz mengao ao poder
moderador mondrquico, representado pelo imperador Pedro
I1, Caxias e seu gabinete conservador e a ala ultramontana da
Igreja liderada pelo Papa e pelos bispos anistiados, D. Vital
e D. Macedo. O termo “reac¢do” se refere a reagdo conserva-
dora diante da qual o indio encontra-se curvado, representa-
da pela corporagao tirdnica mencionada. Ao mencionar ain-
da “o papa, o rei e a corja torpe e estulta, dos auliscos sentis,
vergonhas da na¢do”, o autor procura nao s6 passar a mensa-
gem do pensamento liberal republicano da revista O Diabo
a Quatro e do desenho de Vera Cruz, como também almeja

mostram que a reagao conservadora, ou seja, a unido entre a
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Igreja e o Estado, que havia sido abalada com a questao reli-
giosa, a partir da anistia dos bispos ganhava novamente for-
¢a, retomando os alicerces anteriores, e este retrocesso atrasa-

ria o progresso do pais.

3.1.1 Representacdes: ndio/Brasil

e Marianne/Republica

Entre estes personagens apresentados que foram os atores prin-
cipais de varios acontecimentos do final do século XIX existem
trés ficticios: o Indio/Brasil, Marianne e o Diabrete. Entretanto
os dois primeiros estamparam as paginas nao apenas de O Diabo
a Quatro, mais também de diversas revistas ilustradas do perio-
do e foram desenhados indmeras vezes por Vera Cruz e outros
ilustradores. Por conta de sua importincia simbodlica e ligagao
com o contexto historico do periodo, eles merecem uma apre-
ciagdao mais detalhada a respeito dos seus significados.

Em meados do século XIX o romantismo era uma cor-
rente literaria que havia se consolidado no Brasil, mas que
tinha sido importada do continente europeu. Enquanto na
Europa, o cavaleiro medieval era a representagao do herdi ro-
mantico do passado, no Brasil, onde nao existiram tais perso-
nagens, o indio passou a assumir a figura do homem-modelo
e o papel de representante genuino de nossa nacionalidade.
Os romancistas influenciados pela teoria do “Bom Selvagem”
de Jean Jacques Rousseau (r712-1778), descreviam seus per-
sonagens indigenas como possuidores de diversas qualida-
des heroicas e morais entre elas: a bravura, a honestidade,
a honra e a nobreza. Um bom exemplo disto é o indio Peri
do romance O Guarani, de José de Alencar (1829-1877). Kétia

Aragjo reitera esta visao acerca do simbolismo indigena:

a nocao do indio como testemunho fiel do passado da nossa his-
toria, ou seja, como simbolo da alma pura dos nativos permeada
pelos beneficios espirituais e morais da civilizacao. Através desse
processo, o indio, um produto imagético sintético (e sincrético) é
transformado em heréi nacional. (ARAUJO in: BARRETO CAMPELLO
& ARAGAOQ, 2011, p. 85)
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As revistas ilustradas bem como seus dese-
nhistas receberam influéncia desta idealizagao
proposta pela literatura romantica e o persona-
gem indigena vai ser adotado como representa-
¢do do tipo caricatural do Brasil e do povo bra-
sileiro, o indio “armado”, em guerra, simbolo
decorativo e imponente, representante da terra.
Herman Lima (1963, p. 27) ressalta a visdo do ca-
ricaturista Raul a respeito da utilizagdo do indio
nas ilustracoes: “Nao vejo nos cocares e tanga-
pemas de nossos ancestrais o sinal de retroces-
so e primitividade (...) e o tipo do indio, histo-
rica e legitimamente, é o molde brasileiro por
exceléncia”. Esta representatividade foi consoli-
dada pelos pioneiros e principais artistas do hu-
mor grafico do fim do século XIX, como o dese-
nhista italiano Angelo Agostini* que a utilizou
em vdrias de suas ilustragdes, culminando com
aquelas publicadas na Revista lllustrada [Figura
11], no Rio de Janeiro (1876-1898), e que deve ter
influenciado a produgao desse tipo de periddico
e a utilizacao e a representacdo de alguns perso-

nagens como o indio/Brasil, no restante do pais.

4 Nasceu em Vercelli, Italia 1843, caricaturista, ilustrador,
desenhista, critico, pintor, gravador. Em Paris conclui seus
estudos de desenho em 1858. Reside em Sao Paulo a partir
de 1860, e quatro anos depois funda, com Luis Gonzaga
Pinto da Gama (1830-1882) e Sizenando Barreto Nabuco

de Aratjo (1842-1892), o semanario liberal Diabo Coxo. Em
1866, cria, com Américo de Campos e Anténio Manuel Reis, o
jornal O Cabrido, periédico semanal, no qual publica satiras
sobre a Guerra do Paraguai. Muda-se para o Rio de Janeiro

e passa a colaborar no periédico O Arlequim,em 1867, e na
revista Vida Fluminense, em 1868. Entre 1869 e 1875, trabalha
como colaborador na revista O Mosquito. Em 1876, funda
uma das publicacdes mais famosas do periodo: Revista
Ilustrada. Em 1889 viaja para Paris e 1a permanece até 189s.
Nesse ano retorna ao Rio de Janeiro e funda a revista Don
Quixote. Trabalha na revista O Malho,em 1904, e integra a
equipe fundadora da revista infantil O Tico-Tico, em 190s5.

Morreu no Rio de janeiro em 1910. (MAGNO, 2012, p. 196-217)
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Figura 11 - Detalhe da llustracao de
Capa da Revista lllustrada onde o indio
representa o Brasil atormentado pelos
papagaios do Parlamento

Litogravura | Angelo Agostini
03.06.1882 | n° 301

Figura: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
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PAGINA SEGUINTE

TOPO ESQUERDO
Figura 12 - Detalhe da llustracao
Central de O Diabo a Quatro onde

o indio/Brasil aparece humilhado
perante os governantes monarquistas
do pais e a Igreja Catdlica

Litogravura | Antonio Vera Cruz
26.09.1875 | n°12

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

CENTRO
Figura 13 - Detalhe da llustracao de
Central de O Diabo a Quatro onde o
indio/Brasil alimenta os abutres presos
os bispos D. Macedo e D. Vital, que
posteriormente soltos se alimentam
do figado do indio/Brasil que surge
debilitado e desacordado

Litogravura | Antonio Vera Cruz
21.05.1876 | n° 46

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

TOPO DIREITO
Figura 14 - llustracao de Contracapa de
America lllustrada onde o indio/Brasil
surge novamente abatido cercado por
membros do governo

Litogravura | Antonio Vera Cruz
08.07.1879 | n° 26

Fonte: Arquivo Plblico de Pernambuco

BAIXO ESQUERDA
Figura 15 - [lustracao de Contracapa
de Os Xenios onde o indio/Brasil surge
em uma posicao menos opressiva
observando o imperador e os demais
membros do seu governo

Litogravura | Antonio Vera Cruz
26.10.1878 | n° 07

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

BAIXO DIREITA
Figura 16 - Detalhe da llustracao
Central de O Diabo a Quatro
Marianne surge triste ao lado
de Saldanha Marinho
Litogravura | Antonio Vera Cruz
26.09.1875 | n°®12

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

Desenhistas como, Antonio Vera Cruz irao utilizar esta
mesma forma de representacao. Em suas ilustra¢oes como vis-
to nas [Figuras 12 a 15] o indio/Brasil aparecerd inimeras ve-
zes, ora, em situagoes que remetem a humilhag3o e ao cansago
fisico por carregar um grande fardo representando o cansago
da nagao perante os desmandos do governo mondrquico, mas
0 mesmo personagem também surge como na [Figura 20] ale-
gre e livre geralmente préximo a representagoes da Republica
simbolizando a esperanca de melhoria para a nagio.

O outro personagem ficticio que merece destaque e que
assim como o Indio/Brasil também foi muito utilizado pe-
los desenhistas da época, trata-se na verdade de uma figura
feminina, a mulher que aparece na sala ao lado de Saldanha
Marinho na [Figura 16]. Esta também possui origem euro-
peia, como o Bom Selvagem de Rousseau, s6 que sob influén-
cia francesa. José¢ Murilo de Carvalho faz a seguinte conside-

ragao a respeito desta personagem:

Derrubada a Monarquia, decapitado o rei, novos simbolos faziam-se
necessarios para preencher o vazio, para representar as novas ideias e
ideais, como a revolucdo, a liberdade, a republica, a propria patria. Entre
os muitos simbolos e alegorias utilizados, em geral inspirados na tra-

dicao classica, salienta-se o da figura feminina. (CARVALHO, 1990, p. 75)

Entretanto, o préprio autor destaca que a verdadeira ori-

gem desta figura é anterior a revolu¢ao francesa:

Ainspiracao veio de Roma, onde a mulher ja era simbolo de liberda-
de. O primeiro selo da Republica trazia a efigie de uma mulher de
pé, vestida a moda romana, segurando na mao direita uma lanca,
de cuja ponta pendia um barrete frigio. A mao esquerda segurava
um feixe de armas. O barrete frigio identificava os libertos na an-
tiga Roma; o feixe de armas indicava a unidade, ou fraternidade;
alanca, a arma popular por exceléncia, era a presenca do povo no

regime que se inaugurava. (CARVALHO, 1990, p. 75)

Mesmo tendo um referencial na antiguidade, foi no perio-

do que precedeu a Terceira Republica Francesa, no entanto,
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PAGINA SEGUINTE

TOPO ESQUERDO
Figura 17 - llustracao de Contracapa
da America lllustrada Marianne
surge altiva no

centroda imagem

Litogravura | Antonio Vera Cruz
26.12.1877 | n° 51

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

TOPO DIREITO
Figura 18 - llustracao de Contracapa
de Os Xenios, Marianne

é representada novamente

ao lado de Saldanha Marinho
Litogravura | Antonio Vera Cruz
11.10.1878 | n° o5

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

ABAIXO
Figura 19 - llustracao de Contracapa
de O Diabo a Quatro Marianne

é atropelada pela carruagem do
Governo conduzida por membros
da Igreja e do partido conservador
Litogravura | Antonio Vera Cruz
07.11.1875 | n°18

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

que a figura de mulher se popularizou como representagao da
Republica em oposi¢ao ao Império de Napoleao III. A popula-
rizagao veio com a figura de Marianne, nome popular de mu-
lher. Marianne passou a personificar a Republica, unificando
as formas anteriores de representagao.

Em 1816 a Missao Artistica Francesa chegou ao Brasil finan-
ciada por D. Jodo VI e através dela os artistas brasileiros tive-
ram contato com representagOes artisticas propagadas desde
a Revolugao. Posteriormente ocorreu a criagao da Academia
Imperial de Belas Artes, fruto da agdo destes mesmos artistas.

Existe, portanto desde o inicio do século XIX, uma influén-
cia no Brasil do ideal da Republica difundida pelos revolucioni-
rios franceses que a representavam através da figura feminina.
Entretanto, Carvalho (1990) salienta que os pintores fizeram pou-
ca utilizagdo desta representatividade, talvez porque ndo houvera
dentro da sociedade brasileira referéncia a mulheres que possui-
ram participagao ativa na politica, ou seja, a caréncia do envol-
vimento do sexo feminino em conflitos e lutas revoluciondrias.

Na Franga ao contrario do Brasil existe a presenca femini-
na em varios momentos da revolu¢ao como, por exemplo, as
mulheres que trabalhavam no mercado de peixes que marcha-
ram em dire¢do a Versalhes com armas (peixeiras) em punho.

Ainda segundo Carvalho (1990) o maior destaque dado a estas
representagoes de Marianne foi feito pelos ilustradores da impren-
sa periddica, a grande maioria simpatica aos ideais republicanos e
até o final do século, jornais e revistas ilustradas nao se afastaram
do modelo artistico de Republica estabelecido pela Revolugao
Francesa. Nio foi diferente com os litdgrafos de Pernambuco en-
tre eles Vera Cruz, que utilizaram bastante a figura de Marianne
para criticar o antigo regime (o Império) e defender o novo (a
Republica) que viria a se estabelecer no final do século XIX inau-
gurando no século XX o novo regime defendido e idealizado por
estes artistas graficos. Nas ilustragoes de Vera Cruz, Marianne re-
presenta a Republica, a liberdade, a aboli¢ao e a magonaria, dou-
trinas apoiadas no direito da livre associagdo e da cidadania aos
homens. A seguir [Figuras 17 a 19], destacamos alguns exemplos

da presenga deste personagem nas ilustragoes de Vera Cruz.
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Se retornamos ao exemplar de ndmero 12, de 26 de setem-
bro de 1875 apresentado na [Figura 9], encontraremos estes dois
personagens (Indio/Brasil e Marianne) como elementos centrais
da ilustracao de contracapa [Figura 20] que estabelece uma es-
pécie de sequéncia com a ilustragdo central jd apresentada e que
demonstrava o desejo dos idealizadores de O Duabo a Quatro
para o futuro do pafs no século XX. Possuf o titulo “AMANHA”
remetendo a ideia do futuro. Marianne e o [ndio/Brasil surgem
em uma atmosfera diferente das anteriores, nao se encontram
mais nos aposentos papais, estdo livres, em um campo a céu
aberto de onde raios solares emanam por entre as nuvens.

No centro da charge encontra-se Marianne, a representa-
¢do da Republica liberal, vestida exatamente como na [Figura
9], entretanto sua fisionomia ndo ¢ mais de tristeza, possui
uma expressao de alegria, esperanca e altivez. Em sua mao di-
reita segura uma coroa de louros e um mastro do qual surge
uma bandeira onde se 1€ a inscrigdo: “¢a ird”, escrita cursiva-
mente na pedra litografica; na ponta do mastro estd o seu bar-
rete, simbolo dos revoluciondrios franceses. Na sua mao es-
querda ela conduz o indio/Brasil que traz na face 3 mesma
expressao de felicidade de Marianne.

O indio/Brasil parece estar em estado de éxtase ao contem-
plar a limula e a expressio de Marianne; sente-se livre das
amarras do conservadorismo que sdo representadas por cor-
rentes arrebentadas que repousam no chio logo abaixo de suas
pernas. Ainda no solo da ilustragdo um pouco mais a frente,
encontram-se jogados alguns objetos: uma coroa e o cetro im-
perial juntamente com os simbolos da autoridade do sumo
pontifice. No fundo da ilustra¢do existem cabegas decapitadas
fincadas ao chdo com langas. Complementando este quadro
segue-se o texto-legenda com tipos de metal que diz: “Foi lon-
go o soffrimento; a patria accorda altiva, a voz da liberdade, 4
voz da redempgao! Queima-o do enthusiasmo a chamma ar-
dente e viva ... Sacode o jugo vil, repelle a humilhagao!.”

Quando afirma que foi longo o sofrimento o autor reme-
te-se aos mais de cinquenta anos do Império brasileiro repre-

sentado através do conservadorismo, que subjugava o pais,

PAGINA ANTERIOR

Figura 20 - [lustracao Contracapa
de O Diabo a Quatro

Litogravura | Antonio Vera Cruz
26.09.1875 | n°®12

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco
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visto na [Figura 9]. Entretanto para o “amanha”, Vera Cruz
e os redatores de O Diabo a Quatro, almejavam outra realida-
de, onde o indio/Brasil ouviria a voz da liberdade representa-
da por Marianne/Republica, e juntos lutariam clamando pelo
fim de toda a humilhagao sofrida pela nagao.

A expressao ¢a ird da bandeira de Marianne ¢ uma referén-
cia a um vocibulo francés, que significa “isto vai acontecer”,
remetendo novamente a Revolugio Francesa e seus ideais, que
os revoluciondrios almejavam que se tornassem realidade. Ao
representar a uniao entre o Brasil e a Republica refletidos res-
pectivamente no indigena e em Marianne, Vera Cruz demons-
trava o futuro desejado para o pais apds a derrocada do regime
mondrquico. A prova desta queda estd evidente nos objetos jo-
gados no solo, que simbolizam tanto o poder imperial quan-
to o poder clerical.

Outros dois detalhes também reforcam a influéncia da
Revolugao Francesa na ilustra¢do: a decapitagdo e a exposi¢ao
das cabecas tornaram-se uma espécie de simbolo da vitéria dos
revoluciondrios franceses (o rei Luis XVI e Maria Antonieta os
monarcas franceses foram decapitados durante a revolugao); e
o Iluminismo doutrina que inspirou os revoluciondrios, con-
templa os personagens da ilustragdo através dos raios solares.

Todas estas questdes e a busca por transformagdes apresen-
tadas anteriormente refletiram-se, entdo, na imprensa, ¢ esta
ampliava a sua influéncia, ganhava nova fisionomia, progredia
tecnicamente, generalizava seus efeitos - espelhava o quadro
que o pais apresentava até aquele momento nos anos finais do
século XIX. O amadurecimento dos periddicos ilustrados no
Brasil convergia para a defesa de trés pontos bdsicos: o fim da
escravidao, a separagio entre o Estado e a Igreja e a proclama-
¢ao da Republica. As ilustrag¢oes apresentadas anteriormente e
outras que também complementam a obra de Antonio Vera
Cruz refletem e abordam estes e outros pontos como a criti-
ca aos costumes, utilizando sempre de bom humor e sétiras

nas ilustragoes e nos textos que apresentavam aos seus leitores.



3.1.2 O Novo Regime e o Século XX
Como evidenciamos antes mesmo da Proclamacio da
Republica, datada oficialmente em 15 de novembro de 1889
(ainda no século XIX), o novo regime ja era idealizado e cla-
mado pela imprensa ilustrada, que segundo José¢ Murilo de
Carvalho (1990) foi um dos poucos veiculos de comunica-
¢do do periodo a tentar disseminar esta ideia, visto que parte
da populagio era analfabeta, ter ilustragdes nestes periédicos
auxiliaria no entendimento dos seus contetdos textuais. Os
ideais republicanos estavam apoiados em trés caminhos, uma
ala mais exaltada representada pelos jacobinos, republicanos
radicais (alguns positivistas e militares) que defendiam um go-
verno forte, centralizador sem resquicios da Monarquia; os
positivistas’ liderados por Benjamin Constant; e o modelo fe-
deralista norte-americano, este ultimo o mais prevaleceu, res-
saltando que os demais caminhos também influenciaram na
instalagdo do novo regime. Como exemplo podemos citar a
atuagao dos brasileiros, vem de uma frase de Comte que dizia:
“O Amor por principio e a ordem por base; o progresso por meta”.
A partir deste pensamento, surgiu a famosa expressio Ordem
e Progresso, representando as aspiragdes a uma sociedade jus-
ta, fraterna e progressista.

Entretanto quando chegou a hora o povo praticamen-
te nao participou da proclamag¢do do novo regime foi um
movimento orquestrado pelas elites dominantes e militares.

Carvalho, descreve:

5 Euma corrente de pensamento filoséfico, sociolégico e politico que surgiu em
meados do século XIX na Franca, tendo como fundador Auguste Comte (1798-1857)
defendia que o conhecimento cientifico devia ser reconhecido como o Unico
conhecimento verdadeiro, para os positivistas s6 se pode afirmar que uma teoria é
correta se ela foi comprovada através de métodos cientificos validos e o progresso
da humanidade depende destes avancos. Portanto as supersticoes, religioes

e demais ensinos teolégicos devem ser ignorados, pois nao colaboram para o
desenvolvimento da humanidade. Estas ideias permearam as mentalidades de
muitos mestres e estudantes, militares, politicos, escritores, filésofos e historiadores.
Varios brasileiros adotaram, ou melhor, se converteram ao positivismo, dentre eles
o professor de matematica da Escola Militar do Rio de Janeiro Benjamin Constant
o mais influente de todos. Tais influéncias estimularam movimentos de carater
republicano e abolicionista, em oposicao a monarquia e ao escravismo dominante
no Brasil. (VALENTIM, 2010)
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O movimento republicano posterior a 1870 foi integrado sobretudo
por fazendeiros, profissionais liberais, jornalistas, professores, estu-
dantes de cursos superiores e oficiais do Exército. Era uma combi-
nacao de proprietarios rurais, predominantes no partido paulista, e
representantes de setores médios urbanos, mais presentes no grupo
do Rio de Janeiro. Povo mesmo, no sentido de trabalhadores rurais e
urbanos, operarios, artesaos, pequenos proprietarios, funcionarios
publicos de nivel inferior, empregados, nao havia. A proclamacao do
novo regime foi feita pelos militares. A inica manifestacao popular
no dia 15 de novembro deveu-se ao renegado José do Patrocinio, que

proclamou a Republica na Camara Municipal. (CARVALHO, 2003, p.97)

O fato ¢ que era insustentdavel manter a Monarquia, o impe-
rador era visto como uma figura ultrapassada e prestes a morrer,
como sucessores teria a Princesa Isabel e seu marido o Conde
D’Eu que ndo era bem visto pela sociedade e politicos. Mesmo
a assinatura da Lei Aurea em 1888 abolindo a escravidio nio foi
suficiente para que a princesa e seu marido conseguisse se man-
ter no poder, afinal os grandes proprietdrios de terra nao ficaram
contentes em perder sua principal fonte de mao-de-obra. Assim
ao entrar na tltima década do século XIX o pais passava por inu-
meras transformagoes desde a implantagao da Republica, com
os projetos positivistas para modernizar o Brasil, a entrada de
imigrantes europeus para substituirem a mao de obra escrava.

A Republica iniciou-se com os governos militares de
Deodoro da Fonseca que segundo Carvalho (1990) nem pre-
tendia de fato depor o imperador por quem nutria um aprego,
foi levado por um conjunto de fatores a tal fato e naquele mo-
mento utilizado como uma espécie de simbolo da dissolugdo
do Império, a proclamagio aconteceu de fato depois na Camara
dos Deputados. Deodoro da Fonseca tornou-se entao Chefe do
Governo Provisdrio, mas em 1891, renunciou deixando a presi-
déncia para seu vice Floriano Peixoto, também de origem militar
em seu governo, intensificou a repressao aos que ainda davam
apoio a monarquia, por ter essa lideranca os anos iniciais (1889
a1894), do novo regime ficaram conhecidos como Republica da
Espada. Posteriormente a Republica passou a ser conduzida de

fato por quem a proclamou as elites agrarias do pais (oligarquias).



Foi ainda neste periodo mais especificamente no ano de 1892,
que Vera Cruz ilustrou a capa da edigdo comemorativa de nume-
1o 04, da Revista O Sylphorama [Figura 21] de 21 de abril, fazendo
uma homenagem para aquele que Carvalho (1990, p. 55) ressalta
ter sido utilizado como simbolo e herdi da Republica: Tiradentes.
“Herdis sdo simbolos poderosos, encarnacoes de ideias e aspira-
goes, pontos de referéncia, fulcros de identificagao coletiva. Sdo,
por isso, instrumentos eficazes para atingir a cabega e o coragao
dos cidadios a servigo da legitimagao de regimes politicos”.

Segundo Carvalho (1990, p. §6) existiam vérios candidatos
possiveis ao posto de herdi da Republica, porém todos acabaram
apresentando algum fator que os impediram de assumir tal pa-
tente: Deodoro da Fonseca tinha “seu incerto republicanismo,
manifesto no proprio dia 15, seu jeito de general da Monarquia,
sua figura fisica, que lembrava a do outro ilustre velho, o im-
perador”; Benjamin Constant “ndo tinha figura de herdi. Nao
era lider militar e nem popular (...) por mais que os positivistas,
hébeis fabricantes de simbolos, tentassem promové-lo (...) seu
apelo era ainda mais limitado do que o de Deodoro”; Floriano
Peixoto “poderia ser um heréi de um tipo de republica, a jacobi-
na (ala mais radical e extremista), mas nao da Republica que aos
poucos se foi construindo (pelos liberais que se diziam mais de-
mocréticos)” e ainda José do Patrocinio que acabou sendo mar-
ginalizado ou exilado pelo préprio regime por ter reverenciado
e aclamado a Princesa Isabel pela abolicao da escravidao.

Assim mesmo com tantos nomes de relevancia que partici-
param ativamente do processo de mudanga do regime monar-
quico para o republicano, acabou sendo necessdrio recorrer a
um personagem do periodo colonial para personificar um he-
161 republicano. Carvalho (1990) aponta vdrios fatores que fi-
zeram de Tiradentes este Herdi republicano:

A localizagdo geografica,“Tiradentes era o herdi de uma
drea que a partir da metade do século XI, j podia ser conside-
rada o centro politico do pais - Minas Gerais, Rio de Janeiro
e Sao Paulo, as trés capitanias que ele buscou tornar indepen-
dentes” (CARVALHO 1990, p. 67). Diferente de Frei Caneca
que também era um forte candidato, mas tinha sua represen-

tagao heroica muito ligada ao Nordeste, que neste momento
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racinasccuinte  em especial estava de certa forma renegado pelas oligarquias

Figura 21 - llustracao de Capa
de O Sylphorama

Litogravura | Antonio Vera Cruz
21.04.1892 | n° 04

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

governantes do Sudeste.

Aproximagao de Tiradentes com a imagem de madrtir

religioso,

O patriota virou mistico. A coragem que demonstrou vinha, ao final,
do fervor religioso e nao do fervor civico. Assumiu explicitamente
a postura de martir, identificou-se abertamente com Cristo. O ceri-
monial do enforcamento, o cadafalso, a forca erguida a altura inco-
mum, os soldados em volta, a multidao expectante — tudo contri-
buia para aproximar os dois eventos as duas figuras, a Crucificacao

e o enforcamento, Cristo e Tiradentes. (CARVALHO, 1990, p. 68)

Um martir que inclusive nao chegou a utilizar a violéncia,

“talvez esteja ai um dos principais segredos do éxito de Tiradentes.

O fato de n3o ter a conjuragio passado a agdo concreta poupou-

-lhe ter derramado sangue, ter exercido violéncia contra outras

pessoas, ter criado inimigos”. Carvalho (1990, p. 68). Assim:

Na figura de Tiradentes todos podiam identificar-se, ele operava a
unidade mistica dos cidadaos, o sentimento de participacao, de
uniao em torno de um ideal, fosse ele a liberdade, a independéncia
ou a republica. Era o totem civico. Nao antagonizava ninguém, nao
dividia as pessoas e as classes sociais, nao dividia o pais, nao sepa-
rava o presente do passado nem do futuro. Pelo contrario, ligava a
republica a independéncia e a projetava para o ideal de crescente Ii-

berdade futura. Aliberdade ainda que tardia. (CARVALHO, 1990, p. 68)

Na litogravura [Figura 21] os dois altimos personagens

apresentados surgem unidos Marianne/Republica e o seu he-

roi Tiradentes, num dos ultimos trabalhos (1892) encontrado

nos acervos que liga Antonio Vera Cruz a produgao de Revistas

[lustradas. Marianne estd no alto de um penhasco, com o ocea-

no de fundo e nuvens no céu por onde transpassam raios so-

lares que iluminam a atmosfera ao redor, num cuidadoso tra-

balho de sombreamento feito pelo desenhista. Ela segura um

mastro com uma bandeira em sua ponta estd o barrete, simbo-

lo dos revoluciondrios franceses e da liberdade, Marianne tem
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uma atitude altiva e vitoriosa jd que o regime republicano que
representava estava em vigor a mais de trés anos no pais.

No alto entre as nuvens no céu surge a figura de Tiradentes
com a feicao extremamente parecida com as idealizacoes de
Cristo surge de barba e cabelos longos, se nao existissem refe-
réncias textuais a seu nome talvez pudéssemos realmente con-
fundi-lo com o segundo, pois sua posi¢ao no desenho lhe con-
ferem um ar divino e sagrado. Ao fundo entre o oceano e as
nuvens em vez da cruz estd a forca utilizada em seu martirio.
Toda a parte textual da ilustragdo ¢ feita com fontes cursivas em
caixa alta, elas praticamente se fundem com os elementos pict6-
ricos, como complementos da imagem. No topo para as infor-
magoes da edi¢do (ano, namero) o litdgrafo fez uso de um trago
fino e continuo. Seguindo para o titulo O Sylphorama criou uma
fonte com maior espessura, contorno fino e algumas termina-
¢Oes ornamentais utilizadas no O, S e A, cada letra ¢ preenchi-
da com um sombreamento formando um degradé mais escuro
no topo, que vai clareando até sua base, possuf mais destaque na
composi¢ao porque o nome do periodico deveria chamar mais
aten¢ao que as demais informacoes. Nas datas de execugdo de
Tiradentes e do centendrio de sua morte, além de utilizar corpo
(tamanhos) das letras diferentes desenhou fontes esfumagadas
que parecem flutuar e se misturar a atmosfera das nuvens. Para
o texto em homenagem ao heréi do lado direito de Marianne
variou novamente o corpo das letras, que no inicio apresentam
um trago mais escuro e depois diminuindo vao adquirindo o
efeito de esfumacamento utilizado nas datas. Esta capa demons-
tra que os artistas de O Sylphorama entre eles Vera Cruz, conti-
nuavam em sintonia com os acontecimentos e defensores dos
ideais republicanos deste periodo. Esta ilustracao auxiliava de
certa forma na propagagio e visualizacdo de Tiradentes como
um herdi que legitimava e apoiava o novo regime e que deve-
ria povoar o imagindrio da populagdo, até daqueles que nao sa-
biam ler e podiam ver nesta imagem idealizada uma espécie de
salvador da Pétria.

Adentrando o século XX, Vera Cruz presenciou ainda o pe-

riodo conhecido como a Republica do Café-com-leite (1894 a
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1930), sendo marcado pelo governo de presidentes civis, ligados
ao setor agrario e pelo controle da elite oligdrquica, esta fase mos-
trou que os ideias iniciais republicanos de democracia, igualdade,
justica e progresso aos poucos infelizmente seriam esquecidos,
em detrimento dos interesses pessoais dos governantes e grandes
proprietarios de terra. Estes politicos saiam dos seguintes parti-
dos: Partido Republicano Paulista (PRP) e Partido Republicano
Mineiro (PRM). A maioria dos presidentes desta época eram po-
liticos de Minas Gerais e Sdo Paulo. Estes dois estados eram os
mais ricos da nacgao e, por isso, dominavam o cendrio politico.
Saidos das elites mineiras e paulistas, os presidentes acabavam fa-
vorecendo sempre o setor agricola, principalmente do café (pau-
lista) e do leite (mineiro). Se por um lado esta politica privilegiou
e favoreceu o crescimento da agricultura e da pecudria na regido
Sudeste, por outro, acabou provocando um abandono das outras
regiodes do pais. As regioes Nordeste e Norte ganharam pouca
atengdo destes politicos e tiveram seus problemas sociais agrava-
dos, mostrando para nossos artistas graficos que no decorrer dos
anos os ideais de progresso e avango nas causas sociais no Brasil
que deveriam ocorrer com a chegada do novo regime e que fo-
ram t3o idealizados nas litogravuras e textos das revistas ilustra-
das infelizmente nao se tornariam realidade.

Toda esta fase que vai desde a proclamagdo da Republica
em 1889 até a Revolugao de 1930 que colocaria Getualio Vargas
no poder, também recebe a denominagio de Republica Velha
e ¢ caracterizada pelo dominio politico das elites agrdrias mi-
neiras, paulistas e cariocas, ¢ o Brasil firmou-se como um gran-
de exportador mundial de café, este quadro seria alterado com
a crise de 1929. Antonio Vera Cruz, no entanto nio chegou a
ver o fim deste periodo pois de acordo com seu obitudrio fale-
ceu em 1927, porém nos anos que se seguiram do século XX,
foi se afastando das revistas ilustradas, que também viriam a se
extinguirem por conta dos avangos das técnicas de impressao
nos periddicos que superariam a litografia e passariam a utili-
zar a fotografia para ilustrar suas pdginas.

Assim nas pesquisas em acervos os registros de atividades

finais de Vera Cruz demonstram que passou a oferecer seus
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trabalhos a casas de composicoes fotogréficas, onde era respon-
savel por ilustragdes que ficavam nos fundos dos quadros que
utilizavam fotografias, esta fase de sua obra ¢ detalhada e exem-
plificada no capitulo 4. Destacamos que esta mudanga na drea de
atuagao por parte do anteriormente litografo pode ter sido uma
espécie de adaptagao de seu trabalho perante as transformagoes
nas técnicas de producio de impressos e elementos da moderni-

dade que foram introduzidos no decorrer do século XX no pais.

3.2 UMA PAISAGEM PERNAMBUCANA

NAS ILUSTRAC@ES DE VERA CRUZ

3.2.1 Pernambuco: uma provincia de revolugoes

Dentre as revistas ilustradas publicadas em Pernambuco no fi-
nal do século XIX, O Diabo a Quatro onde Antonio Vera Cruz
fez sua estreia como principal ilustrador deste género de pu-
blicagdo em Pernambuco, foi sem divida uma das mais im-
portantes. Ndo somente pelo teor altamente critico de sua li-
nha editorial ou de suas caricaturas® e charges’, mas também

por exaltar momentos dureos que levaram sua provincia natal,

6 A palavra caricatura deriva do italiano originando-se do verbo caricare (carregar,
acentuar, sublinhar). Para a grande maioria o ato de caricaturar consiste apenas em
deformar as caracteristicas marcantes, entretanto Herman Lima (1963), apresenta
uma definicdo mais complexa, segundo ele a “arte de caracterizar” pessoas ou
fatos: & assim que surge a definicido moderna da caricatura. Existe sim, por parte do
caricaturista, a brincadeira com os pontos mais engracados de uma pessoa, animal,
coisa, fato, mantendo-os proximos do original para haver referéncia na identificacao,
mas ele nao pretende apenas transmitir excessos de deformacao, existe uma
mensagem embutida em cada caricatura e ela pode fazer uso da comicidade, mas
nem sempre ser realmente cdmica. Assim uma caricatura pode nao provocar no
primeiro olhar o riso, faz-se necessario entendé-1a, tentar decifrar sua simbologia,
analisar os textos que a acompanham. Temas como a pobreza, miséria, morte,

sao exemplos que aparecem com destaque nas obras de alguns caricaturistas,
estas tematicas tragicas podem gerar diferentes tipos de reacdo e interpretacao e

dependendo da forma como é entendida podem provocar ou ndo a comicidade.

7 E realmente incontestavel que a charge nasceu da caricatura. £ uma categoria
de ilustracao que faz critica a uma ou mais personagens, fatos ou acontecimentos
geralmente ligados a tematica politica. E neste momento que ela se diferencia da
caricatura. E esta, por ser mais complexa, possui tematicas diversificadas e nao

apenas aquelas que priorizam o viés politico. (SODRE, 1993)
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Pernambuco, a uma condig¢do de destaque perante as outras
que formavam o Império.

Em 1 de julho de 1875, na primeira edi¢do d’O Diabo a
Quatro [Figura 22], que foi toda ilustrada por Vera Cruz, foi pu-
blicada na contracapa uma litogravura que possuia como titu-
lo impresso em caixa alta com tipos de metal: “SPARTACUS”.
No centro da ilustracdo surge um imponente guerreiro que
nao possui armadura, estd seminu somente envolvido por um
manto que lhe cobre a regiao genitdlia, transmite uma espé-
cie de forga herculea, viril e valente, apresentando uma postu-
ra de comando como se conduzisse um exército. Em sua mao
direita segura uma espada e um mastro com uma espécie de
bandeira, que possui em sua ponta um barrete frigio. Em seu
pulso existe uma corrente arrebentada. Na sua mio esquerda
segura uma tocha acesa e uma corrente partida.

Esta brava figura encontra-se apoiada sobre um monte
formado por restos humanos (ossadas) na qual existe a se-
guinte inscri¢do: “O Campo da Honra”, diferente do titu-
lo escrito em letras cursivas. Ao fundo avistam-se montes ro-
chosos e uma nova palavra também em letras cursivas pode
ser lida: “Guararapes”. No canto direito surge um ledo que
curiosamente apresenta uma posi¢do de cautela. A expressao
em seu focinho demonstra receio e medo. Por trds do animal
existe uma figura feminina, suas vestes assemelham-se a de
uma mulher grega ou romana, entretanto o tra¢o esfumaca-
do com o qual foi desenhada lhe conferiu uma atmosfera so-
brenatural ou imaterial.

A postura e as caracteristicas fisicas utilizadas por Vera
Cruz na concepgao da figura masculina e da feminina ressal-
tam elementos que remetem a cultura cldssica de duas gran-
des civilizages da antiguidade: Grécia e Roma. Realmente o
homem no centro da ilustragdo representa o titulo da mes-
ma: Spartacus, um escravo-gladiador romano que entre 73 e 71
a.C. libertou-se e liderou um exército de escravos, que lutavam
por liberdade. Considerados uma ameaga para Roma os rebel-

des cativos foram duramente reprimidos, porém resistiram o

PAGINA SEGUINTE

Figura 22 - llustracao de Contracapa
de O Diabo a Quatro

Litogravura | Antonio Vera Cruz
11.06.1875 | n° 01

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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quanto puderam as investidas romanas. A condi¢ao de escravo
explica as correntes partidas em seu pulso e na sua mao.

Quanto ao mastro com o barrete na ponta, que ji foi
visto nas ilustragdes em que Marianne aparece representa
uma referéncia do ilustrador a Revolu¢ido Francesa, um dos
maiores movimentos da Histdria, que possufa como lema:
“Liberdade, Igualdade e Fraternidade”, direitos que foram
exaltados pelo povo. A doutrina iluminista que também in-
fluenciou este movimento estd presente na ilustragao na to-
cha acessa e nos raios de sol que transpassavam as nuvens. Os
ideais desta revolugdo tinham servido como fonte de inspira-
¢ao para as revolugoes pernambucanas de 1817, 1824 ¢ 18485,
importantes movimentos, ocorridos durante a Col6nia e o
Império, que lutaram contra a opressao das classes dominan-
tes dirigentes do pafs.

Outro movimento importante para o povo pernambu-
cano também fora lembrado por Vera Cruz, a batalha dos
Guararapes (1649) que expulsou os holandeses. As ossadas re-
presentam os herdis e martires deste conflito que lutaram em
nome da honra pernambucana. O texto-legenda que acompa-
nha a ilustragao, impresso com tipos de metal, auxilia no en-

tendimento dos demais elementos que a compoem:

8 ARevolucao Pernambucana, também conhecida como Revolucao dos Padres, foi
um movimento emancipacionista que eclodiu em 6 de marco de 1817. Foi o Unico
movimento separatista do periodo colonial que ultrapassou a fase conspiratéria e

atingiu o processo revolucionario de tomada do poder.

A Confederacao do Equador, que eclodiu no dia 2 de julho de 1824 foi um
movimento revolucionario de carater separatista e republicano teve inicio em
Pernambuco, e se alastrou para outras provincias do Nordeste do Brasil. Representou
a principal reacdo contra a politica centralizadora do governo de Dom Pedro | (1822-

1831), esbocada na Constituicao de 1824.

A Revolucao Praieira, também denominada como Insurreicao Praieira, Revolta
Praieira ou simplesmente Praieira, foi um movimento de carater liberal e federalista
que eclodiu, durante o Segundo Reinado, entre 1848 e 1850. A Ultima das revoltas
provinciais esta ligada as lutas politico-partidarias que marcaram o Periodo

Regencial e o inicio do Segundo Reinado.

E ainda que todas estas revoltas tenham sido sufocadas e derrotadas pelo Governo
Imperial representaram incontestavelmente marcos simbdlicos de um passado de
lutas que fizeram de Pernambuco uma provincia conhecida como Revolucionaria,

republicana, auténoma e indomavel.
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Oh! Vé: cospem nas cinzas dos teus gracchos!
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Segue o exemplo sublime de Spartacus:

- $é livre, Pernambuco, inda que tarde!

Spartacus ent3o conclamava o “ledao do norte” para uma
nova batalha em favor da liberdade, e memdria dos primeiros
revoluciondrios, que como 0s escravos romanos resistiram a
forte repressdo do governo imperial. Ledao do Norte fora uma
espécie de denominagao adquirida por Pernambuco devido ao
seu potencial historico de lutas. O ledo ¢ ainda hoje, o simbo-
lo da bravura do povo pernambucano e o termo “do norte” se
referia a localizagao da provincia.?

Com essa litogravura Vera Cruz encerrava a edi¢ao de es-
treia d’O Diabo a Quatro trazendo esta mensagem aos pernam-
bucanos, almejando reavivar os ideais de luta e liberdade que
pareciam deixados de lado desde 1848, pois a ilustragao apre-
senta um Ledo do Norte confuso e apdtico, que precisava ser
novamente conclamado. Entretanto a partir de 11 de julho de
1875, ele teria o apoio do litdgrafo e dos redatores da revista,
que exaltaria o seu passado de gléria e buscava um futuro li-

vre das amarras do conservadorismo do Governo Mondrquico.

3.2.2 Mudangas, modernidade
e hébitos cotidianos no Recife
No inicio da década de 70 do século XIX, jd faziam 43 anos que o
Recife havia sido elevado a condicio de capital de Pernambuco,

em 15 de fevereiro de 1827. O antigo povoado que, outrora,

9 Por influéncia de um “novo” regionalismo do inicio do século XX, o termo
Nordeste surge para designar a area de atuacao da Inspetoria Federal de Obras
Contra as Secas (IFOCS), criada em 1919, antes disso Pernambuco era considerado

como pertencente a regido Norte. (ALBUQUERQUE JR,1999, p. 65-66).
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abrigava o porto comercial de Olinda, tornara-se uma cidade
bem estruturada, que agora recebia os principais 6rgaos respon-
sdveis pela economia e administragdo da Provincia.

Formado por trés bairros centrais: Santo Antonio, Sao José
e Boa Vista®, que mantinham contato com bairros menores. O
Recife crescia tentando se adequar a uma nova concepgao de so-
ciedade moderna e civilizada que evoluiria com a chegada do sé-
culo XX. Diversos projetos entraram em vigor e com eles houve
a valorizacao do espago urbano com os melhoramentos verifi-
cados nos equipamentos e servi¢os - nos transportes € nas co-
municagoes, com os calgamentos, iluminacio, ajardinamento e
arborizagao das principais vias pablicas, saneamento e dgua en-
canada.” Surgiram novos e suntuosos edificios que muito contri-
buiram para mudar a feigdo urbana do Recife, pontuando-lhe de
referenciais arquitetonicos tidos como modernos. Rita de Cdssia

Barbosa Aradjo destaca ainda outras transformagdes na cidade:

Outros sinais de cultura e civilizacdo vieram somar-se aos primeiros:
comércio mais rico e diversificado; imprensa jornalistica extremamen-
te dinamica e produtiva; casas de espetaculos, algumas luxuosas como
o Teatro Santa Isabel; instituicdes de ensino e pesquisa, a exemplo do
Instituto Arqueolégico, Histérico e Geografico Pernambucano, do Ga-
binete Portugués de Leitura, do Liceu de Artes e Oficios e das Faculda-

des de Direito, de Medicina e de Engenharia. (ARAUJO, 1996, p. 234)

Entre as modifica¢Ges citadas existe uma que diz respeito a

produtividade da imprensa e dentro deste contexto os editores

10 O Bairro da Boa Vista sé comecou a ser povoado no inicio do século XIX, antes
eram os bairros de Santo Antonio e Sao José que concentravam o maior quantitativo
populacional por conta de sua proximidade com o porto foco primario de
povoamento do Recife. (COSTA, 1958).

m Construcao de estradas, da Ponte Pénsil de Caxangd, do Teatro de Santa

Isabel, reforma total da Reparticao das Obras Publicas, planejamento para o
fornecimento de agua potavel para o Recife, foram as marcas da administracao

de Rego Barros (1835-1842). Além disso, a “definicdo objetiva de novos nomes de
ruas e becos; a numeracao dentro da moderna técnica; o calcamento; a luz publica
a gas, substituindo em 1839, a velha e precaria luz de azeite; a reformulacao

do ensino médio no Recife; a instalacao de uma Biblioteca Publica, e por fim, 0
desenvolvimento do comércio e da industria; a modificacao ampla e total dos

costumes sociais da nova capital...”. (REZENDE, 1997, p. 29)

PAGINA SEGUINTE

Figura 23 - llustracao Central
de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
31101875 | n°17

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco
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Figura 24 - Detalhe da [lustracao
Central de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
31.10.1875 | n° 17

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco
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e ilustradores de revistas ilustradas encontra-
vam-se de certa forma antenados com as trans-
formagoes dos arredores da cidade. Em uma di-
vertida historieta em quadrinhos publicada em
31 de outubro de 1875, na edi¢do de ndmero 17,
Antonio Vera Cruz demonstrava a estranheza,
causada entre alguns membros da sociedade
tradicional, em relacdo as inovagdes tecnoldgi-
cas e culturais que tomavam conta do Recife.

A historieta [Figura 23] era compos-
ta de 20 quadros que ocupavam as pagi-
nas centrais do periddico e tinha como titu-
lo: “Infaustas Aventuras do Sr. Pancracio”.
Contidos em um grande retingulo, estdo
os quadros menores delimitados por peque-
Nos espagos existentes entre 0s Mesmos, que
Spinillo (2000), destaca como elementos de
separagao visual. Outro autor, Peeters (1991)
além de quadro ou quadrinho, utiliza o ter-
mo box, ressaltando que sdo elementos que
constituem os artefatos em sequéncia, pois
definem o espago necessdrio para a represen-
tacdo de eventos ou a¢des comunicativas nas
sequéncias. Marcando momentos na conti-
nuidade da narracdo. Todos os quadros pos-
suem texto-legenda posicionados abaixo de
cada um, escritos de maneira cursiva, estas
legendas revelam importantes detalhes dos
quadros auxiliando no entendimento da se-
quéncia dos fatos apresentados.

Dos vinte quadros para essa anilise fo-
ram selecionados treze que enfatizam exata-
mente a questio da modernizacio e os con-
flitos de valores de uma modernidade urbana
que contrastava com a sociedade rural e con-
servadora do periodo. O personagem princi-

pal [Figura 24], aparece no primeiro quadro



Figura 25 - Detalhes da llustracdao
Central de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
31101875 | n° 17

Fonte: Biblioteca Ptiblica de Pernambuco

Figura 26 - Detalhes da llustracao
Central de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
31101875 | n° 17

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

vestindo roupas que fazem referéncia a um coronel ou homem

de prestigio e poder da época, no canto inferior do quadro esta
o texto-legenda que diz: “O Serir Pancracio™ Seiir d' engenho de
Taquaratinguetd-Assi™” define assim, um tipico dono de enge-
nho que fazia parte da elite conservadora e patriarcal.

E valido destacar que entre todos os quadros da ilustragio
mesmo sem a presenga de linhas ou tragos que delimitem a drea
de acdo de cada um, existe um espago que auxilia o observador
nesta distin¢do, porém entre os quadros 2 e 3 [Figura 25] esse es-
pago parece nio ter a mesma €nfase dos demais, chegando quase
a parecer um unico quadro. A presenca do texto-legenda ajuda a
compreensao de que se trata de dois momentos, apesar de ambos
possuirem o mesmo cendrio o da Casa-Grande do engenho. Lé-se
no primeiro: “resolve-se vir ao Recife pela primeira vez”, enfatizando
a viagem que serd mostrada. E a legenda seguinte diz: “a familia
promptamente arruma suas mdllas”, diferente do primeiro quadro

agora vdrios personagens ocupam as cenas, que retrata uma tipica

TN
12 Na revista nao existe nenhuma referéncia sobre a existéncia real do senhor

Pancracio, parece assim tratar-se de um personagem ficticio criado por Anténio
Vera Cruz.

13 Atermologia “Assi” era comum em alguns engenhos do periodo.
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Figura 27 - Detalhes da Ilustracao
Central de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
31101875 | n° 17

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

ABAIXO

SUPERIOR

Figura 28 - Detalhe da llustracao
Central de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
31.10.1875 | n°17

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

INfERIOR

Figura 29 - Detalhe da llustracdao
Central de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
31101875 | n°17

Fonte: Biblioteca Puiblica de Pernambuco

familia Patriarcal, onde o Senhor Pancracio representava a figu-

ra central, de chicote na mao direita, chapéu largo e botas, um ti-
pico senhor de engenho e chefe de familia. Sua esposa o acom-
panha de pé, ela ¢ responsédvel pela administracao dos afazeres
domésticos, e cuida para que a sua filha ou parente lhe auxilie na
arrumacao das malas do seu conjuge, as mulheres ocupam uma
posicao de subserviéncia. Além das figuras femininas existe um
negro descalgo, que representa a presenga da escravidao, no qua-
dro 3 esta carregando uma mala ja pronta, os negros constituiam
a base da sociedade e eram utilizados em todo tipo de trabalho.
Ap6s despedir-se da familia, o Senhor Pancracio parte a ca-
valo em direcdo ao local onde pretende tomar o transporte para
a capital. Na [Figura 26] no sétimo quadro chega a Estagao do
Una acompanhado por seu pajem, um escravo de sua confian-
ca. O texto-legenda diz: “depois de dois dias chega a Una¥”.
O litégrafo chama aten¢do para o tempo de deslocamento do
engenho até a estagdo para enfatizar as condigoes das estradas
do interior que geralmente nao haviam recebido calgamen-
to dificultando a locomocao. No quadro sequencial, o Senhor
Pancracio aparece de bragos erguidos bastante assustado com a
chegada do trem que iria conduzi-lo ao seu destino. O texto-le-
genda ressalta: “fica admirado de ver como o trem anda sem ser

puxado por animais”.” O trem surge como o primeiro elemen-

’\,
14 Aestacio de Una (hoje Palmares) foi inaugurada em 1862. "Una, nos meados

do século XIX, era uma simples povoacao, que vivia na dependéncia do Engenho
Trombeta. Em torno da estacdo ferrovidria, montada a margem do rio Una, cresceu a
povoacao, a ponto de tornar-se maior do que a sede do proprio municipio e comarca
- Agua Preta”. Disponivel na internet: http://www.estacoesferroviarias.com.br/
pernambuco/palmares.htm. Acesso em: 25.10.2017.

15 O Diabo a Quatro, Recife, 31 de outubro de 1875,n° 17, p. 5. Acervo da BPP.
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to que representa modernidade. Os trilhos do trem enfatizam o
contraste com o caminho das carrogas e cavalos.

Mesmo assustado no nono quadro e décimo quadros
[Figura 27] toma o trem e instala-se na primeira classe, 1é-se
“enfim installa-se na primeira classe”, enfatizando mais uma vez
seu nivel social, mas a viagem ainda traria outras surpresas
para o Senhor Pancracio. No quadro seguinte ele surge no-
vamente espantado e além dos bragos até uma perna também
estd levantada, o quadro escuro parece meio confuso, até que a
legenda revela o motivo da escuridao: “Atravessa o tiinel”. O ta-
nel, outro elemento da modernidade, simboliza uma espécie
de passagem entre dois mundos: o rural do Senhor Pancracio
e o urbano da modernidade da Capital.

No décimo segundo quadro [Figura 28] ao chegar na
Capital, um outro meio de transporte parece lhe deixar intri-
gado, para os moradores da cidade era comum pegar o bon-
de® nas ruas do Recife, mas o senhor Pancracio, segundo o
texto: “pergunta ao condutor do bond se pode entrar”. Curioso no-
tar que mesmo sendo ainda puxado por animais este meio de
transporte pareceu confundir o personagem.

No quadro seguinte [Figura 29] ele surge na companhia
de um homem e uma mulher, parece estar em uma residéncia,
visualizando apenas a ilustracdo nao fica claro de quem se tra-
tam esses personagens secundarios, mas ao ler o texto legenda:
“0 seo correspondente apresenta-o a familia”, segundo Eisenberg
(1977) os donos de engenho levantavam capital a partir de uma
fonte, um agente comercial no Recife conhecido como corres-
pondente ou comissdrio. Fica clara agora a motivagdo da via-
gem do Senhor Pancracio ao Recife, foi fazer negdcios.

Realizados os negécios, a noite o Sr. Pancracio decide ir ao
teatro, onde se envolve em uma confusdo nos quadros 15 ¢ 16
[Figura 30] Pancracio assiste a apresentagao, porém em uma
cena onde era representado um conflito, uma espécie de due-

lo de espadas, e um dos atores ¢ atingido em luta, ele decide

——
16 O bonde de burros na sua velocidade incomparavel aos seus sucessores

modernos. Os bondes eram calmos, vagarosos e simples. Inimigos da agitacao.
(REZENDE, 1997, p. 59 - 60)

Figura 30 - Detalhes da llustracao
Central de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz

31101875 | n° 17

Fonte: Biblioteca Pblica de Pernambuco
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Figura 31 - Detalhes da llustracao
Central de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
31101875 | n° 17

Fonte: Biblioteca Puiblica de Pernambuco

ajudé-lo e, de faca em punho, tenta subir no palco para salva-lo.

No texto lia-se: “descompoe a um artista porque mata a um seo col-
lega”. Por nao ter compreendido a pega, e ter causado tumulto
no quadro seguinte ele aparece de maos para o alto com expres-
sao de espanto, sendo abordado por dois policiais de espada em
punho, a legenda ressalta: “a policia intervem e prende-0”.

Por ndo ter compreendido a pega, nos quadros finais, o se-
nhor Pancracio acaba preso tendo que passar a noite na prisao,
pela manhi, cansado das surpresas e confusoes e ap6s ter sido
surpreendido por tantos elementos que lhe causaram descon-
forto decide voltar para o Engenho. Nos quadros finais [Figura
31] o Senhor Pancracio surge em outro cendrio. Estd nova-
mente cercado por vegetacdo em um meio rural. No ultimo
quadro, “¢ recebido pela familia com satisfagio” com um caloro-
so abrago de boas vindas da sua esposa.

Os quadros da litogravura de Vera Cruz formam uma se-
quéncia que apresenta o Senhor Pancracio em situagdes co-
micas onde age de forma grosseira, demonstrando que os ha-
bitantes do meio rural que circulavam no Recife, possufam
hébitos cotidianos divergentes daqueles ocorridos no meio ur-
bano. O trem, o tdnel, o bonde ¢ a pecga teatral represen-
tam algumas transformagGes tecnoldgicas e culturais que to-
mavam a Capital, desde meados do século XIX.

Ainda na historieta do Senhor Pancracio ¢ possivel veri-
ficar um hébito comum da elite recifense a ida aos teatros. A
respeito de um dos principais teatros da cidade em O Diabo a
Quatro, de nimero 23 de 12 de dezembro de 1875, foi publica-

da a seguinte nota:
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O que salva esta terra da vergonha de nao possuir um edificio pu-

blico capaz é o theatro de Santa Izabel. Como decoracao interna, ri-
valiza com os melhores da Europa, e pode-se dizer que foi a unica

obra em que o contractante ou administrador nao cuidou s6 de si.

Nesta mesma edicao o magnifico prédio do teatro de Santa
Isabel foi retratado em uma litogravura [Figura 32] de Antonio
Vera Cruz destacando minuciosamente os detalhes de sua facha-
da. Durante o periodo de sua constru¢ao era chamado de tea-
tro de Pernambuco, s6 pouco antes de sua inauguracao, em 18
de maio de 1850, 0 seu nome foi mudado para Teatro de Santa
Isabel, em homenagem a Princesa Isabel, filha do Imperador
Pedro II. No dia 19 de setembro de 1869, o teatro foi quase que
totalmente destruido por um incéndio, que deixou de pé apenas
as paredes laterais, o alpendre e o pdrtico. A ilustracao de contra-
capa apresentada em O Diabo a Quatro tem como texto-legen-

da: “O theatro Santa Isabel - renasce de suas cinzas e espera — até

Figura 32 - llustracao Contracapa
de O Diabo a Quatro

Litogravura | Antonio Vera Cruz
12.12.1875 | n° 23

Fonte: Biblioteca Ptiblica de Pernambuco
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PAGINA SEGUINTE

ABAIXO ESQUERDO
Figura 33 - llustracao

de Capa da A Estacdo Lyrica

Retrato de Libia Drog | Primeira dama
soprano absoluta

Litogravura | Antonio Vera Cruz
18.04.1882 | n° 01

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

TOPO
Figura 34 - llustracao de Capa

e Contracapa da Revista Lyrica
Caparetrato de Guiseppe
Dominici | Barytono
Litogravuras | Antonio Vera Cruz
11.09.1883 | n° 02

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

ABAIXO DIREITO
Figura 35 - llustracao de Capa da

A Lyra | Retrato de Giuseppina de
Senespleda Battaglia

Litogravura | Antonio Vera Cruz
12.06.1881 | Primeiro e Uinico nimero

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

quando? Scenario e guarda roupas para funcionar”, exaltava o re-
nascimento do teatro, e 20 mesmo tempo fazia uma critica a fal-
ta de investimento do governo na produgao de espeticulos.
Mesmo passando por dificuldades o teatro de Santa Isabel
foi sem duvidas a maior casa de espetdculos da cidade, durante
o século XIX, lugar de divertimento, convivéncia social e sta-

tus. Como ressalta Antdnio Paulo Resende:

Nos primeiros anos do século fora o teatro que provocava as emocoes
das elites, sobretudo, depois da construcao do Santa Isabel, (...) com
lotacdo de quase mil lugares. Ir ao teatro era uma festa, sequndo con-
ta Mario Sette: “Poupavamos niqueis e sonhavamos entrevistas amo-
TOSas com as sopranos e primeiras damas da companhia... Quando o
pano descia no final da peca, a Praca da Republica se enchia de gente.
Os bondes ja cheios desfilavam, uma atras do outro, pela rua do Im-

perador, caminho dos arrabeldes. (REZENDE, 1997, p. 75 - 76)

Além de desenhar o palco maximo dos espeticulos o Teatro
de Santa Isabel, Antonio Vera Cruz também utilizou sua habi-
lidade de retratista para imortalizar alguns artistas de diversas
Companbhias que faziam temporadas no mesmo. Foram duas pu-
blicagbes especiais impresas durante o periodo dos espetaculos.
[lustrou as capas dos oito numeros de A Estagdo Lyrica [Figura 33]
com imagens das primeiras damas, baritonos e at¢ do maestro
que integravam a Companhia Lirica Italiana; também ilustrou
os trés numeros da Revista Lirica, nas capas retratou artistas da
Companbhia Pasini, Malcher, Bourgarti & Cia, e nas contracapas
ilustrou sdtiras com elementos teatrais em [Figura 34] exemplos
desta publicagio; e por fim homenageou a artista Giuseppina de
Senespleda Battaglia retratando-a na capa da unica edigao de A
Lyra [Figura 35]. Maiores detalhes sobre estas publicagoes serao
apresentados no capitulo 4, referente a obra deste artista.

Através das ilustragoes de Antonio Vera Cruz e também de
outros artistas contemporaneos do mesmo que podem ser encon-
tradas nos acervos do Estado, € possivel compreender e resgatar
um pouco da atmosfera que cercava o Brasil e Pernambuco em
relagdo aos acontecimentos histdricos, politicos e culturais a par-

tir de meados da década de 70 do século XIX até os anos iniciais
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do periodo Republicano adentrando pelo século XX, se consti-
tuindo indiscutivelmente como importantes registros e artefatos
de Memoria Grafica do pais. Estes artistas utilizaram o humor
como ferramenta condutora de suas mensagens por vezes criti-
cas do regime Mondrquico, da escraviddo e do Conservadorismo
Cristao, em contra partida exaltavam a implantagdao de um novo
regime a Republica, que auxiliaria no desenvolvimento do pro-
jeto de sociedade civilizada apoiada no progresso, na igualdade e
na liberdade de expressao, era uma ideia utdpica do futuro ideal
para a sociedade, entretanto o tempo mostraria que o0 novo regi-

me nao seria a solugao para todos os males sociais.

3.3 OS IMPRESSOS ILUSTRADOS CHEGAM
A PERNAMBUCO
“Foi um dos castigos impostos pela Coroa portuguesa a sua
principal col6nia. Durante os séculos XVI, XVII e XVIII, qual-
quer atividade impressora em terras brasileiras era proibida”
(MELO & RAMOS, 2011, p. 24). Assim como em todo o Brasil,
a pritica grafica em Pernambuco comegou tarde. E no ano de
1808, oficialmente que junto com a familia real portuguesa,
chega o primeiro complexo grifico, com maquinas tipogré-
ficas inglesas, semelhantes as que Gutenberg havia criado a
mais de trezentos anos e equipamentos para gravura em metal,
dedicados as demandas da chamada Imprensa Régia. Fato que
mesmo nao conferindo total liberdade de expressao as ativida-
des impressoras trouxe considerdvel avango para as mesmas.
Virias manifestagoes culturais ligadas ao desenho surgiram
durante o periodo da transferéncia da Corte Portuguesa para o
Brasil, no governo de D. Joao VI ocorreu a vinda de diversos
artistas europeus no movimento que ficou conhecido como a
Missao Artistica Francesa, que sistematizou até o ensino superior
académico das Belas-Artes. Assim a Imprensa Real, acabou che-
gando com o formato e temadticas inspiradas nas revistas france-
sas da época, seguiu uma linha editorial parecida, sendo imita-
da, de suas congéneres, esta caracteristica foi mantida no tipo de
publicacao conhecida como revista ilustrada, que no Brasil co-

megou a ser produzida e editada por europeus, como o j4 citado
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Angelo Agostini e Henrique Fleiuss”, fato que conferiu uma
certa uniformidade no padrio grafico destes periddicos. Com a
Independéncia, e a implantagdo do Império temos o esbogo do
que seria uma imprensa brasileira nos conflitos politicos entre li-
berais e conservadores, monarquistas e republicanos, que foram
fermentando a imaginagdo e o traco dos ilustradores. Estas trans-
formagoes também repercutiram na provincia de Pernambuco.

No Recife, apenas em 1817 seria produzido o primeiro im-
presso e se desenvolveu de forma relativamente rapida, data
que merece destaque por completar exatos duzentos anos no
periodo de realizagdo deste estudo. Segundo Barreto Campello

& Cavalcante:

No ano de 2017 a cidade do Recife ira completar 200 anos em ativi-
dade de prensa. [...] O controle ferrenho de Portugal, sobre as ativi-
dades manufatureiras na colénia relegou a pratica da impressao
a ilegalidade até 1808, retardando, em muito, uma atividade que

tornou-se entrelacada com a histéria da cidade.

Um breve percurso pelos acervos do estado de Pernambuco sugere,
que se nao fosse por este controle, seria possivel se acrescentar al-
gumas boas dezenas de anos, provavelmente ao menos uma cente-
na, a estes 200 anos. E dificilimaginar que o entusiasmo com que os
recifenses se jogaram na atividade a partir de 1817 nao encontrasse

€Co em seus ancestrais, caso a repressao a pratica nao existisse [....]

17 Litégrafo, pintor, gravador e desenhista, nasceu em Colénia na Alemanha em
1824 local onde iniciou seus estudos artisticos, concluindo-os em Diuisseldorf.
Posteriormente termina o curso de ciéncias naturais na Universidade de Munique.
Muda-se em 1858 para o Brasil e, depois de percorrer a Regiao Norte, instala-se
definitivamente no Rio de Janeiro, em 1859. Funda, com seu irmao Karl Fleiuss e o
pintor alemao Karl Linde, uma empresa lito-tipografica chamada Fleiuss, lrmaos

e Linde, que logo recebe o nome de Instituto Artistico. Em 1860, inicia a publicacao
da revista Semana llustrada, sendo ele o Unico responsavel pelas ilustracoes
litografadas nos dez primeiros numeros deste peridédico. Em 1863, funda a primeira
escola de xilogravura do pais nas dependéncias do Instituto Artistico, que passa a
chamar-se Imperial Instituto Artistico. Nas paginas da Semana llustrada, comeca a
publicacao de suplementos sobre a Guerra do Paraguai, em 1864. Em 1876 suspende
a publicacao da revista e lanca outro periédico, [lustracao Brasileira, editado até 1878,
data em que, por motivos financeiros e de satude, abandona a direcao do Imperial

Instituto Artistico. Morreu no Rio em 1882. (MAGNO, 2012, p. 148-157)

116 <€



Iniciada com O Preciso, dos revolucionarios de 1817, a pratica grafica
recifense desdobrou-se rapidamente em jornais, antuncios, mani-
festos, paisagens, caricaturas, almanaques, rétulos e revistas. [...] E,
porém, em titulos e efémeros pouco conhecidos de periodos pos-
teriores que parece residir o que ha de mais interessante para o
Design Grafico nestes acervos. Talvez exatamente pela pouca divul-
gacao e consequente surpresas que este tipo de material esconde.

(BARRETO CAMPELLO & CAVALCANTE, 2012, p. 6-7)

Impressos como O Preciso, uma espécie de panfleto con-
tra a tirania real portuguesa, publicado durante a Revolugao
de 1817, mesmo nio apresentando ainda ilustra¢Ges, ja mostra-
vam a forga e o senso critico que os editores, tipdgrafos e artis-
tas pernambucanos apresentariam no decorrer do século. “Hd
registros de que em Pernambuco, entre os anos de 1821 ¢ 1830,
foram langadas 27 publicagoes periddicas, com um aumento
crescente nas duas décadas seguintes, registrando 67 publica-
¢oes entre 1831 e 1840, e 122 entre 1841 e 1850 (CAVALCANTE
& BARRETO CAMPELLO, 2014, p. 8).

Assim seguindo um padrao europeu, tivemos, principal-
mente no Recife, uma grande producio de revistas ilustradas
satiricas entre as quais Antonio Vera Cruz transitou por qua-
se trés décadas, as publicagbes que contaram com sua contri-
buigao serao apresentadas em detalhe no capitulo 4, entretan-
to neste momento destacamos outras publicagdes do género
que mesmo nao possuindo ilustragdes de Vera Cruz sao im-
portantes para o entendimento da evolugao deste tipo de pe-
riddico e para as técnicas de produ¢ao em Pernambuco. Desde
as primeiras publicagGes em revistas ilustradas e jornais do sé-
culo XIX, as ilustragoes feitas em Pernambuco refletiam um
cardter critico e oposicionista. No Recife, trés jornais sdo des-
tacados como os pioneiros no género de impressos ilustrados:
O Maribondo, O Carcundio e O Carapucerro.

Orlando da Costa Ferreira (1994), Everardo Ramos (2009),

Luciano Magno (2012), sao autores que citam a relevincia de
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uma gravura em madeira (ou xilogravura®, xy-
lon significando “madeira” em grego) como
sendo a pioneira no género caricatural no
pais, publicada em um jornal de origem per-
nambucana denominado O Maribondo, que
circulou a partir de 25 de julho de 1822, até o
numero o5 datado de o1 de outubro de 1822,
no formato 31 x 23 cm, com quatro paginas,
impresso na Tipografia Nacional. A respeito

da xilogravura [Figura 36] Ramos ressalta:

[..]representa uma cena insédlita: perto de uma
arvore, maribondos atacam um homem barrigu-
do e corcunda, que, aflito, tenta se desvencilhar
com grandes gestos, deixando cair seus 6culos.
Publicada em julho de 1822, as vésperas da In-
dependéncia, a imagem é uma alegoria irdnica
das relacoes — muito tensas naquele momento -
entre brasileiros (os maribondos) e portugueses
(apelidados pejorativamente de “corcundas”, no

Brasil da época). (RAMOS, 2009, p. 288)

Ramos (2009, p. 288) destaca ainda a im-
portancia de associarmos este tipo de imagem
produzida no passado, que por vezes apresenta
um viés politico e critico, ao contexto histori-
co em que foi produzida. Fazendo esta relagdo
podemos entender seu real significado e assim

ndo consideri-la apenas como um elemento

18 £ uma antiga técnica, de origem chinesa, em que o
artesao utiliza um pedaco de madeira para entalhar um
desenho, deixando em relevo a parte que pretende fazer a
reproducao. Em seguida, utiliza tinta para pintar a parte

em relevo do desenho. Na fase final, é utilizado um tipo de
prensa para exercer pressao e revelar a imagem no papel ou
outro suporte. Um detalhe importante é que o desenho sai ao
contrario do que foi talhado, o que exige um maior trabalho
ao artesao. (JORGE & GABRIEL, 2000)

N1 ¥ PERNAMRBLCG,  JITEHO 25 1852
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Figura 36 - Detalhe da xilogravura
d’0 Maribondo e capa do periédico
Xilogravura | Autor desconhecido
25.071822 | n° 01

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca
Brasiliana Guita e José Mindlin
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alegérico e ornamentativo, destacando seu valor enquanto arte-
fato de Memoria Griéfica do periodo. Sobre os acontecimentos

do momento de publicacio d’O Maribondo ressalta:

Em 1822, o Brasil torna-se Império, sob a tutela de d. Pedro |, filho do
rei portugués e principal ator da Independéncia. O novo imperador
se revela, no entanto, excessivamente autoritario, entrando cons-
tantemente em conflito com os liberais e chegando ao extremo de
dissolver a Assembléia Constituinte para promulgar, ele mesmo, a
primeira constituicao do pais,em 1824, 0 que provoca uma revolta ar-

mada no Nordeste, a Confederacao do Equador. (RAMOS, 2009, p. 288)

Portanto esta Xilogravura apresenta os ideias do jornal
que visava denunciar e conclamar os brasileiros (maribondos)
a combater os desmandos do governo imperial que apesar da
Independéncia ainda estava ligado aos portugueses representa-
do por D. Pedro I e seus aliados (corcundas).

Tematica semelhante e o personagem principal, o corcun-
da, daxilogravura d’O Maribondo, podem ser encontrados qua-
se dez anos depois em O Carcunddo — Alfarrdbio velho por 80 réis,
de redator e ilustrador desconhecidos, que surgiu na imprensa
do Recife em 25 de abril de 1831, em formato 22 x 15 cm, com
quatro paginas. “Desse jornal Alfredo de Carvalho dé noticia
de haverem circulado trés nameros” (CAVALCANTI, 1996, p.
VIII). Trazia, sob seu subtitulo, uma gravura de topo que o
chargista, pesquisador pernambucano e autor de Historia Del
Humor Grdfico en el Brasil, Lailson de Holanda Cavalcanti iden-
tifica, como sendo a primeira manifestacao do humor grafico
brasileiro, criando inclusive uma polémica em relagao a opi-
nido de Herman Lima, autor da coletanea de quatro volumes
intitulada Historia da caricatura no Brasil, que se constitui como
uma obra de referéncia, baseada em uma extensa pesquisa ico-
nografica e historica sobre os principais caricaturistas brasilei-
ros e suas obras. Herman Lima destaca como sendo a primei-
ra obra de humor grafico brasileiro uma litografia publicada
no Sudeste, em 14 de dezembro de 1837, atribuida a Manuel
de Arautjo Porto-Alegre (1806-1879) denominada A Campainba

e 0 Cujo, visao defendida também por Luciano Magno (2012).
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Entretanto em uma matéria divulgada na
Revista Continente Multicultural, Lailson de
Holanda Cavalcanti, traz a tona uma teoria
defendida em 1908, pelo historiador Alfredo
de Carvalho que identifica a ilustragdo ano-
nima de O Carcunddo, [Figura 37] como sen-
do a primeira manifestacdo do humor grafico
brasileiro. Herman Lima desdenha desta des-
coberta em seus textos, descrevendo-a como
irrelevante por tratar-se apenas do desenho
de “um burro corcunda derrubando a coices
uma coluna grega” (LIMA, 1963, p. 69).

A descrigao feita por Lima, porém, nao pri-
vilegiou o aprofundamento na investigagao da
imagem, na coleta de signos e simbolos a fim
de traduzi-los. Ele elaborou uma espécie de des-
cricao bdsica e preconceituosa do desenho per-
nambucano. Como jd mencionado por Ramos
(2009), reiteramos que o humor grafico poli-
tico ndo pode ser dissociado do seu contexto
historico e no caso da sua apresentacao ser ale-
gorica — ndo incluindo individuos especificos,
mas, sim a representagdo de conceitos — sua

interpretagdo necessita de uma compreensio
detalhada dos elementos nele simbolizados.
Este tipo de andlise acerca da mesma ilustra-
¢ao foi realizado com primazia por Lailson de
Holanda desde a gravura de topo da capa até
outra no miolo do periddico, que surge na pu-
blicagao de numero 03 como uma espécie de

sequéncia, complemento da primeira:

O “burro corcunda” a que se refere Lima, na ver-
dade, é a representacdao de um ser humano com
cabeca de asno, alegoria muito usada por Fran-
cisco de Goya y Lucientes em sua série dos Caprs-
chos para simbolizar a ignorancia das elites. Essa

figura bipede — e ndo quadrupede — ndo escoi-

O CARCUNDAO,

MATCL
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NUMERO 3 12

Figura 37 - Detalhe das ilustracdes de
O Carcunddo

Gravuras de topo | Autor desconhecido
16.05.1831| n° 03

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
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ceia, mas, pelo contrario, tenta deter com as maos a queda de uma
coluna que despenca sobre ele. Esclarecendo entao as alegorias: o
corcunda simboliza o apelido (corcundas) dado pelos liberais aos
membros do Partido Restaurador, o qual, apoiado pela Sociedade

Colunas do Trono, pugnava pela volta de D. Pedro | ao Brasil.

Sabendo-se das divergéncias do primeiro imperador com a provin-
cia de Pernambuco, compreende-se perfeitamente que o jornal ti-
nha uma posicao politica oposta a dos restauradores e sua intencao
era satiriza-los ja a partir do proprio titulo do periédico. Comple-
mentando tudo isso, a obra anénima na capa do Carcunddo tem um
desfecho na ultima capa daquela publicacao: o asno humano e cor-
cunda aparece soterrado pelos escombros da coluna que se partiu
sobre ele e onde se 1é “Non Plus Ultra” tendo uma nuvem negra que

solta raios na parte superior do desenho. (CAVALCANTI, 2007, p. 21)

Sobre o governo de D. Pedro I e as gravuras de topo d’O

Carcundao, Ramos destaca:

121

Assim, sua impopularidade acaba se generalizando e, em 7 de abril
de 1831, ele é obrigado a abdicar em favor de seu filho, de apenas

cinco anos de idade, voltando definitivamente para Portugal.

Publicada em 25 de abril de 1831,1ogo apds a abdicacao de d. Pedro |,
a gravura d’'O Carcundao celebra o fato com humor e ironia, repre-
sentando um homem barrigudo, corcunda e com cara de camelo
(atributos do portugués e de seus aliados, segundo os apelidos pe-
jorativos da época), que tenta segurar uma coluna quebrada, mas
que acaba sucumbindo. Esta representa a Coluna do Trono e do Al-
tar, sociedade politica que havia apoiado o governo absolutista do
imperador. A coluna partida — sempre uma alusao a queda de D.

Pedro | e ao fracasso da sociedade que o apoiava [...]

[...] Nao restam duvidas, portanto, de que essas imagens, longe de
serem simples vinhetas decorativas, foram cuidadosamente elabo-
radas a fim de melhor caracterizar a ideologia dos periédicos e de
reforcar as criticas a um governo acusado de despotismo e de anti-

nacionalismo. (RAMOS, 2009, p. 289)
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Mediante as explanagoes apresentadas anteriormente € @ Figura 38 - Cabecalho
de O Carapuceiro

. . - C o~ Cliché | Autor desconhecido
mir a mesma a simples descricio de um burro derrubando a o
01.02.1834 | n° 01

observagao da prépria alegoria podemos afirmar que ao resu-

coices uma coluna grega, de certa forma conduz ao esqueCi' Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
mento as ilustragdes origindrias de Pernambuco, construin-
do uma versdo onde a caricatura de Manuel Aradjo ¢ apre-  Figura3g - Cabecalho
sentada como representante do pioneirismo desde tipo de ~ d¢© carapuceiro
. L. . N N Cliché | Autor desconhecido
trago no Brasil. O objetivo desta discursdo, no entanto, nao .
19.04.1837 | n° o1

¢ definir em que localidade surgiu a primeira 11ustra§a0 hu- Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
moristica e satirica no Brasil, é na verdade demonstrar que
ambas possuem importincia e relevincia neste contexto, e
que ndo apenas o Sudeste, mas também Pernambuco desde
O Maribondo (1822) e O Carcunddo (1831), j4 apresentava uma
produgdo grafica ilustrada com simbolos, opinides e critici-
dade que possuem indiscutivelmente idedrio politico, social
e cultural.

O corcunda apareceria ainda em outro jornal pioneiro a
publicar ilustra¢oes na imprensa do Recife, O Carapuceiro —
Periddico sempre moral e so por Acidens Politico, comegou a circu-
lar em 7 de abril de 1832, com quatro paginas no formato de 21 x

15 cm, tendo como unico redator o recifense e padre beneditino
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PAGINA SEGUINTE IMPAR

SUPERIOR DIREITO
Figura 40 - O Jodo Pobre
Xilogravura | Autor desconhecido
21.03.1844 | n° o1

Fonte: MAGNO (2012: 99)

SUPERIOR ESQUERDO
Figura 41 - Marmota

Xilogravura | Autor desconhecido
12.04.1844 | n° o1

Fonte: MAGNO (2012:103)

INfERIOR DIREITO

Figura 42 - O Arara

Gravura de topo | Autor desconhecido
13.12.1845 | n° 07

Fonte: MAGNO (2012: 105)

INfERIOR ESQUERDO

Figura 43 - O Esqueleto
Xilogravura | Autor desconhecido
31.03.1846 | n° 09

Fonte: MAGNO (2012:107)

Miguel do Sacramento Lopes Gama (1791-1852). Distribuir cara-
pugas a absolutistas, comerciantes, personagens do legislativo e
até mesmo aos padres, parecia ser o principal objetivo do padre
Lopes Gama, ou padre Carapuceiro como era conhecido, sobre

este periddico Lailson destaca que ao atingir o ndmero 1r:

[.] a partir da edicao de 7 de julho de 1832, 0 jornal passa a circular
com uma charge ilustrativa do seu titulo: o interior de uma chape-
laria, onde aparece um empregado experimentando uma carapuca
num fregués que traz a mostra uma saliente corcunda (seria uma re-

feréncia ao seu antecessor: O Carcunddo?). (CAVALCANTI, 1996, p. VIII)

A respeito deste mesmo desenho [Figura 38] e de um se-

gundo cabegalho [Figura 39] desta publicagao Magno ressalta:

Veio a adotar novo cliché sobre o titulo, tendo o mérito de apre-
sentar em seu cabecalho pitoresco desenho, em estilo caricatural,
parecido com o que hoje chamamos cartum: uma loja de chapéus
e um chapeleiro experimentando uma carapuca na cabeca de um
corcunda. No balcao podia-se ver uma coroa, um barrete e uma mi-

tra, e também uma cartola, a espera dos fregueses.

Impresso na Tipografia Fidedigna, de José Nepomuceno de Melo
(Rua das Flores, 18), O Carapuceiro teve dois clichés onde mostrava
suas carapucas. O primeiro ja aludido, e o sequndo, quando rei-
niciou sua publicacao em 19 de abril de 1837: uma chapelaria, de
cujo balcao se aproximam dois fregueses de aspecto importante,
dirigindo-se ao dono da loja, que tem ao seu lado diversos cabides
onde aparecem pendurados barretinas, chapéus, coroas imperiais,
mitras e carapucas. Essas duas obras nao forma assinadas, nao ha-
vendo evidéncias de que o autor do desenho seja o préprio editor
do jornal. H4, no entanto, certas semelhancas formais entre esses
dois desenhos, de 1832 e 1837, que possibilitam levantar a hipdtese

de terem sido feitos pelo mesmo gravurista. (MAGNO, 2012, p. 48-49)

E interessante notar que mesmo havendo uma distincia
temporal entre estas ilustra¢oes e os desenhos de Antonio Vera
Cruz aludidos anteriormente, existem alguns elementos sim-

bdlicos em comum, como a coroa imperial representando a
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Monarquia; a mitra simbolizando o Clero e o barrete frigio os
ideais de liberdade da revolu¢do que derrubou a Monarquia
na Franca.

Além d’O Maribondo, O Carcunddo, O Carapuceiro, outros
impressos ilustrados que utilizaram a técnica da xilogravura e
da gravura de topo em seus cabegalhos e ilustragoes internas sao
destacados por Ramos (2009, p. 291-294) € Magno (2012, p. 96-
97) como pasquins politicos, que sao jornais ou panfletos que
utiliza uma linguagem por vezes agressiva e difamatdria para
criticar individuos ou acontecimentos. Segundo eles foram pu-
blicados na década de 1840 na provincia pernambucana: O Jodo
Pobre (1844), a Marmota (1844), O Arara (1845), O Esqueleto (1846),
O Bezerro da Pera (1846), O Volcdo (1847), A Grande Tempestade
(1847), O Rolha (1849) e A Revolugio de Novembro (1850), algu-
mas capas e cabegalhos podem ser vistos entre as [Figuras 40 e
47]. “Grande papel de destaque teve na impressao dessas publi-
cacoes a Typographia Imparcial, de Luiz Inicio Ribeiro Roma,
um defensor contumaz da insurreigao praieira, sucedido por
sua esposa, Umbelina Ribeiro Roma”. (MAGNO, 2012, p. 96).

Apesar de apresentarem ilustracoes discretas, porém reple-
tas de significados e tendo ainda pouco espago e destaque no
projeto grifico dos periddicos, sem davida estas publicagdes
abriram caminho para a evolugao dos impressos ilustrados em
Pernambuco. Desenvolvimento que também foi impulsionado
pelaintrodugao e populariza¢ao de uma nova técnica de impres-

sao em meados do século XIX, como ressaltam Melo & Ramos:

Os parametros da linguagem grafica praticada no pais ao longo do
século XIX foram definidos em grande medida pelas caracteristicas
da tipografia de chumbo, com suas colecdes de tipos e ornamentos.
A partir de meados do século, o surgimento da litografia permite
um salto de qualidade na reproducao de imagens. A tipografia de
chumbo passa entdo a ser usada associada a impressao litografica,
em um sistema hibrido que altera as feicdes de parcela significativa

das publicacoes. (MELO & RAMOS 2011, p. 20)

Segundo Cavalcanti (1996:, p. X) as publicagoes ilustra-

das no Recife ganharam real dimensdo a partir de um fato

PAGINA SEGUINTE PAR

SUPERIOR ESQUERDO
Figura 44 - O Bezerro de Pera
Xilogravura | Autor desconhecido
17.03.1846 | n° o1

Fonte: MAGNO (2012:109)

SUPERIOR DIREITO
Figura 45 - O Volcdo

Gravura de topo | Autor desconhecido
30.08.1847 | n® o5

Fonte: MAGNO (2012:111)

INfERIOR ESQUERDO

Figura 46 - A Grande Tempestade
Xilogravura | Autor desconhecido
14.09.1847 | n° 01

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

INFERIOR DIREITO

Figura 47 - A Revolucdo de Novembro
Xilogravura | Autor desconhecido
19.08.1850 | n° 02

Fonte: MAGNO (2012: 115)
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A DIREITA

Figura 48 - Capa de O Monitor das
Familias | Capa trabalhada

com tipos de metal, detalhe para & 0 MON[TOB DiS F*\MHJI*\S

o florao que formam os fios

PERIODICO DE INSTRUCGAD E RECREL).

ornamentais da moldura
02.12.1859 | ne o1 ’ SERIE EXTRACKDINARIA

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional
Destinada a dar conta de todos s festejos

que se fizeram para a recepedo de S5, NW. II.,
i 3 2ssim nesta capital como nas
PAGINA SEGUINTE villas do interior, ornada dos retratos das mesmas augustas
K peseoag, vistas de zen desembarque no caes
do Collegio, de pavilhies, illuminagies,

Figura 49 - Retratos de D. Pedro Il = etc., etc., ote.
e D.Thereza Christina
Litogravura | Alphonse Bensson
02121859 | n° o1 ' : Aol

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca
Dezembro 2 de A859.

o
ABAIXO
Hew esd mdnaster ey in Bonaie,

Figura 50 - Cais da Alfandega

¥

representado na chegada PERSAMBUCO
da familia real TYPOGRATHIA BRASILFIA

Litogravura | Alphonse Bensson
02.12.1859 | n° 01

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

WSTA DO DZSEMBAROUZ NF &% MM LI MA RAMPA DO COLLEZGIC TOMADA 00 CAES DA ALEANIEGA. 3



ocorrido em 1859, quando Felipe Nery Colago
realizou a importagdo de equipamentos euro-
peus para a instalagao de uma oficina litogra-
fica completa. A Litogravura ¢ uma técnica
tradicional de impressdo, que significa “dese-
nhar na pedra”, no préximo tépico detalhes
deste processo serdo destacados.

O primeiro trabalho divulgado por esta li-
tografia foi intitulado O Monitor das Familias,
[Figura 48] publicagdo de seis edi¢oes, ilustra-
das com litografias assinadas pelo artista fran-
cés Alphonse Bensson, que descreviam a apo-
tedtica visita da Familia Imperial brasileira a
Pernambuco em 1859. Nas [Figura 49 e 50] ¢
possivel ver exemplos de algumas destas lito-
gravuras que estampavam as paginas finais do
periddico, ja com destaque de pdgina inteira
retratando personalidades do governo como o
préprio imperador D. Pedro II e os arredores
do Recife que se agitavam com a chegada da
familia real, além da assinatura do artista nas
imagens lé-se: Litho do Monitor das Familias.

Apesar do jornal ter tido curta duragio,
a importancia deste acontecimento reside na
implantagdo permanente de uma oficina lito-
grafica no Recife, de onde passaram a circular
varias publicac¢oes ilustradas, algumas delas
de apurado primor grifico, tendo como au-
tores nomes que se tornariam consagrados na
histéria da caricatura nacional e realizaram
grandes parcerias na organizagao de diversos
destes periddicos.

Pertencem a este periodo o aparecimento
de A Careta, com um total de dezesseis niime-
ros datados entre 20 de julho de 1869 a 20 de de-
zembro de 1869; de A llustracdo Pernambucana

— Jornal ilustrado e satirico, que circulava de
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Figura 51 - Capa da Lanterna Magica
Litogravura | Luiz Anténio

da Silveira Tavora

07.09.1882 | n° 20

Fonte: MAGNO (2012:376)
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forma irregular entre outubro de 1872 a maio
de 1874, trazendo desenhos de José Neves e
Estevdo Carneiro Ledo responsdveis pelas qua-
tro péginas litogrificas das oito que compu-
nham o periddico; Além destes, citados ain-
da podemos ressaltar outros, que mesmo sem
atingir extensos periodos de publicagao e cir-
culagdo, também deixaram sua contribui¢do
auxiliando para o desenvolvimento de técnicas
e no aprimoramento artistico destes periodicos
na provincia, sdo eles: A Cigarra e O Serrote de
18725 O Brasil Ilustrado, A Cigana e A Mutuca de
1864 € Os Frades de 1876.

Outra expressiva publicagio foi a Lanterna
Mdgica — Periodico Livre e Humoristico, datado
entre 20 de janeiro de 1882 a 20 de outubro
de 1909, contendo pdginas ilustradas pelo seu
diretor-proprietario, Luiz Antbnio da Silveira
Tévora que documentou grandes aconteci-
mentos da nacdo como a abolicdo da escra-
vatura e a proclamacio da Republica. Na
[Figura 51] ¢ possivel observar no topo da p4-
gina que o titulo, os subtitulos e as demais in-
formagdes como ano e niumero do periédi-
co surgem como um elemento alegdrico que
funde imagem e texto em fontes desenhadas
pelo préprio artista, a capa ¢ completada por
uma ilustracao de um anjo. Como as demais
revistas do periodo ¢ possivel observar que
a partir da introdu¢do da litografia as ima-
gens passaram a ocupar mais espago no pro-
jeto gréfico dos periddicos. Existem ainda ou-
tros titulos relevantes, que por contarem com
a participacdo de Antonio Vera Cruz serao de-

talhados no capitulo 4, dedicado a sua obra.



3.3.1 Litografia a técnica de produgao

mais utilizada por Vera Cruz

As autoras Alice Jorge e Maria Gabriel dedicam a terceira parte
do seu livro intitulado “Técnicas da gravura artistica — Xilogravura,
Lindleo, Calcografia, Litografia” (2000), a uma explanagao deta-
lhada do processo litografico, destacando desde a definicao; as
origens; os principios gerais da técnica; os materiais utilizados
no processo para a preparacao da pedra litogréfica, fazer o de-
senho, realizar a impressdo e a posterior limpeza das pedras;
as técnicas de transferéncia ou transporte de um desenho para
uma pedra e de uma pedra para outra; a estrutura da Oficina
Litografica etc.

E uma apresentagio detalhada desta técnica de producio
que foi amplamente utilizada a partir de meados do século
XIX no Brasil e na provincia de Pernambuco para a impres-
sao de diversos periddicos ilustrados, permitindo que os ar-
tistas conferissem um maior aprimoramento e riqueza de de-
talhes aos seus desenhos, incluindo Antonio Vera Cruz que
fez amplo uso da mesma em mais da metade da sua obra (re-
vistas ilustradas, polianteias e rotulos de cigarros) encontra-
da nos acervos pesquisados. Ferreira (1994, p. 236) salienta,
“sobre a expansdo da litografia fora do Rio de Janeiro, pare-
ce seguro afirmar que foi o Recife, em 1831, a primeira cidade
provinciana a conhecé-la”.

Entretanto nosso estudo ndo tem como objetivo parti-
cularizar todas as etapas deste processo, pretendemos fazer
com que o leitor compreenda como a impressao litografica
acontecia. Um aprimorado detalhamento e particularidades
do processo podem ser encontrados além da obra citada, na
dissertagdo de Jarbas Espindola Agra Jr. intitulada “Memodria
Grdfica Pernambucana: indistria e comércio através dos impres-
sos litogrdficos comerciais recifenses [1930-1965]”, onde utilizan-
do vérios autores como base bibliogrifica, inclusive as au-
toras mencionadas inicialmente, faz toda uma reconstru¢ao
da chegada da litografia em Pernambuco, das técnicas utili-
zadas neste processo de impressao, mapeando as principais

grificas e oficinas litograficas do perfodo e apresentando o
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impressao vista lateral das matrizes

Fonte: Michel Twyman, 1999 in: (AGRA JUNIOR 2011: 50)

ACIMA
Figura 53 - Johann Alois Senefelder

Fonte: http://www.ssg-solnhofen.com/
products/lithostones/, 2017
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produto litografico produzido no Recife no
século XX (revistas, anudrios, mapas, rotu-
los). Mesmo possuindo um recorte temporal
posterior ao desta pesquisa, auxiliou no en-

tendimento desta técnica de produgao.

A litografia € um processo de gravura plana, in-
ventado pelo alemao Aloys Senefelder em 1798.
Senefelder chamou-lhe entao, o “novo processo
de gravar quimicamente”. Este termo mais cor-
rente passou a ser o de litografia — cuja palavra do
grego lithos (pedra) e graphien (escrita) — Larga-
mente utilizado nos setores comerciais, teve gran-
de expansao também nos meios artisticos desde

o século XIX. (JORGE & GABRIEL, 2000, p.108)

Por gravura Orlando da Costa Ferreira
define:

E a arte de transformar a superficie plana de um
material duro, ou as vezes, dotado de alguma
plasticidade, num condutor de imagem, isto é,
namatriz de uma forma criada para ser reprodu-
zida certo numero de vezes. Deve para isso a pla-
ca ou prancha desse material ser trabalhada de
modo a somente transmitir ao papel (que é o su-
porte de reproducao mais geralmente emprega-
do), por meio de tinta (o elemento “revelador”),
e numa operacao de transferéncia efetuada me-

diante pressao. (COSTA FERREIRA, 1994, p. 15)

Ao definir a litografia como um processo
de gravura plana, Jorge & Gabriel (2000, p. n8)
referem-se ao “método planogrifico. Este mé-
todo, cuja denominagao deve-se a sua mais no-
tdvel caracteristica, a fixacdo, ou acumulo, da
tinta na superficie de impressao, ¢ na atualida-

de o mais usual dos métodos que envolvem a



reprodugdo de imagens” (AGRA JUNIOR, 2011, p. 50). Além da
litografia este principio serviu de base para o posterior surgimen-
to da impressao offset, mas enquanto a matriz litogréfica utili-
za uma pedra calcdria, a impressao offset usa cilindros por onde

deslizam o papel ao ser impresso.

Em 1905, 0 americano Ira Rubel, descobriu acidentalmente o proces-
so offset, isto &, a impressdao baseada no mesmo principio, mas utili-
zando em substituicao da pedra, as chapas do zinco e do aluminio.
() Desde as primeiras experiéncias que o progresso nao tem parado
neste campo de impressao, e hoje em dia encontram-se maquinas
bastante completas e complexas que podem imprimir muito rapida-

mente e a varias cores. (JORGE & GABRIEL, 2000, p. 110)

A imagem a seguir [Figura 52] utilizada por Agra Junior
(20m) foi retirada de um dos textos de Michel Twyman (1999) e
demonstra em vista lateral os principais métodos de impressao,
de acordo com a fung¢do da matriz. Nela ¢ possivel visualizar
de maneira simples como uma matriz pode ser trabalhada para
realizar a impressdo em alguma superficie. Na Estereografia a
matriz terd elevagdes onde a tinta se concentra durante a im-
pressao, sao exemplos deste método: Tipografia; Fotogravura;
Estereotipia; Galvanotipia; Xilogravura; Plastotipia etc. Na
Calcografia a matriz terd sulcos ou entalhes abertos onde a tin-
ta se concentra durante a impressao, sao exemplos deste méto-
do: Gravura Manual; Gravura Quimica; Gravura Fotoquimica.
Na Planografia a matriz serd plana e a tinta se concentra na
propria superficie lisa de impressdo, sio exemplos deste méto-
do: Litografia; Fotolitografia; Offset; Metalografia etc.

O descobridor da técnica litogrifica Johann Alois
Senefelder [Figura 53] nasceu em Praga, 6 de novembro de
1771, seu pai era cantor do teatro real de Munique, fato que o
fez mudar para a cidade ainda jovem, iniciou o curso de Direito
mas abandona-o apds a morte de seu pai e tenta a carreira de
ator e dramaturgo, ¢ quando passa a se dedicar a arte da im-
pressao por conta da dificuldade de imprimir suas pegas, estu-
da tipografia, fazendo experiéncias com os demais métodos de

impressao até entdo existentes. No entanto na regido em que
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morava havia pedras calcdrias que viriam a se constituir como
a matriz da litografia, durante seu processo de experimenta-
¢ao Senefelder acaba descobrindo, para alguns até acidental-
mente, o que viria a denominar a partir de 1796 de Chemische
Druckerei (impressao quimica). Em 1818 Senefelder publicou
um tratado intitulado Vollstandiges Lehrbuch der Steindruckery
“Um curso completo em litografia”. Esse tratado ¢ dividido em
duas partes: a primeira ¢ uma histéria da invengao e seus dife-
rentes processos, enquanto que a segunda contém instrugoes
préticas para a sua aplicagdo. Esta obra teve grande repercus-
sao na Europa, especialmente na Inglaterra. A partir de 1820 a
litografia j4 era utilizada em Mapas, partituras, diagramas, ma-
nifestos, circulares etc. Senefelder morreu em Munique 26 de
fevereiro de 1834, deixando uma contribuicido que fez questao
de compartilhar e divulgar mudando assim os rumos da histé-
ria do Design Grifico.

Meggs também define a técnica da Litografia realizando

uma breve explicagao do seu processo:

Alitografia se baseia no principio quimico simples que éleo e agua
nado se misturam. A imagem é desenhada numa superficie plana
de pedra com crayon, caneta ou lapis de base oleosa, que repele
a agua. Em seguida, uma tinta também de base oleosa é passa-
da com um rolo sobre a pedra, aderindo a imagem, mas ndo as
areas molhadas. Uma folha de papel é colocada sobre a imagem e
utiliza-se uma prensa para transferir a imagem entintada para o

papel. (MEGGS, 2009, p.198)

Detalhando mais um pouco o trabalho e os processos qui-

micos sobre a pedra, Jorge & Gabriel ressaltam:

Apedra é desenhada com os materiais proprios, tinta ou lapis litogra-
fico abase de gordura. Em seguida acidulada, isto é, coberta com uma
solucao de goma arabica e acido nitrico nas proporcdes convenien-
tes para cada tipo de trabalho. As propriedades da goma arabica vao
contribuir para que o desenho (gordura) se fixe. Por sua vez, as zonas
nao desenhadas, isto €, nao engorduradas, fiquem aptas a rejeitarem

a gordura da tinta de imprimir (devido as qualidades de absorcao da
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pedra, que esta constantemente a ser humedecida, durante a fase de
impressdo). A habilidade do artista é fundamental pois como nos de-
mais processos de gravura a imagem na litografia tem que ser dese-

nhada invertida na pedra. (JORGE & GABRIEL, 2000, p. 110)

Tudo se inicia, portanto na matriz “os xistos calcarios ori-
gindrios de Solnhofen, na Alemanha, foram os primeiros a ser
empregues por Senefelder, devido as suas propriedades de po-
rosidade e dureza. Existem pedras de vérias cores, tamanhos e
espessuras estas caracteristicas influenciam no resultado do im-
presso” (JORGE & GABRIEL 2000, p. 110). Nas [Figuras 54 e 56]
exemplos de matrizes litograficas, com destaque para [Figura
56] onde encontramos Mestre Helio Soares, ex-técnico da ofici-
na Guaianases, desenhando na matriz litografica ao fundo ve-
mos as demais pedras e equipamentos que compdem a oficina,
em uma postura e atmosfera que tem suas raizes no ambiente
de trabalho em menor escala dos artistas graficos do século XIX
entre eles, Vera Cruz. Atualmente Mestre Helio ¢ responsavel
pela administra¢do do Atelié Livre situado no Centro de Artes
e Comunicagao (CAC) na UFPE, local onde transmite seu vas-
to conhecimento a respeito da litografia a qualquer interessado
em participar do curso e das aulas que ministra.

Durante o processo a pedra fica tao sensivel ao toque de
gordura que se deve evitar até o apoio, o toque das mios ou
até uma gota de suor na mesma durante a criagao, fato que exi-
ge pericia na hora de desenhar, evitando manchas acidentais.
Uma pedra pode ser limpa e reutilizada para a criagdo de uma
nova gravura, para isto precisa passar por um processo sendo
granida com abrasivos proprios, utilizam-se os seguintes mate-
riais: pos-abrasivos como o esmeril e o carburundum. Depois
com agua corrente, outra pedra litografica é rotacionada sobre
a desenhada o atrito entre as pedras com o abrasivo auxilia na

retirada do desenho anterior.

Ao receber uma pedra litografica, a primeira providencia a ser to-
mada pelo estabelecimento litografico é o arredondamento dos
cantos e arestas dos blocos, a fim de evitar estragos, como entin-

tamento indesejado. Porém, a primeira operacao realmente signi-
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Figura 54 - Exemplos de pedras
litograficas contendo antuncios e rétulos
tipo de impressos que além das revistas
ilustradas também foram produzidos

a partir da técnica litografica

Fonte: http://www.curitiba.pr.gov.br/noticias/
cinco-exposicoes-destacam-a-tecnica-da-
litografi. da-g ra/42742/

Figura 55 - Pedra litografica do
Atelié Livre localizado no Centro de
Artes e Comunicacao da UFPE

ABAIXO

Figura 56 - Mestre Helio Soares,

ex-técnico da oficina Guaianases,
atualmente responsavel pela administracao
do Atelié & um eximio conhecedor

do processo litografico

Fonte: https://bacanaldeidei ap
com/2015/06/29/a-litogravura-no-recife-mestre-

helio-soares-e-o-grupo-itacoatiara/



ficativa pela qual passara a pedra é a poncagem [...] tem a funcao
de deixar a pedra lisa, emparelha-la ou mesmo apagar o desenho

anterior. (AGRA JUNIOR, 201, p. 54)

O processo de gravacdo na pedra litografica se d4 primeira-
mente através da utilizagdo de material oleoso, com o qual se
elabora a imagem. Este material pode ter vérias formas diferen-
tes. O conhecimento pelo artista dos materiais que utiliza ¢ da
maior importincia para poder tirar deles o maior partido esté-
tico. Jorge & Gabriel (2000, p. 112) destacam como materiais de
desenho litografico: pincéis, trinchas, escovas pequenas; lapis li-
tografico; tinta litografica liquida e sélida; terebintina; dgua des-
tilada; canetas e aparos; laminas, pontas e bisturis; barra de pe-
dra-pome. O desenho feito na pedra é sempre em preto, € no
inicio do processo era impresso também em preto, as cores sO
vao surgir posteriormente com a cromolitografia.

O lapis crayon provavelmente foi um dos mais utiliza-
dos por Antonio Vera Cruz na criagao de suas gravuras, pois
anuncios encontrados no Diario de Pernambuco nos primei-
ros meses jd entdo dos anos de 1920 periodo final de sua car-
reira diziam: “DESEJA V. Excia. Um retrato a pastel, sépia,
ou crayon, trabalho fino e esmerado? S6 na Rua da Detengao
(Sao José) n. 649, com Vera Cruz”. Sobre o uso do crayon Agra
Junior, (2011, p. 59) salienta, “nesta técnica a pedra utilizada
para o desenho deve ser granida, dando maior sensa¢ao de as-
pereza, medida que serve para evitar que o ldpis deslize sobre
a pedra”. O uso do ldpis crayon oferecia resultados finais com
bastante qualidade, proporcionou ao traco de Vera Cruz va-
riagdes de sombreamento, e mesmo seus desenhos sendo na
grande maioria impressos em preto, ¢ possivel distinguir todos
os elementos que formam as imagens, por mais rica em deta-
lhes que seja a composigao, isso gragas as variagoes de tonali-
dades e sombreamento conferidas com o uso da litografia e do
ldpis em crayon.

Entre os vdrios exemplos da obra de Vera Cruz destaca-
mos esta litogravura de pdgina central [Figura 57] publicada

na America lllustrada em 25 de junho de 1882, namero 19, na
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Figura 57 - llustracao Central
da America lllustrada
Homenagem a Carlos Gomes
Litogravura | Antonio Vera Cruz
25.06.1882 | n°19

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

qual faz uma homenagem a Carlos Gomes famoso composi-
tor de éperas do perfodo. E possivel evidenciar na mesma o
uso das variagoes tonais e o cuidado no emprego do sombrea-
mento que em alguns momentos surge mais escuro e em ou-
tros mais suave, demarcando bem os elementos do mundo
real como o proprio Carlos Gomes, e demais detalhes de ve-
getagao, uma lira e outros instrumentos de trabalho do maes-
tro, de uma atmosfera mais sobrenatural que ocupa o fundo
superior da gravura, com uma figura alegérica de um anjo que
coroa o artista. O trabalho cuidadoso com o sombreamento
pode ser evidenciado também no nome do homenageado e na
data da publica¢do ambos feitos em tipos que ndo possuem li-
nhas demarcando seus corpos a variagao tonal e o efeito do es-
fumagamento faz com que as letras se misturem as nuvens e
os raios de luz que transpassam por elas € possivel até perceber
a data refletida, numa espécie de lago que ocupa o fundo do
desenho. Todos estes elementos foram idealizados em preto e
branco e mesmo nao existindo cores todos os detalhes ficam
perceptiveis, estas caracteristicas graficas puderam ser alcanca-
das em parte pelo talento do litégrafo, em conjunto com o uso
da técnica litografica e de ldpis como o crayon, era mais dificil
para artistas que utilizavam a xilogravura, que geralmente ofe-
recia trabalhos com preenchimentos chapados, conseguir atin-
gir este nivel de diferencga tonal e sombreamento.

A auséncia de cor nas ilustragoes de Antonio Vera Cruz
pode ser explicada pelo fato de no Brasil os avangos em termos
de cores na litografia s6 ocorrerem préximo ao século XX. A
cromolitografia é o termo pelo qual ficou conhecida a impres-
sao colorida produzida através da litografia, foi patenteada na
Franga no ano de 1837 pelo impressor Godefroy Engelmann.
Nesta técnica [Figura 58] para imprimir uma ilustragao faz-se
necessario separar as cores e cada cor terd sua matriz, duran-
te a impressao elas precisam ser cuidadosamente encaixadas
para que nao ocorram falhas no resultado final. Assim quan-
to maior o numero de cores mais matrizes ou pedras serdo
utilizadas. Na primeira metade do século XIX, a cromolito-
grafia j4 era utilizada na Europa e nos Estados Unidos, entre-

tanto Barreto Campello & Aragio (2011, p. 14) ressaltam, “no
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Figura 58 - Exemplo de matriz para
cromolitografia e resultado
da impressao

Fonte: https://memoriadalitografia.
wordpress.com/ 2017
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primeiro quartel do século XX, a litografia co-
mercial recifense atinge um razodvel amadure-
cimento (...) os trabalhos da Fabrica Lafayette
de cigarros em cromolitografia sio um bom
exemplo”. Apesar de existir no mesmo perio-
do de participagdo de Vera Cruz nos periddi-
cos ilustrados a técnica da cromolitografia ain-
da ndo era amplamente utilizada neste tipo de
publicag¢do no Brasil, fato pelo qual talvez nio
tenhamos encontrado ilustragoes coloridas
deste artista, exceto na cor de fundo de alguns
rétulos de cigarro que assinou.

Temos, portanto, em sintese, que a pedra
litogréfica ¢ sensivel a gordura, e que a ima-
gem produzida, pode ser obtida através de
indmeras formas conforme os materiais aci-
ma citados. Fica claro que isto permite uma
vasta diferenciagdo entre as técnicas de cada
artista, podendo assim conferir efeitos pes-

soais na criagdo da imagem.



Além de gravar a pedra com gordura, é preciso que o ar-

tista isole as dreas que ficaram em branco, ou seja, que con-
tinuam sem desenho. Isto se faz com uma goma, lacrando a
pedra para o processo de corrosdo. Somente as dreas desenha-
das sofrerdao o ataque corrosivo, de modo a criar micro con-
cavidades para a receber a tinta, as demais continuarao em
branco e estardo sempre molhadas durante a impressao. A
tinta também ¢ oleosa, por isso s6 adere aonde estd o dese-
nho, na drea em branco sofre a a¢do repelente da dgua.

A tinta ¢ transferida para a pedra ji processada usando-
-se um rolo de borracha, semelhante ao rolo de esticar massas.
Apenas uma fina camada de tinta ¢ suficiente para imprimir a
imagem no papel. A operagao final é a passagem da imagem
para o papel usando-se uma grande prensa [Figura 59] que es-
maga o papel sobre a pedra.

Nas revistas ilustradas geralmente o mesmo papel passava
por duas prensas a litogréfica e a tipografica e por vezes na pré-
pria pagina da ilustra¢do havia algum texto que era confeccio-
nado por tipos moveis, a respeito da ordem que o papel per-

corria neste processo Ferreira destaca:

Figura 59 - Prensa litografica do
Atelié Livre localizado no Centro

de Artes e Oficios da UFPE

Fonte: https://bacanaldeideias.wordpress.
com/2015/06/29/a-litogravura-no-recife-mestre-
helio-soares-e-o-grupo-itacoatiara/2017
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No caso das ilustracoes, em que deve concorrer o processo tipogra-
fico, para a impressao do texto, a estampagem litografica, em ra-
zao do complexo tratamento a que se deve submeter o papel e a
propria estampa, antes e depois da tiragem, ocorre invariavelmente

em primeiro lugar. (FERREIRA, 1994, p. 107)

Outra particularidade da litografia se denomina autogra-
fia ou transporte, acreditamos que nas ilustragdes de Vera Cruz
esta fungao pode ter sido utilizada nos frontispicios (cabegalhos
com os titulos e informagdes das publicagoes, que serao detalha-
dos no capitulo 4) de alguns periédicos como O Diabo a Quatro
ou America llustrada que durante alguns anos de suas publica-
¢oes, utilizaram os mesmos cabecalhos com poucas modifica-

goes. Sobre a definicao da autografia descrevem Jorge & Gabriel:

Muitos sao artistas que utilizam o processo de autografia, ou seja,
do transporte. Em vez de se desenhar diretamente na pedra ou na
chapa utiliza-se um papel especial, que depois de desenhado trans-
porta esse trabalho para a pedra. Neste processo, perdem-se, porém,
riquezas de pormenor e espontaneidade, que se conservam quando
a imagem ¢ desenhada e trabalhada diretamente na pedra, ou na

chapa litografica. (JORGE &GABRIEL, 2000, p. 113)

Portanto se os cabegalhos foram recorrentes em virias edi-
goes s6 alterando em sua composi¢ao alguns detalhes, porém
tendo que modificar sempre o conteido da revista a cada nu-
mero, podemos formular algumas hipédteses que possibilitaram
suas repeticoes: a reutilizagdo da pedra contendo o frontispicio
apagando s6 a ilustracao da base que mudava a cada nimero;
o desenho original do frontispicio ter sido feito em um papel
especial sendo transportado a vdrias pedras cada vez que fosse
criada uma nova capa, como na explicagdo da citagdo; ou que
o desenho original tivesse sido feito diretamente na pedra lito-
grafica e depois transportado via papel especial para as demais;

ou ainda a utilizagdo de uma técnica nao litografica: o cliché®.

19 Nalinguagem tipografica diz respeito a uma chapa metalica/placa com imagens

e/ou dizeres gravada em relevo no metal e usada na impressao em maquina



Infelizmente nao ¢ possivel afirmar qual das suposi¢oes € a mais
correta, pois nio foi encontrado nenhum registro em relagao a
esta temdtica, porém ¢ quase certo que em algum momento a
técnica do transporte foi utilizada por Vera Cruz em seus dese-
nhos ja que a repeti¢ao nestes casos ¢ feita por um longo inter-
valo de tempo.

Todo processo e técnicas da impressao litografica descri-
tas anteriormente ocorriam em locais que ficaram conhecidos
desde o século XIX como oficinas litogréficas, a prensa obser-
vada anteriormente era apenas um dos componentes que for-
mavam as oficinas, sobre elas e os equipamentos que as com-
poem Jorge & Gabriel destacam:

Uma oficina litografica, deve ser arrumada segundo uma
ordem que permita que o encadeamento do trabalho (prepa-
ragao da pedra, desenho e prova), dé uma certa disciplina [...]

Sdo equipamentos de uma oficina litografica:

a) Prensa e suporte de rodos por ordem de tamanhos.

b) Bancada de lavagem de pedras e processamento.

c) Prateleira de arrumacao de pedras.

d) Bancada de desenho.

e) Bancada de tiragem.

f) Armario e prateleiras para acidos, materiais de desenho, de lim-
peza, de acidulacao, para tintas, espatulas etc.

g) Suporte de rolos na fase de descanso.

h) Suportes mdveis ou fixos para os rolos durante a tintagem.

i) Estendal de provas ou prateleiras de secagem.

j) Se ndo existir no local agua corrente, deve pelo menos haver um
depésito com agua e um local de escoamento, dado que os traba-
Thos de litografia sao impossiveis de realizar sem agua.

(JORGE & GABRIEL, 2000, p. 130)

A litografia foi utilizada em dois grandes polos neste perio-
do: o comercial e o artistico. O comercial se liga as ilustragoes

que possuiam a func¢ao de informar e divulgar desde produtos

tipografica. Permite que os elementos gravados na matriz sejam impressos

incontavelmente.
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e marcas (cartazes, rétulos), até os fatos que aconteciam (revis-
tas ilustradas). O artistico de certa forma se ligava ao anterior,
pois as gravuras produzidas até para fins comerciais acabavam
obedecendo de certa forma aos padrdes estéticos do momen-
to, e assim como quadros de paisagens, objetos e pessoas sem
fins lucrativos almejavam ser agradaveis visualmente e desper-
tar os olhares e a aten¢do dos seus leitores e usudrios. Antonio
Vera Cruz transitou por ambos os polos com maior destaque
para o comercial, devido a sua larga atuagdo nas revistas ilus-
tradas, entretanto ele conseguiu com o esmero de seu trago
aproximar-se do polo artistico mesmo nas ilustra¢oes que pos-

sufam interesses comerciais.

Quadro 1- Oficinas litograficas e tipografias onde foram impressas Revistas [lustradas contendo ilustracées de Vera Cruz

REVISTAS ILUSTRADAS PERIODO DE FART!CIPA@RO OFICINA LITOGRAFICA TIPOGRAFIA
DE VERA CRUZ **

O Diabo a Quatro 1875 | 1876 | 1877 | 1878 Lithog a vapor de J.E.Purcel]  YPodraphia Mercantil
Litho-Typographia a vapor
de |, E. Purcell

O Estabanado® 1875 ? Tipografia Americana
Tipografia Industrial

America IMustrada 1877 | 1878 | 1879 | 1880 | Lith. Hilarino Lopes | 1882  Typ.da América llustrada

1881 | 1882 | 1883 | 1885

Os Xenios 1878 Lith, Epaminondas Gouveia Typ. Cosmopolita

Typ. dos Xenioss
OEtna 1881 Lith, Hilarino Lopes & C° Typographia do Etna
A Estacdo Lyrica 1882 Lith. de J. E. Purcell Lith. e Typ. de J.E. Purcell
Revista Lyrica 1883 Lith. Hilarino & Silva Typ. de Antonio Irinéo da Silva
A Arte Dramatica 1884 ? Typographia da Jornal do Recife
A Exposicdo 1887 Lit Moraes, S* & Lima Typ. Central

Typ. da Exposicio
Recife lMustrado * 1888 ? Tipografia Industrial
O Sylphorama 1892 p 2
O Equador 1893 ? Oficina do Jonal do Recife

* Nao foram encontrados exemplares nos acervos, Antonio Vera Cruz é citado por Nascimento como ilustrador de O Estabanado

(1970, p. 421-422) e Recife illustrado (1972, p. 225).

+* Nao € uma participacdo interrupta, ou seja, existem intervalos na colaboracdo de Vera Cruz nestes periddicos, porém assinou

pelo menos uma ilustragdo nos anos citados.
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Quadro 2 - Oficinas litograficas e tipografias onde foram impressas Polianteias ilustradas por Vera Cruz

'POLIANTEIAS

Penambuco aoc Marques de Pombal | 1882 Litho.a vapor.de |. E Purcel Typ. Mercantil de C_E. Muhlert
Ao Maestro Carlos Gomes * | 1882 2 Tipografia de O Aza Negra
Eusebio de Queiroz | 1882 Litho.de ). E. Purcell Typ. Mercanti

Vinte e um de agosto | 1883

A Democracia | 1885 Lith. Epaminondas Gouvela Typographia dos Democratas
Victor Hugo | 1885 Lith. E. M. S, Gouveia Typ. Apolle

Galve o 26 de hiTho de 1900 Atelier Mitanda Atelier Mirtanda

Salve o @ de Novembro de 1901 * Atelier Miranda Atelier Mitanda

« Nao foram encontrados exemplares nos acervos, Antonio Vera Cruz é citado por Nascimento como ilustrador de Ao Mestro Carlos
Gomes (1972:125) e Salve 0 9 de novembro de 1901 (1975: 62).

Quadro 3 - Grupos, codigos na Colecao Brito Alves e oficinas litograficas dos Rétulos de Cigarro desenhados por Vera Cruz

ROTULOS DE CIGARROS GRUPO * CODIGO - CBA ** OFICINA LITOGRAFICA
Honra ao Mérito Pedro Américo Retrato CBA 0740 Lith. a vapor de J. E. Purcell
Especiaes Retrato CBA 1204 Lith. Rua Nova

Cigarros a Estrella do Norte Pessoas CBA 0747 Lith, de M. C. Mendes
Cigarros ao Mouro de Veneza Pessoas CBA1210 Lith. Epaminondas

Cigarros Caruarenses Meio Urbano CBA 0552 Lith. de Azevedo Junier & Cia

* Grupos criados para categorizar os rétulos encontrados com a assinatura de Vera Cruz — detalhes no Capitulo 3.

+# Codigo referente a colecao de rétulos de cigarro Brito Alves da FUNDAJ.

Acima foram apresentados de forma tabular os principais
impressos que contaram com a colaboracao de Antonio Vera
Cruz, destacando as oficinas litograficas e as tipografias que fo-
ram identificadas nos préprios impressos, de acordo com o pe-
riodo em que este artista assinou ilustragoes nos mesmos.

Mediante a explanagio realizada ressaltamos que a litogra-
fia ndo pode ser considerada como um simples processo artesa-
nal, ela representa a industria impressora do periodo, algumas,
se auto intitulavam “Litografia a vapor”, como ¢ o caso de J. E.

Purcell onde foram impressas diversas ilustragdes de Vera Cruz,
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ou seja, imprimia a vapor que era a principal fonte de energia
e forca motriz das industrias do periodo. Nas oficinas litografi-
cas o trabalho exigia rigor técnico, havia uma linha de produ-
¢do e divisdo do trabalho, o ilustrador/litdgrafo necessariamen-
te ndo precisava ser o responsivel pela impressao e o manuseio
da prensa, nas oficinas maiores haviam funciondrios preparados
apenas para desempenhar esta fun¢do. A litografia apresenta as-
sim caracteristicas que fazem dela além de uma técnica de pro-
dugdo e impressao inovadora, a principal industria voltada para

a producao grifica ilustrada do século XIX.

Imagem ilustrativa - autoria de Antonio Vera Cruz



VERA.
QRUZ

TUM ARTISTA GRAFICO




Nascido na Bahia, em 1858, Vera Cruz fez a carreira de caricaturista no Recife. (...)
Em Salvador, estudara desenho e figura com Bento José Rufino Capinan e praticara
litografia na Babia llustrada. (...) O trago seguro ¢ uma das principais caracteristicas
do seu trabalho, 0 que se nota sobretudo nos retratos, alternados com as caricaturas
politicas (MAGNO, 2012, p. 340).



4 VERA CRUZ UM ARTISTA GRAFICO

ste capitulo ¢ dedicado ao foco principal desta pesquisa Antonio

Vera Cruz, onde sao elencados os dados biogrdficos encontrados
com destaque, aqueles relacionados a sua origem, o ingresso nas artes grdficas e as
técnicas de impressao que utilizava. Na sequéncia sao apresentadas as pegas grdficas
produzidas por ele nos anos finais do século XIX e inicio do XX. O conjunto da obra
serd dividido em subsecoes de acordo com a tipologia de cada peca grdfica (Revistas
[lustradas - frontispicio, ilustracoes de capa, ilustracoes centrais, tlustragoes de con-
tracapa; Polianteias; Rotulos de Cigarros; Pinturas a Oleo e Quadpros). Sao concei-
tuadas e exemplificadas através de fotografias coletadas nos acervos durante a fase da
pesquisa exploratoria, auxiliando a visualizar a diversidade e dimensao de sua obra,
que constitui o objeto de estudo da presente investigacao. Cada subsecdo serd organi-

zada obedecendo certa cronologia.

4.1 ORIGEM E DADOS BIOGRAFICOS

A primeira referéncia oficial as origens de Antonio Vera Cruz,
encontra-se em um livro de Manuel Raymundo Querino (1851-
1923) um escritor contemporaneo ao artista, que é considerado
por muitos autores como o primeiro historiador da arte baia-
na. Segundo Nunes (2007), Querino ficou 6rfao ainda jovem,

e mesmo com uma origem africana e humilde, cresceu sob a
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tutela do prof. Manuel Correia Garcia', que o iniciou no es-
tudo das primeiras letras e na aprendizagem do oficio de pin-
tor. Estudou no Liceu de Artes e Oficios em 1872, diplomou-
-se Desenhista em 1882, também manteve envolvimento com
partidos politicos e cargos deste meio. Possui uma vasta obra
onde se dedica aos estudos da arte, das letras, da politica, e
certamente por conta de sua ascendéncia também ressaltou
elementos afro-brasileiros demonstrando o papel do negro na
formacao socioecondmica do Brasil.

Manuel Raymundo Querino produziu ensaios, artigos e
cronicas, publicados em periddicos e livros retratando cri-
ticamente a situagao das artes, dos artistas, dos negros, dos
trabalhadores e do povo em geral. Entre seus livros: Artistas
Baianos — indicagoes biogrdficas (1909, 22 edi¢ao de 1911) mere-
ce destaque. Nele Querino aponta dados biograficos de di-
versos artistas da provincia, agrupando-os por oficio: escultu-
ra; pintura; musica; arquitetura (entalhadores, marmorista,
agrimensor, arquiteto), contribuindo assim para a preserva-
¢io de dados importantes sobre a histéria da arte baiana. E
na secdo destinada aos pintores entre as paginas 87 ¢ 88, em
um breve comentdrio Querino (1911) revela dados sobre as

origens de Antonio Vera Cruz:

Nasceu em 1858, na cidade de Cachoeira, e iniciou os seus estudos
de desenho, na lythographia da Bahia Illustrada.

Tem produzido grande numero de trabalhos importantes, como re-
tratos a crayon, etiquetas etc., muito apreciados.

Sua competéncia, como lythographo e gravador, ndo sofre contes-
tacao, principalmente em trabalhos a tinta da China, nos quaes se
tem revelado um artista de mérito e desenhista primoroso.

Reside no Estado de Pernambuco, desde 1873.2

1 Homem letrado selecionado pela Provincia da Bahia para estudar na Escola Normal
de Paris e, ao voltar a Salvador, organizou junto com outros nomes de prestigio na
época a Escola Normal Baiana lecionando Desenho linear, Caligrafia e Aritmética.

Construindo uma carreira de destaque no ambito educacional do periodo.

2 Nas citagoes de textos do final do século XIX e inicio do século XX, foi mantida a

ortografia do periodo.
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Esta data de nascimento e a naturalidade baiana de Vera
Cruz, sio novamente citadas em Lima (1963) que copia na in-
tegra todo o texto de Querino (1911); Ferreira (1994); Cavalcanti
(1996); Cunha Lima (1998) e Magno (2012), parte desses autores
usam como base o texto original de Querino, outros citam um
autor que o havia utilizado anteriormente. O fato ¢ que os da-
dos apresentados por Querino (1911) serviram como inicio de to-
das as biografias encontradas sobre Vera Cruz neste estudo.

No tocante a naturalidade do artista a informagao de
Querino encontra respaldo em uma matéria que saiu no Diario

de Pernambuco de 14 de margo de 1904, nimero 62, pagina 1:

Na photographie <<Chic>> a rua Dr. Rosa e Silva, acha-se exposto o
quadro de formatura dos engenheiros civis, que ultimamente rece-
beram diploma pela nossa escola de engenharia.

Fazem parte do quadro que foi executado pelo habil artista baia-
no st. Vera Cruz, os seguintes engenheiros (...) Diversos trabalhos
de engenharia brasileira, ornam o quadro que esta digo da apre-

ciacao do publico.

Entretanto outra noticia publicada na se¢ao “Diario Social
— Fallecimentos” do Diario de Pernambuco de 1 de junho de
1927, numero 12§, pagina 2, coloca em davida a veracidade da
informacao divulgada por Querino (1911) a respeito de sua data

de nascimento, lé-se na referida noticia:

Antonio Vera Cruz — em casa de sua residéncia, 4 rua Queira Deus,
em Tigipié, falleceu a 29 ultimo, o conhecido pintor Antonio Vera
Cruz, bastante relacionado nesa cidade e possuidor de excelentes
predicados moraes.

Casado, contava 77 annos de idade. Deixou diversos filhos maiores.

Foi sepultado a tarde, com regular asistencia de parentes e amigos.

Se levarmos em consideragdo a data de dbito, 29 de maio
de 1927 divulgada no Diario de Pernambuco, e a idade de 77
anos mencionada na mesma, Vera Cruz teria nascido no ano
de 1850 € ndo em 1858 como afirma Querino. A Lei do Registro

Civil Brasileira que regulamentava e generalizava a utilizagao
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dos registros de nascimento, dbito e casamento s6 foi aprovada
com o Decreto numero 5604 de 25 de abril de 1874. Entretanto
a criagao de oficios do registro civil, os chamados "cartérios do
registro civil" nao se deu imediatamente, ocorreu de maneira
gradativa a partir de 1875 e inicialmente apenas nas maiores ci-
dades brasileiras. Na Bahia, por exemplo, provincia citada de
acordo com as fontes encontradas como local de nascimento
de Vera Cruz o primeiro oficio de registro civil s6 foi instala-
do em Salvador no ano de 1877.

Portanto em ambos os anos citados como possiveis referén-
cias ao aniversdrio natalicio de Vera Cruz, “1858” em Querino
(1911) ou “1850” a partir do célculo feito segundo seu obitud-
rio no Diario de Pernambuco (1927), nao havia o costume de
registrar oficialmente os bebés. Fato que torna vidveis ambas
as datas, o que podemos concluir é que seguindo estas fontes
Antonio Vera Cruz teria nascido na década de 1850 na cidade
de Cachoeira na Bahia.

Deixamos ainda que os leitores desta pesquisa possam ti-
rar suas proprias conclusdes a respeito da discussdo anterior
ao apresentarmos uma fotografia de Antonio Vera Cruz, data-
da de 1907, quando ja residia em Pernambuco, publicada no
folheto de 27 paginas denominado Feigoes Artisticas de auto-
ria de Bianor de Medeiros. Neste folheto sdo apresentados tex-
tos breves sobre pintores do periodo, alguns conhecidos como
Carneiro Vilella, incluindo até artistas do sexo feminino fato
que ndo era muito comum. Cada artista citado aparece foto-
grafado junto a descrigao de algumas de suas obras.

Na fotografia [Figura 6o] vemos Antonio Vera Cruz de bra-
gos cruzados com um traje elegante apesar do desgaste na ima-
gem ser maior na regiao de sua roupa. Seu olhar nao mira o ob-
servador, parece perdido no horizonte, mas esboca um leve ar de
sorriso, que complementa sua expressdo transmitindo certa sere-
nidade, tem os cabelos e barba grisalhos. Considerando que esta
fotografia tenha sido tirada préxima ao periodo de edi¢ao do
folheto (1907), de acordo com Querino (1911) Vera Cruz estaria
nesta imagem com 49 anos, enquanto que seguindo as informa-

¢oes do Diario de Pernambuco (1927) estaria entdo com §7 anos.
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. Figura 60 - fotografia de
{ ‘ Bk - Antonio Vera Cruz
s piui SN SR R G gV Feigdes Artisticas | Autor:
PR = | [ S —— Biano de Medeiros

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

Uma curiosidade interessante ¢ que Medeiros (1907, p. 12-
13) acrescentou o termo “de” ao se referir ao artista denomi-
nando-o Antonio de Vera Cruz. No texto que acompanha a
fotografia, além de ressaltar diversas qualidades artisticas de
Vera Cruz e descrever alguns de seus quadros, o autor revela

ser amigo pessoal do artista:

E 0 nosso melhor desenhador a nankim. Em uma das exposicoes de
Paris obteve mensao honrosa com um retrato de Victor Hugo, tirado
a creido e aqui em nossa capital produzio Uma banbhista, inspirado
num soneto do dr Souza Pinto, e a Scena Campestre, que fora primei-
ramente desenhada pelas rimas suaves do distincto poeta pernam-

bucano Generino dos Santos (...)
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A mais sugestiva composicao de Vera Cruz intitula-se - A Porteira
Aberta, quadro que apresenta uma creanca olhando pesarosa para a
gaiola vasia, em que habitava o seu passaro favorito, e lamentando
ter deixado por esquecimento a porteira mal fechada, emquanto o
liberto, através de uma claraboia, zomba de quem nao tem azas e
contempla, sem ser visto, a tristeza inconfessavel do seu ex-senhor.
Vera Cruz lec ciona desenho e tira retratos.

Em trabalhos a 6leo consegue a maior semelhanca e admiravel ex-
pressao na physionomia dos retratados.

Suas aquarelas, todas do natural, sao cheias de muita vida, tradu-
zindo a pujanca vegetativa das plagas tropicaes.

E quasi sempre seduzido pelo esplendor do Sol; prefere copiar nas
horas de claridade mais intensa, e em muitos estudos seus o som-
breado e os toques luminosos sao feitos de tal modo, que nos lem-
bra, a primeira vista, a atmosfera e o calor dos dias caniculares.
Além de aquarelista é optimo lithographo, e tem conseguido com
subtileza de seu espirito engenhoso, illustracdes interessantes em
varios periddicos de Pernambuco: A America lllustrada, O Diabo a
Quatro. O Tamoyo, Os Xenios e outros brilharam com a perspicacia de
seu lapis delicado, incansavel descobridor da face grotesca de certos
typos e de certos factos.

Nao sabe Vera Cruz a grata recordacao que eu sinto, sempre que

o encontro.

Outras referéncias a Vera Cruz como professor de desenho

surgem em A Provincia de 11 de janeiro de 1921, nimero 10, pé-

gina o1 na sessao Vida Artistica:

Exposicao Augusto Hantz- Com a presenca de representantes das
altas autoridades do Estado, inaugurou-se hontem, a exposicao do
pintor Augusto Hantz, instalada no Lyceu de Artes e Officios. D’entre
outros compareceram ao acto inaugural as seguintes pessoas: (...)
Prof. Antonio Vera Cruz (...) a exposicao estara hoje e nos dias a se-

guir, franqueada ao publico, das 11 s 17 horas.

E ainda no Jornal do Recife de 28 de dezembro de 1923, nu-

mero 302, pagina 03 onde também evidenciamos dados sobre

sua descendéncia:
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FERNANDO - E 0 nome da interessante criancinha, primogénita do
st.José Vera Cruz e d. Theodomira Siqueira Vera Cruz, a qual comple-
ta hoje o seu primeiro anniversario.

O pequeno aniversariante é o primeiro netinho do habil e conheci-

do professor de desenho sr. Antonio Vera Cruz.

Ainda nio ¢ possivel identificar onde lecionou, se minis-
trou aulas em alguma instituigdo como o Liceu de Artes e
Oficios mencionado na matéria de A Provincia, se eram aulas
particulares a jovens aprendizes ou até ambos os casos, mas o
fato de ser citado como professor em mais de uma fonte evi-
dencia a veracidade desta informagao.

No tocante aos seus familiares o obitudrio do Diario de
Pernambuco menciona que “deixou diversos filhos maiores”,
e além da congratula¢do de aniversdrio a seu neto outras no-
tas com a mesma temdtica publicadas em alguns periddicos
como o Drario de Pernambuco, A Provincia e o Jornal do Recife,
nos trazem mais informagdes sobre seus descendentes: “Fazem
annos hoje: (...) a senhorita Estephania Vera Cruz filha do
Sr. Antonio Vera Cruz” (A provincia, 16 de janeiro de 1904, n°
12, p. 1); “Fazem annos hoje: (...) o pequeno Samuel da Vera
Cruz, filho do sr. Antonio Vera Cruz” (A provincia, 16 de ju-
lho de 1905, n° 158, p. 1); “Faz annos hoje o pequeno Felippe da
Vera Cruz filho do hébil desenhista sr. Antonio da Vera Cruz”
(A provincia, 13 de setembro de 1905, n° 205, p. 1).

Uma nova homenagem a Vera Cruz foi feita pela Revista
Avangal... Semandrio llustrado e Critico, de 26 de setembro de
1908, nimero 7 [Figura 61] embora esta revista jd utilizasse a
fotografia e o jogo de cores em sua diagramagao, na se¢ao “Os
Nossos Artistas”, Vera Cruz surge como o IV artista represen-
tado em uma ilustra¢do de autoria de Colombo Pompilio que
utilizava o pseudonimo de Diogo Barradas [Figura 62].

A ilustragao [Figura 63] apresenta um busto preto e bran-
co de Antonio Vera Cruz de pdgina inteira, que muito lembra
a fotografia publicada no folheto Feigoes Artisticas menciona-
do anteriormente. Como a revista Avangal... foi impressa um

ano ap0s o folheto de Bianor de Medeiros, tudo indica que a
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ACIMA, ESQUERDA

Figura 61- Capa da Avancal...
26.09.1908 | n° 07

Fonte: Biblioteca Publica
de Pernambuco

ACIMA, DIREITA
Figura 62 - Colombo Pompilio-
desenhista (Pseudonimo-
Diogo Barradas)

Revista Avancal...

03.10.1908 | n° 08

Fonte: Biblioteca Publica
de Pernambuco

PAGINA SEGUINTE

Figura 63 - Busto de Antonio Vera Cruz
Litogravura | Diogo Barradas

Revista Avancal...

26.09.1908 | n° 07

Fonte: Biblioteca Puiblica de Pernambuco

fotografia foi a fonte de inspiragao do desenho. A face de Vera
Cruz estd na mesma posi¢ao da fotografia, o olhar perdido no
horizonte e o ar de sorriso foram mantidos, a diferenga ¢ que
agora o artista foi retratado de chapéu e 6culos. O contorno ¢é
bem marcado e o sombreamento ¢ feito com um tra¢o hachu-
rado espagado, a parte do paletd que aparece e o chapéu estio
praticamente chapados numa tonalidade de preto. Embora
nao apresente um trabalho detalhado e elaborado de sombrea-
mento o desenho assemelha-se bastante a fotografia do ilustra-
dor. No canto direito da face do artista, Colombo Pompilio as-
sinou “Ao Vera Cruz, Diogo Barradas em 1908”.
Complementando a homenagem estd um pequeno poema
de 4 estrofes de autoria desconhecida mas que novamente re-
vela o prestigio que Vera Cruz possuia perante a classe artisti-

ca pernambucana:

Vera Cruz — querido artista,
de seguro e nobre engenho,
que, de conquista em conquista,

fez-se mestre de desenhol!
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T N W S —

de seguro e nobre engenho,
que, de conquista em conquista,
fez-se mestre de desenho! .

Hoje yive retrahido

tem as horas soccgadas;
outr'ora foi esacudido»

@ fez ccousas engragadas...»

Vera Cruz—querido avtista®

Foi romano ¢ a seita nova
abragou de coracio
e a esta vive a dur prova
de maior dedicaciio..

Curou-se... Tornou-se eleito
(li)e Deus. .. Que mais desejar?
ara ser o mais perfeito

S0 56 a0 «S. Lucass passar



Hoje vive retrahido
tem horas sossegadas;
outr'ora foi <<sacudido>>

E fez <<cousas engracadas...>>

Foi romano e a seita nova
abracou de coracao

e a esta vive a dar prova

de maior dedicacao
Curou-se ... Tornou-se eleito
de Deus ... Que mais desejar?
Para ser o mais perfeito

sO se ao <<S. Lucas>> passar ...

Inicialmente as estrofes finais do poema nos pareceram
confusas, entretanto as pesquisas na Hemeroteca Digital da
Biblioteca Nacional revelaram notas do Diario de Pernambuco
que foram publicadas respectivamente em 13 e 16 de junho de
1920, que falam a respeito de um presbitero chamado Antonio

Vera Cruz, nas quais informam:

EGREJA EVANGELICA RECIFENSE — Neste templo, 4 praca Joaquim
Nabuco 31. 1° andar, havera como sempre as cerimonias religiosas
dirigidas pelo presbytero Antonio Vera Cruz as 10 horas, sendo a
pratica as 19 horas dirigida pelo evangelista Raul Caluéte que dis-

sertara sobre o thema “O mysterio da Cruz”. A entrada é franca.

Outra citagdo a este Vera Cruz presbytero também foi pu-
blicada em A Provincia de 20 de junho de 1920 e novamente
no Diario de Pernambuco de 25 de dezembro de 1921, nlime-
ro 330. Quando encontramos estas notas nos pareceu estranho
ligar a tal fungao religiosa, um homem que no fim do sécu-
lo XIX ficou famoso ao utilizar sua criatividade e seu traco em
diversos periddicos para criticar ferrenhamente a igreja e os
costumes religiosos. Poderiam ser ambos, o presbitero e o de-
senhista o mesmo Antonio Vera Cruz? Ao analisarmos as alti-
mas estrofes do poema publicado na revista Avangal..., temos a

descri¢do de um Vera Cruz artista que teria aceitado uma nova
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seita e seria um eleito de Deus. Assim estas fontes parecem se
complementar. Esta aproximacao de Vera Cruz de algum tipo
de crenga religiosa poderia explicar o fato, de seu afastamen-
to da fungao de ilustrador no inicio do século XX das revistas
ilustradas que tanto lhe conferiram prestigio, pois a maioria
delas tinha esse olhar critico e satirico sobre a religido.

Nas primeiras décadas do século XX a figura de Vera Cruz
deixa de ser citada nas pelas fontes analisadas. Em Cavalcanti
(1996, p. XI) é descrito “transfere-se para o Recife em 1873 e aqui
permanece em atividade até 1902”. Entretanto as pesquisas no
Diario de Pernambuco trouxeram a tona vdrias matérias mos-
trando um Vera Cruz que afastado da impressa ilustrada, pas-
sou a se dedicar a confecgao de quadros, que serdo detalhados
no decorrer deste capitulo. Ainda no Diario de Pernambuco,
entre o fim de janeiro e margo de 1920, antes da divulgacao de
seu Obito em 1927, foram encontrados 27 andincios muito dis-
cretos na se¢ao Diversos que ofereciam: “DESEJA V. Excia.
Um retrato a pastel, sépia, ou crayon, trabalho fino e esmera-
do? S6 na Rua da Detengao (Sdo José) n. 649, com Vera Cruz”.
Demonstrando um artista jd em fim de carreira que anunciava
modestamente seus servigos que tanto contribuiu a industria

grifica de Pernambuco.

4.2 PRIMEIROS PASSOS COMO
ARTISTA GRAFICO
O que fazia um artista grafico neste periodo? E que tipo de artis-
ta era Antonio Vera Cruz? Onde iniciou sua trajetdria enquan-
to artista grafico? Sdo questionamentos abordados na sequéncia.
Se continuarmos considerando as datas citadas anterior-
mente ao chegar em Pernambuco em 1873, Antonio Vera Cruz
teria entre 15 € 23 anos de idade. E ja possufa um certo nivel de
instru¢ao, pois em 1875 surge no cendrio recifense como prin-
cipal ilustrador da revista, O Diabo a Quatro. Parte de sua for-
magao ocorreu portanto na Bahia, e mesmo que o foco des-
te trabalho se centre em Pernambuco local onde Vera Cruz

fez carreira e desenvolveu a maioria de sua obra, ressaltamos
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algumas informagGes que remontam parte de seu ingresso no

mundo gréfico ainda em Salvador.

Com a consolidacdo da litografia como meio de producdo de im-
pressos ilustrados bons, rapidos e baratos, a demanda por trabalhos
aumentou. Para dar conta desse crescimento, a racionalizacdo da
producao se tornou inevitavel. Para que um pedido fosse concluido
em tempo habil, as etapas do trabalho foram divididas entre varias
pessoas, que ao se concentrarem apenas numa tarefa (pelo menos
em tese) a executariam com maior precisio e rapidez. Em linhas
gerais, a divisdo de tarefas na oficina obedecia a seguinte ordem:
ajudantes e aprendizes cuidavam das pedras, polindo-as e dando
banhos os banhos quimicos de preparacao para o desenho ou apli-
cacao da tinta; o desenhista era chamado de litégrafo, se responsa-
bilizava pela criacao na pedra; e o impressor operava a prensa. Em
alguns casos havia ainda o letrista, prendado na arte de escrever
invertido. Numa oficina que praticasse a cromolitografia, o cromis-
ta era o responsavel por separar as cores em diversas pedras, que
seriam recombinadas na impressao conforme a criacao concebida

pelo litégrafo. (CUNHA LIMA, 1998, p. 176-177)

Estas atividades ligadas a litografia destacadas por Cunha
Lima, bem como aquelas que ocorriam nas tipografias com a
montagem das folhas de impressdo com os tipos mdveis, cons-
tituem a base dos projetos graficos de periddicos, rétulos, em-
balagens, cartazes, entre outros, desenvolvidos entre meados
do século XIX até o inicio do século XX. Aqueles que as de-
sempenhavam podem ser denominados como artistas grafi-
cos, pois o termo designer surgiria a algumas décadas.

“Os termos “desenhista” e “litdgrafo” eram largamente uti-
lizados: podiam abranger desde o emprego apenas habilitado
na escrita inversa, tipica da litografia, até talentosos artistas e
caricaturistas de reconhecimento internacional”. (CARDOSO,
2005, p. 36) Antonio Vera Cruz corresponde ao desenhista que
chamavam de litégrafo, tinha também habilidades na escrita
inversa e um pouco de tipdgrafo, ao desenhar tipos detalhados
nos cabegalhos de diversos periédicos. Nao podemos afirmar

até que parte do processo de impressao ele estava envolvido ou
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executava, se além dos desenhos, também preparava a pedra,
ou operava a prensa, afinal os vdrios anos de trabalho em ofi-
cinas litograficas com certeza lhe conferiram o conhecimen-
to de todas as fases do processo. O que podemos afirmar é que
era um eximio desenhista tanto de litogravuras executadas na
pedra, quanto de quadros desenhados a bico de pena, a tinta
nanquim e a tinta dleo.

Foi um artista ligado a esfera comercial, as revistas ilustra-
das e rétulos que caracterizam a maior parte de sua obra eram
desenhados com o intuito de chamar a ateng¢do dos leitores
e usudrios estimulando-os a comprar um produto. Evidente
que mesmo tendo o intuito comercial estas ilustragoes tam-
bém possuem o lado artistico e estético que as aproximam das
obras de arte, faceta que Vera Cruz demonstrou com um pou-
co mais de afinco nos quadros e aquarelas que pintou.

Segundo Querino (1911, p. 88) a vocagao e a habilidade ar-
tistica de Vera Cruz era algo recorrente em sua familia, pois
um outro artista citado logo abaixo de sua biografia chama-
do Porfirio Vera Cruz € descrito como “irmao do precedente,
nasceu na cidade de Cachoeira, em 1856. Trabalhou nas ofici-
nas de Jodo Tourinho e Heraclio Odilon. Falleceu em setem-
bro de 1910”. Mas os irmaos Vera Cruz também surgem tra-
balhando juntos no trecho da biografia de André Pereira da
Silva, onde Querino (1911, p. 130) descreve, “empregou-se na
Lythographia da Bahia Illustrada, e ahi ensaiou os seus primei-
ros passos de artista, juntamente com os irmaos Vera Cruz e
Euclides Ribeiro de Salles”. Revelando além da parceria dos
irmaos, o possivel inicio do ingresso de Vera Cruz no mundo
das artes graficas na litografia da Revista Bahia Illustrada.

Ao falar sobre o pintor Jodo Francisco Lopes Rodrigues
(1825-1893), Querino (1911, p. 78) destaca “despois do lithogra-
pho Vera Cruz foi quem melhor trabalhou em retrato a tinta
da China e outros desenhos a sépia”. Este trecho deixa claro
que o talento artistico de um jovem Vera Cruz na confecg¢ao
de retratos a nanquim (tinta da China) e ldpis sépia, ja apre-
sentava destaque perante outros influentes artistas baianos.

Luciano Magno (2012, p. 340) traz mais informagoes a

respeito do passado grafico de Vera Cruz na Bahia. Segundo
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ele em Salvador, Vera Cruz estudou desenho e figura com
o experiente artista Bento José Rufino Capinam (1791-1874).
Capinam possufa vdrias habilidades, ¢ citado como pintor, li-
tégrafo, dourador, professor e cendgrafo. Pintou diversos pai-
néis religiosos, e de certa forma trouxe elementos do estilo vi-
gente ainda no Setecentos para o século XIX. Querino (1911,
p. 73) afirma que Capinam foi o primeiro brasileiro que na
Bahia se dedicou a desenvolver trabalhos utilizando a técni-
ca da litografia. Em Ferreira (1994, p. 241) encontramos men-
¢ao de uma oficina litografica montada por ele em 1845. Vera
Cruz foi assim discipulo de um dos maiores artistas graficos
da Bahia, fato que auxiliou indiscutivelmente na sua forma-
¢ao enquanto desenhista.

A Babhia lllustrada [Figura 64] periddico no qual Vera
Cruz colaborou como ilustrador foi fundado em 1867, por
Heraclio Odilon e os sergipanos Bricio Cardoso e Severiano
Cardoso, era bastante semelhante a Semana Ilustrada do Rio
de Janeiro, e consequentemente a estrutura grafica das de-
mais revistas ilustradas que Vera Cruz viria a cooperar no
Recife, e que lhe transformariam posteriormente em um ar-
tista conhecido no cendrio pernambucano. O periddico baia-
no era publicado sempre aos domingos, contendo 8 pdgi-
nas, sendo a capa, contracapa e as paginas centrais dedicadas
as ilustragGes e as demais continham noticias. Infelizmente
ndo foram encontrados durante a pesquisa exemplos que
pudessem ilustrar a participagao de Vera Cruz neste perio-
dico, apesar deste fato ser citado em Querino (1911), Lima
(1963) Ferreira (1994) e Magno (2012).

Em Impressio Musical na Bahia, de Manuel Veiga, ensaio
que possui ligacao com o projeto de pesquisa NEMUS (Nucleo
de Estudos Musicais da Bahia de 1997, tendo como objetivo ge-
ral o estudo musical e musicoldgico de vérias expressoes da mu-
sica baiana e brasileira do presente e do passado), é apresentado
um breve levantamento dos impressos musicais da Bahia.

Nele encontramos um exemplo impresso de auto-
ria de Antonio Vera Cruz, na capa [Figura 65] de Scenas da
Escraviddo, o titulo da obra que surge ocupando o canto supe-

rior numa composigao tipogréfica desenhada pelo autor com
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variagoes no estilo e detalhes dos tipos. No sentido diagonal
as palavras “Scenas da” tem um contorno que além de orna-
mentar confere-lhes maior destaque, principalmente se com-
paradas a palavra “escravidao” que aparece um pouco menor
e mais simples que o inicio do titulo. Ainda no titulo mais es-
pecificamente da letra “S” sai uma espécie de ornamento com
formas organicas. Abaixo do titulo vemos ainda seguindo a
diagonal os dizeres “Colle¢do Musical para Canto e Piano”,
ressaltando o conteiido do impresso, neste caso um musical.
Em seguida estd a ilustragao enfatizando os horrores da escra-
viddo. Um negro aparece amarrado a um tronco enquanto ¢
acoitado pelo capataz e por outro negro (geralmente escravo
de confianga do senhor que fazia qualquer coisa para garan-
tir seus privilégios, até agoitar seu semelhante), observando a
cena estd um homem bem vestido que aparenta ser o senhor,
na sua frente encontra-se uma crianga negra de joelhos em
uma posic¢ao de suplica como se pedisse cleméncia pelo negro
que sofre no tronco. Entretanto existe ainda um personagem
curioso complementando a cena ao lado do senhor uma cria-

tura estranha com pés de bode, cauda e chifres parece falar
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Figura 64 - Capa
da Bahia lllustrada
Litogravura | Heraclio Odilon

01.09.1867 | n° 33

Fonte: Hemeroteca digital da Biblioteca Nacional

ACIMA, DIREITA

Figura 65 - Capa
Scenas da Escraviddo
Litogravura | Antonio Vera Cruz

Fonte: Projeto NEMUS - UFBA
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algo para o senhor. Provavelmente a intengao de Vera Cruz
foi representar o mal e a crueldade na figura diabdlica que se
encontra ao lado do senhor.

Abaixo da ilustragao agora em linha reta surgem os dizeres:
“O produto desta obra serd aplicado em favor da naufraga do
vapor S. Salvador”, na sequéncia em um listel que parece flu-
tuar no ar estao tipos, que além de acompanhar o movimento
do mesmo apresentam variagdes de peso e diagramacao, onde
se 1€ “D. Maria dos Passos” revelando que a publicacio era dedi-
cada em seu beneficio. No canto esquerdo encontramos a assi-
natura Vera Cruz, seguida do endere¢o da “Imprensa musical e
lith. de Henrique Albertazzi” e do nome da provincia “Bahia”.

E interessante ressaltar que mesmo sendo um desenho
simples, sem grande riqueza de detalhes executado por um
artista ainda jovem, pois mesmo nao possuindo a data exata
deste impresso sabemos que Vera Cruz esteve na Bahia pelo
menos até os 23 anos. O artista conseguiu transmitir a mensa-
gem dos horrores que os negros passavam por conta da cruel-
dade de seus senhores e do regime escravista. Refletindo in-
clusive o sentimento critico do movimento abolicionista que
seria uma temadtica recorrente em vdrias ilustracoes ao longo
de sua carreira em Pernambuco. Mostrou também ter habili-
dade no desenho dos tipos que ilustram a capa, caracteristica
que aprimorou nos frontispicios de vérios periddicos que de-
senhou em Pernambuco.

E provéavel que durante os anos de sua juventude na Bahia
Antonio Vera Cruz tenha sido autor e colaborado ainda com
outras pecas graficas, entretanto este estudo centra seu olhar
sobre sua produgao realizada em Pernambuco, para onde mu-
da-se ainda jovem chegando em 1873 no Recife. Foi na capital
pernambucana que trilhou sua trajetdria fazendo carreira e se

consolidando como artista de prestigio.

4.3 PRODUCAO ARTISTICA
Muitos artistas graficos tiveram destaque no fim do sécu-
lo XIX, mas Cavalcanti (2005, p. 60) descreve, Anténio Vera

Cruz, era “um artista que desfrutava de uma técnica e um

163



estilo superiores, sendo um dos melhores do Brasil em sua
época (...) a postura liberal de Vera Cruz permitiu retratar os
principais acontecimentos da histdria nacional”.

Como mencionado, foi no Recife que Vera Cruz mostrou-
-se um eximio mestre principalmente na técnica da litografia,
apesar de existirem relatos seus como aquarelista, consolidou
sua carreira de ilustrador, chargista, caricaturista através de de-
senhos satiricos e criticos da politica e dos costumes da época
em diversos periddicos que ficariam conhecidos como revistas
ilustradas, registrou a autoria de seus desenhos com variagdes
na sua assinatura como: V.Cruz, V.C., V.+, A.V.C., A.V.Cruz,
Vera Cruz, Anto.Vera Cruz [Figura 66], a coleta de dados nos
acervos demonstrou que tinha o cuidado de sempre assinar
suas obras até mesmo os efémeros como os rétulos de cigarro
que ilustrou possuem assinaturas. Estabelecemos, portanto, o
critério de selecionar as obras que estavam assinadas ou que ti-
nham referéncias de sua autoria (como dois quadros de poli-
ticos do periodo, que matérias do Diario de Pernambuco cre-
ditam a sua autoria) para constituir o corpus de imagens desta
pesquisa que remonta sua trajetoria.

Segundo Nascimento (1970, 1972) € Magno (2012: 341) suas
ilustracoes aparecem intercalando-se por vezes em periddi-
cos como: O Diabo a Quatro (1875-1879), O Estabanado (1875
1876), América llustrada (1877-1879), Os Xénios (1878-1879), O
Etna (1881-1882), A Estagdo Lyrica (1882), Revista Lyrica (1883), A
Arte Dramadtica (1884), A Exposicao (1887-1888), Recife llustrado
(1888), O Sylphorama (1892), O Equador (1893). Ainda na im-
prensa ilustrada também surge em Nascimento (1972, 1975)
e Cavalcanti (1996) colaborando de forma esporidica em po-
lianteias, programas de teatro e revistas culturais.

Cunha Lima, demonstra uma outra faceta de Vera Cruz
relacionando-o com a litografia comercial como ilustrador de

rétulos de cigarro:

A grande maioria dos litégrafos desenhistas € anénima. Mas foi pos-
sivel identificar ao menos alguns deles que assinaram seus desenhos.
Os mais importantes sao Frese e Antonio Vera Cruz (...) é tipicamen-

te um homem de jornal. Numa época em que estas profissdes ainda
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Figura 66 - Variagdes da assinatura

de Antonio Vera Cruz extraidas

de suas ilustracdes

nao haviam se separado com clareza, ele era retratista e caricaturis-
ta, fazendo conhecidas as faces das personalidades e distorcendo-as
para criticar a sociedade. Estas duas facetas de seu desenho estao

presentes nos rétulos que desenha. (CUNHA LIMA, 2000, p. 1)

Além destes impressos mencionados, as pesquisas na
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, mais especifica-
mente em noticias do Diario de Pernambuco, A Provincia, Jornal
Pequeno e Jornal do Recife revelaram que no inicio do século
XX até os anos finais de sua existéncia Vera Cruz passou a se
dedicar a criagdo de aquarelas, pinturas a 6leo de politicos e
personalidades influentes e quadros de turmas de bacharéis e
formandos, onde emoldurava as fotografias dos discentes com
o trago do seu ldpis, criando composi¢des que sao descritas
como “magnificas”, “primorosas” e de “perfeito acabamento”.

Na sequéncia serd apresentada a produgdo artistica de
Antonio Vera Cruz, que teve como referéncias iniciais as obras
de Carvalho (1908) e Nascimento (1970, 1972, 1975), comple-
mentadas com outras fontes encontradas no decorrer da pes-
quisa bibliografica e de campo. Para facilitar o entendimento
dos comentdrios sobre cada peca grafica e exemplifica-las serdo
utilizadas imagens selecionadas a partir das ilustragoes de Vera
Cruz, encontradas nos acervos visitados, infelizmente nao fo-

ram encontrados exemplos de todos os impressos.
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4.3.1 Revistas Ilustradas

Em meados do século XIX em Pernambuco a cultura dos im-
pressos se disseminava e ganhava espago dentro do cotidiano
da sociedade do periodo. Aos poucos os avangos tecnoldgicos
para a reprodugao de imagens, principalmente a partir da técni-
ca da litografia, comegaram a ser cada vez mais utilizados para
estampar diversas publica¢oes do periodo, surgiram assim, as
chamadas revistas tlustradas. Sobre este impresso Cavalcante &
Barreto Campello (2014, p. 8) ressaltam, “a noticia rapida e tex-
tos de ficil leitura, associados as vinhetas, as caricaturas e as de-
mais ilustragoes na maioria satiricas que possufam elevado teor
critico, mas com muito bom humor, faziam destas revistas um
importante meio de comunicag¢do de massas”.

Ainda sobre as revistas ilustradas:

A partir da década de 1860 cresce a quantidade de peridédicos de-
dicados a satira politica e a cronica de costumes. Eles constituem
a face mais conhecida da memdria grafica brasileira do século
XIX. Em sua maioria, as edicdes sao formadas por uma unica folha
com duas dobras alternadas, gerando um caderno de oito paginas.

(MELO & RAMOS, 2011, p. 47).

Estas revistas em sua maioria seguiram este padrao de um
caderno formado por 8 piginas onde as ilustra¢des ocupavam
a capa, contracapa e as paginas centrais (paginas 4 € 5), as de-
mais pdginas eram destinadas a textos. Este projeto grifico per-
mitia que em um mesmo lado da folha fossem impressas as
quatro paginas litografadas e no verso o texto, ao receber as
dobras alternadas e o corte na base o caderno estava montado.

As tematicas destas revistas refletiram um momento onde
a sociedade passava por intensas transformagoes provenien-
tes da crise do governo imperial e sua ligacio com a Igreja
Catolica representantes de uma sociedade conservadora, que
se confrontava com as ideias liberais republicanas, da aboli¢ao
da escravidao e do advento da modernidade do século XX que
estava por Vir.

Suas matérias continham criticas ao governo vigente (mo-

. ;. . 7.0
narquia) e sdtiras as personalidades politicas e aos costumes
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locais, notas sobre acontecimentos sociais e culturais (home-
nagens a personalidades e artistas), também eram assuntos
recorrentes em suas paginas. As ilustragdes em sua maioria
tinham relagdao com a parte editorial e tentavam através do de-
senho e do uso de elementos verbais (legendas e titulos) repre-
sentar de forma divertida aquilo que estava escrito.

As ilustragdes sempre vinham acompanhadas de legen-
das, algumas eram escritas nos préprios personagens, outras
em forma de texto-legenda que por vezes se intercalavam as
imagens ou se posicionavam em sua base. Quanto as técnicas
utilizadas em sua elaboragdo, as legendas podiam ser cursivas
sendo escritas na propria pedra litografica, ou feitas com a uti-
lizacao de tipos de metal, neste caso o lado da pigina litografa-
da também poderia passar pela prensa tipografica.

A integracdo de elementos visuais e verbais facilitava a
transmissao da mensagem nas campanhas a favor da aboli¢ao,
nas charges e satiras politicas. Segundo Horn (1999), lingua-
gem visual ¢ a integragdo entre elementos visuais (imagens e
formas) e elementos verbais (texto), constituindo-se em unida-
des de comunicagdo. E mais que isso a presenca de legendas
auxilia a leitura do nosso olhar contemporaneo sobre algumas
destas imagens que foram produzidas em um contexto especi-
fico do século XIX.

Os Tépicos sobre cada revista ilustrada que contou com a
participagao de Antonio Vera Cruz foram organizados da se-
guinte forma:

Serao apresentadas informagoes como periodo de circula-
¢do, tamanho, temadtica e participagao de Vera Cruz, nas revis-
tas O Diabo a Quatro (18751879), América llustrada (1877-1879),
Os Xénios (1878-1879), O Etna (18811882), A Estaciao Lyrica (1882),
Revista Lyrica (1883), A Arte Dramadtica (1884), A Exposicao (1887-
1888), O Sylphorama (1892) e O Equador (1893) de acordo com os
dados encontrados nas pesquisas bibliogréficas e de campo nos
acervos. Também serdo comentadas outras revistas onde Vera
Cruz ¢ citado como colaborador, mas que nio foram encon-
trados exemplares contendo ilustra¢oes de sua autoria nos acer-
vos visitados: O Estabanado (1875-1876) e o Recife Ilustrado (1888).
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Complementando e intercalando-se aos dados das revis-
tas serao utilizadas algumas ilustracdes de Vera Cruz coleta-
das nas revistas, exemplificando um pouco de sua trajetdria
em cada periddico. As ilustragdes serdo identificadas no tex-
to e nas suas legendas, de acordo com o espago que ocupam
na diagramacao da revista sendo classificadas em: frontispi-
cios; ilustracoes de capa; ilustragoes centrais e ilustracoes
de contracapa.

O frontispicio, também chamado por alguns autores de
cabecalho era o local onde estava o titulo do periédico (uma
espécie de logotipo) e algumas informagoes como: data, nu-
mero, ano, endereco da redacdo, dia de circulagdao e pregos
dos exemplares. Melo & Ramos (2011, p. 47) ressaltam, “a ilus-
tracdo domina as capas, sendo os titulos das publica¢oes inva-
riavelmente tratados como desenhos, numa fusao entre tex-
to e imagem”. Vera Cruz assina a criagao dos frontispicios
das revistas O Diabo a Quatro, América Illustrada, Os Xénios, A
Estacao Lyrica, Revista Lyrica e A Exposicdo que serao apresen-
tados nos tépicos a seguir sobre cada periddico. E interessante
ressaltar que estes frontispicios se repetiram em varias edigdes
apresentando algumas modificagdes apenas em dados como:
data, nimero e ano. Fato que nos faz acreditar que duas técni-
cas poderiam ser usadas nas suas confec¢oes: a litogravura por
transferéncia ou os clichés.

As ilustragoes de capa estavam localizadas apds o fron-
tispicio ocupando o restante da pagina destinada a capa sem-
pre no sentido de leitura da parte textual da revista, por con-
ta do posicionamento do frontispicio. Possuiam também
legendas nos personagens desenhados e texto-legenda nor-
malmente posicionado em sua base. Geralmente tinha como
tematica algum assunto abordado no interior da publicag3o,
isto sugere o cuidado dos artistas grificos em relacionar as
imagens veiculadas com os textos da revista.

As ilustragoes centrais eram mais utilizadas em edigoes
com o formato de oito piginas, ocupando as paginas 4 ¢ §, ge-
ralmente tinham ligagdo com a matéria principal da edigao,

tinham mais espago que as demais ilustragdes por isso eram
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mais detalhadas. O espaco era utilizado com desenhos que po-
diam seguir o mesmo sentido de leitura da parte textual (hori-
zontal) ou por vezes seguir o sentido contrdrio a parte textual
(vertical), levando o seu observador a girar a revista para ver a
imagem no sentido correto. Podia ser composta com a ilustra-
¢3o num unico quadro ou dividida em vérios quadros forman-
do uma espécie de historieta em quadrinhos. Caricaturas de
personalidades politicas eram constantes neste espago. Como
nas ilustra¢oes de capa eram acompanhadas de legendas que
podiam ser escritas nos proprios personagens, ¢ outras em for-
ma de texto-legenda que por vezes se intercalavam as imagens
ou se posicionavam em sua base.

As ilustragoes de contracapa fechavam a edi¢ao, como
era uma pagina simples, o desenho que seguia o sentido de
leitura da parte textual encontrava-se na vertical, enquanto
o desenho que seguia o sentido contrdrio a parte textual es-
tava na horizontal, o oposto do que acontecia com as ilustra-
¢Bes centrais. As vezes complementavam a ilustragdo central
dando sequéncia a temdtica abordada. Possufam legendas
como as demais.

Foram inameras as publicacoes deste género em Pernam-
buco, entretanto segundo Lailson Cavalcanti (1996, p. XII) “A
mais importante revista ilustrada deste final do século XIX, po-
rém, vem a ser O Diabo a Quatro — Revista infernal, trazendo
ilustragoes e charges de José Neves e Antonio Vera Cruz”. E ¢

por ela que iniciamos nosso passeio pela obra de Vera Cruz.

4.3.1.1 O Diabo a Quatro

Periddico no qual Antonio Vera Cruz fez sua estreia como
ilustrador oficial deste tipo de impresso em Pernambuco. Foi
o responsavel pelas ilustragoes do primeiro exemplar que cir-
culou no Recife em 11 de julho de 1875, tendo como subtitulo
“Revista Infernal” e assim continuou semanalmente, em um
total de oito pdginas, com o formato de 31 x 22 cm. A disposi-
¢do das ilustragdes seguiu o padrao mencionado (capa, central
e contracapa). Esta organizacio foi mantida durante os quase

quatro anos ininterruptos de sua circulagao até o numero 195,
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datado de 15 de maio de 1879. A localizagao de sua sede e o pre-

¢o dos exemplares foi destacada por Luiz do Nascimento:

Impresso na Tipografia Mercantil no inicio (depois transferido para
a tipografia do Jornal do Recife e no final para a tipografia do lito-
grafo J.E. Purcell), a rua do Torres, n° 11, estalou o escritério da reda-
¢aona rua do Vigario (atual Dona Maria César, no bairro do Recife),
n° 29, 1° andar. A publicacdo era dominical e assinava-se a 55000
por trimestre, custando o exemplar $500. Em 1877 criou-se a assina-

tura anual de 18$000. (NASCIMENTO, 1970, p. 395)

O nome O Diabo a Quatro — Revista Infernal, provavelmen-
te recebeu influéncia da expressdo francesa Le diable a quatre,
traduzindo para o portugués, O demonio de quatro homens. Nos
séculos XV e XVI, existiam alguns grupos locais de atores fran-
ceses, que ficaram conhecidos como diableries, as vezes um
mesmo ator dava vida a quatro personagens, por isso o uso da
expressao O diabo para quatro. Eram personagens agitados e
turbulentos, que faziam barulho e causavam desordem destas
caracteristicas também surgiu a expressao fazer o diabo a qua-
tro. Vérias pegas e dperas fizeram uso desta expressao durante
os séculos XVIII e XIX.

Assim ao utilizar esta denominagao o periédico demonstra
que através de suas caricaturas e criticas pretendia fazer baru-
lho na sociedade denunciando os desmandos de alguns mem-
bros da sociedade (especialmente politicos), declarando-se
claramente contrdrios e criticos do Clero e as estruturas do an-
tigo regime que ainda predominavam no Brasil, mas isto tudo
com o auxilio de jogadas satiricas dignas de alegorias diabdli-
cas. A respeito da qualidade do trabalho de seus idealizadores,

Sacramento Blake fez o seguinte comentario:

Esta revista, em que collaboravam alguns dos mocos de mais talen-
to que residiam em Recife, usando de um pseudonymo tirado do
pandemodnio, sob a aparéncia humoristica era francamente adep-
ta das mais adiantadas idéas philosophicas, politicas e scientificas,
elevando assim a critica aos costumes a uma altura nunca ate en-
tao, nem talvez depois, usada no Brasil, em gazetas illustradas e sa-

tirycas. (BLAKE, 1883, p. 432-433)
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Figura 67 - Capa de O Diabo a Quatro e
detalhe da assinatura de Vera Cruz
11.06.1875 | n° o1

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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No primeiro exemplar [Figura 67] estava o frontispicio e
a ilustragdo de capa, que em uma atmosfera teatral, talvez em
referéncia a origem da expressao que se liga ao teatro francés.
Apresentava trés personagens, todos possufam canetas fazen-
do alusao a figura dos redatores e desenhistas. A figura central
segura uma espécie de caixa de musica, entre as cortinas um
diabrete em deboche dd lingua aos espectadores, o texto-legen-
da com parte no idioma francés, escrito em tipos moéveis diz:
“a imprensa e ao publico pernambucano — Vous étes bien nés ...”,
saudando os leitores e fazendo referéncia ao nascimento do
periddico. Um detalhe curioso deste exemplar é que tanto na
ilustragdo de capa quanto na contracapa a assinatura de Vera
Cruz (V. Cruz) foi impressa no sentido contrério teria sido um

descuido do autor na hora de assinar a pedra litografica?
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O Diabo a Quatro teve dois frontispicios durante sua existén-
cia, ambos de autoria de Antonio Vera Cruz. O primeiro, lito-
grafado por J. E. Purcell [Figura 68], tinha no centro da imagem
um Belzebu ou Fauno, sobreposto a um globo mundial, como
se 0 dominasse com suas garras. Ao seu redor encontram-se vé-
rios diabos menores (diabretes) que representam os ilustrado-
res e redatores da revista, observando, brincando, escrevendo e
criando seus desenhos. Além de contemplar o globo, Belzebu
segura na mao esquerda uma cornucdpia de onde saem ou-
tros diabretes, pequenos espiritos zombeteiros tocando instru-
mentos como trombetas, bombos e outros objetos musicais, re-
presentando a comicidade, principal proposta da revista. Logo
abaixo, algumas cldssicas e conhecidas edificagoes da cidade do

Recife como o Teatro de Santa Isabel, a Assembleia Legislativa

Figura 68 - Frontispicio de
O Diabo a Quatro

Litogravura | Antonio Vera Cruz
11.06.1875 | n° o1

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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Figura 69 - Frontispicios

O Diabo a Quatro

Litogravura | Antonio Vera Cruz
02111876 | n° 26

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

Figura 70 - Frontispicios

O Diabo a Quatro

Litogravura | Antonio Vera Cruz
02.07.1876 | n° 52

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco
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e os armazéns do porto, trazem ao desenho um pouco da atmos-
fera da cidade que é observada pelos diabretes. No canto esquer-
do o “V.C.” demarca a autoria de Vera Cruz.

Alguns elementos tipogrificos completam o frontispicio,
sdo utilizadas vdrias familias tipograficas, a maioria encontra-
-se em caixa-alta (maitscula) e além de apresentar o titulo do
periddico, descrevem outras informagdes como: ndmero, ano,
enderego da redagao, dia de circulagdo e precos dos exempla-

res. E possivel evidenciar que enquanto algumas fontes foram
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impressas com tipos de metal, outras sdo incorporadas a irea
da ilustragdo numa linguagem mais préxima da mesma, sendo
desenhadas e litografadas, nestes casos o tratamento dado aos
textos confere-lhes qualidade de imagem, com grande versatili-
dade de formas e texturas. A hierarquia na organizagdo das in-
formagGes surge no posicionamento, na alternincia no tama-
nho do corpo das fontes, na utilizagdo de familias tipograficas
diferentes e suas variantes como: romana, itdlica, negrito (bold).

Este frontispicio sofreria sutis alteracdes, no ano de 1876
no namero 26 [Figura 69] as informacoes referentes ao ano,
namero e trimestre contidas inicialmente dentro e ao redor da
cabeca de um fauno que estava centralizado abaixo da ilustra-
¢do foram deslocadas para uma linha inicial acima da ilustra-
¢do e para o centro do globo. No namero 52 [Figura 70] a ca-
bega do fauno foi retirada.

Em 8 de julho de 1877, quando a revista entra no seu ter-
ceiro ano [Figura 71], esta alegoria sofreu uma espécie de
“redesign” executado por Vera Cruz (¢ valido salientar que
neste periodo as ilustragdes estavam mais a cargo de ou-
tro ilustrador José Neves). O retingulo no qual o primeiro
frontispicio estava inserido foi abolido dando mais liberda-
de e fluidez ao desenho. A ideia original da cena do Belzebu
rodeado por diabretes permaneceu porém todos foram re-
desenhados. A figura diabdlica central ganhou um chapéu
e uma face menos aterrorizante, além da cornucdpia em sua
mao esquerda, tinha agora um bindculo em sua mao direita
para observar melhor o globo que continua a contemplar.
Os prédios que remetiam ao Recife foram retirados da base
da figura, que ganhou um listel contendo algumas informa-
¢oes textuais (dia de circulagdo, endereco da redagao, e pre-
cos das assinaturas dos exemplares por trimestre e ano). O
numero, trimestre € o ano ainda ocupam uma linha antes
da ilustragao. O titulo O Diabo a Quatro desenhado junto
com a ilustra¢do, ganhou um sombreamento que lhe con-
feriu um efeito de tridimensionalidade, o subtitulo Revista
Infernal e o ano foram acomodados no interior do globo. A

baixo do listel no canto direito discretamente 1é-se “Lith.
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Figura 71 - Frontispicio redesenhado
de O Diabo a Quatro

Litogravura | Antonio Vera Cruz
08.07.1877 | n° 105

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

de J. E. Purcell” e no canto esquerdo a assinatura “A. Vera-

Cruz grv.”. Esta alegoria constou no cabegalho da revista
até a publicagido do ultimo ndmero sem maiores alteragGes.

Vera Cruz foi responsavel por todas as ilustragoes da revis-
ta do numero o1 até o numero 34 de 27 de fevereiro de 1876,
quando passa a alternar com José Neves a autoria das mesmas.
Durante o restante do ano de 1876 fez outras apari¢es no nad-
mero 35 ilustrando a capa e a contracapa e novamente nos nd-
meros 46 e 47 quando ilustra toda a revista. No Ano 2 de O
Diabo a Quatro retornou em 11 de fevereiro de 1877 no nimero
84 e seguiu até o 86 ilustrando toda a revista.

Na ilustragao central do ndmero 85 de 18 de fevereiro de
1877 [Figura 72] utilizando o espa¢o no sentido horizontal (o
mesmo da parte textual), Vera Cruz faz referéncia a uma das
maiores festividades do calenddrio das datas comemorativas
do Recife, o Carnaval, que possui importantes elementos re-
presentativos da cultura pernambucana. O desenho estd di-

vidido em § cenas acompanhadas de texto-legenda em letras
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cursivas escritas na pedra litografica. O titulo “Carnaval de
1877”7 em uma tipografia desenhada com um traco diverti-
do quase se mistura nas cenas que ocorrem nas ruas. No can-
to direito superior ¢ representado o “Entrudo” que consistia
no jogo de atirar 4gua e po nas ruas. No canto esquerdo su-
perior, existe uma predominancia de individuos negros to-
dos descalgos, ressaltando assim que se tratavam de escravos.
Um grande guarda-sol surge ao fundo. E o texto-legenda diz:
“Até quando 6 maracatd, abusards dos nossos narises e dos
nossos ouvidos?”. O maracatu era origindrio dos costumes
africanos e, mesmo tendo sido mesclado com elementos da
cultura brasileira, ainda era realizado principalmente pelos
negros. O texto revela-se socialmente discriminatério e ex-
cludente quando se refere aos odores e sons produzidos com
o desfile dos maracatus, mostrando que a Revista Infernal
era um pouco preconceituosa com algumas manifestagoes do
povo. No centro parece haver uma espécie de procissao al-
guns homens que parecem clérigos seguem em frente a uma
carruagem onde estd uma figura feminina, na legenda lé-se:
“Peregrina¢do philantrépica”. Outra carruagem surge no
canto esquerdo conduzindo homens com cabegas de burro
e no canto inferior direito novos folides parecem se divertir
ao som do ritmo que ¢ revelado na legenda: “Depois do ma-
racatd, o samba. Em cima de queda coice”. Entre os foliGes
existem novamente personagens com caracteristicas de mem-
bros do Clero. Vera Cruz nio desenhou linhas para demar-
car o retangulo da ilustragao como costumava fazer, utilizou
no canto esquerdo uma caneta com alguns diabretes simbo-
los da revista e no canto esquerdo virios folides pendurados
em um cordao.

Vera Cruz conseguiu nesta ilustragdo central fazer uma
interessante satira dos costumes locais através dos elementos
carnavalescos como o entrudo, o maracatu, o samba e ainda
ironizar a relagdo entre o sagrado (membros do Clero) e o
profano (folioes).

Este tipo de ilustracao central rica em detalhes e repleta de

significados que pode ser encontrada em diversos exemplares

PAGINA SEGUINTE

Figura 72 - llustracao Central
de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
18.02.1877 | n° 85

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco
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Figura 73 - llustracao Central
de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
25.02.1877 | n° 86

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

ilustrados por Vera Cruz. No numero 86 de 25 de fevereiro de

1877 [Figura 73] desta vez com a temdtica de critica politica o ar-
tista utilizou o espago central de maneira diferente do que cos-
tumava fazer, dividiu a ilustragao em dois grandes quadros um
no sentido horizontal em relagao ao sentido de leitura da par-
te textual e outro no sentido vertical. O texto-legenda desta vez
foi escrito com tipos mdveis, existem apenas duas palavras que
foram desenhadas nas figuras: “império” na pasta que ¢ puxa-
da pelos politicos e “ministério” na porta da segunda imagem.
E possivel evidenciar que as cenas constituem uma sequéncia,
pois dois personagens estao presentes em ambas, um politico
que o texto-legenda denomina Zé-Bento? e um porco que o tex-

TN—
3 José Bento da Cunha Figueiredo, depois Visconde do Bom Conselho, nasceu em

Pernambuco, no ano de 1808. Foi deputado provincial e geral em varias legislaturas.
Presidiu as provincias de Alagoas em 1848, de Pernambuco de 1853 a 1856, de Minas
Gerais em 1861 e do Para em 1868. Foi Ministro do Império, em 1876, e inspetor da

instrucao publica no Rio de Janeiro, onde faleceu em 14 de julho de 1891, aos 83
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to descreve como seu amigo insepardvel. No primeiro momen-
to eles disputam uma espécie de cabo de guerra com outros po-
liticos pela pasta do Império, porém na segunda cena ambos
choram a perda da pasta na porta do ministério. Um elemen-
to simbodlico curioso € o olho inserido em um grande triangu-
lo com raios, uma referéncia a Magonaria que parece ter venci-
do a batalha pelo ministério. Outra caracteristica do artista que
podemos destacar nesta imagem era sua habilidade para realizar
caricaturas especialmente de personalidades ligadas a politica.
Ap0s participagoes esporadicas no Ano 2, Vera Cruz re-
torna no Ano 3 com colaborag¢es mais constantes, ilustran-
do toda a revista de 30 de setembro de 1877, numero 117, e
ap6s um intervalo retorna nos ndmeros 150 € 153 ao 156. Seu
regresso a revista provavelmente estava relacionado a um
triste fato relatado no inicio do Ano 4 na publicagdao nime-
ro 157 de o7 de julho de 1878 que noticiava a morte por tu-
berculose de José Neves ilustrador responsavel pela revista
nos intervalos em que Vera Cruz estava ausente. Neste nd-
mero [Figura 74] Antonio Vera Cruz fez uma ilustragao de
primeira pigina dedicada a memoria de José Neves, mos-
trando um diabrete, legitimo representante de O Diabo a
Quatro, com uma expressao entristecida e melancolica, pos-
sui nas maos ¢ ao seu redor os materiais de trabalho do
ilustrador (canetas, tintas e papéis), ele comtempla a l4pi-
de que diz “Aqui jaz José Neves morreu trabalhando”. Mais
uma vez através do trago detalhado do artista e do jogo de
luz e sombra, vemos no céu do desenho uma figura sobre-
natural que flutua contemplando a cena. Apds a morte do
amigo Antonio Vera Cruz volta a ser o responsdvel pelas
ilustragdes da revista até o numero 164 de 25 de agosto de
1878, quando passam a assinar os desenhos os ilustradores

A. Roth e Aurélio de Figueiredo.

anos de idade. Por ser pernambucano e ocupar importantes cargos no governo
imperial José Bento foi caricaturado diversas vezes nas paginas da Revista Infernal,
principalmente a partir de meados de 1876, ao se tornar Ministro do Império
passando a ser duramente criticado por seus atos em favor de D. Vital e da Igreja
Catodlica no Brasil, na questao religiosa. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/

wiki/Jos%C3%Ag Bento_da Cunha_Figueiredo, acesso: 15.05.2016
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Figura 74 - Capa de O Diabo a Quatro
Litogravura | Antonio Vera Cruz
Homenagem a José Neves

apos sua morte

07.07.1878 | n® 157

Fonte: Biblioteca Ptiblica de Pernambuco

4.3.1.2 America lllustrada

Circulou de 1871 2 1886, € apesar de apresentar intervalos en-
tre algumas edi¢Ges, principalmente nos anos finais a partir de
1883, constituiu um dos maiores ciclos de publicacio de um pe-
riddico desse género em Pernambuco. Na sua trajetdria de qua-
se I§ anos passou por vérias modifica¢Ges no projeto grifico em
relagdo ao frontispicio (o proprio nome da revista passou por al-
teragdes*), formato, diagramacao, nimero de pdginas. Também

’\,
4 Inicialmente chamava-se “A America lllustrada”, mas em 7 de fevereiro de 1875,

(anoV, n° 1) ganhou um novo frontispicio, pois foi excluido o artigo “A” passando

a se denominar “América Illustrada”, o desenho da capa mostrava um jornalista
apontando, o seguinte texto: "Em consequéncia das reformas por que tem passado
o pais, e pelas que ainda tem de passar; e por muitas outras razoes, a América
Mustrada também se reformal". (NASCIMENTO, 1972, p. 317)
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passou por vdrios proprietdrios, entre os seus fundadores estava
o famoso Carneiro Vilela’. Teve inimeros redatores e ilustrado-
res, sendo impressa em virias tipografias e litografias.

Segundo Nascimento (1970, p. 313) iniciou sua circula¢do
no dia 6 de agosto de 1871, antes mesmo de Vera Cruz ter se mu-
dado para Pernambuco, com o titulo “A America lllustrada”, ti-
nha o formato de 32x22 cm, com oito paginas, a primeira e a
ultima litografadas, (posteriormente recebeu ilustragées tam-
bém nas paginas centrais, seguindo o modelo adotado pela
maioria das revistas do género). Era um periddico semanal pu-
blicado aos domingos.

As temiticas de seu conteudo eram semelhantes as de
O Diabo a Quatro, atacavam o Governo Imperial e a Igreja
Catdlica (jesuitas); defendiam a Magonaria e propagavam
ideias sobre a abolicdo da escravatura. Havia sessOes destina-
das a cronicas semanais, novelas e poesias, muitos destes tex-
tos foram de autoria de Carneiro Vilela.

As ilustragbes em litogravura criticavam a politica, brin-
cavam com os costumes e apresentaram elementos inovado-
res como as historietas em quadrinhos. Carneiro Vilela tam-
bém foi responsédvel por virios desenhos, costumava assinar
C.V. o contrdrio da assinatura de Vera Cruz, fato que levou
alguns pesquisadores a questionar se nao seriam a mesma
pessoa num tom de brincadeira do préprio Carneiro Vilela,
porém este estudo ao detalhar a vida de Vera Cruz prova que
eram dois artistas distintos.

Diferente de O Diabo a Quatro que teve a numeragao de
seus exemplares feita de maneira sequencial do ndmero or ao
195 independente do ano ou trimestre. Na America Illustrada a
cada trimestre iniciava-se uma nova contagem.

Segundo Nascimento (1970) em 1877 a partir do ndme-
ro 7, as quatro paginas litograficas passaram a ser assina-
das por C. que se referia a Crispim do Amaral. O primeiro

registro de ilustracdo de Vera Cruz surge numa ilustragao

5 Além de proprietario da America lllustrada foi advogado, escritor, romancista,
comedidgrafo, poeta, ilustrador, pintor paisagista e secretario de Governo. E autor do

renomado romance A emparedada da Rua Nova, escrito em folhetins entre 1909 e 1912.
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Figura 75 - llustracao de Contracapa
da America lllustrada e detalhe

da assinatura de Crispim do Amaral
e Vera Cruz

19.08.1877 | n° 33

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

de contracapa [Figura 75] do numero 33 de 19 de agosto de
1877, onde um membro do Clero oferece uma hdéstia onde se
1€ “confianga” a um velho senhor envolto em um lengol es-
farrapado com a inscri¢ao “partido conservador”, represen-
tando o decadente regime (a monarquia), ao redor existem 3
homens que por terem a fisionomia elaborada provavelmen-
te sao0 membros da sociedade caricaturados que apoiavam
a ligacdo entre o Estado e a Igreja, temdtica muito critica-
da por periddicos deste género e que foi abordada em diver-
sas ilustragoes de Vera Cruz. Outra curiosidade desta ilus-
tracdo estd na assinatura ¢ possivel ver um “C.” de Crispim
do Amaral e o “V.+” que representa Vera Cruz, remetendo a
uma parceria na elaboragao da mesma. A participagdo mais
efetiva de Vera Cruz na revista acontece a partir do nimero
47, quando passa a intercalar os desenhos com Crispim do
Amaral e outros sem assinatura.

No ano de 1878 Vera Cruz tem uma atuagdo ainda mais
marcante, sendo responsavel em quase todas as edi¢Ges pela
parte ilustrativa da revista. Neste mesmo ano criou um novo

frontispicio para o periddico [Figura 76], em uma composicao
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na qual a tipografia teve o papel principal. Vera Cruz dese-
nhou cinco fontes diferentes para compor o nome do perié-
dico. O ‘A’ de ‘America’ é o elemento de maior destaque,
lembrando uma capitular medieval, apresenta também carac-
teristicas que fazem dele um tipo toscano.

As letras toscanas sdo um tipo proprio do século XIX, ge-
ralmente identificadas pela presenga de serifas bi ou trifurca-
das e curvas. Surgiram na verdade por volta do século IV a par-
tir de trabalhos de um caligrafo Furius Dionysius Philocalus
que fez textos em pergaminhos e inscri¢oes lapidares para um
papa chamado Damaso 1. Ao longo do tempo essas letras rea-
pareceram, e terdo um sabito no século XIX em 1815 quando
um tipdgrafo e grande fundidor de tipos chamado Vincent
Figgins desenha em seu catdlogo tipos retomando as caracte-
risticas ornamentais desenvolvidas por Philocalus. (BAINES &
HASLAM, 2005, p. 69). A necessidade de utilizar fontes deco-
rativas e de corpo pesado surgiu apos a Revoluc¢ao Industrial,
pois nessa época a concorréncia no comércio se tornou acir-
rada, fazendo com que os anunciantes precisassem utilizar
novos recursos em seus anancios. (MEGGS, 2009). Segundo

Figueiredo & Cunha Lima:

Figura 76 - Frontispicio

da America lllustrada
Litogravura | Antonio Vera Cruz
27.04.1879 | n°17

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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Estas fontes possuiam uma gama extensa de atributos, e suas va-
riacdes consistiam em ornamentos, cavidades e protuberancias.
Sua utilizacao foi bem marcante na era vitoriana, os anunciantes
se aproveitavam de suas caracteristicas peculiares para tornar seus

anuncios mais atraentes. (FIGUEIREDO & CUNHA LIMA, 2013, p. 7)

Deste periodo em diante as Toscanas passam por uma po-
pularizacdo e vao ganhando amplitude. Cada tipdgrafo foi
criando variagGes, aos poucos elas sairam da Inglaterra aden-
traram a Franca e depois a Alemanha, até chegar na América
pelos Estados Unidos se espalhando posteriormente em vérios
paises da América Latina como o Brasil. As Toscanas foram
muito utilizadas em veiculos na Argentina e Colémbia e em
terras brasileiras absorvidas pelos populares abridores de letra
que as utilizavam desde as fachadas de casas comerciais, até a
decoragao em barcos.

Assim durante a evolugao dos tipos Toscanos foram desen-
volvidos os mais variados tipos de ornamentagao, desde as se-
rifas bi ou trifurcadas que compdem sua caracteristica bésica,
até ornamentos em suas hastes; a utilizacao de sombras na de-
coragdo, na delimitagdo de contornos e para conferir a sensa-
¢ao de tridimensionalidade; o uso de arabescos integrados ao
desenho do caractere; terminais com arcos ou espirais reme-
tendo a natureza ou a caligrafia entre outros. Algumas destas
caracteristicas podem ser vistas nos tipos desenhados por Vera
Cruz, principalmente nos frontispicios das revistas ilustradas.

Retornando a [Figura 76] especificamente a letra ‘A’ do
nome America, observamos que seu corpo ¢ formado por li-
nhas, contornos e a alternincia entre o preto e branco que lhe
conferiu uma sensagao de profundidade, nas terminagoes em
vez de serifas tradicionais, o artista utilizou a bifurcacao e ele-
mentos organicos que se assemelham a folhas que vao se cur-
vando (caracteristica das Toscanas) e se misturando a textura
que existe ao fundo. Por trds do “A” cruzam-se os instrumen-
tos de trabalho dos artistas do periédico, uma caneta e um bico
de pena, que em um jogo de sombreamento magnifico se mis-

tura a0 “M” que aparece menor mas com contornos, linhas e
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preenchimentos internos variando entre o preto e o branco, o
que lembra a estrutura do corpo da letra anterior, o restante do
nome “America” estd mais simples sem preenchimentos inter-
nos mas com uma sombra que lhe conferiu uma certa tridimen-
sionalidade. A textura de fundo com linhas hachuradas formam
nuvens no céu. O nome “Illustrada” possui um corpo menor
que os demais. O “I” tem destaque em relagdo ao restante do
nome, com serifas arredondadas e bifurcadas, preenchimento
interno quase chapado feito com hachuras bem préximas, e lo-
sangos decorando seus terminais e centro, elementos que reme-
tem novamente as fontes Toscanas, o sombreado externo com-
plementa sua integracio a textura de elementos organicos do
fundo, o restante do nome tem um preenchimento chapado,
um fino contorno e terminagoes bifurcadas (Toscanas). Na base
1é-se: “Publica-se todos os domingos” acima da palavra “domin-
gos” estd a assinatura de Vera Cruz. Além da informag3o sobre
seu dia de publicagdo, existe no topo dados referentes ao ano e
namero do periddico, em tipos de metal.

Diferente do frontispicio de O Diabo a Quatro onde criou
personagens (os diabretes) para complementar as informa-
goes textuais, no frontispicio da America Illustrada, Antonio
Vera Cruz fez dos tipos, parte deles com peculiaridades dos
Toscanos, os personagens principais da ilustracdo, mostrando
mais uma vez sua destreza e habilidade na criagao de imagens.

Este frontispicio foi utilizado na revista do namero o1 de
o5 de janeiro de 1878 até o namero o5 de 29 de janeiro de 1882,
em um periodo tao longo esta ilustragao sé mostrou modifica-
¢Oes no ano e numeragao, fato que nos faz refletir que a técni-
ca de impressao utilizada em sua reproducao poderia se tratar
da litogravura por transferéncia a partir de uma pedra matriz
ou um cliché. Uma situagdo curiosa que encontramos nas pes-
quisas nos acervos estd na edi¢do de numero o6 de o5 de fe-
vereiro de 1882 onde vemos que no frontispicio [Figura 77] a
concepgao da ideia de Vera Cruz ainda estava presente, entre-
tanto o trago, o sombreamento, as hachuras e a riqueza de de-
talhes sumiram juntamente com a assinatura do artista, lia-se
agora, Lith. Hilarino Lopes. O frontispicio publicado mais pa-

rece um decalque mal feito do original.
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Figura 77 - Frontispicio

da America lllustrada

Copia do desenho de Antonio Vera Cruz
12.03.1882 | n°10

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

No ano de 1879 Vera Cruz assinou praticamente todas as
ilustragoes deste periddico, por vezes surpreendia os leitores
utilizando o espac¢o da ilustragdo central para a criagdo de di-
vertidas historietas em quadrinho, como esta do numero 44 de
23 de novembro e 1879 [Figura 78] composta por 15 quadros.
E interessante observar que Vera Cruz nio fez uso de linhas
para dividir as cenas, este efeito ¢ alcancado a partir de espa-
¢os em branco entre as cenas e pela existéncia do texto-legenda
na base de cada quadro em letras cursivas escritas. No primei-
ro quadro ¢ apresentada a personagem principal uma meni-
na de trangas, na legenda lé-se: “Helena depois de ter estado
um anno no collegio das irmas de caridade vem passar as fe-
rias com seus tios”. Na sequéncia aparecem os tios de Helena,
a presenca de uma vela na mao da personagem revela que pro-
vavelmente a histdria ocorre a noite, este detalhe é confirma-
do com a legenda: “A noite o tio dé-lhe bons conselhos e re-
comenda-lhe que reze e reze muito ao deitar-se”. Nos quadros
seguintes Helena entra no quarto que vai dividir com os tios e
observa na cama do mesmo a sua “camisa de dormir” como ex-
plica a legenda. A menina que parecia doce e inocente apare-
ce costurando as mangas e o colarinho e depois deita-se como
o tio aconselhou rezando. Nos quadros da segunda e terceira

linha o tio entra no quarto e tenta colocar a camisa, mas algo
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parece lhe dificultar, ele empurra de todos os lados derruba “a
vela, o reldgio até o bidet” dizem as legendas, nesse momento
Helena na cama ao fundo observa tudo com ar de riso. O tio
s6 consegue sair de dentro da camisa quando ela se rasga. Nos
ultimos quadros vemos a tia que com o barulho veio ver o que
acontecia o texto-legenda complementa: “ — o mulher o diabo
introduziu-se esta noite em casa, diz o tio”. “Pois olhem, diz
Helena consigo, eu vim do collegio das irmas de caridade, as
filhas de Deos, como diz o titio”.

Com essa historieta Vera Cruz fez novamente aquilo o que
executava com maestria, a critica aos costumes e a educagio re-
ligiosa que segundo a ilustragdo ndo originava santinhos, mas
sim diabinhos. No canto esquerdo uma das poucas vezes em
que o artista assinou apenas “+. Lith.”.

Ao logo de sua trajetdria na America Illustrada Vera Cruz
pode mostra a versatilidade de seu trago, desde desenhos mais
simples com énfase no contorno e pouco sombreamento como
no exemplo anterior da historieta em quadrinhos até litogra-
vuras como esta ilustragao central [Figura 79] do nimero 21
de 25 de maio de 1879, desenhada no sentido vertical (oposto
ao sentido de leitura da parte textual) que assemelhasse a um
retrato. Nela vemos a “Vendedora de Morangos™ titulo em caixa
alta escrito pelo préprio autor. Uma menina com olhar doce
e inocente oferece um dos morangos que retirou da cesta que
se encontra no chdo ao seu lado. O uso das sombras e contor-
nos na face da vendedora, em seus cabelos, nas dobras do teci-
do de sua roupa, e o trago preciso que faz com que possamos
perceber que ela também usa um avental, mesmo o desenho
sendo preto e branco. O fundo praticamente chapado em uma
tonalidade escura atrai a atengao do observador para a figura
da vendedora. O sombreamento mescla as técnicas da hachura
e do esfumacado. No canto esquerdo assinou “V. Cruz Lith.”.

A litogravura ¢ de um realismo impressionante, asseme-
lhando-se a uma fotografia ou um quadro com significado
puramente artistico, diferente das ilustragdes criticas e satiri-
cas que geralmente ocupavam as pdginas do periddico. As fo-

tografias jd existiam desde meados do século XIX, entretanto

PAGINA SEGUINTE

Figura 78 - Historieta em quadrinho,
[lustracao Central da

America lllustrada

Litogtravura | Antonio Vera Cruz

23.111879 | n° 44

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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neste periodo ainda ndo eram popularizadas no Brasil, assim
era comum que os ilustradores e litégrafos como Vera Cruz
fossem um pouco retratistas utilizando a técnica da litografia,
reproduzindo além de retratos de personalidades e pessoas da
sociedade, quadros e obras de arte famosas jd que nao havia o
recurso fotografico para captura-las.

Lembramos que no periodo entre 1877 a 1878 Vera Cruz
colaborou também em algumas edi¢oes de O Diabo a Quatro,
principalmente apds a morte do ilustrador José Neves, assim
em alguns momentos intercalou trabalhos entre ambos os pe-
riddicos. De acordo com o levantamento feito nos acervos
Vera Cruz ainda esteve presente na America lllustrada durante
todo o ano de 1880 e nos anos posteriores foi diminuindo sua
participagao, aparecendo em quatros edi¢oes em 1881; em duas

em 1882 e apenas uma vez nos anos de 1883 ¢ 188s.

4.3.1.3 Os Xenios

“Entrou em circulagio no dia 16 de margo de 1878, obedecen-
do ao formato de 27x19 cm, com oito paginas de coluna larga,
além da capa. Impressao da Tipografia Cosmopolita, a rua do
Imperador n° 8”. (NASCIMENTO, 1972, p. 59). Ainda segun-
do Nascimento (1972) circulou até de 25 de maio de 1879, nu-
mero 27. Tentou ainda voltar a ativa com publica¢ées em ju-
nho e outubro do mesmo ano, mas as dificuldades financeiras,
vindas da falta de pagamento de grande nimero de assinatu-
ras os impediu de dar sequéncia a esta revista satirica, que pos-
sufa temdtica semelhante as suas congéneres.

Diferente dos demais semandrios apresentados, Os Xenios
passaram por intervalos irregulares em relagao aos dias de sua
publica¢do, em alguns momentos foi semanal, em outros a
cada dez dias e, as vezes, quinzenal.

No tocante a localizagdao e quantidade de ilustragdes tam-
bém apresentou singularidades. A maioria dos seus exemplares
foi composto de 8 paginas porém as ilustracoes geralmente se
concentraram na capa € na contracapa, com exce¢ao para as edi-
¢oes de numero 13 de 1878 ¢ numeros 18 e 23 de 1879 onde hd
ilustragdes nas paginas centrais, entretanto na capa e na contra-

capa existem apenas textos.

PAGINA ANTERIOR

Figura 79 - llustracao Central
Liotgravura | Antonio Vera Cruz
25.05.1879 [ n° 21

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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Vera Cruz teve uma breve participagao
em Os Xenios iniciada no ndmero 1, ano I, da
Série I [Figura 80]. Nesta edi¢do sao de auto-
ria de Vera Cruz o frontispicio e a ilustracio

de capa, sobre o qual Nascimento ressalta:

Com o formato aumentado para 32x23, a trés co-
lunas de composicao, apareceu o n®1,ano |, serie
[I,d'Os Xenios a 27 de agosto de 1878, declarando-
-se "Hebdomadario llustrado”, contendo oito pa-
ginas, as duas externas em litogravura. O cliché
do cabecalho figurou um jornalista de caneta a
tiracolo, cercado de cenas alegres, incluindo mu-
Ther deitada no campo, a tocar flauta, e sobre ela
a palavra Xenias, em letras minusculas. Comple-
tou a pagina uma alegoria com idéntica figu-
ra de jornalista, as pernas firmadas sobre uma
caneta e um craion, de chapéu a mao, tendo as
costas um exemplar d'Os Xenios, em atitude de

saudacao. (NASCIMENTO, 1972, p. 61)

A contracapa deste exemplar também foi de
sua autoria, no sentido vertical (mesmo sentido
de leitura da parte textual). Estava dividida em
dois quadros, o texto-legenda na base das ilus-
tragoes foi feito com tipos de metal. No dese-
nho a tematica politica das charges era enfatiza-
da nas faces caricaturadas dos personagens.

Nascimento (1972) denominou o fron-
tispicio de cliché do cabegalho esta informa-
¢do ¢ interessante pois, pode revelar a técni-
ca de impressao utilizada em sua reprodugio.
Como mencionou Nascimento (1972, p. 61)
no frontispicio “figurou um jornalista de ca-
neta a tiracolo, cercado de cenas alegres, in-
cluindo mulher deitada no campo, a tocar
flauta, e sobre ela a palavra Xenias, em letras

mintsculas”. Observando detalhadamente o



frontispicio [Figura 81] ¢ possivel ver todos os elementos des-
tacados por Nascimento. O jornalista surge dentro do grande
“O” preenchido com o jogo de positivo e negativo, sua base
escura com contorno branco se inverte a partir de um degra-
dé feito com hachuras no centro do corpo da fonte, e outros
detalhes com terminag¢des arredondadas complementam a le-
tra que pelo tamanho em relagdo as demais lembra uma capi-
tular. Além da caneta o jornalista também segura um bico de
pena e um chapéu, a diferenga de tamanho de sua cabeca em
relagdo ao seu corpo fazem dele uma caricatura. O restante do
nome do periddico foi feito em tamanho e familia tipograficas
semelhantes com o preenchimento chapado em preto e um
contorno delicado destacam as letras com terminagoes circu-
lares. A excecdo fica por conta do “X” que em maior tamanho
teve as terminagoes bifurcadas adornadas por linhas curvas,
organicas e losangos. Todas as letras que compéem o nome
do periddico apresentam novamente caracteristicas e adornos
de fontes Toscanas. Os demais personagens que complemen-
tam a ilustragdo brincam entre as letras, além da mulher deita-
da tocando a flauta ¢ possivel ver uma espécie de aquarela de
pintura no canto direito superior e no centro um olho e um
ouvido com pernas, talvez uma brincadeira de Vera Cruz de-

monstrando que Os Xenios estavam de olhos e ouvidos atentos.
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Figura 8o - llustracao de Capa e
Contracapa de Os Xenios
Litogravura | Antonio Vera Cruz
27.08.1878 | n° o1

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

ACIMA

Figura 81 - Frontispicio de Os Xenios
Litogravura | Antonio Vera Cruz
05.09.1878 | n°® 02

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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Figura 82 - Frontispicio de Os Xenios
Copia do desenho de Antonio Vera Cruz
29.09.1878 | n° 03

Fonte: Arquivo Ptiblico de Pernambuco

O sombreamento de fundo ¢ bastante hachurado. As informa-
¢Oes referentes a assinatura vinham na base da ilustragao, en-
quanto que no topo o ano, série e nimero eram representados,
todas parecem ser feitas por tipos de metal. No canto esquerdo
abaixo da ponta do bico de pena num traco fino e discreto es-
tava a assinatura “Vera Cruz”.

Este belissimo trabalho de Vera Cruz que novamente
deu destaque a elementos tipograficos, apesar da existéncia
de personagens que complementam a imagem, infelizmente
so circulou até a edi¢do de nimero 2 nas demais [Figura 82]
a concepgdo do artista permaneceu, porém sofreu 0 mesmo
processo de perda total da qualidade do traco e do sombrea-
mento do artista, sua assinatura também foi retirada como
aconteceu em a America lllustrada, restando um decalque mal
feito do desenho original.

Durante os meses de agosto e novembro de 1878, Vera
Cruz foi o responsével pelas ilustragoes de capa e contracapa
de Os Xenios. Parte delas principalmente as que ocupavam a
capa eram magnificos retratos como este da edicio de 15 de
novembro de 1878, nimero 9 [Figura 83] em homenagem ao

escritor portugués Eca de Queiroz. Alternou sua assinatura

entre V. C., V. + ou V. Cruz. No restante das edi¢oes do ano
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de 1879 as ilustragdes ficaram sobre a responsabilidade de A.
Roth ilustrador que j4 havia trabalhado junto a Vera Cruz
em O Diabo a Quatro.

E interessante ressaltar que cronologicamente Vera Cruz
esteve trabalhando em paralelo no ano de 1878 nos trés pe-
riddicos apresentados (O Diabo a Quatro, America Illustrada e
Os Xenios). Neste periodo ele passou por vérias linhas edito-
riais, embora houvesse bastante semelhanca entre este género
de impresso, cada revista apresentava particularidades como
local de impressao (tipografias e litografias) e os demais artis-
tas que trabalhavam no processo de criagao. Este fato eviden-
cia que o trabalho deste artista certamente era bem quisto e re-
quisitado na inddstria grafica local, transmitindo seguranga e
confianga no seu trago, pois em alguns momentos foi respon-

savel por toda a parte ilustrativa destes periddicos.

4.3.1.4 O Etna

Iniciou sua circulagdo em 8 de outubro de 1881, no formato
de 32x22 cm, com 8 pdginas, sendo quatro de matéria tipo-
graficas e quatro de desenhos litogréificos (dando continuida-
de ao projeto grifico de suas antecessoras). Nascimento (1972,
p- 101) destaca, “assinava-se a $1000 por més, vendia-se o exem-
plar a $300, tinha redagdo a Praca de Sio Pedro ndmero 54
A, e imprimia-se na Tip. d'O Etna. Corpo redacional atribui-
do a Hondrio Silva, Ribeiro da Silva, Alfredo Falcao, Antonio
Pepes de Vasconcelos e Ovidio Filho”. Segundo Alfredo de
Carvalho (1908, p. 406), estendeu-se a existéncia até o ano II
no nimero 43, de 24 de dezembro de 1882.

Ainda de acordo com Nascimento (1972, p. 102) “As ilus-
tragdes, até o n° 4 a cargo de Antonio Vera Cruz, passaram a
sair ora assinadas por A. Roth, ora sem assinatura. Confeccao
litogréfica de Hilarino Lopes & Cia”. Entretanto ao manusear
a colecao disponivel na Biblioteca Publica de Pernambuco, foi
constatada que a participagdo de Vera Cruz neste periddico foi
ainda mais breve, pois s6 aparecem algumas ilustra¢des com
sua assinatura entre 0s nimeros 2 a 4, € ndo a partir do nme-

ro 1 como nos faz entender Nascimento (1972).

PAGINA SEGUINTE

Figura 83 - Homenagem a

Eca de Queiroz

Litogravura | Antonio Vera Cruz
15.11.1878 | n° 09

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

196 <



. /’ ASSIGNATURA
';Af/), ADIANTADA

ECAa DE QUEIROZ
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Figura 84 - llustracao Central de
Litogravura | Antonio Vera Cruz
15.10.1881| n° 02

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

PAGINA SEGUINTE

Figura 85 - llustracao de Contracapa
de O Etna

Litogravura | Antonio Vera Cruz
15.10.1881| n° 02

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

O numero 2 de 15 de outubro de 1881, traz uma ilustragao
central [Figura 84] no sentido vertical (oposto ao sentido de lei-
tura da parte editorial) onde Vera Cruz faz referéncia aos ideali-
zadores de O Etna, uma espécie de mascote da revista, que senta-
do com uma caneta nas mios tem os seus pensamentos revelados
na ilustragdo a partir de raios que emanam de sua mente.

Se observarmos em detalhe as ilustra¢oes que saem da men-
te do mascote, veremos que nelas o artista faz algumas criti-
cas: no topo direito a falta de dgua nas fontes da companhia
Beberibe; e no espago central, 1é-se “hoje e amanha!”, escrito
cursivamente como todo o restante do texto da ilustragao. No
espaco dedicado ao hoje vemos dois homens um aparece de joe-
lhos como se suplicasse algo ao primeiro que lhe ouvi e lhe en-
trega um papel onde estd escrito “voto”, mas no espago amanha
os papéis parecem ter se invertido o homem que estava de joe-
lhos estd de pé no centro da imagem altivo, a cartola que antes
estava no chdo agora em sua cabega e o outro homem aparece
numa posi¢ao inferior como se lhe pedisse algo. Trata-se de uma
critica aos politicos que no hoje suplicavam os votos do povo,
mas que no amanha nem se quer observam os eleitores.

Ainda no numero 2 de 15 de outubro de 1881, mas ago-
ra na contracapa [Figura 85] Vera Cruz presta uma homena-
gem “aos abolicionistas” que ¢ o titulo da ilustragao, em cali-
grafia cursiva. Nela uma figura feminina vestida com roupas
que lembram uma deusa grega, possui na cabeca o barrete
frigio remetendo aos ideais de liberdade, igualdade e frater-
nidade da Revolucdo Francesa, ela guia uma negra com os
seios nus para a tao sonhada liberdade. Na base da imagem
estao jogados os materiais de trabalho e de tortura e no canto
direito uma figura indigena representando os legitimos do-
nos das terras brasileiras assiste a tudo. Complementando a
ilustracdo existe um poema.

Mesmo em sua rdpida passagem por 3 numeros de O
Etna, e sem ter assinado um exemplar inteiro, as ilustra¢oes
apresentadas mostram que Vera Cruz conseguiu deixar sua
marca de criticidade com pitadas irbnicas e satiricas que sem-

pre fazia com destreza.
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Figura 86 - Frontispicio de 4.3.1.5A EStﬂgﬁO Lyi’l'Cd

A Estacdo Lyrica

) D . .
Litogravura | Antonio Vera Cruz Nascimento (1972, p. 122) cita, “com expressivo desenho sim-

18.041882|n°01  bdlico servindo de cabegalho, entrou em circulagao no dia 18
Fonte: Arquivo Piblico depemambuco de abril de 1882, com quatro pdginas, obedecendo ao formato
de 37x23, impresso em papel couché, trabalho da tipografia e
litografia de J. E. Purcell”.

Foi publicada com o intuito de divertir os leitores durante
a temporada da Companhia Lirica Italiana, que se apresentava
no Teatro Santa Isabel, teve um total de oito nameros sendo o
ultimo publicado em 13 de junho de 1882, todas com as capas
desenhadas por Antonio Vera Cruz.

O artista criou um frontispicio [Figura 86] no qual nova-
mente a tipografia teve destaque. As letras ‘A’ e o ‘L’ possuem
peso e tamanho diferenciados perante as demais, apresentam
preenchimento sombreado e hachurados e contornos com ter-

minagoes arredondadas, estes tipos ricamente adornados reme-

tem as caracteristicas das fontes Toscanas. O nome ‘Esta¢ao’ com
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o desenho mais arredondado tem hachuras verticais no preen-
chimento, enquanto o nome ‘Lyrica’ possui linhas de contorno
mais destacadas e preenchimento em forma de degradé mais es-
curo no topo do corpo da fonte, clareando até sua base. Os con-
tornos e terminagoes das letras se misturam a arabescos, linhas
arredondadas e elementos orginicos que formam uma textura
ao fundo do titulo do periédico. No topo encontra-se a numera-
¢do da revista e na base acima de uma linha que delimita o fron-
tispicio estd no canto esquerdo a assinatura “A.V.Cruz”, segui-
da de dados da revista e o ano de sua publicacao.

Nas capas de cada edi¢ao [Figura 87] como mencionado no
capitulo 3, Vera Cruz mostra sua habilidade de retratista com
imagens das primeiras damas, dos tenores, dos baritonos e até
do maestro, que integravam a Companhia Lirica Italiana. Ao re-
dor dos retratos criou cendrios diversificados e detalhados utili-
zando: elementos da cena teatral (cortinas, mascaras, partituras,
instrumentos musicais); listeis; querubins; vegetacoes e flores;

tela de pintura e instrumentos do pintor (aquarela e pincéis).

PAGINA-DUPLA SEGUINTE

Figura 87 - Capas de A Estacdo Lyrica
Litogravuras | Antonio Vera Cruz

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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Figura 88 - Capa e contracapa
da Revista Lyrica

Litogravura | Antonio Vera Cruz
04.09.1883 | n° o1

Fonte: Arquivo Ptiblico de Pernambuco
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4.3.1.6 Revista Lirica

Surgiu a publica¢do em 4 de setembro de 1883, com quatro pé-
ginas. No formato de 33x22 cm, sendo impressa na tipografia
de Antonio Irineu da Silva. Circularam mais duas edi¢des, a ul-
tima datada de 18 do més mencionado. Segundo Nascimento
(1972, p. 169) os trés nimeros tiveram na primeira pagina dese-
nhos de Antonio Vera Cruz retratando artistas da Companhia
Pasini, Malcher, Bourgarti & Cia., entdo funcionando no
Teatro Santa Isabel, o servico litogréifico foi da firma Hilarino
& Silva. O espago restante continha noticidrio, comentarios,
triolés, folhetim e o libreto das pegas representadas.

Este periddico teve apenas trés nimeros com as capas €
contracapas desenhadas por Vera Cruz. Para cada uma das
capa o litdgrafo criou frontispicios diferentes.

No primeiro [Figura 88] ao centro existe uma lira de onde
saem ramos de louros, uma partitura, uma corneta, uma mds-
cara teatral, nuvens e raios solares. O titulo do periddico surge
como se flutuasse antes dos elementos da composigao central,
Vera Cruz utiliza novamente o efeito de positivo e negativo
no desenho dos tipos, variando do efeito mais escuro nos ti-
pos laterais para o mais claro nos tipos centrais. No topo do
frontispicio estd o ano e o numero do periédico na base as in-
formacgoes de assinatura, endereco da redagao e oficina lito-
grifica. As linhas de limite do frontispicio seguem pelo res-
tante da pagina emoldurando o retrato da Prima Dona Luccia
Avalli. Na contracapa no sentido horizontal o artista apresen-
ta vdrios personagens que interagem com elementos que re-
metem aos espetdculos da companhia como os camarotes, os
bindculos, os instrumentos. Os desenhos da publicagao sio
assinados com A.V.Cruz.

No segundo ntmero [Figura 89] o titulo da revista ga-
nhou mais destaque e os tipos foram desenhados com linhas
de contorno e preenchimentos esfumacados, a letra ‘R’ surge
extremamente ornamentada com linhas arredondadas, que
se misturam a elementos orginicos, se aproximando nova-
mente das caracteristicas das fontes Toscanas, as informagoes

de ano, nimero, assinatura e endereco, estdo dispostas como
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na edicdo anterior. No restante da pigina elementos orga-
nicos (vegetacdo e flores) emolduram o retrato do baritono
Guiseppe Dominici. A contracapa desta vez na vertical apre-
senta elementos semelhantes da anterior. Todos os desenhos
sao assinados com A.V. Cruz

No dltimo numero [Figura 90] o frontispicio surge mais
simples com destaque para os tipos desenhados com linhas
que possuem terminagoes que lembram notas musicais, desta
vez ¢ a letra ‘L’ que estd envolta com elementos organicos, as
demais informagdes sao apresentadas como nas edigdes ante-
riores, a moldura com linhas simples envolve o retrato da so-
prano ligeiro Springer. A contracapa no sentido vertical se es-

trutura como as anteriores. Novamente assinou A.V.Cruz.

4.3.1.7 A Arte Dramdtica

Segundo Nascimento (1972, p. 180-181) era um Jornal de ocasido
sua distribuicao era gratuita, circulou pela primeira vez no dia
14 de fevereiro de 1884, no formato de 31x20 cm, com quatro pa-
ginas de duas largas colunas de composi¢ao. Impressio da ofi-
cina do Jornal do Recife, a rua do Imperador n° 47, em papel
couché. Apresentou uma circulagdo inconstante, por vezes com
longos intervalos de tempo entre um namero e outro. Em dois
anos teve um total de oito publica¢oes, quatro em cada ano.

A participagao de Vera Cruz ocorreu no n° 3 do dia 13
de setembro de 1884, inteiramente dedicado a atriz Emilia
Adelaide Pimentel, quase todo escrito por Seixas Borges e
Afonso Olindense. O artista criou um suplemento [Figura
91] com o retrato da homenageada ao centro, rodeada por
flores, galhos e folhagens sombreados que se misturam ao ti-
tulo ‘Suplemento da Arte Dramdtica’, no qual Vera Cruz de-
monstrar mais uma vez sua habilidade para o desenho de
tipos. Um querubim tocando corneta se mistura a letra ‘S’ ri-
camente adornada com linhas circulares e arredondadas, ou-
tra referéncia aos tipos Toscanos. Na base da litogravura estd
um listel contendo o nome da atriz, no canto direito encon-

tramos a assinatura V.Cruz.

PAGINA ANTERIOR

SUPERIOR
Figura 89 - Capa e contracapa
da Revista Lyrica

Litogravura | Antonio Vera Cruz
11.09.1883 | n° 02

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

INFERIOR
Figura 9o - Capa e contracapa
da Revista Lyrica

Litogravura | Antonio Vera Cruz
18.09.1883 | n° 03

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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Figura 91 - Suplemento de

A Arte Dramdtica

Litogravura | Antonio Vera Cruz
13.09.1884 | n° 03

Fonte: Arquivo Ptblico de Pernambuco

4.3.1.8 A Exposigao

O primeiro exemplar deste periddico saiu em 10 de agosto de

1887, publicava-se trés vezes por més. O ultimo exemplar en-
contrado nos acervos consultados foi o de 13 de junho de 1888,
ndmero 28, ano II, mas Alfredo de Carvalho (1908, p. 456)
aponta o numero 40 de 15 de novembro de 1888 como o fim
de sua publica¢do. Apresentava um total de 8 paginas com a
capa, paginas centrais e contracapa destinadas a litogravuras.
Nascimento (1972, p. 237) destaca que em um dos seus artigo-

-programa a propria revista se definia:
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Nao vem pregar ideias novas, nem consertar o mundo, que, na ver-
dade, vai bastante torto. Nao vem tampouco regenerar a sociedade,
salvar os destinos da nacao, nem por termo aos desatinos da politi-
ca.Vem, pura e simplesmente, armada de craion e pena, munida de
desinfetante, causticar, com graca e diplomacia, alguns vicios e er-
ros dos nossos homens. Vem, fazendo rir, espetar com craion, muito
de leve, mas mesmo muito de leve, algumas consciéncias levianas.
Mas o fara sem dor. Na politica, nao metera o bedelho, porque tem
muito amor a sua candura para estraga-la assim tao inutilmente. A
Exposicao sera conservadora, liberal, republicana, conforme o tem-

PO, NUMETO € Caso.

A maioria dos desenhos foram assinados por Rodolpho
Lima e Libanio Amaral. A colabora¢io mais significativa
de Vera Cruz neste periddico foi o desenho do frontispicio
[Figura 92] que pode ser visto em todos os numeros consulta-
dos na Biblioteca Pablica de Pernambuco. Novamente Vera
Cruz criou um personagem que remete aos artistas graficos do
periddico, ele ocupa o lado esquerdo em destaque carregan-
do elementos recorrentes em outros frontispicios apresenta-
dos: a caneta, o bico de pena e ao fundo uma aquarela e papéis
completam seus instrumentos de trabalho. O artista aponta
para o titulo do periédico como se o apresentasse aos obser-
vadores. O nome ‘A Exposi¢ao’ surge sobre um fundo branco
que se assemelha a uma faixa segurada por outros personagens
que lembram bobos da corte: um segura uma caixa de ma-

A«

sica onde se ¢ “politica”, outro segura um bindéculo e os de-
mais apresentam e olham para o titulo do periddico. Ao fun-
do, o sombreado hachurado forma a silhueta e varias pessoas
como se fosse a representa¢ao do povo. As letras do titulo no-
vamente passam a ideia de tridimensionalidade estao grafadas
na parte superior em preto, e vao clareando na dire¢ao da base
num efeito de degradé com hachuras, solucio gréfica realiza-
da em outros frontispicios. Apresentam ainda um contorno
branco e um sombreado provocando a sensagao de que estdo
descoladas do fundo, e parecem flutuar porque todas tém a li-

nha de base em alturas diferentes, o desenho das terminagoes é
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Figura 92 - Frontispicio de A Exposicdo
Litogravura | Antonio Vera Cruz
10.08.1887 | n° 01

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

Figura 93 - Frontispicio de A Exposicdo
Copia do desenho de Antonio Vera Cruz
17.05.1888 | n° 27

Fonte: Arquivo Ptiblico de Pernambuco

feito de forma aleatéria. Abaixo do titulo 1é-se “Revista Critica
e Humoristica”. Na base inseridas em trés retingulos surgem
as informagdes de endereco, dias de publicacio e preco dos
exemplares. No topo préximo ao artista estd o nimero € o ano,
em tipos ricamente adornados por linhas e arabescos. Assinou
no canto esquerdo A.V. Cruz.

No namero 27 de 17 de maio de 1888 [Figura 93] em ho-
menagem a aboli¢ao dos escravos que havia ocorrido a poucos

dias, encontramos novamente outra tentativa mal executada
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de reproducdo do desenho de Vera Cruz. A capa foi tdo mal
elaborada que parte da ilustra¢io abaixo do frontispicio ocupa
a drea das informagdes referentes aos dias de publica¢do que
estao na base do mesmo.

E importante salientar que Vera Cruz mesmo em alguns
momentos utilizando técnicas e solu¢bes graficas semelhan-
tes conseguiu criar frontispicios que representaram identida-
des visuais bem distintas, ricamente adornadas, detalhadas e
de dificil execucdo visto que as tentativas de cépias apresenta-
das, tiveram resultados desastrosos se comparadas a beleza dos
originais do artista.

Além do frontispicio encontramos no numero 4 de 10 de
setembro de 1887 a assinatura de Vera Cruz em uma ilustragao
central [Figura 94] no sentido vertical (oposto ao sentido de
leitura da parte editorial), em homenagem a Joaquim Nabuco.

Sobre ailustracao anterior Nascimento (1972, p. 237) comenta:

No seun® 4,ocupou as duas paginas do centro com artistico retrato
(craion de Anténio Vera Cruz) de Joaquim Nabuco, tendo ao lado
um mesureiro, que erguia bela Cortina entre flores e, com a outra
mao a segurar o chapéu, fazia reverente saudacao, lendo-se em bai-
x0 a legenda: "A Exposicao disse, no seu programa, que nao se filiaa
partido algum, politico, mas esqueceu-se de declarar que aplaude e
defende as grandes ideias e as grandes reformas, o que atesta com
esta pagina em homenagem a um dos mais intrépidos batalhado-

res do abolicionismo".

Uma curiosidade desta ilustracdo ¢ que a assinatura de
Vera Cruz aparece invertida como ocorreu no primeiro exem-
plar de O Diabo a Quatro citado anteriormente, teria sido um
outro descuido na hora de assinar a pedra litografica? No de-
talhe da assinatura [Figura 95] as letras ficam confusas, mas se
invertemos ¢ possivel ver A.V.C. suas iniciais.

Mais uma vez Vera Cruz se mostra um eximio retratista,
que com seu trago seguro era capaz de executar criagoes de im-
pressionante realismo, que se assemelhavam quase a fotogra-

fias em preto e branco.

PAGINA SEGUINTE

Figura 94 - llustracao central em
homenagem a Joaquim Nabuco
Litogravura | Antonio Vera Cruz

A Exposicdo | 10.09.1887 | n° o4

Fonte: Biblioteca Publica de Pernambuco

ACIMA

Figura 95 - Detalhe da assinatura de
Antonio Vera Cruz

acima como esta na ilustracao
abaixo ap6s inversao

A Exposicdo | 10.09.1887 | n° 04

Fonte: Biblioteca Pblica de Pernambuco
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4.3.1.9 O Sylphorama

Iniciou sua circulagdo no dia 15 de margo de 1892, impresso em
papel couché, no formato de 45x32 cm, com quatro paginas,
sendo as duas externas em litogravura, comportando as inter-
nas trés colunas largas de composi¢ao. A propria revista ressal-

tava seus objetivos:

Os atos bons e louvaveis, as agdes patriéticas e generosas terao o nos-
S0 apoio e 0s Nossos aplausos - aplausos que também ndo regatea-
remos aos homens honestos e sisudos. As acoes reprovaveis e peque-
ninas, a covardia, a traicao, a ganancia, etc,, encontrarao na objetiva
d'O Sylphorama um foco tao intenso que as fara conhecidas de todos

para eterna vergonha de seus autores. (NASCIMENTO, 1972, p. 337)

A breve participagdo de Vera Cruz ocorreu na primeira pd-
gina do namero 4, de 21 de abril, em uma edi¢ao comemorati-
va, onde apresentou magnifica alegoria a Tiradentes, esta lito-
gravura foi apresentada em detalhes no capitulo 3 [ver Figura
21, p. 95-96]. O restante das ilustragGes ficou sobre respon-
sabilidade de um velho colega de trabalho Libanio Amaral.
Publicado trimensalmente, com intervalos indeterminados de
dias, O Sylphorama terminou sua existéncia com o nimero I0,
de 1° de julho de 1892.

4.3.1.10 O Equador
Teve apenas um exemplar em 24 de novembro de 1893, im-
presso na oficina do Jornal do Recife, a rua do Imperador n°
47, formato de 31x22 cm, com oito pdginas. A capa [Figura
96] foi ocupada por um retrato litografado de autoria de
Antonio Vera Cruz do jurista cearense Cldvis Bevildqua, que
tinha relagdo com Pernambuco, pois estudard na Faculdade
de Direito do Recife, envolto por ramos de louro, bico de
pena e fita. O "Esboco biogréfico" em seu miolo foi assinado
por Artur Orlando.

Nas ultimas décadas do século XIX nas redagoes, tipo-
grafias e litografias diversos artistas utilizaram suas men-
tes criativas na elaboragdo varias publica¢oes ilustradas em

Pernambuco. Antonio Vera Cruz destacou-se pelo extremo
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Figura 96 - llustracao de Capa de
O Equador
24.11.1893 | n° 01

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

esmero técnico de sua produgio grafica, com seu trago for-

te e seguro, e sombreamento precisos era capaz de conferir as
ilustragoes em preto e branco uma nogao de realismo impres-
sionantes. Representou através de suas composi¢oes litografi-
cas que tinham o cuidado na correspondéncia e relagdo com
os elementos textuais utilizados, os hdbitos, costumes, festi-
vidades e acontecimentos politicos nacionais e da sociedade
pernambucana do periodo. Mostrou que fazendo uso de uma
mesma técnica de produgao, a litografia, conseguia transmitir
particularidades e colocar caracteristicas proprias de seu trago

unico e dificil de copiar por cada periédico que passou.
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4.3.1.11 Outras Revistas Ilustradas

Este tdpico apresentard outros periddicos deste género cita-
dos por Alfredo de Carvalho (1908) e Luiz Nascimento (1970,
1972), onde Antonio Vera Cruz aparece em breves colabora-
¢oes como autor de algumas ilustragdes, porém durante a pes-
quisa exploratéria nao foram encontrados exemplares conten-

do ilustragoes de sua autoria:

O Estabanado
Foi uma revista Literaria, Satirica e Ilustrada. O primeiro nu-
mero saiu no dia 14 de novembro de 1875, no formato de 38x26
cm, com quatro paginas, sendo as duas externas de charges li-
tograficas. Publicada aos domingos. Devido a problemas com
assinantes circulou até o nimero 12 de 15 de fevereiro de 1876.
Sobre a participagao de Vera Cruz na revista, Nascimento
(1970, p. 422) destaca, “tudo bem dosado de sdtira e boa ver-
ve, assim como as paginas de litogravura, dedicadas a critica
de costumes, sendo as charges assinadas por Vera Cruz, M. R.

e E. B., ou sem assinatura".

Recife lllustrado

O primeiro numero foi publicado no dia 10 de julho de 1888,
no formato de 30x20 cm, com oito paginas, seguindo o pro-
jeto grafico da maioria das revistas do género a capa, as pagi-
nas centrais e a contracapa eram ilustradas com litogravuras.
A primeira pagina foi ocupada por artistico desenho a cra-
yon, de Libanio Amaral, com a seguinte legenda: “Ao publico
pernambucano, o Recife pede benevoléncia e auxilio, prome-
tendo, em compensagao, fazer rir, etc., etc”. Foi impresso na
Tipografia Industrial, era uma publica¢io trimestral. O dGltimo
exemplar conforme o registo do Diario de Pernambuco circu-
lou em 21 de margo de 1889.

Fazia criticas e sitiras politico-sociais, mesmo tendo cir-
culado apds a aboligao da escravidao exaltava os ideais de li-
berdade trazendo em alguns numeros alegorias em sua ho-
menagem. O trecho de Nascimento (1872, p. 255) revela a

participagao de Vera Cruz:
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As charges das paginas centrais eram constituidas de historietas
em quadrinhos, focalizando costumes e fatos da vida comum, a sa-
tira e a critica casadas ao humorismo dos desenhos e das legendas.
Nas paginas externas figuravam, em geral, retratos de personalida-
des das letras e das artes, ou tipos de rua, assinando-os os ilustrado-

res Antonio Vera Cruz, Crispim Amaral e Libanio Amaral.

4.3.2 Polianteias

As polianteias eram impressos que tinham o objetivo de
homenagear uma personalidade ilustre, de notoriedade social
(artistas, politicos, estadistas), ou comemorar algum célebre
acontecimento. Tinham quase um carater de “edi¢oes espe-
ciais”, pois diferente das revistas ilustradas que geralmente cir-
culavam durante um longo periodo, a maioria das polianteias
tiveram apenas um numero. Tinham a forma de diagramacao
dos textos semelhantes as revistas ilustradas, com colunas du-
plas ou triplas, por vezes envoltas em molduras ornamenta-
das, a maior diferenga diz respeito aos espagos destinados as
ilustragdes que tinham menos destaque concentrando-se nas
capas. Normalmente nas capas figuravam em litogravuras re-
tratos dos homenageados e nas pdginas internas selecoes de
escritos com informagdes biograficas e curiosidades dos ho-
menageados, que poderiam ser expostos em forma de textos
dissertativos, artigos, cronicas, sonetos, poemas € poesias.

Nos desenhos que fazia para as revistas ilustradas Antonio
Vera Cruz demonstrou ser um eximio retratista, € seu trago nes-
te tipo de imagem também pode ser evidenciado nas polian-
teias. Nascimento (1972, 1975) cita a participagao deste artista em
nove polianteias entre os anos de 1881 a 1901. Foram encontradas
no Arquivo Publico de Pernambuco sete capas deste tipo de im-
presso ilustradas por Vera Cruz, que serdo apresentadas a seguir,

juntamente com os dados disponiveis na obra de Nascimento.

4.3.2.1 A Lyra
Publicada em 12 de julho de 1881 continha uma homenagem a
artista Giuseppina de Senespleda Battaglia, circulou exatamente

no dia do recital da ilustre prima-dona, no Teatro Santa Isabel.
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Em elegante formato e de 44x31, com quatro pdginas circuladas

de vinhetas, ocupou a primeira [Figura 97] expressivo retrato
da cantora, em sua base elementos recorrentes em outras obras
do litégrafo com a temdtica artistica de pegas e dperas: ramos
de louro, uma lira e uma partitura. Acima do titulo da revista
estd uma vinheta da Deusa da Musica. Outros detalhes provavel-
mente em cliché complementam a moldura que envolve a capa.

Nas paginas internas liam-se cronicas, poesias e sonetos, em
saudagdo a Giuseppina. Na ultima pagina havia, apenas, em ti-
pos fortes, o programa do festival. Foi uma publica¢do da ofici-
na gréfica do Jornal do Recife. (NASCIMENTO, 1972, p. 99-100)

Figura 97 - llustracao de Capade A Lyra
12.06.1881 | volume Unico

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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4.3.2.2 Pernambuco ao Marquez de Pombal

Circulou em maio de 1882, em comemora¢do ao centendrio
do estadista lusitano. No formato 45x32 cm com quatro pé-
ginas, impressas na Tipografia Mercantil, menos a pagina de
frente, que ficou a cargo da Litografia de J. E. Purcell, exibindo
artistico retrato do Marques de Pombal, desenhado por Vera
Cruz. Foi uma edi¢ao encomendada pela Comissao Executiva
do Gabinete Portugués de Leitura, teve como editor Antonio
da Mala Pessoa. As pdginas restantes apresentaram texto, sobre
o homenageado. (NASCIMENTO, 1972, p. 124)

Nesta polianteia [Figura 98] Vera Cruz executou um dos
seus mais belos trabalhos, além de retratar em detalhes o ho-
menageado em forma de busto, criou um rico cendrio de
fundo com ramos de louro e outras vegetagdes. No titulo
Pernambuco ao Marquez de Pombal o litégrato demonstrou
novamente o cuidado no trabalho com o desenho de tipos.
A letra ‘P’ surge em destaque adornada com linhas, contor-
nos arredondados e preenchimentos que remetem a influén-
cia dos tipos Toscanos na obra de Vera Cruz, a letra ‘E’ tam-
bém apresenta algumas destas caracteristicas. O titulo estd
escrito em um listel que emoldura o topo da litogravura ao
fundo estdo os brasoées da Coroa Portuguesa e do Império
Brasileiro, destacando a origem do Marques e suas realiza-
¢oes no Brasil. Vera Cruz ainda desenhou outros tipos meno-
res e delicados para as demais informagoes textuais. No can-

to esquerdo assinou A.V.Cruz.

4.3.2.3 Ao Maestro Carlos Gomes

Divulgada no dia 27 de junho de 1882, em formato de 43x32,
com quatro paginas de trés colunas largas, mais a capa em pa-
pel de cor e uma folha de rosto com o retrato do grande com-
positor brasileiro, desenho litogrifico de alto efeito, em oval,
emoldurado de folhas de louro, de autoria do pintor Antonio
Vera Cruz. Impressao da tipografia de O Aza Negra. Na par-
te interna havia em prosa e verso, saudagoes a0 homenageado.
(NASCIMENTO 1972, p. 125). Nao foi encontrado exemplo

desta polianteia nos acervos visitados.
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4.3.2.4 Eusebio de Quetroz

Polianteia datada de 28 de setembro de 1882, entre seus tex-
tos constava, “homenagem ao grande e humanitirio estadista
que acabou o trafico dos africanos e permitiu a redengao dos
cativos, € a sua incorporarao na familia, na patria e na huma-
nidade". Foi impressa na Tipografia Mercantil, apresentou-se
em formato de 44x27, com trés colunas de composi¢io e qua-
tro paginas, em fino papel. A capa ocupada pelo retrato, em li-
togravura, do homenageado, foi desenhada por Antonio Vera
Cruz. (NASCIMENTO, 1972, p. 132-133)

Nesta litogravura Vera Cruz [Figura 99] desenhou va-
rias familias tipograficas que variam do rebuscamento da le-
tra ‘O’ e ‘G’, a simplicidade do traco aliada ao destaque no
corpo e no peso dos tipos que formam o nome Eusebio de
Queiroz. As demais fontes que vao diminuindo de tamanho
até formarem letras com contorno e preenchimento mais
delicados. Os instrumentos de tortura dos negros emoldu-
ram a lateral esquerda e lembram a luta do homenageado
contra os males da escravidao. O restante da moldura ¢ for-
mada por linhas retas e curvas. Alguns elementos organicos
como flores e folhagens complementam o cendrio do dese-

nho. Abaixo do retrato assina V.Cruz.

4.3.2.5 Vinte e um de agosto

Polianteia de 12 pdginas, circulou na data do titulo, em 1883.
No formato de 31x22 cm. Foi uma homenagem da Academia
de Direito do Recife ao “Dr. José Joaquim Seabra, no dia do
seu 27° aniversario natalicio", cujo retrato, litografado por
Antonio Vera Cruz, ocupava a capa. Continha informagdes
biograficas, artigos ou poesias em saudag¢do ao famoso jurista.
(NASCIMENTO, 1972, p. 164)

No centro da litogravura [Figura 100] em destaque estd o
retrato do homenageado, com o trago realista caracteristico de
Vera Cruz, na parte superior o titulo surge em uma tipografia
esfumacada, como uma sombra, sem contornos. Abaixo do re-
trato estao elementos que remetem ao curso de Direito, a espa-

da e a balanca da justi¢a repousam juntas préoximas a um livro

PROXIMA PAGINA-DUPLA

PAGINA ESQUERDA

Figura 98 - llustracao de
Capa de Pernambuco ao
Marquez de Pombal

maio de 1882 | volume Unico

Fonte: Arquivo Plblico de Pernambuco

PAGINA DIREITA

Figura 99 - llustracao de Capa de
Eusebio de Queiroz

28.09.1882 | volume Unico

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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Figura 100 - [lustracdo de Capa
Vinte e um de agosto
Litogravura | Antonio Vera Cruz

21.08.1883 | volume Unico

Fonte: Arquivo Ptblico de Pernambuco

aberto com o bico de pena e um globo ao fundo de onde sur-

ge um ramo de louros que adorna a lateral do retrato. Na base

l1é-se “Academia do Recife” e a assinatura V. Cruz.

4.3.2.6 A Democracia
Publicado em 18 de abril de 1885, em homenagem ao "Exmo.
Sr. Dr. Ant6nio Epaminondas de Melo, deputado geral pelo

quinto distrito e chefe do Partido Democrata da Provincia",
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no 30° dia do seu falecimento. Foi impres-
so na Tipografia dos Democratas, apresen-
tou formato 41x30 cm com quatro paginas, de
quatro colunas, figurando na primeira o re-
trato do homenageado, a crayon, desenhado
por Vera Cruz. (NASCIMENTO, 1972, p. 203)

O exemplar encontrado no acervo
[Figura 101] tinha passado por algum tipo
de restauragdo, na qual um papel vegetal
foi aderido na superficie da capa, dificultan-
do assim a visibilidade do desenho. Apesar
deste empecilho ¢ possivel ver alguns deta-
lhes como o retrato do homenageado en-
volto em um camafeu, na sua base estio ra-
mos de louro, livros e listeis com a seguinte
frase: "Demonstracdo de eterna saudade do
Partido Democrata". Na litogravura Vera
Cruz colocou no topo em destaque 0 nome
do homenageado com tipos adornados nas
demais informagdes textuais utilizou o dese-
nho de outras fontes mais simples. O titulo
da polianteia s apareceu na segunda pagina.

Assinou a esquerda do retrato V.Cruz.

4.3.2.7 Victor Hugo
Dedicada a memoria do famoso escritor fran-
cés, circulou a 1° de junho de 1885, com oito pa-
ginas, no formato 38x25 cm. Na capa estava o
respectivo retrato, num desenho de Vera Cruz,
litografado por E. M. S. Gouveia. Impressao da
Tipografia Apolo. (NASCIMENTO, 1972, p. 204)
Nesta litogravura [Figura 102] Vera Cruz
apresenta um dos seus retratos mais expres-
sivo, assemelhando-se a uma fotografia. O
olhar e o sombreamento no rosto do escritor
Victor Hugo emoldurado pelos cabelos e bar-
ba grisalhos sao de um realismo impressio-

nante. Na base do retrato o litografo utilizou

Figura 101 - llustracao de Capa

A Democracia
Litogravura | Antonio Vera Cruz
18.04.1885 | volume Unico

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

PAGINA SEGUINTE

Figura 102 - llustracao de Capa
de Victor Hugo

Litogravura | Antonio Vera Cruz
01.06.1885 | volume Unico

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco
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Figura 103 - llustracdo de Capa de
Salve 26 de julho de 1900
Litogravura | Antonio Vera Cruz

26.07.1900 | volume Unico

Fonte: Arquivo Publico de Pernambuco

alguns elementos recorrentes em outras polianteias comao: 0S

ramos de louro, a lira, o bico de pena, uma aquarela, e um per-
gaminho onde estdo escritos titulos das obras do escritor. No
topo das nuvens que ocupam o fundo da gravura surgem fon-
tes esfumacadas, sem linhas demarcando seu contorno, for-
mam o nome do homenageado. Assinou no canto esquerdo

Anto. Vera Cruz.

4.3.2.8 Salve 26 de julho de 1900

Polianteia em homenagem ao Monsenhor Olimpio de
Campos, presidente do Estado de Sergipe, cujo retrato fi-
gurou na primeira pagina, numa litogravura de Vera Cruz.
A data de publica¢do que também serviu de titulo, faz re-

feréncia ao aniversdrio natalicio do homenageado. Impressa
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no Atelier Miranda, em rico papel, no formato de 32x22
cm. Os textos internos saudavam a figura do Monsenhor.
(NASCIMENTO, 1972, p. 471)

Esta ¢ a capa [Figura 103] mais simples entre as polian-
teias encontradas. Além do retrato do homenageado, existem
alguns detalhes no desenho dos tipos que formam o titulo,
com linhas e contornos arredondados, preenchimento e som-

breamento. Assinou no canto esquerdo A.V.Cruz.

4.3.2.9 Salve 9 de novembro de 1901
O titulo corresponde a data de publicagao e ao aniversario na-
talicio do comendador portugués Antonio da Silva Ramos,
como "homenagem de seus admiradores", foi impressa, em
papel superior, no Atelier Miranda. Contendo quatro pégi-
nas, a primeira, com um desenho, em litogravura, do famo-
so ilustrador Antonio Vera Cruz, apresentou retrato do ani-
versariante, cercado de nomes dos membros de sua familia e
dos amigos, que, no espago restante, assinaram notas de sauda-
¢do (NASCIMENTO, 1975, p. 62). Nio foi encontrado exem-
plo desta polianteia nos acervos visitados.

A seguranga, o realismo e a beleza caracteristicos do trago
de Vera Cruz, visto nas litogravuras dos periddicos ilustrados

se repetem nas polianteias apresentadas.

4.3.3 Rétulos de Cigarro
Praticamente todas as biografias e fontes sobre Antonio Vera
Cruz o citam como um artista de periédicos ilustrados no final
do século XIX. Todavia Edna Lucia Cunha Lima em sua disser-
tacdo de mestrado intitulada, Cinco décadas de litografia comer-
cial no Recife: Por uma histéria das marcas de cigarro registradas
em Pernambuco, 1875-1924, revelou uma faceta diferente deste
ilustrador. Além dos impressos apresentados anteriormente,
fez a ligagdo deste artista com a litografia comercial, mais pre-
cisamente na categoria dos impressos efémeros.

“Efémeros” é um termo usado por pesquisadores de hist6-
ria gréfica para se referir a os impressos avulsos que costumam

ser descartados apds seu uso ou negligenciados, em relagao aos
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cuidados recebidos por impressos mais “nobres”, como os li-
vros e as revistas ilustradas, que por apresentarem uma regula-
ridade no periodo de circulagio sao chamadas de “periddicos”.

Assim os efémeros se referem a uma gama consideravel de
impressos que ndo entram nas categorias livro, revista, jornal e
nem fazem parte de categorias tradicionalmente coleciondveis
como selos, papel moeda, mapas, cartazes etc. Citando alguns
exemplos de efémeros temos: rétulos, etiquetas, folhetos, fili-
petas, calenddrios, santinhos, carddpios, embalagens, cartGes
de visita, papéis timbrados e assim por diante, geralmente es-
tdo ligados as atividades comerciais. Por serem criados para
cumprir a fungao de transmitir informagdes “momentaneas”,
acabam também refletindo os costumes e linguagens da épo-
ca em que circularam.

Em meio a diversidade de exemplos dos impressos eféme-
ros, Cunha Lima (1998) se deteve nos rétulos de cigarro, mais
especificamente aqueles que encontrou nos Livros de Registro
de Marcas da Junta Comercial Pernambucana (JUCEPE) en-
tre os anos de 1875-1924, ¢ a Colegao Brito Alves disponivel
no acervo da Fundac¢io Joaquim Nabuco (FUNDA]) compos-
ta por 1252 rétulos de cigarros.

Refizemos o percurso desta pesquisadora e encontramos
na JUCEPE alguns destes Livros de Registro de Marcas digi-
talizados, porém os primeiros exemplares digitais datam de
1886, 0s anos anteriores até 1875 ndo estavam mais disponiveis,
no restante dos livros digitalizados as paginas onde estavam
colados os rotulos, que eram anexados as informagées do re-
gistro (nome do proprietdrio, descricao, local de impressao,
data e autoria da marca) infelizmente na maioria haviam sido
furtadas, inviabilizando a sua utilizagdo. As informacoes que
sairam destes livros e que foram tteis para este trabalho foram
extraidas da dissertacdo de Cunha Lima (1998).

Nos voltamos entdo para a Colecdo Brito Alves da
FUNDAJ e ao observarmos detalhadamente cada um dos 1252
rotulos, encontramos a assinatura de Antonio Vera Cruz em
quinze deles. Entretanto esta cole¢do nao dispoe de dados de-

talhados (nome do proprietdrio, descri¢ao, local de impressao,
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data e autoria da marca) como havia nos Livros de Registro
da JUCEPE. Este tipo de impresso por ser efémero raramente
era assinado, tanto que além de Vera Cruz, s6 foram encontra-
das assinaturas do ilustrador Carl Frese suficientes para com-
por uma outra mostra. Ressaltamos novamente o cuidado que
Vera Cruz sempre tinha em registrar a autoria de suas obras,
fossem elas revistas ilustradas, quadros ou simples rétulos de
cigarros que geralmente eram jogados fora quando o fuman-
te acabava o mago.

No periodo em que Vera Cruz assinou rétulos de cigar-
ro o ato de fumar ainda possuia uma atmosfera glamorosa, e
nao era visto como algo tdo maléfico a saude. Os rétulos, por-
tanto, além de transmitirem as informagdes da marca e do fa-
bricante (cigarreiro), tinham a fun¢do de chamar a atengio
dos fumantes despertando o seu interesse. Existia uma varieda-
de de marcas e fabricantes ofertadas que gerava uma concor-
réncia acirrada. Dados apresentados a partir dos levantamen-
tos de Cunha Lima (1998, p. 252) revelaram que “foram cerca
de 188 os cigarreiros que fizeram registros de firmas na Junta
Comercial de Pernambuco no periodo de 1875 até 1923”. E nos
apéndices de sua dissertacdo ¢ possivel contabilizar 195 exem-
plos de rétulos registrados neste mesmo periodo.

Inicialmente os rétulos envolviam os cigarros formando
um mago “circular”, todos os rétulos de autoria de Vera Cruz
tém esse formato. Os rétulos retangulares em formato de cai-
xa, semelhantes ao que hoje denominamos de carteiras, datam
da segunda década do século XX.

Segundo Cunha Lima (1998, p. 121), “nos quase 50 anos de
registros de marcas de cigarro examinados, emergem duas fa-
ses com clareza. A primeira delas diz respeito ao conjunto de
rotulos do século dezenove e a segunda ao material do sécu-
lo vinte”. Os rétulos de autoria de Vera Cruz encontram-se in-
seridos na primeira fase sobre a qual Cunha Lima continua

destacando:

Sao impressos que apresentam caracteristicas que ja foram apon-
tadas em outros contextos, especialmente na literatura e nas artes

plasticas, como uma fase em que a identidade do Brasil como na-
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cao esta sendo forjada. Os assuntos tratados nos jornais ilustrados
se refletem nos rétulos, litografados pelos mesmos gravadores que
trabalhavam nas redacdes dos periddicos. Predominam desenhos
a lapis e bico-de-pena em preto e branco e quando coloridos, as
cores sao chapadas. Alegorias participam da imagem, quando nao
sao a marca da fabrica ou o tema da marca do cigarro, trazendo
abundancia de listeis, medalhoes, coroas de louro, ramos de tabaco,
elementos tomados emprestados da heraldica. A unidade destas
imagens e sua semelhanca tanto em termos estilisticos quanto em
temas abordados levou-nos a caracteriza-la com a fase jornalistica.

(CUNHA LIMA, 1998, p.121)

Na citagdo a autora aponta diversas caracteristicas graficas
encontradas nos rétulos assinados por Vera Cruz, enquadran-
do-o nesta primeira fase, onde os rétulos eram feitos e impres-
sos dentro das oficinas litograficas e redagoes dos periddicos
ilustrados. Consequentemente por ser um conhecido e admi-
rado desenhista deste género de impresso, Vera Cruz teve seu
trabalho requisitado também pelos fabricantes de cigarros que
tinham simpatia pelo seu trago. Observamos neste momento
uma ligagdo entre o jornalismo ilustrado, a litografia comer-
cial e o processo de rotulagem.

Na segunda fase referente as duas primeiras décadas do
século XX, denominada de publicitiria, j4 n3o evidencia-
mos mais caracteristicas dos rétulos de Vera Cruz. Segundo
Cunha Lima (1998, p. 121) neste periodo os fabricantes de ci-
garro adquiriram oficinas litogréficas, distanciando a impres-
sdo dos rétulos das redagoes e oficinas dos jornais ilustrados.
Comegaram também a contratar cromistas que produziam os
rotulos numa linguagem mais publicitdria e menos jornalisti-
ca. Os rétulos tornaram-se mais coloridos com o uso da técni-
ca da cromolitografia.

Ainda na citagdo anterior ¢ utilizado o termo “gravador”
para se referir aqueles desenhistas e consequentemente ao pro-
prio Vera Cruz que executava seus trabalhos na pedra litogra-
fica, fazendo uma espécie de gravagao na mesma, e nao apenas

transferindo a concepgao de suas ideias em papéis.
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Os gravadores criaram padroes graficos para estes rotulos
e costumavam dividir sua drea em dois painéis: um principal
e um lateral ou secunddrio. No painel principal acomodavam
as ilustragoes que podiam representar a marca da fabrica de ci-
garros, ou alguma cena que fazia referéncia ao nome do cigar-
ro dado pelo seu fabricante. As ilustragoes eram acompanha-
das de magnificas composi¢Ges tipograficas em sua maioria
desenhadas, em listeis e flimulas que se misturavam, comple-
mentando os desenhos de maneira harmonica. Estes elemen-
tos textuais traziam o nome do cigarro, da fébrica, do cigarrei-
ro, o endereco e a casa litografica que o imprimiu. Parte desses
dados textuais eram colocados nos painéis secunddrios nas la-
terais dos rétulos, geralmente no sentido vertical em relagdo
ao sentido de leitura do painel principal. Por vezes um retrato
do cigarreiro ocupava o painel secundario, Cunha Lima (1998,
p- 234-235) ressalta, “a marca da fabrica era reforgada pela iden-
tificagdo do cigarreiro, onipresente nos retratos que ornavam
o painel lateral de algumas marcas. Com isso, além de dar seu
aval ao produto que vendia, o produtor satisfazia sua vaida-
de pessoal”. Em alguns rétulos também ¢ possivel verificar no
painel lateral o trecho do artigo 6 do Decreto 2682 de 23 de ou-
tubro de 1875 que demonstrava que o rétulo havia sido regis-
trado na JUCEPE e seu plagio acarretaria punigao.

Vera Cruz utilizava a técnica do bico de pena, ou lapis li-
tografico nos desenhos de seus rétulos. O trago ¢ bastante se-
melhante ao que fazia nas revistas ilustradas, mas o efeito de
sombreamento ¢ atingido com o uso de hachuras, diferente do
sombreamento esfumagado que costumava fazer nos periodi-
cos. Suas assinaturas encontram-se de maneira mais discreta,
em alguns casos quase imperceptiveis misturadas as hachuras.
Nos rétulos assinou V.C. ou V. Cruz.

Cunha Lima (1998) cita em sua pesquisa sete rétulos de
autoria de Antonio Vera Cruz, sendo cinco encontrados nos
Livros de Registro da JUCEPE e dois na Colegao Brito Alves
da FUNDA]J. A mostra apresentada a seguir possui quinze r6-
tulos assinados por Vera Cruz. Por conta da impossibilida-

de de acesso as informagoes dos livros da JUCEPE relatada



anteriormente, todos os rétulos que compdem esta mostra fo-
ram selecionados na Colegdo Brito Alves da FUNDA].

Apenas um rétulo citado por Cunha Lima (1998) a par-
tir dos livros de registro da JUCEPE, nio foi encontrado na
Colegao Brito Alves trata-se de um rétulo em homenagem ao
escritor portugués “Alexandre Herculano” que possuia o regis-
tro namero 54 do ano de 1877. As tnicas imagens deste rétulo
encontram-se na dissertagdo de Cunha Lima, que infelizmente
divergem do padrao das imagens utilizadas neste estudo, por
isso a mesma nao serd apresentada.

Portanto, considerando todas as fontes de pesquisa utili-
zadas, foi possivel verificar a existéncia de dezesseis rétulos de
autoria de Vera Cruz, dos quais quinze serdo apresentados a
seguir. A mostra foi dividia em trés grupos levando-se em con-
sidera¢do os elementos que apresentam maior destaque nas
ilustracoes, sao eles: Retratos, Pessoas ¢ Meio Urbano.

A seguir serdo apontadas caracteristicas gerais de cada grupo
e caso algum rétulo necessite de consideracGes mais especificas,
elas serao descritas apos a imagem. Como a fonte de coleta foi a
Colegdo Brito Alves as imagens de cada grupo foram organiza-
das de acordo com a numeragao de catalogacdo das mesmas na
colegao. Esta informacao esta discreta nas legendas, com a sigla:
“CBA e a sua numerag¢ao”. Também foram citadas quando dis-
poniveis as referéncias ao nimero de registro e o ano de publi-

cacao extraidos por Cunha Lima (1998) dos livros da JUCEPE.

4.3.3.1 Retratos

Antonio Vera Cruz demonstra novamente seu talento para a
composi¢do de retratos, em oito rétulos da mostra. Artista, es-
critor, jurista, politico, cigarreiro, foram alguns dos tipos home-
nageados em bustos que recriam o mais fielmente possivel suas
fisionomias. Os retratos sao emoldurados por medalhGes (orna-
mentados com coroa de louros ¢ fitas), listeis e composigoes tipo-
graficas (em rétulos mais simples como [Figura 107]). Existem
alguns rétulos neste grupo onde nao foi possivel atribuir a auto-
ria das ilustragGes do painel central a Vera Cruz, pois sua assina-

tura encontra-se apenas nos retratos dos painéis laterais.
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SUPERIOR

Figura 104 - CBA 0213
Homenagem a Tobias Barreto
Fabrica Triumphante

Fonte: FUNDAJ JUCEPE —Reg. 167 | ano 1883

INFERIOR

Figura1os - CBA 0740

Homenagem a Pedro Americo
Fabrica de Cigarros de Ferreira & Cia
Lith. a Vapor de J. E. Purcell

Fonte: FUNDAJ

[Figura 104] Rétulo que apresenta cor, elemento ainda

pouco utilizado neste periodo, o desenho do retrato e da mar-
ca da Fabrica Triumphante estdo em preto e branco, enquan-
to o restante da pega possui uma tonalidade chapada na cor
salmao. Das duas ilustragoes do rétulo apenas o desenho no
centro de Tobias Barreto possui a assinatura de Vera Cruz. A
diferenga clara entre a técnica do trago e sombreamento de
ambos, nos levou a refletir que o desenho da marca da fébri-
ca no painel lateral esquerdo provavelmente foi feito por ou-

tro ilustrador.
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[Figura 106] Esta marca da Tabacaria Universal aparece
sem assinatura em outros rétulos da cole¢ao, e como a assina-
tura de V. Cruz estd proxima ao busto do Dr. José Marianno,
mais uma vez surgiu a davida em relacdo a autoria da marca
do cigarro. Teria Vera Cruz copiado a marca adequando-a ao
retrato, ou teria sido realmente o autor de todo o rétulo.

[Figura 107] A ilustracao do painel principal nao apresen-
ta um retrato, e nem a assinatura de Vera Cruz. O V. C. estd no
retrato do cigarreiro Manuel dos Santos Aratjo Mello, sendo
mais um exemplo de um rétulo onde nao podemos afirmar a
autoria de toda a ilustragdo a Vera Cruz.

[Figura 109] O retrato central assinado por Vera Cruz é
emoldurado por uma coroa de louros e um listel segurado por
indios, este detalhe e a tipografia estdo na tonalidade averme-
lhada. A estrutura ilustrativa que contorna o retrato se repete
no rétulo em homenagem a Alexandre Herculano, que Cunha
Lima (1998) encontrou nos livros de registro da JUCEPE, mas
que nao consta na Cole¢io Brito Alves.

[Figuras 110 e 111] Apresentam a mesma situagao do ro-
tulo [Figura 108] a assinatura de Vera Cruz estd apenas no

retrato do cigarreiro Manuel dos Santos Aratjo Mello.

4.3.3.2 Pessoas
Grupo composto por quatro rétulos [Figuras 112 a 115] onde
pessoas em cenas diversificadas compdem os personagens nos
painéis principais: Uma figura feminina que remete a uma ar-
tista circense galopando pelo picadeiro; um homem receben-
do os servicos de um engraxate na rua; duas criancas colhen-
do flores em um jardim e um casal apaixonado de uma cena
teatral. Diferente do grupo anterior todos os painéis centrais
possuem a assinatura V. C. ou V. Cruz. Os elementos textuais
surgem: emoldurando nos sentidos vertical e horizontal a ilus-
tracdo do painel principal; em listel esvoacante; ou nos painéis
laterais. O sombreamento e preenchimentos das ilustragoes ¢
feito com a técnica das hachuras, visiveis nos rétulos do grupo.
[Figura 114] Apresenta no painel lateral esquerdo o mesmo
retrato do cigarreiro Araujo dos rétulos [Figuras 108,110 e 111]

com a assinatura V. C., porém a ilustragao do painel central

PAGINA 234

Figura 106 - CBA 1044 | Homenagem
ao Dr.José Marianno Cigarreiro
Neves & Cia

Tabacaria Universal

Fonte: FUNDAJ

Figura 107 - CBA 1107 | Homenagem ao

presidente mexicano Benito Juarez

Fonte: FUNDAJ

Figura 108 - CBA 1151 | Cigarros
Cummunistas Retrato do painel
lateral do cigarreiro Manuel dos
Santos Araujo Mello Fabrica Araujo

Fonte: FUNDAJ

PAGINA ANTERIOR

Figura109 - CBA 1204
Tabacaria Ezequiel Especiaes
Retrato painel principal
Cigarreiro Ezequiel

Fabrica Ezequiel & Cia

Lith. Rua Nova

Fonte: FUNDAJ

Figura 11o - CBA 1209
Retrato do painel lateral do cigarreiro
Manuel dos Santos Araujo Mello
Fabrica Araujo

Fonte: FUNDA)J

Figura 111 - CBA 1237
Retrato do painel lateral do cigarreiro
Manuel dos Santos Aratjo Mello
Fabrica Araujo

Fonte: FUNDAJ
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ACIMA

Figura 112 - CBA 0747 | Cigarros A Estrella do
Norte | Cigarreiro Henrique Gerardo Jr. | Fabrica
Tabacaria do Recife | Lith. de M. G. Mendes

Fonte: FUNDAJ
JUCEPE - Reg. 20 | ano 1876

Figura 113 - CBA 1071 | Cigarros Engraxadores |
Cigarreiro Antonio Bivar | Fabrica Luzeiro

Fonte: FUNDAJ
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Figura 114 - CBA 1206 | Cigarros Flores
de Maio | Fabrica Araujo

Fonte: FUNDAJ
JUCEPE —Reg. 31| ano 1876

Figura 115 - CBA 1210 | Cigarros ao Mouro
de Veneza | Cigarreiro José Antonio
dos Passos | Lith. Epaminondas

Fonte: FUNDAJ
JUCEPE —Reg.33|ano 1876
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também foi assinada com V. Cruz, ou seja, duas assinaturas em
um mesmo rétulo, mostrando que quando fazia desenhos que

ocupavam espagos diferentes no rétulo assinava ambos.

4.3.3.3 Meio Urbano

Grupo composto por trés rétulos [Figuras 116 a 118], nos pai-
néis principais Vera Cruz litografou ambientes urbanos: Na
Rua Imperial surge um casario, uma ponte, ¢ um bonde; Em
um porto, navios ¢ um farol; E uma alegoria a Gongalves Dias
em forma de estdtua em uma praga protegida por grades. Todos
os painéis principais tem a assinatura V. C. ou V. Cruz. Os ele-

mentos textuais emolduram e complementam as imagens.
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4.3.4 Pinturas a 6leo e Quadros

As referéncias bibliogréficas consultadas apontavam que Vera
Cruz seguiu seus trabalhos artisticos até o inicio do século XX,
Cavalcanti (1996) cita que permaneceu em atividade no Recife
até 1902, e Cunha Lima (1998, p. 220) ressalta “reaparece em
1900, depois de oito anos, no altimo sinal que detectamos de
sua presenc¢a no mundo dos litdgrafos e desparece de vez”. De
fato as principais alusdes oficiais a presenca de Vera Cruz no
meio grafico estabelecem como seu ultimo trabalho a publica-
¢do da polianteia Salve 9 de novembro de 1901.

Entretanto, a continuidade das pesquisas nos arquivos
da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, em exempla-
res do Diario de Pernambuco, A Pronvicia e o Jornal Pequeno,
além de demonstrar que Vera Cruz continuou desenhando
apos 1901, nos levou a tomar conhecimento um outro tipo de
trabalho do artista. O afastamento do litégrafo da imprensa
ilustrada nao determinou o fim de sua atuag¢do como artista
grifico, ele apenas passou a utilizar seu talento em um novo
setor de atuagao, se dedicando a criagdo de pinturas a dleo e
quadros de formandos e bacharéis de diversas institui¢es de
ensino de Pernambuco.

No Diario de Pernambuco de 21 de dezembro de 1901, niime-

1o 202, na pagina 1 se¢ao Reportagem do Dia, a matéria dizia:

Apesar de nao estarem ainda concluidas as reformas no palacete
do Diario, devemos inaugurar, por estes dias, na sala de honra da
sua redacao, o retrato do eminente Sr. Dr. Francisco da Assis Rosa e
Silva, o pernambucano ilustre, (...)

Trabalho do inteligente brasileiro Antonio Vera Cruz, esta de uma
semelhanca irreprehensivel e muito bem acabado, atestando o me-
recimento do artista.

E uma pintura a 6leo que suporta o confronto com as mais aprimo-

radas que se executam no estrangeiro.

Este trecho da matéria nos mostra que Vera Cruz nio
se limitou a técnica da litografia, era também pintor a dleo,
e pelos adjetivos e elogios prestados a seu quadro possufa o

mesmo talento que demostrava na pedra litografica. Nova

PAGINA ANTERIOR

Figura 116 - CBA 0081
Cigarros Americanos

Fonte: FUNDAJ

Figura 117 - CBA 0552
Cigarros Caruarenses
Cigarreiro Neves & Cia
Lith. de Azevedo Jr. & Cia

Fonte: FUNDAJ

Figura 118 - CBA 1231
Cigarros a Gonsalves Dias
Cigarreiro Neves & Cia
Tabacaria Universal

Fonte: FUNDAJ
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Figura 119 - Pintura a éleo do
Dr. Francisco da Assis Rosa e Silva
Antonio Vera Cruz | 1901

Fonte: IAHGP

referéncia ao quadro do ilustre politico e proprietrio do
Didrio de Pernambuco surge em 30 de julho de 1902, niimero

171, pagina 1, destacando a inauguragao da pintura:

No gabinete da redacao do Diario, no 2° andar do nosso palacete,
inauguramos hontem o belo retrato a 6leo do nosso querido chefe
o preclaro st. Dr. Francisco de Assis Rosa e Silva, eminente vice-pre-
sidente da Republica.

Como dissemos em tempo, esse retrato foi trabalhado pelo cons-
ciencioso artista st. Vera Cruz e esta de uma semelhanca indiscuti-

vel, além do bem acabado da obra.

Apods encontramos estas matérias, iniciamos a busca por
este quadro, que poderia ser o nosso primeiro exemplo de um
desenho totalmente a cores feito por Vera Cruz. As ilustragdes
encontradas nos acervos foram impressas em preto e branco,
com excecdo de alguns rdtulos de cigarro que possuem duas
cores. Visitamos a sede e o setor de obras raras do Diario de
Pernambuco, mas nao encontramos nenhuma referéncia ao
quadro citado.

Para nossa surpresa quando realizivamos pesquisas no
Instituto Arqueoldgico, Histdrico e Geogréfico de Pernambuco
(IAHGP) achamos um quadro de Francisco da Assis Rosa e
Silva [Figura 119]. Na obra nao existe assinatura, mas consi-
deramos uma possivel autoria de Antonio Vera Cruz por con-
ta das matérias extraidas do Diario de Pernambuco. Os exem-
plos apresentados até agora mostraram um ilustrador que
utilizava a técnica da litografia, porém o desenho encontra-
do no IAHGP trata-se de um original e ndo uma reprodugao
a partir de uma matriz litogréfica. O quadro tem o formato
62x47cm, envolto em uma moldura de madeira ricamente or-
namentada. O desenhista conseguiu com poucas variagoes de
cores atingir uma tonalidade na pele, no olhar, nos cabelos e
na barba de um realismo quase fotogréfico, caracteristica que
Vera Cruz ja demonstrava nos desenhos em litografia e sem o
recurso das cores. O Dr. Rosa e Silva estd vestido elegantemen-

te com um terno e gravata borboleta, em um tom de preto
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azulado. O fundo do quadro ¢ escuro nas laterais, clareando
no centro a medida que se aproxima da face do retrato.

Uma nova pintura a 6leo de outra personalidade politica
seria citada no Diario de Pernambuco de 11 de janeiro de 1902,

namero 8, pagina 1, na se¢ao “Reportagem do Dia™:

Diversos amigos do prestigioso sr. dr. José Marcelino da Rosa e Silva,
senador federal por nosso Estado, projectam colocar o seu retrato a
6leo no saldo de honra do Conselho Municipal do Recife.

Consta-nos que a confeccao désse retrato vae ser confiada ao habil

artista brasileiro, st. Vera Cruz.

Ainda no IAHGP encontramos um quadro do Dr. José
Marcelino da Rosa e Silva [Figura 120], no formato 63x50 cm.
Como no primeiro exemplo, ndo possui assinatura, mas atri-
buimos uma possivel autoria a Vera Cruz devido a matéria jor-
nalistica. Novamente o artista utilizou poucas cores e conse-
guiu transmitir realismo a tonalidade da pele, cabelos e bigode
grisalho. Sua roupa escura contrasta com o fundo que possui
variagoes da cor marrom numa tonalidade mais clara no cen-
tro préximo da face do politico e mais escura nas laterais.

Nas matérias dos anos seguintes Vera Cruz surge como
ilustrador de quadros de formandos e bacharéis de diversas es-
colas e faculdades recifenses, realizando trabalhos, onde a ilus-
tragao ¢ descrita sendo combinada com a fotografia. No inicio
do século XX a fotografia, que jd existia desde o século XIX a
partir de experimentos do francés Nicéphore Niépce por volta
de 1826, foi se popularizando e se transformando numa espé-
cie de moda do periodo. As fontes analisadas mostraram que
além das ilustracoes com tematicas politicas, criticas e satiri-
cas Antonio Vera Cruz também fez muitos trabalhos como re-
tratista e provavelmente com o advento da fotografia teve que
adaptar o uso de suas habilidades artisticas, passando a dese-
nhar a base dos quadros que no século XX utilizavam retra-
tos fotograficos. As matérias encontradas em alguns periddi-
cos ressaltam detalhes destas ilustragdes, sempre destacando o
esmero ¢ a beleza do trago do artista. Como nesta noticia do

Diario de Pernambuco de 29 de dezembro de 1904, nimero 293:

PAGINA ANTERIOR

Figura 120 - Pintura a éleo
do Dr. José Marcelino

da Rosa e Silva

Antonio Vera Cruz | 1902

Fonte: IAHGP
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Acha-se exposto na Photographia Chic, a rua Dr. Rosa e Silva n. 24,
0 quadro ricamente emoldurado das alumnas que concluiram no
corrente anno o curso mantido pela sociedade Propagadora para o
magistério primario feminino.

O quadro, que foi desenhado pelo habil artista sr. Vera Cruz, apre-
senta, sequindo o estylo art nouveau, na parte superior o letreiro Es-
cola Pinto Junior, vendo-se a direita o sol da instruccdo e 4 esquerda
um globo terrestre encimado por uma lousa com as letrasABe Ce
repousando sobre livros.

Na parte inferior do quadro destacam-se a direita a vista do edificio
da escola e a esquerda uma esphera, uma pyramide e utensis para
desenho, sendo todos esses emblemas e vista ilustrados por flores e
iluminuras de acordo com o estylo adoptado pelo confec cionador
do quadro.

Quanto aos retratos ostenta o quadro do sr. Vera Cruz reduzido a
photographia pelos srs. Monteiro & C, {...)

As recém-tituladas, cujas fotografias formam o centro do quadro

sao as sras. (...).

Avancgado um pouco cronologicamente em 23 de julho de

1908, numero 166, do Diario a se¢ao “Vida Académica”, men-

ciona Vera Cruz como vencedor de um concurso para a €sco-

lha do quadro dos bacharéis de direito daquele ano:
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Realizou-se no domingo, conforme fora annunciada, a reunido do
5° anno que tinha por ato escolher a proposta para a confeccao do
quadro dos bacharéis do corrente anno. (...)

Apresentaram se quatro concorrentes: Photographias Popular, Pie-
reck, Chic e st. Colombo Pompillo.

A commissao, de que foi relator o bacharelando Symphronio Couti-
nho, unanimemente deu parecer favoravel a proposta da photogra-
phia Popular do sr.J. J. Oliveira.

O restante da matéria descreve as propostas de cada quadro, che-
gando no vencedor:

Photographia Popular — (desenho unanimemente approvado), Do-
minando o quadro, de azas abertas, a figura suggestiva e bella do
Anjo da Paz poisando a mao direita num escudo circumdado pelas

21 estrellas da federacaoo tendo no centro o Cruzeiro do sul. De um



lado, no alto de uma escadaria, o vulto radioso da Justica, brilhante
concepcao artistica; em a outra face, sobre um pedestal de marmo-
re,a estatua severa e omnipotente dalei. Em baixo uma pyra arden-
te e um livro aberto com os nomes: Paula Baptista, Tobias Barretto,
Aprigio Guimaraes, José Hygyno e Martins Junior, mestres que mui-
to renome deram a Escola do Recife. Sob o distico — Bachareis de
1908 —as insignias doutoraes.

O trabalho todo muito bem acabado, € do pintor A.Vera Cruz.

O relato acima demonstra que além de vencer concur-
sos, Vera Cruz ndo trabalhava apenas para a Photographia
Chic, como apareceu nas matérias citadas, transitava assim
entre as concorrentes (como fez na fase em que desenhava
para os periddicos ilustrados), oferecendo seus servigos para
a Photographia Popular que venceu o concurso. Em outubro
e novembro do mesmo ano novas matérias no Diario falavam
a respeito da exposi¢ao do referido quadro dos bacharéis de
direito, novamente sdo realizadas descri¢oes do mesmo, po-
rém destacaram um dado a respeito de uma inovagao no dese-
nho do artista: “surge a bella figura da Justica, extraordinaria
concepgao artistica, que pela vez primeira nos quadros de ba-
charéis de nossa Faculdade, apparece de olhos desvendados, a
exemplo das mais modernas estatuas que tém sido expostas no
Salon de Paris”.

Nas fontes de periddicos como o Diario de Pernambuco, A
Provincia e o Jornal Pequeno o trabalho de Vera Cruz neste tipo

ilustracao apareceria mais nove vezes até o ano de 1912:

+ Quadro dos Engenheiros Geégrafos da Escola de Engenharia | A
Provincia, 05 de marco de 1904, n° 52 e 0 Dzario de Pernambuco, 06 de

marco de 1904, n° 53.

+ Quadro dos Engenheiros Civis da Escola de Engenharia | Diario de
Pernambuco,14 de marco de 1904, n° 62 e o Jornal Pequeno,17 de marco

de 1904, n° 62.

» Quadro dos Bacharéis em Ciéncias e Letras do Ginasio Pernambu-

cano | Diario de Pernambuco, 20 de julho de 1907,n°162.
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Figura 121 - Quadro Corpo Docente do
Gymnasio Pernambucano
Antonio Vera Cruz | 1918

Fonte: Ginasio Pernambucano

+ Quadro dos Bacharéis em Letras do Ginasio Pernambucano | Dia-

rio de Pernambuco, 29 de setembro de 1908, n° 221.

+ Quadro das Professorandas do Collegio Prytaneu | Diario de Per-

nambuco, 14 de novembro de 1908, n° 261.

+ Quadro das Professorandas do Collegio Prytaneu | Diario de Per-

nambuco,12 de setembro de 1909, n° 205.

+ Quadro do Curso Primario do Instituto Pernambucano | Diario de

Pernambuco, 18 de dezembro de 1910, n° 328.

« Quadro dos Engenheiros da Escola de Engenharia | Jornal Pequeno,

20 de abril de 1911, n° 88.

+ Quadro dos Doutorandos da Faculdade de Medicina da Bahia | Jor-

nal Pequeno, 07 de dezembro de 1912, n° 281.

Nao conseguimos encontrar nenhum quadro destes lista-
dos nas matérias acima. Entretanto, tinhamos o conhecimen-
to que Vera Cruz fez quadros para diversas instituicdes de en-
sino tradicionais do Recife. Entre elas, escolhemos o Gindsio
Pernambucano por se um dos colégios mais antigos do Estado
fundado em 1825, para uma visita.

Em seu saldo de honra, encontramos um quadro do corpo
docente de 1918 [Figura 121] com a assinatura no canto direito
A.V.C., constituindo um exemplo perfeito do tipo de quadro ci-
tado nas matérias dos jornais onde Vera Cruz desenhou a base
combinando-a com vinte fotografias dos professores que forma-
vam a equipe docente do colégio naquele ano. Com o formato
58x46 cm, apresenta tanto as fotos quando o desenho em pre-
to e branco. No topo com um trabalho tipogréfico caracteristi-
co do artista esta o titulo do quadro Corpo Docente do Gymnasio
Pernambucano, as letras estdo distribuidas em meio a um circulo
e um listel 0 ‘G’ e o ‘P’ apresentam um desenho mais ornamen-
tado com caracteristicas das fontes Toscanas. Ao lado do titulo
foram desenhados alguns instrumentos did4ticos como um glo-
bo terrestre, livros, pergaminhos e caneta bico de pena. Abaixo
do titulo surge a tradicional fachada do prédio do gindsio, se-
guida pelos retratos em formato arredondado dos professores,

do diretor e secretario, posicionados simetricamente em relagao
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Figura 122 - Verso do mini quadro
do Ginasio Ayres Gama,
a Joaquim Nabuco

Antonio Vera Cruz | 18.04.1910

Fonte: FUNDAJ
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ao centro do quadro estdao dez fotos no lado di-
reito e dez no esquerdo. Para cada foto Vera
Cruz criou uma moldura na qual estava escrito
o nome do professor e a sua fung¢ao na institui-
¢do. Na base do quadro além da assinatura do
artista 1é-se: Photo Victoria, outra casa fotogra-
fica que utilizou os servigos do artista.

Nas visitas a FUNDAJ para a andlise da
Colegao Brito Alves encontramos mais um
exemplo de desenho onde Vera Cruz conjuga
ilustracdo e fotografia, entretanto numa propor-
¢do menor que o quadro anterior. E um mini
quadro [ver Figura 2, p. 44] datado de 18 de
abril de 1910, no formato 33,2 x 24,5 cm em um
tipo de papeldo. Trata-se de uma homenagem
do Gindsio Ayres Gama a Joaquim Nabuco.

Ja evidenciamos que Vera Cruz era um
excelente retratista, inclusive havia desenha-
do Joaquim Nabuco em 1887 na revista A
Exposigdo. Entretanto, no quadro encomenda-
do pelo Ginisio Ayres Gama, a imagem do ho-
menageado surge em uma fotografia, que foi
recortada em formato circular e colada quase
no centro da superficie do suporte. O desenho
de Vera Cruz envolve a foto, executado com to-
nalidades de preto e cinza que aparenta ser fei-
to a base de tinta nanquim e alguns detalhes
de elementos (instrumentos musicais, livros,
folhas, alguns tipos) que compdem o desenho
em tinta branca. Na foto existe um pequeno re-
toque com tinta escura no contorno do paleté
e da gravata. Duas alegorias femininas contem-
plam o homenageado e o texto que destaca sua
trajetéria como embaixador, lamentando seu
recente falecimento. Livros, instrumentos mu-
sicais, folhagens e uma terceira figura feminina

quase envolta entre as nuvens ao fundo numa



Figura 123 - Lengo em cambraia de
linho,homenagem da Sociedade Ave
Libertas a Joaquim Nabuco
Litogravura | Antonio Vera Cruz

Fonte: FUNDAJ

tonalidade e sombreamento mais claros complementam a ilus-

tragao. No canto esquerdo assinou “A.V.Cruz”

No verso do miniquadro [Figura 122] estava escrita a de-
dicatdria do diretor do gindsio a esposa do homenageado: “A
Exma. Sra D. Evelina Nabuco off. Alfredo Gama, Director do
Gynasio Ayres Gama. Pernambuco, 18. IV. 910”. Interessante
¢ o seguimento de texto abaixo da dedicatdria: “como este fo-
ram também tirados cartoes postaes e dos quais nao pude ob-
ter exemplares”. Revelando que o desenho provavelmente foi
fotografado para a confec¢io de cartdes postais.

Ainda na FUNDA] achamos uma outra homenagem de
Vera Cruz a figura de Joaquim Nabuco, que mostra mais uma
vez a versatilidade de seu trabalho. Trata-se de uma litogravu-
ra impressa em um lengo de cambraia de linho [Figura 123]

no formato 17x1r cm, encomenda da Sociedade Ave Libertas,
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um grupo feminino abolicionista de Recife. Foi impresso pela
litografia de J. E. Purcell.

Ap6s 1918, ano do quadro do corpo docente do Gindsio
Pernambucano faz-se um hiato de referéncias e apari¢oes da
figura de Vera Cruz até que de fevereiro a margo de 1920 seu
nome ressurge na se¢ao Diversos do Diario de Pernambuco com
anuncios discretos ja redigidos no tépico 4.1, onde oferecia
seus servicos como retratista.

E datada em 25 de julho de 1920, niimero 200, pagina 5 do
Diario de Pernambuco a Gltima mengao a um trabalho gréfico
de Vera Cruz, até seu falecimento em 1927. E revela que o ar-

tista também coloria fotografias:

22-7-1920 — carinhosa manifestacao de apreco recebeu o illuste sr.
Dr. Edgar Teixeira Leite, dos habitantes de Cucau, por ocasido de re-
gressar de viagem (...)

No theatro Olavo Bilac foi levado a efeito pelos alunos das escolas
primarias locaes em attrahente e variado espectaculo que termi-
nou com uma apoteose ao homenageado, cujo retrato foi descober-
to, sendo saudado com vibrante salva de palmas, tocando por esta
ocasido a fanfarra local (...)

E um bem acabado trabalho de ampliacdo photographica feita pelo
st. Lino Rivas, retocado a crayon e colorido pelo reputado artista re-

cifense sr.Vera Cruz.

As fontes apresentadas neste ultimo tdpico revelaram que
mesmo apos seu distanciamento dos periddicos ilustrados e da
rotulagem comercial, Antonio Vera Cruz continuou exercen-
do trabalhos artisticos em um ambito até o momento nao di-
vulgado, ilustrando quadros e pinturas a dleo que de acordo os
adjetivos dos anuncios em nada deviam em técnica e primor
artistico aos trabalhos anteriores.

Durante sua longa trajetdria enquanto artista grafico
Antonio Vera Cruz foi chamado de ilustrador, desenhista, ca-
ricaturista, litdgrafo, gravador, retratista e pintor. Mediante a
destreza, o capricho de seu trago e a diversidade de sua obra
aqui apresentada todas estas denominagdes sao indiscutivel-

mente convenientes para este talentoso artista.
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Um passeio pela Fundagao Joaquim Nabuco, Biblioteca Piiblica do Estado, Arquivo
Piblico Estadual, Instituto Ricardo Brennand e o Museu da Cidade do Recife, entre
tantos, pode revelar um sem namero de titulos de periddicos, rotulos de produtos
comerciais, capas de discos, mapas cartogrficos e turisticos, embalagens de
fogos de artificio. A cada olhar sobre os espécimes uma imensa riqueza grafica se
desvela. Nao hd como nao se surpreender tanto com a qualidade - as vezes boa,
as vezes ingénua - quanto as praticas relativas ao design dessas pecas (BARRETO
CAMPELLO & CAVALCANTE, 2012, p. 7).



5 VISITANDO ACERVOS

este capitulo apresentamos os acervos visitados durante a pes-

' quisa, comentando um pouco de sua bistoria, estrutura e ba-
ses de documentos disponivets, estas informagoes foram coletadas nos sites oficiais das
instituigoes. Sao tabulados dados quantitativos a respeito do que foi encontrado em
cada acervo, que nos eluctdam questoes sobre Antonio Vera Cruz e seus trabalhos en-
tre os anos 1875 e 1927. Ressaltamos como ocorreu o manuseio das fontes primdrias
e a coleta de dados. Durante esta descricdo, elencamos como as imagens foram agru-
padas por local de origem e periodico ao qual pertencem, e o processo de catalogacio
onde cada imagem recebeu um codigo que auxilia na sua identificacdao e na organi-

zagdo cronologica.

5.1 ACERVOS DOCUMENTAIS (PESQUISA
EXPLORATORIA)

A pratica de pesquisa exploratéria, afim de identificar e analisar in-
formacdes sobre as manifestacoes graficas, & uma etapa importante
a ser fomentada. Nos auxilia no esclarecimento de muitas das ques-
toes pertinentes a Memoria do Design no ambito local e, comparando

dados, com a Meméria do Design no Brasil. (CAVALCANTE, 2012, p.18)

Por se tratar da busca pela trajetdria (vida e obra) de um ilus-

trador do final do século XIX que executou trabalhos até o
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inicio do século XX, ou seja, acontecimentos e artefatos de um
passado remoto, a visita e a investigagao dos acervos consti-
tuiu um dos primeiros passos e foi uma etapa fundamental no
processo metodoldgico desta pesquisa. Nesta fase exploratdria
também foi encontrada boa parte da bibliografia especifica so-
bre Antonio Vera Cruz, como a cole¢do de autoria de Luiz do
Nascimento Historia da Imprensa Pernambucana (1821-1954), a
obra faz uma descrigao geral de jornais, semandarios ou quin-
zendrios publicados no Estado. Embora tenha um olhar mais
jornalistico voltado ao contetdo e as figuras da comunicagdo
social, traz também informagoes relevantes como formato,
ndamero de pdginas, indicios de tecnologias graficas e referén-
cias a alguns artistas graficos e ilustradores que editaram e/ou
colaboraram com os periddicos descritos.

Nascimento (1970, 1972 € 1975) serviu como uma espécie
de guia inicial para que pudéssemos buscar os periddicos em
que Vera Cruz era citado como autor das ilustragdes. Ele apon-
ta inclusive o local onde era possivel encontrar tais periddi-
cos, evidentemente que como seus livros datam da década de
70, alguns periddicos ndo puderam mais ser encontrados ou
foram deslocados para outro acervo, fato que ocorreu com as
Polianteias, que sao citadas por ele como parte do acervo da
Biblioteca Pablica, mas que acabaram sendo encontradas no
acervo do Arquivo Ptblico. A medida que encontrdvamos pe-
cas gréficas, evidéncias e dados documentais sobre a vida de
Vera Cruz, montdvamos uma espécie de quebra-cabegas. A
cada novo artefato achado, mais informagoes foram incorpo-
radas na pesquisa, algumas inclusive estendendo a possibilida-
de de busca em outros acervos. Uma busca ao mesmo tempo
instigante e desafiadora, visto a existéncia de prazos de con-
clusao da pesquisa e o volume de informagGes e imagens a ser
processado e catalogado.

No total foram consultados cinco acervos: a Biblioteca
Publica de Pernambuco, o Arquivo Publico Estadual
Jordao Emerenciano, a Fundag¢do Joaquim Nabuco -
FUNDAJ, a Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

e o Instituto Arqueoldgico, Historico e Geografico
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Pernambucano, em todos eles encontramos ilustragdes e de-
senhos de Vera Cruz. Também foram consultados mais trés
locais que ndo se constituem como centro de acervos, mas as
informagdes coletadas no decorrer da pesquisa nos levaram a
acreditar que poderiam possuir obras do litdgrafo, foram eles:
a Junta Comercial Pernambucana - JUCEPE, a Faculdade
de Direito do Recife ¢ a Escola de Referéncia em Ensino
Médio Ginasio Pernambucano, entretanto apenas nesta ulti-
ma instituicdo encontramos um quadro do corpo docente de
1918 de autoria de Vera Cruz.

Geralmente encontrdvamos pegas graficas assinadas por
Vera Cruz nos setores de obras raras e de iconografia das ins-
tituigoes. Nestes locais fomos recebidos por funciondrios que
ao tomarem conhecimento do objeto de pesquisa, auxiliaram
da melhor maneira possivel, indo em busca de informagoes e
das ilustragdes que procurdvamos. Em alguns acervos encon-
tramos parte das imagens de nosso interesse ja digitalizadas e
as demais foram fotografadas a partir do nosso manuseio dire-
to aos documentos, sempre utilizando os materiais de pesqui-
sa como: luvas de pldstico, mascaras cirargicas, fita métrica e
maéquina fotografica digital.

Na sequéncia serdo apresentados os acervos consultados nos
quais encontramos ilustragdes de Vera Cruz, seguindo uma cer-
ta ordem cronoldgica de visitacdo, salientamos que por vezes a
pesquisa se intercalou em alguns deles. E ainda os dados quanti-

tativos de ilustragGes encontradas em cada acervo.

5.1.1 Biblioteca Publica de Pernambuco
Foi o primeiro acervo a ser consultado, sua escolha se deu por
conta de pesquisas e trabalhos anteriores no Setor de Obras
Raras, especificamente em O Diabo a Quatro, que inclusive le-
varam ao conhecimento de Antonio Vera Cruz enquanto ilus-
trador e artista grafico. No site oficial da institui¢do existem in-
formagoes a respeito de sua histdria e acervo:

A tradicao literdria em Pernambuco tomou grande vulto,
a partir de 1852, com a cria¢ao da Biblioteca Pablica Provincial,

através da Lei n° 293, obrigando as tipografias a lhe remeterem
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Figura 124 - Fachada e interior da
Biblioteca Publica de Pernambuco

Fonte: http://www.educacao.pe.gov.br/
portal/?pag=1&cat=37&art=1843

| 4
|
|
[
i.
|
||

um exemplar de todas as publicagdes editadas, talvez isso expli-
que o grande ndmero de cole¢Bes de revistas ilustradas do final
do século XIX que podem ser encontradas no setor de obras ra-
ras. O seu primeiro regulamento foi aprovado e publicado em
1874. Na época de sua criagdo, a literatura em Pernambuco re-
sidia no Gabinete Portugués de Leitura, nas estantes particula-
res, ¢ na bibliografia da Faculdade de Olinda. Entre 1875 a1930 a
Biblioteca mudou virias vezes de sede. Com a Proclamagao da
Republica, ela passou a chamar-se Biblioteca Publica do Estado
de Pernambuco. Posteriormente, estabeleceu-se no Prédio do

Arquivo Puablico Estadual, na Rua do Imperador, até que, em
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1971, no governo de Nilo Coelho, foi transferida, definitivamen-
te, para sede propria, em prédio com instalacoes especificas e
dentro das normas da moderna arquitetura [Figura 124] locali-
zado em frente ao Parque 13 de Maio, a rua Joao Lira, bairro de
Santo Amaro. Nessa ocasido, passou a denominar-se Biblioteca
Puablica Estadual Presidente Castello Branco. Mas em 1 de mar-
o de 2002, através do Decreto n° 24.075, resgatou o seu nome
original de Biblioteca Publica do Estado de Pernambuco. Foi
durante essa separacao que alguns documentos que constavam
na Biblioteca acabaram ficando no Arquivo e vice-versa, como
por exemplo, o livreto Feigoes Artisticas de Bianor de Medeiros,
onde encontramos a fotografia de Vera Cruz constava inicial-
mente no acervo do Arquivo Puablico, mas s6 conseguimos en-
contri-lo no setor de obras raras da Biblioteca.

Esta institui¢ao ¢ uma das mais ricas do Brasil em edi¢oes
raras, constituindo um importante patrimoénio pelo seu vasto
acervo que inclui obras dos tempos coloniais e do império, do
periodo holandés no Estado, sobre histdria, economia e de ou-
tras temdticas. Esse vasto acervo também preserva periodicos
antigos (jornais e revistas ilustradas) que circulavam no Recife
no inicio da imprensa periddica local, a maioria deles estao lo-
calizados no setor de obras raras, que também tem cole¢Ges de
iconografia. Todas as ilustracoes de Vera Cruz coletadas (digi-
talizadas pelo préprio acervo) ou fotografadas (elaboradas pe-
los autores desta dissertagao) durante a pesquisa estao localiza-
das no setor de obras raras.

Existe ainda a cole¢do Pernambucana onde sdo encontra-
das publicagbes importantes sobre o estado de Pernambuco
como: os Annais Pernambucanos, de Francisco Augusto Pereira
da Costa e Olinda: segundo guia prdtico, historico e sentimental
de cidade brasileira (1939), de Gilberto Freyre, ilustrado por
Manoel Bandeira, entre outros. Fornecem catalogacdo em fi-
chério para o setor de obras raras e a cole¢ao Pernambucana,
pois ainda nio possuem sistema informatizado em todos os se-
tores. Entretanto, dispoem de equipamentos de digitalizagdo
no setor de obras raras, algumas revistas como: Os Xenios e A

Exposigdo que continham ilustracoes de Vera Cruz jd estavam
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digitalizadas o que facilitou a coleta destes dados, bem como a
preservacao dos mesmos pela propria instituicao.

A Biblioteca tem um acervo estimado, em 270 mil livros, e
cerca de 370 mil volumes de periddicos, com o compromisso
de zelar e disponibilizar esse legado cultural e o conhecimen-
to para as geragOes atuais e futuras.

A seguir apresentamos de maneira tabular e detalhada o
quantitativo de imagens de Vera Cruz que encontramos nes-
te acervo e que formam o banco de dados. Dos quatro grupos
que foram criados de acordo com a tipologia dos impressos ca-
talogados e que serviram de base para a organizagao do ban-
co de dados a Biblioteca Pablica apresenta exemplos de dois:
Revistas Ilustradas e Outros. O grupo Outros foi criado para aco-
modar particularidades sobre Antonio Vera Cruz e tipos de
pecas graficas (quadros) que foram encontradas em reduzida

quantidade durante as pesquisas.

Quadro 4 - Quantitativo de ilustracdes de Vera Cruz referentes ao Grupo Revistas llustradas
encontradas na Biblioteca Publica de Pernambuco

REVISTAS ILUSTRADAS ANO FRONTISPICIO ILUSTRAGCAD DE ILUSTRAGAO DE ILUSTRAGAD DE TOTAL GERAL
CAPA CENTRAL CONTRACAPA
1875 o1 13 13 12 39
; 1876 05 03 06 14

0 Diabo a Quatro 99
1877 o1 04 04 04 13
1878 1 12 10 33
1877 02 04 03 09
1880 17 17 16 50
1881 o1 01 02 04

America Mustrada 67
1882 02 02
1883 01 01
1885 01 o1

0Os Xenios ™ 1878 m 09 o7 17

0 Etna 1881 o 01 01 03

A Exposicdo ** 1887 (o]} 0l 02

** As imagens ja se encontravam digitalizadas pelo préprio setor do acervo

O acervo da Biblioteca também dispde do volume do
ano de 1878 da America Illustrada com 5o nimeros do perié-
dico que se encontram em bom estado de conservagao e po-

dem ser manuseados. Entretanto, a forma com a qual foi
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encadernado, com uma amarracao apertada da brochura, im-
possibilitou a abertura em 180 graus do volume dificultando a
visualizacao das imagens por completo. Visto que as tentati-
vas de fotografd-lo s6 geravam imagens com péssima qualida-
de, decidimos nao inclui-lo no banco de dados, apesar de ser
uma perda consideravel visto que foi um dos volumes em que
Vera Cruz participou mais ativamente. Por isso, para nao per-
der por completo estas informagoes, contabilizamos as ima-
gens que apresentam suas assinaturas e apresentar estes dados,
na sequéncia: America lllustrada (Volume de 1878) - Possui 33
[lustragoes de Capa; 32 Ilustragoes Centrais e 33 Ilustragoes de
Contracapa - Total de 98 imagens.

Além das litogravuras das revistas ilustradas com assinaturas
de Vera Cruz também encontramos referéncias de outros auto-
res a sua imagem em uma fotografia e uma ilustragao em sua ho-
menagem j4 apresentadas no capitulo 4. Elas fazem parte da ga-

leria Outros no banco de dados e sao contabilizadas a seguir:

Quadro 5 - Quantitativo de imagens referentes ao Grupo Outros encontradas na Biblioteca Publica de Pernambuco

OUTROS * FONTE

Fotografia de Antonio Vera Cruz Feices Artisticas | Bianor de Medeiros 01

lfustracdao de Antonio Vera Cruz Revista Avangal.. | Diogo Barradas o1

* Grupo criado no banco de dados para acomodar particularidades sobre Antonio Vera Cruz encontradas durante as pesquisas

Contabilizados todas as imagens selecionadas para o ban-
co de dados a Biblioteca Publica se constituiu como o acer-
vo mais volumoso possuindo um total de 190 ilustragGes de
Antonio Vera Cruz, e se consideramos o volume da America
lllustrada que nio foi fotografado este nimero subira para um

total de 288 imagens.

5.1.2 Arquivo Publico Estadual

Jordao Emerenciano

O segundo acervo visitado, nele encontramos exemplares de
revistas ilustradas que nao constavam na Biblioteca Publica,

além das Polianteias que Nascimento (1972, 1975) localizou na
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Figura 125 - Prédio histérico e interior
do Arquivo Publico de Pernambuco
situado na rua do Imperador, 371

Fonte: http://arquivopublico.
pe.gov.br/institucional/

<2061

Biblioteca estavam na verdade neste acervo. No site oficial da

institui¢do coletamos informagdes sobre sua histdria e acervos:

O Arquivo Puablico Estadual foi criado em 4 de dezem-
bro de 1945, sob a atmosfera de efervescéncia e a esperanca
do pds-guerra, por José Neves Filho, entao desembargador de
Pernambuco. A sua missdo era preservar documentos produzi-
dos pelo Poder Publico e outros itens que ajudassem a contar
um pouco da nossa histdria para as proximas geragoes.

Em 1972, passou a se chamar Arquivo Publico Estadual
Jordao Emerenciano (APEJE), em homenagem ao seu primeiro
diretor, que passou 27 anos a frente da Institui¢cdo. O Arquivo
Pablico funcionou no Paldcio do Governo até 1975, quando, em

busca de um espago fisico maior e mais adequado, foi transferido



para a atual sede, na Rua do Imperador Dom Pedro II, Namero
371 no bairro de Santo Antdnio [Figura 125]. Durante um perio-
do funcionou em conjunto com a Biblioteca Pablica Estadual.

Atualmente seu acervo estd divido em duas localidades. Na
sede da rua do Imperador funcionam sua coordenagio, a biblio-
teca de apoio onde existem obras raras, folhetos, revistas, obras
de referéncia, almanaques e literatura de cordel que datam do
séc. XIX e XX e ainda a hemeroteca que guarda cerca de 8.000 ti-
tulos de periédicos de Pernambuco e de outros estados, Didrios
Oficiais da Unido e do Estado, bem como a cole¢io do Diario
de Pernambuco. O anexo do APEJE ocupa um prédio na rua
Imperial, nimero 1069, bairro de Sdo José. Possui os setores de
Impressos ¢ Manuscritos do Governo do século XIX, o Acervo
do DOPS e do IML, o chamado Arquivo intermedidrio (onde se
realizam os processos de recebimento e catalogagdo), e o setor de
Iconografia (fotos) e Cartografia (plantas de constru¢ao e mapas).

Foram visitadas as duas unidades do acervo, entretanto
sé encontramos pegas grificas desenhadas por Vera Cruz na
sede da rua Imperador. Os exemplares das revistas O Diabo a
Quatro, America Illustrada, Os Xenios, O Etna e A Exposigdo, ja
estavam digitalizados, o restante das imagens coletadas entre
as revistas ilustradas e as polianteias, foram todas fotografadas
pelos autores desta pesquisa. A seguir como no acervo anterior
sao apresentadas tabelas como quantitativo de imagens cole-

tadas neste acervo nos grupos Revistas llustradas e Polianteias:

Quadro 6 - Quantitativo de ilustracdes de Vera Cruz referentes ao Grupo Revistas llustradas encontradas no Arquivo Publico Estadual

REVISTAS ILUSTRADAS ANO FRONTISPICIO ILUSTRACAO DE ILUSTRAGAO DE ILUSTRACADO DE TOTAL
CAPA CENTRAL CONTRACAPA
O Diabo a Quatro ** 1875 o1 o o1 03
America lliustrada ** 1879 01 19 18 18 56
O Etna ** 1881 01 01 02
A Estacao Lyrica 1882 01 08 09
Revista Lyrica 1883 03 03 03 09
A Arte Dramatica 1884 0 01
A Exposicdo ** 1887 01 01
O Sylphorama 1892 o1 01
O Equador 1893 01 a1

** As imagens ja se encontravam digitalizadas pelo préprio setor do acervo
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Quadro 7 - Quantitativo de ilustracoes de Vera Cruz referentes ao Grupo Polianteias
encontradas no Arquivo Publico Estadual

O Arquivo Puablico de Pernambuco entre os consultados
foi 0 maior acervo em termos de variedade de periddicos en-
contrados e o segundo em relagdo ao quantitativo de imagens

totalizando 90 fotografias que compdem o banco de dados.

5.1.3 Fundagao Joaquim Nabuco — FUNDA]J

A Fundacao Joaquim Nabuco ¢ formada por uma série de se-
tores e prédios, consultado o site da institui¢ao colhemos as se-
guintes informagdes:

Em dezembro de 1948 Gilberto Freyre defende em discurso
na Camara dos Deputados a criagao de um instituto de pesqui-
sas com o nome de Joaquim Nabuco, enaltecendo sua figura de
abolicionista e reformador social. Em 21 de julho de 1949 a Lei
No 770 cria na cidade do Recife o Instituto Joaquim Nabuco,
dedicado ao estudo socioldgico das condi¢oes de vida do traba-
lhador brasileiro da regido agraria do norte. O Instituto Joaquim
Nabuco instalou-se em algumas salas cedidas pelo Instituto
Arqueldgico, na Rua do Hospicio, 130, na cidade do Recife.

Em 15 de margo de 1952 0 Decreto Ne 30838 desapropria o
prédio de n° 2.187 da Av. 17 de Agosto, onde até hoje funciona a
sede da Institui¢do. Com a obtengdo de um crédito, foram inicia-
das obras de restauracao do conjunto arquitetonico, concluidas
em 1954. Em 17 de setembro de 1979 a Lei N° 6.687 autorizou a
nova nomenclatura e o Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas
Sociais passou a se chamar Fundagio Joaquim Nabuco, autar-
quia vinculada ao Ministério da Educagio e Cultura.

Seguindo a referéncia de Cunha Lima (1998) que cita

Antonio Vera Cruz como ilustrador de alguns rétulos de Cigarro



pertencentes a Cole¢ao Brito Alves. Nossa bus-
ca neste acervo foi direcionada a Biblioteca
Central Blanche Knopf [Figura 126] local que
abriga a cole¢ao composta por 1252 rétulos de
cigarro do final do século XIX e inicio do século
XX. No setor de iconografia onde se encontra
a colecdo de rotulos ainda € possivel ter acesso
a coleges de fotografias, cartOes postais, rétu-
los de cachaga e gravuras. Nos demais pavimen-
tos do prédio da Biblioteca podemos encontrar
publica¢oes dos séculos XVII a XIX provenien-
tes do acervo da biblioteca do antigo Museu
do Agucar; exemplares da biblioteca pessoal de
Joaquim Nabuco; cole¢Ges especiais com cerca
de 2.500 titulos de folhetos de cordel; o setor de
obras de referéncias; o setor de livros, folhetos,
dissertacdes e teses; os Arquivos fonograficos
(capas de disco da extinta gravadora Rozenblit,
discos, CDs, partituras) e cinematograficos (fil-
mes, cartazes de filmes, DVDs), e depoimentos
da historia oral.

Grande parte do acervo da Biblioteca ja
esta digitalizado, incluindo todos os rétulos
de cigarro, e podem ser acessados através do
site da institui¢do na sessao Acervo Digital.
Entretanto, o site apresenta os rétulos em bai-
xa resolugdo dificultando a visualizagao de de-
talhes nos mesmos, assim foi necessario visitar
a Biblioteca Central Blanche Knopf no setor
de iconografia em busca das imagens dos r6-
tulos em alta resolu¢do. Examinamos detalha-
damente cada um no computador da prépria
institui¢ao em busca daqueles que possuiam
assinaturas de Vera Cruz. Os rétulos originais
também estao guardados no setor e podem
ser manuseados com o equipamento de pro-

tecao (luvas) caso o pesquisador requisite. Foi

Figura 126 - Edf. Dirceu Pessoa

que abriga a Biblioteca Central
Blanche Knopf - FUNDAJ

Fonte: http://www.fundaj.gov.br/
index.php?option=com_content&vie
w=article&id=622&Itemid=452
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encontrada uma mostra de 15 rétulos, uma quantidade signifi-
cativa, pois estes impressos sdo considerados efémeros e geral-
mente eram descartados apds o uso, salvo exce¢ao de um cole-
cionador como Brito Alves.

Tivemos ainda uma grata surpresa de encontrar mais dois ti-
pos de pecas graficas diferente de tudo que j4 havia sido catalo-
gado até o momento: uma homenagem do Ginasio Ayres Gama
a Joaquim Nabuco em forma de miniquadro desenhado a tinta
nanquim contendo uma fotografia do homenageado no centro,
e um lengo de cambraia de linho com a impressao do retrato de
Joaquim Nabuco ambos assinados por Vera Cruz. A seguir o

quantitativo de imagens coletadas neste acervo:

Quadro 8 - Quantitativo de ilustracdes de Vera Cruz referentes ao Grupo Rétulos
de Cigarro encontradas no Arquivo Publico Estadual

ROTULOS DE CIGARROS - GRUPOS * TOTAL

Retrato ** 08
Pessoas ** 04 15
Meio Urbano ** 03

* Grupos criados para categorizar os rétulos encontrados com a assinatura de Vera Cruz | Detalhes no Capitulo 3

** As imagens ja se encontravam digitalizadas pelo préprio setor do acervo

Quadro 9 - Quantitativo de ilustracoes de Vera Cruz referentes ao Grupo Outros encontradas no Arquivo Publico Estadual

OUTROS *

Desenho | Homenagem do Ginasio Ayres Gamas a Joaquim Nabuco 01

Lenco de cambraia de linho com o retrato de Joaquim Nabuco em litogravura 01

* Grupo criado no banco de dados para acomodar particularidades sobre Antonio Vera Cruz encontradas durante as pesquisas

1 O comerciante Vicente de Brito Alves viu, enquanto viveu, uma riqueza
insuspeitada onde muitos viam apenas miudezas. Sua satisfacao pessoal em
colecionar rétulos de cigarros durante a seqgunda metade do século 19 se tornou,
um século e meio depois, uma rica janela para o passado. O hobby deu origem a
Colecao Brito Alves, com 1.252 itens, doados a Fundacado Joaquim Nabuco (Fundaj)
em 1964 por sua familia. Esses invélucros - feitos num momento no qual os males
do tabaco ainda eram tema distante - trazem a tona uma perspectiva privilegiada
dos costumes, da sociedade e das inclinacdes politicas e econémicas do Recife e, por
extensao, do Brasil, nos anos finais do Império. Disponivel em: http://www.impresso.
diariodepernambuco.com.br/app/noticia/cadernos/viver/2017/07/22/interna_

viver,172324/nas-cinzas-da-historia.shtml, acesso em:16.09.2017.
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5.1.4 Biblioteca Nacional (Hemeroteca Digital)

De acordo com dados institucionais de sua homepa-
ge a Biblioteca Nacional, também chamada de Biblioteca
Nacional do Brasil, cujo nome oficial institucional ¢ Fundagao
Biblioteca Nacional, ¢ a detentora do maior patriménio bi-
bliogrifico e documental brasileiro. E a maior biblioteca da
América Latina, sendo considerada pela UNESCO como a sé-
tima maior biblioteca nacional do mundo. Entre suas vérias
responsabilidades incluem-se a de preservar, atualizar e divul-
gar uma cole¢ao com cerca de nove milhoes de pegas.

Este imenso acervo teve inicio com livros e documentos
da Real Biblioteca da Ajuda, de Lisboa, com um acervo de
cerca de 60 mil pecas, que foram sendo transportadas para o
Brasil a partir do episédio da fuga da familia real para sua colo-
nia em 1808, objetivando escapar do dominio napole6nico na
Europa. Na pressa, parte dos caixotes ficaram no porto e s6 em
1810 comecaram a ser encaminhados para o Brasil. O acervo foi
por diversas vezes transferido de sede até em 29 de outubro de
1810, data que ficou atribuida a fundagao oficial da Biblioteca,
o principe regente D. Jodo editou um decreto que determina-
va que, se erguesse um prédio para a Biblioteca Real. As obras
para nova edificacdo foram concluidas em 1813, durante sua
fase de instala¢do até 1814, apenas os estudiosos podiam con-
sultar o acervo mediante autorizagao régia, apos o término de
sua organizacao, a consulta foi franqueada ao publico.

Ap6s aindependéncia em 1822, passou a ser propriedade do
Império passando a se chamar, Biblioteca Imperial e Puablica
da Corte. Com o passar dos anos seu acervo foi ampliado com
as doagoes, aquisi¢oes, compra de cole¢oes de obras raras em
leiloes e em centros livreiros de todo o mundo.

O crescimento constante e permanente do acervo da bi-
blioteca foi fundamental para a realizagdo de um projeto de
construcdo de uma sede que atendesse a todas as suas neces-
sidades, acomodando de forma adequada suas colegbes. Com
base nisso foi projetado seu atual prédio [Figura 127], que
teve sua pedra fundamental lan¢ada em 15 de agosto de 1905, a

inauguragao se realizou em 29 de outubro de 1910, durante o
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Figura 127 - Biblioteca
Nacional - Rio de Janeiro

Fonte: https://www.bn.gov.br/
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governo Nilo Pecanha. O projeto do edificio foi assinado pelo

engenheiro militar Sousa Aguiar, possui um estilo eclético, no
qual se misturam elementos neocldssicos e Art Nouveau, e con-
tém ornamentos de artistas como Eliseu Visconti, Henrique e
Rodolfo Bernardelli, Modesto Brocos e Rodolfo Amoedo.

O prédio da Biblioteca estd situado na Avenida Rio
Branco, nimero 219, praca da Cinelandia, no centro do Rio
de Janeiro, compondo com o Museu Nacional de Belas Artes
e o Teatro Municipal um conjunto arquitetonico e cultural
de grande valor.

Este foi o tnico acervo que nio foi visitado fisicamen-
te por ter sua sede situada em outro Estado, mas a Biblioteca
tem ao longo dos anos acompanhado os avangos tecnoldgicos
e tem grande parte do seu acervo ji digitalizado e disponibili-
zado para acesso mundial via Internet. Na Hemeroteca Digital
[Figura 128] ¢ possivel fazer uma busca detalhada em trés abas:
Periddico, Periodo (a aba por nés utilizada durante a pesquisa
estd em destaque na figura) e Local. Na busca seleciondvamos o
periodo (ano), local, titulo do periddico e por fim palavras cha-
ves. Quando pesquisamos Antonio Vera Cruz o site fazia uma
varredura detalhada em todo os exemplares do periédico no es-
paco de tempo que haviamos pré-selecionado e apresentava em
destaque exatamente onde se encontravam citagdes ao artista.
Assim foi possivel encontrar referéncias e informagdes da vida

pessoal de Vera Cruz como falecimento, descendestes, locais de



trabalho, quadros que pintava a 6leo de personalidades e ou-
tros que ilustrou para turmas de graduagio de diversos cursos
das institui¢oes superiores do Recife, onde misturava seu traco
ao uso de fotografias dos formandos. Estas informagoes foram
encontradas nos seguintes periodicos: Diario de Pernambuco,

Jornal do Recife, Jornal Pequeno, A Provincia.
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Também f d I I d . Figura 128 - Pagina inicial de
ambém foram encontrados alguns exemplares de revistas . 4. Hemeroteca Digital
ilustradas com desenhos de Vera Cruz, mas as mesmas imagens  da Biblioteca Nacional.
disponiveis na Hemeroteca Digital, haviam sido coletadas nos ~ Fontehtp//memoriabnbr/hdb/ufaspx
acervos visitados no estado de Pernambuco. Decidimos utili-

zar as imagens dos acervos locais visto que possuem melhor re-

solucdo e qualidade de cor e contraste.

5.1.5 Instituto Arqueoldgico, Histdrico

e Geogréfico Pernambucano

O dltimo acervo visitado foi o Instituto Arqueoldgico,
Histdrico e Geogréfico Pernambucano (IAHGP) fundado em
28 de janeiro de 1862. Segundo informagdes do site da insti-
tuicdo ¢ o Instituto Histdrico estadual mais antigo do Brasil.
Sua sede um casardo com caracteristicas coloniais [Figura 129]
estd situada na rua do Hospicio, 130 - Boa Vista, Recife. Ao lon-

go dos seus anos de existéncia ininterrupta, constituiu-se num
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referencial nacional e internacional. Seu acervo dividido em:
Biblioteca, Arquivo, Museu e sua Revista representam uma
fonte valorosa para pesquisadores de vdrias dreas do saber.

A biblioteca-hemeroteca, contém publicages nas dreas
de Histdria, Geografia, Sociologia, Literatura, Politica, Arte,
Arqueologia, Engenharia, Arquitetura e Antropologia, além
de grande quantidade de obras de ficcdo e de periddicos edi-
tados no Brasil e em vdrios outros paises, manuscritos, regis-
tros iconograficos e cartogrificos. Sio cerca de 25 mil volumes
editados entre os séculos XVII e XXI. Essas obras foram doadas
por sdcios, particulares e entidades publicas e privadas.

Por seu pioneirismo como centro de estudos histéricos,
seu Arquivo dispoe de uma grande quantidade de documen-
tos oriundos de vdrias instituigoes publicas, como por exem-
plo, as Atas da Cidmara do Recife e os oficios da Presidéncia
da Provincia. Ainda no século XIX, recebeu documentos da
Companhia Holandesa das [ndias Ocidentais, formando o mais
importante fundo arquivistico sobre o Brasil Holandés. No sé-
culo XX, Mdrio Melo sécio do Instituto adquiriu uma série de
documentos (cerca de 1.200), sobre aspectos administrativos,
politicos e culturais da histéria de Pernambuco. Outro sécio

Figurai2g - Sede donstituto  QyrJando Cavalcanti incorporou ao acervo documentos judi-

Arqueoldgico, Historico e

, ciais e cartordrios além de cartas, notas e copias de documentos
Geografico Pernambucano

Fonte: https://iahgpwordpress.com oM informagdes de interesse para o estudo da genealogia. No
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final do século XX, o IAHGP recebeu a guarda de mais de cem

mil processos oriundos do Tribunal de Justica de Pernambuco.

O Museu [Figura 130] foi aberto em 1866, sendo o primei-
ro de Pernambuco e um dos mais antigos em funcionamento
no pais. Nele sdo expostas pecas de mobilidrio (mesas, cadeiras,
marquesoes, armarios, entre outros), objetos decorativos e uti-
litarios (aparelhos de jantar, prataria, vestudrio e objetos pes-
soais) pertencentes as antigas familias pernambucanas, armas,
painéis das duas batalhas dos Guararapes, gravuras e lapides
com caracteres que contém caracteristicas e estilos renascentis-
tas/humanista. Uma das pegas mais importantes do acervo é o
marco de pedra de Igarassu [Figura 131] divisdrio das capitanias
de Pernambuco e Itamaraci, assentado pelo primeiro donaté-
rio, Duarte Coelho Pereira, em 1535. E uma coluna cilindrica
de 2,55 metros de altura, encimada por um brasao de Portugal.

O Museu possui pegas que sao de extrema relevancia para
a Histdria do Design em Pernambuco, como o primeiro pre-
lo ou prensa do Estado [Figura 132], adquirido em 1815 pelo
comerciante Ricardo Fernandes Castanho, no ano seguin-
te foi concedido o alvard de funcionamento de sua oficina
tipogrifica pernambucana. Entretanto houve dificuldades
na operagao do prelo, pois, na Provincia ainda nio existia
mao-de-obra qualificada disponivel para executar esse tipo

de atividade. A mdquina ficou inoperante até 1817, quando

Figura 130 - Interior do Museu do IAHGP

Fonte: https://iahgp.wordpress.com/
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DIREITA
Figura 131 - Marco de Pedra de
Igarassu - Museu do IAHGP

Fonte: http://memoriaderretida.
blogspot.com.br/2010/04/instituto-
arqueologico-historico-e_16.html

ESQUERDA
Figura 132 - Primeiro Prelo (Prensa)
de Pernambuco - Museu do IAHGP

Fonte: http://memoriaderretida.
blogspot.com.br/2010/04/instituto-
arqueologico-historico-e_16.html
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acontece o estopim da revolu¢dao pernambucana, e a impres-

sora acaba indo parar nas maios dos revoluciondrios, que
aproveitam a chance para difundir seus ideais, através da im-
pressdo de seu manifesto O Preciso (o Instituto preserva um
exemplar) com os tipos movelis.

Mas foi nas paredes do Museu que fizemos descobertas do
nosso interesse entre os varios quadros pintados a dleo que
decoram suas salas, a grande maioria de retratos de figuras
importantes da histéria de Pernambuco, achamos dois qua-
dros: um deles, do Dr. Francisco Assis da Rosa e Silva e ou-
tro do Dr. Jose Marcelino da Rosa e Silva, politicos que maté-
rias do Diario de Pernambuco [ver Figura 119 e 120, p. 242-243]
encontradas no site da Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional apontam como sendo de autoria de Antonio Vera
Cruz. Infelizmente, os quadros ndo apresentam assinatura e
segundo o préprio Instituto a identificagdao de algumas pegas
do acervo museoldgico que estimam conter cerca de 2.500 pe-
cas ¢ por vezes dificultada em virtude da precariedade do regis-
tro das doagdes. Mesmo sem assinaturas, optamos por levan-
tar a hipdtese apoiados nas matérias do Diario de Pernambuco

da autoria de Vera Cruz nestas obras que foram fotografadas e



incorporadas ao banco de dados. Esta ¢ uma importante des-
coberta, pois até 0 momento sdo os unicos exemplos de obras

totalmente coloridas realizadas pelo ilustrador.

Quadro 10 - Quantitativo de quadros de Vera Cruz referentes ao Grupo Outros encontradas no IAHGP

OUTROS *

Pintura a 6leo do Dr. Francisco Assis da Rosa e Silva 01

Pintura a 6leo do Dr. José Marcelino da Rosa e Silva 01

* Grupo criado no banco de dados para acomodar particularidades sobre Antonio Vera Cruz encontradas durante as pesquisas

5.2 LEVANTAMENTO GERAL DA PRODUCAO DE
VERA CRUZ

Ap6s realizarmos o levantamento detalhado do quantitativo que
foi encontrado em cada acervo, fizemos o cruzamento das infor-
magoes e organizamos o levantamento geral de cada um dos
quatro grupos de pegas graficas organizados a partir de sua tipo-
logia: Revistas llustradas, Polianteias, Rotulos de Cigarro € Outros,

originando novas tabelas apresentadas na pagina seguinte.

Quadro 11 - Levantamento Geral de ilustracdes do Grupo Revistas llustradas nos acervos pesquisados

REVISTAS ILUSTRADAS BIBLIOTECA ARQUIVO TOTAL
PUBLICA PUBLICO

O Diabo a Quatro 99 03 102
America lMlustrada 67 56 123
Os Xenios 7 17
O Etna 03 02 05
A Estacdo Lyrica 09 09
Revista Lyrica 09 09
A Arte Dramatica 01 01
A Exposicao 02 01 03
O Sylphorama 01 01
O Equador 0 01
GERAL 188 83 271
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Quadro 12 - Levantamento Geral de ilustracoes do Grupo Quadro 13 - Levantamento Geral de ilustracoes do Grupo
Polianteias nos acervos pesquisados Rétulos de Cigarros nos acervos pesquisados

A l,yra

ROTULOS DE CIGARROS - GRUPOS FUNDAI

Penambuco ac Marques de Pombal

Eusebio de Queiroz

Vinte e um de agosto

o Retrato 08
i Pessoas 04
= Meio Urbano 03

GERAL 15

01

A Democracia

Victor Hugo

Salve 26 de Julho de 1900

GERAL

07

Quadro 14 - Levantamento Geral de imagens do Grupo Outros nos acervos pesquisados

QUTROS

Fotografia de Antonio Vera Cruz

BIBLIOTECA FUNDAI IAHGP GP*
pUBLICA

01

llustracao de Antonio Vera Cruz

01

Desenho | Gindsio Ayres Gamas a Joaquim Nabuco 01

Lenco de cambraia de linho - retrato de Joaquim Nabuco 01

Pintura a 6leo do Dr. Francisco Assis da Rosa e Silva 01

Pintura a 6leo do Dr. José Marcelino da Rosa e Silva 01

Quadro do corpo docente do Gindsio Pernamcucano 0

GERAL

07

* Ginasio Pernambucano

Foi possivel perceber que entre os quatro grupos as Revistas
Hllustradas sao o tipo de impresso para os quais Vera Cruz mais
criou desenhos apresentando 271 ilustragées no banco de da-
dos. Entre elas, para nossa surpresa ji que o nome do lit6-
grafo ¢ muito associado ao O Diabo a Quatro, foi a America
Hllustrada aquela que deteve o maior numero de ilustragdes
contabilizando 123 selecionadas para o banco de dados e este
ndmero se torna maior se 0 somarmos com as 98 imagens do
volume de 1878 que ndo foi fotografado, totalizando 221 ilus-
tracoes da America lllustrada nos acervos pesquisados. O segun-
do grupo mais representativo foram os Rotulos de Cigarro com

15 exemplos todos encontrados na FUNDA], destacamos que
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se constitui em uma mostra considerdvel e importante, pois
tratam-se de efémeros que geralmente nido apresentam assi-
naturas. As Polianteias foram encontradas apenas no Arquivo
Publico e com o7 exemplares € o terceiro grupo mais repre-
sentativo de sua obra. E por fim o grupo Outros que foi cria-
do para acomodar as particularidades sobre o artista e algumas
pecas graficas (quadros e lenco) que por ter quantidade redu-
zida foram agrupados formando um tnico conjunto, apresen-
ta o7 imagens, porém nem todas sao de autoria de Vera Cruz.
Concluimos esta fase de pesquisa exploratéria nos acervos
com um total de 300 imagens selecionadas, devido ao gran-
de volume de imagens, surgiu entdo a ideia de organizd-las em
um banco de dados via Internet, as etapas de construgao do

banco serao apresentadas no préximo capitulo.

5.3 CATALOGACAO E CATEGORIZACAO DOS
DADOS COLETADOS

Apds as visitas aos acervos e antes do inicio da construgao do
banco de dados foi necessdria a organizagdo das imagens co-
letadas, tanto aquelas que foram fotografadas pelos préprios
autores desta pesquisa, como aquelas que jd se encontravam
digitalizadas nos acervos. O banco de dados ¢ composto por
300 imagens, entretanto, o conjunto total de imagens de nos-
so banco de pesquisa ¢ bem maior, pois durante a fase ex-
ploratdria a medida que famos manuseando os artefatos tird-
vamos cerca de cinco a seis fotos de uma mesma ilustragao.
Capturar uma anica foto significava correr o risco de que o
foco ou algum detalhe na imagem talvez fosse comprometi-
do, assim decidimos incialmente ter imagens repetidas e ga-
rantir a qualidade das mesmas. Portanto, ao final de cada
coleta tinhamos um montante significativo de imagens. As
unicas imagens cujas fotos nao eram repetidas foram aquelas
que ja se encontravam digitalizadas nos acervos. Outro crité-
rio importante na selegdo das imagens a serem fotografadas
foi a presenga de alguma assinatura de Antonio Vera Cruz (as

Ny
excegoes ja foram apresentadas).

274 €



an —Dp_nﬂ:ﬂ). 02 - AMERIDA 6t - 05 WENIDS

1007 -0 B0 A LT

[ENTRERT Y (ERRL-EERE ] T STIRT LY (RN R AT 8190, 5ETR 1gLgriaers

1R LANTY 15 - Az AP 24 - a0 T BB LR

98- Do |k ETEE 1R 35-0R0L16Te 3012001878 - e f S TERELY 90 - Q204 18TE

40 - 00.04,1078 AL - 6041678 422303476 43-3004 TE o - (T8 B7E 45 - 14051878 4B~ 21.05,2876 o - 2808 10TE

ri_‘E.:RﬂWﬂ_ﬂ!,llaﬂ_!ni 1143 ZOTSORRE 1V EFIS) (M0 EOIG0ENE 1127274 WG AO1B0NRN 11| uamﬁnm1mﬁ-_¢ m_emmum«¢ mmmmnam;
] pu il pa

(MG 2O5AERE 1152083 INMO-ROVSOEIE VIR mﬂ‘m!ﬂ 19EIERY b mm- RO | m_:mnnm \bogsa ] m.smm AR mmm‘ TRoay
s o

(ME 200401 (IDRAE) NG EO1MO40N D) MG 20180401 [E4I0EY G JOTEDNI 1240130 I 20180401 12E218) MG J0TRM0L MIEY | IME 20401 1340400
wa Pl L i 2] e R

- ivarers .

BO-E1.17 1875 ) ~20 01 s

#
B
§
1
1

> 275



] L] B 10 - PR 00 18
¢ w=Rw m- %- o =
Vo i ety Ovgmidzs  Agle  Semparobidn Edio Eguetes
i) S0t - IMAGENS [ AAGUNVG PUELICD 001 - ODIMECA QUATRD = 01 - 11,07.1875
B 002 - Iriag,  aradas VG BELIOTECA FUBLICA  » Q02 - AME...LLUSTRADA = {2'- 86,09.1873 .
| Brads - Valle Gabisl * [ FUNDAS v 004 - 08 XKENIOS . 13 - Q3.10.1875 .
1) Artigos:- Bibliagrafiz L AHGP ¥ 0 0G4 - D ETHNA . 14 - 10101870 L
T Bohogratia QUTACS E 004 - & EXROSICED . 15+ 17101878 v
|| Binlogratia - Tawtes * 066 - OUTROS » 1624 10,7875 L
I Behiieteca Publics B 17
Bl sn 1B~
£9 Dicas pibsingrafis 19
“aq]lisietn dn disnanacie = 20
T imagami smenta diseipina i
IMAGERS- Vo Grae. » B 22 05,12.1675 ,
1l METADADDS " B 23 12.02.1875
[ GUALIFIGAGAD B 25 - 26:12. 1875
2 Bitd di B @ Naclona . 26 - 02.01.7876
T Toxts d contato a0 - 30.01.1870 .
[ TEXTOS TEORICOS ¥ 1 31-08,02.1876 v
I ME. sncont...ros sulores B 33 - ance e re B
2T 028N
35 -0500.1876
| 35 - 12001878
B 37 -19.00. 1876
N 38 - 3603 187TE 3
2 39 - 02.04.9878 »
[0 40 - nan4. 1876
B 41 - | 604 TETE
B 42 23.04.18TB .
[ 43 -30,04.1876 .
44 -07.06.1870 .
| 45-14.05.1878 .
45 - 21.09.1676
a7 - 28,05.1870
48 04 0B1BTE

} 43-11.061876
50 - 18111676
&1 - 2608 1876

Mediante este volume de imagens, logo que eram descarre-
gadas no computador separdvamos as fotos em pastas primei-
ramente por acervo, depois pela denominagao do periddico ou
artefato e dentro destas agrupavamos as imagens em novas sub-
pastas de acordo com o nimero do exemplar e a data de sua pu-
blicagao. Em [Figuras 133 e 134] ¢ possivel ver o caminho en-
tre as pastas até chegar no grupo inicial de imagens coletados.

Esta fase de coleta de imagens nos acervos levou cerca de
um ano e meio, apds sua conclusao tinhamos pastas referentes
a cada acervo (Arquivo Puablico, Biblioteca Pablica, FUNDA],
IAHGP, Outros), dentro de cada uma, existiam subpastas for-
madas de acordo com a tipologia dos artefatos divididas em:
periddicos (revistas ilustradas e polianteias), rotulos de cigar-
ro, quadros e imagens de Antonio Vera Cruz. Em um segun-
do momento durante a escolha das melhores imagens de cada
subpasta, a separacio das fotografias por acervo foi modifica-
da e simplificada. Decidimos que as imagens seriam ordena-
das partir da tipologia observada na fase inicialmente, assim
foram criados quatro grupos: Revistas Ilustradas, Polianteias,
Rdtulos de Cigarro e Outros, que também formam as galerias de

imagens no banco de dados.
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Figura 133 - Organizacao inicial
das imagens em pastas apos
primeira coleta nos acervos

Fonte: Elaboradas pelos autores

ACIMA

Figura 134 - Modo de exibicao onde é
possivel visualizar de maneira sintética
o caminho pelas pastas até as imagens

Fonte: Elaboradas pelos autores
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Iniciamos a segunda fase da organizacdo das imagens ob-
servando cada uma para selecionar aquelas que apresentavam
melhor qualidade, visto que tinhamos tirado mais de uma foto
para cada ilustragdo (s6 ndo participaram desta etapa as ilustra-
¢oes que ja se encontravam digitalizadas nos acervos, pois cada
imagem tinha apenas uma cdpia). Apds a selecdo das imagens,
iniciamos a etapa da catalogagao, na qual cada ilustracao rece-
beu uma codificacio, que auxilia na sua identificagdo e loca-
lizacdo cronoldgica, visto que no banco de dados cada galeria
de imagens segue a cronologia em ordem crescente do que foi
desenhado por Vera Cruz ao longo dos anos. Os cddigos cria-

dos para cada grupo sdo detalhados na sequéncia:

Codificacao | Grupo - Revistas llustradas

=

002_RI_DQ_CT_01 1875
A 0 @ ® 06 LF]

) Numeragao na Galeria | Crescente (%) Posicao da llustracdo no Periodico
(3 Tipologia do Impresso FT - Frontispicio
Rl - Revista llustrada CP - llustracao de Capa
CT - llustracao Central
@ Titulo da Revista CCP - llustracdo de Contracapa

DO - O Diabo a Quatro
Al - America lllustrada
XN - Os Xenios
ET-OEtna

EL - A Estacao Lyrica
RL - Revista Lyrica

AD - Arte Dramatica
EX - A Exposicao

(3 Numero da Revista

{2 Anode Publicacio

SY - 0 Sylphorama
EQ -0 Equador
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Codificacao | Grupo - Palianteias

£} Numeracio na Galeria | Crescente

) Tipologia do Impresso

FL - Polianteias

@ Titulo da Polianteia
Y- Alyra
MP - Pernambuco ao Marques de Pombal
EC) - Eusébio de Queiroz
V4 - Vinte e um de agosto
i - A Democracia
VH - Victor Hugo
51 - Salve 26 de Julho de 1900

(1) Posicio da llustracao no Periodico
006 PL VH CP 1885 CF - llustracdo de Capa
= NI =
5 0 @ 0 LE] {3 Ano de Publicacao

Codificacao | Grupo - Rotulos de Cigarro

) Numeracio na Galeria | Crescente
() Tipologia do Impresso
RC - Rétulos de Cigarro

(& Grupo dos Rétulos

RT - Retratos
PS - Pessoas
MU - Meio Urbano
002 RC_MU_CBA 0552 (%) CBA- Colegao Brito Alves
e o 6 ® (€] (3 codigo na Colegio Brito Alves

Codificacao | Grupo - Outros

) Numeracdo na Galeria | Crescente

3 Tipologia do Impresso
OT - OQutros

(@ Tipo de Peca Grafica
FT - Fotografia
IL - llustracao
DE - Desenho
LC - Lenco
QD - Quadro
2) Anoda Peca Grafica

005_OT_QD_1901
(A é @ ®
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Concluida a fase de codificagdo tinhamos um novo banco
de imagens, reduzido com apenas uma cdpia de cada fotogra-
fia, organizadas cronologicamente, e distribuidas em quatro

grupos principais contendo:

Quadro 15 - Levantamento Geral de ilustracdes do Grupo Revistas llustradas

REVISTAS ILUSTRADAS TOTAL

O Diabo a Quatro 102
America lllustrada 123
Os Xenios 17
O Etna 05
A Estacao Lyrica 09
Revista Lyrica 09
A Arte Dramatica o1
A Exposicao 03
O Sylphorama 01
O Equador o

Quadro 16 - Levantamento Geral de ilustracdes do Grupo Polianteias

POLIANTEIAS TOTAL
A Lyra 01
Penambuco ao Marques de Pombal o1
Eusebio de Queiroz 01
Vinte e um de agosto 01
A Democracia 01

Victor Hugo 01

Salve 26 de Julho de 1900 01

GERAL 07
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Quadro 17 - Levantamento Geral de ilustracoes do Grupo Rétulos de Cigarros

ROTULOS DE CIGARROS - GRUPOS TOTAL

Retrato 08
Pessoas 04
Meio Urbano 03
GERAL 15

Quadro 18 - Levantamento Geral de imagens do Grupo Outros

OUTROS TOTAL

Fotografia de Antonio Vera Cruz 01
lustracdo de Antonio Vera Cruz 01
Desenho | Gindsio Ayres Gamas a Joaquim Nabuco 01

Lenco de cambraia de linho - retrato de Joaquim Nabuco o1

Pintura a 6leo do Dr. Francisco Assis da Rosa e Silva 01
Pintura a 6leo do Dr. José Marcelino da Rosa e Silva 01
Quadro do corpo docente do Ginasio Pernamcucano 01
GERAL 07

Os acervos atravessam anos, décadas, por vezes até séculos,
e mesmo que enfrentem dificuldades, buscam cumprir com
a missao de preservar nossas fontes e os fatos importantes da
histdria, sendo essenciais para a compreensdo do mundo no
qual vivemos. Entre as reliquias e os artefatos salvaguardados
por estas institui¢oes existem muitos que contam parte da evo-
lucao do design ao longo do tempo, as ilustragoes de Antonio
Vera Cruz sao um bom exemplo disto. Consideramos que a
busca nos acervos de Pernambuco de informagées e das obras
deste artista foi o fio condutor e a base fundamental para a
construcao desta pesquisa. Ao final da fase exploratdria esti-

vamos prontos para iniciar a constru¢ao do banco de dados.
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Imagem ilustrativa - autoria de Antonio Vera Cruz
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% Coletar imagens e organiza-las, algumas vezes dando origem a sofisticadas bases de
dados digitais, ¢ um passo necessario para a maioria dos projetos de pesquisa sobre
memdria gréfica (FARIAS, 2016, p. 62).



6 CONSTRUCAO DO BANCO DE DADOS

necessidade de organizar o elevado quantitativo de imagens co-
letadas (300) nos acervos durante a fase exploratoria, nos levou a
alternativa da criacdo de um banco de dados, em forma de site, com o objetivo de
facilitar o acesso e a divulgacio da obra de Antonio Vera Cruz. A partir dele to-
das as imagens podem ser consultadas a qualquer momento. Este capitulo apresen-
ta as etapas de elaboracao do banco, descreve suas funcoes e como cada imagem rece-
beu os metadados (informagoes sobre: origem, categoria, ano de publicacdo, técnica
de produgdo e elementos que compoem a imagem, entre outros), e foram agrupadas
e ordenadas cronologicamente conforme a tipologia do impresso em quatro galerias
(que podem apresentar subsecoes): Revistas Ilustradas, Polianteias, Rétulos de

Cigarros e Outros.

6.1 O BANCO DE DADOS

De acordo com Korth (1994), um banco de dados “é uma cole-
¢do de dados interligados entre si, representando informagoes
sobre um dominio especifico”, ou seja, sempre que for possi-
vel agrupar dados que se relacionam, tratam de um mesmo
assunto, e que organizados comunicam, transmitem conheci-

mentos e informagdes estamos diante de um banco de dados.
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As palavras “dados” e “informagGes” parecem sin6nimas,
mas no contexto de um banco de dados existem particularida-
des entre seus significados. Os dados sao fatos brutos, em sua
forma primdria, que por vezes sozinhos nio fazem sentido,
“se referem ao que realmente ¢ armazenado no banco de da-
dos” (DATE, 2003, p. 6). As informagoes consistem no agrupa-
mento de dados de maneira sistematizada para fazer sentido,
e transmitir conhecimento, “se referem ao significado des-
ses dados para determinado usudrio” (DATE, 2003, p. 6). Por
exemplo, o ndmero 1875 isoladamente nao faz muito sentido é
apenas um numeral, isso ¢ um dado. Mas se o colocarmos no
seguinte contexto: ‘No ano de 1875 no Recife, Antonio Vera
Cruz fez sua estreia como ilustrador em O Diabo a Quatro’,
agora o numeral se tornou um ano e passou a fazer sentido em
um determinado contexto, isto ¢ uma informagdo. Um ban-
co de dados é uma estrutura de dados (fatos brutos) organiza-
da que permite a propagacao de informagoes (conhecimento).

Desse modo, existem vérios tipos de banco de dados e eles
estao presentes em nossas vidas ha muito tempo, por exemplo:
uma enciclopédia, uma lista telefonica, um catdlogo de CDs ou
um sistema de controle de RH de uma empresa. Podem ser utili-
zados também para sistematizar pesquisas ou estudos tornando
mais eficiente a transmissao do conhecimento, como o sistema
de digitaliza¢do do acervo e busca de informagoes da Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional, apresentado no capitulo 5.

As mais diversas facetas de atividades, desde a prestagao de
servicos de operadora telefonica até as grandes inddstrias mul-
tinacionais fazem uso deste tipo de base para ter um maior
controle sobre fatores como cadastro de funciondrios e clien-
tes, auxiliando na organizagao e controle dos dados que os re-
lacionem a empresa como, a verificagdo de inadimpléncia por

exemplo. E importante ressaltar que o termo empresa:

Aqui, é simplesmente um termo genérico para qualquer organizacao
comercial, cientifica, técnica ou outra organizacao razoavelmente

auténoma. Uma empresa poderia ser um unico individuo (com um
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pequeno banco de dados pessoal) ou uma corporacao ou grande em-
presa completa (com um enorme banco de dados compartilhado), ou

qualquer coisa entre esses extremos. (DATE, 2003, p. 10)

Portanto, os bancos de dados sao de vital importincia para
variados tipos de empresas. Anterior aos avangos do mundo di-
gital, as institui¢Oes costumavam armazenar suas informagoes
em arquivos fisicos, mas o surgimento e evolu¢ao dos compu-
tadores e da Internet possibilitou o armazenamento de dados
de modo digital (digitalizagdo de documentos). Assim os ban-
cos de dados evoluiram e se tornaram o coragao de muitos sis-
temas de informacao. Este desenvolvimento se deu em parte
para atender as necessidade de grandes investidores, porém os
demais usudrios dos meios digitais acabaram sendo beneficia-
dos por ferramentas que foram surgindo a partir de projetos
patrocinados e criados para suprir as demandas empresariais.

Em um sistema de banco de dados construido no meio di-
gital existem pelo menos quatro componentes bdsicos: os da-
dos (fatos brutos que formam o banco e que agrupados e orga-
nizados transmitem informagoes); o hardware (parte fisica de
um computador, é formado pelos componentes eletronicos,
CPU, memoria, componentes de entrada e saida, circuitos de
fios e luz, placas, e qualquer outro material em estado fisico,
que seja necessario para fazer um computador funcionar), o
software (sdo os programas que existem para um referido sis-
tema e orientam o funcionamento de um computador, € a par-
te logica, cuja fungao ¢ fornecer instrugdes para o hardware,
neste caso em questao o programa no qual o banco de dados
foi construido) e os usudrios (sao os individuos que fardo uso

das fungoes de um determinado banco de dados).

Os usuarios de um sistema podem realizar (ou melhor solicitar
que o sistema realize) diversas operacdes envolvendo tais arqui-
vos - por exemplo:

+  Acrescentar novos arquivos ao banco de dados;

+ Inserir dados em arquivos existentes;

+  Buscar dados de arquivos existentes;

+  Excluir dados de arquivos existentes;
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«  Alterar dados em arquivos existentes;

+  Remover arquivos existentes do banco de dados. (DATE, 2003, p.3)

Para que um sistema de banco de dados apresente um bom
desempenho ¢ importante a constru¢io de um projeto, que
visa estabelecer como as informagoes serao organizadas e apre-
sentadas e que técnicas serdao utilizadas para que o futuro sis-
tema obtenha a performance desejada perante o usudrio. O
projeto também deve considerar a necessidade de possiveis
manutengdes (modificagoes nos dados existentes ou a inclusdo

de novas informacoes) que sejam necessarias. Date conceitua:

Um sistema de banco de dados é basicamente um sistema compu-
tadorizado de manutencao de registros; em outras palavras, € um
sistema computadorizado cuja finalidade geral € armazenar infor-
macoes e permitir que os usuarios busquem e atualizem essas in-
formacdes quando as solicitar. As informacdes em questdao podem
ser qualquer coisa que tenha algum significado ao individuo ou a
organizacao a que o sistema deve servir - ou seja, qualquer coisa
que seja necessaria para auxiliar no processo geral das atividades

desse individuo ou dessa organizacao. (DATE, 2003, p. 6)

Como destacado anteriormente possuiamos ao final da pes-
quisa exploratdria um total de 300 imagens digitalizadas, codi-
ficadas, organizadas cronologicamente e catalogadas em qua-
tro grupos: Revistas Ilustradas, Polianteias, Rotulos de Cigarros
e Outros. Necessitivamos de uma ferramenta que nos permi-
tisse expor e divulgar estas imagens mantendo ordem da fase
de catalogacio e ainda que pudéssemos adicionar informagdes
especificas (metadados) em cada uma das ilustragoes. A alter-
nativa que melhor se enquadrou nas nossas necessidades foi o
desenvolvimento de um banco de dados em forma de site dis-
ponibilizado na Internet, no qual a partir da navega¢ao em ga-
lerias de imagens os usudrios poderiam visualizar e se infor-
mar sobre a vida e a obra de Antonio Vera Cruz.

No meio digital os Sistemas de Gerenciamento de Banco de
Dados (SGBD), sdo softwares que possuem recursos capazes de

gerenciar e manipular as informag¢Ges de um banco de dados
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possibilitando vdrias formas de interagdo com os usudrios.
Os SGBDs surgiram por volta da década de 70, sao exemplos:
Oracle, SQL Server, DB2, PostgreSQL, MySQL, entre outros.
Na construcdo de nosso banco foi utilizado um aplicativo
denominado WordPress ¢ um sistema de gerenciamento de con-
teado para web, escrito em PHP com banco de dados ligado
ao Sistema de Gerenciamento MySQL, voltado principalmen-
te para a criacao de sites e blogs via web. E uma ferramenta que
proporciona recursos diferenciados na elaboragdo de um site,
conferindo-lhe um layout mais profissional. Com o WordPress,
também ¢ possivel desenvolver sites de tipo comércio eletronico,
revistas, jornais, portfélio, gerenciador de projeto, diretério de
eventos e galerias de imagens, entre outros. Permite a adaptagao
do projeto para dispositivos méveis como smartphones e tablets.
Por ter sido estruturado no WorPress o banco de dados
com as ilustragoes de Antonio Vera Cruz ¢ compativel com os
seguintes navegadores: Internet Explorer (a partir da 10° versao),
Google Chrome, Mozilla Firefox e o Microsoft Edge, nos demais
navegadores (Opera e Safari) o banco funciona, mas podem
ocorrer algumas modifica¢des na apresentacao do seu layout
original. Na sequéncia serdo apresentados os metadados que
cada imagem recebeu, a estrutura e o design do banco de da-
dos, que se encontra disponivel no seguinte endereco eletroni-

co: http://veracruz.net.br/

6.2 METADADOS

Metadados sdo descri¢oes de dados armazenados em bancos de
dados, ou como é comumente definido dados sobre dados. Estes
dados podem ser documentos, colegao de documentos, graficos,
tabelas, imagens, videos, entre tantos outros. O prefixo “Meta”
vem do grego e significa “além de”. Assim Metadados sao infor-
magoes que acrescem aos dados e que tém como objetivo infor-

mar-nos sobre eles para tornar mais ficil a sua organizagao.

A definicao mais comum de metadados é dado sobre dados. Porém
esta definicdo nao diz muita coisa. Ao pesquisar sobre metadados
vocé provavelmente encontrara diferentes interpretacoes. Selecio-

nei algumas delas somente para ilustrar esta questao.
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«  Metadados sao dados que descrevem atributos de um recurso.
Ele suporta um numero de funcdes: localizacao, descoberta, docu-
mentacao, avaliacao, selecao, etc.

«  Metadados fornece o contexto para entender os dados através
do tempo.

«  Metadados é dado associado com objetos que ajuda seus usua-
rios potenciais a ter vantagem completa do conhecimento da sua
existéncia ou caracteristicas.

« Metadados €é o instrumental para transformar dados brutos

em conhecimento. (IKEMATU, 2001, p. 1)

Portanto, todo dado relativo a outro dado é chamado de
metadado. No exemplo anterior do ano ‘1875’ o restante dos
dados que compoem a informacao: ‘no Recife, Antonio Vera
Cruz fez sua estreia como ilustrador em O Diabo a Quatro’ é
um metadado, pois ele ¢ um dado sobre o dado ‘1875’

Refletindo sobre outros exemplos: uma lista de clientes de
uma empresa, executada de maneira manual em uma agenda
de papel ou por um programa digital, nela cada pdgina refe-
rente a um cliente pode conter, os seguinte metadados além
do nome: telefones fixo e/ou mével, endereco fisico e virtual,
observagoes sobre os interesses e relagoes do cliente com a em-
presa, entre outros. O site da Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional j4 citado, permite uma busca detalhada por periodo,
localidade, titulo e palavras chave, este tipo de pesquisa so se
tornou possivel gragas aos metadados que foram incorporados
a cada imagem digitalizada, sem estes dados especificos elas se-
riam apenas um grupo de imagem.

Um banco de dados é formado por dado e metadados. Sem
os metadados nao ¢ possivel organizar e extrair informagoes
de um banco. Durante a fase da coleta de imagens nos acer-
vos enquanto fotografdvamos, jd registrdvamos alguns meta-
dados sobre cada ilustracdo como: tipo de impresso, edicao,
data de publicagao, formato, acervo, localizagao da ilustra-
¢ao no projeto grafico do impresso (capa, central ou contra-
capa). Posteriormente na fase de codificacio e catalogagao das

ilustragoes outros metadados foram acrescentados a partir da
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andlise de elementos particulares que compoem cada imagem
como: oficina litografica, tipografia, técnicas de producao,
assinatura do autor, tema da ilustracao e elementos que
compoem a imagem.

Dependendo do grupo em que a peca gréfica estd localiza-
da estes metadados sofreram variagGes, assim apresentaremos
a seguir exemplos de cada um dos grupos: Revistas llustradas,
Polianteias, Rotulos de Cigarros e Outros, contendo uma ima-
gem e seus respectivos metadados.

Os grupos Revistas llustradas (271 ilustragoes) e Polianteias
(o7 ilustragdes) apesar de formarem galerias distintas pos-
suem caracteristicas semelhantes, pois tratam-se de periddicos.
Foram listados para cada ilustragao destes grupos um conjun-
to de treze tépicos de metadados, que sdo respondidos (algu-
mas vezes nao foi possivel encontrar respostas para os topicos
‘Oficina Litografica’, ‘Tipografia’ e ‘Assinatura do Autor’) de
acordo com as particularidades de cada imagem.

Os Rotulos de Cigarro (15 ilustragoes) sdo considerados efé-
meros (tipo de impresso descartado apds o uso), assim em rela-
¢do aos grupos anteriores, alguns topicos dos metadados como
‘Grupo’, ‘Fabricante’, ‘Cigarreiro’ foram acrescentados. No to-
tal foram listados doze tépicos de metadados para este grupo
(algumas vezes nio foi possivel encontrar respostas para os t6-
picos ‘Fabricante’, ‘Cigarreiro’ e ‘Oficina Litografica’).

O grupo Outros (o7 ilustragdes), apresenta variadas pe-
cas graficas (fotografia, ilustragao, desenho, lengo e quadros),
isto fez com que os topicos de metadados também sofressem
variagoes, foram listados de sete a oito topicos em o3 ilustra-
¢oes foi acrescentado o tépico ‘Fonte’ (algumas vezes nao foi
possivel encontrar respostas para os topicos ‘Data da Obra’ e
‘Assinatura do Autor’).

Ao acrescentarmos metadados em cada ilustracao que for-
ma o corpus de nossa pesquisa, fizemos com que elas deixassem
de ser um simples conjunto de imagens, para se tornarem real-
mente um banco de dados e informacdes, que organizadas pas-
saram a transmitir o conhecimento aos seus usudrios, afinal este
¢ o principal objetivo deste tipo de ferramenta digital. A seguir

apresentaremos os exemplos de metadados para cada grupo.
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Metadados | Grupo - Revistas llustradas

Metadados | Grupo - Polianteias

291

Categoria do Impresso - Revista [lustrada

Titulo do Periddico - O Diabo a Quatro

Edicao - Anno 1, n® a1,1° Trimestre

Data da Publicacdo - 11 de julho de 1875

Formato- 31x22cm

Acervo - Arquivo Publico de Pernambuco

Tipo de lustracdo - llustracao de Capa

Oficina Litogrifica- Lithog. a Vapor de J.E.Purcell

Tipegrafia - Typographia Mercantil

Técnicas de Produgdo - Litografia com a presenca de
tipos cursivos escritos na pedra litografica

Tipografia (tipos de metal)
Assinatura do autor -V. Cruz

Tema da llustragio - Apresentacio da revista ao piblico

Elementos que compdem a Imagem - Palco de teatro,
redatores e ilustradores da revista, diabretes

Categoria do Impresso - Polianteia

Titulo - Eusébio de Queiroz - O Grande Humanitario

Edicao - Numero tunico

Data da Publicacao - 28 de setembro de 1882

Formato - 42 x27cm

Acervo - Arquivo Piiblico de Permambuco

Tipo de llustragao - |lustragio de Capa

Oficina Litografica - Litho. de L.E.Purcell

Tipografia - Typ. Mercantil

Técnicas de Producao - Litegrafia com a presenca de
tipos cursivos escritos na pedra litografica

Assinatura do autor -V, Cruz

Tema da llustracdo - Homenagem a Eusebio de Queiroz
estadista que acabou com o trafico de africanos no Brasil

Elementos que compdem a Imagem - Refrato de Fusebio
de Queiroz, Vegetacao, Flores, Instrumentos de tortura
dos escravas, Moldura eriada com elementas da fmagem



Metadados | Grupo - Rétulos de Cigarro

Metadados | Grupo - Outros

Categoria do Impresso - Rétulo de Cigarro

Grupo - Pessoas

Titulo do Rotulo - Engraxadores

Fabricante - Fabrica Luzeiro

Cigarreito - Antonio Bivar

Formato- 31 x22cm

Acervo - Arquivo Publico de Pernambuco

Oficina Litografica - ?

Técnicas de Producdo - Litografia com a presenca de
tipos cursivos escritos na pedra litografica

Assinatura do autor -V. C.

Tema da llustracdao - Um engraxate em atividade na rua

Elementos que compoem a imagem - Homens (cliente
e engraxate), Rua , Postes

Categoria - Outros

Descricdo da Obra - Quadro do corpo docente do
Ginasio Pernambucano

Data da Obra - 1918

Formato - 58 x 46 cm

Fonte - Photo Victoria

Acervo - Ginasio Pernambuco

Técnicas de Producdo - Desenho feito a nanquim,
composto por 20 fotografias dos professores que
formavam o corpo docente do Colégio

Assinatura do autor-A V. C.
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6.3 O DESIGN DO BANCO DE DADOS

Como possufamos 300 ilustragoes ricas em detalhes optamos
por fazer um design clean, simples, elegante e discreto para o
site do banco de dados, pois as imagens deveriam ser as prota-
gonistas. Dentro do projeto elas constituem o centro das aten-
¢Oes, e unidas nas galerias constituiram um efeito visual que
dispensa muitos elementos de ornamentagao.

Utilizamos duas familias tipograficas para as informacdes
textuais. Nos titulos da dissertagdo, das galerias e das pegas
graficas que precisavam ter um destaque na hierarquia das in-
formacdes, foi utilizada a fonte TheMix nas versdes Regular e

Regular Italic:

TheMix Regular

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

0123456789
l@#5% " &™()_+[1;",./{}]:"<>?

TheMix Regular Italic

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz

0123456789
1@#5% " &*() +[];’./{}:"<>?

Nas demais informagdes como o texto de abertura da home
e os metadados foi utilizada a familia tipografica Open Sans
nas versoes Regular, Regular Italic, Bold e Bold Italic. E uma fon-
te sem serifas indicada para textos na web por apresentar uma
boa legibilidade, caracteristica importante visto que 0s textos
nos quais foi utilizada sdo longos, e no banco estio em um ta-

manho mais reduzido.
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Open Sans Regular

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
0123456789

@#$% " &*()_+[1.',./{}|:"<>?

Open Sans Regular Italic

ABCDEFGHI/KLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
0123456789

|@#8% "&*()_+[I",./{}|:"<>?

Open Sans Bold

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz
0123456789

1@#$% ™ &*()_+[1,",./{}|:"<>?

Open Sans Bold Italic

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz
0123456789

1@#%$% " &*()_+[],",./{}|:"<>?

Em relagdo as cores escolhemos uma escala de oito tona-
lidades para compor o layout do banco de dados. Quatro des-
tas cores ja vem sendo utilizadas nos capitulos anteriores para
diferenciar as tabelas, que organizam e contabilizaram as pe-
cas graficas encontradas nos acervos de acordo com a tipolo-
gia do impresso. Dentro do banco de dados estas tonalidades
seguiram com a mesma fungao identificando e diferencian-

do os titulos de cada grupo nos menus e dentro das galerias
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R249 G243 B217 Pano de fundo | home e
C2% M2% Y16% Ko% menu interno

R228 G193 B161

Nustracao de Vera Cruz
Cio% M24% Y37% Ko%

R8g Gg1 Bgz
C64% M55% Y52% K27%

Textos | abertura e
metadados

R149 G27 B34 Arsh h
C26% M100% Y05% K26% AUEsCo | Home
R208 G102 Bg2 Caleria | Revistas llustradas

C15% M72% Y62% K2%
R208 Gi52 Bioé

C18% Ma3% Y64% K1%

: . . .

Galeria | Polianteias

R G/ Galeria | Rotulos de Cigarr
€97% M68% Y44% K31% aleriz:| Rotulosde Cigarro
R16 Giz1 B84

leriz r
Csa% M39% Y74% Ki7% Galeria | Outros

de imagens: Revistas Ilustradas (vermelho), Polianteias (amare-
lo), Rotulos de Cigarro (azul) e Outros (verde), na escala abaixo
elas estdao representadas nas quatro cores finais. As demais co-
res iniciais da escala foram utilizadas como pano de fundo do
menu inicial da home e do menu principal (interno), na ilus-
tragao de Antonio Vera Cruz, no arabesco da home, em titu-
los, no texto de abertura e nos metadados.

A escala a seguir apresenta as tonalidades, e o cédigo das co-
res nos Sistemas: RGB [Vermelho (Red), o Verde (Green) e o
Azul (Blue)] utilizado para propagacao das cores em monitores
(cor luz) e 0 CMKY [Ciano (Cyan), Magenta, Amarelo (Yellow)
e Preto (Black - Key)] utilizado para identificar uma cor que serd
impressa em offset ou em outros processos (cor tinta). Também

destacamos em que local do banco de dados cada cor foi utilizada.

6.3.1 A Home

A home ou pdgina inicial do banco de dados [Figura 135] est4
dividida em dois espagos. O primeiro com o fundo em uma to-
nalidade bege claro contém o menu inicial onde estd o titulo

da dissertacdo Vera Cruz um artista grdfico ilustrador e litografo
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Vera Cruz um artista grafico
[lustrador e litégrafo em Pernambuco
fins do século X1X e iniclo do século XX

o TN

Revistas llustradas
Rotulos de Cigarro

Outros

Antoniy Vera Cruz nasceu em Cachoeira na Bahia na década de 50 do séculoe XX Em Salvador estudou desenho com o
experiente artista Banto José Rufino Capinam, & iniciou seus trabalhas como llustrador e litdgrafa na Bahio |llustrada. Par
volts de 1873 muda-se para o Recife, onde executou trabalhos excepciohais ndo apenas no tocanta o técnica e elementos
estétios, mas também pelos aspectos simbdlicos, criticas ¢ humaristicos, nas revistas llustradas: O Diabo o Quotro, Americo
WMustroda, Os Xendos, A Erposipido, entre outras & em polianteias edicies sspeciais @ comemorativas geralmente publicadas

em wm Gnico nomere. Entretanto o levantamento realizado durante esta pesquisa mgstrou que sty trabalho ulunpa“uu
a imprensa ilustrada, chegando também a litografia comercial com a produgdo de rotulos de cigarro e a criagan de
quadras e aquarelas que datam do inicio do século KX, Costumava assinava suas obras com as seguintes varlagdes VCruz
WL Wy AVIC, AV.Cruz Vero Crug, Antolera Crus. Lecionou desenho e foi presbitero da igreja Evangélica Recifense. Faleceu
em Tejipid em maio de 1927, deixando obras gue fazem déle um dos pioneros das artes graficas em Pernamibucao,

Este banco de dados em formato de galeria de imagens ¢ resuitado de uma pesquisa de pos-graduacio (mestrado) em
Design pela UFPE, & composta por 300 imagens, que reconstroem a trajetdria de Antonio Yera Cruz, enconiradas nos
principais acervas do Estado, A (lustragies foram agrupadas de acordo com a tipologia do Impresso em gquatro galerias
“Rewvistos lustrades Polfanteles Rétulos de Cigarro = Outres’, abedecendy uma erdem cronoldgics de publicagio.

Par lkara Cdmeara. com arientogdo de Salange Coutinha

Coppright 20 Iharn Chrmare - Tooos o0 dugitns fase

em Pernambuco — fins do século XIX e inicio do século XX, seguido
dos nomes das quatro galerias: Revistas Ilustradas, Polianteias,
Rdtulos de Cigarro e Outros, identificadas com as cores citadas
anteriormente, a partir delas os usudrios podem ter acesso as
ilustragoes. Complementando este menu utilizamos uma ilus-
tragao de Antonio Vera Cruz em uma tonalidade de bege mais
escura. Optamos por ndao mostrar as ilustragdes na home para
despertar o interesse e curiosidade nos usudrios.

Abaixo do menu inicial com um fundo branco estd o tex-
to de abertura, no qual resumidamente destacamos quem foi
Antonio Vera Cruz, os trabalhos que executou ao longo de
sua carreira no Recife, identificamos a origem da pesquisa e

o objetivo do banco de dados, bem como nossa autoria sobre

Figura 135 - Home ou pagina
inicial do banco de dados

Fonte: Elaborada pelos autores
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Vera Cruz um artista grafico
[lustrador e litografo em Pernambuco
Jins do século XiIX e inicio do século XX

ista grafico
smambuco

jo do século XX

Revistas llustradas

Rétulos de Cigarro-e»

QOutros

Figura 136 - Detalhe do menu inicial
onde é possivel ver o arabesco indicando
a entrada na galeria rétulos de cigarro

Fonte: Elaborada pelos autores

Figura 137 - Detalhe do crédito da
autoria da ilustracao de Vera Cruz

Fonte: Elaborada pelos autores

PAGINA SEGUINTE

Figura 138 - Primeira interface
da galeria Revistas llustradas

Fonte: Elaborada pelos autores
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o mesmo. Em sua base esta um copyright que
além de demonstrar os direitos autorais do
banco ainda encaminha o usudrio para um e-
-mail de contato ao clicar com o mouse sobre
o nome do autor.

Em [Figura 136] ¢ possivel visualizar mais
detalhes do menu inicial, como os arabescos
que ornamentam e surgem ao lado do nome
da galeria indicam ao usudrio que ao clicar
serd redirecionado para seu interior. A ilustra-
¢do de Vera Cruz ¢ uma litogravura de autoria
de Colombo Pompilio (pseuddnimo - Diogo
Barradas) publicada na Revista Avangal... de
26.09.1908, os créditos a este desenhista po-
dem ser visualizados ao aproxima o mouse do

asterisco na base da litogravura [Figura 137].

6.3.2 As galerias de imagens

Quando o usudrio acessa a interface das ga-
lerias [Figura 138] visualiza no topo o menu
principal que preserva as tonalidades utili-
zadas na home e se repete por todas as ga-

lerias. Alinhados a direta estio os nomes



@ Revistas llustradas o»

0s Xenlos

A Estagdo Lyrica Revista Lyrica A Arte Dramatica

0 Sylpharama 0 Equador

epymght 201 T Cfcare Chmara - Todos o M e

das galerias, que podem possuir subse¢oes dependendo da
complexidade da mesma (as subse¢des ocorrem nas galerias
Revistas Iustradas e Rotulos de Cigarro). Através deste menu
o usudrio estando em qualquer local do site, pode navegar
livremente por todas as galerias. A esquerda do menu em
forma de icone estd a litogravura de Antonio Vera Cruz,
que conduz o usudrio de volta a home, decidimos utili-
zar a ilustragdo como um icone, para estabelecer uma li-
gacdo com um elemento que se encontra em destaque na
home, facilitando o entendimento de sua funcionalidade.
Abaixo do menu principal estd o titulo do grupo na respec-
tiva cor definida pela escala, seguido por imagens de partes

das obras de Vera Cruz que formam a galeria.

Revistas llustradas  Polianteias  Rotulos de Cigarro  Outros

0 Etna

A Exposicdo

PAGINA SEGUINTE SUPERIOR

Figura 139 - Submenu da galeria
de imagens de O Diabo a Quatro

Fonte: Elaborada pelos autores

PAGINA SEGUINTE INFERIOR

Figura 140 - Grupos que formam
os submenus da galeria de
imagens Rétulos de Cigarro

Fonte: Elaborada pelos autores
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PAGINA ANTERIOR

Figura 141 - Galeria de imagens
Polianteias e Outros

Fonte: Elaborada pelos autores

NESTA PAGINA-DUPLA

Figura 142 - Exemplos das paginas
onde é possivel observar detalhes
e os metadados das ilustracoes

Fonte: Elaborada pelos autores

A galeria que mais possui imagens e subsecoes ¢ a dedica-
da as Revistas Ilustradas. Ao clicar em O Diabo a Quatro [Figura
138] o internauta ¢ direcionado a uma interface onde pode
visualizar partes de todas as 102 ilustragoes referentes a este
periédico, alinhadas cronologicamente como um mosaico
[Figura 139], quando o usudrio clica em alguma destas ima-
gens terd acesso a pagina onde se encontram as particularida-
des de cada ilustracdo. Além das Revistas lustradas a galeria
Rotulos de Cigarro também contem subse¢oes sendo dividida
em trés grupos (retratos, pessoas ¢ meio urbano) [Figura 140].

Nas demais galerias Polianteias e Outros [Figura 141] ao cli-
car em qualquer imagem o usudrio jd tem acesso direto a pagi-

na individual da imagem.

6.3.3 Observando as ilustragoes

Este ¢ o momento onde o internauta pode observar as ilustra-
¢do em detalhes [Figura 142], a direita das imagens estdo posi-
cionados os metadados, no topo no canto direito estd o menu
de fungoes disponiveis para cada ilustra¢io e no canto esquerdo
a numeragdo da imagem e o quantitativo geral de imagens da
galeria. Através das duas setas laterais ¢ possivel avangar ou re-
troceder entre as imagens. A seguir apresentamos exemplos de
algumas pdginas individuais das ilustragoes e destacamos por

meio de legenda as fun¢Ges disponiveis em seu menu:
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Figura 143 - Detalhe da funcao de
zoom aplicado em uma polianteia

Fonte: Elaborada pelos autores

Tivemos o cuidado de disponibilizar as ilustragdes na melhor
resolugdo que o aplicativo pode suportar, para que a navegagao
ndo fosse prejudicada. Assim, é possivel realizar o zoom e o down-
load em alta qualidade [Figura 143] e observar em detalhes de cada

litogravura, desenho ou quadro criados por Antonio Vera Cruz.
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A partir da constru¢ao deste banco de dados acreditamos
ter atingido os objetivos iniciais, a0 organizar e apresentar de
forma clara e objetiva todo o quantitativo de ilustragoes de
Antonio Vera Cruz encontradas nos acervos. Utilizando os
beneficios que as ferramentas do mundo digital nos propor-
cionam desenvolvemos um banco, no qual os usudrios nave-
gam entre suas paginas, observando os detalhes das ilustra-
¢Oes a0 mesmo tempo em que vao descobrindo a versatilidade
do trago e da obra do artista. Além do acesso via computa-
dores e notebooks estamos realizando os ajustes necessarios
para as versoes em dispositivos mdveis como smartphones e
tablets. Almejamos ainda aprimoré-lo com o tempo introdu-
zindo mais fungbes como: Busca de imagens a partir de pala-
vras-chave, ou a inclusao de novos achados referentes a obra
de Vera Cruz.
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Imagem ilustrativa - autoria de Antonio Vera Cruz
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Os artefatos gréficos (rétulos, embalagens, cartazes) sio como fotografias que
registram fragmentos da vida da sociedade em qualquer lugar do mundo em um
determinado tempo (...) sdo como janelas abertas e a cada momento nos permitem
novas observa¢des (WAECHTER in, BARRETO CAMPELLO & ARAGAO [org.],
2011, p. 57).



7 CONSIDERACOES FINAIS

sta pesquisa teve como motivagdo inicial desvendar quem foram

os artistas grdficos (ilustradores, litografos, tipografos e redatores)
de uma revista ilustrada do final do século XIX denominada O Diabo a Quatro.
Entretanto, no decorrer das pesquisas bibliogrdficas e visitas aos acervos documentats
de Recife, um dos ilustradores deste periodico chamado Antonio Vera Cruz despertou
nossa atengdo, pois além de O Diabo a Quatro seus desenhos apareciam em diversos
periodicos ilustrados entre o final do século XIX e inicio do século XX, demonstrando
que possuia uma rica produgdo iconogrdfica. Assim decidimos voltar nosso olhar para
este artista e tentar refazer sua trajetoria buscando suas origens, seu ingresso nas ar-

tes grdficas, e sua produgdo artistica.

Nosso objeto de estudo estd situado a quase um século dos
dias atuais, em um passado remoto, onde o entendimento
do contexto histérico se torna fundamental para compreen-
der os significados por trds das litogravuras. Vera Cruz viveu
em um momento onde a Monarquia estava entrando em de-
cadéncia, o Imperador D. Pedro II e sua relagao com a Igreja
Catdlica, bem como a presenga da escraviddo eram vistos por
muitos como um atraso para o pais ¢ o novo regime apoiado
nos ideais republicanos representava a solugao para os males
que afligiam o povo brasileiro. Pelo menos essa era a visdo que

a maioria da revistas ilustradas em que Vera Cruz colaborou
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tinham do contexto politico e social que os rodeava, e procura-
vam transmitir suas ideias tanto na parte ilustrativa quanto na
parte textual, que geralmente se relacionavam nos periddicos.

Este periodo do final do século XIX também ¢ associado
por varios autores (CARDOSO, 2005; AGRA JUNIOR, 20113
BARRETO CAMPELLO & ARAGAO, 2011;; MELO & RAMOS,
2011; CAVALCANTE, 2012; MAGNO, 2012; CAVALCANTE
& BARRETO CAMPELLO, 2014) com o surgimento das ati-
vidades projetuais e do design no Brasil. Apesar do termo “de-
signer” ainda ndo ser utilizado oficialmente, as ilustracoes de
Antonio Vera Cruz apresentadas no decorrer dos capitulos e
aquelas disponibilizadas no banco de dados, provam que mes-
mo ainda sendo denominado como artista grifico ele desem-
penhou fungées que hoje relacionamos com o design gréfico.
Utilizou a técnica de impressdo que tinha a sua disposicao: a
litografia, na criagdo de ilustracoes que fizeram parte do proje-
to grafico de vérios periddicos. Com a mesma técnica ilustrou
também efémeros como os rétulos de cigarros.

Seus desenhos transmitiram informacgoes e significados
que eram organizados e sintetizados a partir de seu trago e de
suas decisoes enquanto artista, aproximando-o assim do de-
sign da informagao. Esta drea do Design visa planejar e siste-
matizar os conteidos de uma mensagem afim de disseminar
o conhecimento e satisfazer as necessidades informacionais
dos destinatarios. De certa forma Vera Cruz fez isso através de
suas ilustracdes que ao complementar a parte textual das re-
vistas apresentavam as transformagoes politicas, sociais e cul-
turais pelas quais a sociedade do fim da Monarquia e inicio da
Republica passava.

O conjunto de sua obra ¢ constituido por artefatos histd-
ricos de um passado remoto que fazem parte da memdria gré-
fica local e também nacional. Este trabalho objetivou tam-
bém, ressaltar a importancia de um artista nordestino e da
tradicdo de impressos em Pernambuco, fato por vezes negli-
genciado em textos de alguns autores que destacam a produ-
¢do do Sudeste em detrimento do Nordeste. Destacamos que

Vera Cruz e outros artistas, seus companheiros de trabalho,
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citados no decorrer dos capitulos foram incontestavelmente
importantes para a evolu¢do do design e das praticas proje-
tuais brasileiras.

Destacamos que a memdria grafica nao esta ligada apenas
a artefatos ou artistas de um passado remoto, pode fazer refe-
réncia também a um passado recente. Nosso objeto de estu-
do se localiza no passado remoto, por isso visitar os acervos do
Estado foi o fio condutor primordial para o desenvolvimen-
to deste trabalho. Ndo obtivemos sucesso nas buscas em todas
as institui¢oes que percorremos como, por exemplo, na Junta
Comercial Pernambucana - JUCEPE, conseguimos encontrar
os livros de registro de marcas, porém os rétulos haviam sido
furtados. Entretanto, na maioria dos acervos visitados, princi-
palmente na Biblioteca Pablica de Pernambuco e no Arquivo
Publico do Estado, conseguimos fotografar as ilustragoes (em
alguns casos jd se encontravam digitalizadas) que constituiram
nosso banco de imagens e colher informagdes e detalhes que
enriqueceram as pesquisas. Ao resgatar estes artefatos dos acer-
vos, além da preservagao estamos contando a historia do de-
sign, pois elas carregam consigo informagoes sobre a cultu-
ra, o contexto e a sociedade na qual foram produzidas, assim
como expressam a forma de pensar e fazer design em uma de-
terminada época.

Foi na Biblioteca que encontramos uma fotografia e uma
ilustracao de Antonio Vera Cruz, até entao nao havia imagens
do artista em nenhuma citagao a sua pessoa. Foi emocionan-
te encontrar uma face para nosso homenageado, a partir de
entdo passivamos a imagind-lo com mais realismo executan-
do seus trabalhos nas oficinas litogrdficas do Recife dos fins
do século XIX. Um baiano que ainda jovem ja mostrava apti-
ddes artisticas para o desenho aprendendo com mestres consa-
grados da Bahia como Bento José Rufino Capinam, a arte de
desenhar na pedra litogréfica, técnica que Vera Cruz utiliza-
ria na maioria dos seus desenhos. Em Salvador fez litogravu-
ras na revista Babia lllustrada, mas foi no Recife a partir de 1875
que construiu uma longa trajetdria se tornando um conhecido

artista grafico respeitado e admirado pelo “esmero e nivel de
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detalhes de seus desenhos”, caracteristicas ressaltadas em ma-
térias dos jornais da época (Diario de Pernambuco, A Provincia,
Jornal Pequeno e o Jornal do Recife).

Inicialmente o litdgrafo foi responsavel pela parte ilus-
trativa de O Diabo a Quatro, revista critica e satirica. Ilustrava
a capa, o centro e a contracapa deste periddico com litogra-
vuras bem humoradas ligadas aos fatos e acontecimentos do
periodo. Nas bibliografias consultadas o nome de Vera Cruz
aparece muito ligado a esta revista, entretanto o levantamen-
to realizado durante as pesquisas nos acervos mostrou que em
termos de quantitativo ele executou mais trabalhos na America
Hllustrada outro importante periddico, que se assemelha tan-
to no projeto grafico, quanto nas convicgoes e ideias defendi-
das ao O Diabo a Quatro. Foram contabilizadas 102 ilustracoes
em O Diabo a Quatro e 123 ilustragdes na America lllustrada
se levarmos em consideragao ainda um volume da America
Hlustrada contendo 98 ilustragoes que nao pode ser fotografa-
do, este numero subiria para 288 litogravuras, demonstrando
que mesmo nao havendo muito destaque na literatura consul-
tada a Vera Cruz como importante ilustrador deste periddico,
foi na America Illustrada que realizou sua maior produgao nas
revistas Ilustradas. Nas demais revistas encontradas Os Xenios
(17 ilustragdes), O Etna (o5 ilustragoes), A Estagdo Lyrica (09
ilustragoes), Revista Lyrica (09 ilustragoes), A Arte Dramatica
(o1 ilustragdo), A Exposicdo (03 ilustragdes), O Sylphorama (o1
ilustragao) e O Equador (o1 ilustragao), fez participagGes mais
modestas, mas nao menos importantes, a qualidade do seu tra-
balho foi mantida desde um periddico no qual fez apenas uma
ilustracao, até aquele em que executou mais de cem litogra-
vuras. As revistas ilustradas constituem o tipo de impresso em
que Vera Cruz mais desenhou.

Além das ilustragoes de capa, central e contracapa tam-
bém criou frontispicios (logotipos) de algumas revistas ilus-
tradas. Neles Vera Cruz mostrou-se um eximio desenhista de
letras, criando tipos ricamente adornados alguns até com ca-
racteristicas das fontes toscanas (serifas bi e trifurcadas, orna-

mentos em suas hastes; utilizacdo de sombras na decoragio, na
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delimitagdao de contornos e para conferir a sensagao de tridi-
mensionalidade; o uso de arabescos integrados ao desenho do
caractere; terminais com arcos ou espirais remetendo a nature-
za ou a caligrafia, entre outros).

Seguindo sua trajetdria encontramos um tipo de periddico
denominado de “polianteias”, eram edi¢Oes especiais em um
formato maior se comparadas as revistas ilustradas, geralmen-
te circulavam em um dnico nimero, e homenageavam algu-
ma personalidade ou fato importante do periodo. Localizamos
o7 capas deste tipo de impresso litografadas por Vera Cruz, ne-
las além da foto do homenageado o litdgrafo criou ricos cené-
rios onde o desenho dos tipos detalhados nos titulos e subtitu-
los possuem destaque e caracteristicas dos tipos toscanos como
evidenciamos nos frontispicios das revistas ilustradas.

As pesquisas na Biblioteca Publica e no Arquivo Publico
ligavam a trajetdria de Vera Cruz a imprensa jornalistica que
tem um viés comercial, afinal as revistas e polianteias eram fei-
tas para serem vendidas, entretanto nos acervos da FUNDA]J
encontramos sua autoria em um tipo de impresso que se rela-
ciona totalmente com a litografia comercial: os rétulos de ci-
garro. Na Colegdo Brito Alves entre os 1252 rétulos, localiza-
mos 15 assinados por Vera Cruz, um fato raro, pois como os
rotulos sdo efémeros (descartados apds uso dos cigarros) pou-
cos artistas tinham o cuidado de assind-los. Neles desenhou
personalidades, cigarreiros e fabricantes, cenas do cotidiano e
do meio urbano, e novamente criou belas composi¢oes tipo-
graficas que rodeavam os desenhos.

Durante a virada do século evidenciamos um afastamen-
to de Vera Cruz do meio gréfico das revistas ilustradas e da
rotulagem comercial, ndo podemos afirmar completamen-
te os motivos de tal afastamento, mas neste periodo surgem
matérias nos jornais falando a respeito de um presbitero da
Igreja Evangélica Recifense chamado Antonio Vera Cruz,
que acreditamos ser também o ilustrador. A proximidade de
uma religido talvez explique o distanciamento de periédicos
que eram criticos religiosos, ainda que sdtira fosse dirigida

a Igreja Catdlica, provavelmente nao seria apropriado a um
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presbitero em uma sociedade extremamente conservadora
ficar desenhando figuras diabdlicas como fazia nos tempos
de O Diabo a Quatro.

Por fim ainda nas matérias jornalisticas (Diario de
Pernambuco, A Provincia, Jornal Pequeno e o Jornal do Recife) da-
tadas do século XX, descobrimos uma tltima faceta do ilustra-
dor como pintor a dleo e desenhista de quadros, onde conju-
gava seu traco com uso da fotografia que havia se popularizado
no inicio do novo século. Encontramos alguns exemplos desta
fase que consideramos uma espécie de adaptagao do seu traba-
lho devido as suas mudangas pessoais e as transformagdes que
ocorriam no meio grafico, jd que ndo era mais necessario que
desenhasse os retratos, passou a utilizar seu trago na criagao
dos desenhos que emolduravam as fotografias.

Durante sua longa trajetdria enquanto artista grafico
Antonio Vera Cruz foi chamado de ilustrador, desenhista, ca-
ricaturista, litégrafo, gravador, retratista e pintor. Mediante a
destreza, o capricho de seu trago e a diversidade de sua obra
apresentada nesta dissertacao todas estas denominagdes sao in-
discutivelmente convenientes para seu talento artistico.

Foi um artista grafico ligado inicialmente a imprensa jor-
nalistica e a esfera comercial, as revistas ilustradas e rétulos
que caracterizam a maior parte de sua obra eram desenhados
com o intuito de chamar a atengao dos leitores e usudrios esti-
mulando-os a comprar um produto. Evidente que mesmo ten-
do o intuito comercial estas ilustragoes também possuem o
lado artistico e estético que as aproximam das obras de arte, fa-
ceta que Vera Cruz demonstrou com um pouco mais de afin-
co nos quadros e aquarelas que pintou.

Conseguimos catalogar, codificar, e organizar cronologi-
camente um total de 300 ilustragdes de Vera Cruz, o elevado
quantitativo nos levou a utilizar uma ferramenta no meio di-
gital para a constru¢ao de um banco de dados em forma de
galeria de imagens que foi disponibilizado em um enderego
eletronico na Internet: http://veracruz.net.br/. No banco de
dados as imagens estao divididas em quatro galerias: Revistas

Ilustradas, Polianteias, Rotulos de Cigarro e Outros. Todas as
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ilustragoes receberam metadados (informagdes especificas
sobre: tipo de impresso, data, formato, acervo, técnicas de
produgdo, tema, elementos que compdem a imagem, entre
outros). Os usudrios podem navegar entre suas paginas, au-
mentar as ilustragdes e observar seus detalhes ao mesmo tem-
po em que vao descobrindo a versatilidade do trago e da obra
do artista.

Durante a constru¢ao do banco de dados enfrentamos al-
gumas dificuldades no tocante ao ajuste do layout em alguns
monitores, testamos com cerca de quarenta usudrios em varios
tipos de monitores, e evidenciamos que nos monitores maio-
res entre 18 e 20 polegadas as ilustragdes ficavam sobre os me-
tadados. Apos uma fase de ajustes e novos testes a0s poucos
conseguimos solucionar este contratempo.

Apesar de considerarmos que a partir da construcdo des-
te banco de dados atingimos os objetivos iniciais, ao organi-
zar e apresentar de forma clara e objetiva todo o quantitativo
de ilustragdes de Antonio Vera Cruz encontradas nos acervos.
Almejamos realizar ainda alguns ajustes, para melhorar sua
funcionalidade: além do acesso via computadores e notebooks
disponibilizar versoes em dispositivos méveis como smartpho-
nes e tablets; introduzir mais fungdes como: Busca de imagens
a partir de palavras-chave; e a inclusdo de novos achados refe-
rentes a obra de Vera Cruz.

Por se tratar de um objeto de estudo situado em um pas-
sado remoto, infelizmente ndo encontramos as respostas para
todos os questionamentos, algumas lacunas ainda permane-
cem em aberto como: onde lecionou desenho? Qual sua liga-
¢do com a Igreja Evangélica? Ainda existem mais acervos onde
poderemos encontrar pegas graficas executadas por ele?

Este altimo questionamento surgiu recentemente quan-
do encontramos no site da Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional os Anats da Biblioteca Nacional livro organizado por
Alfredo do Valle Cabral (1851-1894) contemporineo de Vera
Cruz e funciondrio da Biblioteca Nacional, ainda em sua
fase imperial. Pelo que conseguimos compreender, pois ti-

VEMOS pouco tempo entre 0 momento no qual fizemos esta
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Figura 144 - Desenho do Marco de
Pedra Igarassu

Desenho a bico de pena

| Antonio Vera Cruz

Fonte: CABRAL (1954: 343) Hemeroteca
Digital da Biblioteca Nacional
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descoberta e a conclusio desta dissertagao, para realizar uma
analise mais detalhada, Alfredo do Valle Cabral fez uma série
de viagens pelo nordeste onde realizou registros de sobre ma-
nuscritos, inscri¢des lapidares, brasdes e monumentos histo-
ricos. Em uma parte do livro ele descreve sua passagem por

Pernambuco, e cita um encontro com Antonio Vera Cruz:

315



O Snr. Antonio Vera Cruz offereceu-se equalmente para auxiliar-me
com o seu habilissimo lapis. E muitas inscripcoes e brazoes em pe-
dra que nao podem ser photographadas serao por elle desenhados
com aquella fidelidade e esmero que se The admira. Ao deixar Per-
nambuco ja tinha executado dois desenhos, sendo um admiravel,
o da figura hollandeza em pedra da rua do Bom Jesus, antiga da
Cruz.O mesmo Snr.Vera Cruz ficou ainda de gravar em pedranao so6
a referida figura como mais duas interessantes pedras sepulcraes
com inscripcoes e brazoes dos XVII e XVIII séculos, da Sé de Olinda.
Devemos também ao insigne artista esplendida cépia do desenho
original do marco de Iguarassu feito pelo Snr.Victor Meirelles, que o

offereceu ao Snr. José de Vasconcellos. (CABRAL, 1954, p. 313)

O marco de pedra de Igarassu encontra-se no Museu do
Instituto Arqueoldgico, Historico e Geografico Pernambucano
[ver Figura 131, p. 271], ja o desenho a bico de pena [Figura
144] do marco de pedra de Igarassu feito por Vera Cruz, se-
gundo um desenho a lapis de Victor Meirelles, citado no tre-
cho acima estava nos anexos do mesmo livro:

Como nao foi possivel analisar as particularidades desta
nova descoberta optamos por apresenta-la nas consideragGes
finais sem incluir ainda esta imagem no banco de dados. E ne-
cessario compreender melhor o contexto no qual o desenho
foi realizado e para tal necessitamos de mais tempo. Assim,
esta ilustragdo e o trecho citando Vera Cruz como autor de vé-
rios desenhos de inscri¢oes lapidares, brasdes e monumentos
de Recife e Olinda servird como ponta pé inicial para pesqui-
sas futuras em busca de novas informacoes e acervos, onde po-
demos encontrar estas pegas graficas ou até outras de autoria

de Antonio Vera Cruz.
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