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“We’ll never know

What lies ahead tomorrow
But you're not alone

Where ever you go | Follow”

(GUETTA, 2007)



RESUMO

O trabalho visa discutir geopolitica de identidades sexuais e nacionais na fronteira
imperial do Caribe entre Cuba, Puerto Rico e Florida por meio das postagens oriundas destes
espacos vinculadas na rede social Instagram por meio dos indexadores #gaycuban e
#gaypuertorican. Elencou-se a cartografia das controvérsias e a analise iconogréfica aplicadas
as postagens recolhidas durante a netnografia realizada entre fevereiro e abril de 2018. A
partir das postagens e em consonancia com o0 marco teérico pés-moderno, voltado a aplicacdo
de epistemologias que caracterizem o contexto digital, descrevemos os actantes na rede, por
meio de suas disputas geopoliticas que reverberam nas ethé de cubanos e porto-riquenhos, da
diaspora ou néo, atrelados aos referentes nacionais e culturais hegeménicos apontados. Como
resultado, ndo podemos definitivamente afirmar que os usuarios gozam de maior liberdade
para vivéncia de sua sexualidade nestes espacos nacionais, mas podemos perceber o modo
como as identidades culturais articulam estéticas desejaveis arquétipas neste ambiente
fronteirico, atravessado por uma geopolitica das sexualidades e hierarquizadora de

identidades.

Palavras-chave: Direitos LGBT. Cibercultura. Cartografia de Redes. Iconografia. Geopolitica.



ABSTRACT

To discuss geopolitics of sexual and national identities on the imperial frontier of the
Caribbean between Cuba, Puerto Rico and Florida through the posts originating from these
linked spaces in the Instagram social network over the indexes #gaycuban and
#gaypuertorican. The cartography of the controversies and the iconographic analysis were
applied the post collected during the netnography carried out between February and April of
2018. From the postings and in consonance to a postmodern theoretical framework, focused
on the application of epistemologies that characterize the digital scenario, we describe the
acthors in the network, through their geopolitical disputes that reverberate in the Cuban and
Puerto Rican ethé, in the diaspora communities or not, linked to the national and cultural
hegemonic referents pointed out. As a result, we cannot definitively claim that users enjoy
greater freedom to experience their sexuality in these national spaces, but we can see how
cultural identities articulate desirable archetypal aesthetics in this border environment,

traversed by geopolitics of sexualities and hierarchical of identities.

Keywords: LGBT Rights. Cyberculture. Cartography of networks. Iconography. Geopolitics.
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1 INTRODUCAO

Escrever sobre outros povos e culturas, a meta de vida de todo internacionalista. A
parte do interesse pelo que ndo faz parte de sua vivéncia, o trabalho de tal aficionado por seu
campo de estudo inclui trazer inferéncias que aproximem realidades distantes ao
entendimento dos que também ndo compartilham delas.

Ao mesmo tempo, um fio condutor, conectado por milhares de cabos de fibra ética, e
servidores ao redor do mundo, possibilita agenciamentos mecanicos entre realidades distantes
e espectadores distantes, fazendo com que no XXI tudo que se converta em dado possa ser
acessado por quem possui conexao a rede mundial de computadores.

Caracterizar caribenhos poderia ser uma forma de pensar e classificar uma pesquisa de
cunho antropolégico do inicio da idade da razdo, como se um pesquisador de fora pudesse
descrever os modos de um povo distante, ao qual ndo se sentisse assemelhado. Contudo, este
ndo € o caso, haja vista que os dados que serdo aqui analisados foram fornecidos por seus
proprios autores; os marcadores que a pesquisa segue sd0 0S que 0S mesmos autores
escolheram para distinguir suas postagens no ambito da aplicacdo para compartilhamento de
fotografias mais popular do mundo.

Combino a observacéo critica da vivéncia e legitimidade da orientacdo sexual com as
respectivas expressdes destas, conforme observo e analiso as imagens compartilhadas por
meio da aplicacdo Instagram. A escolha desta rede social se da por sua abrangéncia, em
namero de usuarios no mundo, e seu papel mediador quando coloca aos seus usuarios a forma
preferencial de se representarem por meio de imagens. Foi também motivada pelos estudos de
Correa (2012) e Coelho (2013) que identificam a influéncia da rede social em moldar as
formas como subjetividades sdo expressas por seus USUArios que terminam por reverberar em
outras redes socialis.

A formulacdo metodoldgica proposta, de cunho pos-estrutural, possibilita encarar
como ethos! as imagens postadas na aplicagdo e as hashtags utilizadas pelos usuarios para
indexar suas postagens como um mecanismo de classificacao intersubjetivo. Procedo, assim,
uma montagem, uma bricolagem: de fotos, de marcadores, de modos de se representar, que ao
longo de dois meses estes interlocutores nos forneceram por meio do seu compartilhamento

de postagens publicas na Instagram.

1 Maingueneau (2005).
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Para elaboracdo da investigacdo parto da pesquisa desenvolvida pelo aplicativo
SCRUFF?, que demonstra, por meio da observancia das imagens de perfil de seus usuarios,
uma relacdo entre o uso de imagens de rosto (face pic) em sociedades menos discriminatérias
em relacdo a orientagdo sexual dos usuarios do aplicativo de encontros. ldentifico as
localidades de Puerto Rico e Cuba® como localidades no Caribe com maior abertura a
vivéncia de gays, conforme indicado pelos dados quantitativos expressos na investigacao de
2015 promovida pelo supracitado aplicativo de encontros.

As localidades elencadas pelas pesquisas quantitativas promovidas pelos aplicativos
Planet Romeo e SCRUFF sdo, no minimo curiosas, pois, denotam, em suas conclusdes, que
sociedades téo distintas entre si possuem um sistema de garantias institucionais que propiciam
aos gays uma melhor qualidade de vida e possibilidades de interacdo. Entre Puerto Rico e
Cuba, temos uma rivalidade ideoldgica entre regimes construida no transcurso da segunda
metade do século XX a diferencas gritantes quanto ao acesso a rede em ambas as localidades.

Ademais, ¢ claro que (apesar da abrangéncia mundial destas aplicagdes) 0 modo como
tais investigacOes ocorreu é deficitario. No primeiro caso, o survey do Planet Romeo ndo tem
um critério de amostragem claro, nem diferencia os usuarios que moram em determinada
localidade ou a estdo visitando. No segundo, apesar da aplicacdo ter filtros interessantes para
diferenciar se um usuario estd compartilhando, ou ndo, uma imagem que contenha um rosto,
ndo fica claro como a coincidéncia entre o usuario e o rosto usado em seu perfil na aplicacdo
foi conferida.

Ambas as aplicagdes reconhecem as limitacbes de seus levantamentos e
disponibilizam todo o material levantado em 2015 para investigacfes independentes das
aplicacOes, o que € louvavel, pois seus resultados instigam a continuar uma investigacao que
articule a representacdo de tais sexualidades atreladas as nacionalidades visando um estudo
comparativo entre as possibilidades de afirmacdo de subjetividades em rede entre regifes do
globo.

Apesar da relevancia de estudos das interac6es sociais, a exemplo de Richard Miskolci

em diferentes obras*, pensando contextos pré e pds Web 2.0°; ou mesmo do ponto de vista da

2 A pesquisa, e a lista global de paises, pode ser acessada em: http://www.scruff.com/blog/2015/05/25/face-pic-
worldwide-scrufftistics

3 Cuba surge na pesquisa do SCRUFF em 4° na América Latina, contudo, a opcao por incluir a ilha nesse estudo
comparativo se da, também, por um estudo preévio, realizado pelo aplicativo Planet Romeo, que a situa como
melhor localidade da América Central, tal estudo pode ser acessado em:
https://www.planetromeo.com/pt/care/gay-happiness-index/

4 0 autor foi de estudos das salas de bate-papo no site Uol (2008), até comparacdes entre usuarios da aplicacio
para smartphones Grindr em S&o Paulo e S&o Francisco (2014).
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antropologia social (BRAGA, 2013 e GUERRERO, 2013), da etnografia da cibercultura
como Rifiotis (2016) e Segata (2013); bem como abordagens da Educacdo como a de
Bandeira (2015) abordando a interrelacdo da rede social e educacéo, intermediadas pelo ato
de fotografar; e da comunicagcdo como as de Mota e Almeida (2014); Coelho (2016); Hariki
(2016), que em linhas gerais articulam a investigacdo etnogréafica visual com a da afirmagéo
de identidades nacionais estdo expressas nas imagens postadas em redes sociais. Desde a
revisdo de literatura prévia a elaboracdo desta dissertacdo posso afirmar que a investigacdo
aqui proposta atravessa diversos campos de estudo das ciéncias humanas e que a producéo de
tal investigacdo sob a tutela de um programa de pds-graduacdo em Direitos Humanos propicia
a pesquisa bases para que construa, desde sua concepg¢do, um prisma tedrico interdisciplinar,
no qual a preocupacdo com a vivéncia da sexualidade gay se articula com o contexto
geopolitico dessa vivéncia.

A dissertacdo aqui apresentada comegou com uma tentativa de confirmar ou afastar os
dados anteriores que afirmam Cuba e Puerto Rico como sociedades mais receptivas a
cidadania gay entre seus nacionais. Ao final, ela vem se mostrando mais como um jogo de
representacdes em fluxo, onde: nacionalidades, fronteiras, impérios e desejos se justapdem,
mostrando um espaco fragmentado secularmente influenciado por poderes distantes, um
caribe de desejos, caribenhos fragmentados. Vislumbro, assim, modos como interagem e se
identificam os usuérios destas aplicacbes, quando tal expressdo ocorre vinculada aos
indexadores (hashtags) #gaycuban e #gaypuertorican®.

Proponho partir da observacdo das imagens compartilhadas pelos usuérios da rede
social elencada, formando um corpus de pesquisa que confirme, ou afaste, a percep¢do destes
espacos como melhores lugares para vivéncia da comunidade gay’ no Caribe. Quando a
identidade nacional cubana ou porto-riqguenha aparece atrelada a identidade sexual gay na

Instagram € comum nos depararmos com a seguinte sobreposicdo, conforme a Figura 1:

5 Refiro-me a distincéo de acesso, pensando especificamente em termos do ciberespaco, com a Web 1.0
vinculada ao acesso por terminais fixos e a 2.0 aos aparelhos méveis. Para tal distin¢do vide Tim O'Reilly
(2009), disponivel em: http://www:.oreilly.com/Ipt/a/l

6 Escolhidas a partir de observaco prévia na rede, indicando maior niimero de ocorréncias que suas variantes.
7 Conforme ensina Lindgren Alves, no capitulo 5 de Direitos Humanos na Pés-modernidade, na
contemporaneidade a orientagdo sexual € vista também como uma categoria cultural.
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Figura 1 — Captura de Tela — Bandeira Gay Puerto Rico
- E——— ]

Iniciar sesion

loversace_ #gay #gayflag #gaywedding
#gaybeard #gaybear

loversace_ #gaypride #gayguys #puertorico

O Q

71 Me gusta

Inicia sesion para indicar que te gusta o

Fonte: Instagram.

Jogariam as identidades sexuais, no contexto da Instagram uma forma de viver a
sexualidade que quando sobreposta a nacionalidade externa maior liberdade? As mesmas
configuram potenciais elementos para serem desejaveis?

Sera possivel afirmar, pelas fotos e indexadores, ou seja, pela estrutura das postagens,
gue possuir a nacionalidade cubana ou porto-riquenha seja sindnimo da maior liberdade para a
vivéncia da cidadania enquanto gays?

Quando as postagens sdo vistas em conjunto, demonstram leituras visuais coletivas do
contexto cultural no qual os usuarios estdo inseridos?

O parametro da investigacdo se assenta no perceber que tais nacionalidades, quando
atreladas aos indexadores elencados, demonstram uma dupla ordem identitaria que podera
publicizar, ou ndo, um ambiente propicio para a vivéncia de ambas.

Em linhas gerais, componho um conjunto dessas representacoes virtuais evidenciando
as controvérsias entre a performance identitaria visual e a liberdade para assumi-las.
Especificamente, demonstro como gays cubanos e porto-riqguenhos se representam
visualmente na rede quando articulam seu autorretrato (selfie) com um indexador identitario
coletivo (as hashtags); cartografo as controvérsias presentes entre as postagens dos usuarios
guando agrupadas pelos postulantes em indexadores elencados por eles com 0s modos como a
liberdade das sexualidades ndo-hegemdnicas nestes espacos sdo virtualmente representadas.

Ao fim, sintetizo o modo como, coletivamente, as imagens compartilhadas na rede

representam o contexto cultural e performatico ao qual fazem referéncia, ao mesmo tempo em
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que expressam ethé identitarios destes coletivos. Tal processo esta articulado em dois
componentes; no primeiro, o sujeito mostra-se com sua identidade social de locutor; é ela que
Ilhe d& direito a palavra e que funda sua legitimidade de ser comunicante em fungdo do
estatuto e do papel que lhe sdo atribuidos pela situacdo de comunicacdo (CHARAUDEAU,
2008, p. 115). Aplicado a investigacdo, incluo aqui 0 ser usuério, pertencer ao grupo étnico
latino, descender de cubanos ou porto-riquenhos, como um processo auto afirmativo e
identitario. No segundo componente temos um sujeito que constréi para si uma figura daquele
que enuncia, uma identidade discursiva de enunciador, que se atém aos papéis que ele se
atribui em seu ato de enunciagdo (CHARAUDEAU, 2008, p. 115).

Entendo que as identidades nacionais sdo agrupamentos politicos deliberadamente
impostos (HOBSBAWN, 1990) visando determinada finalidade enquanto elemento agregador
de um coletivo. Serd, assim, uma comunidade imaginada (ANDERSON, 2005), reforcada
permanentemente por processos historicos e culturais que fundam uma categoria permanente
de identificacdo binaria entre os ditos nacionais (que gozam de determinadas prerrogativas
oriundas de tal pertencimento) e os estrangeiros (outros afastados de tal pertencimento e
garantias).

Ja as identidades baseadas na sexualidade surgem a partir de uma afirmacgédo também
politica (SEGWICK, 1988) e representacional (BUTLER, 2003) que sdo atravessadas por
hierarquias (WEEKS, 1999). Tais identidades se insurgem contra determinadas identidades
sexuais hegemoénicas em um processo inverso ao da légica das identidades nacionais. Sendo
que estas estabelecem-se por meio de um processo marcado pela supracitada ideia de
hierarquias explorada por Weeks, secularmente construida pelo que Foucault (2003) chamou
de biopoder e perpetuadas pelos mitos sociais hegeménicos, conforme licdo de Gramsci
(1929).

Desde uma perspectiva teodrica p6s-moderna, as variadas filiagcbes identitarias de um
sujeito se colocam como um continuo de performatividades simultaneas (HALL, 2003),
coexistindo na vida dos individuos em suas formas de se representar, ou de serem
reconhecidos enquanto sujeitos. Concluo que, na grande maioria dos casos, a identidade
nacional e sexual de um sujeito acontecerd de modo convergente durante a sua vivéncia e
influenciara em sua forma de representar a si e de contestar, ou asseverar, ambas, em suas
interlocugdes simbdlicas.

Ao longo do texto, trato de questbes pertinentes ao fotografar moderno, o ethos
construido por meio da representacdo de si imageético e do fazer-se desejavel; entro na

caracterizacdo do nacional e dos nacionalismos das sociedades investigadas; e ao final
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comparo a forma como jogam tais identidades no representar-se virtualmente. Além do que
considero a influéncia que exerce o império norte-americano sobre o modo de se representar
dos sujeitos investigados.

O contexto dos paises elencados pela pesquisa quantitativa dos aplicativos de
encontros e pela investigacdo aqui proposta denota uma identificacdo com os postulados de
Juan Bosch (1970), ao identificar a regido do Caribe como uma fronteira entre impérios em
permanente tensdo. As localidades trabalhadas como estudo de caso desta pesquisa estdo
historicamente situadas como areas em constante tensao entre poténcias imperiais ao longo de
toda a historia da modernidade.

Apontar as formas como 0 espa¢o americano (por meio dos projetos de Cuba e dos
Estados Unidos), e por extensdo histdrica o espaco europeu (ambas as regides foram pontos
primordiais no processo de invasdo da America pela Espanha, seguida de Inglaterra, Holanda,
Suécia e Franca, e consequente formacdo da modernidade e da chamada identidade ocidental)
legitimam de acordo com seus projetos coloniais (GALEANO, 1971 e QUIJANO, 2000) a
vivéncia de uma sexualidade ndo-hegeménica em seus territérios €, também, uma forma de
discutir geopolitica sobre bases epistemologicas que vao aléem da logica de interpretacao
racionalista da producdo de conhecimento sobre as relages internacionais, tenho aqui uma
discussédo da geopolitica das sexualidades.

Diante deste contexto de tensdo o recorte do corpus de pesquisa abarca postagens
oriundas de Cuba, Puerto Rico e do estado norte-americano da Flérida, a fim de promover
uma representacdo do todo das postagens desde uma perspectiva geopolitica que engloba as
fronteiras entre as trés nacOes, duas delas hoje integram os EUA, com status politicos
diferentes.

No capitulo um, traco a estrutura metodologica da investigacdo, organizada em trés
momentos, a cartografia, a analise iconografica e a netnografia visual. Descrevo 0 modo como
tais métodos foram aplicados e o corpus resultante destes caminhos metodoldgicos.

No capitulo dois, caracterizo o marco teorico da investigacdo; sobre a fotografia e suas
estruturas enquanto representacdo até massivo compartilhamento digital, parto de uma
definicdo da pds-modernidade até a definicdo do modo como identidades e valores culturais
sdo entendidas coletivamente no presente, além da contextualizacdo geopolitica da midia e
dos valores culturais; e ao final chego em nosso primeiro actante, a rede social Instagram.

No capitulo trés, caracterizo os demais actantes presentes, defino o nacionalismo, o

contexto historico das nagfes cubana e porto-riquenha em sua posicdo fronteirica ante o



19

império norte-americano. Posteriormente discuto a disputa geopolitica cultural e os direitos
LGBT na regiao.

No capitulo quatro, descrevo as ethé dos actantes humanos em suas fotografias. Neste
capitulo estd uma definicdo de ethos virtual e a importancia dos retratos como fonte de
pesquisa em Direitos Humanos. Ao final demonstro as conclusdes do trabalho.
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2 DAS POSTAGENS: COMO NAVEGAR?

Nao ha forma ‘correta’ de se contar esse evento.

Cada forma de narra-lo, tal como a luz ao atingir o cristal,
reflete uma perspectiva diferente sobre o incidente.
Denzin e Lincoln (2006, p. 20).

Em linhas gerais, classifico esta investigacgdo como uma busca de producdo do
conhecimento abarcada por uma légica indutiva; cuja natureza dos dados serd abordada de
modo qualitativo, uma vez que € competéncia da pesquisa qualitativa 0 mundo da experiéncia
vivida. Conforme ensinam Denzin e Lincoln (2006, p. 22) “é nele que a crenga individual e a
acao cultural entrecruzam-se”.

Para Peter Loizos (GASKELL e BAUER, et. al. 2009, cap. 6, p. 137), a imagem
constitui uma forma de registro poderosa de “a¢des temporais e acontecimentOS reais-
concretos, materiais. Isto € verdade tanto sendo uma fotografia produzida quimicamente ou
eletronicamente, uma fotografia tinica, ou imagens em movimento”. Destaca que embora a
investigagdo “esteja tipicamente a servico de complexas questdes teoricas e abstratas, ela pode
empregar, como dados primarios, informacédo visual que ndo necessita ser nem em forma de
palavras escritas, nem em forma de numeros” (GASKEL e BAUER, 2009).

O autor define por visual enquanto objeto pesquisavel “situacdes onde imagens estao
apoiadas tanto em textos escritos como na apreensédo de fotografias ou pinturas, e em palavras
faladas gravadas em som — trilhas de videos” (GASKELL e BAUER, et. al. 2009, cap. 6, p.
137) embora reconhe¢a que “fotografias e sequéncias de videos podem também incluir
palavras escritas, e muitas vezes o fazem” (GASKELL ¢ BAUER, et. al. 2009, p. 138). A
tarefa do semidlogo, ao analisar imagens, objetiva “tornar explicitos os conhecimentos
culturais necessarios para que o leitor compreenda uma imagem” (GASKELL e BAUER, et.
al. 2009, p. 325).

Para Diane Rose (GASKELL E BAUER, et. al., 2009, cap. 14, p. 343), a analise de
audiovisual ¢ “um amalgama complexo de sentidos, imagens, técnicas, composi¢do de cenas,
sequéncia de cenas e muito mais”. Serd, portanto, “indispensavel levar essa complexidade em
consideragdo, quando se empreende uma analise de seu contetdo e estrutura”.

A autora trabalha a necessidade de transladar, de uma plataforma a outra o processo de
analise empregado com meios audiovisuais. Destaca que todo o processo envolve decisdes
entre 0 que sera levado em consideracdo, salientando que o que é posto de lado é tdo
importante quanto o que vem a ser registro. Definindo o transladar como a metamorfose

simplificativa expressando algo em signo. Seu processo de andlise dos textos audiovisuais
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contribui no sentido de apontar as seguintes etapas a serem produzidas pelo pesquisador: 1.
Referencial teodrico; 2. Referencial de amostragem; 3. Selecdo do meio para identificar o
objeto empirico; 4. Estabelecer as regras para transcricdo do conjunto de informacgdes; 5.
Referencial de codificacdo; 6. Aplicagdo do referencial de codificacdo aos dados, ou seja,
transcrever; 7. Tabulacdo de frequéncias para as unidades de analise.

Para tal investigacdo sera utilizada a triangulacdo metodoldgica (UWE FLICK, 1998,
p. 230) combinando os métodos da netnografia, da cartografia de redes, e da anilise
iconogréfica. Tal uso da técnica ndo se limita a pretender um método de avaliagdo, mas
também faré parte da estratégia para assegurar uma interpretacdo em profundidade do recorte
ontolégico pretendido.

A melhor maneira de entdo compreendermos a combinacdo de uma multiplicidade
de praticas metodolégicas, materiais empiricos, perspectivas e observacdes em um
Unico estudo € como uma estratégia que acrescenta rigor, félego, complexidade,
riqgueza e profundidade a qualquer investigacdo (UWE FLICK, 1998, p.23 apud
DENZIN e LINCOLN, 2006, p.19).

Para um correto encaixe sistematico desta investigacdo nos esforcos da producéo de
conhecimento precedentes, a classifico com um objetivo interpretativo, cujos paradigmas
interpretativos serdo assentados entre os estudos da ethos e da iconografia; cuja concepg¢éo
filosofica sera relativista e pos-moderna; e seu resultado, de acordo com 0s objetivos, sera a
composi¢cdo de uma bricolagem metodoldgica e interpretativa que “reune um conjunto de
representagdes” em um processo que “gera e traz unidade psicoldgica e emocional para a
experiéncia interpretativa” (DENZIN e LINCOLN, 2006, p. 20)

A composicdo interpretativa terd um carater interdisciplinar; cujas fontes trabalhadas
serdo primarias, em um processo de coleta longitudinal de amostragem estratificada
proporcional. Nos termos de Amparo Lasén (2012, p. 2), a particularidade de um estudo como
este requer uma “triangulacion metodologica que comprende etnografia digital (observacion
participante) ... y andlisis visual”.

S&o assim as técnicas de coleta adotadas: netnografia virtual e formas de observacéao
participante na aplicacdo Instagram na qual se intercambiam estas imagens; cartografia das
imagens seguindo os indexadores elencados como vinculo guia; analise iconografica das
imagens. Todas empregadas em uma metodologia que ndo dissocia os discursos e as praticas
de representacdo de si entre os interlocutores da investigacao, elencadas para a formagéo de
um corpus imagético de pesquisa; a partir destes insumos produzo ethé dos sujeitos-actantes

nos indexadores (hashtags) elencados.
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Para a chamada netnografia, amparo a pesquisa na sistemética elencada por Robert
Kozinetz (2010), em coletanea produzida pela SAGE, ao definir o modo da coleta de dados
como algo a mais do que a analise de contetido online. Nos termos de Kozinetz a coleta de
dados na netnografia implicard “comunicar-se com membros de uma cultura ou comunidade”
(2010, p. 93). Esta comunicagdo podera assumir variadas formas, implicando conexdes entre
pesquisador e pesquisados; a coleta ndo esté isolada da analise, nem o pesquisador devera ndo

estar envolvido com a comunidade a qual pretendera abordar. Em suas palavras:

Idealmente, a experiéncia que se tem como um netnégrafo procurara equilibrar o
modo reflexivo, autobiografico e subjetivo do participante cultural, engajado com o
objetivo de precisdo do observador cientifico. Inerente a natureza da etnografia e da
netnografia, o pesquisador deve constantemente manter uma tensdo, alternando-se
entre o envolvimento experiencialmente proximo com os membros da cultura online
e 0s mundos mais abstratos e distanciados da teoria, palavra, generalidade e foco de
pesquisa (KOZINETZ, 2010, p. 94).

Jair de Souza Ramos, em Etnografia e Digitalizacdo (2016, p.1), propde que a
antropologia do digital abarca “o conjunto de possibilidades que emergem dessa conversao ao
digital e da sua retradugao”. Para Ramos, a “digitalizagdo realiza o projeto milenar de uma
lingua geral que permita traducgdes e convergéncias entre mundos sociais, agentes e objetos”.
Sendo assim a Internet ¢ “a prova de que a comunicacdo, além de produto, ¢ produtora de
simbolismo, relagdes e espacos sociais” (RAMOS, 2016, p.1).

O autor salienta que para interpretar determinada “conexdo entre agdes e significados
coletivamente compartilhados por um conjunto de agentes” ¢ necessario situar
“reflexivamente, o proprio etndgrafo, sua observacao e interpretagdo, ¢ o modo como sua
cultura de origem estrutura ambas” (RAMOS, 2016, p. 3).

Ao abordar em um segundo momento analise situacional em que "os agentes lidam
estrategicamente com normas e valores, frequentemente contraditorios entre si" (RAMOS,
2016, p. 3), Ramos complementa salientando que “um perfil ¢ uma categoria pratica e um
mecanismo que oferece uma moldura as a¢es dos agentes” (RAMOS, 2016, p. 6).

Assim, uma investigacdo neste sentido terd que examinar as especificidades do
funcionamento de “agentes, redes, agdes e das molduras digitais onde eles tém lugar”, em um
primeiro momento, para a partir desta se dirigir a “identificagdo dos esquemas de percepgdo e
acdo dos agentes humanos e ndo humanos” (RAMOS, 2016, p. 7). Tais esquemas demandam
do investigador certa generalizagdo, produzida por meio da incorporagdo de formulagdes

tedricas que perpassam contextos distintos, que estdo dentro e fora da Internet, a exemplo das
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“discussdes sobre identidade étnica, nacionalismo, performance de gé€nero, dominacdo
masculina, cultura popular, consumo, sexualidade, politica, etc.” (RAMOS, 2016, p. 8).

Sinteticamente, Ramos propde 0 ‘“entrelacamento” entre o online e o offline
influenciando “agdes e da construgdo dos eventos”, a0 mesmo tempo em que também existe
tal relagdo influenciando a observacdo do pesquisador; nesse caso, “a internet, gragas a
digitalizacdo, torna-se uma janela a partir da qual é possivel observar uma parcela das acGes
que se desenvolvem no offline” (RAMOS, 2016, p. 13).

Quanto a cartografia de rede, Bruno Latour (2005) sugere a seguinte l6gica ao método:
em um primeiro momento, perguntar-se qual veiculo permite o fluxo de interacdo entre os
actantes (LATOUR, 2005, p. 280); ha actantes trocando algo? Caso haja, hd uma rede, que
terd um contexto. A logica sempre vira neste sentido: dos pequenos actantes expressos em
indexadores, percebe-se e se categorizam as formas de interacdo, refletir sobre os seus
sentidos, ao final mapear as relagoes.

Pode-se definir a rede como algo tdo plastico que a informagdo muda durante a
circulacédo da prépria informacdo. Em uma comparacdo com a genealogia (FOUCAULT,
1979, p. 244), a cartografia apresenta formas distintas de fazer uma analise, a genealogia
discute o epistémico, enquanto que a Cartografia (LATOUR, 2005) ndo tem esse nivel de
buscas, ela € processual e ancorada na acédo, & metodologia para processos em acontecimento.

O local, rede social, ja propée um conjunto de préaticas, 0s actantes sao perpassados
pelos locais: Se ndo ha conexdo continua ndo ha objeto de analise para Teoria do Ator-Rede.
De modo sucinto, as etapas elencadas pela cartografia de controvérsias tipica da metodologia
proposta pela teoria do Ator-Rede teriamos: 1. Identificar: Sujeitos; Actantes; Agéncias; e
Objetos; 2. Rastrear contextos, e a partir deles se definir estruturas e atribuir macro
sentidos.

Proponho assim alargar a proposta de Amparo Lasén (2012) que em seu trabalho
produziu “a practica de autoetnografia” que significa “el desarrollo, aprendizaje y andlisis de
mi propia experiencia de la practica”. Abarcando duas dimensdes “relativo a la técnica
fotografica, su complejo juego de miradas y la creacion de perfiles en distintas plataformas”,
como “en lo relativo a las formas de reciprocidad e intercambio de imagenes online” (2012, p
3).

Em “Reagregando o social”, Bruno Latour (2005) caracteriza a teoria do ator-rede
(ANT), através de suas cinco fontes de incerteza e de dois movimentos, estabelecendo 0 modo

como as controvérsias podem ser rastreadas e um relato a partir da ANT podera ser tracado.
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Dentre tantas contribuicdes ao objeto examinado nesta investigacdo, destaco as defini¢des
fluidas e articuladas de ator e de figuracéo.

Por ator, Latour assinala como aquilo que € levado pelos outros a agir, para o autor
“empregar a palavra ‘ator’ significa que jamais fica claro quem ou o que esta atuando quando
pessoas atuam, pois, o ator, no palco, nunca estd sozinho ao atuar” (2005, p. 75), ndo ha nele a
“fonte de um ato” e sim o “alvo mével de um amplo conjunto de entidades que enxameiam
em sua direcao” (2005, p. 75).

Assim, a pergunta a ser respondida em um primeiro recorte de cunho metodoldgico
sera: que acdes acrescentam os actantes a figuracao necessaria para que sejam incluidos como
parte de um grupo? A resposta proviséria e que define o corpus desta investigacdo esta na
percepcao de que se trata de uma afirmacdo de sua nacionalidade como fator potencializador
de desejo, expressa por meio dos indexadores.

Sendo verbo, as “a¢des aparecem sempre num relato como responsaveis por um feito,
ou seja, como algo que afeta um estado de coisas” (2005, p. 84) Sera necessario dotar tal acéo
(expressa em nosso trabalho pelo verbo postar); com sua existéncia: expressa no ato de
indexa-la em uma dupla ordem identitaria (através das performatividades corporais).

A figuracdo correspondente se dara pela performatividade enquanto sujeito desejavel,
contida no indexador (hashtag) que agrega todas as expressdes desta formacao fluida de
grupo. Os indexadores sdao criados como elementos agregadores temporarios que jogam um
papel primordial na representacdo e rotulagdo dos actantes agregados por ele, se situam
enquanto figuracdo da acdo, a0 mesmo tempo que como vinculo entre 0s actantes.

Ainda para a perspectiva de Latour (2005) as interagdes necessitam de uma
demarcacdo temporal explicita, neste caso me centrei no recorte temporal que abarca o dia 15
de fevereiro de 2018 até o dia 08 de abril de 2018, no caso do primeiro indexador; e de 15 de
fevereiro de 2018 até o dia 14 de abril de 2018, no segundo.

Busco, assim, realcar a vinculacdo entre fenbmenos, acontecimentos e 0 tempo nos
quais ocorrem. Trabalhando com a extensdo paradoxal do grupo, que € expressa pela perda de
calor em relacdo a distancia temporal entre os actantes e o fenbmeno que origina tal
agrupamento.

Caracterizo na préxima secdo o que foi encontrado na netnografia, a partir da
cartografia dos hashtags elencados para a investigacéo, a partir destes reduzo um conjunto de

imagens caracterizados como corpus.
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2.1 CONSTRUCAO DO CORPUS

Da coleta de dados proveniente dos dois indexadores elencados, comeco
demonstrando os dados coletados da hashtag gaypuertorican entre os dias 15 de fevereiro de
2018 até o dia 08 de abril de 2018. Ao todo foram contabilizadas 678 postagens, além de
outras 12 repostagens e 24 videos, que de acordo com o objeto da investigagdo foram
descartados. Das 678 postagens constatei a repeticdo de outras 12 imagens, que também
foram excluidas. Das 664 postagens restantes, dos quais decorrem os seguintes dados.
Identifico o seguinte volume total de postagens por tipo de conta:

Quadro 1 — Volume de postagens por tipo de conta no indexador gaypuertorican

Pessoal 505
Comercial 109
Coletanea 54

Total 664

Fonte: o autor (2018).

Na hashtag gaycuban, a coleta deste indexador ocorreu entre os dias 15 de fevereiro
de 2018 até o dia 15 de abril de 2018. Ao todo foram contabilizadas 221 postagens, alem de
outra (1) repostagem e 27 videos, que de acordo com o0 objeto da investigacdo foram
descartados. Ndo houve ocorréncia de fotos duplicadas, assim que das 221 encontrei 0S

seguintes dados:

Quadro 2 — Volume de postagens por tipo de conta no indexador gaycuban

Pessoal 194
Comercial 10
Coletanea 17

Total 221

Fonte: o autor (2018).

Quanto & localizagdo das postagens, procurei nas publicagdes as localizacGes
atribuidas, caso ndo estivessem definidas nas informacfes do perfil do usuéario, quando

também ndo expressa, em outras redes sociais dos usuarios; em ultimo caso se atribuiu a
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categoria ndo identificada as imagens coletadas. Destes parametros, tracei o seguinte gréfico

distribuindo o nimero de postagens por localidade descrita na hashtag gaycuban:

Graéfico 1 - Localizagdo por percentual de postagens gaycuban
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Fonte: o autor (2018).

No caso de Puerto Rico, temos:

Gréfico 2 — Localizagdo por volume de postagem gaypuertorican
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Fonte: o autor (2018).
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A fim de estabelecer um recorte das postagens, para foco da andlise, os Estados
Unidos continentais serdo representados pelas postagens oriundas do estado norte-americano
da Flérida. Tal escolha se deve ao grande volume de postagens nesta localidade presentes em
ambos os indexadores e pela regido da cidade de Miami ser entendida como capital exégena
da América Latina (MARTEL, 2012, p. 236). Elenquei postagens de perfis pessoais oriundas
de Cuba, Puerto Rico e Florida, afastando todos os tipos de conta ndo pessoais e localizadas
fora destes espacos. As listas especificas das postagens por localidades elencadas se
encontram nos apéndices A e B. Temos, assim, a seguinte composicao das postagens:

Quadro 3 — Volume de Postagens por localizagdo a partir do recorte

37
82
58
24
200

Fonte: o autor (2018).

O uso de imagens produzidas pelos sujeitos pesquisados é apontado por Marcus Banks
(2009) como uma corrente reconhecida da abordagem de dados visuais para a pesquisa
qualitativa que gira em torno de sua coleta e interpretacdo. Em suas palavras, "O foco do
projeto de pesquisa € mais obviamente visual, e 0s sujeitos de pesquisa tém, de forma mais
evidente, uma conexao social e pessoal com as imagens” (BANKS, 2009, p. 27). Para o autor,
na abordagem do campo o pesquisador "vai passar tempo com 0s sujeitos” observando as
imagens que 0s mesmos produzem.

Dos conceitos elencados por Banks para a interpretacdo dos dados visuais, destaco a
figura/fundo; o enquadramento/quadro; a perspectiva; e a representacdo. Na figura temos o
"objeto principal® da imagem e no fundo "todo o resto”. Menos literalmente temos a
observacdo de uma relacdo "entre as coisas que parecem significativas e aquelas que parecem
incidentais" (2009, p. 28).

No enquadramento ocorre a consideracdo sobre o que foi olhado para se produzir
determinada imagem; aqui utilizo o conceito como um sinbnimo para énfase. Por quadro
temos um conceito mais tedrico e analitico, "o quadro indica os elementos gerais considerados

pela pesquisa para agrupar, ou excluir, dados" (2009, p. 28).
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O conceito de perspectiva denota um sentido duplo. Em um primeiro sentido uma
regra de composicao, alinhada aos enquadramentos, que demonstra o que fora privilegiado, ou
ndo, na composicao da imagem. Em nivel analitico a perspectiva denota "um agente que sabe
e que Vé - alguém de cuja perspectiva de algo é observado™ (2009, p.30).

Por fim, a representacdo, em um ponto de vista central aplicado a interpretacdo de
dados visuais "¢ a coisa vista”, ou "¢ a coisa por si s6, ndo uma mera substituta para a coisa
ndo vista, a coisa representada”. Na leitura de Banks (2009), uma representacdo visual é
dotada de trés propriedades:

| — “sua forma nao ¢ ditada somente [...] pela coisa representada, mas por um conjunto
de convengdes ou codigos";

Il - ela refletir, se constitui e € integrada pelos, e em meio aos, processos sociais, ou
seja, € dotada de caracteristicas adicionais das quais seu criador impds;

I11 - "a representacdo tem algum tipo de forca intencional por tras dela [actante] alem
de pressupor "alguém que vé ou um consumidor” (2009, p. 31).

Para Banks, as etnometodologias tém seu nicleo no “estudo de métodos corriqueiro
por meio das quais as pessoas obtém sucesso na interagdo social” (2009, p. 69), seu objetivo
ndo sera relativizar a ciéncia; antes disto pressupde relativizar o positivismo cientifico, ao
demonstrar que analisar experiéncias do mundo "constitui um conhecimento daquele mundo
por meio de um processo interativo™.

O autor salienta que "o objetivo da pesquisa social é aprender a respeito da sociedade,
e os métodos visuais sao um caminho para esse objetivo, nao um fim em si mesmos” (2009, p.
70). A forca das metodologias visuais reside na natureza aberta, inerente ao tipo de
investigagdo proposto. “Resistindo a interpretagdes Gnicas, imagens podem fazer emergir todo
um leque de caminhos alternativos de questionamentos” (2009, p. 82).

No contexto do uso de fotografias, o autor salienta que devemos lembrar do contexto
em que elas forem encontradas. “Consequentemente pode-se dizer que tais objetos tém
biografias (APPADURAI, 1986) no sentido de terem se emaranhado anteriormente com as
vidas das pessoas”. Assim, as imagens poderdo desempenhar um papel importante na vida em
sociedade dos sujeitos pesquisados.

Dessa forma, fotografias representam uma parte finita da imensa possibilidade de
fotografias possiveis “que poderiam ter sido tiradas naquela ocasido, e mesmo aquela parte
finita é provavelmente apenas um subconjunto de todas as fotografias tiradas [...] e
descartadas (2009, p. 83).
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Quanto a énfase do objeto fotografado, sua figura e enquadramento, corto os dados de
acordo com as seguintes categorias: selfies, cujo foco incide sobre uma Unica pessoa, ou parte
dela; as selfies aqui poderdo assumir a seguinte forma:

Figura 2 - Exemplo de selfie para a investigacao (1)

Fonte: Instagram.

Figura 3 - Exemplo de selfie para a investigacao (2)

Fonte: Instagram.

Figura 4 - Exemplo de selfie para a investigacéo (3)

Fonte: Instagram.
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Pode se perceber que para fins da formagdo do corpus, as selfies constituem uma
categoria de imagem em que 0s usuarios da aplicacdo estdo representados sozinhos e sem
adicdo de filtros alem dos oferecidos pela aplicacéo.

As demais fotos foram agrupadas nas seguintes categorias: misto, mais de uma pessoa
na imagem,; virtual, imagem gerada artificialmente apenas; montagem, imagens fotografadas
com adigdo explicita de elementos virtuais que a distorcem, ou criam a sobreposicdo de
imagens em um mesmo arquivo (ndo incluem filtros ou funcionalidades da Instagram);
paisagem, sem humanos, ou partes destes, na imagem; objeto ou animal, igualmente sem
humanos, ou partes, na imagem, incidindo seu foco sobre objetos ou animais. Todas elas

constituem o que chamei de ndo-selfies. Como exemplos, temos:

Figura 5 - Exemplo de ndo-selfie (1)

Fonte: Instagram.

Figura 6 - Exemplo de ndo-selfie (2)

Fonte: Instagram.

Figura 7 - Exemplo de ndo-selfie (3)

KEEP CALM _ IM
STILL SINGLE!

BUT I'm looking at
someone special.
AND | WILL SOON BE
#TeamTaken
if =
I'm lying like shit. Nobody

want mv ass

Fonte: Instagram.
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Figura 8 - Exemplo de ndo-selfie (4)

Fonte: Instagram.

As ndo-selfies sdo assim caracterizadas independentemente do modo como a
fotografia foi tomada, mas de acordo com as categorias demonstradas acima. Em uma
distribuicdo entre selfies e ndo-selfies presentes nas imagens localizadas em Cuba, Puerto

Rico e Flérida teremos:

Graéfico 3 — Distribuicdo de selfies e ndo-selfies por localidade

M Selfies MW N3o Selfies

40
12
6
42 16
31 -
15

CUBA FLORIDACUBA PUERTO RICO FLORIDAPUERTORICO

Fonte: o autor (2018).

Teremos, assim, das 200 postagens que cumpriam com o requisito de serem oriundas
das localidades elencadas ao recorte de 66 ndo selfies, totalizando na amostra analisada 134

imagens, que distribuidas percentualmente geram a seguinte composicao:
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Graéfico 4 — Percentual de selfies por localidade, ambos indexadores

Cuba
23%

Puerto Rico
34%

Florida Cuba
32%

Fonte: o autor (2018).

Retomando a ideia de representacdo de Marcus Banks (2009), as selfies do corpus
serdo classificadas dentro de trés categorias distintas. Na primeira delas encontra-se a divisdo
de acordo com a énfase sobre o corpo fotografado distribuidas em quatro possiveis categorias:
parte do corpo sem rosto, parte do corpo com rosto, rosto e todo o corpo, chegando a seguinte
composicao:

Graéfico 5 — Percentual énfase sobre o corpo fotografado por localidade

100%

90%

80%
70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Cuba Cuba Florida Puerto Rico Florida PR

mrosto mtodoocorpo  m parte do corpo com rosto parte do corpo sem rosto

Fonte: o autor (2018).

Em um segundo desdobramento, organizo as postagens de acordo com 0 modo como

os interlocutores estavam vestidos, ou ndo, em sintese encontrei:
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Gréfico 6 — Valores totais de postagem por tipo de vestimenta

38
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Puerto Rico Florida PR Florida Cuba Cuba

B Vestidos M Parcialmente vestidos M Despidos

Fonte: o autor (2018).

No ultimo desdobramento agrupo as postagens de acordo com o0s marcadores
identitarios atribuidos pelos préprios usuarios as suas fotos a fim de compor um quadro de

representacdes por tribos com as quais 0s mesmos se identificavam:

Gréfico 7 — Representagdes por tribos

20 7
18

16
14
12
10
8
4
2
0 o ®

Daddy  Fitness/ Gym Young/Boy Magro Urso (Bear) CrossDresser Tatuado Black Guy
(Twink) (Inked)

=)

== (Cuba  ==@==Puerto Rico Florida Cuba  ==@==Florida Puerto Rico
Fonte: o autor (2018).
As representacdes ndo correspondem ao nimero total de fotos, elas o excedem, ja que

uma mesma foto pode ser categorizada em mais de uma representagdo, a0 mesmo tempo em

que uma identificacdo pode ndo ser a mesma defini¢do padréo de dita tribo. As consideracfes
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do autor com base no que as imagens dizem sdo de respeito da analise iconografica,
desenvolvida na proxima secdo. Aqui coube trazer 0 modo como 0S préprios usuarios se
caracterizam por meio dos indexadores correlatos, dos quais se serviram para categorizar suas
postagens.

O desdobramento das fotografias nos demonstrou as linhas gerais pelas quais 0s
usuarios se representam na rede social, pode-se ler por meio das tabulacdes que este ethos
comeca a se desenhar sendo o de um homem jovem, atlético, no caso das postagens oriundas
de Cuba e Puerto Rico; e de um homem mais velho no caso da Flérida. Contudo, até agora
segui um caminho quantitativo das metodologias, descrevendo o corpus por meio de
estratificacbes. Na proxima secdo exploro as imagens postadas de modo qualitativo,

evidenciando as controvérsias entre estas e 0s indexadores correlatos.

2.2 UMA ANALISE ICONOGRAFICA

A tradicdo da representacdo elencada como instrumento indissociavel da analise
iconografica se dara em conjunto com as analises das fotografias destacadas nesta secao.
Panofsky (1986) define a iconografia como um ramo da historia da arte que trata das
mensagens contidas em uma obra de arte, em oposicao a analise de sua forma. Para o autor é
necessaria a distingdo entre tema e significado, de um lado, e da forma, de outro, a fim de
identificar os significados contidos em dado produto visual.

Em sua proposta, o significado de uma imagem se desdobra em trés niveis. Em um
primeiro, o significado fatual que “é apreendido pela simples identificacdo de certas formas
visiveis com certos objetos que ja conheco por experiéncia pratica e pela identificacdo da
mudanca de suas relacbes com certas acbes ou fatos™ (1986, p. 47) sera o significado
percebido. O segundo nivel, o significado expressional, esta contido nas nuances psicolégicas
de determinado objeto analisado, difere do primeiro por ser um significado aprendido néo
apenas pela identificacdo de seus elementos, mas por derivar da "empatia". ‘“Para
compreendé-lo preciso de uma certa sensibilidade” (1986, p. 48). Ambos os significados
podem ser classificados conjuntamente: “constituem a classe dos significados primarios ou
naturais".

A correta aplicacdo de uma interpretacdo iconoldgica necessita de uma utilizacdo de
elementos proprios da iconografia como etapas anteriores ao processo analitico. Sendo assim,

Panofsky elenca trés etapas para a correta aplicacdo do método.
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Em um primeiro momento de aplicacdo do método, demonstro a descricdo pré-
iconografica, que se mantém dentro dos limites do mundo dos motivos. Os objetos e eventos,
cuja representacdo por linhas, cores e volumes constituem o mundo dos motivos, devem,
assim, ser identificados. Co-participe deste processo, a experiéncia pratica do pesquisador é
indispensavel como um material basico para a descricdo pré-iconografica. Poderei apresentar
como formas de descricdo pré-iconografica das representacbes por tribos criadas pelos

usuérios dos indexadores as seguintes:

Figuras 9 - Exemplo de postagem agrupada na categoria Crossdresser

Fonte: Instagram.

Figura 10 — Exemplo de postagem agrupada na categoria Young

Fonte: Instagram.
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Figura 11 - Exemplo de postagem agrupada na categoria Black

Fonte: Instagram.

Figura 12 - Exemplo de postagem agrupada na categoria Tatuado

Fonte: Instagram.

Figura 13 - Exemplo de postagem agrupada na categoria Daddy

Fonte: Instagram.

Figura 14 - Exemplo de postagem agrupada na categoria Bear

— o -

Fonte: Instagram.

Percebe-se que nas figuras acima percebo a coincidéncia entre a imagem postada e as
tribos atribuidas pelos usuarios as suas expressdes imagéticas e identitarias; em termos pré-
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iconogréficos vejo a coincidéncia entre os motivos e a forma gerando significado. Quando
interpreto um fato reconheco nele um segundo significado, o secundario, ou convencional;
“difere do primario ou natural por duas razdes: em primeiro lugar, por ser inteligivel em vez
de sensivel e, em segundo, por ter sido conscientemente conferido a agdo prética pela qual é
veiculado" (1986, p. 48).

O segundo momento de aplicacdo do método, a andlise iconogréfica, trata das
imagens, contextos e “alegorias” ao invés dos motivos; ela pressupde a familiaridade com
temas especificos ou conceitos relacionados ao objeto analisado. Nas palavras de Panofsky
(1986, p. 62)

Quando desejamos nos assenhorear desses principios basicos que norteiam a escolha
e apresentacdo dos motivos, bem como da producdo e interpretacdo de imagens,
estdrias e alegorias, e que ddo sentido até aos arranjos formais e aos processos
técnicos empregados, ndo podemos esperar encontrar um texto que se ajuste a esses
principios basicos.

O autor salienta a necessidade em conhecer tanto a histéria do estilo, quanto do tipo de
representacdo; tal compreensdo € decorrente da propria revisdo teorica a respeito, quanto da
experiéncia em lidar com determinado objeto de investigacéo.

Para o0 autor, nossas identificagdes e interpretagdes “dependerdo de nosso equipamento
subjetivo”, e por essa mesma razdo “terdo de ser suplementados e corrigidos por uma
compreensdo dos processos histéricos cuja soma total pode denominar-se tradigdo” (1986, p.
66). Pois serd por meio da pesquisa dos significados intrinsecos que 0s campos de estudo nas

ciéncias humanas encontram seu plano comum, ao invés de servirem de “criadas umas das

outras”.
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Figura 15 - Exemplo para contradicdo ;ntre trip%s atribuida pelos usuarios e identificacdes do autor (1)

Y IR
Fonte: Instagram.

Figura 16 - Exemplos para contradi¢do entre tribos atriui ,', usuarios e identificacGes do autor (2)

Fonte: Instagram.

Figura 17 - Exemplos para contradigdo entre tribos atribuida pelos usuarios e identificagfes do autor (3)

o fend

Fdhte: Instagram.

Figura 18 - Exemplos para contradi¢do entre tribos atribuida pelos usuarios e identificages do autor (4)

Fonte: Instagram.

As figuras acima ilustram as contradi¢fes presentes no corpus entre a tribo atribuida
pelo usuério e as definicdes oriundas do equipamento subjetivo do autor. Na figura catorze, o
usuario atribui a si a categoria Young boy, mesmo ndo sendo mais um adolescente. Na figura
15, o usuério atribui a si a categoria gayboy, mesmo que ndo seja possivel afirmar qual seja
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sua idade a partir da foto. Na figura 16, o usuério atribui a si a categoria black, apesar de
vestir um body, ndo se indexando como crossdresser. Na figura 17, o usuério se atribui a
categoria tatuado, apesar de néo retratar especificamente nenhuma tatuagem em seu corpo.

Panofsky fala de uma intuicdo sintética, a ser desenvolvida em quem se debruca sobre
este objetivo analitico. “Se nossa experiéncia pratica e nosso conhecimento das fontes
literarias podem nos transviar quando aplicados, indiscriminadamente, as obras de arte, qudo
mais perigoso nao seria confiar em nossa intuigdo pura e simples!” (1986, p. 63).

A acdo de retratar revelara tudo aquilo que entra na composicdo de uma
‘personalidade’. Nas palavras de Panofsky,

Né&o podemos construir o retrato mental de um homem com base nesta ac&o isolada,
e sim coordenando um grande nimero de observacdes similares e interpretando-as
no contexto de novas informac@es gerais quanto a sua época nacionalidade, classe
social, tradicOes intelectuais e assim por diante" é, portanto, uma interpretacdo
socioldgica (1986, p. 50).

Temos, assim, o terceiro nivel, no qual o significado intrinseco ou de conteudo,
definido como "um principio unificador que sublinha e explica os acontecimentos visiveis e
sua significacdo inteligivel e que determina até a forma sob a qual o acontecimento visivel se
manifesta” (1986, p. 50).

Ao perceber as formas puras, 0s motivos, as imagens, seus contextos e alegorias, como
expressdes de principios basicos e gerais, explica-se todos os elementos como sendo o que
Ernst Cassirer chamou de valores “"simbolicos”, "tratamos a obra de arte como tal e
interpretamos suas caracteristicas composicionais iconograficas como qualificacbes e
propriedades a ela inerentes” (1986, p. 53).

A descoberta e interpretacdo desses valores "simbdlicos” que sdo desconhecidos pelo
proprio usuario e podem divergir do que ele conscientemente tentou expressar, € 0 objeto do
que se poderia designar "iconologia” em oposi¢do a "iconografia”.

Na concepcdo do autor, a iconografia considera unicamente uma parte dos elementos
que constituem o conteudo de uma imagem “e que precisam tornar-se explicitos se se quiser
que a percepcao desse conteudo venha a ser articulada e comunicavel” (1986, p. 54).

A lconologia constitui um método de interpretacdo que se origina na sintese, mais que
da analise, da identificagdo dos motivos. Atentar aos motivos ¢ o “requisito basico de uma
correta andlise iconografica”, a exata analise das imagens, estorias e alegorias ¢ o “requisito
essencial para uma correta interpretacdo iconolodgica” (1986, p. 54). Ao olhar o corpus

imagético ficou claro o modo como, em certos casos, destoa a caracterizagdo dos actantes
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com as defini¢cdes atribuidas culturalmente as categorias as quais fazem referéncia para
indexarem suas postagens como parte de determinada tribo.

Sendo assim, qual o caminho que poderei trilhar? O pesquisador poderia se arvorar
como detentor das definicbes e atribuir categorias as postagens, ignorando o modo como 0s
actantes se caracterizam? Ou devo guiar a caracterizagdo pelo modo como estes se indexam?
Optei pelo segundo movimento, no qual as formas como 0s usuarios se caracterizaram via
indexadores é lida atrelada ao que percebo em suas postagens. Quando vistas em conjunto,
tais formulacBes foram determinantes para perceber o ethos que 0s proprios usuarios
construiram para si, revelando nuances dessas representacbes a0 mesmo tempo em que
respostas as controvérsias em relacdo as nacionalidades e a hierarquia entre estas, questdes
que atravessam a propria vivéncia de suas sexualidades em rede, bem como a percepcao de
suas nacionalidades dentro da economia politica do desejo.

No préximo capitulo abordo os contextos que subsidiam as identidades que a
investigacdo procura interpretar. O contexto tedrico da investigacdo em sua perspectiva pos-
moderna, as conceptualizacdes em torno da Internet e o nosso primeiro actante, a rede social

Instagram.
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3 EPISTEMOLOGIAS PARA OBJETOS VIRTUAIS

No capitulo dois, caracterizo o marco teodrico da investigacdo, sobre a fotografia e suas
estruturas enquanto representacdo ao massivo compartilhamento digital; parto de uma
defini¢do da pos-modernidade até a definicdo do modo como identidades e valores culturais
sdo entendidas coletivamente no presente. Chego ao primeiro actante ndo-humano, a rede

social Instagram.

3.1 A CONSCIENCIA TEORICA DO OLHAR

A separacdo entre 0 que se enxerga e quem observa esta embutida nas falacias sobre as
fotografias apontadas por Peter Loizos (GASKELL e BAUER, 2009, cap. 6, p. 137), e sdo
estas: | - “a cdmera ndo mente”, ou seja, toda imagem constitui a expressdo mais proxima de
uma realidade objetiva; Il - A fotografia “¢ simplesmente e universalmente acessivel a
qualquer um do mesmo modo”, opera, assim, “transculturalmente, independente de contextos
sociais, de tal modo que todos verdo e entenderdo o mesmo contetido na mesma fotografia”
(20009, p. 140).

Ambas as atitudes frente a determinado objeto fotografado derivam de duas crencas:
no primeiro caso, a crenca na ideia de uma verdade universalizante, cuja realidade pode ser
acessada pela aplicacdo de metodologias e procedimentos técnicos cientificos; e no segundo, a
crenca na existéncia de uma substancia pensante, transcendente e assentada na racionalidade
do sujeito que observa; além da dicotomia entre o sujeito e o objeto de sua atencao.

Estdo apontadas no projeto da modernidade, nas palavras de Habermas (1992, p. 162-
63)

O projeto de modernidade formulado no século XVIII pelos fildsofos do lluminismo
consiste num desenvolvimento implacavel das ciéncias objetivas, das bases
universalizantes da moralidade e da lei e de uma arte autdnoma consoante a Idgica
interna delas, constituindo ao mesmo tempo, porém, uma libertagdo dos potenciais
cognitivos acumulados em decorréncia de suas altas formas esotéricas e de sua
utilizacdo na praxis: isto é, na organizacdo racional das condicfes de vida e das
relagdes sociais. Os proponentes do Iluminismo [...] cultivavam ainda a expectativa
extravagante de que as artes e as ciéncias ndo somente aperfeicoariam o controle das
forcas da natureza, como também a compreensdo do ser e do mundo, 0 progresso
moral, a justica nas instituicdes sociais e até mesmo a felicidade humana.

A modernidade esta assentada em uma primeira verdade, a existéncia de um ser que
pensa; de Santo Agostinho até Descartes, o ser humano é dotado de uma consciéncia racional

transcendente, que ndo pode ser negada pela duvida. Penso, logo existirei.
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Todas as metodologias decorrentes desta assertiva constituem a crenga na capacidade
racional humana em domar seu mundo, "o conhecimento ndo somente é exato, como tambem
objetivo” (GRENZ, 2006, p. 16); assim acesso o conhecimento de modo desapaixonado por
meio dos aplicadores racionais do rigoroso método cientifico, os "observadores imparciais -
isto é, contemplam o mundo de uma posicao estratégica situada fora do fluxo da historia”
(GRENZ, 2006, p. 16).

O produto da aplicacdo de uma racionalidade alinhada a leitura empirista do mundo
dito externo gera a segunda suposicdo lluminista, a existéncia de uma verdade pura baseada
na racionalidade.

De ambas decorrem o ideal realista, no qual “supomos que o mundo ¢ objetivamente
real, que ele manifesta uma ordem inerente a si mesmo e independente da atividade humana”
(GRENZ, 2008, p. 65). O saber, nos termos realistas, supde que a mente humana seja capaz
de refletir a realidade alem do humano; supde também que as linguagens, como produto da
racionalidade humana, constituem veiculo apropriado para informar a todos o que
descobrimos sobre o mundo.

A dimenséo racional do intelecto humano sera, aqui, em consonancia com a producao
tedrica pos-moderna precedente, destituida de sua posicdo como julgadora da verdade.
Existem caminhos apropriados ao conhecer além da razéo que, acertadamente, incluem outras
dimensdes do intelecto, tais quais as emocoes e a intuicao.

Na definicdo de Stanley J. Grenz (2008, p. 15) "o conhecimento ndo pode ser
meramente objetivo”, como pronunciam os pds-modernistas, bem como o universo ndo é
“mecanicista” e nem “dualista”, ele ¢ “historico”, passivel de relacionamento pessoal.” [...]
assim a "realidade ¢ relativa, indeterminada e participavel”.

Para o autor, o termo p6s-modernismo alude a "rejeicdo da atitude mental moderna™
para compreender seus postulados, foi preciso definir acima seus pressupostos principais para
que, a partir deles, e como tudo que o pés-modernismo propde, 0s saberes nascerem de uma
base relacional, por isto, para entendé-lo e aplica-lo foi necessario conceituar o moderno “que
0 deu a luz, e ao qual ele se opde" (GRENZ, 2008, p. 15).

No empreendimento de definir a atitude pds-moderna frente aos saberes é preciso
elencar seus pressupostos, que equivalem ao esgotamento do pensamento moderno e a
faléncia da razdo como condutoras do progresso das gentes.

Na definicdo de Lyotard, o termo pos-moderno expressa a incredulidade frente as

chamadas metanarrativas.
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Usarei o termo moderno para designar qualquer ciéncia que se legitima a si mesma
em relagdo a um metadiscurso deste tipo por meio de um apelo explicito a alguma
metanarrativa grandiosa, tal como a dialética do Espirito, a hermenéutica do
significado, a emancipagdo do racional ou do sujeito operante, ou a criagdo da
riqueza. Por exemplo, a regra do consenso entre o transmissor e o destinatario com
referéncia a uma afirmacéo de valor de verdade € considerada aceitavel se elaborada
como uma possivel unanimidade entre as mentes racionais: essa é a narrativa do
lluminismo, em que o her6i do conhecimento trabalha em prol de um fim ético-
politico - a paz universal... (1984, p. 25-26)

Desafiando as descri¢fes definitivas, o pés-modernismo sugere a rejeicdo radical da
consciéncia intelectual moderna, nega-se a realidade de um mundo unificado perceptivel
como um objeto e redutivel a interpretacéo racional. Abandona a possibilidade da construcdo
de uma cosmovisdo Unica exata que se satisfaz em falar das muitas visdes, de modo que o
conhecimento é suplantado pela interpretacéo.

Em sua primeira formulacéo, a perspectiva pds-moderna aparece como

O pos-modernismo sinaliza a morte de tais ‘'metanarrativas', cuja funcdo terrorista
secreta consiste em fundamentar e legitimar a ilusdo de uma histéria humana
‘'universal'. Estamos agora no processo de despertamento do pesadelo da
modernidade, com sua razdo manipuladora e seu fetiche de totalidade, rumo ao
pluralismo descontraido da poés-modernidade, com seu espectro heterogéneo de
estilos de vida e de jogos linguisticos que renunciaram a necessidade nostalgica da
totalizacdo e da propria legitimacdo... A ciéncia e a filosofia precisam por de lado
suas grandiosas reivindicacfes metafisicas e devem refletir sobre si mesmas com

mais modéstia, tdo-somente como mais um conjunto de narrativas. (EAGLETON,
1984, p.194 apud GRENZ, 2008, p. 76)

Na interpretacdo de Grenz (2008, p. 69), a perspectiva esta dotada de duas suposi¢cdes
basilares, sdo estas: | — o dito real € uma construcdo util, ndo verdadeira; 1l — ndo ha

construcdo fora do que cada um concebe por realidade. Sendo assim,

A adesdo a um conjunto de procedimentos aceito pela comunidade cientifica pode
nos garantir uma objetividade relativa da parte do observador, mas nenhum relato
experimental é capaz de produzir uma observac¢do puramente objetiva e sem
envolvimentos... ndo podemos separar nitidamente o objeto observado do sujeito
gue o0 observa.

Com isto, cai a suposicdo moderna dos fatos externos, constituintes da natureza e que
sdo independentes de um sujeito observador racional. Insiste em uma participacdo co-
criadora, nos termos de Giddens, para além da posicdo de espectador contemplativo do dito
real. O p6s-modernismo surge como produto filosofico e critico as mudangas culturais e
econbmicas fruto do periodo poés-guerra, entre 1960 e 1990. Jeremy Rifkin (2001, cap. 2)
assinala a mudanca do que chama era industrial baseada em mercados para a era pos-
industrial baseada em redes. Rifkin e Grenz concordam ao assinalar que a era pds-industrial

valoriza a producdo de informagGes. Para o ultimo, “estamos testemunhando a transi¢do de
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uma sociedade industrial para uma sociedade de informacéo, cujo simbolo é o computador"
(2008, p. 33).

3.2 AERA DO ACESSO

O que seria uma ideia utpica para uma pessoa muitas vezes é
um pesadelo inimaginavel para outra. Imagine acordar um dia
e descobrir que todos os aspectos de seu ser tornaram-se
sujeitos a compra, que sua vida em si se tornou a melhor
experiéncia de compra.

RIFKIN, Jeremy. (2001, p. 79)

O economista Jeremy Rifkin buscou descrever em “A era do acesso: A transi¢dao de
mercados convencionais para networks e o nascimento de uma nova economia” (2001), como
as bases pelas quais a economia capitalista estd passando por sua mais recente mutacao
sistémica. Sua hipdtese central consiste na assertiva: a economia capitalista que era assentada
na permuta de bens materiais, as propriedades, intermediada pelos mercados, esta se
convertendo em redes de utilizacdo dos mesmos bens materiais pautadas pela ideia de
contratar a participacao, ou partilha, o chamado acesso.

Em sua leitura, ndo significa dizer que as relagdes comerciais baseadas na permuta de
posses se extinguirdo; elas apenas vém deixando de ser atividade mercadologica principal,
para assumir uma posicdo secundaria.

A compra e venda de experiéncias imersas no modo de producdo continuo, vinculante
e horizontalizada, toma a posicdo de principal troca econdmica da anterior, organizada
processualmente; ndo vinculante e sob uma logica produtiva fordista. No novo cenario, quem
melhor possibilitar a distribuicdo de um conteldo em menor tempo e com maior abrangéncia,
controlara seu acesso e dominara o sistema.

Ao longo da primeira parte do livro o autor demonstra como esfera a politica —
participacdo; e a esfera cultural - signos eficazes no intercambio de sentidos e circulacdo de
conceitos socialmente explicativos, tornam-se 0s ativos que uma companhia comercializa.
Nos dizeres do autor, “quando o pensamento humano se torna uma commodity tdo importante,
0 que acontece com as ideias que, embora importantes, podem ndo ser atraentes
comercialmente?” (2001, p. 46).

A organizagdo das economias em rede significa dizer que “ideias na forma de
patentes, direitos autorais, marcas registradas, segredos comerciais e relacionamentos - estdo
sendo usadas para forjar um novo tipo de poder econémico composto por megafornecedores

(sic) no controle de redes expandidas de usuarios” (2001, p. 47). Por mega fornecedores
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entende-se desde as redes de compras globais como Walmart até as redes sociais como
Facebook.

A identificacdo do conjunto de bens como um todo ao qual temos acesso, € ndo um
conjunto de objetos “individualizados” ao longo do tempo levara aos coletivos perceberem a
vida econdmica “mais em termos do acesso a servigos e a experiéncias € menos em termos da
posse de bens, marcando o final da era da propriedade e o comecgo da Era do Acesso” (2001,
p. 63)

Nesta era, agenciada maquinalmente, organizada por um modo de economia
ciberespacial, “a transformagdo de bens e servicos em commodities torna-se secundaria em
relacdo a transformacao das relacdes humanas” (2001, p. 79). Serd imprescindivel, na nova
organizagdo, “manter a atengdo” dos desenvolvedores ¢ dos clientes, pois isto significa
controlar ao maximo o tempo de producdo e da experiéncia dos usuarios finais.

A transformacdo das relagdes humanas em commodities é realizar a distopia de
acordar um dia e “descobrir que todos os aspectos de seu ser tornaram-se (Sic) sujeitos a
compra, que sua vida em si se tornou a melhor experiéncia de compra” (RIFKIN, 2001, p.
79).

A nova economia cultural do capitalismo ¢ uma nova cosmologia de mundo e
organizagdo ontologica do real, em que “simbolos, webs e lacos de feedback, conectividade e
interatividade, em que os limites e as fronteiras se tornam indistinguiveis”, uma vez que,
“depois de centenas de anos convertendo os recursos materiais em bens adquiridos, agora
estamos transformando cada vez mais 0s recursos culturais em experiéncias e entretenimento
pagos” (RIFKIN, 2001, p. 111).

A nova economia cultural é uma economia digitalmente comunicada. A dimenséo
comunicativa digital ¢ “meio pelo qual os seres humanos encontram significado comum e
partilham o mundo por eles criado”, converter em commodity todas as formas de comunicacéao
digital equivale a “transformar em commodity muitos relacionamentos que compdem a
experiéncia vivida - a vida cultural - do individuo e da comunidade” (RIFKIN, 2001, p. 112).

A primeira questdo, entdo, esta expressa nos conceitos utilizados para inter-relacionar
comunicacdo, em seu sentido na area de computacdo e engenharia de informacdo, com o
sentido gque se dota ao conceito em sua relagdo com a cultura.

Em sua leitura da antropologia de Clifford Geertz, Rifkin assinala que cultura “sdo as
redes de significado comunicados, por meio das ferramentas empregadas pelos seres humanos

para interpretar, reproduzir, manter e transformar essas redes de significado” (2001, p. 112).
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Da leitura do tedrico de midia Lee Thayler, Rifkin conclui o argumento ao dizer que “ser
humano” é “estar em comunica¢io com alguma cultura humana” (grifo nosso).

A oposicédo fica na ordem de que, entre programadores, as comunicagdes significam
eficiéncia na troca de mensagens. O foco do conhecimento obtido na &rea estara assentado no
enunciado de que “como emissores e receptores codificam e usam canais efetivamente, com a
minima quantidade de ruido” (RIFKIN, 2001, p.113).

Por oposicdo, na escola antropolégica, a comunica¢do ¢ “geragdo de significados
sociais por meio de transmissdo de textos” (RIFKIN, 2001, p.113), sendo textos mais
abrangentes que apenas mensagens. A semiotica de Ferdinand de Saussure e Charles Saunders
Pierce, segundo Rifkin, ocupa-se de “estudar como as comunicagdes estabelecem significado,
reproduzem valores comuns e ligam pessoas em relacionamentos sociais” (RIFKIN, 2001,
p.113).

A dita vida cultural, como experiéncia compartida entre sujeitos, tem o seu centro
entre relagcbes de adesdo e exclusdo. “Ou se ¢ membro de uma comunidade e cultura e,
portanto, se aproveita do acesso a suas redes compartilhadas de significado e experiéncia, ou
se ¢ excluido” (RIFKIN, 2001, p. 114). A partir desta leitura, posso concluir que a conversao
da cultura em mercado de midia subordina toda a forma de circulacdo de sentidos sociais e
culturais sob uma l6gica econdmica.

Na sequéncia, Rifkin (2001, p. 115) aborda 0 modo como ocorre a ascensdo do modo
de producéo cultural. Para tanto, o autor parte da distingdo de Daniel Bell entre as trés esferas
da civilizacdo moderna, a saber: econdmica, politica e cultural. Os principios essenciais de
todas serdo, respectivamente: economia de recursos; participacdo; e, realizacdo e
engrandecimento do self. Ao longo do século XX, os valores essenciais das esferas politica e
cultural foram dragados pela esfera econémica.

Para Rifkin, “As nog¢des de participacdo democratica e de direitos individuais
encontram seu caminho até o mercado, onde renasceram a guisa da soberania do consumo e
dos direitos do consumidor” (2001, p. 115); comprar e fazer parte do ciclo de consumo de
mercadorias, ou americaniza¢do conforme Lindgren Alves (2003), tornou-se mais importante
que a participacdo politica, ou mesmo o direito ao voto, na democracia norte-americana.

Por outro lado, complementa o autor, a dita cultura figurou por um longo periodo
como esfera questionadora deste processo. Romanticos e boémios “procuravam a
autorrealizacdo na natureza e nas artes, esperando encontrar uma via ndo-materialista para o
progresso” (RIFKIN, 2001, p. 115).
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A forca que une “ética do consumo” com a “ética da auto-realizagdo” foi a arte, “o
comunicador principal das normas culturais”. Rifkin argumenta que “as artes organizam e
comunicam a experiéncia social”, ou seja, arte expressa o0s sentidos mais profundos de uma
cultura. Assim, hd um poder nas artes em “transmitir significado social e criar uma nocao de
valores partilhados” (RIFKIN, 2001, p. 115).

Artistas expressavam, segundo o autor, “o desejo de cada individuo de encontrar a
auto expressdo e a realizacdo pessoais em um mundo atolado na producdo de massa e perdido
no anonimato de massa” (RIFKIN, 2001, p. 115).

Esta postura de oposi¢cdo, assumida na década de 1920, era uma contestacdo a ética
protestante que doutrinava como valores estéticos o “auto sacrificio”, o “trabalho arduo” ¢ a
“sublimacao” dos prazeres do corpo e as emogdes.

Esses novos artistas “‘comemoravam viver o momento, o hedonismo, a auto expressao,
a beleza do corpo, o paganismo, a liberdade das obrigacdes sociais, 0 exotismo de lugares
distantes, o cultivo de um estilo e da formagdo de um estilo de vida” (FEARTHERSTONE,
1991, p. 114 apud RIFKIN, 2001, p, 116).

Rifkin sustenta que diferente do capitalismo orientado a producdo, o capitalismo
voltado ao consumo se utilizaria das artes para ajudar a libertar estas necessidades
psicoldgicas do humano, atrelando-as a cultura do consumo.

De tal modo, as artes impulsionam o consumo na crise da superproducdo, vendem um
“modo de vida” que atrela o valor utilitario de um bem, ou servigo; tornaram-se tangenciais
ao seu valor psicologico, como instrumento da realizacdo pessoal.

A cultura pode ser atada aos nascentes meios eletrdnicos de comunica¢do massiva,
pode difundir tipos “simulados de experiéncias culturais partilnadas que, embora menos
intimas, muitas vezes foram sedutoras e divertidas. A arte e cultura locais eram pressionadas
para competir com formas de arte geradas eletronicamente, como filmes e radio” (RIFKIN,
2001, p. 116).

Em tal configuracdo, de modo correlato, nacionalismos e universalismo de valores
cresceram, enquanto as formas interpretativas das quais a cultura dotava a sociabilidade foram
colonizados pela esfera econdmica, tornando o hibridismo dos valores de consumo como
modo de realizacdo pessoal a forma corrente para interpretacdo do social. Ou, como diz o
autor “A arte, que se opunha aos valores de mercado, passou a ser o seu maior apdstolo e o
principal comunicador de seus valores” (RIFKIN, 2001, p. 116).

Norman Denzin (1991, p. 44) escreve que “A experiéncia vivida é o ultimo estagio de

reificacdo da commodity. Em outras palavras, a experiéncia vivida [...] tornou-se a commodity
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final da circulagdo de capital”. Ascende assim um novo dogma: a paixao consumivel, alinhada
a ideia de ethos econdmico de Bauman. Rifkin complementa este pensamento, ao colocar que
“a indbstria da experiéncia relaciona-se [sic] & comercializacdo do que faz o coragdo bater
mais rapido” (RIFKIN, 2001, p. 117).

As empresas, assim como 0s grupos e as redes, ndo fabricam mais bens, antes
passaram a produzir as chamadas lembrangas: emotivamente negociadas, transitorias,

consumiveis e geolocalizadas.

3.3 SOCIEDADE DA INFORMACAO

Da leitura de Rifkin pode se perceber que a sociedade pos-industrial, ou da
informacao, opera baseada em redes de comunicagdo organizadas que abrangem a totalidade
do globo terrestre.

Para Grenz (2008, p. 35), “o advento da sociedade da informagdo pds-industrial como
sucessora da sociedade industrial moderna contribui para com o fundamento do espirito pos-
moderno”, uma vez que “a vida na aldeia global imbui seus cidadaos de uma consciéncia
vivida da diversidade cultural de nosso planeta - uma consciéncia que parece estar nos
encorajando a adotar uma nova atitude mental mais pluralista”. Essa mentalidade nova
entende a “tolerancia por outras praticas e pontos de vista: ela afirma e celebra a diversidade.
A celebracdo da diversidade cultural, por sua vez, requer um novo estilo - o ecletismo - o
estilo da pds-modernidade”.

Para Connor (1989, p. 9), a condicdo p6s-moderna “manifesta-se na multiplicacdo dos
centros de poder e na atividade e dissolu¢do de todo tipo de narrativa totalizante que
reivindica o governo da totalidade do campo complexo da atividade e da representacdo
social.”

A sociedade, como um conglomerado totalizante, tal qual os postulados da sociologia
em sua forma classica, destinada por uma autoridade politica a procurar sua coesao, nos
termos de Durkheim, se dissolve. Em seu lugar temos o advento da leitura do social como um
conglomerado ndo-linear de sociedades e suas formas de sociabilidade, conforme Bruno
Latour (2005).

Toda verdade esta condicionada socialmente, e por social leia-se potencialidade nao
uniforme de conexdes, nos ensina Latour, cujas contribuicdes serdo melhor exploradas em
uma proxima secdo. Pelo momento, cabe destacar seu resgate ao pensamento de Gabriel

Tarde em sua formulagdo dos deveres da ciéncia social, ao definir que o dito ‘social’ ndo
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constitui um “dominio especial da realidade”, ¢, sim, um principio de conexdes” (2005, p.
33); em sua perspectiva o social ¢ uma forma de “interpsicologia”.

Bruno Latour define o social como um movimento “peculiar de reassociacdo e
reagregacao” (2005, p. 25), tenta reassumir as formas mais antigas de compreensao do que
dizer social significa. Sintetiza sua percep¢do ao apontar que “ser social ja ndo é uma
propriedade segura e simples, € um movimento que as vezes ndo consegue tracar uma nova
conexao e redesenhar um conjunto bem formado” (2005, p. 26).

Chegamos, assim, a sua proposta metodoldgica expressa no acronimo ANT (Actor-
Network Theory), visto como adequado para descrever a postura segundo a qual um
observador utilizando de tal instrumentacéo tedrica deveria seguir. Nos dizeres do autor, este
é o relato perfeito para definir um viajante “cego, miope, viciado em trabalho, farejador e
gregario. Uma formiga (ANT) escrevendo para outras formigas” (2005, p. 28).

Para o autor, qualquer observacao derivada da teoria atribui aos ndo-humanos o status
de actantes e ndo “meras projegdes simbolicas” (2005, p. 29). Por derivagdo assinala que
“qualquer estudo que atribua a ndo humanos um tipo de agdo mais aberto que a tradicional
causalidade natural - e mais eficiente que a simbolica - pode pertencer ao nosso corpus”
(2005, p. 29-30).

De suas assertivas, em consonancia com o dito por Rifkin, chego ao status hoje dotado
aos meios de comunicacdo virtual. Para Grenz (2008, p. 59) "o advento da 'tela’ - seja no
cinema, na televisdo ou no computador - sintetiza como o pds-modernismo embaralha o

contraste tradicional entre o eu subjetivo e o mundo objetivo”. Complementa ao afirmar que

Viver na era pés-moderna significa habitar um mundo criado pela justaposi¢do de
diversas imagens. O mundo da tela confunde as imagens indistintas num presente
fragmentado; os po6s-modernos comprometidos com esse mundo continuam na
duvida se ndo seria ele nada mais do que imagens difusas.

A propria ideia de interface, no campo da comunicacdo, embute o sentido de unidades,
espacos, faces que aparentemente ndo se comunicam, mas s6 aparentemente, ou em uma
concepcdo moderna da comunicacdo. Quando nomeados a condicdo de actante, as telas
ganham um novo sentido, proporcionado pela consciéncia p6s-moderna.

Deleuze e Guattari em Mil platés volume um (1995) definem o que aqui chamei por
rede como o rizoma, uma estrutura bioldgica que tera mualtiplos eixos a partir da mesma base,
de dinamica horizontal, sem hierarquia e que se perpetua ao longo do tempo. Em analise de

rede, qualquer pedaco me leva a compreendé-la em linhas gerais. Suas redes sdo sistemas
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complexos marcados pelo processo de mimese. De sua leitura percebemos que muitos
fendmenos na sociedade se caracterizam pela sobreposicéo, arranjos misturados: a ancoragem
social. O rizoma pode ser resumido como sistema que conecta um ponto qualquer comum a
todos os outros pontos.

Cada perfil tem seu circulo de contatos, vocé podera expandir o circulo, mesmo assim
cada usuério tera seu meio que nao abrange todo o contetdo da rede, o conjunto dos usuarios

somam varias bolhas dispersos na rede. Sendo assim, a organizacao das redes se da por afetos,

Ha ruptura no rizoma cada vez que linhas segmentares explodem numa linha de
fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma. Estas linhas ndo param de se remeter
umas as outras. E por isto que ndo se pode contar com um dualismo ou uma
dicotomia, nem mesmo sob a forma rudimentar do bom e do mau (DELEUZE e
GUATTARI, 1995, p. 17).

Tais rupturas demonstram que as redes tém sido palco também do contrario, da
intolerancia com o diverso, embora o diverso esteja cada vez mais presente, sem se configurar
como opostos, antes disso sdo parte de um mesmo processo, conforme exposto acima.
Deleuze e Guattari (1995, p. 17) falam da ruptura a-significante, para os autores, a rede possui

uma configuracdo horizontal, analoga ao rizoma, que pode

ser rompido, quebrado em um lugar qualquer, e também retoma segundo uma ou
outra de suas linhas [...] Todo rizoma compreende linhas de segmentaridade segundo
as quais ele é estratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc;
mas compreende também linhas de desterritorializacdo pelas quais ele foge sem
parar.

Por mais que a rede seja digital os sujeitos se movem por afetos, uma rede ¢ tao forte
guanto a qualidade e intensidade dos fluxos que a atravessam e 0s processos de ruptura a-
significante que, ao contrario de enfraquecé-la, abrem novas linhas de contato, espaco para

novas possibilidades de alcance das conexdes na rede.

Faz-se uma ruptura, traga-se uma linha de fuga, mas corre-se sempre o risco de
reencontrar nela organizacdes que reestratificam o conjunto, formages que d&o
novamente o poder a um significante, atribuicBes que reconstituem um sujeito —
tudo o que se quiser, desde as ressurgéncias edipianas até as concrecdes fascistas
(DELEUZE e GUATTARI, 1995, p. 17).

Com discussdes cada vez mais acaloradas, o embate atual parece ser entre o
liberalismo, iluminista, e os fascismos, defensores de um retorno ao pré-iluminismo. A rede
possibilita tais trocas, linhas de contato e embate, mas o seu contetdo ainda é fruto dos afetos,
ou ndo-afetos, dos usuarios. Afinal “Os grupos e os individuos contém microfascismos
sempre a espera de cristalizagdo”, pois “o0 bom o0 mau sdo somente o produto de uma sele¢do
ativa e temporaria a ser recomec¢ada” (DELEUZE e GUATTARI, 1995, p. 17).

Na sec¢do intitulada “da aquisicao de cultura ao entretenimento”, presente no capitulo 9

do livro de Jeremy Rifkin, a centralidade dos textos imagéticos, ou visuais, € destacada. O
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autor parte de uma revisdo bibliogréafica para afirmar que “muitos historiadores datam o inicio
da economia do entretenimento quando da revolucdo gréafica da segunda metade do século
XIX” (RIFKIN, 2001, p. 130). Neste periodo, “As impressoras comegaram a produzir
cromolitografias de alta qualidade [...] criando, pela primeira vez, um mercado de massa para
as imagens visuais”.

Em fins do século XIX, com o surgimento dos primeiros filmes que serdo, segundo
Rifkin, a forca que estabelecerd no centro da vida social norte-americana o entretenimento
comercial como elemento constitutivo do mercado capitalista. Em suas palavras, “com o
filme, a cultura popular e a alta cultura se tornaram ‘cultura de consumo’, e o capitalismo
cultural nasceu” (RIFKIN, 2001, p. 131).

O cinema era um verdadeiro canalizador de desejos: introduziu 0s imigrantes em uma
versdo “idealizada do que a América deveria ser”. O visual se colocava, assim, como um
primeiro convite e apresentacdo de uma identidade nacional norte-americana. “Ir ao cinema
era tanto uma questao de escape quanto uma experiéncia de aprendizado cultural” (RIFKIN,
2001, p. 131).

Agindo em relacdo aos desejos, a tela se converte em uma substituta de vitrines, “do
outro lado estd um mundo de pessoas bonitas rodeadas de todo conforto e luxo; todas as
coisas a desejar e que se espera comprar na nova cultura do consumo” (RIFKIN, 2001, p.
132). O cinema oferece experiéncias que sdo compartilhadas “por toda nagdo, naturalizando
todo espectador como cidadao do pais da imaginacdo que acabaria rejeitando e devorando o
pais do material” (GABLER, 1998, p. 57 apud RIFKIN, 2001, p. 132).

Para Kim Campbell, ex-primeira ministra canadense, “As imagens da América sdo tdo
difundidas nesta vila global que é quase como se em vez de 0 mundo imigrar para a America,
a América tivesse imigrado para o mundo, permitindo as pessoas aspirar a ser americanas
mesmo em seus paises distantes” (BARTH, 1998, p. 43 apud RIFKIN, 2001, p. 134).

Quando garimpo a paisagem cultural expressa nas comunicagdes eletronicas percebo
que estes sdo ambitos simulados de midia cujo sentido do ser esta em criar um ambiente
verossimil. “Telefones, filmes, radio e televisdo devem enganar, iludir nossos sentidos”.
Trazendo a etimologia de phony, teremos “falso, fingido” que se torna popular no século XX
como um modo de fazer referéncia a vozes que “ndo sdo reais”, sendo assim, ndo sdo
confidveis. Em um recorrido histérico similar ao de Rifkin, Grenz (2008, p. 56) nos
demonstra 0 modo como as midias atuam e propiciam conexdes em sua interacdo com 0S

humanos.
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Viver numa sociedade pés-moderna significa habitar um mundo semelhante ao do
cinema - um reino em que a verdade e a ficcdo se fundem. Olhamos para 0 mundo
do mesmo modo que assistimos aos filmes, com a suspeita de que o0 que vemos a
nossa volta talvez seja, na verdade, ilusério.

O autor exemplifica a sua assertiva ao analisar um telejornal tipico, cuja forma
literalmente bombardeia seu espectador em uma série sucessiva de imagens desconexas. Tal
colagem ¢ espacada por antincios de todo tipo; assim “a televisdo torna difusa a fronteira entre
verdade e ficcao” (RIFKIN, 2001, p. 56). Ademais, atribui ao que for exposto por essa tela, o
status de realidade, e 0 que “ndo passar pelo 'teste ontologico' de ser levado ao ar pela
televisdo é relegado a periferia da vida na sociedade contemporanea".

Conclui sua observacao ao apontar que

Ao proporcionar essa colagem de imagens, a televisdo, sem querer, coloca lado a
lado o irreconcilidvel. Além disso, oblitera a distingdo entre o espacial e o temporal.
Fundem-se, assim, o passado e o presente, o distante e o local, unindo-se todas as
coisas numa perpétua presentificacdo. - o 'presente’ do telespectador (RIFKIN, 2001,
p. 56).

As tecnologias de comunicacao eletronica, e o ciberespaco nos conduziram a um
decurso de locais mediados tecnologicamente, cada um dos quais sendo capaz de conceber
formas aparentadas da sensacdo de realidade.

Para Rifkin (2001, p. 138), as “novas” ferramentas de comunicagdo ‘“poderosas
destilam a esséncia simbdlica da experiéncia cultural e transformam-na digitalmente em
imagens de faz-de-conta que, ao serem comunicadas, parecem ainda mais vividas e reais que
os fendmenos originais”. Conclui-se que as experiéncias digitais se tornam a experiéncia em
Si.

Trazendo o pensamento de Manuel Castells, ao captar os efeitos da revolucao digital
sobre a cultura, Rifkin comenta que “todas as mensagens de todos os tipos se tornam
englobadas no meio, porque este se torna tdo abrangente, téo diversificado, tdo maleavel, que
absorve no mesmo texto multimidia toda experiéncia humana, passada, presente e futura”
(2001, p. 138).

Especificando como performa o usudrio, Rifkin salienta que “no ciberespago,
entretanto, vai-se de espectador a protagonista” (2001, p. 138). Retoma o pensamento de

Randall Walser, ao observar que:

Enquanto o filme é usado para mostrar uma realidade para um publico, o
ciberespago é usado para dar um corpo virtual, e um papel, a todos no pablico. A
imprensa e o radio dizem; o palco e o filme mostram; o ciberespago incorpora [...]
enquanto o dramaturgo e o produtor cinematogréfico tentam a idéia de uma
experiéncia, o produtor ciberespecial tenta comunicar a experiéncia em si. Um
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produtor ciberespacial monta um mundo para um publico atuar diretamente dentro
dele, e o publico ndo apenas pode imaginar que estd vivenciando uma realidade
interessante, mas pode vivencia-la diretamente. (WALSER, 1990 apud RIFKIN,
2001, p. 139)

Ingressando no virtual, convém aqui delimitar as distingdes entre os conceitos de

ciberespaco e cibercultura, tema da proxima secao.

3.4 VIRTUAL E BIG DATA

Seres humanos, pessoas daqui e de toda parte, vocés que sdo arrastados no grande
movimento da desterritorializagdo, que reunidos e dispersos, vivem capturados,
esquartejados nesse imenso acontecimento do mundo que n&o cessa de voltar a si e de
recriar-se, vocés que sdo jogados vivos no virtual, que sdo pegos nesse enorme salto
que nossa espécie efetua em direcdo a nascente do fluxo do ser, no niicleo mesmo
desse estranho turbilhdo. Vocés estdo em sua casa. Bem-vindos a nova morada do
género humano. Bem-vindos aos caminhos do virtual!

(LEVY, 2005, p. 103)

A capacidade da humanidade de gerar informacao a respeito do que a cerca é um dos
atributos que nos identificam como espécie. O homo sapiens produz cultura e é produzido
pela interpretacdo da propria cultura (GEERTZ, 1989). Pode-se chamar, isoladamente, cada
um destes processos culturais de informacao (seja ela sobre seu emissor, sobre o entorno do
mesmo, ou metafisicas). Quando atreladas a um entorno que a dota de sentido, sua
interpretagio ocorre de modo fluido, naturalizado, a dita "eficicia simbolica” (LEVI-
STRAUSS, 1975).

O acumulo das informacGes, facilitado por meios com maior capacidade de
armazenamento, aumenta o volume de contelddos compartilhados (SIEGEL, 2016). Os
agenciamentos virtuais, providos pela rede mundial de computadores, fazem com que sejam
necessarias ampliacdes nos modos pelos quais determinado conjunto similar de informacoes
venha a ser interpretado, em uma funcdo que expanda tal capacidade interpretativa. O desafio
consiste em converter tais dados em informacdo organizada e potencialmente exploravel.

Encontro assim, o chamado Big Data, definido como um grande depoésito de
conhecimento dtil, contudo disperso (SIEGEL, 2016). A capacidade de sistematizacdo
aplicada a conversdo dessas informacGes dispersas em uma interpretacdo técnica e logica e,
por conseguinte, automatizada, servird a reducdo de tal conjunto disperso de informacbes em
um util produto interpretativo coletivamente construido; que possibilita o desenvolvimento de
determinada ferramenta socialmente relevante. Além de dispersas, as informagfes reunidas
séo obtidas mediante uma troca desigual, por meio da qual o servico oferecido gratuitamente é
pago, assim por dizer, atraves do oferecimento de informac@es relevantes para o prestador do

acesso.
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A questdo que urge na producdo de conhecimento, em todas as areas para as quais
tenha aproveitamento a interpretagdo de dados online, com base na leitura de Tsvetvotat e
Kouznetsov (2011), serd4: quanto mais dados forem coletados, mais padrdes de
comportamento humanos podem ser descobertos. Chegamos, assim, a compreender que dada
aplicacdo metodoldgica a interpretacdo do Big Data visa produzir "compreensdo” e
"representacdo” de determinado "fendmeno cultural” observado na Internet” (KOZINETS,
2010, p. 203)

De acordo com o pensamento de Pierre Lévy (2005, p. 5), o virtual ndo esta oposto ao
real, mas ao dito atual. Ao contrario do “possivel, estatico e ja constituido”, o virtual é “como
0 complexo problemético, o n6 de tendéncias ou de forgcas que acompanha uma situagéo, um
acontecimento, um objeto ou uma entidade qualquer”. Sendo assim, o virtual exerce forga
gravitacional, invoca um “processo de resolucdo: a atualizagdo”. Conclui destacando que
“esse complexo problematico pertence a entidade considerada e constitui inclusive uma de
suas dimensdes maiores. O problema da semente, por exemplo, € fazer brotar uma arvore”
(2005, p. 5). Posso complementar afirmando que o virtual € a possibilidade do ser em
transcendéncia no tempo e no real, pela via simbdlico-imagetica.

Em outro trabalho, Pierre Levy (2001, p. 7) propde em seu livro “pensar a
cibercultura”. Para tal, o autor assinala a necessidade de distinguir dois fatos: I- “o
crescimento do ciberespaco resulta de um movimento internacional de jovens avidos para
experimentar, coletivamente, formas de comunicacdo diferentes daquelas que as midias
classicas nos impdem”; para posteriormente reconhecer que: Il - vivemos “a abertura de um
NnOVO espaco para a comunicacdo, e cabe apenas a nos explorar as potencialidades mais
positivas deste espaco nos planos econdmico, politico, cultural e humano. (2001, p. 7).

O autor problematiza a questdo demonstrando uma preocupacdo de cunho ético ao
observar que devo gue tentar entendé-la, afinal a questdo ndo estad em ser contra ou a favor da
mesma, antes disso reside em reconhecer “as mudancas qualitativas na ecologia dos signos, o
ambiente inédito que resulta da extensdo das novas redes de comunicacdo para a vida social e
cultural (2001, p. 8).

A hipétese do livro é: a cibercultura “expressa o surgimento de um novo universal,
diferente das formas culturais que vieram antes dele no sentido de que ele se constrdi sobre a
indeterminacdo de um sentido global qualquer” (2001, p. 11)

Levy caracteriza uma distincdo fundamental entre os termos. Em sua
conceptualizagdo, “o ciberespaco (que também chamarei de 'rede') ¢ o novo meio de

comunicagdo que surge da interconexao mundial dos computadores” (2001, p. 13). Para o
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autor, o conceito abrange ndo apenas “a infraestrutura material da comunicagdo digital, mas
também o universo oceanico de informagdes que ela abriga, assim como 0s seres humanos
gue navegam e alimentam esse universo” (2001, p. 13).

Por 'cibercultura', termo cunhado pelo mesmo autor, “especifica aqui o conjunto de
técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de
valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespago” (2001, p. 13).

Em seu pensamento, as atividades humanas abrangem, de maneira indissoltvel, trés
polos interativos entre: “- pessoas vivas e pensantes, - entidades materiais naturais e
artificiais, - ideias e representagdes” (2001, p. 17).

Esta caracterizacdo é importante, pois dota sua construcéo argumentativa de elementos
que afastam o autor da escola de Frankfurt, notadamente de Habermas, que tendiam a
interpretar as entidades artificiais como colonizadoras do pensamento e producdo de
conhecimento humano, em um contexto de comunicacdo de massa.

Problematizando a escola de Frankfurt e o postulado de que a técnica se encontra

sempre ao lado da 'razdo instrumental’, Levy assinala que

seria legitimo colocar no mesmo plano a energia nuclear e a eletrénica? A primeira
leva em geral a organizagBes centralizadas, controladas por especialistas, imp6e
normas de seguranca bastante estritas, requer escolhas de prazo muito longo etc. Por
outro lado, a eletrbnica, muito mais versatil, serve tdo bem a organizacdes
piramidais quanto a distribuicdo mais ampla do poder, obedece a ciclos tecno-
econdmicos muito menores etc. (2001, p. 18)

Contrariando os postulados da escola de Frankfurt, Levy nos ensina que “dizer que a
técnica condiciona [determina de ser e agir] significa dizer que abre algumas possibilidades,
que algumas opgdes culturais ou sociais nao poderiam ser pensadas a sério sem sua presenga’”
(2001, p. 20). Neste sentido, “As tecnologias digitais surgiram, entdo, como a infraestrutura
do ciberespaco, novo espaco de comunicacgdo, de sociabilidade, de organizacao e de transicao,
mas também novo mercado da informacao e do conhecimento” (2001, p. 27).

Comentando o papel da comunicacdo para a sociabilidade humana, Levy reconhece o
doloroso processo que a imposicdo da escrita alfabética trouxe para a humanidade,
salientando que por meio da cibercultura uma nova forma de comunicacdo surge, resgatando,

em certa dimensdo, as possibilidades da comunicacéo oral

[...] algumas mensagens foram entdo concebidas para preservar 0 mesmo sentido,
qualquer que seja o contexto (o lugar, & época) de recepgdo: sdo as mensagens
‘universais' (ciéncia, religides do livro, direitos do homem etc.). Esta universalidade
adquirida gracas a escrita estatica, s6 pode ser construida, portanto, ao custo de uma
certa reducdo ou fixacdo do sentido: é um universal 'totalizante' (2001, p, 28)
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A hipdtese que levantard sera a de que a cibercultura induz a uma co-presenca das
mensagens de volta ao seu contexto do mesmo modo como acontecia nas sociedades orais,
entretanto, em distinta escala, em uma trajetéria diversa. A nova universalidade ndo esta
sujeita mais a autossuficiéncia dos textos, de uma fixacdo de uma independéncia dos sentidos.
“Ela se constroi e se estende por meio da interconexdo das mensagens entre si, por meio de
sua vinculagdo permanente com as comunidades virtuais de criagdo que Ihe ddo sentidos
variados em uma renovacao permanente” (2001, p. 26).

Nestes termos, o ciberespago propicia a humanidade uma nova possibilidade
interativa; “as telecomunicagdes sdo de fato responsaveis por estender de uma ponta a outra
do mundo as possibilidades de contato amigavel, de transagcdes contratuais, de transmissdes
de saber, de trocas de conhecimentos, de descoberta pacifica das diferengas” (2001, p. 10).

Comentando sobre as relagcdes entre a estrutura mundial de poder, nos termos em que
Quijano (2000) define o capitalismo global, Levy traz observagdes interessantes; na primeira
delas, a forma acritica que as leituras com respeito as analises sobre a cibercultura podem ser

interpretadas.

Qualquer esforco de apreciar a cibercultura coloca vocé automaticamente ao lado da
IBM, do capitalismo financeiro internacional, do governo americano, tornando-o um
apostolo do neoliberalismo selvagem duro com os pobres, um arauto da globalizacdo
escondido sob a méascara do humanismo. (2001, p. 8)

O autor esclarece que em sua perspectiva “ndo ha sentido em opor o comércio, de um
lado, e a dinamica libertaria e comunitaria que comandou o crescimento da Internet, de outro.
Os dois sao complementares, para desgosto dos maniqueistas” (2001, p. 9). Ao fim saliento a
definicdo de mundo virtual em seu sentido de dispositivo informacional em que “a mensagem
€ um espaco de interacdo por proximidade dentro do qual o explorador pode controlar
diretamente uma representacao de si mesmo” (2001, p. 69).

Percebo o aspecto relacional comunitario intrinseco ao virtual, pode-se dizer que estar
comunitario € uma marca distintiva da sociedade pds-industrial. Temos na cibercultura a
sobreposicao de tradices e novas formas de comunicacdo para além da linguagem escrita. De

certo modo dialoga com o que Jencks (1984, p. 21) postula

O pbs-modernismo é, fundamentalmente, a mistura eclética de uma tradicdo
qualquer com a tradi¢do do passado imediato: é, a um sé tempo, a continuacdo do
modernismo e sua transcendéncia. Suas melhores obras tém como caracteristica a
duplicidade de cddigos e a ironia, a padronizacdo de um amplo espectro de opcdes, 0
conflito e a descontinuidade das tradi¢Bes, porque é a heterogeneidade que capta
com maior clareza nosso pluralismo.
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Significados dependem da interpretacéo sobre a qual quem interage, ou quem recebe, a
atribui, assim “o que quer que aceitemos como verdade, e até mesmo o modo como a vemos,
depende da comunidade da qual participamos” (GRENZ, 2008, p. 21). Sera proprio da
chamada cosmovisdo pés-moderna afirmar que “essa relatividade se estende para além de
nossas percepgdes da verdade e atinge sua esséncia: ndo existe verdade absoluta; pelo
contrario, a verdade ¢ relativa a comunidade da qual participamos”. Tendendo a ser
comunitaria, a sociedade p6s-moderna intermediada pela cibercultura atribui a verdade o
“status de regras fundamentais que promovem o bem-estar” da” comunidade da qual se

participa”.

3.5 ESTABELECENDO ACTANTES NAO-HUMANOS

Em Diving in magma: how to explore controversies with actor-network theory,
Venturini (2005) expde os principais elementos para proceder a uma cartografia de
controvérsias. Em principio, o autor coloca 0 método como uma forma de observacdo que
demanda atencdo redobrada ao que os atores cujas relacdes serdo observadas dizem
sobre seus proprios atos. A cartografia € um método de observar e descrever debates sociais
em torno de questdes tecnoldgicas.

Para o0 autor, as controvérsias apresentam cinco caracteristicas gerais, a primeira delas
¢ “As controvérsias envolvem todos os tipos de atores” (2005, p. 5), em nosso caso envolvem
relaces entre humanos e ndo-humanos, sintetizados entre usuarios da rede social Instagram;
a propria rede social, e as nagdes cubana e porto-riquenha e o império norte-americano como
agentes ndo-humanos.

A segunda, “As controvérsias exibem o social em sua forma mais dindmica” (2005, p.
6) quando desdobrada indica que qualquer ator pode ser agrupado em rede, e toda rede pode
ser desdobrada em atores; no presente caso, as nhacGes podem ser desdobradas em um
conjunto de instituicdes; relacdes simbolicas atreladas a agéncias multiplas de desejos; bem
como o conjunto de actantes vinculados pelo indexador (hashtag) lidos como um ator que se
atribui sentidos de desejo a ser parte de dada nacionalidade.

Com base na terceira, “As controvérsias sdo resistentes a redugdo”; ¢ na quarta, “As
controvérsias sdo debatidas” (2005, p. 7), percebe-se que controvérsias sdo discussdes, nem
sempre verbais, em que se estd em jogo o constante desacordo entre os actantes. No presente
caso, representa a variedade de representacdes visuais das identidades sexuais e nacionais

presentes nos indexadores, bem como as controvérsias em torno das identidades presentes nas
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nacbes opostas em torno da fronteira imperial. (em algum momento ser4 importante
conceituar fronteira imperial — certo, acho que fiz isso no préximo capitulo)

Ao fim, a quinta, que expressa “As controvérsias sao conflitos”, sendo assim “As
controvérsias decidem e sdo decididas pela distribuigdo do poder” por mais triviais que suas
formulagGes sejam. Em nosso caso, o conflito aparece de modo disperso, entre os modos de
representacdo de si fornecidos na rede, bem como na geopolitica que jogam as sexualidades,

quando vinculadas a identidades nacionais, no contexto de fronteira.

3.5.1 O que é midia social?

Alex Primo (2012) tentou, por meio de uma genealogia e posterior aplicagdo da ANT
responder esta pergunta, para 0 autor a pergunta pode parecer auto evidente, contemplando
dois tipos de respostas iniciais, para alguns “sao aquelas midias através das quais as pessoas
podem conversar na internet. Para outros, “a rigor midias seriam sociais, pois sao criadas e
mantidas no seio da sociedade” (2012, p. 12).

O autor assim propde que se faca uma genealogia dos termos que precedem midia
social a fim de estabelecer relagdes entre estes, essa analise podera demonstrar o modo como
ndo estdo como sindnimos, apesar da tentativa de se referirem ao mesmo objeto.

O primeiro deles groupware foi criado em 1978 por Peter e Trudy Johnson-Lenz,
referindo-se a “..combinacdo de procedimentos e processos grupais escolhidos
intencionalmente mais os programas de computador que lhes dao suporte” (Johnson-Lenz e
Johnson-Lenz, 1989, online). Para Primo (2010) o groupware é a corporificacdo da empresa
social (especificamente times, grupos e cultura organizacional) no ciberespaco.

No mesmo periodo a ideia de groupware era utilizado na discricdo de programas,
enquanto que a sigla CSCW (Computer-Supported Collaborative Work) definia o conjunto de
pesquisas sobre os processos de colaboracdo intermediada por computadores, atendo-se as
questdes psicoldgicas e organizacionais deste uso.

Enquanto groupware teve seu sentido esvaziado pelo uso massivo dos grandes
produtores de software, o termo social software ao longo dos anos 1990 até o ano de 2002
(quando o uso se torna corrente) passa a ganhar hegemonia para a descri¢do destas formas de
interacdo. Sua ascensdo se deve ao fato de groupware ser utilizado cada vez mais como
sinbnimo de produtos corporativos e da generalidade de outro termo, o da comunicacdo

mediada por computador, que englobava qualquer interacdo, ndo necessariamente de grupo.
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Ainda assim, a estratégia corrente para defini¢do destas aplicagdes é o destaque para as
suas funcionalidades técnicas. O conceito passa a abarcar conjuntos, sempre instaveis, de
aplicativos mais utilizados. Para Lampe et al (2011, p. 2) “O termo ‘midias sociais’ inclui
uma variedade de ferramentas e servicos que viabilizam interacdo direta do usuario em
ambientes mediados por computador”.

De outro lado, poderia utilizar um viés mercadoldgico, no qual o “contetido gerado
pelo consumidor” seria seu carater distintivo. Nesta perspectiva, “Lim, Chung e Weaver
destacam algumas atividades que caracterizam o uso de midias sociais através de verbos e
neologismos como: postar, blogar, taguear” (2012, p. 3).

A partir da segunda década do século XXI, temos cada vez mais tentativas de
delimitar o que midias sociais supdem designar. Para Kaplan e Haelen (2010, p. 61) “...Midias
Sociais sdo um grupo de aplicativos baseados na Internet construidos a partir das fundacgdes
ideologicas e tecnologicas da Web 2.0, e que permitem a criacdo e intercdmbio de Conteudo
Gerado pelo Usuario”.

Lariscy et al. (2009) adicionam previamente que “através de midias sociais pessoas
comuns podem circular instantaneamente relatos testemunhais, inclusive em eventos nos
quais a imprensa ndo estava presente. Contudo, estas abordagens parecem buscar um ideal de
espontaneidade e autenticidade (atividades grassroots)” como se tais midias fossem um
espaco para rivalizar com meios de comunicacdo massiva anteriores, inspirando o uso do
termo midia cidadd, como se todos fossem cidadaos a excecdo dos jornalistas profissionais.

Ha&, assim, um conjunto de modos de perceber estes artefatos que partem de uma
definicdo prototipica, interessada em exemplificar o que os artefatos digitais sdo, ou
preocupada com suas funcionalidades. Ainda assim persiste a indefinicdo acerca do que estes
sdo. A Teoria Ator-Rede (ANT) € importante para uma definicdo do que sdo midias sociais
por duas razdes; na primeira 0 que ela entende por social e na segunda sua definicdo de
actantes.

Para a ANT, o social é um efeito de associa¢fes, ndo a sua explicacdo. Conforme
resume Latour (2005, p. 16), “Antes de ser uma substincia estavel, o social ¢ isto que s se
torna visivel quando novas associagdes sao fabricadas.”. Em outros termos, ao negar o social
como uma forca comandante ou um dominio da realidade, a ANT observa as interacdes em
sua curta vida enquanto as associacbes momentaneas estdo ocorrendo. Latour (2005, p. 65)
descreve assim o social: “E uma associagdo entre entidades que ndo sdo de nenhuma forma
reconheciveis como sendo sociais ha maneira comum, exceto durante o breve momento em

que estdo rearranjandos.”



60

De acordo com Latour, nenhum lago ¢ duravel. Portanto, a premissa de que “existem
interagcdes” ndo deve ser ligada a conclusdo de que “existe uma forga unificadora”. Como
sinaliza Primo (2012, p. 12), unicamente em sociedades ndo-humanas ‘“— como aquelas de
formigas e macacos — o0 social poderia ser observado a partir de um emaranhado de
interagcdes. Somente nestes casos o “social” poderia ser visto como algo que foi ja reunido de

antemao”.

Para a Sociologia das Associa¢fes (ou Sociologia da Tradugdo), portanto, a
sociedade ndo existe! Nem tampouco um dominio social ou lagos sociais. Distante
de tamanha estabilidade, a ANT defende que o que existem sdo traducBes entre
mediadores, cujas associa¢fes deixam rastros que podem ser observados pelo
investigador, para ai sim reconhecer se o social ali se mostra. O slogan deste novo

sociélogo passa a ser “Siga os atores” (2012, p. 12).

Disforme, ndo-linear e momentéanea, é assim que uma midia social comeca a ser
definida, cabe ainda caracteriza-la ndo como um meio técnico estanque, antes disto as midias
sociais atuam.

O segundo ataque da ANT se debruca sobre a concep¢do humanista da sociologia.
Nela, um ator faz diferenca na agdo em andamento; “é aquele (ou aquilo!) que age em fungéo
de muitos outros atores”. Conforme demarcou Lemos (2012, p. 3-4), “Se nao ha relagdo, ndo
ha ator, nao ha nada. Um actante ¢ o que modifica, transforma, o que perturba ou cria”.

Considerando que o social ndo € uma producao exclusiva de humanos, a ANT defende
que a observacdo precisa incorporar todos os actantes (humanos e ndo-humanos) que de
algum modo interatuam. O curso das acdes normalmente flui através da interatuacdo dos
actantes. “O social, portanto, ndo pode ser localizado em algum lugar especifico, uma
propriedade que diz respeito aos humanos ou um material como outros tantos” (2005, p. 107).
O social ¢ movimento circular que conecta coisas “que ndo sao sociais em si mesmas’.

A partir da obra e dos conceitos desenvolvidos por Bruno Latour, deve-se distinguir
gque meios de comunicacdo, como um perfil na Instagram (pessoal, coletanea ou mesmo
comercial), ndo sdo apenas “intermedidrios” que inscrevem e compartilham dados.
Admitindo-se os principios da Teoria Ator-Rede, um meio virtual precisa ser visto como um
“mediador” ao arranjar diferentes associagdes. Uma conversa entre dois colegas de trabalho
através do e-mail seria diferente se fosse mantida via Instagram. “E também ndo seria a
mesma se ocorresse através de comentarios em um blog de acesso publico. Como se pode
observar, a midia nestes casos ndo ¢ um mero condutor de dados” (PRIMO, p. 16).

A exemplo da Instagram, sua interface faz diferenca nas associagdes quando estas

acontecem por meio dela. Ademais, como mostrou Parisier (2011), “os algoritmos utilizados
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por esse site de rede social filtram o que supdem ser mais relevante para a pessoa que l&
navega” — seguindo parametros de sua programacdo e segundo interagdes registradas. Ou
seja, a Instagram precisa ser percebida pelo investigador como uma mediadora.

Percebo que a definicdo de midia social precisa abarcar sua dimensdo como co-
participe no processo comunicativo, ndo se trata aqui de apenas um mediador. Ela atua e
condiciona 0 modo de comunicacdo que acontece intermediado por ela, a0 mesmo tempo
seleciona, por meio das linhas do tempo 0 modo como 0s Seus USUArios interatuam por meio
da mesma.

Primo salienta que ndo ha nada de errado em utilizar-se “midias sociais” como um
termo “guarda-chuva” para representar um certo conjunto de meios digitais, adotando assim
defini¢des prototipicas. Contudo, “€ preciso estar alerta e ndao tomar a referéncia ao social
como uma explicacdo deterministica. Seria como tomar um mapa artistico como o proprio
territorio e as associacoes que la ocorrem”.

Latour (2005) reconhece que nocdes como ‘‘capital social”’, ‘“socializacdo”,
“constru¢do social” podem ser uteis como atalhos convenientes em certos debates. SO nao se
pode perder de vista que a Sociologia do Social ndo consegue rastrear todos 0s atores
enquanto se associam, devido ao seu carater antropocéntrico.

Primo (2012, p. 19) salienta que um termo mais proximo seria 0 de midia
participativa. Apesar de seus problemas, o termo poderia referir-se também a midia que
participa. “Tomada assim como actante, nd0 apenas como meio de comunicacdo, 0 termo

deixa de considerar a midia como mero transmissor nem a relega ao exterior da acao”.

3.5.2 A Instagram

A Instagram, com os seus modos especificos de producdo fotografica, é vista aqui
como primeiro actante. A aplicacdo, apesar das suas recorrentes referéncias a cultura do
snapshot, identifica-se mais como herdeira da tecnologia das maquinas Polaroid, “como se
pode denotar na escolha do prefixo “insta” para nomear a aplicacdo que alude de modo direto
a fotografia instantanea, mas também na escolha inicial do icone da app que emula a imagem
da Polaroid Land Camera 1000, ligando ambos os produtos semioticamente” (MCCUNE,
2011, p. 22). Atualmente o icone da Instagram apresenta um design mais estilizado, ja ndo faz
uma referéncia direta a sua antecessora, porém continua mantendo elementos visuais que

remetem a famosa camara instantanea.
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A énfase da aplicacdo esta na producdo e compartilhamento de fotografias, ao mesmo
tempo em que permite localiza-las espacialmente e marcar as publicagdes por meio de
indexadores de busca, as hashtags. A popularidade da aplicagdo, desde sua criagdo em 2010
até 2018 a faz ser a sexta rede social mais utilizada no mundo, a primeira em termos de sua
énfase em objetos visuais (WE ARE SOCIAL, 2017).

Em uma descricdo de suas funcionalidades est&o a presenga de compartilhamento das
fotografias, videos curtos, mensagens, Stories (videos e fotos que duram 24 horas). Devido a
suas caracteristicas de foco no perfil de seus usuéarios, possibilita a construcdo de narrativas
visuais, bem como a exposi¢cdo de produtos, convertendo-se em uma plataforma lida como
potencialmente capaz de agenciar trocas comerciais tanto no sentido de mercadorias como no
sentido de valores culturais.

De acordo com o foco da investigacéo, as funcionalidades elencadas para a pesquisa
foram: Compartilhamento de fotos, indexacdo das mesmas por meio de agrupamentos
realizados pelas hashtags, geolocalizagdo. Para delimitacdo do corpus as funcdes de videos e
Stories foram afastadas.

Conforme sintetizam Mota e Almeida (2014); Coelho (2016); Hariki (2016), a rede
social possibilita afirmacao e reforco de identidades, principalmente nacional, devido a sua
funcdo de compartilhnamento de postagens com as mais variadas redes sociais € um importante
elemento formulador de identidade de seus usuarios, pois as postagens oriundas da plataforma
reverberam em outras tantas redes sociais nas quais 0s usuarios fazem parte, constituindo uma
aplicacdo centralizadora no processo de criacdo e expressdo do ethos imagético de seus
usuarios por meio de redes sociais.

Compartilhar fotografias de si ou sobre seu cotidiano constitui uma formula que
possibilita a divulgacdo de um estilo de vida, de preferéncias de todo o tipo em relacdo ao
ambiente ao qual se vive, ou se almeja pertencer, a0 mesmo tempo em que possibilita aos seus
usuarios instrumentos para que gerem relatos sobre sua percepcdo de mundo e contexto ao
qual estdo inseridos. Deste modo, acredito que a escolha da Instagram como actante para a
pesquisa é acertada do ponto de vista da investigacdo, com foco nos processos de construcédo e
reproducdo das subjetividades de seus interlocutores.

Como actantes ndo humanos dentro desta relacdo ainda ha as definicdes de nagédo e
nacionalidades em Cuba, Puerto Rico e nos Estados Unidos, representado enquanto império

pelo estado da Flérida, de acordo com o recorte do corpus descrito no capitulo anterior.
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4 GEOPOLITICA DAS IDENTIDADES NACIONAIS E SEXUAIS

Os demais actantes sdo descritos neste capitulo, suas caracterizacdes sdo atravessadas
pelo conceito de fronteira imperial. Nado foi adotado uma distin¢do fixa entre os actantes,
preferi abordar de acordo com as tematicas as trés localidades definidas no recorte do corpus.

Em um primeiro momento descrevo o modo como a nacionalidade é lida como
conceito, posteriormente traco uma reconstrucdo histérica da formacdo das identidades
nacionais no Caribe de acordo com a perspectiva de Juan Bosch (1970), culminando na sua
ideia de fronteira imperial. Em um segundo momento, elenco a formacéo da industria cultural
latina, atravessando todos os actantes da regido seguindo o trabalho investigativo de Frédéric
Martel (2012). Em um terceiro, a questdo da evolucdo dos direitos LGBT na regido, que

termina com um quadro comparativo dos direitos destes coletivos entre as trés localidades.

4.1 NACIONALISMO

Os estados nacionais, segundo conceitualizacdo de Benedict Anderson (2005) e Eric
Hobsbawn (1990), séo entidades coletivas abstratas e imaginadas. Ao reconstruirem o modo
como os nacionalismos se forjam ao longo da Idade Moderna, ambos os autores situaram a
escolha politica, dirigida de cima para baixo, e da linguagem, como parte indissociavel de um
conjunto de atributos dos quais um povo poderia ser identificado com uma nacéo neste
periodo.

O nascimento da imprensa e das formas modernas de circulagdo de informacdes
baseados na escrita alfabética, bem como a escolarizacdo das massas foram elementos pelos
quais determinada forma de lingua se tornaria hegeménica em determinado territorio de um
estado. Neste sentido, estes autores atribuem a linguagem e a lingua escolhidas uma forma de
expressdo da nacionalidade de um povo.

Formam, assim, parte de um conjunto de elementos que caracterizam esta dita
identidade comum, cuja expansao sob dado territorio, bem como o conjunto de atributos que a
caracteriza, sdo frutos de uma matriz cultural estabelecida politicamente e dirigida com vistas
a ser hegembnica e assiminacionista. Visa, portanto, a exclusdo socio-politica de suas
alteridades, os estrangeiros.

Alejandro Grimson (2007), doutor em antropologia pela Universidade de Brasilia, ao

caracterizar sentimentos nacionais, os situa como cultural e sociologicamente construidos,



64

infere que existem trés grandes formas de representar a nagdo, construidas historicamente.
Para o autor, a primeira delas € classificada como primordialista e essencialista, nela encontra-
se a perfeita relacdo simétrica entre a nacdo, a cultura, a identidade e o territério de

determinada unidade soberana expressa no estado. Em sua leitura,

las naciones existen por hechos objetivos: se trataria de una comunidad que
comparte una lengua, una religion, una forma de ser, cierto origen étnico, un sistema
de gobierno o, al menos, algunos de estos aspectos (2007, p. 15)

Em sua interpretacdo, tal perspectiva tedrica expressa a existéncia de um ser nacional
uno, regido por um sistema de regras comuns e coerentes, expressando uma unica
personalidade nacional. Na segunda perspectiva tedrica, apontada por Grimson (2007) como
construtivista, os tracos objetivos de uma cultura que formam esta personalidade nacional
comum sdo rejeitados, tal comunidade sera imaginaria, sendo sua criacdo e reproducao

atribuidas ao estado.

los constructivistas muestran empiricamente que las naciones fueron construidas por
Estados a través de diferentes dispositivos que incluyen la educacion, los simbolos
nacionales, los mapas, los censos, los mitos, los rituales y establecimiento de
derechos (2007, p. 16).

A terceira perspectiva, classificada por Grimson (2007) como existencialista concorda
com a segunda ao afirmar a construcao da ideia da identificacdo nacional como um processo
historico e politico dirigido por um ator social relevante.

Contudo, a perspectiva também aponta a multiplicidade de forcas simbdlicas
interatuando para formar tal identificacdo e “la sedimentacion de esos procesos en la
configuracion de dispositivos culturales y politicos relevantes” (2007, p.16). A perspectiva
construtivista trouxe uma compreensdo de nagdes e nacionalismos enquanto processos

dirigidos. Para o autor

La nacién fue desnaturalizada, abandonando las definiciones de la nacion en funcion
de rasgos objetivos. El constructivismo concentro su trabajo en los mecanismos a
través de los cuales desde las elites o desde el Estado se planifico y se llev6 a cabo
esa fabricacién de la nacién (2007, p. 19).

Sendo assim, o existencialismo expande a concepcao construtivista ao admitir que
mesmo o estado, a na¢do, e/ou a identificacdo nacional sdo frutos da realidade vivida em uma
conjuncdo de diferentes forcas simbdlicas que interagindo em diversas dimensdes, indo do
local ao global, formam tal consciéncia, no que Willians (1980 apud GRIMSON 2007, p.16)
chama de “processo social total”.

Ao observar as formas como a antropologia e as Relagfes Internacionais
conceituariam o sentido de ser nacional, Grimson (2007) postula, a partir de premissas pés-

modernas, que serd relevante “definir socio genéticamente los nucleos culturales e ideologicos
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de una sociedad. Nucleos histéricamente determinados y determinantes” (2007, p. 22). Parao
autor, 0s nucleos que se podem encontrar nas sociedades nacionais sdo constituintes de uma
determinada forma de identificacdo, ao mesmo tempo que consequéncia de uma histéria e de
uma tradi¢do anteriores.

Neste momento fica evidente a relagdo da percepcdo de nacionalidade com tragos
culturais fundantes. Grimson remonta ao pensamento de Ortner (1999) para esclarecer que
cultura significa a compreensdo de um mundo imaginativo, em que atores operam por meio de
formas de poder e agéncia capazes de condicionar os tipos desejados dentro do coletivo. Para

0 autor

Cultura, dice Ortner, es tanto la base de la accion como aquello que la accion
arriesga. La gente siempre busca hacer sentido de sus vidas, siempre fabrica tramas
de significados y lo hace de maneras diversas. La cuestion de la fabricacién de
significados es central para el analisis del poder y sus efectos, justamente porque la
‘identidad’ integra alli donde la cultura méas en un sistema integrado, es una
combinacién peculiar (GRIMSON, 2007, p. 27).

Os estados e suas elites fundaram ao longo do tempo as representacées e tradi¢des que
foram interpretadas como convenientes aos seus discursos politicos, forjando uma
representacdo cultural de sua nacionalidade. O autor afirma existirem trés possibilidades
dentro deste jogo de representacGes, as possiveis, as impossiveis e as que se tornaram
hegemoénicas.

Dentro desta fundacdo tradicional e de formas para rememorar a ancestralidade
nacional despontaram as interpretacbes hegemdénicas que geraram representacGes de
identidade e alteridades, tanto internas, vinculadas aos momentos histéricos, quanto externas,
expressas na figura do outro estrangeiro, que também séo constituintes da ideia nacional dos
paises. Atravessam ambas 0 processo que hoje se conhece por globalizacéo.

Parto agora para uma reconstrucdo historica dos nacionalismos em Cuba e Puerto
Rico, seguindo a ideia deste processo como uma formulacdo existencialista. Na se¢do
seguinte abordo os referentes culturais contemporaneos que atravessam a regido por meio da

globalizacao.

4.2 AS LUTAS NACIONALISTAS NO CARIBE

Para Siba N. Grovogui (2007), situar os conceitos de nacionalidade e da autenticidade
das culturas como elementos fixos nas analises possibilita a apropriacdo da historicidade das
identidades de determinado contexto. Tracando tais contornos, a analise se aproxima dos

papéis desempenhados pelas nacbes enquanto coparticipes dos processos de producdes
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identitarias de determinado contexto, como o elencado como recorte da investigacdo, em que
ocorre a influéncia direta de impérios sobre a formacdo das identidades culturais locais. Além
disso, a perspectiva pos-colonialista tenta desvencilhar-se das noc¢des imperialistas de
identidade e cultura, que sdo vistas, em sentido tedrico hegemoénico, como dominantes.
Segundo o autor (GROVOGUI, 2007), perceber as nac¢des elencadas no recorte como frutos
de um processo de disputa nos permitira adotar conceitos mais condizentes com a realidade
“terceiro-mundista” do recorte ontolégico analisado.

Tal conceptualizacdo estd balizada no carater essencialista das no¢des de cultura e
identidade presentes nas narrativas colonialistas. Grovogui (2007) demonstra que a ideia de
que identidades e cultura tém suas caracteristicas engessadas e ndo-atravessaveis umas pelas
outras, tal caracterizagdo possibilitou o ‘“mapeamento etnografico” que hierarquiza a
humanidade entre racas as organizando de acordo com distintos temperamentos, capacidades,
valores morais e coletivos. Servindo para justificar conquistas coloniais, criacdo de impérios e
a subalternidade de povos ndo-europeus frente aos europeus e, posteriormente, ocidentais. Em
resumo, a atribuicédo de sentidos negativos a determinadas condutas de determinados coletivos
ndo-europeus é diretamente vinculada a necessidade de sua conquista e civilizacdo. A
conquista como imperativo ético (GROVOGUI, 2007).

As questdes de identidade e poder séo importantes ao repensar as principais dindmicas
da histéria sob uma interpretacdo pos-colonial. Grovogui (2007) explica como o conceito de
nacdo, em nossa realidade, foi formado por meio de disputas simbdlicas entre 0s povos
originarios, os descendentes dos colonizadores europeus e da diaspora africana; processos de
auto invencdo e autodeterminacdo que produzem sentidos dos processos de formacédo e
desenvolvimento das entidades nacionais latino-americanas (GROVOGUI, 2007).

Na interpretacdo de Edward Said (1978) as justificativas dos atores que tentam
subverter os demais residem no conhecimento que estes detém sobre os colonizados. Ao
determinar quais capacidades de acdo determinada civilizacdo possui reforca a autoridade
sobre o dominado. Nas relacGes de colonizacdo e imperialismo, possuir autoridade significa
negar autodeterminacdo, haja vista que aos olhos do colonizador tal civilizagdo s6 existe
como ele a concebe (SAID, 1978).

O Orientalismo é considerado por Said, na leitura de Grovogui (2007), como
metodologia de poder fundamentada na linguagem e em artificios de significacdo das
identidades, das culturas e da religido aplicadas pelo conjunto de paises dominantes no
Sistema Internacional para criar e reforcar as caricaturas produzidas pelo centro sobre os

paises periféricos. Ja as lentes tedricas pds-coloniais se propdem ao contrario: avaliar como
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sdo atribuidas nacionalidades e culturas oriundas do saber produzidos nos paises da periferia
do Sistema Internacional, trangando um modo de serem elencadas como fonte de poder frente
as potencias dominantes. A analise das praticas culturais e de afirmagdo da nacionalidade em
Cuba - e sua posicdo como campo de conflito no periodo da Guerra Fria, decorrentes da
Revolucdo Cubana e da Crise dos Misseis em 1962 - se mostra como um local de redefinigdo
de identidades e novas estratégias de projecdo internacional no periodo pdés Revolucao
Cubana pelo pais face a sua posicao fronteirica ante ao império norte-americano.

Ao trazer a leitura local sobre os processos, remonto 0 pensamento de Juan Bosch
(1970, p. 61) que em sua revisao historiogréafica parte de uma definicdo do Caribe como um
dos lugares no globo terrestre que se destina a ser disputado, seja por sua posi¢do geogréfica,
seja por sua natureza privilegiada, uma espécie de fronteira entre impérios.

Em uma revisdo historiografica aponta que

Deciamos que Espafia llegé al Caribe; tras Espafia llegaron Francia, Inglaterra,
Holanda, Dinamarca, Escocia, Suecia, Estados Unidos, y trataron de llegar los
latvios; y fueron llevados negros africanos; y los indios arauacos, los ciguayos, los
siboneyes, los guanatahibes y tantos otros de los que habitaban las grandes Antillas
fueron exterminados; y los caribes pelearon de isla en isla, a partir de Puerto Rico
hacia el sur, con tanto denuedo y tesén que todavia en 1797 atacaban los ingleses en
San Vicente. En el siglo X1X se llevaron a Cuba, como semiesclavos, indios mayas
de Yucatan, chinos de las colonias portuguesas y Asia; a Trinidad y a otras islas
inglesas llegaron miles de chinos y hindldes (BOSCH, 1970, p. 66).

Para o autor, ademais das caracteristicas naturais, essa combinacdo de destruicdo e
mistura de povos e culturas, “con sus lenguas y sus habitos y tradiciones y medidas politicas”
(1970, p. 66) produzem a tensdo inerente ao contexto caribenho contemporaneo, em suas
palavras “un espejo de revueltas, inestabilidad y escaso desarrollo general”.

O autor assinala uma distingdo entre os paises estaveis da regido, como a Costa Rica,
com uma de nossas localidades, Puerto Rico, sobre o fato da primeira nunca ter sido palco de

uma intervencao militar direta, enquanto que na segunda:

Puerto Rico no se rebel6 contra Espafia. En 1898, Puerto Rico pas6 a poder de
Estados Unidos sin que su pueblo hiciera ningin esfuerzo ni por seguir siendo
espafiol ni por ayudar a la derrota de los espafioles. La isla paso de un imperio a otro
como si a su pueblo le tuviera sin cuidado ese cambio. Sin embargo, en Puerto Rico
habia habido conspiraciones contra el poder espafiol, aunque no pasaron de ser obra
de grupos muy pequefios; y ha habido luchas contra los Estados Unidos, pero
también llevadas a efecto por sectores pequefios y tardiamente, cuando ya era
imposible desafiar con probabilidades de éxito el poderio imperial norteamericano
(BOSCH, 1970, p. 67).

A formac&o da coldnia em Porto Rico se da como uma posicdo militar estratégica em
relacdo aos dominios sobre a regido caribenha. A nagdo € fundada sob a légica de fortificagdo
militar, além da constante presenca militarista na ilha. Neste contexto, é dificil imaginar

qualquer insurgéncia local que se coloque contra poderes imperiais instalados no local.
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Apesar disto, a partir da invasdo norte-americana, Puerto Rico conserva sua lingua e seus
habitos como povo diferente dos norte-americanos, mantém certa personalidade nacional
independente, o que é complexo para qualquer analista descrever o porqué desta
independéncia. Para Bosch (1970, p. 68)

Es como si los puertorriquefios se hubieran planteado ante si mismos el problema de
su supervivencia como pueblo y hubieran resuelto que ni adn todo el poder de
Norteamérica, el mas grande que ha conocido la historia humana, podra hacerles
cambiar su naturaleza nacional.

O autor contextualiza o desenvolvimento das nagdes caribenhas ao longo de 470 anos
de sua invasdo, conquista e independéncias. Bosch demonstra como o Caribe € um espago
naturalmente organizado em territdrios ilhados, cuja caracteristica sugere uma vocacdo, a de
ser uma fronteira entre dois ou mais imperios. Em sua perspectiva, a regido Caribe esta
composta por todas as porcdes insulares de terra que se estendem do istmo de Yucatan, no
atual México, até a foz do rio Orinoco, na Venezuela. Sendo assim, sua leitura exclui o
territorio da peninsula da Florida e o arquipélago das Bahamas, suas fronteiras naturais e
politicas.

No século XV a invasdo espanhola operou em meio a disputas com 0S povos
originarios presentes nas ilhas por meio de incursdes patrocinadas pelo modo de organizacéo
politica do reino de Castilla. Sendo uma sociedade feudal, os navios e povoadores que
chegavam a regido recebiam direitos de exploracdo e titulos aristocraticos sobre as
possessdes, a0 mesmo tempo em que enfrentavam desafiantes holandeses, franceses e ingleses
para manutencdo de seus poderios.

Neste contexto, Santo Domingo assumira a funcao de capital militar do territorio, ao
mesmo tempo em que Porto Rico se converteu em uma fortaleza de entrada, cujas
caracteristicas de forte avancado sdo mantidas até hoje. A ilha de Cuba se tornou um polo
econémico local, a0 mesmo tempo em que o porto de Habana, por sua posicdo de passagem
entre a Espanha e o México, figurava como importante entreposto comercial.

Ao longo de 130 anos, a Espanha foi hegemonica sobre a regido, contudo tal situacéo
ndo se manteve no século XVI. O avanco da Inglaterra, que ocupou a Jamaica, e a formacéo
sde La Tortuga, posto pirata acima da ilha Hispaniola, formaram polos de poder militar que
desafiaram a soberania espanhola sobre a regido.

Ao longo do século XVI, a atuacdo dos corsarios e piratas foi um desafio constante ao
dominio espanhol. Aos poucos estes grupos, que eram formados por nacionais de diversas
partes e sO serviam ao seu préprio cddigo de conduta, o chasse-partie, foram cooptados pelos

poderes metropolitanos que desafiavam o dominio da Espanha sobre o Caribe. Durante este
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periodo Port Royal, na Jamaica, e La Tortuga, agora sob influéncia francesa, passaram a
disputar, em nome de interesses imperiais ingleses e franceses, respectivamente, a hegemonia
sobre a regido.

Tal situacdo se manteve ao longo do século XVII, a0 mesmo tempo em que todas as
frotas piratas passaram a ser diretamente controladas por governadores locais vinculados a
poténcias imperiais desafiantes. As histdrias dos ataques piratas na regido sdo muitas e s
confirmam a decadéncia do dominio espanhol na regido frente aos seus desafiantes ingleses,
franceses e holandeses. A constante violéncia dos ataques, saques e execugdes sdo apontadas
por Bosch (1970) como motivo pelo qual se tornou tdo dificil para as na¢fes caribenhas
conseguirem, mesmo hoje, superar problemas internos e a dependéncia dos impérios coloniais
no nivel externo.

O século XVIII trouxe consigo as revolugdes burguesas e 0 nascimento dos Estados
Unidos. Paralelamente, trouxe a revolucgdo haitiana e o recrudescimento do controle imperial
sobre os territorios locais. Neste mesmo século, as disputas entre Inglaterra e Espanha, com a
ascensdo do poder maritimo da primeira, causaram a invasdo da Fldrida e de Cuba, por parte
dos ingleses. Situacdo que sO vira a ser desfeita por meio dos tratados de paz entre 0s paises
promovidos anos depois.

No seculo XIX, os Estados Unidos compraram a Florida da Espanha; segundo Bosch
(1970) a situacdo da Espanha era desfavoravel para manter as posicdes na America do Norte,
ao mesmo tempo em que enfrentava as independéncias de suas coldonias em todos os
territorios continentais na América Central e do Sul. A Espanha chegara a finais do século
destituida de sua posicdo enquanto império, a0 mesmo tempo em que os Estados Unidos no
pos-guerra civil reinem as condi¢cdes materiais e politicas para se estabelecerem como novo
império a disputar espaco no Caribe. Essa disputa entre Espanha e Estados Unidos passa por
Cuba e Puerto Rico.

Bosch (1970, p. 653) diz que nenhum outro pais no Caribe teve um historico de
independéncia parecido ao de Cuba. Foram quase 70 anos de luta de independéncia que sé se
concretizou apo6s a interferéncia norte-americana. Para o autor diversos aspectos foram

determinantes para tal situacéo,

El desarrollo de Cuba, en todos los érdenes, estuvo determinado por el desarrollo de
su industria azucarera y ésta progresé de manera constante a partir del momento en
que quedd destruida la de Haiti. Histéricamente, pues, Cuba paso a ser un producto
de la revolucién haitiana. (BOSCH, 1970, p. 653).

Diferentemente do processo haitiano, a experiéncia cubana se produziu

independentemente do contexto de sua metropole. Para o autor tal situacdo se explica porque
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“Cuba se convirtid en la fuente de sus propios hechos historicos, cosa singular en el Caribe”

(BOSCH, 1970, p. 654).

Se explica porque para 1868, afio en que comenz6 su revolucion, en Cuba se daban
simultaneamente numerosas contradicciones. Por ejemplo, Cuba era un pais mas
desarrollado econémicamente que Espafia y, sin embargo, dependia politicamente de
ésta; el mercado del 80 por ciento de la produccion cubana era Estados Unidos, con
lo que recibia dolares que representaban para Espafia su mejor fuente de divisas.
Espafia extraia indirectamente esas divisas de Cuba por medio de los impuestos y a
través de lo que vendia en Cuba, que era tres veces mas de lo que compraba.
Economicamente, pues, Cuba era la porcion mas rica de Espafia y, sin embargo,
politicamente estaba gobernada no como una parte del pais, sino como un territorio
militar, al extremo de que los gobernantes de Cuba eran siempre tenientes generales,
y éstos tenian poderes de excepcién (BOSCH, 1970, p. 654).

Nao bastasse o protagonismo econdémico, “Cuba, mas avanzada en el orden econdémico
que Espafia, tenia una composicion social méas atrasada en un aspecto, puesto que descansaba
en la esclavitud” (BOSCH, 1970, p. 655) Possuia uma pequena burguesia criolla melhor
desenvolvida que a da metrépole espanhola, com o despontar a crise econdmica mundial,

estas contradi¢Oes ficaram ainda mais evidentes.

Ya desde principios de 1868 la situacién econémica de Cuba era desesperada. En las
ciudades y en los campos se cerraban los comercios, los duefios de ingenios
pequefios y anticuados no podian producir porque no tenian capacidad para competir
con los ingenios de vapor; los esclavos de esos duefios de ingenios pequefios y
anticuados se convertian en cargas insostenibles; los terratenientes hipotecaban sus
fincas. Como Espafia estaba también afectada por la crisis, aumentd los impuestos
que pagaban los cubanos. Ese estado de cosas favorecia la conspiracion, que se
extendia por todas partes, pero que se producia de manera casi espontanea en
Camaguey Yy en la region oriental, donde la crisis era mas intensa que en Occidente
debido a que en ese Ultimo lugar la modernizacién de la industria azucarera habia
alcanzado a la mayoria de las fabricas y, por tanto, podian seguir produciendo a
precios de mercado sin arruinarse (BOSCH, 1970, p. 656).

A revolucdo independentista cubana é dividida em duas fases; na primeira, o levante
de grandes proprietarios da regido oriental da ilha que se levantaram em armas devido as
consequéncias da crise mundial de 1868. Apo6s dez anos sdo derrotados, contudo, a revolugédo
resultou na desorganizacdo completa da economia da ilha a0 mesmo tempo em que gerou um

éxodo massivo de cubanos.

Al terminar la guerra, media isla de Cuba estaba devastada. En Camagley, por
ejemplo, quedaron sélo dos ingenios de azlcar, dos potreros y unas 200 reses, y en
la capital del departamento, llamada entonces Puerto Principe, habia mas de 1,000
casas vacias. La clase social que inicié y encabez6 la revolucion quedd liquidada, lo
mismo en Oriente que en Camagliey; los que salvaron la vida no salvaron los bienes.
Las mujeres de las familias que habian vivido en la esplendidez cosian, lavaban, y
planchaban en la emigracion. Habia millares y millares de cubanos establecidos en
Norteamérica, en todo el Caribe y hasta en Espafia (BOSCH, 1970, p. 671).
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Em decorréncia do grande nimero de cubanos em diaspora, uma nova organizacdo
independentista surge no exterior, de onde se organizam recursos e se parte para uma nova

aventura revolucionaria, em 1879:

Miles de cubanos, en la emigracion y dentro del pais, sofiaban con volver a la
guerra, y Calixto Garcia, con su fama de guerrero esforzado, con su cicatriz en la
frente, encarné esos deseos. Asi, al comenzar el afio de 1879 ya habia cubanos
recogiendo dinero en la emigracién para comprar armas con que reemprender la
lucha bajo el mando de Calixto Garcia (BOSCH, 1970, p. 672).

Deste periodo surge um dos prdceres do nacionalismo cubano, José Marti, o lider civil
do processo revoluciondrio ‘“abogado pobre, hijo de un funcionario espafiol de infima
categoria ... A los hombres de ese estrato social iba a tocarles organizar, dirigir y hacer la
guerra quince afios después”. Calixto Garcia, tinha uma posicao secundaria; para Bosch “las
grandes figuras militares serian Maximo Gomez y Antonio Maceo; la gran figura civil seria
José Marti.”

José Marti es la personalidad mas sugestiva y atrayente que ha producido no sélo el
Caribe, sino toda la América espafiola. Tenia a un mismo tiempo, y en todos los
casos en un grado exaltado, inteligencia y sensibilidad, dulzura y energia, bondad y
pasion. Poeta finisimo, fue el iniciador del movimiento modernista en lengua
espafiola.

Viajé sin descanso por todo el Caribe y por los lugares de Estados Unidos donde
habia nucleos de emigrados. Como era un orador excepcional, los cubanos se
agolpaban para oirle y él iba formando clubs o centros a los cuales coordiné al fin en
el Partido Revolucionario Cubano, fundado al comenzar el afio de 1892. En marzo
empezd a publicar el periddico Patria; en abril el partido lo eligié delegado, que
equivalia a la méas alta autoridad de la organizacion, e inmediatamente se lanzo a
preparar la guerra dentro de Cuba y la aportacion de hombres y armas desde el
exterior (BOSCH, 1970, p. 673).

Em 1894, o Partido Revolucionario Cubano, dirigido por José Marti, comeca a nova
guerra da independéncia. Um ano depois foi assassinado em combate. Gomez segue o levante
e invade o ocidente cubano; na Espanha ha revolta, uma vez que Cuba e Puerto Rico do
século XIX eram duas coldnias espanholas, sobretudo Cuba, devido a sua posi¢do econémica
e cultural - a “flor do império espanhol” ¢ milhdes de espanhois tinham consciéncia disto. Em
razdo desta situacao, a Espanha comecou a enfrentar com maior firmeza os revolucionarios na
ilha, o que levou a interferéncia dos Estados Unidos no conflito. “En abril de 1896 el gobierno
norteamericano del presidente Cleveland insinuaba a Espafia que debia modificar su politica
en Cuba” (BOSCH, 1970, p. 678).

A imprensa norte-americana comegou uma campanha de denuncias as violagdes
espanholas no conflito, respondendo a um sentimento recorrente no mundo ocidental. Ao
mesmo tempo em que atendia a uma finalidade politica, a intromissdo do poderio militar

norte-americano no conflito.
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El 25 de noviembre de 1897 se habia publicado el real decreto que ordenaba
establecer el régimen autonomista en Cuba a partir del 1 de enero de 1898. Pues
bien, un mes después, el 24 de diciembre, el subsecretario de la Guerra de Estados
Unidos, J.M. Breackseason, enviaba al teniente general Nelson A. Miles una carta
que ha sido publicada varias veces y nunca ha sido desmentida; y se trata de una
carta que habla por si sola, dado que fue escrita un mes y tres semanas antes de que
se produjera la explosion del crucero Maine, hecho que se presenta como el punto de
partida de la llamada guerra hispanoamericana (BOSCH, 1970, p. 683).

A entrada dos Estados Unidos no conflito de independéncia cubana se deu por meio da
chamada guerra hispano-americana. Comegou com a explosdo do encouracado Maine,
segundo Bosch (1970, p. 685)

En cuanto a la llamada visita del Maine a La Habana, no fue una visita; el buque fue
enviado a peticion del consul norteamericano en la capital de la isla, el sefior
Fitzhugh Lee [...] el consul [...] pidié a su gobierno que enviara a La Habana un
buque de guerra para “proteger la vida y las propiedades de los ciudadanos
norteamericanos”.

Debido a esa solicitud se dio orden de enviar a la capital cubana el Maine, que llego
al puerto habanero el dia 24 de enero (1898). Si se hubiera tratado de una visita,
el Maine habria estado en La Habana dos o tres dias, y tal vez una semana, aunque
esto hubiera sido mucho tiempo. Pero el Maine se establecié en la bahia de la capital
cubana hasta que vol6 a efectos de una explosion el 15 de febrero en la noche, es
decir, 23 dias después de haber echado anclas en el puerto. Uno tiene
necesariamente que preguntarse qué hubiera hecho Estados Unidos con ese buque si
no hubiera volado esa noche, puesto que hubiera sido una provocacion inexplicable
mantenerlo mas tiempo en La Habana. La explosion del Maine caus6 la muerte de
280 de sus tripulantes.

Devido a exploséo, os Estados Unidos deram um ultimato ao governo espanhol para
que a situacdo em Cuba se normalizasse. Contudo, nunca houve mencgdo aparente a situacéo
de Porto Rico, apesar da intensa circulacdo interna no governo norte-americano, que antevia a
invasdo da ilha. Para Bosch (1970, p. 687) Puerto Rico era a carta escondida na manga.

A guerra entre Espanha e Estados Unidos ocorreu entre os meses de abril a novembro
de 1898 e reproduziu a tendéncia geopolitica dos norte-americanos no século XIX; ou seja,

conquistar e comprar territorios para ampliar suas fronteiras. Sequndo Bosch (1970, p. 696)

Al tomar el general Brooke el mando de Puerto Rico el 18 de octubre de 1898, habia
comenzado en el Caribe el siglo del imperio norteamericano, y ese hecho quedd
confirmado cuando el mismo general Brooke tomé el mando de Cuba el 1 de enero
de 1899.

Los intentos de penetracion de Estados Unidos en el Caribe habian comenzado hacia
muchos afios y habfan pasado por numerosas fases. De esos intentos, los mas
importantes, entre los que habia hecho el gobierno norteamericano directamente, no
a través de personas privadas o de empresas comerciales, habian sido el de comprar
la bahia de Samand, en la Republica Dominicana, en 1866; el de comprar a
Dinamarca las islas de Saint Thomas y Saint John por 7,500,000 délares en 1867; el
de anexarse la Republica Dominicana, un plan que estuvo practicamente realizado
hacia el 1870. La anexion de la Republica Dominicana fracasé debido a que
encontrd una fuerte oposicién dentro de la Republica Dominicana y en el Senado
norteamericano.
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Apb6s a independéncia de Cuba, seu governo ndo poderia consumar pactos
internacionais nem contrair empréstimos sem o consentimento dos Estados Unidos. O império
poderia intervir militarmente na ilha quando assim julgasse necessario, além de poder
estabelecer em Cuba bases militares. Por meio da chamada emenda Platt o império norte-
americano quem regulava as relacGes exteriores de Cuba e preservava o poder para interferir
em seus assuntos internos, geralmente, via forga militar.

Em 19 anos, os Estados Unidos reuniam forcas militares em varios pontos do Caribe,
do Panama a Nicaragua, da base naval de Guantanamo a Puerto Rico. Para Bosch (1970, p.
700) “En diecinueve afios habian pasado a dominar sobre mas tierras y mas habitantes que
Gran Bretafia, Francia y Holanda, a pesar de que estos paises tenian tres siglos en el mar de
las Antillas” em fins de margo de 1917 o Caribe “habia pasado a ser un lago norteamericano™.

Esta situagcdo provocou uma reacdo regional, por meio da Conferéncia Interamericana
de Montevidéu de 1933, com o estabelecimento de um principio regional de ndo-intervencao.
Para Bosch (1970), a situacdo so fez com que os Estados Unidos passassem a explorar outros
agentes para efetivar sua influéncia e ingeréncia na regiao, sobretudo a CIA (Agéncia Central

de Inteligéncia). No contexto cubano, assinala Bosch (1970, p. 744)

Las actividades de la CIA en Cuba habian comenzado en 1959, el mismo afio de la
victoria de Fidel Castro. Al principio esas actividades se limitaban a buscar
informacion que le permitiera al gobierno de Estados Unidos hacerse una idea de
hacia donde era llevada la revolucién; después se dedico a dirigir una campafia de
prensa destinada a presentar la revolucidn cubana como de tendencias comunistas;
luego comenz6 a dar facilidades para que salieran de la isla los cubanos enemigos de
la revolucion; mas tarde se dispuso a adiestrar cubanos exiliados para que llevaran a
cabo luchas clandestinas contra el gobierno de Fidel Castro, hasta que llegé el dia en
que paso a organizar ataques que iban desde pequefios sabotajes hasta bombardeos
de ingenios de azlcar hechos por aviones aislados, y cafioneos de puertos y
refinerias de petréleo llevados a cabo por embarcaciones rapidas.

Devido as limitagbes da ndo-intervencdo a reacdo norte-americana, a Revolugdo
Cubana foi desenvolvida por meio de uma estratégia que consistia em ndo envolver tropas
norte-americanas no conflito, terminando por sua derrota. Bosch destaca o pronunciamento do

presidente Kennedy em relacédo as reac@es, segundo o autor (1970, p. 751)

Antes que nada, quiero decir que no habrd, bajo ninguna condicion, una intervencion
en Cuba hecha por las fuerzas armadas de Estados Unidos. Este Gobierno hara lo
que pueda, y pienso que él pueda cumplir sus obligaciones, para asegurar que no
haya norteamericanos envueltos en ninguna accion dentro de Cuba”. Como se
advierte, las palabras estaban cuidadosamente escogidas, pues era cierto que no
habia norteamericanos “envueltos en ninguna accion dentro de Cuba”, pero los
habia, y numerosos, fuera de Cuba; por otra parte, pronto iba a haberlos también
dentro de la isla.

Para 0 autor, a operacdo fora desenvolvida em termos militares, e ndo politicos,

ignorando o fato de que a revolucdo tinha importante respaldo popular.
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Los lideres cubanos, en cambio, tenian bien presente el aspecto politico del
problema, y tan pronto como se produjeron los bombardeos del dia 15, Fidel y Radl
Castro, y el Che Guevara se dirigieron por radio al pais, denunciando la agresién y
acusando a los Estados Unidos de haberla organizado y dirigido, cosa que sabian a
fondo porque tenian informacion correcta de cada paso que daba la cia, pero al
mismo tiempo pusieron en accién los comités de vigilancia de toda la isla, que
estaban preparados para actuar a la primera orden, y al cerrar el dia no habia en
Cuba un hombre o una mujer sospechoso de hallarse a disgusto con el régimen que
no estuviera detenido (BOSCH, 1970, p. 752).

A agressdo norte-americana fez com que o regime castrista procurasse, dentro da
ordem geopolitica vigente, o respaldo dos antagonistas, dentro do sistema internacional, ao
poderio norte-americano; sendo assim, conduziu o regime ao comunismo soviético. Em suas

palavras,

Eso es lo que no pueden perdonarnos, que estamos ahi, en sus narices, jy que
hayamos hecho una revolucion socialista en las propias narices de los Estados
Unidos! jY que esa revolucién socialista la defendemos con esos fusiles! jY que esa
revolucién socialista la defendemos con el valor con que ayer nuestros artilleros
aéreos acribillaron a balazos a los aviones agresores!... Compafieros obreros y
campesinos, ésta es la revolucién socialista y democratica de los humildes, con los
humildes y para los humildes.” Y, para terminar, jen la lista de los “Viva la clase
obrera!” y “;Vivan los campesinos!” aparecioé un “jViva la revolucion socialista
(BOSCH, 1970, p. 754).

"’ '9?

A bem planejada operacdo da CIA lancou Cuba ao campo socialista do espectro
geopolitico global. Em decorréncia disto, a crise dos Misseis de 62, e a instauracdo do
blogueio econémico em Cuba, que perdura até hoje, sem ter conseguido derrubar o regime
comunista da ilha.

A aproximacgdo com o regime soviético significou um recrudescimento das liberdades
civis e politicas em Cuba, a0 mesmo tempo o avanco da revolucdo significou melhores
servicos de salde, acesso universal a educacdo e uma agenda de politica externa cubana
pautada na autodeterminacdo dos povos e na valorizacdo de programas e estratégias para a
promocdo do bem-estar comunitario, sobretudo via saude.

O embargo comercial norte-americano e a politica de acolhimento dos dissidentes
cubanos nos Estados Unidos fez com que uma grande comunidade cubana se formasse na
regido de Miami; cubanos estes com representacdo nas esferas politicas, alto nivel de
educacdo e respeitabilidade dentro dos EUA como uma comunidade importante para o
desenvolvimento nacional (FIU, 2011). Este respeito ndo € 0 mesmo que a comunidade porto-
riguenha recebe nos Estados Unidos continentais.

Bosch (1970) conclui seu livro declarando que a histéria do Caribe possui uma
coeréncia; a regido estd modelada pelo embate e confronto de ordem geopolitica de impérios

“modelada por la violencia que la habia convertido en una frontera imperial”, o unico modo
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de avancar na ruptura com a légica imperial era respondendo as agressGes imperiais com uma
escalada revolucionaria para “librarse de la opresion norteamericana, el camino de la
revolucion cubana era el del socialismo”.

Suas afirmacBes encontram eco no que hoje é o estado livre associado de Puerto Rico;
a chegada dos Estados Unidos a ilha, decorrente da guerra hispano-americana, representou no
imaginério local mais democracia e autoderminacdo no governo local, contudo o sentimento
logo foi dissipado pela instauracdo de um regime militar.

Na década de 1920, a lei Jones, ou John act, proibe que barcos de bandeira estrangeira
circulem entre dois portos estadunidenses, o que bloqueia a entrega em Puerto Rico de
produtos importados sem antes serem trocados por embarcacGes norte-americanas. Tal
dispositivo, em vigor até hoje, gera atraso no desenvolvimento das colonias norte-americanas
e um custo de vida maior que a média dos EUA (VISUALPOLITIK, 2016) provocados,
principalmente, pelo elevado custo de transporte.

A lei Jones-Shafroth, ou Puerto Rican Federal Relations Act of 1917, institui uma
isencao plena na cobranca de impostos sobre os cidaddos norte-americanos que comprassem
titulos da divida publica da ilha, o que culminou em uma sobre oferta de credito aos agentes
publicos, dinheiro facil para politicos, o que conduz a condicdo de déficit crescente no
orgamento publico local, levando em 2017 a bancarrota do estado livre associado.

A secdo 936 do codigo fiscal dos Estados Unidos permitia que os investidores em
Puerto Rico repatriassem seus lucros sem a cobranga de impostos, o que gerou incremento na
atividade econdmica da ilha. Segundo a enciclopédia de Puerto Rico (MARTINEZ BORRAS,
sem data), a medida foi instituida para reanimar a economia local e reduzir sua dependéncia
dos recursos federais em 1976, “cred un incentivo para que estas corporaciones mantuvieran
sus ganancias dentro de la economia estadounidense y no acabaran en bancos europeos,
esquivando el pago de impuestos federales”. Contudo, esta se¢do foi revogada nos anos 1990,
levando ao fechamento de varias plantas industriais na ilha e acelerando seu processo de crise.

O ingresso médio das familias porto-riquenhas é de 20 mil ddlares, metade do ingresso
médio do Mississippi, 0 mais pobre estado dos Estados Unidos continental
(VISUALPOLITIK, 2018). Ao mesmo tempo, o salario minimo na ilha €, por lei, o federal
que corresponde, na realidade, a uma distorcdo, pois apenas os funcionarios publicos na ilha
ganham o piso nacional; em média, os trabalhadores locais do setor privado ganham 77% do
piso nacional.

O desaquecimento produtivo, custo de vida mais caro, alinhados a politicas

econbmicas prejudiciais ao desenvolvimento econdmico, além da enorme divida publica e
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caréncia de servigos e oportunidades que dez anos de crise trouxeram a ilha fizeram com que,
em 2006, houvessem mais porto-riquenhos nos Estados Unidos continentais que na ilha, com
uma projecdo de que nos proximos anos Puerto Rico perca outros 800.000 habitantes, s6 em
2018, 200 mil em decorréncia da catastrofe do furagdo Maria.

Em tal contexto, a fuga de jovens faz com que a situacdo econémica da ilha se torne
ainda mais dramatica. Mesmo com esta fuga, 0os porto-riqguenhos ndo sdo bem vistos nos
EUA, sdo taxados como imigrantes que pouco agregam a economia do pais, recebem salarios
menores, tém subempregos, além de terem baixa escolaridade e ingresso médio menor que
todos os outros grupos latinos imigrantes (HUNTER, 2017).

Dentro de Puerto Rico, em ocasido da celebracdo dos 100 anos de independéncia da
Espanha, politicos locais destacaram que ndo tém moral para questionar o status da
democracia em Cuba, ou de Fidel Castro (BORIKENTYV, 2013), pois 0s porto-riquenhos ndo
possuem direito ao voto ou participacdo relevante nas decisdes politicas federais, nem a
expressar opinides criticas em relacdo a conquista norte-americana, ressaltam a presenca de
presos politicos independentistas, e asseveram 0s protestos contra o colonialismo e o
imperialismo norte-americano.

Percebo aqui como a questdo geopolitica tem importancia central nas questbes da
propria vida dos habitantes das trés localidades, um conjunto de valores intersubjetivos
(RUGGIE, 2001) rege o jogo politico entre entidades nacionais. A benesse ou o ostracismo do
império pouco tem a ver com o desenvolvimento autbnomo das Antilhas caribenhas
elencadas, mas regem de modo central a percepcdo de suas populacdes dentro da economia
norte-americana. Posso afirmar, enquanto objeto da dissertacdo que a geopolitica cultural em
torno destas comunidades € basilar para determinar sua qualidade de vida e a liberdade para se
apresentar como membros de uma comunidade nacional dentro do império. Abordo na
proxima sec¢do os elementos principais desta representacdo em termos de disputa cultural na
fronteira imperial.

Noam Chomsky sobre o império americano amplia a compreensdo a respeito do
imperialismo na regido como parte de uma estratégia imperial maior, como descrito pelo autor
politicas externas sdo determinadas por estruturas institucionais de poder e dominacao (2004,
p. 317) no mundo unipolar pos-guerra fria a agenda de politica externa norte-americana
seguiu um plano de desenvolvimento do dito Terceiro Mundo pautada em politicas
econdmicas neoliberais, a0 mesmo tempo em que apoiou governos conservadores e repressao

violenta de movimentos de contestacdo de tais agendas. Como resultado, toda o continente
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latino-americano vivenciou um periodo de retrocessos nas areas sociais, concentracdo de
renda, inflagdo e exploséo de violéncia (CHOMSKY, 2004, cap. 2).

Os contornos da politica externa norte-americana na regido se constituiram ao longo
do seculo XX, e estdo bem assentados em torno de doutrinas especificas. Nos dizeres de
Chomsky (2003, p. 17) a manutencdo do mundo unipolar no qual “os Estados Unidos nado
tenham um competidor de igual estatura” constitui a finalidade ltima desta doutrina secular
que ‘“ignora o direito e as instituigdes internacionais e as considera de pouco valor”, sejam
estas de natureza regional, a exemplo da OEA, seja o0 sistema ONU.

A meta da grandiosa estratégia imperial € impedir qualquer desafio ao "poder, posicdo
e prestigio dos Estados Unidos", nas palavras de Dean Acheson, em 1963, ao justificar as
acOes americanas contra Cuba (CHOMSKY, 2003, p. 20). Na doutrina Acheson nenhuma
questdo juridica pode ser arguida quando os Estados Unidos respondem a um desafio a seu
"poder, posic¢do e prestigio". Assim, a “assertiva fundamental” por tras da estratégia imperial,
que em geral se considera desnecessario esclarecer por ser tdo transparente ¢ o “principio
norteador do idealismo wilsoniano: nos 'ao menos os circulos que proveem a lideranca e as
aconselham' somos bons e até mesmo nobres” (2003, p. 48). Ou seja, a intervencdo dos

chamados especialistas (CHOMSKY, 2004, p. 317), é necessaria na execucao.

Nas palavras do proprio Wilson temos "ideais nobres" e nos dedicamos a
"estabilidade e justica" sendo uma decorréncia natural, como Wilson declarou para
justificar a conquista das Filipinas, que "nosso interesse nos guie, embora sejamos
altruistas: que as outras nag@es tratem de se manter a distancia e ndo tentem nos
deter" (CHOMSKY, 2003, p. 48).

O interesse nacional dos Estados Unidos em sua agenda de politica externa, expressao
de sua vocacdo enquanto império estd na leitura do estado como vanguarda historica, que
funda uma nova ordem global, a0 mesmo tempo em que realiza tal vocacgdo, perpetua seu
“proprio dominio” guiado pelo “imperativo da supremacia militar, perpetuamente mantida e
globalmente planejada™ (CHOMSKY, 2003, p. 49).

4.3 ADISPUTA CULTURAL

Frédéric Martel (2012) traz em seu livro Mainstream o cenario de disputa cultural
contemporaneo entre as midias e as culturas por meio da reunido de entrevistas ao redor do
mundo com diversos interlocutores ligados a produgdo e ao consumo cultural. Em suas
consideragOes o autor situa a posi¢cdo entre Cuba, Puerto Rico e Miami neste contexto de

disputa cultural. A relevancia de seus postulados dialoga com o pensamento de Rifkin (2001),
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apresentado no capitulo anterior. Além disso nos serve para pensar 0 modo contemporaneo
em que as referéncias culturais do nacionalismo exposto por Grimson (2007) em sua nogéo de
nacionalidade experimental se comportam no contexto fronteirico observado quando
intermediados por uma organizacdo econdémica pés-industrial cuja caracteristica principal € o
acesso as redes culturais (RIFKIN, 2001).

A génese da industria cultural e do entretenimento contemporaneos se encontra nos
Estados Unidos, constitui parte indissocidvel do poder imperial norte-americano e se
estabelece pelo que Martel (2012) define como soft power presente nas producdes
audiovisuais oriundas dos EUA. Para o autor, uma das caracteristicas primordiais da
hegemonia cultural norte-americana se assenta na forma como, desde os anos 1950, a
industria cultural se dinamizou, abarcando os mais diversos nichos de publico, que se
frutificam em decorréncia da organizagdo sociocultural norte-americana marcadamente
difusa, segmentada e voltada ao consumo.

ApoOs a segunda guerra, os Estados Unidos recebem um volume gigantesco de
imigrantes que véo forjar uma populacéo etnicamente eclética, se convertendo assim ndo mais
em um pais conforme o sentido do nacionalismo essencialista (GRIMSON, 2007); serdo um
“mundo em miniatura” (MARTEL, 2013, p. 151). O que confere ao império a possibilidade
de se “arvorar a representar uma nacao universal”, que explicara o “crescente dominio das
indUstrias criativas americanas no mundo, arte e entretenimento, mainstream e nichos ao
mesmo tempo” (2013, p. 151). Deste modo a americanizacao cultural do mundo se traduziu
como um monopolio crescente sobre as imagens e 0s sonhos propagados pela industria
cultural contemporanea.

Para Martel (2013, p. 328), o0 modelo norte-americano de producdo de contetdos se
constitui por um “ecossistema particular” em que todos os protagonistas sdo independentes e
interconectados, “muito embora as normas publicas de protecdo da concorréncia, quando
existem, e as regulamentacdes coletivas, quando funcionam, tentem periodicamente corrigir
Seus excessos’.

O autor assinala ainda gque o sistema norte-americano de producdo de contetdo € um
modelo “complexo, produto de uma histéria, de um territorio imenso e de uma imigracéo de
todos os paises, todas as linguas e todas as culturas” (MARTEL, 2013, p. 336). Em sua
origem, o sistema estimula a convergéncia entre pesquisa nas universidades, financiamentos
publicos descentralizados, uma contracultura valorizada por seus focos e objetivos
alternativos. Todas interconectadas pelo ideal nacional da ascenséo social do self made man,

que imbui aos artistas independentes e as comunidades étnicas um modelo integrativo que se
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reagrupa em torno da defesa dos ideais da sociedade e na defesa da sua ‘diversidade cultural’
estratificada, americanizada.

A teoria do imperialismo cultural norte-americano pressupde que a globalizacdo
cultural seja uma “americaniza¢do unilateral e unidirecional de uma ‘hiperpoténcia’ em
relacdo aos paises ‘dominados’”. Martel (2013, p. 325) descreve que a realidade ¢ “ao mesmo
tempo mais nuancada e mais complexa: existe a0 mesmo tempo homogeneizacdo e
heterogeneizacao”. Isto faz com que as produgdes de contetdo locais e regionais, bem como
as culturas nacionais se reforcem pela l6gica da alteridade, em que o ‘outro’ referencial, ou a
‘outra’ cultura seja a norte-americana.

Tal situagdo produz uma mistura cada vez mais acelerada, se em ambito da produgao
independente sdo criadas cada vez mais narrativas e produtos de consumo cultural cujas
formas sdo particularizadas, cada vez mais estes contetdos difundem valores norte-
americanos. Na gestdo dos grandes produtores de midia, 0 entretenimento norte-americano
muitas vezes é “produzido por multinacionais europeias, japonesas e ja agora também
indianas, ao passo que as culturas locais sdo cada vez mais coproduzidas por Hollywood”
(MARTEL, 2013, p. 335).

O objeto desta nova economia do acesso aos bens culturais (RIFKIN, 2001) passa pela
conquista de nova influéncia através da cultura e da informacdo. A globalizacdo ndo soO
“acelerou a americanizagdo da cultura e o surgimento de novos paises’, mas também
promoveu “fluxos regionais de informagdo e cultura, ndo apenas globais, mas também

transnacionais” (MARTEL, 2013, p. 243).

Foi declarada a guerra mundial de conteidos. E uma batalha nos meios de
comunicacdo pelo controle da informacdo, uma batalha internacional de troca de
conteldos pela Internet. Nessa guerra pelo soft power se opfem forcas muito
desiguais” (MARTEL, 2013, p 243). Temos de reconhecer que quando se fala em
cultura pop transnacional, comum aos diferentes paises da América Latina, as
pessoas sO6 se lembram dos nomes dos latinos americanizados ou “miamizados”

(MARTEL, 2013, p. 237 — 243).

Hoje, o soft power € medido pelo entretenimento e a cultura pop norte-americana ou
americanizada assume o “papel de uma cultura comum na América Latina na esfera do
entretenimento mainstream” (MARTEL, 2013, p. 243). A cultura na era da reproducéo digital
opera um conjunto de mudancas geopoliticas sera amplificada pela desmaterializacdo dos
contetdos e a evolugdo para a era digital (MARVEL, 2013, p. 342).

Na organizagdo deste poderio se encontra a posi¢do de Miami enquanto ‘“capital
exogena da América Latina” (2013, p. 236). Historicamente, Miami sempre foi muito cubana.

Aos poucos, “tornou-se uma cidade mais variada, com hispanicos de todas as nacionalidades e
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todas as racas”. Para Gabriela Martinez, da Warner Music LA (MARTEL, 2013, p. 233) “A
Florida ndo ¢ o mercado mais importante”, mas “Miami é o simbolo desse mercado, e também
a cidade mais diversificada”, além do que, geograficamente, “permite mais facil deslocamento
para qualquer parte [...] A partir de Miami, toda a América Latina pode ser alcancada de
aviao”.

Quanto ao mercado audiovisual de Cuba, Martel (2013, p. 233) assinala que “a
verdadeira musica cubana ndo vende muito no exterior: ndo é suficientemente aberta aos
novos estilos para obter amplo sucesso comercial no resto do mundo”. Ou seja, ela ndo ¢
mainstream. “Ao mesmo tempo, também ¢é mais pura” extremamente vinculada a vendas a
determinados mercados europeus ocupados com estéticas vintage. Miami € a capital cultural
exogena de Cuba. “A musica cubana vendida no mundo inteiro muitas vezes ¢ produzida e
difundida por cubanos de Miami” (MARTEL, 2013, p. 233).

Ivan Alvarez, diretor da Universal Music Miami, esta menos atento a Cuba que a Porto
Rico. Pois foi 14 que nasceu o género musical de que todo mundo fala na Ameérica Latina
contemporanea: o “reggaeton”. Inicialmente, observa Martel (2013, p. 334) “essa musica —
um rap em espanhol com ritmos sincopados derivados das musicas do Caribe — vem de
Puerto Rico”. Sera difundida em territério norte-americano pelas comunidades porto-
riqguenhas de Nova York e Orlando, na Florida. Seu sucesso se explica por servir de elo “a
segunda e a terceiras geragdes de hispanicos que vivem nos Estados Unidos com suas origens,
as origens dos pais: estilo urbano do hip-hop representa o pais onde eles vivem e o ritmo
caribenho, suas raizes” (2013, p. 334).

O que € resumido assim pelo porto-riquenho Daddy Yankee: “A musica permite a
segunda geracdo sentir-se latina. O reggaeton une as massas latinas” (MARTEL, 2013, p.
334). A agressivamente sexual, portanto, “especialmente quando dangado corpo a corpo nos
dance-floors, o reggaetén é um gangsta rap latino assumido — j& que a lingua espanhola,
segundo seus defensores, permite mais audicia que o inglés em solo americano”. Esta
percepcdo do reggaetdon com uma estética gangsta rap é comumente percebida por meio do

ethos dos cantores deste ritmo.



Figura 19 - Estética Regg

aeton
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Fonte: Pinterest.

Figura 20 - Estética Reggaeton J Balvin (1)

)
Fonte: Pinterest.

Figura 21 - Estética Reggaetdn J Balvin (2)
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Fonte: Pinterest.
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O ritmo reggaetdn deriva seu nome da jungdo dos termos reggae e manatdn, espécie de
roda de rimas similares ao rap. Sua constru¢do enquanto género musical recorre a ambas as
fontes. Batidas caribenhas, ritmo de rap, combinadas a uma estética urbana e ndo-elitista. Dai
a énfase nos corpos, no estilo urbano das roupas e no uso de elementos como bonés de aba
reta, tatuagens, colares e relégios pronunciados presentes na composicdo visual de seus
cantores, conforme demonstrado nas figuras acima. Tal uso € um modo de direcionamento no
ethos dos homens que querem ser lidos como desejaveis em um ambiente culturalmente
influenciado por esse estilo tanto musical, quanto estético.

Percebo esta influéncia dentro do préprio corpus, seja por meio de hashtags como
#inked #tattoo #gayswithtatttoo #browear #gaybro, seja por meio das fotos que reproduzem

essa estética a fim de fazer parte deste ethos, a exemplo das figuras abaixo:

Figura 23 - Boné aba reta e barba

Fonte: Instagram.

Figura 24 - Barba e tatuagem
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Fonte: Instagram.



Figura 25 - Boné, 6culos e barba
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Fonte: Instagram.

Figura 26 - Boné, barba e ostentacéo
)
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Fonte: Instagrm.

Fiura 27 - Estilo de vestuario urbano
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Fonte: Instagram .

Figura 28 - Tattoos

Fonte: Instagram .
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Tal estética é formada em Miami, e ndo haveria outro local para tal conjun¢do, mesmo
Los Angeles. O papel jogado pela primeira na industria fonografica latina é tamanho que a
cidade ¢ vista como a América Latina em miniatura. Martel aponta que “s6 em Miami
encontramos uma tal mistura étnica. Em nenhuma capital, nem em Buenos Aires, na Cidade
do México, no Rio ou em Sao Paulo, existe tamanha diversidade” (2013, p. 336).

Ademais, Miami oferece um espaco aberto a diversidade, a la americana, também em
relacdo a diversidade sexual. “Miami é uma capital gay assumida, visivel, fator determinante
para que os artistas se sintam bem”. O que faz com que Martel possa concluir que “Miami
tornou-se a capital da América Latina na mdusica, pois é a cidade da diversidade latino
globalizada” (MARTEL, 2013, p. 336-7). Contudo, como tal processo de diversidade sexual
ocorre, ou sio generalizagbes a partir da bolha dos profissionais do entretenimento? E o que

tento abarcar na proxima secé&o.

4.4 OS DIREITOS LGBT

Os discursos e intervencdes sobre o corpo sexuado remontam ao final do seculo XIX,
frutos da protossexologia que "advertia, portanto, contra 0s excessos que podiam esgotar o
organismo e aconselhava uma sabia gestdo espermatica, mas nao tinha objetivo terapéutico”
(CORBIN et. al. 2011, p. 120).

Na mesma época surge na Alemanha e Inglaterra, em ambientes médicos e
psiquiatricos, primeira “ciéncia sexual™ 1886, com as publicacdes de Psychopathia sexualis de
Richard von Krafft-Ebing, dos Estudos de psicologia sexual de Havelock Ellis e dos trabalhos
de Magnus Hirschfeld. Tendiam a uma 'tipologia cientifica’ dos comportamentos e das
perversbes, gque ja ndo toma como base o pecado, mas critérios de normalidade e

anormalidade. Com respeito ao travestismo Krafft-Ebing o define entdo como "uma
metamorfose sexual paranoica", ao passo que Haverlock Ellis o interpreta como ‘“uma
identificagdo invertida no heterossexual” (CORBIN et. al., 2011, p. 128-29).

Sendo assim, da condicdo de doenca e sofrimento na Belle Epoque, a transexualidade
se tornou uma reinvindicacdo e contribuiu para ampliar o debate sobre a determinacdo de
sexo, entre biologia, internalizacdo das normas sociais e transformacdo radical do corpo
sexuado (CORBIN et. al. 2011, p. 130).

A homossexualidade também se beneficiou com a liberagdo dos costumes e com o
recuo da norma heterossexual, imposta pelo casamento. A trajetéria histérica dos

homossexuais ndo é linear, alterna avancos e recuos, da mesma forma que a repressao
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continua na ordem do dia ao longo do século XX. A tolerancia parece progredir a partir dos
anos 1920. Esta se torna mesmo um simbolo da modernidade entre intelectuais europeus. A
homofobia continua forte entre a média burguesia e as classes populares. Na Inglaterra, "o
amante operario se torna mesmo o ideal de muitos ingleses que aliam o fascinio pelo homem
viril e defesa dos oprimidos” (CORBIN et. al. 2011, p. 148).

Na Alemanha, o avango e recuo fica mais evidente no periodo entre guerras de
aceitacdo a ascensdo do nazismo que 0s vé como inimigos da nacdo foi sem duavidas

decisivas, a despeito da opinido publica que se via indiferente a eles.

a ditadura pode assim efetuar a castracdo dos homossexuais e depois prendé-los sem
julgamento em campos de concentracdo, elimina-los fisicamente, num crescendo
gue comeca com a Noite dos longos punhais. Traco significativo, o estudo da
perseguicdo contra eles s6 muito mais tarde havida de interessar os historiadores
(CORBIN, et. al. 2011, p. 149).

O mesmo processo acontece nos Estados Unidos e na Unido Soviética. Impera neste
periodo a logica das sexualidades dissidentes como antipatridticas. Depois da Segunda Guerra
Mundial, a discriminacgao passa a ser cientifica. “Na classificacdo da OMS, adotada na Franca
em 1968, a homossexualidade € definida como uma doenca que 0s psiquiatras procuram curar
recorrendo aos meios mais brutais: eletrochoque, ¢ mesmo lobotomia” (CORBIN et. al. 2011,
p. 149).

Sera nos anos 1950 que o discurso cientifico comeca a apresentar rupturas em relacéo
ao tema, a sexologia moderna de Alfred Kinsey teve como projeto tracar um quadro das
praticas comportamentais por meio de uma sondagem de 10.000 pessoas, interessada apenas
no prazer, “pela producdo de orgasmos e pelos meios de alcanga-los: sonhos eroticos, relactes
extraconjugais e homossexuais, relagdes com animais etc”. Sob o rigor cientifico transparece
uma liberdade sexual em contradicdo com o arsenal repressivo ainda em vigor nos Estados
Unidos.

E em 1969, com os tumultos consecutivos a uma batida policial no Stonewall Inn em
Nova York, um bar frequentado por homossexuais, que a questdo gay se imple a toda a
sociedade. Em 1974, a Associacdo Americana de Psiquiatria exclui a homossexualidade da
lista de doencas mentais. As saidas do armario (SEDGWICK, 2007) e as contribuicGes
tedricas de Foucault (2003) com respeito a sexualidade sdo importantes para esta mudanca de
pensamento. “A liberdade sexual caminha, todavia, pari passu com um consentimento
esclarecido” (CORBIN et. al. 2011 p. 150).

Em Cuba, os homossexuais foram levados aos campos de trabalhos forgados nos

moldes da politica stalinista da URSS. As discussGes com respeito a igualdade no contexto
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local ainda levariam décadas para mudar, apesar de que estes campos foram desativados cerca
de trés anos apos sua implementacéo, o estigma em torno da homossexualidade seguiu.

Com o surgimento da Aids (SIDA), doenca mortal, a sexualidade se torna de novo um
problema de saude publica “a erradicacdo da sifilis com o uso dos antibidticos havia levado ao
mesmo tempo ao fim de uma obsesséo burguesa secular e a um relaxamento na vigilancia”.
Com a AIDS, “os epidemiologistas se colocam, desta vez, na primeira linha. As grandes
sondagens entdo langadas para identificar os comportamentos de risco modificam o discurso
sobre a sexualidade que, de hedonista, passa a ser sanitario”. Diante desse novo flagelo, “cada
sociedade reviu a sua maneira e modulou uma propria politica de prevencdo em funcéo de
seus valores”. (CORBIN et. al. 2011, p.130).

Nos anos 1990, com a remocdo da homossexualidade da lista de doengas da OMS,
cada sociedade passou a adotar formas de combater a discriminacdo em seus termos. No caso
norte-americano proliferam as ONGs que visavam o combate a homofobia. Em Cuba, o
CENESEX, fundado em 1996, promove a igualdade de género e debates com respeito a
incorporacdo dos coletivos LGBT na sociedade. O proprio Fidel Castro assume sua
responsabilidade em relagéo a discriminacdo em relagédo as sexualidades ndo-hegeménicas em
Cuba, a0 mesmo tempo em que o papel do CENESEX aumenta no reconhecimento da
normalidade das pessoas, seja por meio de iniciativas académicas, ou politicas como as
Paradas do Orgulho organizadas na ilha, o que é significativo, gritar ndo ha algo em um
regime tido como distanciado das liberdades de contestacdo civis (SALAS e ROJAS, 2018).

Independentemente do contexto os “homossexuais reivindicam agora a indiferenga e
recusam, em parte, a logica separatista e consumista do 'gueto’ a americana. Melhor,
influenciam hoje a sociedade inteira” (CORBIN, et. al. 2011, p. 150). O site EQUALDEX,
preocupado em comparar os direitos LGBT no mundo, elaborou uma série de dados para
compreender o modo como as sociedades e instituicdes lidam com a temaética, de seus dados
pude extrair a seguinte tabela, que foi complementada ao contrastarmos com Informe da
Anistia Internacional (2017) no caso porto-riquenho, que a partir de 2013 retrocedeu em

diversas agendas de protecdo aos coletivos LGBT na regiao.
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CUBA FLORIDA PUERTO RICO
Relagdes entre pessoas Legal Legal Legal
do mesmo sexo
Matriménio Né&o-reconhecido Legal Legal

Mudanca de género

Adocao

Discriminacdo

Discriminacao no
trabalho

Discriminacao no lar

Forcas armadas

Doar Sangue

Idade para
consentimento

Terapias de converséo

(Autorizada via
reforma Constitucional
aprovada na
Assembleia Nacional,
Jul. -2018)
Legal, sem necessidade
de cirurgia
Somente solteiros
(aprovada via reforma
constitucional, julho
2018)
llegal em determinados
contextos

llegais

Orientacdo sexual e
identidade de género
protegidas
Legal
Legal

Igual

Banidas

Requer cirurgia

Somente solteiros

N&o ha protecdo

Né&o ha protecdo

N&o ha protecdo

Legal

Banido

Igual

Permitidas

Revogada (Informe Anistia
Internacional 2017)

Somente solteiros

Protecdo revogada (Informe
Anistia Internacional 2017)
Protecdo revogada (Informe
Anistia Internacional 2017)
Protecdo revogada (Informe

Anistia Internacional 2017)

Legal
Revogado (Informe Anistia
Internacional 2017)

Igual

Permitidas

Fonte: Equaldex e Anistia Internacional.

Em relacdo ao estado da Flérida cabe adicionar que grande parte das legislacGes

sofrem interferéncia municipal, sendo assim a regido de Miami conta com determinada

protecdo contra a discriminacdo, mas nao configura a regra do estado, em geral conservador, o

que contrapde os resultados defendidos por Martel (2012) no final da sec¢do anterior.

A “banalizacdo da homossexualidade” e a “liberalizacdo dos costumes” favorecem

comportamentos e representagdes 'ndo conformistas'. “O corpo masculino, por exemplo, sofre

cada vez mais a influéncia das imagens sugeridas pelos gays”. Quando ousa provocar e
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bancar “‘as grandes loucas' para cobrir de ridiculo as estigmatizagdes do homossexual
efeminado [...] os gays também liberaram a componente feminina da masculinidade e a
componente masculina da feminilidade” desestabilizando ao mesmo tempo as divisdes
cléssicas de géneros (CORBIN, et. al. 2011, p. 151).

Sobretudo quando pensamos em mulheres trans e nos crossdressers percebo as
distin¢des entre Cuba e Puerto Rico de modo mais evidente, enquanto que nas ocorréncias de
crossdresser em Cuba o0 usuario mostra seu rosto e localiza suas fotos, o usuério porto-
riguenho ndo mostra seu rosto e nem localiza suas postagens, descrevendo apenas como
morando em Puerto Rico em seu perfil, a0 mesmo tempo o segundo se coloca como

acompanhante, o que ndo ocorre no caso cubano.

Figura 29 - Postagens de crossdressers comparadas (1

5

T

Fonte: Injstagram.

Figura 30 - Postagens de crossdressers comparadas (2)

Fonte: Instagram.

As fotos denotam a percepcdo de um sistema de garantias contra a discriminacgéo pela
performance de género em Cuba, bem como o respeito e acesso ao trabalho independente da
identidade de género. J4 no caso de Puerto Rico a marginalidade da vivéncia de sua
identidade de género, ou performance de género, sugerem uma vivéncia da sexualidades ndo-

binarias como atravessadas por preconceitos. A prépria impessoalidade do fundo na segunda
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foto contrasta com a da primeira, tomada em local publico. Cabe aqui ressaltar também que
ndo houve ocorréncia, em ambos os indexadores, de crossdressers na Florida.

O papel do CENESEX em Cuba também tem sido o de educar sua juventude em
relacdo ao respeito as sexualidades ndo-hegemdnicas, motivo pelo qual foi premiado pela
ONU em 2017 (14YMEDIO, 2017). Cuba tem apostado em superar 0s problemas do passado
por meio da educacédo para a diversidade de sua juventude, talvez por este motivo todos os
usuarios do indexador sdo jovens. Em oposicdo aos usuarios cubanos na Flérida, compostos
de homens mais velhos em sua maioria. A0 mesmo tempo percebo um contraste: ha
expressivo volume de postagens dos cubanos em espacos publicos, enquanto que as de porto-
riqguenhos acontecem em sua grande maioria em ambientes privados.

A relevancia dos retratos para pesquisa em Direitos Humanos sera abordada no
proximo capitulo, em que descrevo o processo da identificacdo do ethos e a centralidade do
corpo para a analise das selfies.
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5 TRACANDO AS ETHE DOS ACTANTES HUMANOS

5.1 AEMPATIA E O OLHAR: UM CAMINHO PARA PESQUISA EM DIREITOS
HUMANOS?

Segundo Boaventura (1994, p. 119) as “identidades culturais ndo sdo rigidas nem,
muito menos, imutdveis. Sdo resultados sempre transitérios e fugazes de processos de
identificacdo”. As identidades sdo forjadas pelas negociacOes de sentido, em constante
transformagdo, as “identidades sdo identificagdes em curso”. Sera crucial conhecer “quem
pergunta pela identidade, em que condi¢cfes, contra quem, com que propositos e com que
resultados”.

Seguindo as reflexfes do autor, posso apontar que em contextos fronteiricos ocorre a
disponibilidade multicultural (SANTOS, 1994, p. 136), em suas palavras "a zona fronteirica,
tal como a descoberta, € uma metafora que ajuda o pensamento a transmutar-se em relagdes
sociais e politicas. E ndo nos esquegamos que a metafora é o forte da cultura de fronteira”. O
processo de descoberta € um caminho do conhecer que intercala sentidos, racionalidade e
emotividade, em seu conjunto explora tanto dimensdes sensoriais quanto intelectuais de quem
se propde a descobrir. Decorre dai o fio condutor da investigacdo, ao se permitirem fotografar,
e marcarem suas postagens por meio de indexadores identificativos, nossos interlocutores
reproduzem um processo secular que foi fundamental a invencéo dos Direitos Humanos, pois,
possibilitam um agenciamento de seus corpos por meio da representacdo, que gera como
efeito a empatia.

Para Lynn Hunt (2009), o século XVIII possibilitou diversas transformacbes no
processo social e cultural, que culminam na formulacdo dos Direitos Humanos. Em meio a
uma sociedade que visa fazer nascer as inovagdes tecnologicas modernas, surgem “os retratos
e as pinturas de género” que “desafiaram o predominio das grandes telas mitologicas e
historicas da pintura académica” (HUNT, 2009, p. 28). As mudangas das quais este processo
fez parte contribuem para uma “percep¢do da separacdo e do autocontrole dos corpos
individuais, junto com a possibilidade de empatia com outros. As noc¢des de integridade
corporal e individualidade empatica” (HUNT, 2009, p. 29) forjam a consciéncia da pessoa
autdbnoma, base do pensamento para os Direitos Humanos.

Pode-se entender a consciéncia da pessoa autonoma como “o advento do individuo
fechado em si mesmo, cujas fronteiras tinham de ser respeitadas na interacdo social. A
compostura e a autonomia requeriam uma crescente autodisciplina” (HUNT, 2009, p. 83). A

autora situa a arte do retrato e sua popularizacdo como uma das bases que condicionariam as
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alteracdes decorrentes dessa consciéncia como uma condigdo de longo prazo. Na sua leitura
essa nova experiéncia se mostrou crucial para o surgimento da sensibilidade em relacdo ao

outro.

Os corpos sempre tinham sido centrais para a pintura europeia, mas antes do século
XVII eram com muita frequéncia os corpos da Sagrada Familia, dos santos catélicos
ou dos governantes e seus cortesdos. No século XVII e especialmente no XVIII,
mais pessoas comuns comegaram a encomendar pinturas de si mesmas e de suas
familias. Depois de 1750, as exposi¢cdes publicas regulares — elas proprias uma
nova caracteristica da vida social — apresentavam nimeros crescentes de retratos de
pessoas comuns em Londres e Paris, mesmo que a pintura histérica ainda ocupasse
oficialmente a posi¢do de premier genre. Nas col6nias britanicas na América do
Norte, a arte do retrato dominava as artes visuais, em parte porque as tradi¢des
politicas e eclesiasticas europeias tinham menor peso. A importancia dos retratos so
fez crescer nas col6nias no século XVIII: quatro vezes mais retratos foram pintados
nas colénias entre 1750 e 1776 do que entre 1700 e 1750, e muitos desses retratos
representavam cidaddos comuns e proprietarios de terras. Quando a pintura historica
ganhou nova proeminéncia na Franca sob a Revolucdo e o Império Napoleonico, os
retratos ainda constituiam uns 40% das pinturas apresentadas nos Salons. Os precos
cobrados pelos pintores de retratos aumentaram nas Ultimas décadas do século
XVIII, e as gravuras levaram os retratos a um publico mais amplo do que os
modelos originais e suas familias (HUNT, 2009, p. 86-87).

Os retratos podiam transmitir algo completamente diferente em relacdo a
individualidade. Da mesma forma em que hoje posso descrever o compartilhamento de fotos
nas redes sociais como uma forma de exposicao de si, mediado pela suposicdo de um status e
movido por uma logica narcisista e/ou consumista. Tal interpretacdo simplificadora foi
adotada para descrever a pintura de retratos no século XVIII, com base em que Lynn Hunt
(2009, p. 89) afirma que “As pessoas comuns ndo queriam parecer comuns nos seus retratos, €
alguns pintores de retratos ganharam reputacdo mais por sua capacidade de pintar rendas,
sedas e cetins do que faces”. Do mesmo modo que hoje em dia aplicagdes de edigao de fotos e
composicbes de quadro na fotografia contemporanea tendem a valorizacdo de aspectos
materiais do estilo de vida do fotografado; ao mesmo tempo em que temos tantas postagens
gue nem se ocupam de retratar o rosto de quem se fotografa.

Seguindo a caracterizacdo da autora (HUNT, 2009, p. 89), “embora os retratos as
vezes focalizassem representagdes de tipos ou alegorias de virtudes ou riqueza”, ao final do
século XVIII “esses retratos diminuiram de importancia quando os artistas e seus clientes
comecaram a preferir representar acdes mais naturais da individualidade psicolédgica e
fisiondmica”. Tal qual se vivencia contemporaneamente, se em um primeiro momento as
pessoas estavam mais preocupadas com as representacOes de beleza e riqueza, hoje ocorre o
proliferar imagens e videos direcionados aos aspectos cotidianos do ser, a exemplo de
postagens mais irreverentes em relagdo ao cotidiano e satiricas em relacdo aos valores do

primeiro momento.
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Conforme abordei no capitulo anterior ao descrever o ingresso médio dos porto-
riguenhos e j& antecipando a discussdo ao redor da valorizagdo da juventude e do corpo
atlético, alguns de nossos interlocutores de pesquisa desafiam essas ldgicas por meio da
ironia. A exemplo das figuras abaixo:

Figura 31 — Desafio irénico (1

&

Fonte: Instagram.

Figura 32 — Desafio irdnico (2

Fonte: Instagram.

_ Figura 33 — Desafio ironico (3)

Fonte: Instagram.

As postagens sdo de um usudrio porto-riquenho que se indexa como atlético, jovem e
rico, em suas postagens. Mesmo que ndo faca parte destes grupos, em uma definicdo
generalizada, percebo sua criatividade ao lidar com estas categorias de maneira irbnica.

Reforcando sua individualidade frente a definicdes hegemdnicas de beleza e do ser desejavel.
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Lynn Hunt (2009) assinala que é proprio da proliferacdo dos retratos individuais o
estimulo a percepcdo da individualidade de cada ser humano. O que torna 0 seu uso no
contexto do século XVIII como um processo singular. Contemporaneamente, em meio ao Big
Data e a logica oceénica da producdo de conteldo, 0s jogos entre 0 que representa
determinada figura e os indexadores que estabelecem sentidos hegemonicos para 0s corpos
que serdo desejados é uma nova forma de reafirmar esta individualidade, situando cada
emissor como alguém “separado, distinto e original, e assim ¢ que devia ser representado"
(HUNT, 2009, p. 89).

Em sua argumentagdo, Lynn Hunt busca demonstrar o modo como estruturas de
pensamento se modificaram socialmente condicionando o advento dos Direitos Humanos. A
dissertacdo aqui desenvolvida tende a buscar um caminho semelhante, por meio de outra
abordagem. Apods o século XX e suas maquinas de midia unidirecionais e centralizadas
formarem o modo como enxergo 0 outro e o desejo, temos, no seculo XXI, o desafio das
Internets (MARTEL, 2015), que jogam sobre referentes culturais locais as formas de
representacdo de si ainda fundadas em categorias pré-Web sendo desafiadas pelas milhdes de
postagens diarias promovidas por pessoas na(s) rede(s).

Tal qual ensinou Lynn Hunt (2009, p. 111-112)

Talvez pareca um tanto exagerado estabelecer uma ligacdo entre assoar o nariz com
um lenco, escutar musica, ler um romance ou encomendar um retrato e a abolicdo da
tortura e a moderagdo do castigo cruel. Mas a tortura legalmente sancionada nédo
terminou apenas porque os juizes desistiram desse expediente, ou porque 0s
escritores do lluminismo finalmente se opuseram a ela. A tortura terminou porque a
estrutura tradicional da dor e da pessoa se desmantelou e foi substituida pouco a
pouco por uma nova estrutura, na qual os individuos eram donos de seus corpos,
tinham direitos relativos a individualidade e a inviolabilidade desses corpos, e
reconheciam em outras pessoas as mesmas paixdes, sentimentos e simpatias que
viam em si mesmos.

Da mesma forma, pode-se perceber que as formas de representar a identidade
contemporaneamente tendem a dizer empiricamente aquilo que Boaventura (1994) ensinou no
comeco desta secdo, as identificacdes sdo em relacdo a alguém, ou algo, e respondem a
processos difusos. A inconstancia da identidade na pos-modernidade, e a sobreposicdo das
categorias como antagbnicas neste novo modo de ser individuo foram definidas por Stuart
Hall (2006), para perceber 0 modo como o ser é transfigurado por categorias identificadoras,
ao mesmo tempo em que as reagrupa sempre em funcdo do local em que fala e a que publico
se direciona, configurando uma licdo primordial para alcancar as ethé de cubanos e porto-
riguenhos na fronteira imperial atravessada pelo agenciamento virtual de corpos que tentarei

desdobrar nas préximas secdes.
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5.2 APROVA DO ETHOS VIRTUAL

Segundo Maingueneau (2005), o interesse pelo ethos em estudos sobre a compreenséo
enunciativa e a analise do discurso renascem a partir dos anos 1980. O autor percebeu uma
relacdo intrinseca entre o crescimento do interesse pelo ethos com o advento da comunicagdo
de massa por meio de midias audiovisuais. O objeto do seu trabalho est4 nas principais
caracteristicas do ethos retérico, decorrentes da problematica aristotélica; as dificuldades em
estabilizar esta nocdo; e, ao final, sua concepg¢éo de ethos.

O autor salienta que o obstaculo para trabalhar a no¢do de ethos estd em seu carater
intuitivo. Para ele, "a ideia de que, ao falar, um locutor ativa em seus destinatarios uma certa
representacdo de si mesmo, procurando controlé-la, é particularmente simples, é até trivial”
(MAINGUENEAU, 2005, p. 2). Devido a esta condigcdo, para explorar o ethos é preciso
vincular a analise com sua aplicacdo a determinada problemaética especifica, cujos aspectos
dependem do corpus analisado e dos objetivos da pesquisa. "O importante, quando somos
confrontados com essa nocao, é definir por qual disciplina ela € mobilizada, no interior de que
rede conceitual e com que olhar” (2005, p. 5).

Correspondendo a condutas, o ethos ndo age no primeiro plano, mas de maneira
tangencial; ele alude a uma “experiéncia sensivel do discurso, mobiliza a afetividade do
destinatario” (MAINGUENEAU, 2005, p. 4). O ethos esta vinculado a agdo enunciativa, “mas
ndo se pode ignorar que o publico constréi também representacbes do ethos do enunciador
antes mesmo que ele fale. Parece necessario, entdo, estabelecer uma distingdo entre ethos
discursivo e ethos pré-discursivo” (MAINGUENEAU, 2005, p. 6).

O complexo processo que mobiliza a afetividade do intérprete se embasa nas
informacGes contextuais e do material comunicativo apresentado, elaborando o ethos que “por
natureza € um comportamento que, como tal, articula verbal e ndo-verbal, provocando nos
destinatarios efeitos multi-sensoriais” (MAINGUENEAU, 2005, p. 6). Citando C. Kerbrat-
Orecchioni, “¢ muito razoavel supor que os diferentes comportamentos de uma mesma
comunidade obedecem a uma certa coeréncia profunda e, entdo, esperar que sua descricao
sistematica permita distinguir o ‘perfil comunicativo’, ou o ethos, dessa comunidade”, ou seja,
a maneira de se apresentar nas interacfes (1996, p. 78 apud MAINGUENEAU, 2005, p. 6).

A possibilidade levantada de poder acessar, por meio do estudo da ethos discursiva, 0
perfil comunicativo de uma comunidade perpassa as seguintes formas apontadas por
Maingueneau (2005, p. 7).



95

— 0 ethos é uma nocdo discursiva, ele se constroi através do discurso, nao é uma
“imagem” do locutor exterior a sua fala;

— 0 ethos é fundamentalmente um processo interativo de influéncia sobre o outro;

— é uma nocdo fundamentalmente hibrida (sécio discursiva), um comportamento
socialmente avaliado, que ndo pode ser apreendido fora de uma situacdo de
comunicagdo precisa, integrada ela mesma numa determinada conjuntura sdcio
historica.

Tal leitura é importante para analises voltadas a objetos discursivos cuja possibilidade
de serem ignorados esta presente, tal qual a publicidade ou mesmo o feed de uma rede social.
Optar por uma concep¢do ‘“encarnada” do ethos é redescobri-lo como dotado de uma
dimensdo ndo s6 verbal, mas articulado com outras determinantes fisicas e psiquicas, com
grau de corporalidade variando de acordo com o texto, articuladas por meio de
representacdes coletivas estereotipadas.

Neste trabalho encaro representagdes sociais e coletivas estereotipicas dos sujeitos de
pesquisa, ou seja, do gay latino e do gay cubano ou porto riquenho. Sendo assim, o ethos
implica a “maneira de se mover no espaco social, uma disciplina técita do corpo apreendida
através de um comportamento” (MAINGUENEAU, 2005, p. 8). A maneira como oS
destinatarios se apropriam do ethos € caracterizada pelo conceito de incorporacdo. O
destinatario identifica o carater se apoiando em um “conjunto difuso de representacdes sociais
avaliadas positiva ou negativamente, em estereotipos que a enunciagdo contribui para
confrontar ou transformar” (MAINGUENEAU, 2005, p. 8), do mesmo modo em que
demonstrei a incorporagdo da estética do reggaetdn por interlocutores em Puerto Rico e na
Florida.

A ideia do ethos pré-discursivo, defendida por Maingueneau (2005) e Charaudeau
(2008), atribui ao processo comunicativo a existéncia de elementos caracterizantes do
enunciador prévios a comunicacdo, condicionando os modos como determinada audiéncia
concebe a imagem de uma ideia apresentada. Tal processo esta articulado em dois
componentes; no primeiro, 0 sujeito mostra-se com sua identidade social de locutor; é ela que
Ihe da direito a palavra e que funda sua legitimidade de ser comunicante em fungdo do
estatuto e do papel que lhe sdo atribuidos pela situacdo de comunicacdo (CHARAUDEAU,
2008, p. 115).

Inclui aqui, aplicados a investigacdo, o ser usuario, pertencer ao grupo étnico latino,
descender de cubanos ou porto-riquenhos, € um processo auto afirmativo e identitario. No

segu ndo co mponente temos
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0 sujeito constroi para si uma figura daquele que enuncia, uma identidade discursiva
de enunciador que se atém aos papéis que ele se atribui em seu ato de enunciacao,
resultado das coercbes da situagdo de comunicacdo que se impde a ele e das

estratégias que ele escolhe seguir (CHARAUDEAU, 2008, p. 115).
Estabelece os marcadores pelos quais o0 vao situar socio culturalmente como membro

de determinado grupo, sendo assim apto a representéa-lo. Virtualmente, localizado por meio de
indexadores, aparecem as hashtags.

Para Maingueneau (2005, p. 17) os “esteredtipos de comportamento” foram
antigamente acessiveis as elites “por meio do teatro e da leitura de textos literarios [...] Hoje,
diferentemente, esse papel ¢ creditado as produgdes audiovisuais”. Na leitura de Charaudeau
(2008, p. 51), a comunicacao humana ¢ ela propria como um teatro, “uma vasta cena na qual
seres humanos representam, por meio de seus atos de linguagem, espetaculos relacionais

diversos nos quais alguns papéis estdo previstos e outros sdo improvisados”.

5.2.1 Aplicacéo virtual

Procurando tracar um ethos para o gay brasileiro por meio da leitura do blog da

Katylene, Elisangela Viana (2012) prop6e algumas estratégias interpretativas. Para a autora,

se pensarmos que cada ‘sujeito’ se constréi em funcdo da relagdo que estabelece
com 0s outros e com o discurso que ele elabora, assumindo assim um dado papel
discursivo, o qual se manifesta, no blog analisado, por meio dos elementos
multimodais que compdem a ambiéncia do site e por meio das girias utilizadas por
Katylene e seus seguidores.

A estratégia adotada por ela consistiu em observar o espaco de comunicacao, o objeto
da reflexdo, as restricdes tematico-retoricas e a relacdo entre enunciadores e coenunciadores
tendo por finalidade verificar a construcdo do ethos gay masculino no blog. Como estratégia,
Viana usa conceitos oriundos da leitura de Maingueneau (1993) para compreender como 0S
discursos se corporificam, o lugar em que foram proferidos visando caracterizar a cena
enunciativa.

A segunda estratégia consistiu em elencar a chamada multimodalidade, definida por
ela como “estratégia discursiva que objetiva” que oferece “condigdes de construgdo do
sentido dos textos pelos atores da interagdo”. Em sua interpreta¢do dos géneros digitais, Viana
observa que o aperfeicoamento das paginas da web, possibilita maior integracdo “entre as
semioses (imagem e escrita) e um constante aumento das possibilidades de usos de recursos
multimodais”.

Em sua leitura,
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com os surgimentos dos géneros da web emerge uma nova realidade comunicativa
que ultrapassa as possibilidades interpretativas dos géneros multimodais tradicionais
[...] cada modalidade expressiva integra um conjunto diferenciado de significados
possiveis, pois cada forma semigtica é Unica, na medida em que agrega um conjunto
de normas interpretativas e possibilidades de significado que lhe sdo particulares.
(VIANA, 2012, p. 49)

Sendo assim, em géneros digitais temos a comunhdo de variadas modalidades, sendo
advogado por determinados autores a contribui¢cdo das imagens na construcao de sentido total
do texto (KRESS, 1996; 2003; 2005 e GOMES, 2007), “os quais asseguram que a
representacdo visual, atualmente, encontra-se no mesmo patamar de importancia que o texto
verbal” (VIANA, 2012, p. 50). A autora também salienta que existem autores cuja posicao ¢
mais radical, como Johnson (2001), “que privilegiam o uso da imagem em detrimento da
escrita, considerando letras e palavras apenas como ‘coadjuvantes’ na construcao do sentido,
cujo brilho seria ofuscado pela complexidade imagética de significado”.

Em nossa leitura, quando Johnson (2001) assinalou que

Num mundo dominado por icones e metaforas visuais, o papel do texto — letras e
palavras, em vez de imagens e animacgBes — ficou parecido com o de um acessério,
um figurante obscuro num grande épico de Hollywood. As palavras, nesse
paradigma manco, sdo sempre inferiores as imagens. Qualquer um que conhega um
pouco da histéria dos sistemas de escrita — especialmente a passagem dos
pictogramas, como os hierdglifos, para a grafia fonética — percebe algo de esquisito
nessa hierarquia. Felizmente, o distorcido esquema de prioridades atual é
desequilibrado demais para durar muito. A revolucdo textual poderd certamente ser
0 Grande Salto a Frente no design de interface do século XXI. (2001, p. 139)

O autor quis deixar claro que o desenvolvimento da web priorizou formas inventivas
de compartilhamento e significados das imagens, de uma maneira que ndo foi acompanhada
pelas préticas escritas. A proliferacido de GIFs®, videos efémeros e recursos de edicdo de

imagens, em nossa perspectiva, confirmam os postulados do autor.

0 que torna o mundo on-line tdo revolucionario é que ha de fato conexdes entre as
varias escalas que um itinerante da Web faz em sua jornada. Esses varios destinos
ndo sdo fortuitos, mas ligados por vinculos de associagdo. Um surfista de canais fica
saltando entre diferentes canais porque estd entediado. Um surfista da Web clica
num link porque esté interessado. Isso por si s6 sugere um mundo de diferenca entre
os dois sentidos de "surfar" — uma diferenca que os criticos de midia
contemporaneos fariam bem em reconhecer (JOHNSON, 2001, p. 200).

A questdo da possibilidade de escolher 0 modo como ira interagir e até onde o usuério
acessara define o modo e a importancia que as formas discursivas assumirdo em sua
experiéncia online. No caso de Viana, a autora elencou ao seu objeto de investigacdo um
contexto cujos aspectos textuais foram proeminentes. No caso desta dissertacdo, ao contrario,

observo a maior rede de compartilhamento de fotos do mundo; sendo assim, acredito que a

8 Forma de imagens em movimento.
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énfase sobre a modalidade é circunstancial, depende invariavelmente sobre qual objeto online

estou me debrucando.

5.3 A CENTRALIDADE DO CORPO NA CONSTRUCAO DO ETHOS IMAGETICO
VIRTUAL

Para Pascal Ory (CORBIN et. al. 2011, p. 155) “o ordinario dos corpos humanos acha-
se, por definicdo - entenda-se, por delimitacdo -, submetido a influéncia do movimento geral
das sociedades”. Esse movimento, ao longo do século XX, foi dominado “pelo recuo da
configuracdo rural diante da urbana, um recuo que, no conjunto do periodo, pode ser
assimilado a um desmoronamento”. O processo de mudancas de mentalidades foi
acompanhado pelo advento da comunicacdo de massa, e teve sua génese provocada pelas
midias voltadas a fisiologia e a psicologia do homem em fins do seéculo XX.

Neste periodo, a apresentacao e a representacéo das pessoas foram acompanhadas pela
massificacdo e crescimento das tecnologias, conforme descrito no capitulo 2, que constituem
um importante vetor da representacdo do sujeito por meio da fotografia, que ao longo do XX
se transforma de registro de familia no registro da prépria identidade.

A mudanga técnica foi menos causa do que um efeito, “quando muito um acelerador, ¢
0 que se pode constatar com a multiplicacdo no espaco privado, desses dispositivos mais
ordinarios [...] que sdo para comegar o espelho” (CORBIN et. al. 2011, p. 168). Este espelho
“inicialmente imobilizado na porta do armario” e, em seguida, fica “sempre mais movel,
afirma a sua presenca no seio das sociedades modernas, enquanto continua sendo olhado com
desconfianca por todo o tipo de puritanismos”. A verdadeira causa reside na autoriza¢do da
aten¢do a si mesmo, “como o comprova - a0 Mmesmo tempo em que a gera - a evolugdo dos
meios de comunicagdo de massa”.

Para Courtine (CORBIN et. al. 2011, p. 7), nosso século apagou a distingdo do ‘corpo’
e do 'espirito' ao encarar a vida humana como “espiritual e corpdrea de ponta a ponta, sempre
apoiada sobre o corpo [...] Para muitos pensadores, no final do século XIX, o corpo era um
pedago de matéria, um feixe de mecanismos”. O século XX aprofundou a questdo da carne,
do corpo animado. Da psicanalise ao existencialismo: o inconsciente fala através do corpo.
Husserl fazia do corpo humano o 'berco’ original de toda a significacdo (fenomenologia).
Maurice Merlau-Ponty apontava 0 corpo como ‘encarnacdo da consciéncia’, seu
desdobramento no tempo e no espaco, como ‘pivd do mundo'. Courtine denomina técnica
corporal “as maneiras como os homens, sociedade por sociedade, de maneira tradicional,

sabem servir-se do seu corpo” (CORBIN et. al. 2011, p. 8).
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Nos anos 1960 o corpo politico “se pds a desempenhar os primeiros papéis nos
movimentos individualistas e igualitaristas do protesto contra o peso das hierarquias culturais,
politicas e sociais, herdadas do passado”. Nos anos 1970, as mulheres protestavam contra a
proibicdo do aborto com um slogan que seria apropriado pelos movimentos LGBT tempos
depois: “nosso corpo nos pertence!”. Para Courtine (2011, p. 9), “as minorias de raga, classe
ou de género pensavam ter apenas 0 proprio corpo para opor ao discurso do poder, a
linguagem como instrumento para impor o siléncio aos corpos”. Desta investidura advém a
centralidade dos corpos enquanto lugar de “repressdao, um instrumento crucial de libertacao, a
promessa de uma revolu¢do”, toma seu lugar no coragdo dos debates culturais, se converte em
objeto de reflexdo, passa a carregar “as marcas de género, de classe ou de origem, e estas nao
podem ser mais apagadas”.

O propésito de “envolver um corpo material: corpo organico, de carne e sangue, como
agente e instrumento de praticas sociais, corpo subjetivo, enfim, eu-pele, envoltério material
das formas conscientes e das pulsdes inconscientes” fez emergir o corpo como objeto da
historia das mentalidades, sua importancia dentro do processo da modernidade haja visto que
“a énfase posta nos gestos, nas maneiras, nas sensibilidades, na intimidade, na investigacéo
historica atual refletem sem davida um eco de tudo isso” (CORBIN et. al. 2011, p. 10).

A politica e a economia contemporaneas se realizam por meio dos corpos, aprofundam
a exploracdo visual do ser vivo, programam a reproducdo e sentido da vida, por meio da
multiplicacdo da virtualidade do corpo. Anne-Marie Sohn (CORBIN et. al. 2011, p. 109)
postula que o corpo esta onipresente no espaco visual, ocupa igualmente um papel sempre
maior nas representacdes tanto cientificas como midiaticas.

Para a autora o lugar central dele no Ultimo quarto de século tende a fazer esquecer a
historia subterranea da libertacdo do desejo até os anos de 1968 em que, pela primeira vez,
praticas sexuais e discursos sobre a sexualidade se conjugam publicamente e imp&em a
irrupcédo da vida privada nas questdes politicas.

Complementar a tal perspectiva estdo as defini¢cbes de Yves Michaud (CORBIN, et.
al., 2011, p. 564) que percebe um movimento de reflexividade geral acompanhado de muitas
incertezas em torno das identidades, sempre flexiveis e multiplas. Contemporaneamente, com
a multiplicacdo de cameras, reconhecimento facial e uma logica oceéanica na producdo de
representacdes virtuais de si “nada mais € escondido”, o corpo figura, nestes termos, como o

“altimo ponto de ancoragem a que € possivel apegar-se”.
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5.4 MANDA NUDES!

A erosdo progressiva do pudor, ligado segundo Anne-Marie Sohn (CORBIN et. al.
2011, p. 111) a necessidade do casamento por amor, fez com que hoje os corpos nus fizessem
parte de nosso cotidiano. Para a autora, “homens e mulheres, com efeito, sdo reduzidos a isso,
para encontrarem sozinhos um parceiro que outrora a familia e as relag@es tiravam do ninho, a
jogarem com seus triunfos pessoais e, entre eles, o primeiro de todos: o fisico”. Decorre disto
0 volume expressivo de postagens presentes no corpus entre postagens de semivestidos e sem

roupa aparente presente em todas as localidades.

Figura 34 - Traje de banho

< Sead

Fonte: Instagram.

Para Anne-Marie Sohn (CORBIN et. al. 2011, p. 110) o corpo foi “progressivamente
se desvelar sob o efeito combinado da moda e do turismo balneario”. Com o advento dos
trajes de banho na primeira e segunda metade do XX, “nada mais fica escondido na praia.
Compreende-se entdo que a nudez tenha florescido nas representac@es, e sob formas sempre
mais ousadas” (CORBIN et. al., 2011, p. 112).

A presenca de imagens privadas, sejam em frente ao espelho do banheiro, ou no quarto
também remontam a elementos do desejo, se configuram como um convite a compartilhar de

uma intimidade vetorizada pelo visual.
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Figura 35 - Imagens privadas, fortalezas conquistadas, cuban

Fonte: Instagram.

Figura 36 - Imagens privadas, fortalezas conquistadas, puertorican

Fonte: Instagram.

Estas imagens remontam aos cartdes postais, “um dos principais vetores da cultura de
massa até a década de 1940, enfiam-se na brecha dos postais, “Apontam em primeiro lugar
no registro da alusdo maliciosa, jogando com a retorica da ‘fortaleza conquistada’ pelo valente
soldado, printando 'a frente' discretamente enamorada ou ‘as costas' languidas até a cama
desarrumada” (CORBIN el. al., 2011, p. 112). Nas postagens presentes no COrpus percebi
envolvidos elementos do convite, da seducdo e do compartilhamento da intimidade, jogam
neste sentido a cama desarrumada, 0os semitrajes, no primeiro exemplo a roupa desalinhada
remete ao contato intimo, no segundo o convite a uma cama desarrumada aparente. Para Sohn
(CORBIN, et. al. 2011, p. 114) estas ocorréncias remetem a um fenbmeno mais amplo, o da
“comercializa¢do do corpo sexuado”.

“Tanto o historiador como o socidlogo... Ignoram amplamente o impacto dos filmes
pornd, que falam de 'sexo’ e ndo de sexualidade, enquanto pde em cena COrpos jovens,
perfeitos, de libido inexaurivel” (CORBIN, et. al. 2011, p. 114). A cada etapa, “o recuo do
pudor e dos tabus visuais em matéria de sexualidade suscita interrogagdes sobre o futuro da

sociedade e da moral”.
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Figura 37 - Semidespidos e despidos como convite (1)

Fonte: Instagram.

Figura 38 - Semidespidos e despidos como convite (2)

Fonte: Instagram.

Figura 39 - Semidespidos e despidos como convite (3)

Fonte: Instagram.

“A imagem se torna, com efeito, o principal vetor da pornografia” (CORBIN, et. al.
2011, p. 115). Nos anos 1990, a pornografia passa a ndo ser nem transgressiva muito menos
escondida. “Ela se expde abertamente e propoe referéncias”. Para Machaud (CORBIN et. al.
2011, p. 556), depois de ter figurado na origem do modernismo artistico na forma do
escandalo, depois de ter sido marca da transgressdo antiburguesa, “a pornografia se acha por
fim livre dos entraves a circulagdo e banalizada na arte e também na sociedade: torna-se uma
das formas da arte, a da exibigdo da intimidade”. No corpus da investigacdo percebi sua

ocorréncia comum, ao representar corpos desejaveis dentro de sua estrutura de postagens
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enquanto anuncio, no primeiro exemplo acima. Ou no cotidiano como no segundo. Ou mesmo
na intimidade, velando assim também elementos do convite no terceiro em que um homem
desnudo no banheiro olha a cortina do chuveiro.

A exibicdo da intimidade e da pornografia banal nas postagens dos usuarios
semivestidos € um elemento para levar em conta na popularizacdo da pornografia, do

exibicionismo e do voyeurismo. A partir dos anos 1980,

a abundancia dos meios técnicos de producdo de imagens e o carater desde entdo
privado da realizacdo gracas a supressdo da etapa do desenvolvimento, da
reproducdo digital facilitada e, mais ainda, os poderosos meios de difuséo das obras
possibilitam uma pornografia popular até entdo limitada ndo s6 pela legislagdo, mas
também, e mais ainda, pela dificuldade da reproducao e a presenca indispensavel de
intermediarios no circuito (CORBIN et. al. 2011, p. 541).

Este movimento foi estimulado pelas maquinas polaroide, ancestrais da Instagram, e
teve com a massificacdo da Internet sua maior democratizacdo. A pulsdo do ver que constitui
dimenséo essencial da producdo como do consumo destas imagens, encontra possibilidades de

satisfacdo sempre novas dentro do imaginario social mais banal.

5.5 UMA QUESTAO DE MUSCULO

A estética do “homossexual viril, esportivo e musculoso, importado da California dos
anos 1990, contaminou a moda ¢ a publicidade”. A afirmagdo de Sohn (CORBIN et. al. 2011,
p. 150) encontra total correspondéncia com o modo de se fotografar de nossos interlocutores.
Para Georges Vigarello, ao longo do século XX o culto ao corpo por meio do treinamento
mecanizado se populariza no Ocidente. Sera a legitimidade do treinamento “que vai se impor
com o século XX, com uma organizacdo sempre mais exigente: seu desenvolvimento
metddico, a ponto de se tornar a palavra-chave das pedagogias e das formagdes fisicas”
(CORBIN et. al., 2011, p. 197).

Um estudo conduzido por Wienke (1998 apud BEIRAS et. al. 2007) sobre a
associacdo costumeira dos musculos como “representantes de masculinidade na cultura
popular norte-americana” (a frase esta sem conclusdo refazer). O autor apontou que “quase
todos os sujeitos pesquisados aspiravam possuir um corpo mesomarfico (ou seja, grande).

Georges Vigarello (CORBIN et. al. 2011, p. 250) descreve que o corpo masculino,
atualmente, bem como seu treinamento acentuam de modo extremo uma dupla experiéncia da
identidade, “uma dupla maneira também de ‘encontrar’ a si mesmo em uma sociedade que
enaltece a realizacdo pessoal. Buscar no primeiro caso o que constitui o potencial préprio de

cada um, no segundo o que possibilita estender o territério de si mesmo”. O pretendido
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“desenvolvimento do corpo se tornou de fato para muitos, hoje, o coragdo de uma experiéncia
intima: o exemplo privilegiado de uma exploracdo da identidade”.

Tais caracterizagdes derivam da influéncia da cultura mainstream, sobretudo as
estéticas de super-herdis das historias em quadrinhos, conforme Beiras (2007) e Harris
(2016), em diferentes contextos apontam. Talvez por estes motivos atrelados, o treinar como
forma de validacdo social (Vigarello) atrelado (este verbo, usados aqui varias vezes, remete ao
mundo rural, em que um animal se atrela a um meio mecénico, pode-se chamar de
manadismo) a realizacdo de uma masculinidade hegemdnica reforcada pela inddstria cultural

leva tantos de nossos interlocutores se caracterizarem como as figuras abaixo:

Figura 40 - Representaces dentro da categoria Fitness gym (1)
I = 4

FRIDAY

Fonte: Instaram.

Figura 41 - Representaces dentro da categoria Fitness gym (2)

Fonte: Instagrm.
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Figura 42 - Representacdes dentro da categoria Fitness gym (3)

Fonte: Instagram.

Para Beiras et. al. (2007, s. p.) “Um corpo musculoso, forte e viril (tirado de
academias, imagens publicitarias e veiculos de entretenimento) vem historicamente se
tornando o referencial de corporeidade masculina”, ao mesmo tempo em que 0s corpos que
“desviam deste padrdo sdo comumente satirizados ou mesmo excluidos da midia. Segundo
padroes normativos da atualidade, musculos sdo indicativos de masculinidade”, pois
preenchem uma representacdo imagetica de virilidade e forcas potencializadas pela midia
sobre o imaginario das pessoas.

Conforme descrevi anteriormente, esta relacdo estd diretamente vinculada a
representacdes do corpo masculino presentes em narrativas heroicas préprias da cultura visual
mainstream do século XX. Seja em filmes, HQs, desenhos animados ou seriados, “0 alter ego
herdico personifica a forca, a confianca e o poder de um ideal maximo de masculinidade, a
identidade secreta retém as vulnerabilidades, insegurangas e suavidades do ‘homem comum’”.
E proprio a este processo dindmico a fantasia, pois nas narrativas fantasticas, “percebe-se que
as caracteristicas ocultas sdo justamente aquelas que expressam vulnerabilidade, o que pode
ser entendido como um reflexo do medo do ndo-masculino”. As revistas em quadrinhos
encenaram, portanto, “uma ambivaléncia de masculinidade, vivida pelos super-her6is como
uma mascara, levando-os a manter duplas identidades, a fim de ocultar certos atributos e
expressar outros de forma enfatica” (BEIRAS, et. al., 2011), principalmente por meio de seus
Corpos.

Cabe salientar que tais ocorréncias ndo aconteceram nas postagens oriundas de Cuba,
mas entre cubanos na Flérida percebi o maior volume de ocorréncias. Isto implica dizer que
os referentes culturais hegemdnicos jogam um papel determinante na representacdo desejavel

enquanto praticante de exercicios fisicos entre nossos interlocutores.
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5.6 CONVITES VELADOS

Posso situar a beleza como elemento de convite ao contato intimo quando agenciada
por dispositivos fotograficos e artificios de edigdo das imagens entre a fantasia, o sonho e o
convite. Se tomo as condicionantes culturais expostas até agora, ficam mais claras as
interpretacdes sobre as imagens presentes no corpus que estdo por caracterizar.

A seducdo, por meio de valores em torno do corpo definido enquanto belo, ou
masculino, sdo ainda mais expressivas quando me deparo com as figuras abaixo. Elas
demonstram o modo como os interlocutores convidam outros para sua intimidade seu

auditorio, permeiam, assim, suas postagens, com um jogo de seducao.

Figura 43 - Convites a intimidade, indexador gaycuban (1)

Fonte: Instagram.

Figura 44 - Convites a intimic{?de, in_?exador gaycuban (2)

A S VB
Fonte: Instagram.
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Figura 45 - Convites a intimidade, indexador gaycuban (3)
- E———

Figura 46 - Convites a intimidade, indexador gaycuban (4)

Fonte: Instagram.

Figura 47 - Convites a intimidade, indexador gaypuertorican (1)

= |
Fonte: Instagram.

Figura 48 - Convites & intimidade, indexador gaypuertorican (2)

Fonte: Instagram.
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Conforme explica Yves Michaud (CORBIN et. al. 2011, p. 557), em sua antiga
significacdo “o privado era conceitualmente unido ao publico”. Nada podia se tornar publico a
ndo ser “através de transgressdes escandalosas” ou de “disposi¢des juridicas estudadas e
negociadas”. No momento em que a categoria ‘privado’ ¢ substituida pela categoria ‘intimo’,
suas fronteiras se dissipam, torna-se um jogo de “tudo ou nada: ele se esconde ou se exibe,
mas, quando se exibe, sua aparicdo é bem um outro espetaculo, o espetaculo encurralado

pelos meios de visdo onipresentes € onipotentes”.

O processo dessas evolugdes € que o corpo 'fim de século' é de agora em diante ao
mesmo tempo sujeito e objeto do ato artistico, torna-se onipresente - onipresente nas
imagens fotograficas e no video. A partir dos anos 1990, 80%, ou até 90% da arte
tomam o corpo como objeto (CORBIN et. al. 2011, p. 557).

A composigéo de fundo das imagens, a cama, o banheiro, a bancada da cozinha ou a
parede do quarto, servem de fundo da composicdo da imagem e reforco ao convite a
intimidade compartilhada, mas a centralidade das imagens serd ocupada pelo corpo. Esta
configuragdo escancara o convite para conhecer intimamente nossos interlocutores, em que as
postagens séo, principalmente, estratégias de seducao.

O moralismo e a correcdo foram superados pela estética e pelo prazer, que passam a
ocupar o centro da vida social; “o belo toma a conotagdo do bem, inclusive sob a forma do
valor que se reconhece ao hedonismo, e 0o bem deve entdo, para ser reconhecido e ter
validade, assumir a figura do belo - e isto assume o rosto da ‘corre¢ao’ politica ¢ moral”
(CORBIN et. al. 2011, p. 565).

N&o se trata mais de novas representaces do corpo, evaporou-se a dimensédo
simbdlica e metaforica que permitia a representacdo, o distanciamento caiu por terra,
configuram uma boa razdo para entender que ndo existe mais a chamada representacdo
absoluta; antes, a sobreposicdo de figuracbes que geram agenciamentos de corpos,
direcionados a realizacdo de desejos.

Na arte do século XXI, o corpo se torna um meio artistico por si: da posicdo de objeto
retratavel assume um papel como sujeito ativo dentro das atividades, artisticas e relacionais,
humanas. Corpo e artista sdo uma entidade Unica, assim como a carne e 0 espirito; o
reagregamento destas dimensdes possibilita uma ampla gama de potenciais representagdes,
atuacdes e performances. O corpo é agenciador, e meio a0 mesmo tempo em que o produto da
expressdo identitaria daquele que se pretende objetificar pelo desejar de seu auditério, serad
seu reconhecimento enquanto potencial amante.

Ao longo das Ultimas paginas descrevi 0 conjunto de postagens coletadas na

netnografia das fotos oriundas de trés localidades atravessadas por uma rivalidade historica.
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Para tanto, delimitei o conjunto de postagens de acordo com as caracteristicas definidas no
capitulo 1. Posteriormente inclui as epistemes necessarias a compreensdo de objetos virtuais
(capitulo 2). Em um terceiro momento trouxe o contexto do sentimento nacionalista, dos
direitos LGBT na regido e a disputa cultural (capitulo 3). Ao final, tracei as linhas finais das
ethé dos usuérios da Instagram no contexto fronteirico.

Compus um conjunto dessas representacdes virtuais evidenciando as controvérsias
entre a performance identitaria visual e a liberdade para assumi-las. Ficou demonstrado o
modo como gays cubanos e porto-riquenhos se representam visualmente na rede quando
articulam seu autorretrato (selfie) com um indexador identitario coletivo (as hashtags); as
controveérsias presentes entre as postagens dos usuarios quando agrupadas pelos postulantes
em indexadores elencados por eles foram cartografadas, assim como os modos da liberdade
das sexualidades ndo-hegemdnicas nestes espagos sdo virtualmente representadas.

Retomando as perguntas norteadoras desta investigacdo, temos: jogam as identidades
sexuais, no contexto da Instagram uma forma de viver a sexualidade que quando sobreposta a
nacionalidade que externa maior liberdade? Acredito que ndo pude responder definitivamente
quanto a questdo da liberdade somente com as fotos, mas as formas representadas no geral
denotaram mudancas nos contextos, sobretudo cubano, com uma juventude cada vez mais
aberta a externar sua sexualidade. Foi possivel afirmar, pelas fotos e indexadores, em suma,
pela estrutura das postagens, que possuir a nacionalidade cubana ou porto-riquenha sejam
sinbnimos da maior liberdade para vivéncia da cidadania enquanto gays? No caso cubano
entre jovens, sim; no caso porto-riqguenho ficou evidente que ha retrocessos entre o discurso
oficial e as fotos publicadas.

As nacionalidades configuram potenciais elementos para serem desejaveis? P0sso
dizer que sim, quando expostas no ambiente digital, as nacionalidades hierarquizam desejos
entre os usudrios, seja pelo fetichismo étnico, seja pela americanizacdo, ou guetizacdo, das
pessoas e comunidades. Para tal conclusdo me amparo em um argumento l6gico: se néo
fossem necessarias, ou ndo promovessem agéncias, as nacionalidades seriam ignoradas nas
postagens, ou somente afirmadas em casos esporadicos, o que nao foi o caso, haja vista que
ndo s6 muitos usudarios utilizavam de indexadores nacionais em variadas postagens, a0 mesmo
tempo em que reafirmavam em seus perfis.

Quando as postagens sdo vistas em conjunto: demonstraram leituras visuais coletivas
do contexto cultural no qual os usuarios estdo inseridos? Demonstram tanto o contexto
cultural quanto as relagdes geopoliticas dentro da regido elencada, as estéticas atravessam

fronteiras e reforcam o que Martel (2012) chamou de disputa cultural entre uma Miami que se
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coloca como referéncia cultural latina e a reproducéo destas formas, por meio de estéticas e
modos de fotografar, em Puerto Rico e também em Cuba.

O parametro da investigacdo se assentou na percepcao de tais identidades, quando
atreladas aos indexadores elencados, demonstram uma dupla ordem identificativa que pode
publicitar, em determinada medida, um ambiente propicio para a vivéncia de ambas. No caso
norte-americano percebo essa abertura a vivéncia como modo no qual regiGes se tornam
cosmopolitas e formas culturais encontram neste ambiente uma incubadora para que cresgam
e se projetem em nivel regional, a0 mesmo tempo em que incorporam as comunidades

distantes e as fazem compartilhar de seus ideais nacionais.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Responder o porqué de algo, em relagdo a pesquisas com humanos, constitui mais um
caminho que uma chegada. Ao longo da coleta e anélise, percebi que as perguntas de pesquisa
ndo teriam resposta clara, por sorte, adotei uma abordagem que ndo se interessou em tanto
pelos resultados, antes disto, seu foco sempre esteve no percurso. Apesar das criticas, ndo tdo
raras, as abordagens pds-modernas, encontrei nestas uma forma de produzir saberes que
rompem com um paradigma presente na producdo do conhecimento: a crenca de que a
racionalidade rigorosamente aplicada nos ajuda a encontrar solugdes incontestaveis. Como
humanos, constituidos também de instintos, culturas e simbologias, imbrincadas em “nossos”
modos de responder aos estimulos de “nossos” contextos, a explicacdo moderna se mostra
uma lente muito mais fraca daquela que 0 miope necessita para enxergar, percebo isso nao so
em relacdo ao que produzi como investigacdo na minha inicial vida académica.

Como chamado “millenial”, pela sociologia do nosso tempo, minha sociabilidade
sempre perpassou as redes, nos mais diversos tipos de foruns e salas de bate-papo instantaneo
da Web 1.0 voltadas ao publico infantil que deste 1998 acessei; e as imagens, ainda
adolescente criei minha conta no Fotolog.com em meados de 2005, local na web onde conheci
as mais variadas pessoas e fiz todo tipo de amizade, em um contexto em que as redes ditas
sociais ainda eram uma novidade. Encontro nessa lembranca uma reflexdo com respeito ao
modo de abordar a questdo e ao meu interesse, enquanto pesquisador, em contextos de
sociabilidade intermediada pela Internet. A vivéncia sempre me mostrou o virtual como algo
multimodal, aleatorio, cujos arranjos e elos se constituem em determinado periodo de tempo,
tal vez por isso leituras como as dos autores Levy e Latour (2005) tenham adquirido tanta
importancia na investigacdo aqui descrita, o virtual é algo plastico, os contatos séo
temporarios, e 0s programas e aplicativos sdo tdo participantes de dado evento quanto os
usuarios e as instituicdes.

Convencgoes culturais, simbologias, formas de representar o ser, 0s coletivos, as
hierarquias, o chamado belo, tdpicos entrelacados e que vejo perpetuassem a despeito da
suposta novidade que o espaco virtual produziu séo temas que cabem a tantas outras reflexdes
e genealogias ou arqueologias, abordadas por outros tantos pesquisadores, que em um grupo
diminuto também abordei aqui. O interesse foi transversal, deste modo me desculpo se nédo foi
suficiente, acredito que tais assuntos subsidiam a discussao, mas ndo formam seu cerne, muito
mais voltado ao olhar para o outro que se diz algo em determinado aplicativo que molda o

modo deste outro se mostrar como Sser.
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Contudo, como dito na introdugéo, meu interesse no campo de conhecimento no qual
me formei se assenta em investigacbes em torno da nacionalidade, ou na crenga de que algo
me diferencia de outros humanos por conta do local aonde fui registrado como “proveniente”,
ou a tarjeta de identificacdo criada no século XVIII para diferenciar quem é, ou ndo, parte da
alucinagdo coletiva chamada estado nacional. Minhas opinides a respeito da identidade
nacional sdo bem proximas a identificacdo dela com uma psicopatia, de modo que julguei
necessario me afastar da psicologia para explorar o objeto de estudo neste trabalho, quem sabe
em um proximo.

De todo modo, o texto como um todo tenta demonstrar como, invariavelmente, nossos
actantes humanos séo aquilo que a categoria chama, ou seja, humanos. Condicionados por
estruturas que ndo fazem parte, seja por vontade de ser desejado, seja pelo pesado vinculo
juridico com uma entidade nacional a qual, na grande maioria das situac@es, ndo fazem parte
das decisbes politicas relevantes. Porto-riquenhos ndao elegem representantes no congresso
federal norte-americano, e mesmo se estdo fora da ilha ndo votam nem no governo local,
enquanto que os cubanos na Flérida sdo vistos como desertores em casa, a0 mesmo tempo em
que associacdes civis ndo sdo permitidas dentro de Cuba. O que, em todo caso, ndo nos afasta
de modo geral, em quase a totalidade das sociedades contemporéneas, da relacdo que mantém
com seus governantes, a aguda crise na representacao politica em todo mundo é o sintoma
mais claro dessa dissassociacdo entre o poder politico institucional e a vida em esfera privada,
para usar o termo de Nancy Fraser.

Como reagregar? Optei por buscar o que os unisse, ainda que de modo simbdlico, a
uma nacionalidade: sua expressao como gentilico, com uma identidade relacionada a
sexualidade cujo uso percebo como fortemente vinculado a uma afirmacdo de sua vida
privada. Ao utilizar tal estratégia me deparei com o volume de imagens levantado no capitulo
1, dos quais reduzi, a contragosto, mas por necessidade de recorte no escopo da pesquisa, as
trés localidades que déo titulo ao trabalho.

Das postagens pude perceber variados critérios que as agrupavam, a0 mesmo tempo
em que marcavam diferencas entre os interlocutores e as identidades que faziam referéncia.
Na mesma medida percebi tensbes entre suas imagens e seus indexadores. Pude perceber que
as identidades elencadas moldavam mais elementos relacionados ao seu ser enquanto
desejavel que ao seu ser enguanto conivente com praticas presentes em suas sociedades e
estados nacionais. A configuragdo do ethos dos usuérios da Instagram indexados por meio das

hashtags elencadas foi de certo modo semelhante, mesmo que oriundos de localidades
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diferentes. Percebi uma marcada relacdo das postagens com elementos que tornem 0s usuarios
desejaveis, cada um com sua estratégia, que nao variavam de modo abrupto entre si.

Algumas observac6es foram que entre os cubanos em Cuba temos perfis jovens, com
muitas fotos em ambientes publicos, o que denotou o avanco de liberdades relacionadas as
minorias sexuais como algo recente. Sobretudo quando comparado as postagens de cubanos
na Florida, em geral homens mais velhos e com maior nimero de postagens em ambientes
privados.

Em relacdo aos usuarios porto-riquenhos, independente da localidade, ndo percebo o
contexto geracional presente nas postagens de cubanos. Contudo, percebi certas ironias, um
dos interlocutores posta suas fotos e se indexa como jovem, sua estratégia me pareceu
consistir em perceber a leitura de Puerto Rico como um espaco de realizacdo de desejo, no
qual se procura juventude em um ambiente paradisiaco para realizar tal desejo. Assim 0
interlocutor se indexou como jovem, adolescente por vezes, o que na minha interpretacdo foi
uma estratégia para estar inserido naquilo que ele percebe como o objeto procurado quando se
busca a homens gays em Puerto Rico.

Ademais, percebo uma profunda relagdo com o possuir condi¢cbes mateirais nas
postagens em Florida e Puerto Rico. Quase que em todas as ocorréncias 0s usuarios fizeram
referéncias aos seus objetos ou condicdo material, seja de forma visual ou por meio dos
indexadores correlatos. O ser desejavel passou por elementos de possuir. O que ndo apareceu
de modo tal incisivo nas postagens de cubanos em Cuba. Seja por ndo interessar, seja por nao
possuirem...

De modo geral, acredito que o corpus deixou vislumbrar uma ocorréncia recente de
liberdades aos gays cubanos, ao mesmo tempo em que demonstrou como o critério material
marca o exercicio destas liberdades no contexto da Fldrida e de Porto Rico.

Ao final, coube remontar o que interessaria olhar a fotos em redes sociais a producao
de saberes em Direitos Humanos, na qual me amparei no pensamento de Lynn Hunt, ao
caracterizar por meio dos autorretratos de fins do século XVIII com o nascimento do
“colocar-se em lugar do outro”. Se o outro tem um rosto € ndo € s6 um nome, ou um nimero
distante, fica mais facil perceber sua humanidade. De tal processo nasceram os Direitos
Humanos, talvez agora, com a légica oceanica da producdo imagética, sejam ainda mais

necessarios, para relembra-los.
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APENDICE A - LISTA DE USUARIOS NO INDEXADOR GAYPUERTORICAN POR
LOCALIDADES ELENCADAS NO RECORTE
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#hombre #hombregay #handsomegay #gayboy
#gaydaddy#gayfit #gaypic #gaylife #gaydude
#gayfollowers #gymdone #gymclass
Puerto Rico 6 #mivida #amistades #PuertoRico #Caminante #Unavida
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#ricatemperatura #gayaventurero #gay #gayboy #gaysexy
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#instagaymers#instagay #gaylatino #handsomemen
#greyhair #bluehair
Puerto Rico 3 #gay #gayhot #gayboy #gayworld #gayinsta #instagay
#instahomo #gayinstagram #gayusa#gaylove #gaylife
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#gaypuertorican #instagay#gayman #gayhot #gaylife
#gaydudes
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#gay#gayboy #gayguy #gayman #gaydude #gayusa
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itsjesuslinares Pessoal Cuba 4

j_beaverhaussen Pessoal Flérida 6

raynier21l Pessoal Flérida 10
jorgereyes_mylife Pessoal Flérida 2 + 1 post
em Turks
and Caicos

Island
romeoyordan Pessoal Flérida 15

#tattoo #cuba #cubanboy #great
#monday #mondaymorning
#mondaymotivation#havana #red #bees
#bluebees #goodmorning #goodvibes
#gay #gaycuban #gayboy#twinks
#gay #gayguy #guy #homo #man
#gayman #gaylife #grindr #gayboy #eyes
#selfie #gaycuban #cuban #hair #scruff
#fashion #black #allblack
#allblackeverything #goth#gaysnap
#grindr #menswear #menscasual
#mensfashion
#tbt #thursdaytbt #juevestbt #love
#inlove#weddingparty #cuban #cubanito
#cubangay #gaycuban #gay #gaylove
#gaytbt#gayinlove #gaylove #gaylike
#gaymarried #gaymiami #miamigay
#gayguy #latingay#gaymarriage
#likesforlikes #like4like #instagay
#gayboy
#livelife #gaycuban #hairdresserlife
#lgbtq #cubano #newlifestyle #fitness
#cubandaddy#gaydaddy #onelove Q)
#loveislove #wiltonmanors
#theyellowpothouse
#jenadaisle#tgayfortlauderdale
#fortlauderdale #broward #miami
#gaywithtattoos #beard#happiness
#gaypride #miamibeachgaypride #wild
#gaycuban #southbeachpride#telaviv
#gaydubai #winterparty
#winterpartymiami #gaymiami
#gaysouthbeach#gaywinterparty
#gayboy #gaymuscles #fitness

#fitnessmotivation #egyptian



freedomtl

aquarius_carlos

loversace_

soyalexitto

inked_carlos_

Pessoal

Pessoal

Pessoal

Pessoal

Pessoal

Cayo Santa
Maria, Cuba

Flérida

Florida

Habana, Cuba

Florida

125

#gayegypt#gaysingle #gaybachelor
#mulato #miamistreets #streetsmart
6 #ocean #atlantic #beach #photoshoot
#cuba #gaycuba #gaycuban
#gaylatinmen#gaywoof #scruffygay
#mancrusheveryday #beardeadgay
#gaylad #gaysofinstagram#gaytravel
#thegaypassport #travel #voyage #gravl
#tbt #throwback #nippleslip#scruffapp
27 #FBF #Selfie #selfies #selfienation
#selfieking #lips #ducklips #duckface
#aquariussolrac#gay #gaycuban
#gayman #gaymen #gaylatino #cuban
#cubano #cubanamerican#travel
#traveler #traveling #resist #sunglasses
#tan #tanorexic #tanning
#Madonna#madonnafans #madder
3 #adidasoriginal #selfiemirror #Home
#body #me #ilovemyself #ifeelsexy
#Hot#cubanboy #gaycuban #timeofrelax
#goodday #gym #fitness #style
#kardashian #mirror#snapchatboy #like
#likedlike #followme #follow4follow
#iger #picoftheday#samsungonly
#tumulatico #Bitch
22 #boy #cuban #cubanboy #cutecuban #hot
#sexyguyz #instaboy #cuba #gay
#gayworld#gaylife #gayhot #gaycubans
#gaycuban #picoftheday #gayguy
#gayguys #likedlike#gaycubans
#gaycute #lgbt #homo #gaytwink
#squats #malebutts
#gayfollow#gaystagramer #gaydresden
#gayeurope
14 #gayguy #gaymiami #gaycuban #inked
#inkedguy #gymtime #gym



