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RESUMO

Esta tese observa a producdo da cultura material e imaterial dos Canela
Ramkokamekrd diante de um processo de mercantilizacdo, ao ser utilizada como
ferramenta para esse povo indigena estabelecer ligacdes e parcerias com 0sS seus
“outros”, como pesquisadores e instituicbes museais. Como metodologia, a pesquisa
partiu do estudo de um conjunto de “coisas” dos indios Canela Ramkokamekra
coletadas por Curt Nimuendaju na primeira metade do século XX, que se encontram
na Colecéo Carlos Estevao no Museu do Estado de Pernambuco, e da producéo atual
de trancados e micangas dos Canela Ramkokamekra. Nesse caminho, museus se
mostraram como mercados, por possibilitarem uma vitrine da cultura indigena, assim
como compradores e promotores de cenarios propicios para a valorizacédo e venda da
producdo cultural indigena. Aqui ndo se optou pela perspectiva patrimonial ou
simbdlica para olhar os objetos etnograficos, ao contrario, estes foram vistos como
meio metodologico privilegiado, pois tais objetos sdo percebidos como mediadores de
relacdes sociais e vinculos econdmicos, a partir dos quais se apresentam como uma
possibilidade de compreender melhor as interac6es dos Canela Ramkokamekra com

0s nao-indigenas.

Palavras-chave: indios Timbira. Etnologia. Objetos etnogréaficos. Cultura material.

Museus. Mediacao. Desenvolvimento.



ABSTRACT

This thesis observes the material and immaterial production of Canela
Ramkokamekra as it faces a process of mercantilization by been used as a tool by this
indigenous people to establish networks and partnerships with their "others", as
researchers and museum institutions. As a methodology, the research left of the study
of a set of "things" of the Canela Ramkokamekra Indians collected by Curt Nimuendaju
in the first half of the 20th century, found in the Carlos Estevao Collection at the State
Museum of Pernambuco, and the current production
of beads and vegetables fibers the Canela Ramkokamekra Indians. In the way,
museums have shown themselves as markets as long as they work as a kind of display
window to the cultural indigenous production, as sellers, buyers and promoters of
favorable scenarios for the valorization and sale of indigenous cultural production. We
did not opt for the patrimonial or symbolic perspective to look at the ethnographic
objects, but these were seen as a privileged methodological mean, since these objects
are perceived as mediators of social relations and economic ties, from which it is
presented as a possibility to better understand the interactions of Canela
Ramkokamekra with the non-indigenous.

Keywords: Timbira Indians. Ethnology. Ethnographic objects. Material culture.
Museums. Mediation. Development.
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1 INTRODUCAO

1.1 O INiCIO

Conheci os indios Canela Ramkokamekra no ano de 2009. O primeiro contato
ocorreu por meio de um curioso objeto que lembrava uma coruja de palha que minha
mae adorava e mantinha na parede de nossa casa quando eu era crianga. Tratava-se
da ficha museoldgica que continha a foto de uma miniatura da mascara-vestimenta
Krokrit re h6 do povo Canela Ramkokamekra. Nessa oportunidade, como estudante
da graduacéao em Ciéncias Sociais, fazia parte da equipe que trabalhava na pesquisa
Colecdo Etnografica Carlos Estevdo de Oliveira, no Museu do Estado de
Pernambuco?!, MEPE, coordenada pelo antropélogo Renato Monteiro Athias e com
apoio financeiro da FACEPE. Alguns meses depois, na reserva técnica do MEPE, ao
trabalharmos na montagem de uma exposicéo? provisoria, conheci a mascara Krokrit

re hd em seu tamanho original.

No ano seguinte, quando passamos a trabalhar no acervo fotografico da
Colecgao Carlos Estevéao, deparei-me com um conjunto de 70 fotografias de autoria do
etnologo e indigenista Curt Nimuendaju, que retratavam alguns rituais e aspectos do
modo de vida do povo Canela. Entre essas fotografias, havia uma grande parte que
era referente a festa das mascaras Krokrit e, agora, através das imagens, podia-se
ver o movimento daquele ser quadrado, trancado com palha de buriti e com dois
chifres cruzados de madeira. Naquele momento, iniciei uma pesquisa para saber de
mais detalhes sobre aquelas fotos e aquele povo. O resultado foi apresentado em uma
dissertacdo de mestrado® que buscou desenvolver uma etnografia da memaria dos
indios Canela Ramkokamekra por meio das fotografias sobre a festa/ritual das
mascaras vestimentas que nao era realizada na aldeia ha mais de cinquenta anos.
Foi durante essa pesquisa de campo com os indios Canela Ramkokamekra na aldeia
Escalvado que me deparei com algumas inquietacbes e questbes que pretendo

elucidar nesta tese.

Era janeiro de 2012, cerca de dez horas da noite, estava de carona com uma

equipe da FUNAI quando, depois de quase cinco horas de viagem de carro por uma

1 A colecéo Carlos Estevéao esta dividida entre a colecéo Arqueolégica e a Etnografica, a esta Gltima
se detém o caso dessa pesquisa

2 Ritos e Dancas indigenas, ver folheto no anexo C

3 Ver (BARROS, 2013)
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estradinha no cerrado e apds passar por dois povoados?*, chegamos a aldeia do povo
Canela Ramkokamekra. Devido a sorte de estarmos com uma noite de céu sem
nuvens e lua vibrante, pude enxergar o patio central, com suas ruas radias e casas
circulando o patio. A aldeia tinha a mesma forma, composicéo e desenho das fotos
que Curt Nimuendaju fez em 1930 e que eu trazia em minha bolsa para mostra-las

aos Canela Ramkokamekra.

Havia alguns postes acesos na frente de algumas malocas que me fizeram
enxergar melhor alguns indigenas que estavam andando por perto. A expectativa
dessa visita era a de mostrar as fotos antigas do povo e apresentar uma proposta de
pesquisa que eu pudesse realizar junto a eles com esse material imagético. Essa
primeira noite passei na casa do senhor Carloman Canela que, junto com a familia, ja
nos esperava. As mulheres da casa pegaram os alimentos que levamos e, de
imediato, comegaram a preparar uma refeicdo. O cansago era grande, devido a
viagem pela estrada acidentada. Seguimos, entédo, para o brejo mais préximo para
podermos tomar um banho e, no retorno para a maloca, nos alimentamos, montamos
as redes e, logo em seguida, fomos todos dormir. Apesar de ser tarde da noite e do
cansago do corpo pesar, ao encostar-me a rede, ndo conseguia dormir. Pensava que,
poucas horas atras, no inicio da manha daquele mesmo dia, eu estava apreensiva,
andando pela cidade de Barra do Corda procurando os Canela Ramkokamekra. Em
seguida, encontrei alguns na Coordenacéo Local Indigena (CLI) da Funai®, na cidade.
La, o coordenador local do 6rgao me informou que um grupo da Coordenacéao Local
Indigena de Carolina/MA se dirigiria na tarde daquele mesmo dia até a aldeia
Escalvado para levar mudas de plantas frutiferas obtidas através de um projeto. Ele
também me falou que eu poderia tentar uma carona com eles e, depois, acompanha-
los. Dessa forma, seria possivel falar com as liderangas e outros indigenas e pedir

autorizacao para minha estadia e pesquisa.

4 Povoado de Estreito - parada obrigatéria para lanche e banheiro - e Leandro, povoado vizinho onde
reside os principais sertanejos amigos dos Canela Ramkokamekra.

5 Apés algumas tentativas sem sucesso para entrar em contato com a coordenacéo local dos Canela
Ramkokamekra em Barra do Corda/MA, ndo conseguimos e-mail e o telefone do 6rgdo estava
desativado. No final de janeiro de 2012 que eu fui até a cidade de Barra do Corda com o objetivo de
pedir autorizagao da Funai e das liderancas dos Canela Ramkokamekra para entrar na aldeia e
desenvolver um estudo e exposicdo com as fotografias do Curt Nimuendaju sobre eles
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Com isso em mente e para esperar o0 carro que nos levaria para a aldeia, segui
para a casa do coordenador que, naquela época, também estava funcionando como
uma espécie de casa de apoio a saude para os Canela que estavam na cidade para
algum tratamento médico e/ou acompanhamento de parente. Na ocasido, pude
conhecer alguns indigenas e, entre eles, a familia que me acolheria como filha adotiva.
Naquele momento, recebi a primeira pulseira de migcangas de minha Inxé (mae) e me

ofereceram também uma pintura corporal de jenipapo.

No final daquele mesmo dia, eu estava deitada numa rede na maloca de uma
familia Canela Ramkokamekra onde, nas primeiras horas do dia seguinte, eu iria me
dirigir ao patio central para conversar com as liderangas do povo. Passei a noite
rememorando o frescor daquelas ultimas horas e imaginando sobre o dia seguinte.
Fiquei atenta aos sons do ambiente, para me familiarizar e identificar as coisas, e
também ao cachorro, que dormia embaixo de minha rede e sempre batia em minhas

costas.

Por volta das seis da manha, nos levantamos e me sugeriram que eu fosse ao
brejo novamente para banhar-me, pois € importante fazer isso nas primeiras horas e
com a agua fria para a gente ganhar energia e espantar a preguiga. Assim o fiz. Apds
tomarmos um café, fui avisada de que os velhos ja estavam no patio esperando por
nos. Apos falar com as liderangas no patio e de concederem minha estadia e pesquisa,
iniciei as visitas e uma relagao mais préxima com o povo Canela Ramkokamekra e os

indios do Cerrado.

Foi durante esse primeiro periodo que estive na aldeia Escalvado, quando meu
nome e pessoa costumavam ser substituidos por “a pesquisadora, a antropdloga, a
mulher do museu”, e ao olhar para meu papel e imagem para eles, que pude perceber
que o mundo e a sociedade Canela Ramkokamekra convive e elucida questbes
latentes para a antropologia. Refletindo sobre algumas delas, nas quais busca-se

encontrar caminhos e trilhas, desenvolve-se a presente tese.

Na aldeia Escalvado, somos provocados por algumas caracteristicas e
costumes dos Canela Ramkokamekra que entendo como valiosos na busca
antropoldgica pela compreensao das distintas racionalidades, modos de vida e visdes

de mundo que o ser humano compartilha enquanto ser social. Uma das questdes em
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relevo é o fato de varios projetos terem sido implantados na aldeia®, mas nenhum
deles ter perdurado apés os préprios indios Canela Ramkokamekra se tornarem os
unicos responsaveis pelo seu andamento, ou seja, quando ndo mais havia um branco

diretamente envolvido com o projeto.

Este ponto foi exposto por Andreas Kowalski (2007/2008), através de uma
etnografia da forma como os Canela Ramkokamekra compreendem o engajamento
de nédo indigenas na “ajuda aos indios”. Para dar relevo ao fato que proponho
pesquisar, retiro de um momento com o Sr. Marcelino Canela — um dos meus
interlocutores na aldeia e que muito me ensinou sobre seu povo — um depoimento no
qual ele responde se os indios Canela Ramkokamekra pensam em realizar

novamente a festa das Mascaras Kokrit, que ha mais de trinta anos nao é feita:

Tem obrigacéo de voltar a fazer, para aprender e tecer, e deixar
pros jovens para ndo esquecer cultura nossa. Que cultura nossa
€ valorizada, pra gente ganhar recurso do governo, que governo
guer que nds fazer nossa festa. Nao tem problema néo, néo tem
que deixar ndo, tem que lembrar a cultura dos antigos (...)

A transmissdo da tradicdo, ancorada nas lembrangcas e aprendizados
passados, que se alojam na memoria individual e coletiva através da experiéncia
socialmente compartilhada, ressalta a importancia das festas e costumes enquanto
pratica para a continuidade da cultura. Essa comunicag¢ao da tradi¢do, dos saberes e
historias, através da memodria, possibilita a producdo dos sentidos que sao
compartilhados como um processo ativo e dinamico, fruto das relagbes de poderes ja
instituidos que constréi aquilo que reconhecemos como parte da cultura humana.
Aqui, podemos observar a transformacao de um fendmeno. A meméria social do grupo
através da qual sua cultura (i)material se manifesta passa por um processo de
mercantilizacdo quando seu valor € instituido, negociado e modificado diante da
relagdo entre o grupo indigena e as politicas e instituicdes publicas e privadas que

podem Ihe oferecer beneficios.

A proposta principal desta pesquisa € realizar uma analise e descricao da
dindmica entre pecgas etnograficas, mercadoria e museus a partir do estudo de um

conjunto de coisas dos indios Canela Ramkokamekra coletadas por Curt Nimuendaju

6 Como bem nos coloca sobre projetos de desenvolvimento com os Canela Ramkokamekra, politica
desenvolvimentistas e Estado em Oliveira (2002, 2006, 2008)
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na primeira metade do século XX e que se encontram na Coleg¢ao Carlos Estevao, no
Museu do Estado de Pernambuco. Ao tentar entender as relagcdes atuais dos indios
Canela Ramkokamekra com a sociedade nao indigena, percebemos em suas pegas
etnograficas um rico caminho por elas serem metonimia e extensao de sua Cultura e

firmarem elos entre essa sociedade indigena e seus “outros”.

Este trabalho partiu de um processo de contextualizagdo dos objetos Timbira’
da Colegdo Etnografica Carlos Estevao de Oliveira®, CECEO, que se encontra no
Museu do Estado de Pernambuco, MEPE. A cole¢do em questdo — a Timbira — é
composta por objetos dos povos Apinajé, Canela Ramkokamekra e Gaviao®, mas aqui
nos deteremos com os objetos do povo Canela Ramkokamekra. Como ponto de
partida, a investigacao s6 é possivel através do cruzamento das “pecas” do MEPE
com as informagdes advindas de trabalho de campo com povos indigenas, uma vez
que originalmente essas pegas ndo apresentam fichas museoldgicas com detalhes
sobre sua coleta e fungdo. Esse processo servira para analisarmos a dindmica entre
mercadoria e cultura, percebendo os objetos!® etnograficos como elos, ligagbes e
pontes nas relagdes interétnicas. No museu, sdo também “objetos de memorias™! e
estes, reconhecidos e reavivados em seu campo de origem, ganham novos e distintos

valores??, tanto nas instituicbes quanto no grupo gerador.

Embora uma significativa produgdo académica sobre as potencialidades dos
museus e o retorno de suas relagdes estreitas com povos indigenas - estes agora

também como agentes, e ndo apenas como sujeitos expostos (GOMES, 2009;

7 Chamamos de Timbira um conjunto de povos falantes do tronco lingiiistico Macro-Jé, falantes da
lingua timbira,

gue compartilham semelhantes tradig6es miticas e culturais, ele vivem entre os Estados do
Maranhao, Para e Tocantinss: Apinayé, Canela Apanyekra, Canela Ramkokamekra,Gaviao Parkatejé,
Gavido Pykopjé, Krah6- Kanela, Kraho e Krinkati

8 www.ufpe.br/carlosestevao

9 Curt Nimuendaji (1946, 1983, 2001b), Julio César Melatti (1978), Roberto DaMatta (19702,
1976b), William Crocker (2009), Maria Elisa Ladeira (1989).

10 Agui entendemos objetos ndo s6 como coisas materiais em si, mas tudo o que a elas
remetem e o que elas provocam, constroem ou se relacionam, como 0s mitos, costumes,
crencgas e visdes de mundo.

11 Ver (TURGEON, 2007), (FABIAN, 2004)
12 valor entendido de um ponto de vista amplo, em suas implicagcdes ndo apenas econdmicas, mas
também simbdlicas e cosmologicas


http://www.ufpe.br/carlosestevao
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GARCES et al, 2015; GORDON & SILVA, 2005; STOCKING, 1995; CLIFFORD, 2009;

FREIRE, 1998) -, observamos uma menor énfase na circulagdo dos objetos e também
aos raros estudos que os abordam dentro da tematica da relagao interétnica. Isso
posto, ha uma lacuna sobre o entendimento e visdo dos indigenas ante essa relagao
construida mediante seus objetos e cultura (i)material que adquirem novo carater,
valor e papel, a partir de processos de mercantilizagdo da cultura no intermédio com

o Estado e os agentes da sociedade, os pesquisadores e ONGs indigenistas.

Diversas sao as possibilidades relacionais e ressignificantes dos objetos da
Colecéo Carlos Estevao, proporcionando estudos em diversos niveis e campos: da
investigacdo etnografica, ou antropologica; museografico - documentagao,
conservagao e exposicao -; historico, e; da propria populagdo indigena cuja
reapropriagao conceitual dos objetos museais pode repercutir nos processos de
autopercepcéo e constituicdo de identidades coletivas (GORDON & SILVA, 2005).

Pesquisas e trabalhos foram iniciados e desenvolvidos, mas ainda formam uma
pequena amostra das potencialidades cientificas e sociais da CECEO. Pretende-se
contribuir tanto na visibilidade e aprofundamento da producédo antropolégica da
Colecdo Carlos Estevao quanto na ampliacdo das possibilidades tedrico-
metodoldgicas de analise da cultura material de grupos indigenas, ao olhar a relagao
entre indios e museus sob o olhar da antropologia econémica, em um exercicio de

traducao®s.

Aqui, procuraremos o entrelagamento de diversos campos da antropologia
como etnologia, cultura material, estudos do objeto e economia. A partir do
entendimento da cultura como um codigo simbdlico compartilhado pelos membros de
um grupo social, que constitui um saber que permite atribuir significados ao universo
e expressar um modo de entender a vida e suas concepgdes quanto a maneira que
ela deve ser vivida, percebemos que a cultura permeia toda a experiéncia humana,
intermediando as relagdes dos seres humanos entre si e deles com a natureza e o

mundo sobrenatural.

Dito isso, é possivel compreender que a cultura se compde de ideias,
concepgdes e significados sempre reelaborados ao longo do tempo e através do

espaco e de seu dinamismo. Além do mais, ela se expressa concretamente, seja

13 (CUNHA, 2010; WILLIANS, 1988).
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através das praticas sociais, do discurso, da fala, das manifestacdes artisticas de um
povo ou, ainda, através da criagado dos objetos que sdo incorporados a sua vivéncia
(VITAL & SILVA, 1995). Procuramos também ler a cultura como um processo histoérico
construido de "perdas e ganhos" de tradicbes e memorias seletivas, com passados

sobreviventes.

Apesar da relevancia e grande difusdo do estudo sobre objetos e arte indigena
a partir do entendimento do conceito de agency (GELL, 1998), aqui ndo trataremos os
objetos € nem a colegdo etnografica a partir dessa perspectiva, mas sim do
entendimento e do olhar sobre esses objetos como coisas que constroem elos,
memoarias, relagdes sociais e institucionais. Neste estudo nos valeremos das relagdes
imbricadas do Museu do Estado de Pernambuco!* e do Centro de Pesquisa de
Historia Natural e Arqueologia do Maranhao®® com os povos indigenas?®, no processo

de musealizagao pelo qual passam os objetos Canela Ramkokamekra.

Minha relacdo com o povo Canela Ramkolamekra foi intermediada pelos
objetos da Colecao Etnografica Timbira do MEPE e foi durante o trabalho de identificar,
conhecer um pouco melhor e contextualizar esses objetos que eles me ajudaram a
entender algumas problematicas etnoldgicas e conhecer melhor e de mais perto essa

sociedade indigena do cerrado brasileiro.

Dessa forma, buscamos versar nesta tese o argumento de que através dos
objetos etnograficos dos Canela Ramkokamekra podemos elucidar as relagdes atuais
dessa sociedade indigena com a sociedade nao indigena. Observamos que a
producdo da cultura material/imaterial dos Canela Ramkokamekra passa por um
processo de mercantilizagdo ao ser utilizada como ferramenta para esse povo

estabelecer ligagbes e parcerias com 0s seus “outros”.

14 No capitulo 1V falaremos melhor deste museu

15 Além do acervo arqueoldgico, o instituto tem um acervo etnogréafico dos povos indigenas do
Maranh&o, que sempre o visitam e desenvolvem atividades em conjunto, entre eles os Canela e
Gavido. Este acervo foi composto através de doagcbes de pesquisadores que desenvolveram
estudos nas aldeias e por encomendas feitas aos artesédos indigenas.

16 | évi-Strauss (1989 [1958]) descreve o museu de antropologia ou etnologia como um
prolongamento do trabalho

de campo: espaco ndo apenas para a coleta de objetos, mas também para o estudo sistematico
de linguas, crencas, atitudes e, enfim, para compreender homens.
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1.2 O PROBLEMA

Durante os contatos com os Canela Ramkokamekra na pesquisa de campo,
em 2012, nas andangas e conversas na aldeia Escalvado, ficou muito latente o
recorrente pedido para que eu os ajudasse, bem como a necessidade que eles tinham
de conseguir mais um projeto para a aldeia. Através de conversas informais com
alguns Canela Ramkokamekras, pesquisadores da area e da literatura, soube que
varios projetos de ajuda/desenvolvimento foram implantados ao longo de mais de
cinquenta anos na aldeia Escalvado?’, mas nenhum deles perdurou apds os préprios
indios Canela Ramkokamekra se tornarem o0s Unicos responsaveis pelo seu
andamento, ou seja, quando ndo mais havia um branco diretamente envolvido com o

projeto

Os Canela Ramkokamekra também nao economizam ou guardam dinheiro.
Todo dinheiro ganho é logo gasto por toda a familia. Costuma-se, uma vez por més,
no minimo e sempre que possivel, fretar uma caminhonete no povoado de Leandro
ou de Fernando Falcao para se levar os familiares “de carro” até o municipio de Barra
do Corda, pagando-se a estima de R$ 400,00 para tal viagem. Esse valor é, muitas
vezes, o equivalente a mais da metade dos recursos que uma familia extensa dispde
para custear suas despesas do més. Outro fator também comum em muitas
populagdes indigenas no Brasil € o caso de a grande maioria dos cartdes de banco
da aposentadoria dos idosos indios Canela Ramkokamekra e os cartbes para
recebimentos de auxilios sociais do governo estarem nas maos de alguns brancos.
Esses brancos sdao chamados pelos indios de “patrédo”, moram nas cidades vizinhas
e acabaram por estabelecer uma espécie de agiotagem/patronagem constante com

os indigenas®®.

Quando eu tentava entender melhor o relacionamento dos Canela
Ramkokamekra com esses “patrées”, muitos indigenas davam a entender que eram
conscientes do prejuizo provocado por essa relagdo, mas dependiam dela de algum

modo. Sobre ela, os Canela Ramkokamekra diziam: “a gente perde muita coisa, mas

17 Sobre projetos de desenvolvimento com os Canela, politicas desenvolvimentistas e Estado,
ver (OLIVEIRA, 2002, 2006, 2008).

18 Mais adiante voltaremos a abordar este fator.
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€ melhor assim, ele ajuda a gente”. Assim, na tens&do nas demandas que eles me
apresentam e as coisas que observava, passei a perguntar: como essa sociedade
indigena compreende o papel e o engajamento de n&o indigenas para “ajudar aos

indios”?

O etndlogo alemao Andreas Kowalski publicou em 2008, no Brasil, o livro Tu és
quem sabe! Auké e o mito canela de “ajuda aos indios” trata-se de uma etnografia
sobre a concepcéo que os indios Canela tém da ideia de “ajuda aos indios”, de como
a ajuda humanitaria & percebida pelos seus supostos favorecidos. Para tanto, o
etndlogo encontrou a chave da sua compreensado no mito do Auké dessa populagao
indigena. Como o autor deixa explicito no inicio do livro, ele n&o apresenta nenhuma
ambicao tedrica, trata-se de uma fonte metodoldgica sobre a pesquisa antropoldgica.
Kowalski mostra-se habilidoso diante de uma metodologia dialégica empregada
durante sua pesquisa de campo, durante a qual situacbes desafiadoras foram
momentos-chave para o revelar de dados que compuseram o corpus de argumentos

levantados ao longo de todo o texto.

A pesquisa ocorre paralelamente com o engajamento do antropdlogo como
coordenador do projeto de cooperagdo e desenvolvimento da ONG Alema
Lateinamerika-Zentrum e. V. Bonn (LAZ), iniciado em 1996. A problematica da
pesquisa surgiu aos olhos do antropélogo devido ao envolvimento neste trabalho de
ajuda humanitaria, ao longo do qual ocorreram oscilagcbes de cumprimento e
reformulacado dos acordos acertados entre ele e o povo Canela. Esse problema levou
Kowalski a procurar entender como os Canela compreendem o engajamento dos nao
indigenas na “ajuda aos indios”, o que permitiu observar um modus operandis peculiar
da cultura canela encontrado no cruzamento de sua experiéncia entre os Canela
Ramkokamekra e na leitura de outros antropdlogos e pesquisadores dos Canela
Ramkokamekra. Dessa forma, como dito anteriormente, ele achou a chave para a

compreensao da problematica em questao na analise do mito do herdi Auké.

Para os Canela Ramkokamekra, existe uma barreira cultural intransponivel, lei
dos brancos e lei dos indios, na qual se encontram fixados o papel do indio e o papel

do branco segundo as regras culturais desse povo.

Seguindo a unidade de opostos, caracteristica dos estudos das populagbes
Timbira, s6 que sob outra légica, Andreas Kowalski desconstroi e ideia de mendicancia
como caracteristica dos Canela Ramkokamekra, tal como foi apresentada por Willian
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Crocker (1976, 2009) e Curt Nimuendaju (1946), e comumente citada por muitos que
conhecem os Canela Ramkokamekra. Kowalski Crocker chega a uma interpretagao
muito pessoal do comportamento de troca dos Canela, um fenémeno cultural visto por

muitos como uma forma de “begging”, visdo da qual ele ndo compartilha.

Um padrdo de comportamento aceito a cultura, pouco praticado no fim
dos anos 70. Esse padréo funcionava como um fator de nivelamento
socioecondmico e fornecia comida a quem tinha necessidade.
Tradicionalmente, o “mendigo” ou a “mendiga” [begger] acreditava no
seu direito de receber e ndo se sentia com vergonha”.{grifo meu}

(..)

Essa tradicdo foi reforcada por Nimuendaju, que agucou esse
sentimento de ter o direito de pedir alimentos e bens a um antropélogo.
(CROCKER, In: KOWALSKI, 2008, p.154)

Contra argumentando, o Andreas Kowalski fala sobre sua experiéncia e olhar

diante desse fendbmeno:

(...) também defrontei-me nas cabanas dos Canelas constantemente
com pedidos disso e daquilo, por ocasido de minhas andancas na
aldeia e das visitas nas plantactes. Nao percebi isso, porém, como
“mendicancia”, na esteira de Crocker. Ao contrario, tratava-se,
efetivamente, da aplicacdo desse comportamento de troca, especifico
da cultura dos Canela & minha pessoa, isto €, da minha integracéo ao
sistema de trocas da comunidade. Isso funcionou ainda no meu
tempo, e eu pude observar diariamente como os Canela pediam entre
si parte da presa cagada ou dos alimentos colhidos, produtos de
plantacdes, utensilios domésticos (...). Também com referéncia a
minha pessoa, ndo se tratava de “mendicancia”’, mas do dar e do
receber usual entre parentes, amigos formais e membros de grupos
de parentesco interligados (...). O fato de um indio ou uma india as
vezes tender ao exagero no tocante a quantidade, ao tamanho ou ao
valor monetario pedido, por um lado, muitas vezes nao era sério, tinha
um sentido brincalhdo ou ainda resultava, por outro lado, do
desconhecimento acerca de minhas reais possibilidades de
providenciar o solicitado (...). Feita a solicitagdo e indicada a
correspondéncia contrapartida, era meu dever aceitar a troca. Quando
eu nao queria ou podia, bastava um simples “i ma ita nare” (ndo tenho
iSso comigo), para rejeitar a troca ou posterga-la para uma ocasido
posterior, a ser oportunamente negociada. (KOWALSKI, 2008, p. 155).

As conclusdes que o autor apresenta sao decorrentes de uma analise estrutural
dos mitos heroicos. Kowalski expde suas argumentagbes com destaque para os

autores alemaes e, em momento algum, faz mencao a importancia dos estudos dos
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povos da lingua Jé — com os Timbira — para os estudos antropologicos sobre
parentesco e organizagao social, ainda dentro da perspectiva estruturalista. Na leitura
de seu texto, podemos apreender de modo bem explicito a fusdo de horizontes do
grupo estudado — no caso, os Canela Ramkokamekra — e do antropdlogo para com

isso construir sentido ao observado, principio tdo peculiar a antropologia.

N&do vemos o antropdlogo refletir sobre si mesmo na experiéncia de campo
vivida e sobre a nao familiaridade com esse outro. Esse autor coloca o ato de pedir
dos Canela Ramkokamekra como autonomia, diferentemente de Crocker e
Nimuendaju, mas nao faz referéncia ao fato de que, antes de pedir algo, muitos indios
pedem desculpas e falam que estdo com vergonha de fazer isso. Tal fato ocorreu
comigo algumas vezes'®. Em varias dessas ocasides, até aqueles mais proximos a
mim, segundo a referéncia familiar da organizacao social Canela Ramkokamekra,
pediam alguma coisa, mas ndo com a postura de necessitado (mendicancia C e N), o

que poderia me levar a concordar com as afirmagdes de Andreas Kowalski.

Entretanto, as inimeras vezes que fui abordada para dar algo para a familia ou
algum individuo em particular, eles colocavam que era muita vergonha para eles
fazerem esse pedido. Apesar de se colocarem nessa posicdo, sempre que tinham
oportunidade, eles faziam todo tipo de pedidos, desde dinheiro a carne, migangas,
viagens e utensilios para casa. Isso me leva a pensar — diferentemente dos trés
etnégrafos acima citados — em algumas lacunas ainda abertas nesse itinerario de
tentar conhecer e entender o que significa para os Canela Ramkokamekra suas

relagbes com os brancos, em especial a “ajuda dos brancos” para com eles.

Tendo a concordar com Crocker e Kowalski em alguns pontos e em outros néo.
A argumentacgado de Kowalski, pautada no significado do mito do Auké (anexado), é
construida de forma consistente, apresentando varios sujeitos, conversas e momentos
nos quais a forca e o importante papel desse mito para os Canela sao revelados. Mas
penso que o sentido do “sentir vergonha”, ndo incorporado por Kowalski em sua
analise, e a pouca relevancia dada ao contexto historico de disputas e acordos com
os sertanejos vizinhos, ainda me fazem duvidar do sentimento de autonomia que o

autor defende. De forma a esclarecer e sistematizar, coloco os pontos da seguinte

19 E com alguns outros colegas pesquisadores que compartilharam sua experiéncia de convivio com
os Canela Ramkokamekra.
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forma para dizer como me encontro em termos de respostas:

William Crocker  Andreas Kowalski  Nilvania Barros
Curt Nimuendaju

Conduta Canela em

relacao a A .
¢ Mendicancia Autonomia ?77?77?

“ajuda aos indios”

No decorrer da pesquisa para esta tese, essas interrogagdes foram dando
espaco a algumas outras possibilidades: controle das relagbes com o outro,
manutencgdo da Forma Timbira?°, estratégia de articulagdo com o branco, trago cultural
empreendido durante as aliangas nos processos de luta e sobrevivéncia do grupo nas
ultimas décadas. Como bem coloca Manuela Carneiro da Cunha (2010), os “tragos
culturais poderao variar no tempo e no espago, como de fato variam, sem que isso
afete a identidade do grupo. Essa perspectiva esta, assim, em consonancia com a que
percebe a cultura como algo essencialmente dinédmico e perpetuamente reelaborado.
A cultura, portanto, em vez de ser o pressuposto de um grupo étnico, € de certa

maneira produto deste”.

Dentro desse contexto, podemos questionar. como ou quando os Canela

Ramkokamekra percebem sua Cultura como algo a ser posto com aspas, ou

um bem exposto e acionado nas esferas de negociagdo? Ao longo dos capitulos e
paginas que seguirdo, pretendo demostrar o caminho que percorri para tentar
responder a essas questdes, nas quais, através dos objetos, o olhar sobre eles que

permitiu e conduziu as conversas, observagdes e leituras que construiram

20 \Ver Azanha, 1984.
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entendimento da Cultura, modo de vida e visdo de mundo do povo Canela

Ramkokamekra que apresentarei no presente estudo.

1.3 METODOLOGIA

As inquietacgdes a respeito do papel de ajuda aos indios atribuido aos brancos
pelos Canela Ramkokamekrpa me acompanharam principalmente depois que deixei
a aldeia pela primeira vez e me detive em esquematizar os dados coletados. Mas,
para cumprir os objetivos dentro do prazo que dispunha, ndo pude me deter em pensar
respostas e esclarecimentos sobre aquelas inquietagdes. O que me fez, por varias
vezes, questionar aquela velha preocupacgao se eu, como antropéloga, ndo estava
deixando de ouvir/ver os famosos “problemas que surgem no campo” e nao “estava
deixando o campo falar’, como ouvi tantas vezes, propalado por experientes
antropologos, ao nao fazer saltar pequenas atitudes e modos de pensar que talvez

sejam grandes pistas para a compreensado do modo de ser Canela Ramkokamekra.

Ao pensar sobre a relagdo da teoria e do trabalho dos antropdlogos na
construcéo de etnografias, a antropologia como ciéncia e as mudangas de conceitos
e concepgdes dentro dela, faz-se necessaria a reflexao sobre o “fazer antropoldgico”,
sobretudo com o propdsito de problematizar a relagdo do pesquisador com o seu
objeto de estudo, ou seja, a relagdo do antropdlogo com o seu campo. Nesse ambito,
concebemos a etnografia ndo apenas como método, mas sim como meio e resultado

dessa relagao.

Ao pensar o método como um elemento facilitador e também como
proporcionador do encontro do pesquisador com o seu objeto, podemos refletir sobre
uma utilizagdo metodoldgica na escrita. Ha uma tendéncia na antropologia em pensar
a escrita como arte devido a preocupacgao sobre a maneira como os dados vao ser
apresentados, de que efeitos o pesquisador podera se valer, sobre como personificar
o objeto de acordo como tal, de que forma a revelar um evento. No ato de escrever
ou falar sobre os dados coletados, os relatos obtidos e os fatos observados, podemos
dizer que toda pesquisa € qualitativa, inclusive a quantitativa, devido a
intersubjetividade do autor. Os trabalhos com pesquisa qualitativa inserem com muita
naturalidade a questdo subjetiva, ndo sendo ela um problema, e sim condigao,

estratégia metodoldgica para compreender o outro.

Roberto Cardoso de Oliveira (2006) expde a importancia da percepgao e
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colocagdo de Emille Durkheim sobre a questdo do método como condutor da
identidade cientifica para a sociologia e também de sua utilizagdo do paradigma
biolégico para fazer analogia ao método cientifico nas Ciéncias Sociais. Oliveira,
nesse mesmo texto, fala da distingdo entre interpretacéo e explicacao, entre a linha
hard e soft nas ciéncias, fazendo uma reflexdo sobre a validacdo dos resultados
alcangados pela via ndo metddica, na qual o papel da compreensao é gerador de
hipétese. Sendo assim, a existéncia de uma distingdo conflituosa é equivocada. A
interferéncia no campo, o estranhamento do “outro”, a familiaridade com o objeto,
essas sao questdes classicas na reflexdo antropolégica. Com o posicionamento
sempre distante, no sentido de relagédo pré-pesquisa, o antropologo analisa o outro,

que é socialmente distante e culturalmente diferente dele.

Nesse mesmo texto e em Reesink (2010), nés voltamos a analisar também a
questao da reflexividade do pesquisador e do seu interlocutor. O informante deixa de
ser apenas informante e passa a ser também interlocutor, 0 que permite a ele expor
as proprias ideias. Muitos pesquisadores passam por experiéncias nao reveladas e a
antropologia também tem limites, ndo compreende tudo. Ha coisas que ja estao no
campo, antes do encontro, elas s6 precisam ser reveladas (pessoa certa e pergunta
certa), mas também ha coisas que surgem no encontro entre o antropdlogo e seus

interlocutores.

A etnografia ndo se reduz as técnicas utilizadas, sua feitura traz um grande
exercicio de reflexdo sobre os significados, sobre a subjetividade, sobre a escrita e
sobre a minuciosa relagéo entre o pesquisador e seu campo/objeto de estudo. Nao se
faz antropologia sem se aproximar, sem estreitar os lagos. Que tipos de evidéncia
apresentamos nas etnografias? Além de dados documentais, seu maior apoio esta
nas declaracbes verbais e no comportamento e eventos observados pelo etnografo
que, muitas vezes, s6 sdo desvendados nas evidéncias simbdlicas apds algum

convivio e interagdo com o grupo objeto de estudo.

A antropologia esta cravada em dois principios: o da alteridade e do relativismo.
Perguntar-se “sera que conseguimos representar o outro?” € uma particularidade da
antropologia. Desvendar o outro. O “desvendamento do significado dessa pratica
depende da apreensdo do ponto de vista nativo, ou da visao interna (de dentro), cuja
expressado empirica questiona contra intuitivamente a visao inicial do antropélogo, a

qual tem que ser relativizada para viabilizar a compreensdo do fendmeno.
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Devidamente ancorada no contexto simbdlico local, a ‘testemunha por contrato
privado’ passa a fazer sentido”. (OLIVEIRA, 2007).

O percurso desta pesquisa exigiu uma metodologia ao mesmo tempo rigida e
fluida, como acontece na maioria das pesquisas antropolégicas. Os momentos
antecedentes a ida para a aldeia ou encontro e entrevista com os interlocutores foram
de extrema importancia porque direcionaram a abordagem e compuseram o material
que busquei conhecer melhor. Muitos de meus questionamentos foram diretos, mas
foram construidos em segundo e terceiro plano. Tentarei ser mais clara. A literatura
que estudei sobre os Canela Ramkokamekra, as fotografias e objetos vistos
colaboraram na construgdo de uma imagem, construgdo de um conhecimento prévio
sobre esse povo e, a medida que eu percebia um aspecto ou tomava conhecimento
de uma pratica, as duvidas e curiosidades iam aumentando e elas eram respondidas

na convivéncia, observacao e nas conversas que tive com os parentes Canela.

Nessas conversas, minha metodologia de abordagem foi de contar a eles o que
eu estava pensando ou como entendia determinada pratica, historia e situacao e, em
seguida, perguntava-lhes se era assim, se eu estava enganada ou confusa, e eles me
corrigiam, contavam mais detalhes ou concordavam com o que lhes dizia. Dessa
forma, fui construindo didlogos que foram organizados como dados da pesquisa. O
conhecer outro mundo, o conhecer esse mundo Canela Ramkokamekra € um

processo inquietante.

Confusoes e duvidas geravam dores de cabecga e, ao mesmo tempo, agugavam
a curiosidade que impulsiona uma pesquisa. Da mesma forma que nos momentos em
que se dao o entendimento e compreensédo de alguns aspectos desse mundo os
pontos vao se cruzando e tomam forma, as coisas passam a fazer sentido e desenham

0s rumos que a etnografia tomara.

No inicio, a pesquisa se contextualizava dentro da discussdo de colegdes
etnograficas, mas, ao pensar melhor o problema e os dados empiricos, 0 marco
tedrico foi sendo levado para uma leitura da antropologia econémica. Ao perceber o
caminho que estava seguindo, temi pelas diversas referéncias e porque nao
conseguiria trata-las com o devido rigor e densidade analitica necessarios. Mas, de
fato, ndo poderia optar por apenas um enfoque, ja que minhas observacgdes e
entendimentos foram sendo construidos de multiplas formas circulares, e ndo de

forma linear e unica. Foi num “bate e volta”, idas e vindas em diversas abordagens
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etnograficas e teodricas que encontrei ressonancia com os fatos e questdes que
vinham a tona em decorréncia da aproximacao com os indios Canela Ramkokamekra

€ 0s museus com colegdes etnograficas.

Quero dar destaque a alguns fatores metodolégicos que penso ser de
conhecimento de todos os pesquisadores sociais, mas, mesmo assim, sao pouco
abordados nos relatos e monografias das pesquisas realizadas. O conhecimento e
entendimento das problematicas investigadas n&o ocorrem de forma concisa, linear e
consequente. Por isso, durante este estudo, fago uso de desenhos e esquemas para
tornar os pontos claros, apesar da obviedade aparente do assunto, mas também

porque dessa forma é que dialogo com meus objetivos e dados de pesquisa.

Apo6s cursar os créditos de disciplinas no doutorado, preparava-me para
qualificar o projeto de pesquisa para, em seguida, iniciar a pesquisa de campo, mas
acabei indo trabalhar em uma instituicdo de ensino que ficava muito longe do meu
“local de campo”, fator que fez com que eu adequasse as coletas de dados e visitas
aos Canela de forma mais curta e espagada. A ideia inicial de viver um ano entre eles
foi reduzida a quatro visitas de uma e, as vezes, duas semanas, além de encontros

breves em seminarios, feiras e nas cidades de Barra do Corda e S&o Luis/MA.

Esse curto periodo de campo me atemorizava, ficava sempre pensando em
estratégias para compensar isso através de um enfoque mais longo numa revisao
bibliografica ou numa pesquisa online com os Canela, com os quais mantinha contato
através das redes sociais. No entanto, a internet da cidade da regido amazdnica onde
moro é muito deficiente e instavel e ndo me permitia isso, além do fato de minha pouca
aptiddo e desenvoltura para manter contatos virtuais. Somo a isso as dificuldades
compartilhadas com muitos colegas de escrever, de iniciar ou levar adiante qualquer
ideia ou informagdes para sistematiza-las e transformar em artigos ou, principalmente,

numa tese.

S6 no inicio de 2017 percebi de forma mais clara que, apesar de ainda nao ter
materializado a escrita da tese, ja vinha fazendo isso mentalmente nos continuos
pensamentos em torno das informacodes, estudos e observagdes feitas ao longo dos
ultimos anos. O processo de entendimento dos dados e questdées do fendmeno
investigado, que seria também o movimento em busca da compreensao antropoldgica

do objeto estudado, muitas vezes requer tempo, espacgo, conversas, provocagoes, e
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nao apenas quadros, transcri¢coes e fichamentos.

Se, por um lado, a descri¢do densa € uma narrativa légica na qual se entendem
e se revelam as particularidades e os componentes necessarios para se entender por
dentro e com profundidade o fendmeno estudado, por outro lado, o que ocorre para
se chegar a ela, ou seja, o0 processo para uma compreensao densa, € uma dinamica
repleta de confusdes, duvidas e esclarecimentos, sombras e luzes, nem sempre
relacionados a um mesmo ponto, mas que, de forma cumulativa, vao construindo o

olhar ao juntarmos pontos e amarragdes sem nem mesmo perceber esse movimento.

1.4 MATERIAL E PERCURSO

Quando em 2009 passamos a desenvolver agdes de pesquisa sobre a Colegéo
Carlos Estevao (CECEO) no Museu do Estado de Pernambuco, além do trabalho de
organizacgéo e divulgagdo da CECEO, foram realizadas exposi¢cdes no préprio museu
e trés exposigdes fora dele, com fotografia que compde o acervo de imagem; uma
com fotografias atribuidas a Curt Nimuendaju, dos povos indigenas do Rio Negro, com
curadoria do Prof. Renato Athias, exposta na 28RBA em S&o Paulo; outra sobre a
memoria do povo Fulni-6, com curadoria de Wilke Torres de Melo, Anaira Mahim e
minha, exposta na escola bilingue na aldeia Fulni-6 em Aguas Belas-PE; e uma
terceira com as fotografias do povo Canela Ramkokamekra tiradas por Curt
Nimuendaju em 1930, que foi exposta em margo de 2012 na aldeia Escalvado do povo
Canela Ramkokamekra, no Maranhdo. Essa exposi¢ao teve curadoria minha com
colaboracéao dos indigenas (BARROS, 2012/2013).

Apos ter trabalhado com as fotografias do acervo da CECEO, percebi a
necessidade de dedicar atengdo aos seus objetos, pois, durante a estadia em
Escalvado, muitos me perguntavam sobre suas coisas que estariam no museu e nele
elas estavam armazenadas na reserva técnica, mas com as fichas museoldgicas
vazias de informagbes mais detalhadas e sem nenhuma descricdo do contexto de
fabricagdo e uso daqueles objetos. Ao visualizar aquelas fichas museoldgicas, apos o
retorno da primeira estadia entre os Canela Ramkokamekra e juntamente
acompanhada com as inquietacbes que comentei nas paginas acima, resolvemos
iniciar um estudo para conhecer melhor e dar a atencao necessaria e devida aquela

colegao etnografica dos indios Timbira.
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N&o tinhamos recursos financeiros para trazer alguns representantes indigenas
até Recife e desenvolver com eles uma contextualizagdo participativa daqueles
objetos, como também n&o dispunhamos de recursos para levar até a Aldeia
Escalvado aqueles objetos com a seguranga e cuidado necessarios. Com a
colaboracéo e apoio da arquiteta Margot Monteiro, diretora do MEPE, e do professor
Renato Athias, curador da CECEOQO, obtive copia digital das fotografias dos objetos
etnograficos da CECEO que eram atribuidos ao povo Canela. Entao, dois anos apés
ter ido até a Aldeia Escalvado com a imagem das antigas pessoas e praticas daquele
povo, retornava com a imagem dos 70 objetos que muito provavelmente eram deles
e eram parte da Colegdo Carlos Estevdo, guardados num museu em Recife,

juntamente com objetos de mais de 52 povos diferentes do Brasil e América Latina.

O trabalho agora era levar as fotos dos objetos e identificar aquelas pecas,
saber se eles as reconheciam, como elas eram fabricadas, o material necessario, os
momentos e formas de uso e, principalmente, o que elas carregavam e revelavam
sobre aqueles indios do cerrado que, principalmente com palha e madeira,
materializam sua relagdo com a natureza e o sobrenatural, assim como também suas
necessidades de usos domésticos, sociais e estéticos. Nesse caminho, uma das
chaves que nos guiava era tentar entender a visdo que aqueles indios tém dos museus
tradicionais e da relagao e visdo dos povos indigenas desses museus que mantém e
expdem objetos etnograficos. Para isso, além da aldeia Escalvado e do Museu do
Estado de Pernambuco, onde esta a CECEOQ, foram realizadas visitas ao Centro de
Pesquisa de Histdéria Natural e Arqueologia do Maranh&o, que fica no centro historico
de Sao Luis, além de uma visita ao acervo Curt Nimuendaju do Museu Emilio Goeldi

em Belém/Para?:.

1.5 GUIA DE LEITURA

No intuito de tornar claros algumas escolhas e usos nas paginas que seguirao,
informamos ao leitor deste trabalho que o mesmo se dedica a um estudo desenvolvido
entre a populacéo indigena Canela Ramkokamekra, habitantes do cerrado brasileiro

e falantes da lingua timbira. Opta-se, aqui, por usar o etnébnimo Canela

21 No capitulo V tratarei com mais detalhes sobre essas instituicdes museais e suas
relacdes com os povos indigenas.
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Ramkokamekra, por ser mais especifico e nao utilizar apenas a denominagcdo mais
genérica “Canela”, que é de uso mais comum na vida desse povo tanto dentro da
aldeia — nas reunides que presenciei e entre seus vizinhos brancos e indigenas, sendo
que a escrita “Canela” com “C” era mais recorrente na literatura etnolégica do que
“‘Kanela” com “K”, nome também utilizado em outras fontes histéricas — como nos
dados da FUNAI. Sendo assim, ao nos referirmos ao outro grupo denominado Canela-
Apaniekra, sempre utilizaremos dessa forma, nao utilizando apenas o primeiro nome,

do qual restringiremos a referéncia ao grupo Ramkokamekra.

Na ultima década, com o processo para expansao do territorio e apos algumas
liderancas antigas salientarem que seria importante que os Canela Ramkokamekra
retomassem o uso de seu etnénimo de origem, o nome Memortumre (Mémdaltimre)
passou a ser reivindicado como autodenominagao desse povo. Os reconhecidos como
Canela Ramkokamekra o sao devido ao processo historico de guerras e contatos que
teve como resultado o agrupamento de diversos povos, como os Ramkokamekra
(povo da almecega sobre a agua) ou Memotuhre (os que sempre estiveram por aqui),

entre outros em menor nimero também.

Dessa forma, temos no presente trabalho, o seguinte uso:

s Canela = Canela Ramkokamekrd = Memotuhre, moradores da aldeia
Escalvado na Tl Kanela, grupo indigena ao qual se dedica esta pesquisa de modo
mais restrito e detalhado.

Ja os Canela-Apaniekra, eles sdo moradores da aldeia Porquinhos, na TI
Porquinhos, grupo indigena vizinho que esta pesquisa ndo aborda de forma mais

restrita e detalhada.

As palavras na lingua nativa timbira ser&o escritas aqui em italico para salientar
0 uso nativo do termo e do orgulho que os Canela Ramkokamekra tém de ensinar

para que outros também conhegam e aprendam seu idioma.

Esta tese consiste no continuo cruzamento entre OBJETOS antigos, novos, do
museu, da aldeia e o olhar dos Canela Ramkokamekra sobre suas COISAS e o
OUTRO na “ajuda” dos nao indios do museu, dos antropélogos e pesquisadores, de
indigenistas de ONGs e FUNAI condensado na ideia de ‘projetos’. Os resultados da
pesquisa chamam atengao para os conflitos de interesses e ideias entre aliados, entre

atores que mantém relagdes colaborativas e nao entre opositores, nos quais
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apontamos os entendimentos turvos e a lacuna das concepgdes de bem-estar,
desenvolvimento e valor entre os indios Canela Ramkokamekra e aqueles que se

propdem colaboradores e parceiros.

O trabalho esta organizado em seis capitulos. No nos dois primeiros,
abordaremos ideias, conceitos e autores que contribuiram para o entendimento e
debate tedrico que abraga nosso tema de pesquisa. Nesse momento, sera
apresentado um pequeno apontamento sobre antropologia econémica e dos objetos,
assim como discutiremos sobre a ideia de desenvolvimento e mercado, envolvendo o

pensamento indigena.

Ja no terceiro capitulo nos ateremos ao universo e algumas particularidades do
povo indigena timbira Canela Ramkokamekra. Discorreremos sobre seu modo de
vida, sua organizagao social, regras e costumes, e finalizaremos o capitulo com as
declaracbdes sobre o mundo em que foram criados, de pessoas que contribuiram

durante o trabalho de campo.

No quarto capitulo, traremos as pecas Canela Ramkokamekra que foram
coletadas por Curt Nimuendaju e estdo locadas na Colecao Estevao de Oliveira, no
Museu de Estado de Pernambuco. Essas pecas foram reconhecidas e descritas pelos
interlocutores Canela Ramkokamekra por meio das fotografias levadas a aldeia
Escalvado por ocasido da presente pesquisa. Em seguida deu-se a produg¢ao atual da
cultura material dos Canela Ramkokamekra, em especial suas pecas feitas com
migangas coloridas contemporaneas, o trabalho de tragado de palha e suas vivéncias

nas feiras e momentos de fazer circular, expor e vender esse material.

Em seguida, no quinto capitulo, abordaremos o trabalho de museus
institucionais que trabalham com acervos etnograficos e possuem em seu acervo
parte da cultura material dos Canela Ramkokamekra. Com atencao para o nosso caso
particular, que se concentra na realidade e experiéncias desenvolvidas no Museu do
Estado de Pernambuco e o Centro de Pesquisa de Histdria Natural e Arqueologia do

Maranhdo e seu acervo de pecas indigenas.

O sexto e ultimo capitulo sera dedicado ao cruzamento das relagbes que os
Canela Ramkokamekra estabelecem com pessoas e museus a partir da circulagao,
uso e mercantilizagao de sua cultura material. Isso levou, em nossa analise, a apontar

um fragil entendimento das necessidades, demandas e escolhas nos povos indigenas
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e dos profissionais e instituicdes com quem constroem parcerias. Por fim, teceremos

nossas breves consideragdes acerca da pesquisa aqui apresentada.
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2 CULTURA E ECONOMIA

2.1 CULTURA NO MERCADO

No inicio do meu trabalho com os Canela Ramkokamekra, eu era identificada
por eles como “a mulher do museu”, isso fez com que se aproximassem de mim com
comentarios e davidas a respeito desse espaco de memorias. Muitos sabiam que
havia coisas deles que estavam nos museus afora, alguns diziam que os brancos iam
a esses lugares para ver como é o indio Canela, falavam sobre o museu la no Rio de
Janeiro, l& em Belém, que tinha |a na terra do Crocker e pela Europa também. Todos
os dias chegavam a casa que me acolheu ou me convidavam para ir visita-los,
pessoas que apresentavam os trabalhos de artesanato de membros de sua familia,
falavam de sua cultura e suas festas com prestigio e me ofereciam as coisas que
traziam para que as comprasse.

Nisso, vez ou outra, quando estavam em grupo, perguntavam e me cobravam
se 0 museu iria fazer um projeto para eles, diziam que eles precisavam do apoio do
museu, do povo de fora, porque a vida la na aldeia era muito dificil. Quando Ihes
explicava minhas limitadas condicfes financeiras de estudante e pesquisadora, e que
nao estava na aldeia para comprar ou encomendar artesanato, queriam saber se
entdo podia ao menos leva-los até o museu porque assim eles iriam mostrar as coisas
canela e o chefe do museu iria ajuda-los.

O que os indios esperam quando me fazem tal solicitacdo? Ir aos museus,
procurar essas instituicoes e fazer contatos/acordos com os néo indios para realmente
atender a quais expectativas? O que oferecem aqueles que os convidam, as
negociacdes e expectativas construidas nessas relacdes? Essas eram algumas das
guestdes que norteavam meu olhar enquanto trabalhava com eles no reconhecimento
e contextualizacdo de suas pecas da Colecdo Carlos Estevao, e entdo passei a
problematizar a relacdo entre os indios Canela Ramkokamekra e os brancos nas
instituicbes museais.

Como demonstrei na introducdo deste trabalho, os escritos de Nimuendaju,
Crocker e Kowalski, ao abordarem a “ajuda do branco/Cupé” segundo os Canela
Ramkokamekra, ndo me pareceram suficientes para contemplar aspectos que

observei em campo. Ao trabalhar na identificacdo dos objetos timbira da CECEO na
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aldeia Escalvado, foi notério que esses objetos revelavam ndo apenas
particularidades da producédo material dos Canela Ramkokamekra. Eles eram também
ferramentas e elos nas relacdes que se estabeleciam e firmavam entre os membros
da aldeia e entre eles e os cupé.

Tal percepgéo nos levou a abordar o tema nao apenas inspirados pela
producdo académica sobre a etnologia timbira e cole¢Bes etnograficas, mas também
por questdes desenvolvidas pelo debate da antropologia econémica. No nosso caso
particular, aqui trataremos, em primeiro plano, dos objetos desse povo que estédo na
Colecéo Carlos Estevéo e foram coletados na primeira metade do século XX?2 para,
em seguida, pensarmos também na producdo contemporanea de suas pecas e
artefatos. Sendo assim, a relacdo dos Canela Ramkokamekra com o seu “outro” sera
exemplificada através dos elos deles com as instituicdes museais?3.

Ha uma consagrada linha antropoldgica no Brasil que trabalha com a cultura
material indigena a partir das suas dimensdes semanticas e simbolicas, analisando a
cosmologia e o papel da alteridade nas sociedades indigenas (RIBEIRO, 1992/1988;
VIDAL, 1995; VAN VELTHEM, 2007/2012; LAGROU, 1998/2002). Ndo negamos a
importancia dessas abordagens para o estudo de objetos etnograficos, afinal, também
nos valemos delas em nossa pesquisa, mas, ao nos voltarmos para a relacéo desses
objetos com as dimensfes econdmicas e relacdes sociais firmadas entre os Canela
Ramkokamekra e os néo indigenas através de sua producdo material, esta tese foi
pensada a partir de quatro outras chaves.

Neste primeiro capitulo apontamos essas chaves que se fizeram latentes
durante a pesquisa, sendo que, de uma série de discussdes e abordagens que
contribuiram para a percepcdo da problemética discutida, duas delas foram mais
desenvolvidas no confronto com os dados coletados, as quais retornaremos com

maior atencdo na andlise do sexto capitulo.

2.1.1 Projetos e Desenvolvimento

Se tem uma palavra apropriada pelos indigenas em seu cotidiano de lutas e

relacbes com o0s outros e instituicoes, além da ideia de “cultura” (CUNHA, 2010),

22 Expostos e descritos no quarto capitulo.
23 Que abordaremos no quinto capitulo desta tese.
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podemos dizer que € o termo Projeto. Em inUmeros contextos, em conversas diretas
ou coletivas, a corrida em busca por projetos, o trabalho derivado de um projeto, a
necessidade de se conseguir um projeto... Tudo isso esta presente nas relacbes
politicas e sociais das populacfes indigenas no Brasil. Penso que cada pesquisador
envolvido com povos indigenas convive com essa demanda no estabelecimento de
suas redes de troca. Quando citamos aqui o termo projeto, ndo apenas nos referimos
aos formularios, planos, solicitacbes e pleitos para garantir a concorréncia e
cumprimento de politicas publicas pelos diversos ministérios e autarquias do governo
brasileiro, mas também aos projetos apresentados as Instituicdes, ONGs e Bancos
nacionais e estrangeiros que colaboram e promovem acdes em populacdes
tradicionais.

Entre os Canela Ramkokamekra ndo é diferente, a demanda e expectativa por
um projeto € grande e perene. Ao falar com as liderangas, professores e historiados
do povo, eles sempre salientavam a necessidade de se conseguir um projeto para
poder melhorar a vida do seu povo. Algumas instituicées estrangeiras ja contribuiram
com acOes diretas visando a uma melhoria na vida dos Ramkokamekra, como no caso
da ONG Alema Lateinamerika-Zentrum e. V. Bonn (LAZ), em que o antropdlogo
Andrea Kowalski atuou; nas doacdes de gado provindas do envolvimento de William
Crocker e também contribuicdes de ONGs brasileiras, como o Centro de Trabalho
Indigenista por meio dos Programas Timbira e outras provindas de parcerias com a
FUNAI, pesquisadores e universidades.

Muitos desses projetos partem da ideia de estabelecimento de praticas
provedoras do fortalecimento e valorizacao cultural e desenvolvimento sustentavel. O
modelo de desenvolvimento capitalista, no qual a producdo e consumo de bens e
recursos devem estar sempre num crescente e em circulagédo, passou a ser revisto
com a percepc¢ao ou tomada de consciéncia dos entusiastas do capitalismo de que os
recursos naturais séao finitos, e essa grande producao e consumo geram um impacto
ambiental de consequéncias desastrosas. E como se a imagem de futuro com fartura,
multiplas op¢Bes de consumo, facilidade tecnoldgica e conforto fosse renegada a de
um futuro apocaliptico de escassez, no qual o consumo sem freios destruiu todos 0s
recursos que tinhamos disponiveis. Nesse processo, a ideia de “sustentabilidade”
ganha forca e notoriedade, e a de “desenvolvimento” s6 passa a ser pensada e aceita

se for acompanhada das prerrogativas da autoconservacdo. Temos, entdo, o



41

Desenvolvimento Sustentavel como novo modelo, paradigma econémico, politico e
social.

Em decorréncia dos danos ambientais e socioculturais junto aos povos
indigenas no Estado do Maranhéo, na década de 1980, através de um convénio entre
a Companhia Vale do Rio do Doce (CVRD) e FUNAI, os Canela Ramkokamekra se
envolvem em projetos de frentes desenvolvimentistas (para o “Brasil”), como o Projeto
Ferro-Carajas (PFC) e o Programa Grande Carajas (PGC), que proveram a
construcdo de uma rogca comunitaria, de infraestrutura tutelar. Isso contribuiu nas
expectativas de melhoria de vida desse povo, culminando em eventos messianicos,
como bem analisado por Oliveira (2011).

Nas ultimas décadas, o tema “economia indigena” foi substituido por
“‘desenvolvimento sustentavel”, e essa ideia € importante para nosso estudo, pois age
como modelo ideal a ser posto em préatica nas relacbes entre Estado/Instituicdes e
ONGs e os povos indigenas. Entretanto, o entendimento da ideia de desenvolvimento
e bem-estar seja talvez divergente para esses atores que, por compartilharem alguns
objetivos em comum, acabam deixando em segundo plano os objetivos divergentes.
No caso dos indios Canela Ramkokamekra, chamo atencdo que nossa abordagem
aqui se refere aos conflitos de interesses e ideias entre aliados, entre atores que
mantém relagdes colaborativas, e ndo entre opositores.

De forma mais abrangente, Gersem Luciano (2006, p.199) questiona que
sociedade esta sendo construida a partir da nocao de desenvolvimento vigente, a qual

poderia se caracterizar por trés eixos, sendo eles:

1) a ideia de desenvolvimento humano estd associada a de
desenvolvimento econdmico, e este, a sociedade ocidental/Estados
Nacional;

2) bem-estar = desenvolvimento econémico. As outras dimensdes da
vida (religido, cultura, politica) foram sorrateadas pela econémica;

3) desvalorizacdo das demais maneiras de organizagcdo social,
econdmica... como as tradicionais dos povos indigenas.

O autor citado coloca em paralelo o Desenvolvimento/rigueza x Bem-
estar/fartura, em que a ideia de desenvolvimento carrega uma carga econdmica muito
firme, sendo o principal objetivo o0 ganho cada vez maior de dinheiro e seu acumulo,

pois, com isso, podera se obter as coisas e situacdes para se viver bem e melhor.

Quadro 1 — Desenvolvimento/Riqueza x Bem-estar Fartura

Desenvolvimento/Riqueza X Bem-estar/Fartura
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desenvolvimento e da riqueza —
mercado.

Processos  enquanto  acumulo Disponibilidade de recursos naturais —
infinito defesa do territorio.

de riquezas, dinheiro e poder.

Pessoas a servico do Os recursos naturais disponiveis para as

necessidades das pessoas — fartura.

Apropriacdo e especulacéo da terra

Territério como dadiva natural necessaria

como capital privado - riqueza e de direitos de todas as pessoas.
privada.

O trabalho e a producéo estdo a O trabalho e a producéo séo para garantir
servico do mercado - sistema a vida digna das pessoas.

econdmico.

Toda atividade produtiva tem como
fim obter lucro, renda, riqueza,
dinheiro e poder (individualmente).

Toda atividade produtiva tem um fim, que
€ garantir o bem-estar das pessoas, da
comunidade e do povo.

(Fonte: LUCIANO, 2006, p.200)

Por outro lado, temos as populacdes tradicionais nas quais existe a ideia de
que, para viver bem e melhor, € necessario adotar outras posturas e atividades, que
sdo prioritarias em detrimento da ideia de ganho e acimulo de dinheiro?*. Gersen
Luciano associa as duas categorias, mas enquanto a ideia de “desenvolvimento” seria
um sinbnimo do que antes se chamava crescimento e evolugao, a ideia de “riqueza’
denota apropriacdo de coisas preciosas, valiosas. O dinheiro?® e seu acumulo séo
coisas valiosas e preciosas para alguns tipos de sociedade, mas em algumas outras
ha outras coisas em vista, porque elas sdo geradoras do bem-estar, do viver bem e
melhor.

A possibilidade de vivenciar sua cultura, de viver da maneira e onde se quer
viver, sdo o motivo da grande parte da luta dos movimentos indigenas, pois “uma das
caracteristicas mais importantes da vida indigena é a viséo integrada e holistica das
potencialidades e das necessidades materiais e espirituais dos individuos e das
coletividades humanas em relagdo direta com os recursos naturais existentes”
(LUCIANO, 2006, p.190). Ai percebemos um circulo, pois a visdo do que € valioso e
importante para a pessoa € construida ao longo da sua formagdo enquanto ser

humano. Nesse sentido, a construcdo da pessoa Canela se faz no processo de

24 Pensamos que a ideia de riqgueza merece ser melhor problematizada, nesse nosso caso
etnogréfico Canela, do que a desenvolvimento, e trataremos dela no quinto capitulo.

25 Aqui quando nos referimos a dinheiro, estamos pensando em capital investido ou aplicado, bens
materiais que podem entrar, significar e gerar renda no mercado financeiro.
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socializagdo, no qual suas tradi¢cdes e sua cultura € vivenciada e, acima de tudo, €
acionada.

E necessario vivenciar os rituais, viver naquele espaco e tempo com aquelas
pessoas compartilhando situacdes; € nessa vivéncia que se “aprende” e se constroi
como pessoa, como humano, como indio Canela. Entéo, se é no processo de vivenciar
a cultura que se forma a pessoa Canela, para esta pessoa e cultura poderem existir
enguanto tal, ela precisa ter a possibilidade de vivenciar essa mesma cultura que a
formou. O risco disso ndo acontecer € um problema vigente para as populacdes
indigenas que, com isso, estdo sempre em alerta para impedir perdas e perigos a
existéncia e sobrevivéncia dos povos indigenas.

Se as praticas sociais que conduzem “o ritmo, o volume e o sentido das praticas
econdmicas”, onde nas sociedades indigenas temos os calendarios cerimonias e
ciclos reprodutivos, ajustados com o0s ciclos ecoldgicos que determinam os ciclos
produtivos, observamos que “diferente da visdo convencional dos economistas,
sempre praticaram o excedente produtivo ndo-cumulativo”. Pois, na populacéo
indigena o excedente ndo visa a acumulacédo de bens ou de riquezas materiais por si,
mas sim ao cumprimento de valores sociais e morais. (LUCIANO, 2006).

A preparacéo das festas e cerimonias requer a fartura de comida e presentes,
para poder oferecer aos parentes e visitantes e alimentar a todos durante o periodo
de festa e ritual. Como se sabe, nas populacfes indigenas esses acontecimentos
costumam durar dias, semanas e, as vezes, meses, tempo em que O povo vive
dedicado as atividades e afazeres que a cerimdnia requer, ndo podendo, muitas
vezes, durante a realizac&o de tais atividades, ocupar-se com trabalhos exteriores na
roca ou nas cidades; por isso, necessitam preparar as coisas com antecedéncia.

Entre os Canela, os ritos s6 sdo iniciados quando se tem a garantia de
suficiente comida, pessoas e enfeites para eles acontecerem. Para tanto, ha um
conjunto de reunides para supervisao e divisao dos trabalhos necessarios que fazem
parte da preparacéo do ritual; ele ndo ocorre de forma aleatéria e desorganizada, mas
tudo é muito bem “combinado”, os membros sabem seu papel e todos se esforgam

para o cumprimento dele.

Toda a atividade econdmica tem em si mesma como fungéo garantir o
bem-estar das pessoas e das coletividades. Por isso, para ser um bom
pescador, ndo basta conseguir pescar muito peixe, é preciso também
saber repartir 0 seu pescado e ser generoso na socializacdo do
dominio das habilidades que o fazem um eximio pescador. A
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economia ndo tem apenas uma funcdo material, mas também social e
moral (LUCIANO, 2006, p.197).

2.1.2 Dinheiro

O dinheiro entra na Aldeia Escaldo através das aposentadorias dos mais velhos
— essa €, muitas vezes, a principal fonte de renda das familias —, das bolsas de auxilio
do governo federal (bolsa-familia), do salario dos professores e agentes de saude
indigenas, das bolsas dos estudantes universitarios, das bolsas para pesquisadores
indigenas que prestam servicos para algumas ONGs, como o CTI, e para alguns
investigadores, como William Crocker. A renda também é obtida através da venda de
artesanato, nas andancas pelas cidades para resolver questdes de salde ou atividade
da politica do movimento indigena, além das feiras e eventos académicos dos quais
alguns participam.

Escalvado é uma aldeia com mais de duas mil pessoas e, entre elas, poucas
sdo as que tém alguma renda. A producdo agricola de seus rocados apenas €
suficiente para alimentar as familias e suprir os preparativos da vida cerimonial sempre
ativa, ndo havendo excedente para venda. Em algumas casas na aldeia, ha alguns
pequenos comeércios que vendem comida, chinelos, frango congelado, gasolina e
material de higiene, mas esses comércios ndo geram nenhuma renda significativa e,
muitas vezes, sdo motivo de discussdes entre parentes.

Apesar da entrada e circulacdo de dinheiro na aldeia, a situacdo de pobreza
gue observamos na vida de alguns Canela confronta-se com a ideia de que muito
dinheiro ja entrou na aldeia. Na cidade de Barra do Corda, é comum ouvir da
populacdo local que “aqueles indios tém muito dinheiro”. No comércio do centro da
cidade, os lojistas sempre procuram atrai-los, pois sabem que, se eles estiverem com
dinheiro, a compra é garantida. Barra do Corda é uma cidade com mais de 82.000
habitantes?® cujas principais atividades econémicas estdo nos setores de servicos e

agropecuéaria. O dinheiro dos indigenas faz circular a economia da cidade, e todo més

26 Fonte: IBGE 2010.
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€ uma injecdo de dinheiro no comeércio, onde compram seus panos para vestir as
mulheres, panelas, gasolina e o rancho?’ do més.

A relacdo com instituicdes, autarquias e pesquisadores, para estabelecer
aliancas e parcerias, também é uma atividade politica e econdmica para os indios
Canela Ramkokamekra. Quando eles fazem referéncia a necessidade de projetos e
gue precisam encontrar quem leve tais projetos para a aldeia, estéo utilizando o termo
como substituto ou meio do que chamam de “ajuda”. Nesse contexto, ganha destaque
o individuo bem relacionado, ou seja, que tem amigos e consegue receber bem o0s
visitantes ndo indios, fazendo-lhes sentir-se acolhidos e amigos desse povo. Essa
empatia, devido ao carisma e espera que estes outros “ajudem” seu povo, tem um
papel de evidéncia no grupo.

Os indios que conseguem projetos e que estabelecem relacdo com os de fora
ganham a notoriedade que, talvez, ndo teriam pelo seu desempenho nos papéis
sociais tradicionais. Pelos processos tradicionais, para ganhar notoriedade, teriam de
ser melhores corredores, cacadores ou cantadores. Hoje, o guerreiro ndo é apenas
aguele indio que vai dar a vida numa batalha de armas contra outros indios e brancos,
mas sim aquele que vai para a cidade, que sai de sua casa e passa semanas longe
da familia, “sofrendo de saudade” para poder ir as reunides e movimentos, para ir
atras de conquistar os direitos e melhorias para o seu povo.

A empatia que os Canela passam aqueles ndo indios que os conhecem e/ou
visitam, nem que seja uma Unica vez, é muito grande. Por isso, 0 modo de ser e viver
deles faz com que a demanda por colaborac@es, dinheiro e presentes também seja
grande; esses amigos, muitas vezes espontaneamente, querem colaborar com eles,
mas nem sempre conseguem, de modo que determinadas situacées acabam gerando
um certo desconforto por ndo poderem colaborar ou retribuir da forma como os Canela
desejam ou pediram.

Chamamos atencdo para alguns pontos que Gersen Luciano aborda e que
parecem corroborar com a realidade dos indios Canela Ramkokamekra. Segundo o
autor, existem algumas caracteristicas gerais da diversidade indigena, sendo algumas

delas:

27 Os principais produtos que vi compor um racho/feira para uma familia Canela Ramkokamekra sédo
arroz, café, agucar, frango congelado, carne e carcacga de porco, 6leo de soja, feijdo, leite, refresco
artificial e refrigerante, biscoito doce, além do sabdo em barra.
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A agricultura praticada através dos sistemas de rogas é sempre
diversificada com multiplas espécies. Além de caca, pesca, coleta,
artesanato e agricultura, existem muitas outras atividades produtivas
novas, como ser funcionario publico, estar aposentado e ser
comerciante indigena (LUCIANO, 2006, p.195).

Os projetos modernos de desenvolvimento sustentavel sdo, dessa
forma, um dos meios importantes adotados e incorporados pelas
liderancas indigenas contemporaneas para responderem a uma
demanda apresentada pelos povos indigenas em relagédo ao processo
de integracdo, e sdo processos didaticos e politicos que visam
recuperar o que os anos de repressao e violéncia lhes roubaram:
autonomia econdémica, politica, cultural e, mais do que tudo, de
pensamento (LUCIANO, 2006, p.203).

BN BN

Os projetos etnopoliticos de luta pelo direito a terra, a saude, a
educacdo e a autossustentacao fazem parte da estratégia dos indios
de apropriacdo dos instrumentos de poder dos brancos em favor de
seus interesses presentes e futuros, idealizada e levada a efeito pelas
atuais liderancas indigenas (LUCIANO, 2006, p.204).

A ideia de tempo ou de futuro é uma problematica pouco abordada, mas muito
importante para perceber que a operacionalidade e racionalidade das a¢fes entre as
liderancas indigenas e os formuladores e financiadores de projetos sempre entram
em distonia devido aos diferentes modos de pensar sobre prioridades e necessidades,
ou seja, “o que é preciso ser feito e atendido em primeira ordem”. As ajudas projetam
ideias e modos de vida da sociedade dominante, as l6gicas indigenas muitas vezes
vao no movimento contrario a elas, quando, por exemplo, decidem abater gado para
festa e ndo o resguardar para crescimento do rebanho.

As operacdes e decisfes indigenas tém como prioridade as necessidades do
presente, os problemas do dia a dia que enfrentam seus membros, ndo tanto com
planos e perspectivas como querem os financiadores dos projetos. “Os projetos sao
instrumentos dos brancos, que os indios utilizam como estratégia para seus
interesses, mas nao sao instrumentos dos indios como muitos pensam”, ha uma
necessidade maior de consonancia entre os desejos e decisdes dos indios e os dos
atores e burocracia dos néo indios. “Os meios sdo modernos, mas os fins sdo
indigenas”, ou seja, a utilizagdo e busca por projetos € uma maneira de manutengao
e revigoramento da prépria cultura.

No patio da aldeia ou nas conversas dentro das malocas dos Canela
Ramkokamekra ndo se discute o que deve ser realizado para cumprir as metas ou
objetivos de certos projetos, mas sim a utilizacdo de recursos e facilitadores

disponiveis através desses projetos, que podem proporcionar a realizacdo das
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cerimonias tradicionais, o plantio das rocas familiares, uma visita aos parentes, a
compra de carne, tecido e micangas para o dia a dia da aldeia e amjkim.

Apesar das parcerias e assessorias de alguns profissionais, persiste a
dificuldade para tomar e fazer valer as decisbes dos proprios indigenas, devido a
complexidade do mundo dos brancos e seu sistema burocrético, assim como desses
mesmos assessores e antropologos. Apesar dos esforcos de muitos, ainda néo
encontramos uma maneira de colaborar de forma mais efetiva, de modo que esse
didlogo permanece confuso e com muitos conflitos de ideias, prioridades e objetivos.
‘O ser humano verdadeiramente se constitui no interior da sociedade, e para a
sociedade, sem a qual ndo poderia ter adquirido seu ser, nem se tornado um homem?”.
Ainda ndo conseguimos compreender e fazer a tradu¢do em duas vias do mundo dos
indios versus mundo dos brancos, e hoje temos o desafio urgente para a organizacao

dos povos indigenas: a gestdo da comercializacao e dinheiro em suas aldeias.

2.2 ECONOMIA INDIGENA

Os Canela Ramkokamekra adquirem empréstimos com 0s sertanejos e
comerciantes dos povoados e cidades vizinhas da Tl Kanela. Como dito na
Introducéo, essas pessoas a quem eles chamam de “patrdo” apreendem os cartdes
bancérios através dos quais os indigenas recebem aposentadoria, salario e a bolsa
familia como garantia para o dinheiro que eles oferecem sob a condi¢édo de juros muito
altos. Assim, além de comprometerem o crédito bancario dos aposentados, o0s
“patrdes” deixavam os indigenas em constante estado de dividas. Esse problema foi
assunto de algumas conversas que tive com pessoas ha aldeia, principalmente os
parentes masculinos mais proximos. Por vezes comentavam que precisavam ir a
cidade para pegar o cartdo com o “patrdo”, ou que fulano conseguiu dinheiro no banco.

Por sua vez, as trés associacbes com CNPJ que os membros da aldeia
Escalvado tém, e através delas foram firmados alguns projetos, também estao
endividadas e inadimplentes e, dessa forma, ndo podem inscrever-se para novas
concorréncias. Isso se deve a dois fatores. Primeiro, 0 sistema de prestacdo de
contas, a burocracia, € muito deslocado da realidade e das condi¢des das populacbes
de sociedades tradicionais. Em 2017, alguns professores indigenas comentavam a
necessidade de alguém da aldeia aprender a mexer com contabilidade, com os papéis

do banco, porque eles sempre estavam tendo problemas com isso e nem sempre
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tinham um cupé amigo para ajudar. Disse-me um jovem professor: “a gente precisa
acertar isso, os brancos vém, fazem trabalho, fazem projeto, passam um tempo e
depois vao embora. Vocé mesmo, vem aqui, fica um tempo conosco e depois se vai.
Quem vive agqui somos nos, quem fica aqui depois ndo sabe resolver isso”

Essa questdo é enfrentada por varios grupos indigenas, uns conseguiram se
articular e hoje em dia manejam bem as prestacdes de conta e burocracias que as
politicas publicas e instituicbes impdem para as cooperacdes; outros tantos, assim
como os Canela Ramkokamekra, enfrentam essa questdo com prejuizos. Quanto ao
segundo fator, deve-se ao fato de que os recursos destinados a determinada atividade
ou acao de um projeto muitas vezes sdo gastos para outras finalidades que, naquele
momento, sdo prioridades para eles, como compra de uma moto, abate de animais
bovinos, passagem e remédios para tratamentos de salude, entre outros.

Para fazer o trajeto de Barra do Corda até a aldeia Escalvado, nas
caminhonetes 4x4 que fazem o frete e funcionam como o meio de transporte de linha
para os moradores da aldeia, muitas vezes esperava esse carro ho ponto préximo ao
mercado da cidade e conversava com 0s motoristas que, ha maioria das vezes, eram
moradores do povoado vizinho e também conheciam os “patrdes” dos indios.
Comentavam que “esses indios tém dinheiro, mas vivem tudo assim (na pobreza)”,
talvez por provavelmente ndo terem ideia do quao grandes sdo as despesas que
esses indios acabam por ter em seu dia a dia.

A vida cerimonial timbira é muito ativa, o tempo e o calendario se organizam
em decorréncia dos amjkin?8, principalmente os rituais de formacdo da pessoa
masculina, e a preparacdo e manutencdo para esses rituais constantes € o que
consiste no nucleo da vida dos Canela Ramkokamekra. Para os amjkin, € preciso
confeccionar um grande numero de adornos, enfeites, dos quais hoje em dia sua
maioria é feita com micangas coloridas que custam muito caro, além de carne para
moquear e alimentar os membros da aldeia e seus visitantes durante as cerimonias,
tecidos para vestir as mulheres e presentear os parentes.

A presenca de motos cresceu muito na aldeia nesses ultimos anos, pois, com
elas, facilitou-se muito o deslocamento para o municipio vizinho Fernando Falcéo,

onde muitos estudantes decidem terminar o Ensino Médio porque, apesar de haver

28 Como mostraremos no capitulo 2. No capitulo 3, quando abordamos as pegas timbira da CECEO ,
também é possivel perceber a importancia da vida cerimonial devido a grande quantidade de artefatos
produzidos para os amijkin.
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uma escola na aldeia, eles alegam que o ensino na escola da cidade é de melhor
qualidade. As motos também fizeram com que o trajeto para as areas de roca fosse
feito em menos tempo e de forma menos sofrida, o que fez com que muitos pudessem
trabalhar nas suas linhas de roca durante o dia e voltassem para a aldeia a noite ou
aos finais de semana, ndo precisando ficar semanas e meses numa moradia
provisoria, acampados longe da aldeia, para poder cuidar e vigiar suas plantacdes que
alimentardo os familiares durante o ano.

Outro fator, que também acontece com outros povos, € que quando um
membro da familia estd em tratamento ou com problemas mais graves de saude, a
politica de atendimento a saude indigena ndo acoberta todas as suas necessidades,
e deixar um parente doente longe da familia € um caso de muito sofrimento e despesa
para a cultura timbira.

Apresento como exemplo o caso de Eliane Canela — minha tuiré, tia paterna
que escolheu meu nome — que, apesar de ter menos de trinta anos, tem sérios
problemas cardiacos que ja a fizeram passar por cirurgias. Eliane precisa
constantemente ir a Teresina/Pl para seguir seu tratamento de saude e, com isso, seu
esposo deve acompanha-la, além de seu filho pequeno e seus pais, que cuidam do
neto e dela quando o esposo precisar resolver outras coisas. Com isso, sdo muitas
despesas com passagens de dnibus interestaduais e alimentacao para a familia toda,
além dos exames particulares que foram feitos e remédios comprados.

N&o estar na aldeia é causa de muita tristeza para os Canela Ramkokamekra.
Quando comentam sobre algum parente que esta longe, falam que “esta la na cidade
sofrendo”, porque quando estdo na sua terra e perto dos parentes eles sao mais fortes.

Muito das criticas e problemas que os Canela Ramkokamekra enfrentam para
lidar com politicas institucionais, projetos e com 0s néo indigenas decorrem da turva
e delicada tarefa de lidar com regras de jogo diferentes. As regras do jogo sao
diferentes para os timbira, entdo ndo faz sentido julgar pelos mesmos pressupostos
de racionalidade.

O processo racional, segundo a tradicdo ocidental, pode ser definido pela
capacidade légica do homem de fazer as melhores escolhas para si. Essas “melhores
escolhas” tornam-se questionaveis quando verificamos diferentes maneiras de
concebé-las, principalmente no campo econémico. A adequacdo da acédo individual
as regras do jogo é o que podemos chamar de institucionalidade, mas essa teoria s6

faz sentido dentro do institucional ocidental. Tema classico na ciéncia politica e na
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economia, no ano de 2017 o Nobel da economia premiou o norte-americano Richard
Thaler por seu trabalho em explicar por que as pessoas fazem escolhas de mercado
gue nédo sao a melhor opcao para elas, ou seja, ndo optam por uma escolha racional,
mas ja antes em 1998 o indiano Amartya Sen era consagrado pelo seu trabalho sobre
escolha social, economia e bem-estar. Sen?® serd um importante pensador para nés
aqui, principalmente pela sua concepcao de desenvolvimento como liberdade, sendo
liberdade o acesso e oportunidade as coisas a que damos importancia.

Ha algum tempo, as ciéncias sociais se detém nos temas de racionalidade e
escolha social, e um dos atributos da antropologia estd em ser uma ciéncia que
procura compreender a construcdo das diversas formas de racionalizacdo humana
gue as sociedades e culturas tém para conceber o mundo, mas observando a
possibilidade de institucionalidades diferentes, ou seja, regras do jogo ndo moldadas
apenas pelo prisma ocidental classico.

Marshall Sahlins (2003/1997), no debate sobre a razdo préatica da cultura,
mostra-nos que as escolhas muitas vezes séo subjetivas, o que néo esquiva o teor de
racionalidade delas observado nas economias selvagens, nas quais a distribuicdo e
dadiva sdo operativos maiores que o acumulo de vantagens de capital e mercado
lucrativo. Como pode ser mais vantajosa, economicamente, uma escolha em que se
sai perdendo? Ou uma escolha na qual se ganha menos do que poderia, comparado
com outras escolhas que poderia fazer? Gostaria de problematizar essa ultima
guestao, para chamar atencao sobre o fato de que o leque “escolhas ou op¢des” que
a pessoa tem diante de si em determinadas situacdes pode ganhar diferentes formas,
assim como hé diferentes culturas e modos de ver o mundo, as coisas e as relacbes
com e entre eles.

Os objetos etnogréficos, tanto 0os que estavam no museu quanto aqueles em
uso na aldeia Escalvado, foram vistos como uma forma material de condensacéo da
cultura como coisa que proporciona circulacdo, identidade, conhecimento,
representacéo, simbologia e moeda. Muitas vezes, o valor de mercado da coisa nao
€ relevante, mas o que ele pode revelar e proporcionar a faz importante, como a

afirmacao do vinculo, a manutencédo das trocas e relacdes sociais. Durante algumas

29 Sen é um dos responsaveis pela elaboracdo do indicador do indice de Desenvolvimento Humano
(IDH) publicado nos Relatérios do Desenvolvimento Humano do Programa das Na¢des Unidas para o
Desenvolvimento — PNUD, e também indicador da economia mais completo do que o PIB, chamado
Indicador da Felicidade, ou Felicidade Interna Bruta (FIB) que comp®e o Relatério Mundial de Felicidade
mensurado a partir de 2012.
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visitas e conversas e no oferecimento de presentes que foram “do meu agrado”, pude
perceber que nem sempre a intencdo do ato de oferecer objetos de presente e o
compromisso de retribuicdo estdo em obter novas e diferentes coisas, mas sim em
trocar, em se relacionar, em ver a pessoa exibir um presente seu. Podemos perceber
nesse movimento ndo apenas a circulacao de coisas, mas do nome, da pessoa, de
sua presenca, e talvez ndo apenas a circulacdo, mas a expansdo da pessoa, que
passa a fronteira de sua aldeia e esta presente em outra sociedade e na vida de outra

pessoa atraves do seu presente que foi oferecido.

2.2.1 Antropologia e economia

De modo geral, podemos colocar que os estudos sobre cultura material se
distinguem em trés tipos de enfoques: da producéo, da circulagdo — dom, segundo
Mauss — e das rela¢des de consumo. Estas, pensadas ndo como alienagcao — ao modo
marxista classico —, mas como uma rela¢do na qual os objetos consumidos passam a
integrar o universo material particular, de dimensées fisicas e simbélicas®*® (MILLER,
2013; BAUDRILLARD, 2002; SAHLINS 2003/1997).

As discussfes sobre consumo na antropologia advém de classicos como Os
Nuer, de Evans Pritchard, em que o autor reflete sobre o valor das crias animais
bovinos, ao “Argonautas do Pacifico Ocidental” de Bronislaw Malinowski e a circulagéo
dos objetos no Kula, até o Potlach estudado por Franz Boas. Um pouco depois, muitos
trabalhos da antropologia econdmica versam sobre temas como a producéo, a troca
e a circulacdo de objetos. Alguns remetem ao conhecido debate "natureza/cultura”
enguanto outros enfrentam a questéo das diferentes formas do viver econémico.

O desenvolvimento de pesquisas junto a populacfes indigenas amazonicas
produziu teorias inovadoras sobre a sociabilidade desses grupos, entre elas a teoria
analitica da “economia simbadlica da alteridade”, que discute a dinamica social a partir
da ampliacéo de conceitos de parentesco para outros ambitos sociais. Assim, Viveiros
de Castro (1993) aplica o conceito de afinidade potencial ou virtual, que permite
compreender como certos grupos indigenas tém na sua relacdo com o exterior a base
para sua producéo interna (ASSIS, 2006), como podemos ver nos desdobramentos

das analises de César Gordon com os Xikrin (2006) e Elsje Lagrou com os Kaxinawa

30 Jean Baudrillard trata os objetos como uma quase-palavra, e os analisa como instrumentos
conceituais da semiologia, formando os objetos um sistema de comunicagéo.
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(1998). Nos Canela Ramkokamekra uma das principais cerimodnias € o Pep-Kahak,
ritual em que sdo nomeados os Tamhac, que sdo uma espécie de mediadores e
representantes dos outros povos Timbira.

Na producao contemporanea, Daniel Miller (2013) designa um conceito que se
faz imprescindivel para nosso estudo, o de objetificacdo. Este seria 0 processo total
pelo qual o sujeito e o objeto se constroem juntos € um para o0 outro, 0 momento em
gue O sujeito se exterioriza e aparentemente se perde no objeto fabricado ou na
relacdo com o outro para, em seguida, reapropriar-se de novas dimensdes de sua
subjetividade por um distanciamento do objeto (MILLER, 2007, 2013; LABURTHE-
TOLRA, 2008).

Miller (2007) faz o exercicio de pensar “consumo” como aspecto da cultura
material, chamando atencdo para um entendimento positivo do consumo, em
contraposi¢ao a associacao negativa, relacionada ao moderno consumo de massa. O
mesmo autor adverte que essa associacdo (ao maligno) é mais profunda e existia
mesmo antes do conceito de consumo de massa moderno. Enquanto a producéo é
associada com a criatividade, como nas artes e no artesanato, sendo considerada
como a manufatura do valor, o0 consumo envolve o gasto de recursos e sua eliminacéo
do mundo. Vemos, entdo, uma questdo moral sobre a compreensao de “consumo”
relacionada a destruicéo®?, que coloca o consumidor como o ser que gasta recursos
escassos e a producao como auxiliar secundario.

Em suma, Daniel Miller propde uma revisdo do papel do consumo e da
aquisicao de bens materiais na contemporaneidade. Ele aponta que a producéao e,
sobretudo, o consumo de bens materiais, ndo devem ser analisados sob as
perspectivas dicotbmicas que os entendem como “ruins” ou “bons” para as
sociedades, mas prop6e que os bens de consumo sejam vistos como “sistemas
simbdlicos constitutivos para pensar as especificidades de padrdes e relagdes sociais,
enfatizando que os estudos sobre consumo ajudam a repensar a centralidade da
producdo material para a humanidade”. Para pensarmos no nosso caso dos Canela
Ramkokamekra, o olhar sobre os produtos que séo adquiridos, desejados, produzidos
e consumidos entre eles, nos ampliar a percepcédo as relagbes sociais que eles

constroem e buscam manter.

31 Consumo em teoria econdmica é definido como a destruicdo dos bens pelo uso que deles se faz
(LABURTHE-TOLRA, 2008).
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A antropologia que estuda a pratica do consumo também se dedica a pensar a
aquisicdo de bens materiais como formas constitutivas para a criacdo de novas
identidades e de acesso a cidadania, pois existe um conjunto de saberes e praticas
gue organiza redes de informacdo e comercializacdo. Malinowski (1978), sobre os
trombriandeses, analisa ndo somente 0s aspectos puramente econdmicos das
transacdes, mas também como os movimentos de circulacdo de bens instituidos
através das modalidades de comércio da sociedade trombriandesa organizam as
dimensdes politicas, cerimoniais e religiosas, além das regras de deslocamento e de
reciprocidade. O Kula ndo é apenas uma troca econémica de mercadorias Uteis, uma
vez que possui estatuto nobre, estabelece distingdes e organiza toda uma dinamica
social.

Muitas abordagens do consumo tomam uma postura anticultura material,
segundo a qual a propria materialidade constitui uma ameaca a sociedade e, em
particular, aos valores espirituais e morais. Mas h& outras perspectivas, como 0s
trabalhos de Mary Douglas e Baron Isherwood (2004), nos quais 0s bens séo
entendidos como sistema de comunicacéo e pensados como sistema simbdalico, e os
estudos de Bourdieu (1997), para quem 0s bens ndo sdo apenas reflexos de
distincbes de classe, mas um meio primario pelo qual estas eram expressas e, assim,
reproduzidas, sem que isso fosse aparente.

Uma das consequéncias de justapor uma perspectiva da cultura material ao
estudo do consumo tem sido a aplicacdo simultanea do relativismo antropolégico. Na
verdade, a busca por entender o consumo especifico de um objeto €, muitas vezes,
abordada de forma mais eficaz se demonstrada a diversidade de tal consumo.
Estudos de cultura material trabalham através da especificidade de objetos materiais
para, em ultima instancia, criar uma compreensao mais profunda da especificidade de
uma humanidade inseparavel de sua materialidade.

Ao trazer a tona o elemento humano do consumo, ou seja, materialismo e
mercadoria como redentores da humanidade, o estudo da cultura material mostra
justamente o contrario, dando relevo a humanidade na observacdo, bem como a
relacdo das pessoas com as coisas. A antropologia econémica, empreendida por
antropologos como Sahlins (1978/ 1997/ 2003) e Godelier (2000/ 1997) critica a lei do
valor tal como colocada pela economia tradicional, permitindo compreender as
economias ndo mercantis, assim como os mercados inseridos no interior das mesmas,

a partir de légica simbdlica.
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Outro autor muito importante para nosso estudo é Karl Polanyi (1980), que ndo
considerou a separacdo pessoa-natureza e situou a sociedade — e a economia — no
contexto obrigatério da biosfera. Segundo Polanyi (1980, p.72) antes era a sociedade
que definia o mercado, agora o contrario se estabelece, “ao invés da economia estar
embutida nas relagcdes sociais, sao as relacdes sociais que estdao embutidas no
sistema econémico”.

Aos poucos se impde a visdo de que a superacdo da pobreza reside no
fortalecimento da autonomia cultural-econdmica das comunidades (empowerment)
consideradas carentes e na melhora do uso comunal dos recursos naturais, ao
contrario da proposta do paradigma econdmico vigente de atrelar a sobrevivéncia dos
pobres ao crescimento da economia industrial. A economia pode estar envolvida com
religido, politica e inUmeros outros campos da cultura de cada povo, assim como a
memdéria. Enquanto na sociedade de mercado o objetivo € o acumulo de ganhos
monetarios, em outras economias 0 que se busca é a reproducao material da prépria
vida (POLANYI, 1980), esse fenbmeno pode ser percebido ao confrontarmos as
preocupacdes e intenc¢des dos Canela Ramkokamekra quando buscam cooperacfes
e projetos, trazendo ao mercado sua producdo cultural e mostrando-a como

merecedora de recursos.

2.2.2 Coisas e artefatos

Durante a pesquisa, percebemos as pecas etnograficas dos Canela
Ramkokamekrd como uma via de relacdo (assim como a dadiva para Marcel Mauss)
para com 0s outros e para com o sobrenatural como coisas vivas, pois ndo se bastam
em si (INGOLD, 2012). Nos estudos dos objetos na antropologia, podemos distinguir
e correlacionar cinco areas de enfoques, sendo elas: circulacdo (troca e dadivas),
producédo, consumo (predacgéo), simbolismo e agéncia.

Sobre a experiéncia dos objetos, tema de grande debate na etnologia
amazoénica contemporanea (VIVEIROS DE CASTRO, 1993), temos os trabalhos de
César Gordon sobre os Xikrins3? (2005; 2006), que nos permite evidenciar um
deslocamento do olhar na direcdo de uma maior atencdo a semantica e a experiéncia
“nativa”. Gordon procurou investigar o que chamou de “consumismo” dos indios Xikrin

do Cateté —, que seria 0o caso de sua grande demanda por dinheiro e bens

32 Grupo indigena pertencente ao tronco linguistico J&, assim como os Timbira
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industrializados, ao apresentar os diversos sentidos dos objetos para o grupo. Assim
como o dinheiro e os bens industrializados do mundo dos brancos, os bens
cerimoniais tradicionais séo vistos como contendo uma origem no “exterior”’, onde os
indios os obtiveram e obtém por meio de uma relacdo “predatéria” com outros tipos
de seres (da natureza e sobrenaturais) e povos estrangeiros (kuben).

O ponto de partida da investigacado de Gordon apoia-se na suposi¢ao de que,
para entender o significado dos objetos do mundo dos brancos e sua importancia na
experiéncia social indigena, é preciso inscrevé-los em uma reflexdo mais ampla sobre
0 regime sociocosmoldgico Xikrin, levando em conta os modos de relacdo com a
alteridade. Porém, o autor acentua que esse ponto de chegada implicou a
consideracao ndo apenas dos significados dos objetos dos brancos, mas também das
consequéncias mesmas de sua incorporacdo para 0s mecanismos de reproducao
social Xikrin.

Nos Xikrin (GORDON, 2006) a desvinculagédo dos objetos dos brancos da
esfera cerimonial tem efeitos complexos sobre o sistema como um todo. Fora do
sistema de circulacéo tradicional e da esfera ritual, esses objetos tém a tendéncia de
se desvalorizar mais rapidamente, o que d& vez a novos esfor¢os de criar nichos de
consumo restrito, seja incrementando a quantidade, seja buscando novos itens
exclusivos e de pouca circulacdo. Mas esses novos itens também nao entram no
sistema de transmisséo tradicional, € 0 movimento tende a se repetir. Esses objetos
dos brancos ndo sao coisas que eles Xikrin fabricam, entdo necessitam comprar do
outro, fora, e assim segue, e essas coisas de fora precisam ser cada vez mais novas,
pois a busca pela beleza é continua e renovada, ocorrendo, assim, também uma
continua morte do objeto enquanto valor cerimonial na pessoa Xikrin.

Gordon defende que a partir dessa circulacdo e vinculacao dos objetos, os do
mundo do branco e os dos indios, observa-se a permanente diferenciacdo de mundo
e natureza. Onde buscar a distingdo sendo naquilo que os brancos produzem, objetos
em profusdo, mercadorias em escala industrial? A distin¢cdo € buscada, entdo, sob a
forma do aumento crescente do consumo, pois talvez ndo haja outro lugar a busca-la.
E, como pensa Reginaldo Gongalves, os objetos trazem uma circularidade cultural
gue esta diretamente relacionada ao processo de pertencimento cultural e, portanto,
de identidade (GONCALVES, 2003 / 2007).

Do ponto de vista das relacdes internas, a circulacdo de objetos importados

tornou-se central e totalmente impregnada na dinamica social, repercutindo sobre a
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vida politica, as relacdes de parentesco, as atividades cerimoniais, enfim, sobre os
mecanismos de reproducao social em geral. Do ponto de vista das relagdes externas,
0 consumismo tem efeitos sobre as formas de interacdo dos Xikrin com os demais
agentes nédo indigenas do seu universo, mas aparece também como um modo de

expressar relagdes com outras comunidades indigenas.

E preciso adotar a perspectiva inversa e estudar como os coletivos
indigenas, em determinado contexto sécio-histérico, ‘constituem o
mundo ao seu redor de maneiras que sao intrinsecamente
significativas para eles’ (...). E para tanto & mister entender qual o
lugar, nesses contextos, das economias da apreensao relacional, da
subjetivacdo perspectivista e da metamorfose mitopoiética (NUTI,
2003, p. 39).

Nos Canela Ramkokamekra ndo ha uma demanda por objetos importados; o
gue mais buscam sdo panelas, brinquedos para as criancas e eletrodomésticos, como
geladeira e fogdo. Estes, por sua vez, s6 encontramos em algumas casas e, em sua
maioria, ndo sdo muito utilizados, armazenando-se apenas &agua fria e um frango
congelado nas geladeiras. Os fogfes também sédo pouco usados, em razdo do custo
e da pouca durabilidade do gas para abastecimento. Entretanto, observa-se hoje um
encarecimento continuo nas suas festas a cada ano que passa. No Wyty, os pais das
meninas rainhas do amjkin devem presentear outras mulheres e, em 2016,
comentavam muito na aldeia sobre a mée de uma rainha da festa que havia
presenteado sua comadre com uma geladeira, entdo as outras também deveriam dar
coisas equivalentes nas proximas ocasides, e isso poderia ser preocupante.

Marshall Sahlins (2003) ja argumentava que 0s aspectos materiais ndo sao
separados dos sociais de maneira satisfatéria, como se os primeiros se referissem a
satisfacdo de necessidades pela exploracdo da natureza e 0s segundos, aos
problemas da relagcéo entre os homens. O estudo da cultura material indigena constitui
uma estratégia produtiva para revelar questdes referentes a vida cotidiana, ritual e
artistica entre diferentes povos.

As abordagens contemporéaneas sobre cultura material entre etnias indigenas
apresentam diferentes tipos de aproximacdes. Algumas evidenciam a probleméatica da
relacdo homem-natureza; outras enfatizam os aspectos estéticos e decorativos dos

objetos e outras ainda priorizam o estudo da tecnologia®®. Evidentemente, esses

33 Berta Ribeiro (1987a) ressalta o carater utilitario dos objetos, entendendo-se como um meio para
compreender 0s aspectos econdmicos, funcionais, técnicos e a relagdo homem x natureza.
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estudos tocam em ambitos sociais, como ritos, cosmologias, identidade, economia e
organizagdo social. Os objetos fazem parte do cotidiano das relagdes sociais,
observados e distinguidos por suas particularidades estéticas, pela arte3*, por suas
funcdes e utilidades e pelo poder simbdlico representativo que podem carregar. Eles
circulam na vida social por meio de categorias ou sistemas classificatérios, dentro dos
quais os compreendemos e reconhecemos, dando existéncia para eles na sociedade
(APPADURAL, 2008).

Os artefatos etnograficos sdo bens que se afirmam como extensdes morais e
simbdlicas de seus proprietarios, sao extensdes destes, sejam individuos ou
coletividades, estabelecendo media¢Bes cruciais entre eles e o universo cdésmico,
natural e social. E, como enfatiza Goncalves (2007), os objetos materiais nao
precisam ser necessariamente entendidos como simples “suportes” da vida social e
cultural — como tendem a ser concebidos em boa parte da producao antropoldgica —
mas podem ser pensados em sua forma e materialidade, como a propria substancia

dessa vida social e cultural.

2.2.3 Mercado e dadivas

No nivel intraétnico podemos dizer que os objetos sdo meios e pretextos para
o estabelecimento das relag6es de troca e aquisicao de coisas. Além dessa esfera, as
coisas etnograficas sdo “objetos enddégenos para acesso aos outros”; os objetos
etnograficos sdo matéria de desejo em si, material de desejo dos néo indios que os
querem devido a representacao, simbologia e condensamento de toda uma Cultura
nativa em coisas visiveis e palpaveis.

Na aldeia Escalvado ou nas feiras que observei, ao mostrarem seus enfeites e
artes, aquelas coisas feitas de palha, pintadas com tinta vegetal, eram apresentadas
por eles como sendo original Canela, ou Canela de verdade. Os canticos, ritos e
praticas que compdem a cultura e vida dos indios Canela Ramkokamekra foram
aprendidos por seus ancestrais, tios e avds mais velhos, com os seres da natureza,
guando em diversas ocasifes se encontram como contam em seus mitos3. Como os

Canela Ramkokamekra classificam os objetos? Nativos e estrangeiros, natural canela

3 Van Velthem (1992), sintetiza bem essa perspectiva de estudo ao confrontar o conceito de arte -
atrelado ao de estética - como as varias acepgles e perspectivas que debrugam sobre o tema,
indicando como a arte é percebida, produzida e entendida pelas sociedades indigenas.

35 Ver anexo A
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ou aprendido com outros, os de palha natural das palmeiras do cerrado versus os de
micangas importadas obtidas através de presentes dos pesquisadores ou compradas
nos centros de grandes cidades durante as viagens de alguns membros do grupo.

Sera que as coisas que eles fazem, mesmo as que foram aprendidas fora e
com os néo indigenas, ndo séo diferenciadas como nédo deles? Na lingua Timbira as
coisas recebem um nome descritivo pelo tipo de matéria e, principalmente, por sua
usualidade. S&o utilizados onde ou para qué, ocorrendo que ainda em coisas com 0
mesmo material ou expiracdo estrangeiras, quando usadas para tarefas e atividades
comuns aos indigenas, assim recebem o0 mesmo nome que as coisas nativas.

Conheco os Canela Ramkokamekra ha pouco tempo, mas nesses ultimos cinco
anos e apesar das estadias de curto periodo em sua aldeia, percebi um acelerado
namero de mudancas que ocorrem nessa populacdo. Ao conversar com outros
pesquisadores e profissionais que trabalham com eles hd mais tempo, minhas
impressdes foram sendo confirmadas. Uma delas é a presenca mais ativa de jovens
liderancas na tradicional reunido do patio, dirigida pelo conselho dos velhos — o
Prokhan — que ocorre todos os dias pela manhé e ao entardecer.

Em algumas ocasifes, eu me perguntava se nao estava diante de um contexto
ou movimento no qual esses jovens membros e liderancas estdo concebendo uma
nova forma de ser Canela. Os indios mais velhos de Escalvado e alguns brancos dos
povoados vizinhos dizem que eles querem virar brancos e ndo ser mais indios, mas o
gue percebemos ndo € a negacdo de sua identidade étnica e busca de uma outra,
mas sim uma diferente forma de vivenciar e ser uma mesma cultura e identidade. Ao
mesmo tempo em que esses jovens indigenas estao cada vez mais abertos, olhando
e vivendo fora da aldeia, estdo também com o olhar e intencdo mais para dentro da
aldeia, dizem que querem fazer amigos, falar bem o portugués, conhecer as coisas
do cupé para poder lutar e fazer coisas para o povo.

Outra mudanca € percebida através da incorporacdo de imagens, simbolos e
coisas do cupé na representacao de enfeites, colares e pulseiras que sao produzidos
pela maioria das jovens mulheres da aldeia, fato muito comum em outras populagbes
indigenas do Brasil. Nas ocasifes de 2012 e 2014, acabei por receber muitas pulseiras
e, principalmente, colares com pingentes de cupé, de peixinhos, de jacaré e
tatuzinhos; ja em 2016 e 2017, muitas dessas pec¢as continham agora brasdes e cores
de time de futebol e outros personagens de desenhos animados. Apesar de

valorizarem mais o que é original dos Canela Ramkokamekra, como eles mesmo
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dizem, e saber que os de fora procuram por isso, as mulheres, quando produzem
pecas com migangas, se interessam mais em demonstrar sua criatividade e habilidade
em fazer coisas diferentes e que agradem aos seus parentes que vao utilizar, a
estética das pecas nunca é repetida.

Entre os Canela Ramkokamekra, ndo os ouvi dizer que queriam vender
guando ofereciam algum artefato, mas sim “mostrar” algo para vocé ver se “é do teu
agrado”. Com o incentivo de ONGs e 6rgaos estatais como a FUNAI, a producéo e
comercializacao de pecas indigenas foram se difundindo entre os povos indigenas. O
que quero salientar aqui é que, apesar de quererem também vender suas pulseiras e
colares, a producdo nao visa agradar o olhar dos n&o indigenas ou ao mercado com
produtos “verdadeiramente tradicionais”, com representacdes cosmoldgicas ou coisa
do tipo; o circuito de presentear e a habilidade em fazer as artes e coisas indigenas
se sobrepdem as inten¢des de absor¢cdo do mercado. A dadiva e a mercadoria ndo
sdo excludentes e opostas, elas podem coexistir em determinados contextos e

momentos.

No processo de mudanca social, uma sociedade tendera sempre a se
ajustar as novas condigcbes através das instituicbes sociais ja
existentes. Essas instituicbes sobreviverdo, mas com novos valores
dentro de um novo sistema social. (SAHLINS, 1997, p.54).

Um outro ponto de observacédo é de que a demanda por coisa néo se explica
apenas por questdes econdmicas, senao por variaveis culturais também. Com Sahlins
(1998 In: LANNA, 2001, p.127) percebemos que a “redugdo de valores sociais ao
preco” implica a variagdo da logica da dadiva em légica da mercadoria, assim como

também sobrevivéncia do capitalismo depende da dadiva.

...Paradoxalmente o “capitalismo”, simultaneamente, exclui e
pressupfe a dadiva, mas sempre como algo que lhe é exterior, dela
alimentando-se em algumas instancias, em outras a destruindo... A
nocdo de “necessidade” seria uma construcdo social e
especificamente ocidental. Sempre desejando mais e nunca podendo
satisfazer os seus desejos, “especialmente o da acumulagéo de bens
temporais”, nas sociedades capitalistas, “0 homem nunca consegue o
que deseja” (In: LANNA, 2001, p.127).

Ao conceber as “culturas humanas enquanto formas de vida através das quais
0S poVvos organizam a si mesmos e aos objetos de sua existéncia”, Sahlins (1997,
p.04) entende a cultura também como uma forma de racionalizagédo, um modo de

entendimento das coisas do mundo. Quando falamos de culturas diferentes, de
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relagdes interétnicas, estamos lidando com modos distintos de estar e se perceber no

mundo, modos distintos de ver as coisas desse mundo e a vida.

Nas ultimas duas décadas, varios povos do planeta tém contraposto
conscientemente sua “cultura” as forgas do imperialismo ocidental que
os vém afligindo ha tanto tempo. A cultura aparece aqui como a
antitese de um projeto colonialista de estabilizacdo, uma vez que os
povos a utilizam ndo apenas para marcar sua identidade, como para
retomar o controle do proprio destino (SAHLINS, 1997, p.05, grifo
meu).

Nesse sentido, as culturas indigenas, no processo de tentar incorporar o
sistema mundial, sdo levadas a uma ordem ainda mais abrangente: seu proéprio
sistema de mundo. “No processo de mudanca social, uma sociedade tendera sempre
a se ajustar as novas condicBes através das instituicdes sociais ja existentes”
(SAHLINS, 1997, p.14). Nesse “ajustar” podemos perceber a Cultura, o modo de pensar
e estar no mundo, falar de forma mais clara. Entendemos que a “cultura” é a
autoconsciéncia cultural e que, observando a relacdo dos Canela Ramkokamekra com
seus objetos, no relacionamento, negociacdo e troca com 0s cupé, nas ocasioes nas
quais sua “cultura” é acionada e utilizada para o mercado, podemos compreender
melhor o “ser Canela”, ao abordarmos a relacao desse povo com 0s museus e a venda
e negociagdo de sua “cultura” com os cupé 0 modo como eles organizam
culturalmente sua experiéncia com o outro.

A nocao de bem-estar e boa vida € crucial para se pensar sobre
desenvolvimento, da mesma forma para conceber projetos e colaboracdes para as
demandas apresentadas pelos povos indigenas no Brasil. Marshall Sahlins (1997)
apresenta-nos uma outra forma de apreender a ideia de desenvolvimento, através do
entendimento dos Anganen, que se tornaram avidos pelo desenvolvimento, ou, ao
menos, pelos projetos que eles consideravam como levando a tal fim.
“Desenvolvimento” (divelopman) € um conceito amplo em anganen, mas que é
avaliado, sobretudo, em termos de bens materiais, avaliagdo realizada e simbolizada
através do dinheiro... “develop man”, “desenvolver (0) homem”, desenvolvimento das
pessoas... ‘levantar” ou “despertar a aldeia”.

Quando falam de suas tradi¢cdes, costumes, rituais e regras, as coisas comuns
e proprias do seu povo, os Canela Ramkokamekra se referem a Lei Canela. Quando
algo nédo esta de acordo com o que eles pensam, é porque nao faz parte da lei canela;

esta, por sua vez, € o que conduz o comportamento, a forma de pensar as tomadas
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de decisbdes e posi¢cdes. Dessa forma, entendemos também que, quando se referem
ou acionam a lei canela, € como equivalente ou condensador da ideia mais ampla de
Cultura, se referindo a Cultura Canela.

O paradoxo da Teoria da Dadiva de Marcel Mauss esta em ser uma pratica
simultaneamente obrigatdria e espontanea, sendo uma atividade ciclica iniciada pelo
ato de dar, tendo os de receber e retribuir como sequéncia. No nosso caso canela,
podemos perceber também que ha uma diferenca entre a troca por via mercantil e a
troca por via da dadiva, assim como entre bens necessarios para a subsisténcia (como
alimentacdo e ferramentas), bens de prestigio (gado) e de valor cultural (tecidos e
migcangas), pois existem coisas que se dao e que se espera receber, outras que se
pretende comprar e outras mais que se serdo fabricadas pelas proprias pessoas.

Dolores Newton classificava 0s objetos entre secular/sagrado e
pratico/simbdlico. Priorizava, ocorrendo 0s pares secular-praticos e sagrado-
simbdlicos, a tendéncia de analisar os aspectos simbdlicos dos objetos de carater
ritual e os aspectos tecnolédgicos relativos ao ambito econémico, mas podemos
observar também o ambito econdmico dos aspectos simbdlicos dos objetos. Ha
diversas possibilidades de estudos com os objetos, e € importante a ampliagdo desse
olhar, como chama atencédo Berta Ribeiro, ao falar da tendéncia de perceber os
objetos utilitarios como matéria consumida, e 0s objetos simbdlicos como matéria
dotada de significados. Na maior parte das vezes, esses dois aspectos sdo colocados
em campos opostos, mas eles podem coexistir e se cruzarem (ASSIS, 2006).
Podemos citar como exemplo o fato de sempre relacionarem a religido ao ambito
simbdlico, e talvez seja interessante e revelador observar o ambito simbdlico da
economia também.

O dinheiro € a via de acesso a alguns bens, expressa poder social e
desigualdades e também é uma ponte de exclusdo. Quando um membro ganha algum
dinheiro, ou o ganha devido ao seu salario, ele se destaca no grupo. Os outros
familiares irdo procura-lo e ele terd que ajuda-los e presentear 0s parentes, pois ser
sovino € um dos principais defeitos segundo a lei Canela. Sendo assim, o acesso ao

sistema de mercado proporciona que ele alimente o sistema de dadivas do grupo.
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3 AS COISAS E OS CANELA

3.1 OS CANELA RAMKOKAMEKRA

Nesta secdo do trabalho dedicamos atencdo a algumas breves notas e
informacdes que nos permitem um primeiro adentar no universo da vida dos indios
Canela Ramkokamekra. Pretendemos dispor algumas particularidades dessa
populacdo Timbira para, em seguida, nos dedicarmos as suas coisas, fazeres e
praticas cerimoniais e cotidianas que circulam juntamente com as pecas etnogréaficas
da cultura Canela Ramkokamekra, com suas provocacdes e ensinamentos. Em
ocasido anterior (BARROS, 2013) pude escrever um pouco sobre os dados e
impressdes gerais dos Canela Ramkokamekra; no atual momento, retorno a alguns
desses pontos para comentar também sobre aspectos do cotidiano e da cultura desse
poVvo.

Falantes de uma lingua da familia Jé&3¢, do tronco linguistico Macro-Jé, os
povos Timbira, além da lingua que os denominam — a lingua timbira —, compartilham
entre si tradicdes, cosmologias, mitos, praticas e vida cerimonial que, com pequenas
variacbes e dentro das semelhancas, os agrupam como uma grande sociedade
habitante do cerrado brasileiro. Os Timbira sdo descendentes dos Capiekrans,
conhecido antes de 1820 (NIMUENDAJU, 1946).

Ao longo da histéria de colonialismo e denominacdo por que passaram as
sociedades indigenas nos ultimos séculos, em disputas e resisténcias com a
sociedade ndo indigena ao longo de mais de 200 anos estabelecendo diferentes
contatos, os Timbira sdo reconhecidos por conseguirem conservar sua unidade
cultural, mantendo sua lingua operante, assim como a vida cerimonial e a organizacao
social do grupo.

Os Timbira passaram por diversos movimentos de dispersao e agrupamentos
entre si e com outras populacdes indigenas. Atualmente sdo denominados Timbira 0s
povos Krahd, Krikati, Gavidao Pykobjé, Gaviao Parkatejé, Canela-Apanjekra, Canela
Ramkokamekra, Krepynkatejé, Krénjé, Krah6-Kanela®” e Apinayé3®,

36 Pertencente ao Tronco Macro-Jé, a familia linguistica Jé inclui os grupos Jé central (com os Xavante
e Xerente), Jé meridional (com os povos Kaingang e Xokléng) no sul; e os Jé do norte ou setentrional
(que inclui os Kayap6, Panara e Suya e os Timbira).

37 Os Krahé-Kanela vivem um processo de retomada dos conhecimentos tradicionais e culturais.

38 Os Apinayé sao chamados de timbira ocidental e possui uma maior variagao na sua lingua nativa, ja
0s demais grupos sdo chamados de timbira oriental.
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Os povos Timbira habitam a regido do cerrado brasileiro; seus territorios estdo
situados nos estados do Maranh&o, Tocantins e Par4, como mostramos no Mapa 01
logo abaixo; a maioria das suas Tl foi regularizada apos longos processos nas
décadas de 70 a 90. O bioma do cerrado vem sendo devastado com o modelo de
producdo agropecuaria desenvolvimentista atual, colocando em proeminente perigo a
existéncia desse ecossistema, além de pbr em risco a integridade e sobrevivéncia dos
povos indigenas em seus territérios, pois sofrem com a presséo da sociedade nacional
devido a visdo e incentivo em prol da pecuaria de extenséo, plantio de monocultura

de gréos e pés de eucalipto para extracdo de celulose etc.
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Mapa 1 — Povos Timbira
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3.1.1 Mehim e Cupé, o outro segundo os Canela

Algumas das primeiras coisas possiveis de perceber e aprender quando se
fala com um Canela Ramkokamekra pela primeira vez séo as palavras Impej, Mehim
e Cupé. A primeira refere-se a uma qualidade positiva, expressao que denota coisas
e estados bons, bonitos, agradaveis. A segunda pode ser traduzida como Me=minha

Him=carne, minha carne, eu proprio, meu ser, minha pessoa, eu indio, eu indio
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Canela. Ja a terceira refere-se aquelas pessoas que gostavam de mostrar e oferecer
coisas em suas maos, aquele que mostra/oferece alguma coisa, a pessoa diferente
do indio, o ndo indio, o branco. Essas duas categorias, Mehin e Cupé, também séo
importantes para identificarmos entre os Canela Ramkokamekra como eles organizam
sua sociedade entre oposic¢des duais.

Chamo atencao para essas trés palavras devido aos seus continuos usos nas
conversas do dia a dia, nas reunifes no patio e nas conversas nas malocas, no tratar
com os vizinhos e comerciantes ndo indigenas, assim como também quando eles
estdo em alguma situacao e pleitos nas esferas publicas. Uma reflexdo a partir do uso
e sentido dessas palavras no contexto Canela Ramkokamekra sera ilustrativa para
abordarmos um dos pontos fundamentais que pretendemos tratar nesta tese: o papel
dos objetos nas relacdes sociais externas e internas a vida desse povo do cerrado.

Para cumprimentar, dar bom dia, dizer que esta tudo bem, desejar que tudo
esteja bem, dizer que algo é bonito, agradavel, bem feito etc., podemos dizer Impej.
E nessa intencdo e espirito que as atividades e os afazeres dos Canela
Ramkokamekra sdo realizados. Suas festas, seus trancados, seus cantos, suas
pulseiras e cintos dorsais, sua cultura... sdo Impej, como fazem questéo de dizer.

Os Canela conservam interesse e curiosidade pelos Cupé, e este nao
generalizado sempre, pois é possivel perceber as formas diferentes de olhar ao ndo-
indigena principalmente pelo distanciamento geogréfico. Assim, os Cupé dos
povoados vizinhos ou de Barra do Corda, ndo sdo os mesmos dos que vem de Sao
Luis, S&o Paulo ou Brasilia, e estes por sua vez séo diferentes dagueles que vieram
da Alemanha ou de terras mais distantes para visitar aos Canela Ramkokamekra.

Em conversa com Ricardo Capereku, ele contou que a origem do nome Cupé
€ devida ao reflexo do ato de mostrar e oferecer coisas com as maos que o homem
branco fazia para com os indigenas. Capereku contava isso com um tom jocoso, que
€ comum nas conversas com populacdes Jé, mas também rindo dessa pratica/habito
gue os brancos tinham ao quererem estabelecer uma conversa ou relagcao com eles.
“Para dizer que quer alguma coisa, eles esticam o braco e abrem as maos para
mostrar as coisas que eles tém e podem deixar para nos”. Isso pode nos levar a
pensar que, desde 0s primeiros contatos, o0 metodo de estabelecer relacdo com os
brancos foi decorrido do método de firmar contrato, e que a imagem do branco
construido foi também decorrente dessa pratica de mostrar e oferecer coisas, objetos

diferentes dos que eles dispunham em sua aldeia.
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Quando estabeleci minha primeira relagdo mais formal com membros de uma
familia Canela Ramkokamekra, como descrito na introducdo, eles é que me
mostraram um objeto e perguntaram se eu gostava, disse que sim e que era bonito,
tratava-se de uma pulseira que, de pronto, a mulher que viria a ser minha Inxé (mae)
ja se encaminhou de amarrar em meu pulso e, com isso, avisar aos demais e a mim
que noés duas tinhamos um laco. A pulseira realmente era linda e me encantou, por
muito tempo a exibi em meu pulso esquerdo até que, anos depois, em uma das
viagens para Escalvado, acabei deixando-a com uma tia que a fez circular entre os
seus enfeites para outras pessoas. Apesar de ganhar outras pulseiras ao longo desse
periodo, confesso que era apegada aquela, porque ela me marcava ndo apenas como
o primeiro enfeite que me puseram e por firmar o aceite de minha “adog¢éo”, mas
também porque era belissima, em micangas miudas de cor azul e amarela com
desenhos de um caminho de triangulos abertos para o lado esquerdo.

Quando, no ano seguinte da primeira visita, minha Inxé observou que eu ainda
matinha aquela pulseira no braco, perguntou se eu ndo queria ganhar mais presentes,
porque eu ainda tinha aquela antiga comigo. Nessa ocasido que percebi a
importancia, para eles, da circulagdo dos objetos e de estar desejoso a receber
enfeites, ou seja, manter e fazer novas relacdes e aliancas, além de exibir coisas
novas.

Durante as andancas pela aldeia, vez ou outra recebia novo presente, entre
eles muitos corddes e pulseiras de micangas que, ao receber, devemos exibir em
NOSsos corpos. Ao voltar para a casa da minha familia canela, sempre que percebiam
algo novo em meu pescoco ou pulso, as mulheres da familia me perguntavam: quem
te deu? Elas ndo apenas queriam saber quem fez tal objeto, como também
procuravam saber com quem eu estava estreitando lacos e fazendo dividas. Entéo
pediam para ver, pegavam e olhavam de perto atentas ao trabalho de quem fez,
verificando se o objeto estava bem feito, alinhado e se as cores e desenhos lhes
agradavam; quando sim, no final sempre se referiam aos enfeites ganhos dizendo que
eram bonitos, impe;.

A procura e reconhecimento de um bom trabalho esta sempre presente entre
os Canela Ramkokamekra. As mulheres que ndo tem muita aptiddo para o feitio de
pulseiras, cintos e cordfes de micangas sempre se referem aquelas que tém com
admiracao e reconhecendo que sao boas nisso, assim como os maridos e familiares

sentem orgulho e procuram sempre demostrar as habilidades de suas esposas, irmas
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e filhas. Durante a primeira estadia entre os Canela Ramkokamekra, meu queti (tio)
Eurico Canela pediu para que eu gravasse um video e fez questdo de mostrar a
rapidez e habilidade que sua esposa Elizabete Canela tinha para tecer trancados e
esteiras. Assim, reuniu varias palhas verdes na frente de sua casa e disse para a
mulher tecer coisas para que eu visse 0 quanto ela era boa naquele feitio, e assim ela
o fez o para mim. Na hora senti um certo constrangimento com aquilo, como se eu
fosse uma espectadora e eles estivessem a procura de demostrar algo importante que
me agradasse, mas depois foi notorio o orgulho que sentiam em fazer e mostrar algo
bem-feito e suas habilidades. Essa expectativa do reconhecimento da beleza de sua
cultura e fazeres, assim como de eles serem agradaveis ao Cupé, foi um ponto
constantemente observado entre os Canela Ramkokamekra. Esses pontos talvez
podemos perceber e compreender melhor através do mito heroico Auké3°, presente
também em outros grupos indigenas.

Numa tarde estava na casa de Pedro Preto Canela, um dos antigos do povo
e de quem eu tentava, sem muito sucesso, ouvir alguma memoria dos tempos das
fotos de Nimuendaju. O senhor Satd Canela estava proximo de nés dois e se
aproximou, ao ouvir o nome do Curt Nimuendaju; tratou, em seguida, de me falar sobre
0 porqué da vinda e interesse do Nimuendaju pelos Canela. Segundo Satd Canela,
certa vez a mae de Dom Pedro pediu para o filho que lhe trouxesse o indio mais
verdadeiro para que ela pudesse conhecer, tinha que ser indios bonitos e 0os mais
verdadeiros, foi por isso que Dom Pedro chamou a Curt Nimuendaju e lhe deu tal
missdo: va atrds e veja como os Canela estdo, que minha mae quer saber deles.
Assim, Nimuendaju chegou a Aldeia do Ponto para saber das historias, da cultura, das
coisas que os Canela faziam porque ele tinha que levar noticia de nés. A mae de Dom
Pedro se agradou do que ouviu e gostou das coisas que a gente fez para o
Nimuendaju levar para ela, foi assim que ela disse para filho Dom Pedro Il que ele
devia ajudar sempre os Canela, para ndo deixar morrer os indios mais verdadeiros.
Nesse tempo, Nimuendaju sempre vinha pra aldeia do Ponto, para poder ajudar os
Canela e para levar as coisas de nos para a rainha ver. Nesse momento, é possivel
relacionar a fala do Saté Canela com a do mito herdico Auké, que sé depois disso se
tornou mais claro. Em seguida, Satd comecou a falar da disputa politica dos

39 Ver anexo B
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vereadores daquele ano e sobre sua ida ao Rio de Janeiro e adogao por uma mulher
branca quando ele era crianga.

Esse comentario espontaneo sobre o mito do Auké ndo é um fato comum;
assim como nos diz Crocker (2009), normalmente, os Canela Ramkokamekra apenas
falam sobre ele se alguma pessoa pedir. Diferentemente ocorre em relagcdo ao
movimento messianico de 1963 e a histéria de Maria Castelo, dos quais
costumeiramente muitos dos homens e mulheres adultos sempre demostram
interesse em comentar.

O movimento messianico dos Canela Ramkokamekra foi amplamente descrito
e comentado pela etnologia Jé, com diferentes abordagens entre as quais destaco a
analise estruturalista de Manuela Carneiro Cunha (2010), cujo primeiro exercicio como
antropologa procura desvendar as raizes do movimento nas versées do mito Auké;
William Crocker (2009), que faz uma descri¢do a partir das relages histéricas entre
os Canela Ramkokamekrd e seus vizinhos ndo indigenas, observando os
desdobramentos do movimentos; e Oliveira (2011), que nos apresenta a continuidade
e repeticdo da l6gica no movimento messianico em outros eventos e periodos dos
Canela Ramkokamekra nas décadas seguintes.

Em 2017, estava conversando com o senhor Francisquinho Tep Hot a respeito
dos objetos dos timbira nos museus e as novidades que ele observava na aldeia. No
final, quando lhe perguntei sobre o que ele achava dos cupé do museu, 0 que ouvi
falar que tinha a histéria do branco e a historia do mehim, ele me fez a seguinte
narragcao:

“Olha, primeiro lugar na histéria, dentro de nds, que naquele tempo
passado, 500 anos atras. Nés, na historia, ainda todos reunidos aqui
no local, no lugar. Kayapo6, Xerente, Guajajara, Urubu Kaa po e
Gavido... tudo, tudo. Todo mundo. Daquelas épocas que sem
mataram, as criancas se brigou e se matou. Saiu guerra! Mas, alguém
ja idoso, empatou, atrapalhou, e explicou para eles: olhe, ndo é assim,
ndo deve fazer isso... tem que pensar, tem que parar. Ai eles
acalmaram... ai, cada comandante diz assim: por causa dessas coisas
guase ndés brigamos, agora ndo vamos brigar mais. Ai avisou para
animador ficar ai e coloca nossos, assim o grupo saiu e ficou na frente
dele para escolher os nomes. Kayap0, puxou nome, alertaram nome,
registou, dai ele saiu.

Outro grupo ficou, nosso nome € isso, Karaja, assim cada um com
nome saindo e j& saiu com outra lingua com outro idioma deles.
Guajajaja e tudo, tudo, ai esse grupo Memom tu ré, esse grupo nosso,
fico no meio dele, e outro saiu, saiu, todo o tempo. Ai, 0 que é que
fizeram, esse que ficou, espalhamos. Por causa de menino se
mataram e nés se espalhamos. Essa é a historia, dentro de nos.
Dentro de vocés, do branco na histéria, naquela época também o
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branco era todo unido. Ai comecaram de trabalhar, para o rumo do
céu. Cozinhava tijolo e botava, levantando parede, e subindo, subindo,
subindo... jA bem alto e os outros pegava e contaram, e veio caida e
coisas assim. Ai Jesus desceu onde eles estavam. Uma lingua so, e
nos também uma lingua sé, mas espalhou ai ficou cada qual com uma
lingua. E dentro de vocés é assim. Ai Jesus disse para eles: este tijolo
voceés estdo levando aonde? Para onde vocés querem ir fazendo este
trabalho? N&o, nos fazer e alcangar o céu, para n6s ver o céu e
alcancar a Deus l4. N&o € assim, me escute, me ouca. Para com esse
trabalho de vocés, deixa, vocés podem sofrer bastante tempo, mas
vocés nunca alcangam o céu. Nao adianta vocé sofrerem, € melhor
parar e espalhar no mundo, encher o mundo. Pois o0 branco ouviu
Jesus, e assim €, entdo resolveram parar e cada um foi para um canto,
com outra lingua estrangeira, brasileira, e se espalhou. Por causa de
toco (tijolo) que o branco espalhou no mundo, e nés por causa de
criancinha, briga de crianca e nés espalhamos.

- QOutra histdria, tem mais histérias, e ouve direitinho.

A historia que eu digo, que Jesus... Maria percebeu o Espirito Santo.
E o anjo disse, olhe José, toma tua mulher porque Jesus santo esta.
Maria estd com o santo la, o santo desses que vamos salvar a vida de
vocés. Ai eles receberam a obra deles. Aj foi indo, foi indo, foi indo...
Ai, o satanas ouviu a historia de Jesus, a historia de quem sera que
guer mandar o mundo. Nao, nés ndo deixamos porque Herodes que
falou, eu que sou dono do mundo, eu comando e ndo quero que essa
pessoa atrapalhe o meu comando. Foi indo, foi indo até que pegaram
ele e botou prego nele. Jesus morreu, durante trés dias ressuscitou,
apresentou a esses doze discipulos, e mostrou a méo para eles e
disse: olhe, ndo figue com medo de mim. Pois, eu vou me subir. Mas
eu nunca vou faltar no meio de vocés. Se dois, trés pessoas falarem
no nome de mim eu ja estou no meio de vocés. Ai 0 homem subiu. Ai,
saiu na nuvem. Nada de avido, nem no carro, nada disso. Foi na
nuvem. E subiu, ficou l& mais os pais, a direita sentado junto com o
Pai. Essa € a historia dentro de vocés.

Dentro de nos, a histéria de Auké. Maria era mocga ainda, dentro de
nés ela chama Ronwkuwj, que € a moca também. Esse Auké entrou
nela, ai gestou ai, e a mée viu e perguntou: qual esposo? Quem foi
que fez assim que vocé esta gestante? E mée, ninguém. Esse filho
meu que esta aqui, ele fala assim: olha, eu sou filho de ti, mas quando
eu nascer, eu vou melhorar a vida de vocés. Ai a mée explica. Depois
passou uns meses e disse assim dentro dela: méae, bora banhar! Mae,
convide as criancinhas. Ai foi levar pro brejo. Mée, eu vou espantar.
Vou fazer medo para as criancinhas. Ronwkuwj disse para Auké: E o
gué? Nao faca isso. Mas ele saiu e ninguém viu a saida dele, ficou
atrds das moitas como onga pintada. Ai as criancas viram, assustou,
correu. Entdo ele voltou e entrou outra vez. Mae, eu estou s
brincando, mas no brejo, quando esta banhando, eu vou fazer mais
medo para eles. Transformou como sucuri, passando no meio deles.
Ai, o irmdo da mae, souberam e disse assim: hum! Esse nosso
sobrinho ta perigoso! No dia que ele nascer... vai acabar nossa vida,
acabar nossa nacao toda. Quando ele nasceu, Ronwkuwj acordou e
ele j4 estd no meio dela. E quando nasceu, passou nem tempo ele ja
estava crescido. Ai o jeito desse, o tio desse, irmdo da mae,
combinaram: esse sobrinho nosso ta perigoso, vamos combinar de
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matar ele. Os brancos fizeram, os demonios fizeram com Jesus a
mesma coisa. Os brancos fizeram a mesma histéria. Ai o parente da
mae, irmao da mae, combinaram e disse para a mae: ei irméo, pinta
urucum em Auké que eu vou levar para cacada. Ai levaram e subiram
numa montanha, essa montanha que existe no Rio de Janeiro, aguela
de Copacabana. Subiram. La, em cima da montanha. Ai chamaram:
Auké, vem ver aqui de cima que vocé vé as coisas bonitas I& embaixo.
Ai Auké veio e ficou perto deles, ai empurraram ele e Auké desceu.
Mas bem ali se transformou em folha seca e desceu com calma. Entéo
Auké disse: vocés me fizeram mal, entdo vao sentir também. Na
montanha n&o tinha onde segurar, os tios resolveram descer, mas néo
tinha lugar para eles descer. Ai foi sede, fome, entdo Auké disse: ei,
vou fazer um jeito de vocés descerem porque meu tio ja estd com
fome. Eles desceram e chegou. Préxima vez, como € que nds vamos
matar esse nosso sobrinho, que ele é perigoso, se nds deixarmos ele
crescer mais eu sei que ele vai acabar com nés todos. Vamos procurar
um meio para acabar com ele. Combinaram outra vez e foram |4,
mandaram a mae pintar outra vez com urucum. Ela foi pintando ele ja
chorando. Auké perguntou: mae, para que vocé esta chorando? Mae,
eu ja sei, ndo se preocupa, deixa irmao de vocé, deixa ele fazer
comigo, eu ja sei que ele quer me acabar e que vai fazer o mal comigo,
mas deixa. Eu sei que antes do dia amanhecer ele vai me queimar.
Mas eles ndo vao me queimar, vao s6 me revelar, porque eu ndo vou
me acabar ndo. Quando amanha ja amanhecer vocé vai l4&. A mae
acabou de chorar e ai levaram ele. Fizeram uma fogueira grande e
pegaram ele e jogou em cima do fogo. Auké comecou a queimar. S6
gue disse para a mae: vado me queimar e vocé vai la no local e junta
as cinzas em quatro locais, depois de amanha vocé vai la. No outo dia
levou o cordao de algodéo, pegou cinza e fez o sinal da casa. No outro
dia tava transformado em caséo, casa bonita, gado. Auké preparou
tudo. Fizeram sanfona, fizeram maraca, fizeram arco, fizeram
espingarda, tudo, tudo, tudo. Ai chamou os Mehim primeiro para
entregar essas coisas para nés primeiro. Olhem, é assim, eu vou
ensinar a vocés. Pegou polvora e botou espoleta e deu para eles. —
Um de vocés pode atirar. Pegaram e deram o tiro, e ficaram gemendo,
gemendo. Auké perguntou: o que vocés acharam? E bom para fi,
vocés vao receber? — Nao, ndo vamos receber. Ai pegaram outra
coisa, pegou arco. Flechou com arco. Flecha foi feita para nés. Vamos
receber esse arco. Ta bem, venha ver outras coisas aqui. Tinha
maraca e sanfona, mas pegaram somente maraca. Auké entéo disse:
entdo vocés ndo querem essas coisas? Olha, eu tentei, vocés fizeram
mal comigo, mas eu ainda fiquei com pena de vocés e dei para vocés,
mas vocés ndo quis nada. Dei boas coisas para melhorar a vida de
VOCés, mas vocés nao quiseram entdo, tdo perdido. Chamou o branco.
O branco pegou, deu tiro e disse que essas coisas sdo hossa. Pegou
sanfona, logo um tocando, maracd eles ndo querem. O branco
recebeu depois, primeiro foi nos.

Entao nessas coisas, na historia de Auké. Ele ficou la. Auké falou para
os brancos assim: olha, o povo indigena ele ndo quer essas coisas,
entdo eu vou autorizar, e vocés vao tocando eles, empurrando eles, e
fazendo mal com eles até deixar eles la distante. Ndo deixa eles perto
de mim nédo. Deixa eles la distante, para andar do jeito deles. E nunca
gue eles melhoram a vida.

A historia de Auké é essa. Ele ficou ainda no meio do branco aqui no
Brasil. O branco também tentou matar ele, mas nao conseguiu. Ele
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entdo sumiu, mas deixou oficio que até eu ja li, onde na conversa dele
tava assim. — Vocés néo véao fazer nada comigo, porque nao tem como
vocés fazerem nada comigo. Eu vou sair para a Europa, distinto. Mas
ninguém viu ele indo. Até agora € ele que produz ihporé, dinheiro, que
contribui para Brasil, para estrangeiro. O tempo todo. Em 2017 j4, mas
esse dinheiro nunca se acaba. Ele diz assim: eu envio dinheiro para
vocé me dar arroz, feijdo, ndo é coisa para mim nao.

Entdo esse que ta no céu, Jesus, também providenciando com chuva.
Embaixo dele, na terra, esse Auké é Pedro Alvares Cabral. Ele quem
faz essas coisas. Ele encontrou nés ha quinhentos anos, onde nés
habitAvamos antes de vocés, e ele produz esse recurso e contribui
para Brasil, para estrangeiro e t4 la, dentro do mar. Ele envia esse
recurso gratuito. Esse que est& no céu envia chuva para nés, gratuito.
Vocé pode ouvir essa histdria dos jovens que estudou, mas nao vai
escutar do jeito que eu conto.

Assim como em outras narracdes, os Canela Ramkokamekra ndo anunciam
que irdo falar sobre determinado evento, histéria ou mito. E possivel perceber nessa
narrativa de Tep Hot, na congruéncia de elementos biblicos, histéricos e miticos,
fatores que nos levam a entender melhor o olhar dos Canela Ramkokamekra sobre a
vida do mehim, sua relagdo com o branco, e os sobre-humanos heroicos que

providenciam coisas?.

3.1.2 A ALDEIA ESCALVADO E SEUS CAMINHOS

Os Canela Ramkokamekra residem na aldeia Escalvado*! desde 1968, apés
um movimento messianico*? de grandes consequéncias que ocasionou disputas
violentas com os vizinhos criadores de gado e a saida dos Canela Ramkokamekra de
seu territério para evitar mais conflitos e mortes, mas em suas memarias e conversas
sempre se referem a aldeia antiga, Aldeia do Ponto. Na entrada da Tl Kanela, ha
poucos anos se configura a tentativa de formacdo de uma nova aldeia, usualmente
chamada de aldeia da Porteira ou aldeia Nova, formada por poucas familias que para
la se mudaram devido alguns conflitos internos, mas essa cisdo nao € aceita pelos
Canela Ramkokamekra em Escalvado, pois isso néo faz parte da lei Canela.

Em Escalvado vivem cerca de 2.175* pessoas, numa terra de 1.252.120 km,
que é cerca de 10% das terras originais, o processo de demarcacdo ocorreu no final

da década de 1970 e a homologacao da Terra Indigena Kanela (Cana Brava Velho)

40 Ver anexo B, outra narragcao do mito heroico Auké coletado por Curt Nimuendaju.
41 Os Canela-Apanyekra moram na aldeia de Porquinhos a 50 km para o oeste.

42 \Ver CUNHA, 2010 e OLIVEIRA, 2002, 2008 e CROCKER, 2009.

43 Siasi/Sesai, 2012
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ocorreu em 1982 através do decreto n°. 87.960 do entdo presidente da Republica Jodo
Batista Figueiredo**. As principais bacias hidrogréaficas sdo os rios Mearim e Itapecuru,
e 0 bioma do Cerrado cobre todo o territério, como € possivel verificar no Mapa 02
logo adiante, no qual encontramos também pequenas faixas de floresta. A vegetacao
e frutos caracteristicos das savanas, principalmente as palmeiras, sdo essenciais para
a composicao da cultura material dos Canela Ramkokamekra, com seus trancados de
palha amarrados e tecidos com esmero.

Segundo Crocker (2009) e Nimuendaju (1946), os Canela Ramkokamekra
moravam no cerrado de solo arenoso com caatinga e fechado por floresta densa,
sendo cacadores coletores e pescadores em uma grande area de 26.000 km? usavam
machados de pedra e fogo e cabacas, mas ndo desenvolveram a ceramica devido a
sua vida némade com pouco interesse em estabelecer grandes campos de agricultura
na floresta. Em contrapartida, cultivaram mandioca, milho, batata doce, amendoim e
inhame em lugares pequenos nas margens de riachos ou brejos nas matas (BARROS,
2013).

A Terra Indigena Kanela fica entre os municipios de Barra do Corda e
Fernando Falc&o, no estado do Maranhdo, préxima ao povoado de Leandro. S&o
aproximadamente 80 km de Barra do Corda até a aldeia Escalvado, percurso que em
2012 era percorrido em média em 4 horas — 4 ¥z horas, devido as péssimas condi¢cdes
da estrada de barro cheia de grandes buracos, mas hoje em dia, devido ao asfalto na
rodovia que liga as cidades de Barra do Corda e Fernando Falcao, é possivel em boas
condig¢Bes climaticas fazer o mesmo percurso de Barra do Corda até a entrada da Tl
Kanela em 2 horas. Verificamos nos Mapas 03 e 04 o trajeto entre os dois municipios
vizinhos ao territorio dos Canela, os povoados ao redor como o de Leandro, onde logo

apos temos a via de acesso para a Tl Kanela.

44 Ver MAPA 2.
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Mapa 2 — Terra Indigena Kanela
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Na Ultima década, com o processo para expansdo do territério*® e apoés
algumas liderancas antigas salientarem que seria importante que os Canela
Ramkokamekra retomassem o uso de seu etndnimo de origem, 0 nome Mem®&rtumre
(Mémdltimre) passou a ser reivindicado como autodenominacdo desse povo. Os
reconhecidos como Canela o sao devido ao processo histérico de guerras e contatos
que teve como resultado o agrupamento de diversos povos, como os Ramkokamekra
(povo da almecega sobre a 4gua ou palmeira de almece) ou Memotuhre (os que

sempre estiveram por aqui), entre outros?.

45 Ver Mapa 01
46 \Ver Anexo A



Mapa 3 - Trajeto para entrada na Tl Kanela

Mapa do trajeto de Barra do Corda/MA até o municipio de Fernando Falcdo/MA
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Mapa 4 — Trajeto entre os municipios de Barra do Corda e Fernando Falcdo, com

povoados vizinhos da Tl Kanela

Mapa do trajeto de Barra do Corda/MA até o municipio de Fernando Falcao/MA
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Em toda viagem de Barra do Corda até Escalvado, e ao inverso também, &
certo a parada no povoado de Escondido, onde se faz um lanche na cantina de uma
familia que funciona como bar e mercado e é possivel ir ao banheiro e tomar banho
no brejo ao lado do comércio. No povoado de Leandro vivem agricultores e pequenos
pecuaristas, que mantém uma relacdo mais direta com os Canela Ramkokamekra,
pois deles os indios compram gado para alimentar os ritos e vida cerimonial, e também
de quem fretam caminhonetes para o transporte da familia para a cidade de Barra do
Corda, quando vao resolver questbes com o banco, exames de saude e as compras
de suprimentos.

Apesar da cidade de Fernando Falcdo*’ ser bem mais préxima da aldeia e la
ser o colégio eleitoral da populacdo Canela onde ja elegeram alguns vereadores, mas
sem muito sucesso de retornos significativos em melhoria das condicdes de vida e
estrutura na aldeia, a cidade de Barra do Corda é onde os Canela Ramkokamekra
mais circulam e onde esta sediado a CLI Funai*®, onde estdo a Casa de Apoio para a
Saude indigena, as agéncias bancarias para recebimento de aposentadorias, salarios
e bolsas dos programas do governo federal, além de comércios e mercados.

Na aldeia Escalvado ndo h& sinal de telefone, somente em 2017 foram
instalados na escola uma antena e um roteador que fornece conexao a internet a
alguns que tém acesso devido aos seus celulares, o que permite uma melhor
comunicacdo e acesso a cidadania. Poucos sao os indigenas Ramkokamekra que
residem fora de sua aldeia, apenas alguns estudantes que completam seus estudos
nas cidades de Barra do Corda e outros poucos que conseguiram trabalho por la e na
cidade de Maraba/PA. Sempre é possivel encontrar um Canela Ramkokamekra pela
cidade para resolver problemas de saude, ou no banco para receber as
aposentadorias, pagamentos dos programas do governo ou ainda estdo na cidade
acompanhando familiares.

A aldeia Escalvado consiste num circulo de casa/malocas em formato
retangular. A entrada de cada casa leva para o centro do patio num caminho de terra
vermelha batida. O patio ou centro da aldeia é o lugar publico do povo, usado para as

reunides do conselho do grupo mais velho - o Prokhan -, para as cerimonias dos seus

47 Ver Mapa 3 e 4. Segundo IBGE 2010, Fernando Falcao tem uma populacéo de 9241 pessoas, e
Barra do Corda 82830.

48 O escritorio da Coordenagédo Regional da Funai que atende aos Canela Ramkokamekra e demais
Timbira e outros Jé, fica na cidade de Palmas/TO.
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Amijkjin (festas/vida ritual) e as dancas. Nas fotos aéreas se assemelha a uma roda
ou um tim&o de barco, com os trilhos preenchendo os raios. Residem numa casa uma
familia extensa, com uma tradicdo matrilocal, composta por uma mée com esposo e
seus filhos, filhas, genros e netos. Conforme a populacédo vai crescendo, suas filhas
vao casando e a familia aumentando com os novos casais e crian¢as. Os maridos que
tém condicdes de sustentar sua esposa e filhos constroem uma nova casa atras da
casa da sogra e, dessa forma, novas ruas surgem por tras das existentes, formando
semicirculos ao redor do patio. Algumas familias moram um pouco mais afastadas,
normalmente por motivo de alguma vergonha publica ou conflitos internos (BARROS,
2013).

A aldeia circular com ruas radiais € uma grande caracteristica dos povos
Timbira, forma que representa sua cosmologia e organiza toda a vida social e privada
do grupo, bem demonstrada na estrutura de parentesco dos Canela Ramkokamekra.
De acordo com Crocker (2009, p.79), a rede de parentesco em volta do circulo de
casas liga setores de casas adjacentes em “casas compridas”, enquanto a rede de
parentesco que atravessa o circulo liga pares de “casas compridas” por varias

geracoes (grifo do autor).

Para os Canela, o circulo de casas da aldeia é uma das instituicdes
gue apoia os caminhos e significados de ligagbes de parentesco,
unindo a sociedade. Uma instituicdo é o arranjo das parentas que
vivem nessas casas. (...) A estrutura de méae-filha-neta PE o0 que
mantém uma casa comprida unida internamente ao longo das
geracdes. O casamento nao deve acontecer entre membros de uma
casa comprida; em outras palavras, uma casa comprida €
“‘exogamica”, entdo casamentos internos a uma casa comprida séo
considerados incestuosos e proibidos. (CROCKER, 2009, p.80 e 83)



78

Imagem 1- Registro de satélite da Aldeia Escalvado em 2017

3.1.3 Amjkin e vida cotidiana

O povo Canela Ramkokamekra Canela foi objeto de pesquisa e interesse de
inlmeros antropélogos, provocados, entre outras coisas, a compreender sua
cosmologia, vida social e costumes. Entre tais antropélogos, podemos citar como
exemplos Ladeira (1982 e 1983), Crocker (1976 / 2009), Carneiro da Cunha (2010),
Oliveira (2002 / 2011) e Nimuendaju (1946, 2001b).

Os Canela Ramkokamekra sdo matrilocais, normalmente o noivo atravessa o
patio para morar na casa da méde de sua esposa, pois as casas ao lado da sua sao
habitadas por parentes dele. O namoro dura poucos meses, 0 garoto e a garota que
se gostam podem conversar com suas familias para avisarem o conselho da aldeia e
se casarem, 0 que consiste na mudanc¢a do noivo para casa de sua mulher; ndo ha
rito para isso e, caso se desgoste um do outro, eles se separam (NIMUENDAJU, 1946,
p.119-120).

Os Ramkokamekra comentam que agora, depois de aprenderem também a

“lei dos brancos”, ha o ciime entre eles, coisa que ndo havia antes, “quando se
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gostava um do outro, as pessoas se casavam, e quando ndo mais gostasse, se
deixavam e tava tudo bem”. A menor unidade € a “casa comprida” (ikhreruu), que
consiste em um fogo com uma mae, suas filhas com seus maridos, as suas criancas
e 0s irméos solteiros. Essas unidades sao organizadas em grupos de casas vizinhas
no circulo da aldeia, de forma que as mulheres vizinhas se tratam por irmas e as
moradoras ao lado no circulo sdo também chamadas “irmas”, inclusive as primas
paralelas, sendo da mesma casa comprida. Quando uma casa fica cheia, uma filha
pode construir uma casa nhova atras da casa materna (CROCKER, 2009). O
casamento sem filhos é considerado fraco, com os filhos é mais forte, o divorcio fica
mais dificil e raro de ocorrer. O divorcio pode acontecer quando o filho mais novo é
adolescente, pois 0 casamento é para criar filhos ndo para o sexo*® (BARROS, 2013).

A primeira divisdo dual de um Canela Ramkokamekra corresponde a metade
exogamica do pertencimento familiar. A metade de cima é chamada Kyjcatéjé, ja a
de baixo, Hardhcatéjé. Todos os homens que nascem em aproximadamente 0s
mesmos dez anos formam uma classe de idade e recebem o0 nome de um animal. As
metades se formam integrando alternadamente as classes de idade: os de 10, 30, 50,
70 anos de uma metade e os de 20, 40, 60 da outra metade. O cacique sempre
pertence ao grupo de cima, mas as decisdes do povo sdo tomadas pelo conselho dos
ancidos do povo, o Prokan, que sdo membros do grupo de baixo. As classes de idade
dos mais velhos formam o conselho e elege o chefe, e todos os dias pela manha e a
tarde os homens se reinem para planejar o dia, as festas, conversar e resolver as
coisas da vida na aldeia. Esse sistema determina os responsaveis pelas festas e pela
competicao das corridas de toras.

Os grupos de patio seriam uma segunda divisdo da sociedade Canela
Ramkokamekra que apenas existe para funcdes cerimoniais e ndo se relaciona com
a primeira divisdo. Os irméos filhos da mesma mée pertencem a distintos grupos de
patio porque seus nomeadores também o foram. Dessa forma, o menino recebe o
nome do irmdo da mée e, com isso, passa a pertencer ao grupo dele também. Esse
grupo define o lugar, a posicdo no pétio, nas reunides, e s6 quem pertence Sdo 0s
homens.

Existem seis grupos de patio, sendo trés para o lado oficial a leste (Kéirum) e

trés do lado completar a oeste (Hararum), em cada metade exogamica. Para as

49 A vida conjugal e o parentesco dos Timbira foi estudado por Ladeira (1982).
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disputas nas corridas de toras em alguns amjkin, o lado leste/Kéirum da metade
Kyjcatéjé forma um time (A), o lado oeste/Hararum da mesma metade Kyjcatéjé forma
outro time (B), e da mesma forma o lado leste/Kéirum da outra metade Hardhcatéjé
forma um terceiro time (C), e o lado oeste/Hararum da mesma metade Harahcatéjé
forma quarto time (D). As classes de idade e os grupos de festa seriam as outras
divisbes que organizam a sociedade Canela Ramkokamekr4, como nos relata Curt
Nimuedaju (1946). O quadro que apresentamos logo abaixo procura resumir e

organizar as duas primeiras divisbes que tratamos nesse ponto:

Quadro 2 — Metades exogamicas

Kyjcatéjé Harahcatéjé
Alto Baixo
Prokhan, Governo Prokhan, idade
Tradicdo mais verdadeira Cacique
Grupos de patio Grupos de patio
Kdirum Hararum Kéirum Hararum
1) Haka = Jiboia 4) Aucet = Tatu 1) Haka = Jiboia 4) Aucet = Tatu
2) Codn = Urubu 5) Kédre = 2) Codn = Urubu 5) Kédre =
3) Cépre = Periquito 3) Cépre = Periquito
Morcego 6) Kupé = Tribo Morcego 6) Kupé = Tribo
estranha estranha
Time A Time B Time C Time C

Fonte: Autora

Os amjkin dos Canela Ramkokamekra s&do celebracdes que seus
antepassados aprenderam com os seres da natureza, “no tempo mitico, quando tudo
tinha vida e se movia®’, assim temos festa do Gavido, dos Peixes, do Seres
Aquaticos.... As palavras dos canticos emitidos durante os amykin, além de animar a
aldeia, sdo consideradas fortes ou fracas, e eles acreditam que cantar fortalece os
fortes e enfraquece os fracos, assim como as pinturas e adornos fortalecem e
protegem o corpo. Seus mitos trazem aspectos como aprendizagem, COmMpromisso e
ajuda nas acdes e relacdes dessa populacao indigena com os seres da natureza, 0s
sobrenaturais e 0os sobre-humanos. No repertério mitico do Canela Ramkokamekra
temos herois que demonstram ser sabios ao se transformarem em animais, ao
realizarem proezas com armas, na caga e outras facanhas. H4 um outro mito que

conta da longa viagem de um Canela que, depois de escapar de uma sucuri, aprendeu
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as festas do Peixe. Existe, ainda, o mito que fala de um Canela que aprendeu os
canticos das festas entre os jacarés.

O acervo de mitos que fundamentam a cosmologia Canela também molda e
informa as antigas e atuais relacbes que os Canela Ramkokamekra nutrem e
constroem com a natureza, as plantas, as pessoas, 0 mundo sobrenatural e as coisas
do mundo material. O mito fundador dos Mehin também fala da organizacdo do
mundo, e a natureza Canela vive nele, como podemos ver no mito da criacdo SOL e

LUA, resumido por Crocker nestes termos:

O Sol (Put) criou os Canelas ao sair da fonte de um brejo da chapada,
seguido por uma fila de individuos Canelas. Ele estabeleceu a vida
ideal, inteligente, na qual o trabalho era levado sem esfor¢o: machado
e facdes movimentavam-se por si préprios, derrubando arvores,
cortando o mato e fazendo clareiras no chéo para as rogas. E Lua
(Putwre), que era um homem assim como Sol, modificou o mundo
ideal, devido a sua individualidade e a seu jeito desastrado, criando
a morte, enchentes, incéndios na mata e o trabalho. Por causa de Lua,
os homens, por seus proprios esforcos, tiveram que comecar a brandir
machados e facdes na preparacao do solo para a plantagédo de rocas.
Por causa da intervencédo de Lua, os buritis, que eram pequenos,
tornaram-se altos, de modo que suas frutas se tornaram mais dificeis
de serem colhidas. Lua também criou as caracteristicas individuais do
corpo, que s&o menos preferidas pelos Canelas - cabelo
encaracolado em vez de liso, pele mais escura em vez de mais clara
e corpo mais atarracado em vez de mais altos — ao sair de uma fonte
seguido por uma fileira desses tipos aceitos, porém menos
prestigiados. Sol ascendeu ao céu, levando Lua com ele, porque
sentia-se mal devido aos incestos e guerras que ocorriam entre sua
gente. Sol quis distanciar-se da natureza canela parcialmente ma,
causada pela intervengao de Lua. (Grifos meus) (2009, p.189).

Os Canela Ramkokamekrd tém uma ativa vida cerimonial. No periodo da
chuva Meipimrak, sdo realizados ritos sobre os diversos produtos das rocas e
colheitas, mas é no tempo de verdo o Wyty, durante a estiagem, que as principais
festas sdo realizadas (NIMUENDAJU, 1946). O Wyty € o periodo mais aguardado por

todos, € nele que os principais amjkin acontecem para alegrar a aldeia.

Quadro 3 — Seres miticos fundadores

O Sol (PUT) \ O Lua (Putwré)
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Norte Sul
Bonito Feio
Seco Chuva
Leste Oeste
Amjkjin, festa, Trabalho na roca.
Positivo Negativo, feio.
Wyty Meipimrak

Fonte: Autora

O processo de formacédo masculina acontece com ritos de reclusdo que
duram, em média, de trés a quatro meses. O inicio, ou a formacao de um “novo grupo
de idade”, acontece com o rito do Ketwayé, seguido pelo rito do Pubyé, e eles se
repetem duas e, as vezes, trés vezes (1°Ketwayé, 2° Pubyé, 3° Ketwayé, 4° Pubyé),
guando terminado esse ciclo de formacéo, os meninos fazem parte de uma nova
classe de idade que entdo passara pelo ritual do Pep-Kahak.

Esse ciclo corresponde a iniciacdo do menino para 0 homem adulto durante
as quatro etapas de reclusédo e, devido a ocorréncia de algum luto ou ao calendario
escolar no periodo do ano em que ocorre (no verdo) a ordem das festas entre os
Canela Ramkokamekra, pode sofrer alterac6es®. Estas ocupam muito do tempo e
sao meios para resolver as tensdes ou pacificar as brigas individuais dentro da aldeia.
Nos anos em que ndo ha amjkin para formacdo dos meninos, acontece entdo uma
das chamadas “festas grandes”, que sédo Pep-Kahak, Tepyarkwa, Kokrit>?,

As classes de idade sao iniciadas por um tempo de reclusdo ou priséo, e 0s
homens de cada classe se conhecem muito bem e ajudam a coesao
social permanecendo na mesma classe por toda a vida®. O ideal é fazer toda
atividade sempre em grupos e nao trabalhar sozinho; antes, as classes de idade eram
a base para organizar o trabalho coletivo nas rocas, hoje isso é feito entre os membros
da mesma familia. (MELATTI, 1978 / 2006). Os ritos de iniciacdo dos meninos com
seu periodo de reclusdo compdem as principais atividades festivas e ritualistas dos
Canela Ramkokamekra. Numa passagem de Melatti (2006), o autor ressalta a divisdo

dos ritos dos Timbiras orientais feita por Nimuendaju, quando situa:

50 Em 2016 a mae de uma das rainhas Wyty faleceu durante a reclusdo Pubyé, com isso o amjkin foi
interrompido e s6 retornado meses depois de cumprido um longo periodo de resguardo e luto.

51 Ha mais de cinquenta anos ndo acontece a festa do Kokrit, mas as outras ocorrem com regularidade.
52 Nimuendaju (1946), Melatti (2006), Crocker (2009).
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Curt Nimuendaju (1946), por exemplo, levantou a ordem de realizagao
desses ritos, entre os canelas, de 1923 a 1935. Para ele, os ritos de
iniciacdo sdo dois, o Khetwaye e o Pembye. Em 1930 ele assistiu a
terceira passagem de uma mesma idade pelo rido do Khetwaye. Esta
classe ja o tinha feito em 1926, numa realizacdo considerada pouco
satisfatéria, e o repetira em 1927. A mesma classe ja havia passado
pelo rito do Pembye em 1929 e viria a repeti-lo em 1933, quando
completaria sua iniciagdo. Os outros ritos, como o Pembkahék, o
Ko?kritho, o Tépyarkwa, Nimuendaju os considerava intercalares,
realizados nagueles anos em que nao havia iniciagdo. (MELATTI,
2006, p. 536).

Os rapazes eram iniciados também pela cerimdnia de furar a orelha com rodas
de madeira, a pessoa faz seus préprios pinos e o tamanho é aumentado até discos
de 10cm. Os discos eram pintados com desenhos e isso era motivo de orgulho, pois
indica maturidade para escutar o conselho dos ancifes e atrair as mocgas, mas desde
1950 o rito ndo é mais praticado com a mesma frequéncia (CROCKER, 2009) e,
segundo os mais velhos, isso acontece porque 0s jovens tém vergonha e ndo querem
mais usar os brincos. Poucos sdo os homens canela adultos que vi com as orelhas
enfeitadas com seu kuy, entre os jovens nao vi nenhum, mas dois me contavam que
estavam querendo furar suas orelhas.

Uma vez, visitando o Sr. Marcelino Canela, o historiador do povo e homem
mais antigo da aldeia, ja centenario e licido, mas que pouco enxergava devido a
catarata de seus olhos e que nos ultimos anos vivia doente de uma gripe nunca
sarada, ele me mostrou orgulhoso quantas voltas seu globo auricular era capaz de
dar, para que eu visse gue tinha alargado bastante sua orelha e podia usar um Kuy
dos mais grandes que existiam.

Os Canela Ramkokamekra tém o costume de evitar a poluicdo que cada
individuo ganha por comer certas comidas, por exemplo, algumas carnes da caca em
contraste com outros alimentos como arroz e batata. Evitar a poluigéo e participar em
todas as atividades da vida mantém a forca da vida (kard). A poluicdo é controlada
por jejum dessas comidas e pelo resguardo de sexo, nao por considerar o sexo errado,
mas porque a poluicao da outra pessoa € transferida. Infusées ou chas podem purificar
0 corpo da poluicao, ja outras qualidades de chas e remédios n&o tratam a poluicao,
mas séo usadas para curar condi¢gdes fisicas especificas.

O nivel da poluicao da familia também influi no estado do individuo. A poluicdo
€ causa do enfraquecimento do individuo, que pode ficar doente e até morrer. Quando

ISSO acontece, todas as pessoas ligadas ao individuo devem diminuir seu proprio nivel
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de poluicdo que, por sua vez, baixa o nivel do doente. Esse costume leva toda a
familia e outras pessoas a ficarem conectadas com o individuo.

Durante os ritos de passagem, os homens especialmente querem diminuir sua
poluicdo para desenvolver sua habilidade de cacador, cantador e guerreiro. O pajé &
uma pessoa dentre 0s homens que tem pouca poluicdo e com quem 0s espiritos

podem conversar.

Quadro 4 — Principais Festas (amjkin)

Ketwayé

Pubyé

A Unica festa com inten¢des misticas ou
religiosas. A finalidade € p6r os meninos
em contato com as almas dos defuntos,
com os antepassados, o mundo dos
mortos.

A reclusao acontece em duas casas,
uma que abriga o grupo oriental e outra
para o grupo ocidental.

A finalidade dessa cerimdnia € identificar
e estabelecer os papéis sociais de cada
membro masculino em formacéo. Dela
sabemos quem depois seguira como
guerreiro, cacador, corredor, cantador...
e depois devem procurar os mestres da
aldeia e tios para aprofundar o
conhecimento de cada funcéo.

Nesse amykin, 0s meninos devem

engordar e se desenvolver fisicamente
para se casarem.

A reclusdo acontece na casa na mée ou
de uma irma da mae. Primos ou irmaos
pelo lado materno podem passar 0
periodo de reclusdo em uma prisdo
(quarto) em uma das casas da linha
familiar materna.

Pep-Kahak Tepyarkwé Kokrit
E reforco, lembrete, do | Chamada de festa dos | Festa das méascaras ou
processo de formacao que | peixes capote

0s homens passaram. Nele
ocorre a nomeacao dos

Tamhac, que sdo o0s
mediadores de outros povos
Timbira.

Fonte: autora
Durante o Wyty sao escolhidas duas meninas, uma de cada metade
exogamica, que serdo as rainhas da festa, elas irdo acompanhar e animar todo o
grupo masculino. Ser uma Wyty, uma rainha do amjkin, é a maior condecoracao e
prestigio de uma mulher Canela Ramkokamekra que, mesmo depois de adulta,
comenta que foi rainha da festa. Somente as duas meninas que sao rainhas do amjkin

gue também passam pelo periodo de reclusdo, assim como 0sS meninos.
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Em minhas estadias em Escalvado, pude presenciar a abertura do periodo do
Wyty uma vez, e a reclusdo do Pubyé por duas vezes. Durante esse amykin, no qual
0s meninos ficam reclusos em um quartinho construido na casa da linha materna, as
familias me chamavam para que eu visse seus filhos que estavam presos e pediam
para que os fotografasse. Elas queriam mostrar que os meninos daquela casa
estavam cumprindo a lei canela, que estavam gordinhos e com a pele clara porque
estavam fazendo o resguardo de forma correta, comendo alimentos limpos (arroz
branco), sem ingerir carne, e saiam durante o dia®3. Quando caminhava pela aldeia,
guase sempre acompanhada por um tio ou tia materno, eles me apontavam: “naquela
casa tem um preso...” ou “vamos la do outro lado na casa da mae da rainha, vocé vé
a rainha da festa”.

O cotidiano, os compromissos, as atividades do dia a dia dos moradores da
Aldeia Escalvado e a vida cerimonial dos Canela Ramkokamekra sé fazem sentido se
os relacionarmos com a vida cerimonial deles. Da mesma forma, faz-se dificil abordar
apenas um aspecto dos objetos timbira da CECEO que traremos no capitulo seguinte.
A preparagao e a vivéncia dos eventos e ritos que compdem cada amjkin do vasto
repertdério canela dao equilibrio e resisténcia para essa sociedade indigena. No final
do ano de 2015, a aldeia Escalvado sofreu com a morte de dezenas de pessoas num
surto de virose, gripe que deixou todo o povo em luto com a morte de varias criancas
e mulheres. Estive na aldeia no ano seguinte e a tristeza e dor que eles viviam eram
arrebatadoras, os amjkin foram interrompidos e suspensos, e o0s Canela
Ramkokamekra viveram profundos problemas para poder retomar suas atividades,

reprogramar as ceriménias e dar vida a aldeia no periodo seguinte.

53 Quando precisavam ir ao banheiro, os meninos reclusos esperavam nao haver gente perto da casa,
e se envolviam em lengdis para que ninguém os visse e para seguir sem a luz solar, e entédo se dirigiam
para a parte de trds da casa, onde normalmente ha um pequeno espaco que funciona como banheiro.
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Imagem 2 - Grupo novo de meninos em formacéao, 1° Ketwayé

Foto: Evandro Prefete Canela

O patio (caa) é o centro da aldeia e do mundo Canela Ramkokamekra. Como
salientado acima, esse espaco fisico é componente importantissimo tanto da
morfologia e organizacéo social dos Timbira como de sua cosmologia.

E no pétio onde a vida da aldeia pulsa. L4 ocorrem todas as festas, cantorias
e dancas; é ao redor do patio que os velhos andam com maraca chamando para
reunides e celebracdes ou anunciando algo importante. E no patio que o conselho dos
velhos — o Prokham — reune-se todos os dias pela manha e ao entardecer para as
deliberagdes, descrito por eles também como um centro de combinagdes, pois é onde
as coisas sao firmadas e combinadas, sejam elas referentes as festas ou ao cotidiano
da vida na aldeia ou decisdes politicas, posicionamentos e escolhas feitas para serem
levadas nas relagfes interétnicas com instituicdes, Estado e outras pessoas.

Os mais velhos sdo a garantia do cumprimento e da vivéncia da Lei Canela,
eles sdo a memoria ativa desse povo, os cuidadores para a manutencdo da forma

timbira (AZANHA, 1984). O pétio é o lugar da articulacdo, € a instalacao politica e
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cerimonial da expresséo e comunicagao, lugar onde os conflitos devem ser resolvidos
e as festividades celebradas.

Ao retornarem a aldeia, depois de uma viagem ou trabalho aos quais foram
encaminhados, os mehin devem ir ao patio para contar as novidades, ou seja, informar
ao demais as coisas que ele viu e o que ocorreu. O mesmo acontece com 0S cupé
que chegam a aldeia pela primeira vez ou nas seguintes visitas®*, todas as vezes logo
apos a sua chegada sdo chamados ao patio para falar de onde vieram, a viagem que
fizeram, o porqué da visita, se tém alguma coisa boa ou novidade para contar a eles.

As vezes que fui a Escalvado sempre me chamavam ao patio e, antes de
comentar o motivo da minha visita e contar-lhes as novidades, entregava os pacotes
de tabaco que dividiam entre as liderancas. O grupo de idade mais velho normalmente
se reline um pouco a parte, junto a uma fogueira, onde tratam de acender seus fumos.

No primeiro capitulo foi comentado sobre uma das mudancas que percebi por
ocasido das estadias em que estive com eles nesses ultimos cinco anos, sendo uma
delas a presenca mais ativa de jovens liderancas na tradicional reunido do pétio.
Perguntava-me se ndo estava diante de um processo no qual esses jovens membros
e liderancgas estdo concebendo uma nova forma de estrutura politica Canela.

N&o é raro encontrar jovens de vinte e poucos anos presentes na reunidao do
Prokham sentando-se mais préximos, assim como jovens professores e estudantes
universitarios indigenas. Inclusive, uma jovem mulher estudante/professora Canela
estava presente em algumas reunides, num lugar onde tradicionalmente € um espaco

do grupo masculino de maior idade.

54 E sempre esperado que o visitante leve algum agrado ao conselho.
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Imagem 3 - Reunido dos homens no centro da Aldeia Escalvado

Fonte: Nilvania Barros, 2015)

Outro importante espaco eram os brejos, onde se toma banho. O calor é
intenso na aldeia e os banhos sdo constantes; o primeiro deve ser tomado bem
cedinho com o tempo ainda um pouco ameno, pois assim “deixa a pessoa jovem e da
coragem”. Quando eu me dirigia aos brejos para tomar banho, nos primeiros dias
sempre sozinha ou acompanhada por alguma tuiré (tia), enquanto ainda estavamos a
caminho, percebia sutiimente a mansa saida das outras mulheres que se banhavam
naquele momento. Depois de poucos dias, ja estavam acostumadas com a minha
presenca na aldeia e ndo mais saiam da agua, até 0 momento em que eu ja levava
sozinha algumas criangas para “ir banhar”.

Entre as mulheres, a vergonha de mim deu lugar para a curiosidade; elas
passaram a querer ver e tocar 0 meu corpo e perguntar sobre minha familia. As vezes,
guando me pediam migangas, eu brincava de volta cobrando que n&o tinha ganhado
beiju para comer. O brejo era o lugar de encontrar com as mulheres, para banho ou
para lavar roupa, era onde brincava com as criangas e me aproximava do universo

feminino canela sem a presenca de algum tio ou primo que sempre estava junto a
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mim, acompanhando-me. Esse ambiente, junto com a cozinha das malocas — lugar
onde todos passam a maior parte do tempo —, onde vez ou outra me contavam
histérias engracadas para perceber minha reacdo, geraram excedentes de
significacdo® e me fizeram perceber algumas caracteristicas dos Canela
Ramkokamekra durante os momentos de descontracgao.

Os principais alimentos dessa populacéo sao o arroz e a mandioca. Apesar
da importancia e grande presenca da mandioca na farinha, beiju e berubu, hoje em
dia o0 arroz € a comida do dia a dia, é comida para fortalecer e limpar, € comida para
ritual, € comida dos periodos de resguarde de doenca, gravidez e cerimonial. O arroz
€ praticamente plantado por todas as familias, e uma alegria grande é durante o
periodo onde ja se pode colher alguns gréos, quando dizem com satisfacdo “a gente
tem arroz novinho”.

Por trés vezes, vi minha tyjré (avd) Madalena torrar, pilar, peneirar e cozer o
arroz novinho para mim. Na Ultima dessas vezes, eu iria sair de viagem de madrugada
— 0 carro de lotacdo costumava sair da aldeia por volta das duas ou trés horas da
madrugada para poder chegar a cidade de Barra do Corda no inicio da manha —
guando, nos minutos em que despertei e me preparava para esperar a caminhonete
passar, chega tyjré-Madalena com uma panela pequena na qual havia cozinhado
arroz para mim naguele instante; ela 0 mexia vigorosamente para esfriar um pouco
para que assim eu pudesse comer antes de partir. Madalena Canela era avo da minha
inxé, era uma das mulheres mais idosas da aldeia onde a chamavam da velha
Madalena, e onde também acolheu minha pessoa e curiosidade entre seus familiares
e descendentes. Essa foi a Ultima vez em que estive com ela, meses depois soube
por telefone que ela havia falecido; no ano seguinte em que voltei a Escalvado ja ndo
mais comi “arroz novinho”.

Para os Canela, a m4 alimentacao, ou um alimento errado, € um dos principais
causadores de doenca e coisas ruins, assim como a alimentacao rica, limpa e correta
é fonte de cura e fortalecimento. Os meninos, durante as reclusdes que fazem parte
das cerimdnias de iniciagdo masculina, passam alguns meses nas “prisdes”® para

fortalecer o espirito e o corpo; la se alimentam basicamente de arroz, assim como 0s

55 Ricoeur, In: Oliveira, 2006, p.88.

56 As familias se faziam orgulhosas ao me chamarem para ver seus filhos que estavam na “prisdo”.
Sempre pediam para que eu tirasse foto deles, e quando mostrava as imagens para elas ficavam feliz
porque seus filhos estavam palidos, ou seja, estavam cumprindo a tradigdo e ndo saiam a luz do dia, e
estavam mais gordinhos, fortes.
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homens durante os meses de resguardo logo apds o nascimento de cada filho(a). A
comida é expresséao de cuidado, bem-estar e riqueza, como também € o que mantém
o corpo séo e forte. Da mesma forma, a comida pode enfraquecer o ser Canela, como
certa vez me contou lvan Canela, ao dizer que “os mais jovens nao tinham mais a
mem©éria boa dos mais velhos, porque hoje em dia comiam cabeca de porco e isso
poluia e enfraguecia a memoria deles”. Seu Marcelino, por sua vez, dizia estar doente,
sempre muito resfriado, porque tomou suco de laranja de garrafa e aquilo o havia

deixado fraco.

Imagem 4 - Madalena Canela torrando arroz novo, recém-colhido

Fonte: Nilvania Barros, 2015

Como a maior parte da plantacédo é dedicada ao arroz e a mandioca, sendo
estes a base de sua alimentag&o, os Canela Ramkokamekra tém fartura quando néo
tém problemas com o plantio deles e conseguem preparar suas rocas e fazer a
colheita para alimentar toda a familia. A organizacado para as rocas e plantacao é das
familias que plantaram as linhas de terra e cultivam até a colheita, até depois quando
0 mato ja cresceu. Durante varios meses 0s casais se mudam para seus

acampamentos de roca, onde passam semanas trabalhando em seus plantios.
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7

A atividade agricola é liderada pelos homens, e as mulheres cabe o
extrativismo de alguns frutos do cerrado como o buriti, babacu e bacaba. A habilidade
de caca € uma das mais prestigiadas entre os Canela Ramkokamekra. Antas, cutias
e veados sao muito apreciados; sempre que algum homem chega com alguma caca,
torna-se assunto na aldeia, mas é grande a escassez de animais para caga, assim

como vegetacao para atividade extrativista.

Mapa 5 — Bioma vegetal na Tl Kanela e Tl Porquinhos
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Fonte: elaborado por Heitor Pinheiro

O processo iniciado em 2004 reivindica a ampliacdo do territério para que,
através do manejo dos Canela Ramkokamekra entre suas éareas de rocado e
descanso, haja uma solucao para esse problema na escassez da caga e dos recursos
vegetais. No Mapa 05, logo acima, € possivel verificar a Tl Kanela dos Canela
Ramkokamekra, ao lado de seus irmaos vizinhos Canela-Apanjekra da Tl Porquinhos,
onde o bioma da Savana/Cerrado é predominante em ambos os territorios.

Durante uma caminhada pela aldeia, Eurico Canela disse, sugerindo, que, se
eu quisesse, poderia fazer uma gravacédo com ele para falar sobre a vida dos Canela

Ramkokamekra na aldeia. Assim, no dia seguinte, fomos até o final da linha da casa
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de sua sogra, minha twjré, e sentamos numa sombra aberta daquelas arvores com
copas largas e delgadas do cerrado maranhense e nesse tempo comecou a falar de
como ele se criou indio Canela.

Ja passado algum tempo, numa terceira visita aos Canela Ramkokamekra,
certa vez Ricardo Capereku disse que iria me falar sobre o “seu mundo”, de como “eu
me criei...”. Depois de uma manha de trabalho da escola da aldeia, n6s conseguimos
sentar antes do almoco, quando entdo me contou:

“Eu estava vivendo aqui em nosso mundo, na nossa comunidade, N0 NOSSO
mundo. Quando eu era crianca, eu queria aprender tudo sobre o nosso mundo, ai
depois, minha mae, que € lutadora, me botou na escola na cidade, entéo eu fui viver
la na cidade de Barra do Corda e aprendi umas coisas do mundo do branco.

Quando eu voltei para ca eu pensava que era uma pessoa completa, sabidao,
mas quando eu voltei para minha comunidade, eu fiquei pensando assim ‘eu sou vazio
porque na minha memoria ndo tem nenhum conhecimento sobre nossa cultura.’ Dai
eu comecei a me articular e comecei a estudar sobre 0 nosso mundo, voltei para o
nosso mundo de novo. Porque, hoje em dia, nés jovens, s pensa em uma coisa que
€ o0 conhecimento do nédo indigena, entdo no meu pensamento eu queria estudar 0s
dois, os dois mundos, porque eu tenho que estudar os dois mundos, se eu estudar s6
um ndo da certo, porque hoje em dia, principalmente essa segunda lingua nossa que
€ 0 portugués é muito dificil, mas assim mesmo eu td buscando, tentando procurar
mais aprendizagem sobre a lingua portuguesa e eu tou aprendendo muito por causa
de pesquisa, eu tou aprendendo a falar, tou aprendendo a pesquisar a prépria nossa
cultura.

E, eu ndo sabia, ndo sabia que a cultura nossa, a natureza e o tempo estavam
ligados, tava assim inserido. Porque o tempo, a natureza e a nossa cultura, eles
sempre téo ligado assim desenvolvendo a nossa vida, porque tem o tempo certo do
trabalho, do ritual, e a natureza também. Eu pesquisei com 0 meu tio, que ja morreu,
ele me falou que antigamente nds indigenas néo tinha nenhum cantico, nenhuma
festa, viviam assim isolado, ai depois foi a natureza que levou os canticos, as histérias,
para esse povo indigena. Porque os indigenas saiam para fora da aldeia, e de repente
a natureza conversa com ele né, e passa essa cultura da natureza para ele, como a
do peixe que foi a natureza que mostrou, Tepkahak foi ave que levou para eles que

chamam gavido, Pebjé foi o espirito dos antigos que trouxe essa festa para eles, de
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todas essas festas que esta acontecendo assim foi a prépria natureza que levou para
a nossa sociedade.

O meu interesse mesmo, eu quero pesquisar € para fazer um livro sobre nossa
historia, sobre céanticos, sobre nossa historia do passado, para qué? Para mim
arquivar na escola, porque esse livro tem que ser usado na prépria escola, na lingua
nossa e no portugués. Assim que eu cheguei na escola, ndo tinha livro, entdo como é
que eu vou da aula, ai me informado que na escola ndo tem livio mas faz pesquisa
com os mais velhos, porque os nossos livros sdo os mais velhos, faz pesquisa com
0S pajés, com os cantadores, ai eu fui perguntar sobre as arvores, 0s peixes, sobre
NOsso territdrio, nossa historia, os canticos. Entao, esse que é nosso mundo, esse que
€ nosso livro. Entdo comecei a aplicar na escola e as criancas tdo gostando muito. Eu
nao tou dando aula s6 de portugués nao, as de portugués, de nossa lingua indigena,
e de arte indigena e é muito interessante. E meu sonho fazer isso e eu espero que
essa ideia vai brotar, vai crescer, porque esta cada vez mais ficando invisivel a nossa
cultura, e minha preocupacéo é registrar, fazer livro, praticar e fazer na escola para
nao esquecer da nossa cultura.

Hoje em dia, quando a festa acontece no patio, a maioria dos jovens tem
vergonha que dancar a nossa prépria danca, as mulheres também tém vergonha de
dancar nossa propria danca, e o forré6 ndo, agora nossa propria festa eles tém
vergonha.

Projeto de agricultura familiar, ele levava dois grupos para fazer o trabalho e
depois quando acabava tinha que fazer o ritual, na colheita fazia a mesma coisa. Ai
depois comecou a ter outros projetos, mas o nao indigena comecou a fazer papel para
la e para aqui e acabou que nunca chega aqui ha nossa aldeia. O ndo indigena passou
a administrar esses projetos, mas ai depois ndo deu certo, vocé sabe que os nao
indigenas séo passageiros, eles passam um tempo aqui na nossa aldeia, mas depois
eles vao embora e nos fica. Eles vieram com as ideias dele, fizerem aquelas coisas,
deixaram tudo inadimplente e depois foram embora.

Na minha ideia, eu queria que nds jovens, dez ou mais de dez, estudasse
muito para assumir essas coisas. Porque os proprios indigenas vao fazer essas coisas
né, de prestacdo de contas, de pagar contador, os proprios indigenas fazem compra
de acordo com a lista que vai vir. Eu queria que esses jovens estudassem muito para

nos cuidar e tomar conta”.
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3.2 COISAS DE UMA COLECAO ETNOGRAFICA CANELA

A relacdo que estabeleci com os Canela Ramkokamekra se deu primeiro
atraves de suas coisas, as quais estavam em um museu no qual realizava pesquisa.
O interesse pela mascara kokrit levou-me as fotografias desse povo, depois as suas
historias e realidade, até o momento em que cheguei a sua terra, na aldeia Escalvado.
Pesquisar a cole¢éo etnografica Canela do Museu do Estado de Pernambuco levou-
me a conhecer outras cole¢cbes indigenas, mas, principalmente, o olhar sobre as
coisas antigas que foram produzidas e usadas pelo povo Canela Ramkokamekra e
coletadas por Curt Nimuendaju levou-me a perceber a presenca e trabalho desse
etndlogo corroborou para o revigoramento do mito do Auwké nas pessoas dele e dos
demais pesquisadores que passam pela aldeia. Do mesmo modo, também é possivel
verificar as mudancas na cultura material canela ao nos depararmos com sua
producao atual.

No inicio de nossa pesquisa, o0 estudo sobre a cole¢cdo etnogréafica em si era o
principal interesse, mas, a medida que iam me falando sobre suas coisas antigas,
mostravam-me e conversavam sobre suas coisas atuais. Dessa forma, a relagdo com
0S objetos mostrou-se como caminho metodoldgico, pois foi a partir da mediacao
estabelecida para o estudo da colecdo etnografica feita por coisas antigas que pude
perceber a importancia das micangas para a vida cerimonial, cotidiana e politica
canela, e da continuidade da técnica do trangado como marcador artistico e identitario
desse povo.

Devido ao percurso que a pesquisa tomou, serdo expostas neste capitulo
primeiramente fotografias das pecas que compdem o acervo Canela Ramkokamekra
da colecdo Carlos Estevéao juntamente com os comentarios e informacgdes coletados
na aldeia Escalvado. A énfase na utilidade e uso dessas pegas se deve a iniciativa
dos Canela Ramkokamekrd, que colaboraram com a pesquisa e preocuparam-se em
esclarecer de que material é feita a peca, a ocasidao onde € usada e por quem. Em
seguida, abordaremos as coisas feitas hoje em dia por esse povo indigena, em
especial as micangas que, além de enfeitar os corpos e embelezar a vida cerimonial

canela, medeiam e costuram as relacdes sociais que esse povo constroi atualmente.

E interessante percebermos ndo apenas a mudanca da cultura material, mas

também a permanéncia da técnica do trancado como distintiva entre eles e,
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principalmente, como a énfase na escolha e producao de pecas feitas com migcangas
provocou uma maior exigéncia por recursos externos e maior despesa econdémica
entre as familias canela para a manutencao de sua vida cerimonial.

Neste capitulo estamos nos atendo a um material que, ao longo da historia e
da literatura especializada, vem recebendo diferentes nomes e entendimentos. Por
isso, faz-se necesséario abordarmos um pouco sobre qual € 0 nosso entendimento
qguando tratamos de cultura material, objetos etnograficos, pecas, arte, artefato ou
coisas. Aqui concebemos objeto como coisa material, € ndo como coisa sem vida,
como descrito na critica que Tim Ingold faz ao entendimento de agéncia aos objetos
de Alfred Gell, ou seja, aqui ndo corroboramos a no¢ao de agéncia, mas sim tratamos
0S objetos como coisas materiais, coisas vivas por estarem presentes na realidade
indigena, museoldgica e por serem resultado de um trabalho com material biologico,
uma vez que a matéria-prima das pecas aqui estudadas sao oriundas de animais,
plantas e frutos coletados diretamente no Bioma Natural onde habita o povo Canela
Ramkokamekra.

Ha diferentes termos empregados para se referir as pecas dos museus, a
depender do seu contexto usado e influéncia intelectual. Normalmente, as coisas
feitas por naturais de sociedades e grupos tradicionais sdo chamadas de objetos
etnograficos; quando se quer dar destaque ao carater e habilidade artistica destes,
chamam-se as mesmas coisas de “artefato”. Quando nos referimos ao conjunto de
coisas produzidas, ao coletivo, falamos da cultura material do povo. Venho utilizando
mais o termo coisas e pecas ao invés de objeto, que é o0 termo mais comumente
utilizado no contexto das pesquisas etnogréaficas, por duas razées. A primeira delas é
gue estamos tratando de um conjunto material que esta num museu e la as partes do
seu acervo sao chamadas no cotidiano de peca. A segunda razéo se deve ao fato de
que, por diversas vezes, quando em trabalho de campo, os Canela, ao me falarem
sobre as imagens e as coisas que faziam, referiam-se a elas como “essa pec¢a aqui”
ou “esse tipo de coisa”, nunca se referiram a elas usando o termo “objeto”.

Assim como nos afirma Els Lagrou (2009) sobre os povos indigenas, ndo ha
uma diferenciacéo entre “artefato” ou “arte”, ou seja, entre coisas produzidas para
serem usadas e coisas produzidas apenas para serem contempladas ou admiradas.

Entre os Canela Ramkokamekrd, nunca me foi mostrado um objeto
simplesmente para que observasse sua beleza ou importancia simbdlica para aquele

povo. Suas coisas sao produzidas para serem usadas, e eles querem usar objetos
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bonitos, por isso a beleza e esmero em sua feitura. Mas ha determinados objetos que
nos chamam atengdo por seu tamanho ou imponéncia, ou por fazerem parte
importante da vida cerimonial dessa sociedade, como é o caso do Hok Yara, que é
uma espécie de cocar que desce pelas costas e todo o dorso; ele é usado pelo maior
guerreiro da aldeia, € uma espécie de condecoracdo que quem usa, exibe com grande
distingéo.

Recordo que durante pesquisa anterior com o acervo fotografico dos Canela,
havia uma foto de um indio que usava este cocar; essa foto foi motivo de varios risos
e diversas historias diferentes entre as mulheres Canela com quem conversei. Cerca
de quatro delas olhavam com firmeza os detalhes fisicos do homem, depois afirmaram
gue se tratava de seu falecido esposo; outras riam porque aquele homem estava nu
e parecia, para elas, um bom sujeito para namorar. S6 vi um exemplar dessa peca no
acervo do Centro de Pesquisa de Historia Natural e Arqueologia do Maranhao,
espantei-me em ver que aquele objeto ndo estava exposto e sim guardado numa sala
gue funciona também como uma espécie de reserva técnica da instituicdo, a espera
de suporte e tratamento adequados.

A classificacdo museoldgica utilizada nas colecfes etnograficas, que seguia a
tradicdo de Berta Ribeiro, diz que as pecas devem ser organizadas segundo suas
técnicas/material/uso. Assim, temos a separacédo entre trancados, ceramica, armaria,
instrumentos musicais nos armarios das instituicbes que os guardam etc. Talvez,
numa reserva técnica, tal organizacdo se faca necessaria devido aos cuidados de
conservagao e armazenamento que cada peca deve receber em razdo de seu
material, por exemplo, a madeira € um material biolégico diferente das plumarias,
sendo assim, cada tipo de material requer limpeza, higienizacdo, luz e suporte
diferentes para ser guardado e conservado. Mas, se aqui estamos falando da
producdo e uso das pecas na pratica da vida do povo Canela, iremos dispor esse
material segundo essa orientagcdo, que pode ocorrer para outras colecdes
etnograficas.

Dessa forma, podemos separar as pecas da colegcdo Canela como sonoras,
guerreira, embelezamento, distincdo, utilitarios domeésticos, utilitarios cerimoniais,
coisas de festa e rituais. Essas categorias se cruzam, pois 0S objetos ndo estdo
engessados nelas. Na verdade, as pecas circulam entre tais categorias, podendo ser
classificadas como pertencentes a mais de uma; o que configura sua alteracao séo os

contextos delimitados, os olhares lancados em cada peca e as distintas abordagens
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de estudo. Por exemplo, temos duas pecas sonoras que, na ficha museolégica
original, estdo na categoria de instrumentos musicais, mas elas também podem ser
vistas e abordadas como pecas cerimoniais e de distincéo, pois sdo usadas em rituais
e quem as usa, ao emitir sons atraves delas, exerce um papel social de destaque no
grupo, os cantadores, que conduzem a vida cerimonial Canela. Os exemplos
aumentam a medida que vamos conhecendo um pouco mais cada peca e suas

particularidades com e para os Canela.

3.2.1 Coisas Canela na colecao Carlos Estevao

Nesta parte da pesquisa, os principais colaboradores foram: Cornélio Piapike
Canela, lideranca e professor indigena que ja trabalhara como pesquisador para
William Crocker e ONGs; também o jovem professor indigena Ricardo Capereku
Canela, que tem interesse em pesquisar e aprofundar seus conhecimentos sobre a
cultura de seu povo; e, por fim, o senhor Francisquinho Tephot Canela, grande
historiador e pesquisador do seu povo, cantador e lideranca antiga, ja conhecido na
literatura Timbira e premiado pela Unesco por sua atuacdo em defesa de sua cultura.
Aqui pretendo apresentar cada peca etnogréafica a partir das histérias de uso e fabrico
delas; por vezes, algumas estdo relacionadas por serem utilizadas durante uma

mesma festa ou situacao, ou por expressarem contextos semelhantes.

Decidimos apresentar a Colecdo Canela, que faz parte da Colecdo Carlos
Estevdo de Oliveira, a partir de uma abordagem narrativa que da mais énfase a
confeccao e uso das pecas em meio aos aspectos socioculturais e ecoldgicos do povo
Canela Ramkokamekra, devido ao contetdo das informac8es compartilhadas pelos
colaboradores indigenas desta pesquisa. A ordem exposta que segue essa narrativa
também se deve a como eles me apresentaram as fotografias das pecas estudadas
ao final de nosso trabalho em conjunto. Ao conhecer um pouco mais essa colecao
etnografica, esperamos entender melhor ndo apenas a producdo da cultura material

timbira, mas seu modo de vida, praticas e relacdes culturais.

Esse material, um pedaco da cultura material do povo Canela Ramkokamekra,
foi coletado ao longo dos anos de 1928-1935 por Curt Nimuendaju. Trata-se do

primeiro grande etnografico dessa populagdo, cujos dados e descricdes
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correspondem ao nucleo central da importante monografia de Curt Nimuendaju, “The
Easterns Timbira” (1946).

Além dos materiais referentes ao povo Canela Ramkokamekra, Curt
Nimuendaju doou um grande namero de pecas e fotografias de diversas populacdes
indigenas a Carlos Estevao, compondo grande parte do seu acervo particular, como
podemos conferir na CECEO. Ambos mantiveram durante muitos anos uma grande
amizade e sintonia de propodsitos em relacdo aos problemas enfrentados pelas
populacées indigenas no Brasil, principalmente no periodo em que este era diretor do
Museu Goeldi, como é possivel verificar nas cartas que ambos trocaram
(HARTMANN, 2000).

Se pensarmos nas classificacbes e organizacdes dos sistemas de mundo
feitos pela antropologia, podemos olhar as pecas que foram levadas a aldeia
Escalvado através de imagem fotografica para o conhecimento dos Canela de sua
existéncia no museu, reconhecimento do material e desenvolvimento deste estudo.
Posso organiza-las em Coisas do Krin e Coisas para Amjkin, ou seja, as pecas usadas

para a vida doméstica da aldeia e aquelas da vida cerimonial.

Mas essa é uma classificacdo externa de pesquisadora, pois, entre os Canela
Ramkokamekra, ndo h4 uma separacdo estanque entre coisas sagradas e coisas
cotidianas. No momento do amjkim, uma peca € cerimonial, depois ela pode ser
utilitaria e ganhar novo uso. O que eles distinguem sédo o que chamo de objetos de
distincdo social, pois pessoas que ocupam lugares de destaque na vida cerimonial,

como a cantadora, 0 guerreiro etc., vao exibir adornos especiais.

As fotografias circularam entre varios Canela. Durante minhas estadias na
aldeia, conversava com eles sobre essas pecas. Por se tratar de um conjunto com
mais de 70 pecas, ndo era possivel abordar e conversar sobre todas elas; na maioria
das vezes, ao ver o bloco de imagens das pecas, cada pessoa se deteve com aquelas
que lhes chamavam atencé&o e, em seguida, mostravam e conversavam entre si,

depois de alguns minutos, falavam comigo em portugués sobre algumas delas.

Os Ramkokamekra gostam muito de novidades, querem sempre saber das
coisas novas e nao gostam de falar sobre um mesmo assunto. Sendo assim, eles
aproveitavam os momentos em que estdvamos juntos para perguntar e saber mais

sobre mim e sobre o mundo dos brancos e da lingua portuguesa, o que significava tal
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palavra ou o que eu pensava sobre alguns politicos. As informag¢des que aqui escrevo
sobre as pecas sao notas e resumos dessas conversas e encontros, 0s quais foram

adquiridos aos poucos e por pedaco.

Observemos que o nome que cada peca leva na lingua timbira descreve seu
material, a parte do corpo, para que ela € usada ou o que faz. Infelizmente, ndo pude
aprender a lingua timbira, s6 algumas expressfes, a nomenclatura parental e palavras
mais usuais; so foi possivel colocar o nome e a grafia das pecas aqui apresentadas

gracas a colaboracgéo de Fransciquinho Tephot e Ricardo Capereku.

Logo apds o nome de cada peca, acima da fotografia, colocamos como nota
de rodapé as informacdes da ficha museoldgica feita por Ivelise Rodrigues e Ligia
Estevéo, informagBes que se encontram armazenadas em arquivo na reserva técnica
do MEPE, pois aqui pretendemos dar énfase a descricdo e informacdo das pecas

fornecida pelos colaboradores Canela.

O uso da fotografia para mostrar aos Canela suas pecas que estavam no
museu foi o0 melhor meio possivel durante o decorrer da pesquisa, o que favoreceu
que os Canela tomassem conhecimento de suas coisas, rememorassem e gerassem
discussdes e desejos de conhecer mais a fundo sua prépria cultura e historia. Por
outro lado, o acesso a esse material através da imagem fotogréafica também limita o
conhecimento sobre as pecas. A textura e o conhecimento real no sentido corporal,
como o toque e o cheiro do material, o tamanho e peso das pecas, sdo fundamentais
para o reconhecimento, caracterizacdo e nomeacdo de cada item, o que reforca a
necessidade do contato direto entre o povo indigena e seus acervos que estdo nos

museus afora.
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Imagem 5 — AMPO CJEN XA%’

Fonte: Acervo da Colecgéo Etnografica Carlos Estevao de
Oliveira - MEPE

E uma bolsinha usada pelos homens para guardar suas coisas, € uma espécie
de mocd, onde se coloca fumo e outras coisas pessoais. Os velhos dizem que antes
se andava com pedacos de pedra, algodao e fruta de jatoba, hoje se tem isqueiros,

que sao guardados no ampo cjén xa para poderem fumar seu tabaco

Imagem 6 — Papture®®

Fonte: Acervo da Colecéo Etnografica Carlos Estevédo
de Oliveira - MEPE

5757 N13 — NN43 / TRANCADO. Ampo = qualquer coisa / ¢jén xd = que guarda ela mesmo. Cesto bolsiforme de
palha, medindo 13 cm de altura e 16 cm de largura, com trangado em sarja. Alga de fios de buriti. Palha e fios
de buriti (Mauritia flexuosa L.f.)

58 N12 — NN42 — TRANCADO. Cesto bolsiforme de palha, medindo 11 cm de comprimento e 10 cm de
largura, com trancado em sarja. Al¢a de fios de buriti. Palha e fios de buriti (Mauritia flexuosa L.f.)
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Papture e uma pequena bolsa usada para guardar coisas pequenas, cOmo
farinhas, amendoim ou sementes de fava, de milho, de arroz. Quando um homem esta
passando por um periodo de resguardo devido ao nascimento de um filho, o seu pai
prepara um papture com farinha seca, para que assim se alimente durante o periodo
de resguardo. No caso deste papture na colecdo CECEO, temos junto o Kruware
(flechinha) ou Pore (flechinha cortado). Pore sao essas pequenas varetas de madeira
cortadas, que sdo usadas no inicio da perfuracédo da orelha, onde se pde remédios
depois colocam um pore até a incisdo cicatrizar e ir aumentando aos poucos o
alargamento auricular até ter tamanho suficiente para a introducéo de um Kuj (brinco).
O pore é guardado em um papture e levado para o mato, onde procuram um tronco
oco de sucupira, gue € uma madeira muito forte, e fica guardado dentro desse tronco
junto com a medicina usada para o processo de cicatrizacdo da orelha. Eles ndo séao
guardados dentro de casa, mas ficam guardados no mato, pois o0 pé de sucupira da

assisténcia para kuj (brinco auricular) para nédo infeccionar a orelha do jovem.

Imagem 7 — Papture®®

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica
Carlos Estevéo de Oliveira - MEPE

Nos trés exemplos acima expostos, podemos ver que temos trés diferentes

modelos de patore ou ampd cjén xa, com tamanhos, formatos e trancados diferentes.

59 N12 — NN42 — TRANGCADO. Ampo cjén xa ou seja, aquilo que guarda qualquer coisa. Sendo um
pouco maior que a anterior, também é usado para guardar e transportar coisas pessoais. Cesto
bolsiforme de palha, medindo 11 cm de comprimento e 10 cm de largura, com trangcado em sarja. Alca
de fios de buriti. Palha e fios de buriti (Mauritia flexuosa L.f.)
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Imagem 8 — Awarho te ampo cjén xa

Fonte: Acervo da Colecéo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira — MEPE

E uma peca utilitaria feita para o transporte rapido de algum material, como,
por exemplo, quando estdo numa cagada, rapidamente se recolhem algumas palhas

e as trancas na feitura de um ampo cjén xa e assim podem levar carne para sua casa.

Imagem 9 — Cuhkdn®®

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica
Carlos Estevao de Oliveira - MEPE

Cuhkdn (cabaga), Horkaka te harxé (amarragdo, tiras que atravessam).
Normalmente é pendurado no pescoco, pode ser usado para apanhar agua ou para
armazenar semente. Também usado no final do ritual do Kétuwajé, quando as

mulheres banham a cabeca dos meninos em formacéao.

60 N14 — NN82 / DIVERSO. Cabaca para agua, medindo 27 cm de altura, com suporte e alca de fios de tucum.
Cabaca (Crescentia cujete L.) e fios de tucum (Astrocaryum sp.)



103

Imagem 10 — Hacjén xa®*

Fonte: Acervo da Colecéo Etnografica Carlos Estevao de
Oliveira - MEPE

Imagem 11 — Pi te hakor xa®

o o

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica

Carlos Estevao de Oliveira — MEPE

Também chamado de Tétéc re. Os cantadores o0 usam para beber agua no
brejo, para cuidar da garganta e para ganhar a voz. Usado para tomar mel, beber
agua quando estdo no mato e encontram agua no oco de madeira quando estdo em
cacada e a cabeceira do brejo esta muito distante. E também usado na festa do

Wyty para chamar as rainhas; como um apito, seria um instrumento de sopro.

61 N27 — NN83 / Hacjén xa = para pegar dgua, para guardar as coisas ou sementes. DIVERSO. Vaso de cabaca,
com tampa, medindo 10 cm de altura. Alga de fios de tucum. Cabacga (Crescentia cujete L.) e fios de tucum
(Astrocaryum sp.)

62 N23 — NN77 / MADEIRA. Canudo de madeira, medindo 30,5 cm de comprimento, para tomar mel.
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Imagem 12 — Cukdncra®3

Fonte: Acervo da Cole¢éo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira — MEPE

Cukoncra (cabaca seca), usada para guardar penas, sementes.

63 N28 — NN84 / DIVERSO. Depdsito de cabaca, medindo 6 cm de altura, contendo plumas de gavido. Cabaga
(Crescentia cujete L.) e plumas de gavido.
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Imagem 13 — Cunhtdj Ka®%

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevéo de Oliveira - MEPE

Cuia para pegar agua, a cordinha recebe o nome de hiihkd. A peca inteira é

chamada de cabaca, e aquela partida ao meio se transforma em uma cuia.

Imagem 14 — Kry®%®

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Utensilio para pegar peixe feito com fibras de tucum.

64 N24 — NN85 / DIVERSO. Cuia, medindo 7 cm de altura e 17 cm de didmetro de boca. Cabaga (Crescentia
cujete L.f.) e fios de tucum (Astrocaryum sp.)

85 NO5. Tarrafa de peixe, fibra de tucum.
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Imagem 15 — K&ncurdt re part®

Fonte: Acervo da Cole¢éo Etnogréfica Carlos
Estevao de Oliveira — MEPE

Tora de madeira com casca, usada como ralador.

Imagem 16 — Cuhy ton xa raré’

Fonte: Acervo da Colecéo
Etnografica Carlos Estevao
de Oliveira — MEPE

Paus usados para produzir fogo pela técnica de friccao.

% N15-NN79 / DIVERSO. Ralo feito com casca de madeira, medindo 30 cm de comprimento.

57 N16 e 16a - NN81/ DIVERSO. Paus para produzir fogo, medindo, o mais fino 52 cm e o outro 30 cm de
comprimento.



107

Imagem 17 — Crat re®8

Fonte: Acervo da Colecgéo
Etnogréfica Carlos Estevao de
Oliveira — MEPE

Cuia de cabaca, usada no preparo de medicina.

Imagem 18 Wa caxun xa®°

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica
Carlos Estevao de Oliveira — MEPE

Para limpar os dentes, tipo um palito. A ficha museolégica da peca fala que
seria para sangrar a gengiva, mas os indios Canela com guem conversei e
participaram da pesquisa disseram nao se lembrar de nenhum processo para sangrar

a gengiva

8 N26-NN87 / DIVERSO. Cuia de cabaga, medindo 4,5 cm de altura e 10 cm de didmetro de boca, com
desenhos zoomorfos pirogravados. Cabaga (Crescentia cujete L.f.)

8 N56-NN78 / DIVERSO. Escarrificador de madeira, com o dente preso na extremidade com breu, medindo 29
cm para sangrar a gengiva. Dente de cascavel, madeira e breu
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Imagem 19 — Crat’®

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos Estevao de Oliveira - MEPE

Crat ne ihhdc = cesto desenhado. E uma espécie de vasilha, de cesta,
utilizada para armazenar alimentos, como farinha, batata, alguma fruta, raizes, cruas
ou cozidas, para ir pegando e comendo ao longo do dia. Ihhdc = coisa desenhada. No
uso comum, também podem chama-la de Hortihyr = coisa feita com palha
tecida/trancada. Trata-se da base com palha e fita de embira, mesma base onde se

pode fazer outras coisas, como pacara, moco.

70 N7-NN48 — TRANCADO. Cesto tigeliforme, de fios de fibra buriti, medindo 25 cm de didmetro de boca e 10,5
cm de altura, com trangado em espiral, iniciado pelo fundo, com faixas verticais em preto. Fios de buriti
(Mauritia flexuosa L.f.)
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Imagem 20 — Kétare/kopo™t

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos Estevao de Oliveira — MEPE

Bastdo cerimonial que um adulto idoso masculino leva ao pétio durante as
festividades do ciclo de iniciacdo masculina. Talhado em madeira escura e amarrado
na parte superior com fios de algodéo.

Imagem 21 — Kétare/kopd’?

Fonte: Acervo da Colecado Etnografica Carlos Estevao de Oliveira — MEPE

Assim como a peca anterior, trata-se de um bastdo cerimonial masculino.
Talvez devido ao seu formato que lembra uma espada, essa peca esta classificada
como se tratando de uma Armaria, mas, na realidade, trata-se de um componente

cerimonial e de distingdo na sociedade Canela, pois apenas € usado por homens

71 N102 - NN14 — ARMARIA. Borduna em madeira, medindo 1,35 m. Seccdo retangular. Extremidade basal
apontada. Empunhadura talhada na prépria madeira, com enrolamento de fios de algod3do, arrematado com
dois pingentes do mesmo material.

72N101 — NN13 / ARMARIA. Borduna em madeira, medindo 1,55 m. Secc3o losangular. Extremidade basal
apontada. Empunhadura talhada na prépria madeira, com trancado em talas de buriti em duas cores,
arrematado com dois pingentes de sementes, unha de veado e franjas de fios de algoddo. Madeira escura, fios
de algodao, sementes, tala de buriti (Mauritia Flexuosa L.F.) e unha de veado
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adultos, com familia formada e que cumprem o papel de formadores dos meninos
novos que passam pelos ritos de iniciagao.

Imagem 22 — Cacot / Kruware’3

Fonte: Acervo da Colec¢&o Etnografica
Carlos Estevéao de Oliveira - MEPE
Essa peca pode ser usada em duas ocasifes distintas. Primeiro, como uma
lanca, durante uma cagada de passarinhos, coloca-se veneno em suas pontas mais
arredondadas, como também durante festas de colheitas, como a festa da Batata ou
Hotwua, como bastdo de corrida ou lanca jogada em direcdo a outro membro
masculino do grupo adversario, onde nesta ocasido nédo se coloca veneno na Cacot

ou Kruware.

73 N86,87 — NN3,2 / ARMARIA. Flecha para passaro, medindo 1,28 m. Haste de taquari, medindo 1,26m. Ponta
rombuda, feita na prépria haste, medindo 2 cm. Vestigios de emplumacao.

Flecha de caca e guerra, medindo 1,61 m. Haste de taquari. Ponta em espeque feita na prdpria haste. Vestigios
de emplumacao. Taquari ( Guadua angustifolia Kunth)

sub
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Imagem 23 — Cacot / Kruware’™

1

Fonte: Acervo da Colecdo Etnogréfica
Carlos Estevéao de Oliveira — MEPE
Sao exemplos diferentes de Cacot/Kruware, com o comprimento e pontas um

pouco maiores que as duas pecas anteriores. Cacot trata-se da ponta e Kruware é o

nome para a coisa feita para matar passarinho.

74 N88,93- NN01,04 / ARMARIA. Flecha para passaro, medindo 1,34 m. Haste de taquari, medindo 1,32 m.
Ponta rombuda de palha de milho, medindo 2 cm e reforgada com fios de tucum. Taquari ( Guadua angustifolia
Kunth), palha de milho e fios de tucum (Astrocaryum sp.)

Flecha para pdssaro, medindo 1,44 m. Haste de taquari, medindo 1,41 m. Ponta rombuda feita de tiras de
envira, medindo 3cm. Vestigios de emplumacgao. Taquari ( Guadua angustifolia Kunth) e envira (xilopia spp.
(Anonacea)).
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Imagem 24 — PUREJAKRO®

4

Fonte: Acervo da Cole¢éo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Usado pelos meninos durante os rituais de formacao.

75 N83 e 83a-NN89 / DIVERSO. Bastdo cerimonial (par) de madeira, medindo 1,21 m com enrolamento de fios
de tucum e pingentes de migangas e tufos de fios de algodado e tucum. Madeira clara, migangas azuis, fios de
algodao e tucum (Astrocaryum sp.)
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Imagem 25 — Patwy cakor xa’®

Fonte: Acervo da Colegdo Etnografica
Carlos Estevao de Oliveira - MEPE

Este instrumento sonoro de sopro € muito apreciado entre os Canela, usado
durante as atividades cerimoniais e cantorias dos rituais para animar a festa e a danca
no patio. Essa buzina de cabaca é composta por trés coisas que juntas a compdem,
sendo elas o Pohhé (cabo) de taboca/bambu com trancado decorativo de palha, o
Caxat (algodéo) amarrado no meio do instrumento e Penhé (cabaca) revestido com

cera de abelha.

76 N19-NN54 / INTRUMENTO MUSICAL. Buzina de cabaga, medindo 69 cm de comprimento, com o cabo de
taboca, revestido com tala de buriti de duas cores, trangada, enrolamento e pingentes de fios de algodao.
[Taboca (Guadua superba Hub.), Cabaga (Crescentia cujete L.f.), tala de buriti (Mauritia flexuosa L.f.) e fios de
algodao
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Imagem 26 — Cuhtdj’’

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevéo de Oliveira - MEPE

O maraca € um instrumento sonoro presente em varias populacdes indigenas.
Para chamar para as reunides no patio, para algum evento de um ritual, para as
festividades, entre outras coisas, um homem adulto anda pela rua radial da aldeia
cantando com seu maraca e chamando os demais para se reunirem. Além de animar
0os Amjkin, o maracé é um instrumento invocativo, de comunica¢do com 0s seres da
natureza e com os demais parentes da aldeia. lhte é a parte em que se segura a peca,
no caso, o cabo; dentro da cabaca normalmente colocam-se sementes, e Hac-cre

hakrd € o corddo de algodado que, além de decorar o instrumento, € usado para

pendura-lo no teto ou parede da casa de cada cantador da aldeia.

77 N21-NN56/ INSTRUMENTO MUSICAL. Maraca de cabaca, medindo 40 cm, com a vareta de madeira e
pingentes de fios de algoddo. Cabaca (Crescentia cujete L.f.), madeira escura e fios de algodao.
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Imagem 27 — Ihpaxé increr te kjé"® ou Caxat

Fonte: Acervo da Colecéo Etnografica Carlos Estevao de
Oliveira - MEPE

Ihpaxé séo as coisas usadas no braco, no caso podemos entender lhpaxé
increr te kjé = pulseira de cantador. Caxat é algoddo, e alguns Canela podem
identificar essa peca por esse nome também. S6 cantador masculino e cantadora
feminino que possui, ndo podendo ser usada por qualquer pessoa. Durante os amjkin,
a rainha da festa leva até o patio essa peca, depois da cantoria coletiva, comeca uma
cantoria individual em que os mais velhos elegem uma cantadora campeda para aquele
momento e a ganhadora usa esse caxat durante a cantoria depois. A cada amjkin &
escolhida uma cantadora nova que passa a usar essa pe¢a como uma espécie de

troféu/prémio que a distingue das demais.

78 N68-NN93 / TECELAGEM. Jarreteira (par) tecida em fios de algoddo, medindo 16 cm de comprimento, com
tufos do mesmo material.
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Imagem 28 — Hahi"®

Fonte: Acervo da Colecéo Etnografica Carlos Estevao
de Oliveira - MEPE

Hahr (cinto), usado so por cantadora mulher. A cantadora jovem que o ganhar
terd que estar presente em todas as cantorias. Depois, tera de buscar o conhecimento
com os mais velhos e aprender os cantos para qualguer cantoria. Assim como a peca

anterior, o ihpaxé increr te kjé, trata-se de um adorno que exprime uma condecoracao.

Imagem 29 — HAarap

Fonte: Acervo da Colecéo Etnografica Carlos Estevao de
Oliveira - MEPE

Honti te harahpé ihhdc
Honti = palha tecida, te harahpé = para por no peito, Ihhdc = é aquilo que foi ou
que esta desenhado. Honti te harahpé = Palha que foi trangada para colocar no peito.

Trata-se um cinto transversal utilizado pelos homens durante os amijkin.

79 N77-NN91 — TECELAGEM. Faixa peitoral, cerimonial, tecida em fios de algod3o, medindo 51 cm de
comprimento, com pingentes laterais de migangas e tufos de fios algodao.
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Imagem 30 — Harahpé®®

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevéo de Oliveira - MEPE

Outro modelo de faixa peitoral com grafismo.

Imagem 31 — Patjroh ho8!

Fonte: Acervo da Colecéo Etnografica Carlos Estevao de
Oliveira - MEPE

Ou Hiwahk'yj, € um adorno usado pelos jovens durante o Wute, pendura-se

NO PesCoco

80 N64-NN22 / TRANCADO. Faixa peitoral de palha, com trangado em sarja, arrematado por dois tufos do
mesmo material, medindo 40 cm de comprimento, com desenhos geométricos em preto. Palha de buriti
(Mauritia flexuosa L.f.)

81 N47 — NN17 / TRANCADO. Enfeite occipital de palha, em forma de leque. Alga de fios de buriti. Palha de
babagu (Orbignya speciosa (Mart.) Barb. Rodr.) e fios de buriti (Mauritia flexuosa L.f.)
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Imagem 32 — Ikrdh Ka Horti Te®?

Fonte: Acervo da Colegéo Etnografica Carlos
Estevéao de Oliveira - MEPE

Adorno de cabeca (Ikrdh) amarrado na testa.

Imagem 33 — Harakat x&83

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevéo de Oliveira - MEPE

Adorno cerimonial. Quando usado no bragco dos homens, podemos chamé-lo de harakat xé.
Quando as mulheres o usam, colocando-o em seus punhos, chamamos1 de ihpaxé.

82 N70 -NN21 / TRANCADO. Testeira de palha, com trancado em sarja, arrematado com duas hastes em franjas,
medindo 21 cm de didmetro. Palha de buriti (Mauritia flexuosa L.f.)

8 N66 e 66a — NN19 / TRANCADO. Pulseira (par) de palha, com desenhos geométricos em preto, medindo 13
cm. Palha de Inaja (Maximiliana maripa (correa de serra) Drude)
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Imagem 34 — Harakat xé xa®*

Fonte: Acervo da Colecéo Etnografica Carlos Estevao de
Oliveira - MEPE

Adorno masculino utilizado por qualquer homem e em qualquer amjkin, durante o dia claro,
principalmente nas dangas e cantorias no patio durante as festividades.

84 N65 e 65a — NN18 / TRANCADO. Pulseira (par) de palha, com trangado em sarja, arrematado com duas
hastes em franjas, medindo 27 cm de comprimento. Palha de buriti (Mauritia flexuosa L.f.)
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Imagem 35 — Monre-xé®

Fonte: Acervo da Colec¢éo Etnografica
Carlos Estevao de Oliveira - MEPE

Monre-xé é o nome dado para enfeite, coisa para embelezar. Podemos diferenciar os
diversos adornos feitos pelos Canela a partir da parte do corpo na qual ele é posto ou
usado. Dessa forma, temos Imputxé (colar ou coisa feita para pér no pescogo), Impatxé
(pulseira, coisa feita para por no brago) e Imtetxé (coisa feita para usar no pé).

Imagem 36 —Hokrexé xa®®, Imput xé

Fonte: Acervo da Colecado Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

85 N76 — NN92 / TECELAGEM. Cinto de fios de tucum, medindo 37 cm de comprimento. Fios de tucum
(Astrocaryum sp.)

86 N108,109,110
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Imagem 37 — Cuhton kr'yt re®’

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica
Carlos Estevao de Oliveira - MEPE

Apito usado por jovem corredor de tora.

Imagem 38 — Cuhkdnre8

Fonte: Acervo da Colec¢éo Etnografica Carlos
Estevéao de Oliveira - MEPE

Ronti krd = caroco de tucuma, Parcuxé = cordéo feito de fibra de buriti, posta

para pendurar o objeto no pescoco.

87N112
8 N31 — NN72 — TRANCADO. Brinquedo - Pido de caroco, com quatro perfuracdes, medindo 3,5 cm e fios de
tucum. Carogo de tucuma (Astrocaryum tucuma Mart.) e fios de tucum (Astrocaryum sp.)
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Imagem 39 — Kranx'yjre8?

1
I |
|
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Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Essa peca gerou algumas duvidas sobre a sua origem. Disseram que ela pode
ter sido copia de outro povo porgue naquela época teve muita guerra e, quando
ganhava, o guerreiro pegava as coisas daquele que perdeu.

Imagem 40 — Parare®

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica
Carlos Estevéo de Oliveira - MEPE

Pequena tora de madeira usada no final da festa da prisdo. Segundo Sr.
Francisquinho TepHot, “quando bota na prisdo, 0 menino vai para prisao, o pai, tio,

eles cortam esse, secretamente ninguém vé, ninguém sabe, vai no mato e corta iSso

89 N106,107

90 N79 e 79a—NN80 / DIVERSO. Toras (par) cerimoniais de madeira, medindo cada uma 17,5 cm de comprimento.
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e coloca |4 escondido onde ninguém Vvé. Ali ele fica aguardando até a terminacéo da
festa, que é quando este parare sai, dai os grupos vai disputando, ai vai e acompanha
0 rumo, ai menina, pode ser ou quatro, vai na frente correndo...para eles vai para onde
essas meninas, entdo aonde que marcou de parar, la para e tira tudo o que ta coberta
e fica pelada, para o grupo que vem vé e para, o grupo entdo nédo pode passar. O
cantador entdo comeca a cantar, quando ele termina o cantador pega 0 parare com
as duas maos e vai passando no meu, quando ele vai voltando, os que foram
escolhidos, avancam e puxa da mao do cantador e comeca carreira, animador apita e
leva, leva e pde & no meio do patio. A menina entdo vem, pega pelo braco e vai
levando no ombro, leva, leva, ndo deixa tocar no ché@o e vai até o centro do patio. Ai
quando ta para soltar os presos, esse parare vai na frente”. Trata-se uma corrida

simbdlica das almas dos defuntos no inicio do ritual do Ketuwayé.

Imagem 41 — Awarhd to hapac tu xa®

Fonte: Acervo da Colec¢éo Etnografica Carlos
Estevéao de Oliveira - MEPE

Awar = palmeira inaja, H6 = palha, to hapac tu xa = para brincar. Séao
brinquedos de palhas, apitos de sopro, como também cachimbos em que os velhos

fumam seu tabaco.

91 N39-NN37, N38-NN39, N37-NN38 - TRANCADO. Brinquedo de palha, medindo 3 cm de comprimento.
Brinquedo de palha, medindo 2 x 2 cm. Brinquedo de palha, medindo 8 cm de comprimento. Palha de Inaja
(Maximiliana maripa )
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Imagem 42 — P&hhyhpr'y ou Japir xa%

Fonte: Acervo da Colecgéo Etnografica Carlos
Estevéao de Oliveira - MEPE

Uma peteca feita de palha verde de milho, por dentro também é palha verde
usada em jogos e brincadeiras.
Imagem 43 — Xép jarahi®®

Fonte: Acervo da Colec¢éo Etnografica Carlos
Estevéao de Oliveira - MEPE

Os mais antigos também chamam de Xép broj re ou Hakrun xa = brincadeira,

coisa de brincar.

92 N35 — NN30 / TRANCADO. Brinquedo - Peteca de palha, medindo 6 cm de didmetro.

9N 41 e N42 — NN 31 e 32 / TRANCADO. Brinquedo - Cruz de fios de buriti presa a vareta (quebrada).
Brinquedos - Cruz de fios de buriti, presa a vareta, medindo 11 cm. Fios de buriti (Mauritia flexuosa L.f.) e
vareta
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Imagem 44 — Awarhd te hakrun XA%

Fonte: Acervo da Colec¢éo Etnogréfica Carlos
Estevéo de Oliveira - MEPE

Awar é a palmeira inaja, hd sendo palha e hakrun xa coisa de brincar, temos
aqui brinquedo de palha de inaja. Tinha muita curiosidade nessa peca, pois hado
conhecia para saber identificar como e em qual ocasido ela era usada, até quando me
contaram que se tratava de um brinquedo para distrair as crian¢gas enquanto os pais
estédo fazendo algum trancado ou para elas aprenderem a lidar com a palha.

Imagem 45 — Mehkra®

Fonte: Acervo da Colecédo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

94 N40 - NN41 /TRANCADO. Brinquedo de palha, medindo 4,5 x 4,5 cm. Palha de Inaja (Maximiliana maripa
(correa de serra)

% N34 — NN75 — DIVERSO. Brinquedo - Boneca de talo de buriti, medindo 9,5 cm de comprimento. O breu
formando os seios (um descolou) e enrolamento de fios de tucum. Talo de buriti (Mauritia flexuosa L.f.), breu e
fios de tucum (Astrocaryum sp.)
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E um brinquedo feito por meninas que ja aprenderam com suas maes, ja
tomaram aula com as tias e, assim, elas mesmas preparam e fazem esses brinquedos
com fio de tucum e torinha. Rinxé te ihpré é a faixa da cintura, assim com as saias de
tecido amarrado ao corpo que as mulheres Canela usam. Ihka trata-se do peito da
boneca no qual também temos o breu (resina extraida do tronco/casca de algumas

arvores), dando forma aos seios femininos.

Imagem 46 — Mecupr’yre®

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

S&do as proprias criancas que fazem esse brinquedo. Mecupr'yre (boneco,

brinquedo), Cahajre (feminino) e Humre (masculino).

% N32 e 32a — NN73 /DIVERSO Brinquedo - Bonecos (casal) de talo de buriti. A mulher com 20 cm de
comprimento, representada com os seios feitos de breu e uma tira de palha embaixo dos mesmos. O homem
com enrolado de fios de buriti, medindo de 20,5 cm. Ambos com pintura em preto. Talo de buriti (Mauritia
flexuosa L.f.) e breu



127

Imagem 47 — Cakran cra®’

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Esses sem pintura ou detalhes de género sdo brinquedos de criancas que
ainda nao botaram para formatura, ou seja, que ainda sdo pequenas. Sem pintura,
sem pau de leite, ele ainda € nada, ndo entrou em formacdo, nao tem direito a se

enfeitar.

97 N33 e 33a-NN74 / DIVERSO. Brinquedo - Bonecos (casal) de talo de buriti, sem representagao feminina ou
masculina. Um medindo 11 cm e o outro 11,5 cm de comprimento. Talo de buriti (Mauritia flexuosa L.f.)
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Imagem 48 — Kwyr jatén xa krare®

s

Fonte: Acervo da Colegéo Etnografica Carlos
Estevéao de Oliveira - MEPE

Coisa para enxugar massa de mandioca, krare porque € pequeno. Brinquedo.

Imagem 49 — Cuhkdnre te cuhtdj re®®

Fonte: Acervo da Colecédo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Brinquedo de cabacinha

98 N43-NN33 / DIVERSO. Brinquedo - Tipiti de tala, com trangado em sarja, medindo 38 cm. Tala de buriti
(Mauritia flexuosa L.f.)

99 N29-NN70 / DIVERSO. Brinquedo - Maracé de cabaca, medindo 21 cm de comprimento, com cabo de
madeira. Cabaca (Crescentia cujete L.) e vareta
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Imagem 50 — Hapac tu xa1%

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Hapac tu xa = brinquedo, pi = madeira, caxat xé = algodao que se transformou

em cordao.

100 \78 — NN76 / DIVERSO. Brinquedo do cdo, de madeira espatulada, medindo 11 cm de comprimento, com
um corddo de fios de algodao.
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Imagem 51 — Krahkat0!

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Alguns disseram que se trata de um brinquedo e outros, que é Awarho te
hapac tu xa, ou seja, uma espécie de embalagem de presente. A presenca de material
advindo das palmeiras no cerrado € constante na aldeia ndo apenas nos utensilios e
adornos, como também na parede e telhado das malocas e nas esteiras de dormir.
Muitas vezes, um adulto pode manusear algumas folhas e trangar uma peca qualquer
para divertir as criangas, ou estas vao treinando e aprendendo as técnicas de trancado

fazendo pequenas coisas, como brinquedos.

101101 N36 — NN40 / TRANCADO. Brinquedo de palha, medindo 10,5 cm.Palha de Inaja (Maximiliana maripa
(correa de serra)
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Imagem 52 — Cohkrit re h610?

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica
Carlos Estevao de Oliveira - MEPE

Crohktrit = as coisas d’agua, H6 = palha, Hi par = o cifre de madeiro, Into héc

= desenho dos olhos, no caso, essa mascara € o Tocaweure, To cajwéwre = a saia.

Aqui temos uma miniatura ou brinquedo de uma mascara vestimenta Kohkrit,
um dos amjkin e grupo de festa celebrado entre os Canela. A mascara em tamanho
original mede o tamanho da pessoa que ira vesti-la durante o amjkin e € confeccionada

pelo préprio individuo©3.

102 N45-NN35 / TRANCADO. Brinquedo - Miniatura de mascara-vestimenta "capote", de palha, com trangado
em sarja, terminando em franjas e duas varetas laterais, medindo 19 cm de altura e 13 cm de largura. Palha de
buriti (Mauritia flexuosa L.f.)

103 A Colecao Carlos Estevdo tem um exemplar original dessa méscara, que foi exposta na ocasido da exposicdo
em 2009 e foi estudada com mais detalhes por Barros (2013) e Paes (2004).
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Imagem 53 — Ahkrare jo krexé xat0*

Fonte: Acervo da Colecg&o Etnografica Carlos
Estevéo de Oliveira - MEPE

Colar para criancas, pois tem ossinho como pingente, para bebé recém-
nascido. Colares com osso de animal, como um 0sso da coluna de uma sucuri, Sao

postos em bebés para que eles cresgcam resistentes assim como o animal.

Imagem 54 — Hokre x&10®

Fonte: Acervo da Colec¢éo Etnografica Carlos
Estevéao de Oliveira - MEPE

Imput xé= fazer no seu pescoc¢o, amarrado no pescoc¢o. Hokre xé= colar.

104 N71 — NN57 / DIVERSO. Colar de sementes, medindo 26 cm de comprimento, tendo no centro micangas e
pingentes de 0sso. Sementes de cabaga (Crescentia cujete L.), 0sso e migangas azuis.

105 N 72-NN58 / DIVERSO. Colar de sementes e fios de buriti, medindo 78 cm de comprimento. Sementes
"Lagrima-de-Nossa Senhora" (Gramineae) e fios de buriti (Mauritia flexuosa L.f.)
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Imagem 55 — Hokre x&1%, imput xé

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Colar de osso de animais, de sucuri, para passar a resisténcia do bicho para
a pessoa. Sao os pais que fazem e dao para os filhos durante a formacao da crianca
ou quando ela cumpre os resguardos exigidos em algumas ocasifes e rituais.
Imagem 56 — MécapOt paxél?’

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevéo de Oliveira - MEPE

Mécapot = gordinho, paxé= braco. Adorno masculino feito para quando uma
crianga usar quando nascer, ainda mamando. O bebé vai crescendo, crescendo, até
ficar gordinho, dai o irmao da mée que botou 0 nome na crianca faz isso para ele botar
no bracinho do bebé& menino.

106 N73-NN59 / DIVERSO. Colar de espinhos e fios de tucum, medindo 49 cm de comprimento. Espinhos de
cuandu e fios de tucum (Astrocaryum sp.)

197 N67 e 67a — NN60 / DIVERSO. Pulseira (par) de madeira, medindo 7 cm de didmetro e 3,5 cm de largura.
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Imagem 57 — Hapac caxwyr xal%

e —

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Para furar a orelha no inicio do processo de alargamento do globo auricular.

Imagem 58 — Me ipihoc xa ou Pupryjre ka'®®

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Apo6s passar pau de leite ou urucum sobre a pele, carimba-se o corpo com

essa peca usada na pintura corporal do resguardo da mulher com bebé recém-
nascido.

108 N59-NN64 / DIVERSO. Agulha de madeira, com o cabo retangular, medindo 29,8 cm de comprimento, para
furar orelha. Paxilba (Triartea exorrhiza Mart.)

109 N48- NN68 / DIVERSO. Carimbo feito da casca de fruta, em forma de meia-lua, medindo 9 cm de
comprimento e 2,5 cm de didmetro. Casca de fruta
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Imagem 59 A — kuj*t?

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Bodoque, brinco auricular de madeira, € uma das pecas que marcam a cultura
material dos Canela, os homens adultos exibiam seus brincos e eram reconhecidos
como Timbira.

Imagem 59 B — Kujt! Imagem 59 C — Kujt*?

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos Estevao de Oliveira - MEPE

Temos a natureza, as plantas e 0s animais como inspiragao para as pinturas
corporais''® dos Canela, que tém nelas um meio para se embelezar e identificar. As
pinturas também funcionam como um forte recurso para fortalecimento e protecao,

por exemplo, quando se faz a pintura de um morcego para se proteger ou curar dor

110 N60 e 60a/ DIVERSO. Batoque de madeira, medindo 8 cm de didmetro e 2,5 cm de espessura. Madeira
11 N62 e 62a — NN61 / DIVERSO. Batoque de madeira, medindo 6,5 cm de didmetro e 2,5 cm de espessura.
112 N63-NN62 / DIVERSO. Batoque de argila, medindo 9 cm de didmetro e 2,3 cm de espessura

113 Sobre a pintura corporal Canela Ramkokamekra, ver (ROLANDE, 2013).
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de estdmago. No dia ordinario usava-se Kuj de madeiras, e em dias festivos também

usavam esses brincos redondos de barro ou pedra.

Imagem 60 — X6n héc!*, Ipinhéc xa

Fonte: Acervo da Colegéo Etnografica Carlos
Estevéo de Oliveira - MEPE

Carimbo de madeira para pintura corporal com grafismo de morcego, feita no grupo
masculino em formacéo.

Imagem 61 — Rop jlhkrals, ipinhdc xa

Fonte: Acervo da Colecg&o Etnografica Carlos
Estevéao de Oliveira - MEPE

Carimbo feito com casca de coco de babacu para pintar mulher ou homem

idosos. Pintura da pegada da onca, outro grupo de festa.

114 N49-NN69 / DIVERSO. Na festa do peixe, se coloca esse desenho que é de urubu, um grupo de festa.
Carimbo de talo, com incisOes lineares e geométricas, medindo 18,5 cm de comprimento e 4,5 cm de largura.
Talo de buriti (Mauritia flexuosa L.f.)

115 N50-NN65 / DIVERSO. Carimbo feito da metade do coco, medindo 3 cm de comprimento e 3,5 cm
de didmetro, com cinco orificios, para pintura circular. Coco de babacu (Orbignya phalerata Mart.)
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Imagem 62 — X6n hoctt, ipinhdc xa

Fonte: Acervo da Colecgéo Etnografica Carlos
Estevéo de Oliveira - MEPE

Carimbo de madeira para pintura corporal com grafismo de morcego, feita no

grupo masculino em formagéo.

Imagem 63 — Me ipinhoc xatt’

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica
Carlos Estevao de Oliveira - MEPE

116 N49-NN69 / DIVERSO. Na festa do peixe, se coloca esse desenho que é de urubu, um grupo de
festa. Carimbo de talo, com incisdes lineares e geométricas, medindo 18,5 cm de comprimento e 4,5
cm de largura. Talo de buriti (Mauritia flexuosa L.f.)

117 N52-NN66 / DIVERSO. Carimbo cilindrico, medindo 4 cm, com entalhes irregulares e uma vareta central,
para pintura em listras. Tala de buriti (Mauritia flexuosa L.f.)
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Imagem 64 — Mé ipihoc xa'®

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica
Carlos Estevéo de Oliveira - MEPE

Imagem 65 — Hot hgtt® 120

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevéo de Oliveira - MEPE

Kam mé hdja kérxa = para as pessoas fumar/curar com ele. Curador, pajé,
fuma com essa peca. A dona da casa prepara fumo para o curador fumar enquanto
faz pajelancgas e curas nas pessoas da casa.

Peca usada pelos pajés durante o processo de cura, quando faz curativo tem
gue soltar muita fumaca de tabaco.

118 N51 — NN67 / DIVERSO. Carimbo espatulado e tridente, medindo 11,3 cm de comprimento, pintado de
preto, para pintura ponteada

119 N53 — NN46 (26 ou 102) / TRANCADO. Cachimbo de palha medindo 8 cm.Palha pati (Syagrus cocoides Mart.)

120 N55 — NN47 (27 ou 103) / TRANGADO. Cachimbo de palha medindo 5 cm. Palha pati (Syagrus cocoides
Mart.)
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Imagem 66 — Rorho, te hahkat?!

Fonte: Acervo da Colec¢do Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Imagem 67 — lhprexa / meh prexal??

Fonte: Acervo da Colecdo Etnografica Carlos
Estevao de Oliveira - MEPE

Testeira e cinto de palha, adornos mais comuns utilizados pelos homens nas
festividades canela e nas corridas de tora.

No acervo da Colegéo Carlos Estevao do MEPE também temos uma “colecao
de documentos” na qual se encontram notas, cartas, textos de pesquisa, entre outros.
Entre esses documentos h& duas listas feitas e assinadas por Curt Nimuendaju de
objetos dos Canela Ramkokamekra, uma datada de 1933, com 148 objetos, e a outra
com 92 objetos e datada de 1936. Em ambas as listas ndo é possivel saber qual o
destino desses objetos, mas na primeira o etnélogo alemao faz a listagem organizada
por algumas categorias, sendo elas: armas, utensilio de casa, instrumentos de

musicas, brinquedos, figuras de animais de cera, enfeites e utensilios de festa.

3.2.2 Trangados

O pouco interesse na transmissao de saberes para aprender a fazer os objetos

7z

de sua cultura material € bastante perceptivel no cotidiano da aldeia.

121 N69-NN20 / TRANCADO. Testeira de palha, com desenhos geométricos em preto, medindo 19,5cm de
diametro.

122 N75-NN24 / TRANCADO. Cinto trancado em palha, medindo 29 cm de didmetro. Palha de inaja (Maximiliana
maripa (correa de serra) Drude).
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Tradicionalmente, o trabalho de cestaria é realizado pelos dois géneros, e os homens
também fazem trabalhos com madeira. Hoje em dia, € possivel ver as meninas se
especializarem no “tecer’” ou “coser” da miganga, praticamente todas as tardes, e
desde crianca, elas observam as mulheres da familia e comecam a manusear e tentar
fazer seus colares, pulseiras e bichinhos com as contas de vidro. Por outro lado, nunca
pude perceber nenhum garoto se debrugcando no aprender e nem na prética de
trabalhos artesanais com madeira ou palha. Quando questionados, alguns homens
jovens dizem que sabem fazer, mas ndo muito bem, outros afirmam que nunca

aprenderam ou que esqueceram.

Os mais velhos sempre comentam de sua preocupacado desse pouco interesse dos
jovens, tanto por parte das meninas quanto dos meninos, em aprender os trabalhos
manuais do seu artesanato tradicional. A maior parte dos objetos tradicionais de palha
e madeira que me foram presenteados, vendidos, demonstrados ou oferecidos foram
levados até mim por homens adultos, apenas duas mulheres na aldeia também o

fizeram.

Ao olharmos a colecao timbira que estd no MEPE exposta nas paginas anteriores a
este capitulo, percebemos que a cultura material canela coletada na década de 1930
por Curt Nimuendaju é composta praticamente de coisas feitas com madeira, cabaca

e palha, com destaque para o Ultimo material.

Hoje, a producédo e uso de pecas feitas a partir das folhas, talas e fibras das
palmeiras do cerrado continua ativa, mas em menor propor¢cdo. Ao mesmo tempo, a
confeccdo de adornos e enfeites de micangas coloridas tomou conta do
embelezamento dos corpos nos amjkin, das tardes de conversas entre as mulheres
da familia, do material a ser oferecido como troca, presente ou venda, do desejo e da

criatividade artistica dos Canela Ramkokamekra.

A habilidade em tecer jA € comum aos Canelas Ramkokamekra desde a
confeccao dos varios tipos de pecas que fazem a partir dos trancados de palhas, como
ja salientava Curt Nimuendaju ao dizer: “A fibra usada é quase sempre a do buriti
sendo as esteiras feitas com muito esmero... E de notas que os Canelas s&o eximios

nos trancados de fibra fazendo diversas formas de tecidos”.

Os Canela Ramkokamekra se utilizam do trangado de palha ndo apenas para

confeccao de cestos, esteiras, abanos e outras coisas do utilitario domeéstico — como
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podemos notar com as pecas na primeira parte deste capitulo —, como também para
a festividade dos seres aquaticos Kokrit e adornar seus corpos para estarem bonitos
e enfeitados nos amjkin. Nimuendaju ressalta em suas notas que “quando os Canelas
estdo enfeitados ostentam ligas de palha e algoddo nos membros inferiores e
superiores, testeiras também de palha de babacu, cintos dos mesmos materiais tudo
pintado com muita arte, peitorais de tucum e de trangados de fibra de buriti e em certas

ocasides de algodao e colares de sementes de dentes de animais”.

As folhas das palmeiras, principalmente a de buriti, estdo muito presentes na
vida dessa populacédo indigena, seja nas esteiras, nos adornos, nos utensilios e até
mesmo nas cobertas e paredes de suas casas. Como dito anteriormente, as pecas
feitas com trancado de palha sdo chamadas pelos Canela Ramkokamekra de originais
ou “Canela de verdade”, em comparagao com a nova producao cultural material feita
a partir das micangas muito valorizadas hoje em dia, que é resultado das trocas,
conhecimento e copias decorrentes dos encontros com outros povos indigenas nas

ultimas décadas.

As fotos abaixo registram a venda de suas pecas pelos Canela
Ramkokamekra em dois momentos distintos. As trés primeiras fotos foram tiradas
durante o Il Forum Nacional de Museus Indigenas, realizado na Terra indigena
Kapinawé, com a participacdo de Vladimir Rodiporo Canela, que levou consigo duas
sacolas grandes com bolsa e cestas trancadas, assim como colares e pulseiras
tecidos em micanga para serem vendidos durante o evento. Ao comunicar sua viagem
e participacdo no evento para os demais membros da aldeia Escalvado, aqueles
parentes mais proximos entdo lhe entregam coisas para que ele a venda. Assim, ele
faz uma lista num caderno, decora com rapidez quem lhe entregou o qué e, quando

retorna a aldeia, entrega o dinheiro ou as pecas que ficaram.

Ja as trés fotos seguintes foram tiradas durante a Semana dos Povos
Indigenas do Maranh&o, em agosto de 2017, quando varios membros se revezam na
venda muatua. Algumas pessoas de uma familia foram ao evento, no qual participaram
de mesas de discusséao e fizeram uma apresentacao cultural, assim também puderam

vender suas pecas enquanto ele ocorria.
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Imagem 68 A,B, C - Fotos da venda de artesanato dos Canela Ramkokamekra no Il Férum
Nacional de Museus Indigenas, realizado na Terra indigena Kapinawa.

Fonte: Nilvania Barros, 2016.
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Imagem 69 A, B, C — Fotos da venda de artesanato canela no centro de S&o Luis, por
ocasido da Semana dos Povos Indigenas

Fonte: Nilvania Barros, 2017
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3.2.3 Miganga

As micangas na aldeia Escalvado sdo como ouro colorido, sendo o principal
produto de desejo e exibicao entre eles. Essas pedrinhas milddas sdo a matéria-prima
bésica para compor inimeros modelos de pulseiras, corddes e cintos que enfeitam os
corpos dos indios, principalmente nos amjkin da aldeia, nas apresentacfes e
participacdo em eventos publicos e politicos. Ha distintas micangas que sao usadas
na confeccédo de bijuterias e também no bordado de roupas para festas e celebracdes
religiosas, mas o que tratamos aqui € um tipo de micanga especifica, da marca
Jabolex, que os Canela Ramkokamekra chamam de “original”’. Outros povos Jé
também tém muito apreco por esse material e pelos adornos criados com ela, como é
0 caso dos Mebengokré/Kayapo, descrito por Demachi (2014).

Tive a oportunidade de vivenciar algumas situacfes interessantes para pensar
0 papel e a importancia que as micangas tém na vida dos Canela Ramkokamekra hoje
em dia. No ano de 2016, encontrei com minha familia adotiva canela na cidade de
Sé&o Luis/MA e combinamos numa manha ir ao centro comercial para comprarmos
alguns brinquedos para as criangas menores da casa e as migangas que levaria para
as mulheres da familia e para as pessoas que tinham me presenteado na ocasido da
visita anterior.

Eu j& havia andado por diversos armarinhos, mas minha inxé disse que néo
adiantava porque no que ela conhecia era que tinha da “original”. Quem vé pela
primeira vez ou ndo presta atencédo pode achar absurda a diferenca de valor de uma
micanga de marca chinesa ou popular com Estrela, cujo quilo custava em média
R$70,00, em comparacdo com as originais/checas de marca Jabolex, cujo quilo
custava R$200,00. O fato € que esta Ultima é mais valorizada e estimada por eles,
devido ao fato de sua qualidade ser muito superior, pois cada pedrinha tem 0 mesmo
tamanho e formato, suas cores ndo desbotam e sdo muito resistentes. Com isso,
prefere-se comprar as pedras originais Jabolex, que garantem um trabalho bem feito
e mais bonito.

O trabalho com as migangas é exclusivamente feito pelas mulheres na aldeia,
gue passam boa parte das tardes a tecer essas pedras miudas. A maior parte do
trabalho delas com as migangas é destinada a confecgdo dos adornos corporais que
seus maridos ou filhos usaram nos amykin. Em 2017, minha atoin (irma) Kajpré era

uma das rainhas da festa do Pubyé, que ocorreu naguele ano e, com isso, houve uma
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movimentacao de toda a familia extensa para que colaborasse com a festa de Kajpré.
Seus avos, tios e pais foram em busca de recursos e separaram uma grande quantia
de dinheiro para poder comprar as micangas e panos. Minha inxé ligou para mim
avisando da festa e dizendo que precisava de micangas para enfeitar a familia e
presentear as comadres (Pénxwyj) e especificou que gostaria das cores preto e
branco para terminar um cinturdo que o inxd usaria. Quando, semanas depois,
encontrei-a pessoalmente para entregar-lhe as micangas, ela me contou que seu
sogro, avo de Kajpré, havia feito um empréstimo no banco e, com isso, deu trés mil
reais para que ela comprasse as micangas, mas ainda néo era suficiente para a
guantidade de adornos que preparavam para a festividade.

Nas cidades de Maraba/PA e Goiania/GO eles conseguem comprar as Jabolex
a um preco mais acessivel, pois ja tém o contato por telefone de alguns comerciantes
com 0S quais se comunicam para encomendar as micangas. Devido a isso, na ocasiao
das viagens dos Canela Ramkokamekra que sao professores/estudantes do
magistério intercultural da UFGO, e os demais que por algum motivo passardao nesse
caminho, levam consigo uma lista de pedido de micangas a serem compradas.

Esse fascinio que os Canela Ramkokamekra tém pelas migangas faz com que
seus adornos festivos sejam mais variados e coloridos hoje em dia. As mulheres, por
sua vez, expressam sua criatividade artistica numa atividade que lhes parece
prazerosa. Com as micangas é possivel confeccionar qualquer adorno corporal que
antes era feito com fibras e sementes naturais encontradas no territério indigena, mas,
se agora é maior a possibilidade de exibir algo exclusivo, novo, diferente dos demais,
também ¢é inegavel o quanto essa substituicAo provocou um aumento em suas
despesas.

Sao as mulheres que confeccionam, escolhem as cores, a estética e qual tipo
de adorno sera produzido para enfeitar seus familiares. Grande parte do tempo no
cotidiano feminino na aldeia Escalvado € dedicada a tecer migangas.

Durante todo o ano e, sobretudo, para cada grande festa, geralmente séo
produzidos novos adornos, 0s quais, em geral, s&do postos para a circulagédo logo em
seguida, transformando-se, entdo, em material de troca ou para presentear, ou entao
mercadoria para venda nas feiras, andancas e encontros com outras pessoas. A
venda desse material muitas vezes ndo cobre os custos de sua confeccao, pois 0s
valores a serem cobrados sempre dependem da urgéncia em conseguir algum

dinheiro qualquer quando se estd sem nenhum.
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As pessoas que exercem papeéis de destaque cerimonial, como os cantadores
e as rainhas dos amjkin, exibem uma maior exuberancia de enfeites. Por outro lado,
as mulheres e mées dessas pessoas se mobilizam muito mais tanto para conseguir o
material necessario quanto para confecciona-lo a tempo. Os cinturdes com micangas
e unhas de veado e as faixas dorsais sdo pegas que requerem um trabalho muito
grande e tempo, pois se trata de um trabalho manual que requer muita atencéo e

habilidade, sdo como tapecarias, bordados feitos de micangas miudas.
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Imagem 50 - Meninas (Rownkuj e Kajpré) adornadas para festividade

-~ - ‘ ‘
..:-"' o T
'Y Y » ‘ -
‘.’ Y ‘Y :
- _ A

Fonte: Nilvénia Barros, 2012.

E interessante percebermos alguns pontos, pois, apesar do grande fascinio e
sucesso das pecas de micanga, aquelas de tracado de palha ganham mais destaque
e sao mais reconhecidas com coisa dos Canela Ramkokamekra, ou coisas da Cultura
Canela. Além disso, a populagdo mais jovem de Escalvado ndo vem aprimorando
essa técnica e habilidade, uma vez que é muito dificil encontrarmos pessoas, de
ambos 0s sexos, com menos de quarenta anos, que saibam trancar as folhas das
palmeiras e fios de tucum, e com eles confeccionar bolsas, cestos e brinquedos. Em
contrapartida, todas as jovens mulheres na aldeia sabem tecer com micangas e as
meninas desde cedo jA manuseiam e observam a prética.

E possivel perceber uma competicdo e ostentacdo entre as pessoas e familias
que andam com coisas de micanga, da mesma forma que a mulher que anda com o
cesto cargueiro muito grande também esta demostrando sua fartura na colheita.

Quando chamava atencdo para as relacdes firmadas entre os Canela
Ramkokamekré e seus outros através de coisas, ha maioria das vezes sao os colares
e pulseiras, sdo enfeites de migangas que eles querem mostrar, trocar ou presentear.

Falam de suas coisas, festas, da corrida de tora, das reclusdes dos meninos, das
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histérias dos eventos messianicos, por onde andaram e o que conheceram, das
pessoas que ja foram em Escalvado etc. Eles sempre deixam alguma coisa, alguma
pulseira ou colar de presente para que o outro recorde deles e em momento oportuno
volte a encontra-los com algo bom para eles.

Ao dizerem que as pecas feitas com trangado de palha séo originais ou “Canela
de verdade”, eles ndo estado desvalorizando as de micanga, apenas reforcam o que
Ihe é mais tradicional, o que os antigos faziam, como se quisessem destacar suas
historias e memorias para qualificar sua cultura atual, o que Ihes distingue e identifica.
A capacidade de copiar também € muito bem reconhecida pelos Canela
Ramkokamekrd, sendo sinal de inteligéncia e criatividade. Nos mitos, na cosmologia
canela, a agricultura, as festas, os amjkin, eles o fazem porque aprenderam com 0s
outros seres da natureza, que quiseram |lhes ensinar.

Comenteii anteriormente sobre algumas mudancas que percebi acontecer
nesses poucos anos de relagdo com os Canela Ramkokamekra, entre elas os
elementos representados nas pecas de micangas. Em 2012 e 2015 recebi muitos
colares de migcangas com pingentes de passaro, jacaré, cupé e tatuzinho; ja nos anos
de 2016 e 2017 foi possivel encontrar com mais frequéncia as pulseiras com brasfes
de time de futebol, personagens infantis. Em conversas com alguns deles, eu lhes
dizia que estava vendo fazerem migcangas diferentes, entdo me respondiam que era
coisas das mulheres, que veem algo diferente e gostam, acham bonito e, se |Ihe
agradam, tentam fazer e copiar igualzinho e assim fazem as coisas impej, porque sé&o
inteligentes e criativas.

Na cultura material dos Canelas Ramkokamekra é possivel percebermos nao
apenas elementos de tradicdo e marcas culturais, mas também como espelham seus
olhares, 0 que os atrai e agrada do mundo dos nao indigenas ou dos lugares e coisas
com que se deparam, e assim o “indigenizam”. Elementos da cultura material dos seus
outros também constroem e dinamizam a prépria cultura material Canela.

Ao pensar sobre o reconhecimento que os Canela Ramkokamekra fazem das
coisas copiadas como sendo também importantes, valiosas e demonstracdo de
criatividade, somos levados a nos questionar sobre a ideia de arte e de valor,
diferentemente entendida na I6gica ocidental dominante.

Sobre essa esfera, James Clifford (1994) faz uma andlise, a partir de Raymond
Williams (1998), que nos parece sintetizar pontos e dimensdes que constroem o

entedimento de arte-curtura na tradicao ocidental. Afinal, quando a cultura passa a ser
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arte? De que maneira podemos ler e vivenciar as Artes Indigenas? A mudanca de
olhar e perspectiva em relacdo aos objetos etnograficos x arte, colegbes e museus, e
pensando um pouco sobre o colecionismo e os museus tradicionais, assim como o
papel da antropologia nessa esfera, James Clifford (1994, p.75) nos apresenta alguns

esclarecimentos e ideias, 0s quais podemos ver no seguinte esboco que ele

apresenta:
Quadro 5 — Resumo da ideia da relacéo de arte e cultura
(Auténtico)
) Expertise 1)} Historia e Folclore
O museu de arte Museu etnografico
O Mercado de arte Cultura material, artesanato
Arte Cultura
Original. Obra-prima Tradicional, coletivo, artefato
N&o comum N&o-arte
Novo. Incomum Reproduzido, comercial
1)} Falsificagdes V) Arte turistica
Invengoes, Mercadoria. Colegbes de
Museu de techologia curiosidade e utensilios

(Inauténtico)

Os Canelas Ramkokamekra, ao se depararem com as fotos de seus objetos
gue estdo no MEPE, ndo salientaram ou olharam como algo bonito que deve ser
admirado e exposto, mas sim como uma coisa que guarda e conta a histoéria do povo,
de modo que suas memorias sdo acionadas e sua cultura é percebida de forma
tangivel.

Clifford questiona: quais critérios dao validade a um produto cultural ou
artistico auténtico? Quais os valores diferenciais depositados nas velhas e novas
criacdes? Objetos antigos ganham uma carga mais robusta de reconhecimento, ou
seja, a historia ou tempo acarretam valor as pegas? Adjetivos como “tradicional” e
“étnico” diferenciam as pecas e acarretam valor?

Os Canela Ramkokamekra ha muito tempo, desde sempre, se relacionam
com os “outros”, entdo fica dificil pensar seu sistema de objetos e suas coisas
anulando essas relagdes ou como se suas coisas nao fossem criadas, modificadas e
adquiridas por essas relacoes.

Faco uso do termo “peca” em referéncia a cultura material, por compor uma
colecdo etnografica e também museoldgica, assim como por ser o modo como 0S

colaboradores na pesquisa se referiram com mais frequéncia. Essas pecas ndo sao
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apenas objetos, mas compdéem um mundo de elementos das “coisas” canela, pois
entendemos esse segundo termo como adensamento do conhecimento material e
imaterial dos Canela Ramkokamekra, esferas necessarias na construcao dos sentidos
da colecéo aqui trabalhada.

A presenca massiva da mi¢canga no cotidiano canela levou-nos a observar o
fenbmeno de um circuito. A micanga € um material comprado fora da aldeia, com o
qual é gasta uma significativa parte dos recursos financeiros dos individuos canela.
Para disporem da quantidade de micanga necessaria para a producdo e consumo
interno, principalmente nos periodos de preparacdo das grandes festividades, os
Canela Ramkokamekrd promovem sua cultura, presenteiam os visitantes e
pesquisadores para que eles retribuam ao voltarem, vendem seu artesanato e buscam
projetos que possibilitem recursos para realizarem seus amjkin.

Em algumas situagdes que ocorreram ao longo desses encontros durante a
pesquisa, principalmente nas primeiras estadias, quando eu estava em Escalvado,
presentearam-me com diversos adornos e solicitavam que eu falasse no museu de
Sao Luis, falasse no museu de minha cidade que os Canela Ramkokamekra
continuavam por la, que eles tinham coisas bonitas, tinham festa animada e estavam
precisando da ajuda deles. Em seguida, quando eu dizia que iria a0 museu, queriam
que eu comprasse coisas para oferecer ao museu. Ou ainda, quando eu retornava a

aldeia, perguntavam se o museu havia me mandado comprar artesanato dos Canela.
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Imagem 71 A, B e C — Adornos Canela Ramkokamekra confeccionados com
micangas
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Fonte: Nilvania Barros
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O objetivo nativo a respeito dos chamados projetos é de predacao, pois é
para tirar recursos de uma sociedade exterior, para fornecer e fazer funcionar o
mundo dos valores Canela. Para isso, vai ao exterior para obter recursos, pois € no

exterior que se tira recursos, para alimentar a vida na aldeia.

Ao falarmos de migangas, estamos langcando o olhar para a construcédo de
identidade e alteridade entre os Canela Ramkokamekra, assim como nos fala Lagrou
(2002). Afinal, na fabricacdo e uso, na técnica e conhecimento embutidos em sua
producéo artistica, os Canela Ramkokamekra constituem, transformam e fortalecem
sua identidade, assim como ela existe e esta presente na vida dessa populagéo no
campo da alteridade, da relagdo com os outros. Podemos, entdo, dizer que “as
migangas sao resultados dessa forma de lidar com a alteridade”, com o exterior e com
outro dentro das estratégias e criatividade canela, como um veiculo das relacdes
sociais, ou ainda, como a miganga se mostra como “um material relacional por
exceléncia, conectando mundos diversos e longinquos” (LAGROU, In DEMARCHI:
2014).

Esse fascinio pela micanga também deriva da interagdo com outras
populacbes indigenas, como os Kayapd, em feiras, nas cidades e movimentos
indigenas. Nessa interacdo € possivel observar a admiracdo e competitividade em
também saber fazer e mostrar coisas bonitas, que se destacam e agradam aos outros.

O custo de se pesquisar entre eles € alto, pois a espera e a cobranca por
dadivas sao constantes. A divida se adquire a cada visita, com 0s presentes recebidos
e os pedidos feitos, além de se retribuir a acolhida e brindar o vinculo de parentesco.
Dessa forma, sempre tenho que levar metros de panos para vestir as mulheres da
familia e quilos de micangas para presentea-las e também as amigas préximas. Além
disso, tem a retribuicdo aquelas pessoas que me presentearam com enfeites e objetos
do artesanato; nessas ocasides ocorre uma especie de encomenda: “quando vocé
voltar aqui, me traz daquela miudinha, amarela e azul, assim como essa”.

Ao olhar para 0 nosso caso junto aos Canela Ramkokamekra percebo o papel
importante das migangas para as continuas realiza¢cées de amjkin, no qual a esfera

cerimonial nos aparece como eixo de principal interesse da vida canela.
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4 COISAS DE INDIOS NOS MUSEUS

Neste capitulo, adentramos em algumas experiéncias desenvolvidas em
instituicbes museologicas, como no Museu do Estado de Pernambuco e Centro de
Pesquisa de Histéria Natural e Arqueologia do Maranhdo. Esses espagos acercaram
suas relagbes com os povos indigenas nos ultimos anos devido a acdo de alguns
profissionais e do interesse institucional. Sendo assim, no fundo tentamos refletir
sobre as aproximacfes do povo Canela Ramkokamekra com suas coisas que estédo

NOS museus.

4.1.1 Museu do Estado de Pernambuco

Em um belo casardo, que pertencia ao filho do Bardo de Beberibe, na
Avenida Rui Barbosa na cidade do Recife, funciona o Museu do Estado de
Pernambuco (MEPE), instituicdo criada a partir de uma lei pioneira no Brasil que
permitia ao Governo abrir um “Museu Histdrico e de Arte Antiga”. O MEPE é composto
por um jardim e trés conjuntos arquitetdnicos, sendo que no palacete da frente
podemos visitar as exposi¢cdes permanentes e curtas, além de abrigar parte do acervo.
Atras foi construido um anexo onde funciona o Espaco Cicero Dias, que abriga a
administracdo do museu, sua reserva técnica, além de biblioteca com exemplares
raros de arte e histéria, um auditério e cinco galerias'?® que abrigam exposicdes
permanentes do acervo do MEPE e continuas exposicdes de curta duracao de artistas
plasticos e tematicas aprovadas pela administracdo e conselho do museu. Ao lado
temos um terceiro espaco, uma constru¢do antiga na qual acontecem as oficinas de
pintura, desenho e escultura, entre outras atividades que o museu oferece ou abriga.
Aos fins de semana, no espaco dos jardins do museu ocorrem algumas vezes shows
e apresentacdes musicais e artisticas, além de pequenas feiras de artesanato.

O MEPE apresenta um acervo bem variado, pois o perfil historico e
artistico do museu contempla uma variedade ampla de pegas e memadrias. Seu acervo
€ composto por doze colegbes, sendo a maioria delas resultado do colecionismo
particular de pessoas ativas da sociedade pernambucana dos ultimos dois séculos
gue, por vontade de seus donos, foram adquiridas ou doadas ao museu, em vida ou

postumamente.

123 As galerias “Frans Post” e “Telles Junior” abriram no térreo do anexo uma exposigdo permanente
com parte do acervo das cole¢cdes do museu. No andar superior, temos as galerias “Lula Cardoso

Ayres”, “Ladjane Bandeira” e “Vicente do Rego Monteiro” com exposi¢des temporarias



154

A “Colegéo Roque de Brito Alves”, por exemplo, deriva do colecionismo de
porcelanas antigas. J& a Colegdo “José Mariano” foi doada por sua familia apds a
morte do abolicionista e jurista; entre as 75 pecas dessa colecdo destaca-se o0 Berco
de Ouro, que pertencia a sua familia e compde a exposicdo permanente do MEPE.

A “Colecéo “Comendador José Ferreira Baltar” tem mais de 500 pecas, entre
material etnogréfico, livros e gravuras da época da ocupacdo holandesa em
Pernambuco, além de dezesseis quadros do famoso paisagista Telles Junior. A
Colecgao “Livio Xavier” foi uma aquisicdo do museu nos anos 1980, composta por ex-
votos de peregrinacfes a santuarios de cidades do nordeste brasileiro.

A “Colecao dos Saldes de Artes de Pernambuco” contém 221 pecas de alguns
artistas que expuseram suas obras ao longo desse evento de arte que ocorreu na
capital pernambucana de 1941 até 1992. A “Colecdo Magdalena Arraes” € um
conjunto de 28 pecas, entre telas, desenhos e gravuras que expressam a cultura
brasileira e nordestina. Apds a venda do Banco do Desenvolvimento do Estado de
Pernambuco, parte do acervo do seu setor cultural foi doada ao MEPE, que passou a
abrigar a “Colecao Bandepe” com 196 pecas, entre pinturas, fotografias, desenhos e
outros, além de trés mil medalhas e moedas.

Doada em 2009 ao MEPE por Ricardo Brennand e sua esposa Graca, a
“Colecao Brennand” contém 70 pecas de belissimas porcelanas, incluindo servicos de
mesa de D. Jodo VI e D. Pedro |, entre outras em bom estado de conservacdo. Com
307 pecas, em sua maioria de material da religiosidade afro-brasileira nos terreiros de
Xangb, a “Colecado Afro do Xangd de Pernambuco” é derivada da apreensao de
objetos pela “repressao policial a manifestagdes culturais de origem africana, as quais
eram associadas a criminalidade durante o inicio do periodo denominado Era Vargas”.
Na “Colecao Liceu de Artes e Oficios” encontramos 127 pecgas, entre mobiliarios do
século XIX e quadros a 6leo de personagens da historia, além dos quadros de Dom
Pedro | e Dom Pedro Il e suas esposas.

No MEPE também temos a “Colecdo Bras de Ribeiro”, composta de
porcelanas, moveis e objetos dos periodos colonial e imperial do Brasil, gracas a seu
colecionador ser amante de objetos antigos e valiosos. Por fim, temos a “Colegéo
Carlos Estevao”, que em 1947 foi doada ao MEPE apds da morte do colecionador,
gue formou um valioso acervo de mais de 900 objetos arqueoldgicos e 2.300 objetos

etnolégicos de povos indigenas do Brasil e de outros paises sul-americanos.
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Assim como em muitos outros museus no Brasil, a maioria do publico
que visita as exposicdes e instalacdes do MEPE é composta de excursdes de escola,
turistas, artistas, pesquisadores e pessoas envolvidas com questdes culturais. A
populacao local dificilmente faz visitas a0 museu, nem ao menos seus Vizinhos,
mesmo estando ele localizado num conhecido bairro do Recife e numa avenida muito
movimentava com carros e 6nibus que passam o dia todo na frente do Casarao, que
tem em sua fachada o nome do Museu do Estado de Pernambuco.

No periodo em que trabalhei como pesquisadora do projeto de pesquisa para
organizacao e divulgacéo da Colecgéo Carlos Estevao, pude acompanhar algumas das
visitas do publico, assim como as falas e conversas da equipe arte educadora, que
conta com jovens que acompanham os grupos de excursdes escolares, assim como
os demais visitantes. Com isso, foi possivel observar as reacoes, as curiosidades, as
abordagens e os distintos interesses tanto do publico visitante quanto da equipe de
apoio e media¢do do Museu do Estado em relacédo a colecao.

Como ja citado, em 1947, um ano ap6s a morte de Carlos Estevao de Oliveira,
o MEPE recebeu de sua familia o acervo pessoal do colecionador para assim cumprir
a vontade dele. A Colecao Carlos Estevao de Oliveira contempla um vasto material
arqueoldgico, a espera de estudos dedicados, além de outras colecbes de
documentos, fotografias e pecas que formam uma colecao etnografica riquissima que
abrange mais 50 populacfes indigenas, em sua maioria do Nordeste e Amazénia
brasileira.

Esse material passou décadas guardado na reserva técnica do MEPE,
onde primeiramente foi organizada e pesquisada por Lygia Estevdo'?* — filha do
colecionista que, apds a doagédo do acervo de seu pai, passou a trabalhar no MEPE,
onde atuou como curadora da colecdo até aposentar-se — e por Ivelise Rodrigues,
musedloga que fez uma assessoria a0 MEPE e realizou grande parte das fichas
museologicas e descri¢cdes das pecas da colecao.

Em seguida, as senhoras Icléa Mascarenhas, Gertrudes Lins e Mariza Varella,
que passaram a trabalhar na reserva técnica do museu, nas exposi¢coes e atividades
dele, é que passaram a ser as guardidas da colecdo. As trés expressaram grande

desejo de ver a Colecao Carlos Estevdo com o tratamento de conservagao e

124 | ygia Estevao, assim como seu pai, tinha grande interesse pela etnologia indigena, e foi aluna dos
cursos que Curt Nimuendaji ministrou no Museu Goeldi.
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salvaguarda adequada, mas infelizmente nunca foi destinado investimento ou
financiamento necessario para que iSso se concretizasse.

Em 2009, apds ser reconfigurada na nova exposicdo permanente!?® e anos
de tentativa de ser aceito, foi aprovado um projeto de pesquisa fomentado pela
FACEPE cujo grupo de pesquisa se deteve a trabalhar com esse material novamente.

O acercamento do Museu do Estado de Pernambuco com os povos indigenas
se deu a partir do trabalho desta equipe de pesquisa, idealizada e coordenada pelo
antropologo Renato Athias, também atual curador da CECEO. O conselho diretor e a
administracao da instituicdo apoiaram as iniciativas da equipe de pesquisa da CECEO
disponibilizando o acervo de forma virtual para o site da colecéo através de exposi¢cdes
teméaticas no MEPE com as pecas da Colecdo Carlos Estevdo e permitindo que
realizassemos exposicoes fora da instalacdes fisicas do museu, em areas indigenas
e eventos cientificos, onde a divulgagéo, conhecimento e apropriacdo desse material
por um publico mais amplo foi possivel, principalmente, com o acesso mais proximo
de alguns povos que tém suas coisas e memaorias expressas nas pecas da Colecao
Carlos Estevéo.

Como comentado aqui na introdugcdo, e em ocasido anterior
(BARROS&ATHIAS, 2012), as primeiras iniciativas e experiéncias de aproximagoes e
trabalhos colaborativos com algumas popula¢cbes indigenas ocorrem através da
exposicao fotografica das imagens do povo Fulni-6 dentro da escola bilingue em sua
aldeia, na exposicdo sobre indios do Rio Negro-AM na 28° Reunido Brasileira de
Antropologia que ocorreu em S&o Paulo em 2012, na disponibilizacdo de copia do
acervo fotografico ao Povo Pankaraku/PE em sua Casa de Memoria Tronco Velho
Pankararu e também na exposicdo do acervo fotografico do povo Canela
Ramkokamekré na aldeia Escalvado em 2012.

O Museu do Estado de Pernambuco hoje é subordinado a Secretaria de
Cultura do Estado de Pernambuco; seu orcamento € limitado e ndo prevé muitas
acoOes e possibilidades de atua¢gBes mais diretas junto as popula¢des indigenas cujas
pecas, fotografias e documentos estdo no MEPE na Colec&o Carlos Estevdo. Como
demostrado no inicio deste capitulo, o MEPE possui outras cole¢cdes que o
caracterizam como um perfil muito eclético. Talvez devido ao seu historico de ter sido

criado e pensado primeiramente como um museu de histéria e da arte antiga, em

125 Ver apéndice |l
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especial referentes a Pernambuco, pelo carater politico de ser uma instituicao ligada
a Secretaria de Cultura do Governo do Estado, a maioria dos seus funcionérios e
diretoria ao longo da histéria sejam profissionais da area de arquitetura e artistas
plasticos. Pelo proprio espaco fisico e pela maior parte do seu acervo exposto mostrar
a aristocracia da sociedade pernambucana, o MEPE néo é reconhecido também como
um espaco museoldgico das pecas e populagdes indigenas.

Especificamente quanto ao povo Canela Ramkokamekra, a relacdo e o
conhecimento dessa populagéo indigena a respeito de suas coisas que estavam no
MEPE se deram através do trabalho, pesquisa e visitas da antrop6loga autora desta
tese durante o reconhecimento e montagem da exposi¢cao do acervo imagético e das
pecas etnograficas canela na Aldeia Escalvado. Em seguida, quando retornei ao
campo para entdo levar-lhes as imagens de suas pecas, das cestarias, adornos e
utensilios que foram coletados por Curt Nimuendaju oitenta anos atras, época em que
viviam na aldeia velha e ainda nao havia posto ou 6rgédo indigenista do Estado nas
suas terras e 0 processo tutelar por que passaram, e também ainda ndo haviam
ocorrido 0s sucessivos movimentos messianicos caracteristicos deste povo nas
dltimas décadas.

A guestdo a que me propunha investigar mostrava-se um pouco delicada de
ser abordada, pois entender as relacfes atuais dessa sociedade indigena com a
sociedade ndo indigena, em um contexto no qual a populacdo indigena em questédo
vive em constante expectativa de “ajudas”, significava falar de dinheiro, de interesses
e, mesmo com 0s parentes, colaboradores e amigos Canela Ramkokamekra, nao teria
abertura suficiente para tocar nesse assunto sem que gerasse constrangimento,
fugas, mal-entendidos e historias contadas para me agradar.

Quando, no capitulo anterior, tratamos de ver os objetos canela da Colecéo
Carlos Estevao, néo tivemos a intengao de iniciar uma pretensa interpretagdo no
campo da simbologia ou semiologia desse material, mas sim pretendiamos
contextualizar e nos aproximar desse material, para assim entender melhor que os
Canela o usam dentro da sua vida cerimonial e doméstica, assim como também
apresentam essas pecas para demonstrar e contar sobre sua cultura e historia as
demais pessoas, entre elas as nao indigenas com quem procuram estabelecer
relacdes de ajudancia.

Foi no processo de pesquisa para identificar e contextualizar suas pecgas da

Colecao Carlos Estevao que foi possivel tratar com eles sobre suas relacdes com o
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ndo indigena, nas quais mostravam as coisas que faziam e fazem hoje em dia como
prova de seus conhecimentos e riqueza cultural, que me cobravam projeto do museu
ou leva-los até ele para assim conseguirem a ajuda que necessitavam, que
perguntavam onde era possivel ter mais facilidade de vender seu artesanato, que
pude escutar sobre suas tensdes e expectativas ao lidar com os outros, mediados por
suas coisas fabricadas pela Cultura Canela.

O trabalho com essa colecéo etnografica proporcionou-me uma aproximagao
com os Ramkokamekra Canela, pois eles se mostravam interessados em saber de
suas coisas que estéo fora e também fazer com que os outros de fora soubessem
sobre eles, os conhecessem e colaborassem. Nas conversas sobre suas pecas, foi
possivel observar e ouvi-los falar sobre dinheiro, expectativa, desejos e frustacbes
gue vivem nas tentativas de resolu¢cdes dos problemas da aldeia e melhorias para a

comunidade.

4.1.2 Centro de Pesquisa e Historia Natural e Arqueologia do Maranhao

O Governo do Estado do Maranhéao cria em 2002 o Centro de Pesquisa e
Historia Natural e Arqueologia do Maranhdo (CPHNAMA), ligado a sua Secretaria de
Cultura. Localizado na Rua do Giz, em um sobrado no centro histérico de Sao Luis,
CPHNAMA é uma instituicdo ainda muito nova que surgiu da necessidade de se
abordar algumas areas do conhecimento que achavam que ndo estavam bem
representadas nas outras instituicbes museolégicas e de pesquisa no ambito do
Estado do Maranhdo. Hoje ele comtempla trés grandes divisdes — a Arqueologia, a
Paleontologia e Etnologia —, com profissionais, acervo e exposicdes permanentes
delas, nas quais se pretende “fomentar o interesse por essas ciéncias e difundir a
heranga cultural maranhense”.

Inicialmente, a questdo da arqueologia tinha destaque devido ao animo com o
sucesso de escavacgdes e achados que aconteceram nessa época na regido, onde
varios antigos profissionais tentavam conseguir um espaco proprio para poderem
trabalhar a questdo da memdria arqueoldgica como um todo. Com o passar dos anos,
Deusdédit Carneiro, arquedlogo, atual diretor e proponente da ideia do Centro de
Pesquisa, foi conseguindo apoio, como da Comissdo Maranhense do Folclore e de

pessoas da universidade, como o professor Sérgio Ferretti.
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A paleontologia ndo era a principio area que fazia parte do escopo de
preocupacao da instituicdo, mas, em funcdo das descobertas paleontoldgicas e do
acervo que estava sendo levado para fora do pais, fora decidido a implantacdo do
centro de pesquisa como espaco paleontoldgico.

A intencdo era resgatar das outras instituicobes do Estado o material
arqueologico que tinham, pois nesse momento receberam um material litico e algumas
pecas etnograficas. A partir dai é que se comecou também a trabalhar com as
guestdes indigenas, ainda que de forma pequena e precaria, pois 0 acervo era, em
sua maioria, paleontolégico e também s6 depois foi designado um profissional para
trabalhar nessa éarea.

Ainda ndo se tinha um acervo que fosse suficiente para fazer uma abordagem
e expografia da realidade indigena no Maranhéo; esperava-se, entdo, que as outras
instituicdes do Estado que tinham essas pecas fizessem a doacgao delas, mas houve
uma resisténcia e isso ndo ocorreu. Somente atraves de um projeto especifico junto
ao Edital de Museus do Governo Federal que, anos depois, conseguiu-se investimento
para adquirir um acervo etnografico mais representativo.

A direcao do CPHNAMA salienta que, desde o principio, a preocupacao em
montar 0 acervo etnografico ndo seguia apenas a ideia de se ter uma expresséo ou
representatividade da cultura material dos povos indigenas da regido, mas a proposta
inicial, que permeia todas as atividades posteriores, era de que se mantivesse contato
com 0s grupos e eles tivessem, a partir de uma visdo museografica deles, a cultura
deles exposta no universo da cidade dos brancos.

Foram feitas visitas a algumas aldeias e também o contato de alguns indios
gue sempre vao a uma loja perto ao centro de pesquisa para vender seus artesanatos;
com o tempo, foi sendo construida uma espécie de rede de relacdes. Para se chegar
a essas pessoas e construir uma comunicacgao efetiva, € necessario investimento e
anos de convivio, ndo € apenas chegar a aldeia, comprar coisas, apropriar-se de sua
cultura material e tentar falar pelo indio, mas o contrario. A proposta de trabalho do
CPHNAMA era de que cada etnia fizesse uma monta sobre como elas queriam ser
vistas pelo branco na sua historia, mas o recurso disponivel ndo possibilitou a pratica
dessa ideia.

Na cidade de Séo Luis havia segmentos e pessoas da universidade e outros
orgéos que trabalhavam com as popula¢des indigenas, mas n&o havia nenhum evento

gue promovesse a integracao delas. A partir disso, foi mandado para a Secretaria de
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Cultura um projeto em que surgiu a 12 Semana dos Povos Indigenas do Maranhao. A
partir dela, as relagdes com os povos indigenas foram intensificadas, pois ha um certo
reconhecimento de parte de um segmento indigena como sendo 0 museu a extensao
da sua casa. Dessa forma, os indios passaram a frequentar o CPHNAMA querendo
vender suas pecas e eventualmente doando alguma coisa; a relagdo com eles era
mantida e se renovava com toda “Semana” que acontecial?®., Os trabalhos de
arqueologia e historia continuaram, mas a etnologia sempre teve esse sentido.

No prédio do CPHNAMA temos no primeiro piso a sala de exposi¢cédo do campo
da Paleontologia. Com fésseis e réplicas de dinossauros, é a mais procurada pelos
visitantes, principalmente os grupos de estudantes das escolas. Essa instituicdo de
memoria e pesquisa acabou sendo mais conhecida entre os locais e turistas de Séo
Luis como o “museu dos dinossauros”. Subindo uma escada, temos as salas da
administracdo e outros dois espacos museograficos, um para o campo arqueoldégico,
com as escavacgles e descobertas da regido, que ainda conta com material litico e
ceramicas pré-coloniais, e outro espaco dedicado ao campo etnolégico.

O espaco fisico do Centro de Pesquisa tornou-se pequeno e, através de um
novo projeto, pretende-se redimensionar a sala de etnologia. Com isso, foi 0 Unico
espaco onde se pOde contar com design para a instalacdo e moveis adequados,
proporcionando tipos de montagens diversas, mas ainda o espaco € insuficiente para
possibilitar um trabalho expografico mais adequado. Mesmo com esses trés espacos
ou areas diferentes, a equipe e concepcdo do CPHNAMA procura fazer a relagéo,
muito dificil e ténue, entre a Paleontologia muito recuada no tempo, que ficou no
primeiro pavimento, Arqueologia com pré-histéria, e Povos Indigenas como um
conhecimento em conjunto, mas sem deixar essas areas se imbricarem muito para
evitar possiveis confusdes.

Passados os primeiros quinze anos, a administragdo do CPHNAMA diz que ele
esta agora nesse processo de tentar expandir seu espaco fisico e também solucionar
algumas limitagbes quanto a equipamento e instalacdo de uma reserva técnica, que
ocorre de modo provisério e sem adequada conservacdo em uma das salas da
administracao.

Apesar de ser um orgao do Estado do Maranh&o, o Centro de Pesquisa nao

conta com o suporte politico e administrativo que precisava para se fazer um trabalho

126 Semana dos Povos Indigenas do Maranh&o acontece desde de 2007.
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de qualidade, como sua equipe se propde e desejava. A falta de investimento a médio
e longo prazo, tanto nos recursos humanos quanto na promogéao de acdes, pesquisas
e eventos, faz com que as potencialidades ndo sejam cultivadas.

Os responsaveis pelos setores de Paleontologia, Arqueologia e Etnologia séo
funcionarios do governo do Estado do Maranhdo, mas o CPHNAMA tem funcionado
a base do trabalho de estagiarios remunerados, o que envolve algo complexo porque
mesmo aqueles que desenvolvem graus de conhecimento e dominio do assunto e
apego as colecdes e ao Centro de Pesquisa tém que sair apés um curto periodo. Por
outro lado, com isso se abre a possibilidade de renovacdo com gente nova
trabalhando e amplia-se o nimero de pessoas em contato com a instituicao.

As sociedades indigenas do Maranh&o tém uma relacdo especial tanto pela
trajetéria do museu quanto pela formacao dos técnicos que trabalham na instituicéao,
onde contamos com a contribuicdo de cientistas sociais e antropdlogos; com isso,
recebe também muitas cobrancas por parte dos povos indigenas. Outro fator
observado no CPHNAMA ¢é que, talvez devido a desestruturacdo da FUNAI nos
altimos anos, muitos indios, quando vdo a Sao Luis sem condicdo econdmica
nenhuma, vivem um flagrante estado de mendicancia, com alguns dormindo na rua, e
procuram o CPHNAMA para tomar um banho ou conseguirem um prato de comida.
Como a instituicdo ndo tem orcamento para esse tipo de acdo, sdo os funcionarios
gue individualmente tentam colaborar de alguma forma. Durante uma conversa com
o arquedlogo Deusdédit Carneiro, responsavel pelo Centro de Pesquisa, tentava
entender como eles do museu entendiam a visdo que os Canela Ramkokamekra
tinham sobre o CPHNAMA quando os procuravam. Ele me contou que os Canela
Ramkokamekra séo particularmente dificeis, pois sdo muito monetarizados. Isso
causa algumas situacdes estranhas, visto que eles sempre pedem dinheiro, mas a
partir do que os préprios indios falam para eles, poderia se ponderar que viam o
Centro de Pesquisa...:

Como uma espécie de embaixada, um local de abrigo. As vezes o0s
Canelas vém para olhar os filmes mais antigos para verem os parentes
gue ja morreram, mas sao tao sem assisténcia e apoio do Estado que
ficam realmente a mercé de tudo. A Funai foi desestruturada, o Casai
leva uma pessoa para ser internada e vem dez parentes com ela.
Acreditamos que temos uma relac&o de confianga e troca, e um pouco
assistencialista que ndo deviamos fazer, mas acabamos fazendo
devido a auséncia do Estado, mas de forma geral nés somos

parceiros. Estamos procurando sensibilizar o préprio governo, afinal
somos uma casa do governo. Os indios ndo tém renda, vivem se
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alguns beneficios sociais e aposentadorias, mas seu modo de vida
estd atrelado a uma economia de sobrevivéncia, ao mesmo tempo que
a convivio com a sociedade branca cada vez maior faz com que eles
necessitem de dinheiro para adquirir seus bens, para ter acesso as
coisas. Como eles vao ter dinheiro? Nao se tem emprego, empresa ou
nada que gere renda extra que seja revertida no bem-estar na
comunidade. Por que eles ndo podem querer as coisas? V&ao para
Sao Luis para vender artesanato, mas a venda nunca é nem suficiente
para pagar sequer a passagem do 6nibus. E necessario se ter uma
atencao a esta exposicdo de um estado de mendicancia, ndo ha um
acompanhamento. (Em agosto de 2017).

Como dito anteriormente, a obtencdo de um acervo representativo da realizada
indigena de alguns povos da regido maranhense foi decorrente da aprovag¢do de um
projeto do Governo Federal para os museus. Nao foi possivel a montagem de um
montante de cada povo criado por eles mesmos, como no plano inicial, apenas com
alguns, como os Tenetehara e os Canela Ramkokamekra.

A aquisicdo do acervo etnografico acorreu por intermédio dos indigenas
Marinaldo Kenikum, Seveério Ronkor e Ary Karompey. Uma equipe do CPHNAMA foi
até a aldeia Escalvado, onde os Canela Ramkokamekra definiram quais objetos eles
queriam ter expostos. No caso dos Canela Ramkokamekra, alguns objetos eles néo
tinham e foram encomendados, como as mascaras do Krokrit, algumas pessoas da
comunidade se prontificaram. Como ndo ha nenhum museoélogo trabalhando no
Centro de Pesquisa, ainda ndo foi possivel fazer as fichas museoldgicas e nem o
tombamento das pecas do acervo etnogréafico. Cada acervo do CPHNAMA tem sua
dindmica prépria de gerenciamento e suas dificuldades. A criagdo isolada de um
museu ndo € garantia de um bom trabalho se ndo houver investimento e atengédo no
decorrer dos anos seguintes na reserva técnica, no gerenciamento das atividades e
na aquisicao de equipamento, entre outras necessidades.

De forma geral, as montas comecaram pequenas, mas, ao longo dos anos, elas
estdo enchendo, pois vamos recebendo, comprando individualmente e incorporando
novas pecas ao acervo etnografico. Hoje possuem cerca de 400 pecas
etnogréaficas'?’, ndo ha um numero exato; segundo informacdes coletadas junto ao
setor etnoldgico do Centro de Pesquisa, em relacdo aos Canela Ramkokamekra, as

seguintes pecas no primeiro momento foram incorporadas:

127 Ver apéndice Il



Koére — Varinhas para corrida de
velocidade, feitas pelos homens
(jovens) usadas em competicdes de
velocidade.

Kdpo — Instrumento cerimonial dos
presos. Usados pelos jovens na
faixa etaria de 8 a 20 anos para se
comunicarem com 0S  Seus
padrinhos e parentes durante o
periodo em que estdo reclusos.
Uma das extremidades é esfregada
na mao ou no bragco obtendo-se
varios tipos de som.

Pararé — pequena tora de corrida
usada pelos grupos que finaliza a
festa dos presos ou usado nas
grandes festas.

Kojker — colar feminino usado
durante o ritual de finalizacdo dos
presos feito de fio de algodao
pintado com urucum adornado com
tiririca/micangas; com cascas de
coquinho.

Kratre (kraré) - colar de coitezinha
feminino usado durante o ritual de
finalizagdo dos presos feito de fio
de algodado pintado com urucum
adornado com tiririca/micangas;
com cascas de coquinho.

Akad — cinto masculino feito com
fibra de tucum e sementes de tiririca
ou migangas com coquinhos ou
unhas de veado. Usado somente

por cantores ou corredores de

8.

10.

11.

12.

13.
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toras. Para  cantar usa-se
atravessado no dorso.

Ronr-"xé — colar masculino feito
com fibra de tucum, usado por
corredores ou cantores.

Xy (02)- saia feita com micanga e
bico de cabacas usada pelo cantor
ou corredor com tora, feita pelas
mulheres para corrida de tora
média de longa distancia para
aldeia.

Hahi (02) — Cinto feminino usado
atravessado no peito em festas e
rituais pelas mulheres cantoras.
Feito com algoddo tingido com
urucum e feito com migangas,
algodao.

Mehpre (mepré) — cinto feminino de
fibora de tucum usado pelas
mulheres jovens para cantar, antes
de ser casada e ter filhos.

Ihpax’é — bracadeiras feitas com
migangas e algodao usadas pelos
cantores e cantoras

Kruwaxwa (kruatsua)- langa usada
por cantores ou guerreiros feita de
pau roxo e penas de arara
vermelha.

Cuhkoénkryt-re — Colar masculino
com apito de ponta de cabaga;
tucum e casca de caja com
migangas e desenhos geométricos

(morcego).



14.

Cuhkbnkryt — Colar masculino sem
apito feito com micangas e

desenhos geométricos (jibdia).

20.
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Kajpo — cesto com tampa feito de

palha usado para guardar

pertences pessoais.

15. Cuht6j - maraca usado por 21. Kaha — cofo usado para carregar
cantores. lenha, confeccionado com palha de
16. Cuhkryt-reh6 — Mascara de fibra de buriti.

17.

buriti, usada por jovens e adultos na
época das festas (Festas das
Mascaras).

Hb6hhi — buzina de chifre de boi
usada em festa para chamar os

grupos para o patio.

22.

23.

Pa'araj — balaio pequeno sem alga
e sem tampa, feito de tala de buiriti
para guardar objetos pessoais.

Mé hahka — cocar confeccionado
com palha de buriti, usado por

homens em corridas de tora, corrida

18. Par (para) — tora pesada de buriti ou de velocidade e danca.
jatoba usada em corridas para 24. Kwi — disco auricular.
abertura de todas as festas. 25. Cuhé — arco.

19. Kaj — cesto grande com alga para 26. Kruw — flecha.
carregar na cabecga produtos da 27. Kétare — borduna

roca. Feito com talo de palmeira de
buriti.

O Centro de Pesquisa de Histdria Nacional e Argueologia do Maranhdo néo se
pretendia um museu a principio, mas foi tomando esse corpo com as exposi¢des. O
seu perfil prioritario era um espaco onde se pudessem ter materiais resultantes de
pesquisas que estavam sendo feitas no Maranhdo e que contassem sua historia. O
seu préprio nome expressa uma Visao antiga dos grandes museus mais gerais e com
enfoque historico. Os maranhenses se referem a ele como o Centro de Pesquisa, 0
Centro de Arqueologia e, principalmente, como Museu dos Dinossauros, mas nunca
fazem referéncia como Museu dos indios. Ja os Canela Ramkokamekra enxergam no
CPHNAMA um lugar onde € possivel ver seus parentes antigos nas fotos e filmes que
passam, um lugar onde suas coisas estdo, um espaco onde podem ser recebidos,

encontrar algum amigo e solicitar colaboracao.
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4.1.3 Museus afora

Além do MEPE e do CPHNAMA aqui mencionados, h4 partes da cultura
material dos Canela Ramkokamekra em varias partes do globo, em outros museus
brasileiros, museus europeus e americanos.

Temos no Brasil trés grandes museus com um vasto acervo de objetos
etnogréaficos, com anos de historia e relagbes diretas com os povos indigenas. No
Museu Nacional e Museu do indio, ambos no Rio de Janeiro/RJ, e no Museu Emilio
Goeldi, na cidade de Belém/PA, temos varias pecas do povo Canela Ramkokamekra
guardadas, que foram coletadas e dispostas nessas instituicdes ao longo do século
XX.

Esse material chegou a esses museus por meio de doacfes espontaneas dos
coletores/etndlogos, por encomendas feitas a eles, assim como também para
cumprimento de exigéncia imposta pelo Conselho de Fiscalizacdo das Expedicbes
Artisticas e Cientificas no Brasil, que passou a exigir que, para cada peca etnoldgica
gue saisse do Brasil para os museus estrangeiros, fosse deixado um exemplar nas
instituicdes nacionais indicadas pelo conselho (GRUPIONI, 1998).

O Museu do indio possui 1794 pecas Canela Ramkokamekra, resultantes de
13 coletores segundo seu banco de dados. JA no Museu Nacional, sabemos da
existéncia de um grande nimero de pecas também, desde as relacdes entre a entdo
diretora do museu Heloisa Torres e Curt Nimuendaju, mas nao foi possivel verificar o
banco de dados e nem acervo da instituicao.

Curt Nimuendaju manteve suas atividades de etndlogo aqui no Brasil através
de acordos e parcerias com muitos museus, principalmente europeus, que
encomendavam pecas para compor seu acervo de cole¢des americanistas. Podemos
citar como exemplo a coleta enviada ao Museu Etnologico de Berlim e a outros
museus alemé&es, como nos escreve Schroder (2013, p.8)

Antes de organizar uma colecdo para o Museu Etnolégico de Berlim,
Nimuendaju ja tinha realizado duas expedicdes para a coleta de
objetos etnograficos e pesquisas etnologicas para instituicdes de
pesquisa etnoldgica na Alemanha: a primeira, de setembro de 1928 a
maio de 1929, que o levou aos Apinayé€, Krikateyé, Kreapimkateyé,
Pukobyé, Guajajara e Canela (Apanyekrd e Ramkokamekrd), foi
financiada pelos museus etnolégicos de Leipzig, Dresden e
Hamburgo, enquanto na segunda, de fevereiro a setembro de 1930,
ele visitou os Apinayé, Xerente, Krahd6 e Ramkokamekrd. Esta foi
financiada pelos museus etnolégicos de Leipzig e Hamburgo, pelo
Instituto de Etnologia da Universidade de Leipzig e com recursos da
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Notgemeinschaft der Deutschen  Wissenschaft (Sociedade
Emergencial Alema de Fomento a Pesquisa).

E ainda, segundo a pesquisa feita por Schroder (2013), nas listas de objetos
originais arquivadas nos respectivos museus etnologicos da Alema, o museu de
Leipzig adquiriu 51, o de Dresden 190 e o de Hamburgo até 346 objetos dos Canela
Ramkokamekra.

O antropologo americano William Crocker, desde a década de 1950, mantém
relacbes de cooperacdo e pesquisa com os Canela Ramkokamekra. Durante todo
esse tempo, de forma mais ativa até 1979, também coletou objetos que foram doados
e fazem parte do acervo do Smithsonian National Museum of Natural History em
Washington, como podemos ver no Apéndice |, além do Museu Nacional do Rio de
Janeiro e do Museu Emilio Goeldi, em Belém.

A maneira de ver as coisas e suas relagcdes no mundo ndo é uniforme. Até o
momento, nao tive conhecimento de alguma demanda de repatriacdo de suas pecas
por parte dos Canela Ramkokamekra. Isso ndo me pareceu ser um incObmodo para
eles, pelo contrario, ja os ouvi dizer “eu quero que minhas coisas estejam la e que

vejam”. Percebo que isso € gerador e expressdo da autoestima deles.

4.1.4 Museu Paraense Emilio Goeldi

O conhecido Museu Emilio Goeldi € uma instituicdo de pesquisa dedicada aos
estudos cientificos da botanica, zoologia, da biodiversidade, dos sistemas naturais e
socioculturais da Amazébnia brasileira. Diferentemente dos outros dois museus
anteriormente citados, ndo é vinculado ao Governo do Estado e sim ao Ministério de
Ciéncia e Tecnologia e Inovacao do Brasil, e com convénio e colaboracdo com a
Universidade Federal do Para. No Brasil, 0 Museu Emilio Goeldi, fundado em 1866,
durante muito tempo foi o grande repositor das pecas indigenas.

Na reserva técnica Curt Nimuendaju ha dezenas de armarios com prateleiras
repletas de milhares de pecas da cultura material dos povos indigenas do Brasil. Sdo
necessarios alguns dias de dedicacao para conhecer, mesmo que superficialmente,
tamanho material e laboratorio. Apesar de ser uma instituicdo de referéncia, também

passa por limitacdes e dificuldades. Melhores condi¢bes e estrutura sdo conquistadas
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aos poucos, mas lentamente e longe ainda do ideal necesséario para proporcionar
adequada salvaguarda e conservagdo ao acervo etnografico.

O acervo do setor etnografico ndo possui catalogo digital, mas em 2015 foi
possivel conferir a presenca de mais de 1500 pecas, em sete livros de tombos e nos
armarios de sua reserva técnica. Essas pecas, em sua grande maioria, foram
coletadas por William Crocker, de 1960 a 1979, e por Curt Nimuendaju, de 1933 a
1936.

Em conversa com a antropéloga Claudia Lopez, que desde 2011 assumiu a
curadoria da colecdo etnografica do Museu Goeldi, ela nos conta que a politica
museoldgica da instituicdo € abrir a colecao tanto para os povos indigenas quanto aos
pesquisadores, apos ficar um bom tempo fechada. Apesar do grande acervo que
possui, a colecao do setor etnoldgico era pouco pesquisada.

O Museu Goeldi tem uma relacdo de colaboragdo muatua com os Kayap6 ha
muitos anos, sendo que 0 museu ja entrou numa cadeia de circulacdo do povo, pois
€ sempre visitado pelos Kayapo e procurado para que pesquisadores da instituicdo
trabalhem com eles. Ao longo dos ultimos anos, foram sendo realizados trabalhos de
pesquisa e exposi¢des colaborativas com outros povos indigenas, como os Gavido do
Para e os Kayapo.

Uma colecdo etnografica s6 tem sentido se ela é pesquisada e se faz sentido
para os povos. O museu pode promover essa dimensdo se possibilita esse
envolvimento dos povos indigenas com o acervo através dos pesquisadores que
trabalham com os povos que tém colecdes em seu acervo. Essas pontes séo
importantes para fornecer dialogos tanto na disciplina quanto com os indigenas como
parte de sua cultura material, através de projetos participativos. Cada experiéncia
acaba sendo diferente, pois cada povo tem uma relagéo particular com suas coisas; é
necessario sensibilidade para essas percepgoes.

Com relacéo aos Gavido Parkatejé, por exemplo, a antropéloga nos revela que
muitos choraram e cantavam para 0s objetos porque reconheciam que foram feitos
pelos seus avos. Para os Kayapo, ja ndo era tdo interessante olhar objetos dos mortos,
entdo muitos entravam na colecdo ndo querendo olhar e usando mascara para evitar
o cheiro das coisas, pois eles tém uma sensibilidade muito grande com cheiro e nao
gueriam esse contagio.

No Museu Goeldi, Claudia Lopez nos contou que 0 museu apostou num projeto

de artesanato para os Mebéngdkre Kayapd e com os Ka’apor, por acreditarem ser
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uma maneira de eles se vincularem a um mercado de maneira mais espontanea,
porque eles fazem isso historicamente. Eles vém fazendo isso e é o que eles gostam
de fazer, enquanto que outros projetos culturalmente ndo seriam adequados porque
nunca fizeram, como o de coleta de sementes ou projetos de producédo de muda. As
acOes envoltas com a cultura material sdo coerentes com o dia a dia dos Mebéngdkre,
como forma de ingresso comunitério e geradora de sentidos.

Muitas vezes as pessoas envolvidas ou quando propdem esse trabalho
colaborativo entre museus e povos indigenas, se perguntam: “sera que estamos
fazendo certo? Sera que é s6 nosso interesse, e para eles nao?

Normalmente, essa ideia de museu foi motivada pela relacgdo com algum
pesquisador ou alguma instituicdo. Mas assim como em outros tipos de projetos, as
acOes com cultura material ttm comeco, meio e fim. Nem sempre da para participar e
contemplar a todos. Quando acaba acéao, fica inacabado para eles, entdo se passa a

esperar quando continuardo mais uma vez.

4.2 MERCADORIA, BEM-ESTAR E VALOR

4.2.1 Entre indios e museus

Podemos ver a partir do capitulo anterior que no CPHNAMA e no Goeldi o
carater de pesquisa € eminente, suas acdes e exposicdes sao resultantes disso, do
acercamento e das relagcdes colaborativas com povos indigenas. No MEPE ja
encontramos outra realidade, um distanciamento; além das atividades do projeto
CECEO, os povos indigenas ndo fazem parte de seu cotidiano, muitas vezes séo
lembrados apenas na semana do indio.

Ha um grande material nas reservas, nos acervos museais no Brasil; o material
dos Canela Ramkokamekra espalhado em varios museus € um pequeno exemplo
disso, mas € necessario pesquisa para que se possa documentar e dar sentido a
essas coisas. E o pesquisador quem faz o link, o elo com os povos indigenas, pois ter
esses museus apenas como depositarios e expositores de acervo € uma reducao do
papel e potencial social e educador desta instituicao.

O MEPE tem um perfil multiplo, pelas distintas colecbes que possui, por um

espaco colonial e outro mais moderno, por expor pecas da aristocracia
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pernambucana, na cultura popular e também por abracar artistas com obras e
instalagBes contemporaneas, mas o carater colonial de uma elite histérica salta aos
olhos diante dos demais. InUmeros esfor¢os estdo sendo feitos para ampliar as acées
e perspectivas do Museu do Estado e, ao eliminar o distanciamento com a sociedade,
o0 papel social dessa instituicdo se reformula, mas lentamente, devido as presas
politicas que o vinculam desde sua fundacao.

Os museus nao eram apenas espacos de memaria, mas também um lugar do
belo, ostentacBes e curiosidades. A principio, em museus historicos e tradicionais, as
pecas dos povos indigenas eram exibidas para demonstrar as coisas exéticas, como
achados raros, e neles deduzir a histéria da humanidade desconhecida no tempo. E
possivel notar uma mudanca de olhar e perspectiva em relacdo aos objetos
etnograficos x arte, colecbes e museus, tanto no publico admirador e consumidor,
guanto nos que gerenciam 0S museus.

O museu faz parte de um ato de comunicacéo e de construcao social e cultural,
Cujo acervo € composto por bens materiais e imateriais que expressam e traduzem o
modo de vida socialmente apreendido por determinados grupos humanos, abarcando
seus valores, motivagdes, pensamentos e comportamentos.

A abertura dos museus para a pesquisa e consolidacdo dessa pratica €
fundamental para que entrem em contato com os povos indigenas. As colecdes sdo
uma porta para um didlogo intercultural muito grande, um laboratério aberto, de
multiplos tempos, vidas e perspectivas.

A sustentabilidade dessas propostas, das rela¢cdes entre museus e indios,
acontece devido a presenca e envolvimento dos pesquisadores. Quando se fala dos
pesquisadores, é devido a necessidade de se construir elos e manter a comunicacao.
Muitas vezes, os acordos e objetivos sdo diversos e ndo se entendem. Tanto as
instituicdes museais quanto os povos indigenas, para fazer acbes e trabalhos em
conjunto a respeito de seus saberes e cultura material, necessitam de dinheiro, isso
se obtém através de projetos e, para escrever e submeter os projetos, precisa-se
encontrar aliados.

Percebemos que essa relacdo de Museus-Pesquisador-Povos indigenas é
fundamental porque ela possibilita o vinculo constante entre indios e Museus, pois s6
assim os acervos etnograficos ganham sentido. E uma relacdo epistemoldgica
também, pois estabelece o elo entre essa instituicdo interna, que é museu, e 0 povo

indigena, que conseguiu viver toda a vida sem museu.
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4.2.2 Curt Nimuendaju, entre as aldeias e 0s museus

O envolvimento pessoal e politico de Curt Nimuendaju com o povo Canela é
notério em suas cartas enviadas a Carlos Estevao (HARTMANN, 2000) quando, ao
final delas, sempre ressalva “ndo se esquega dos Canela”, assim como também nas
suas escolhas etnograficas. Nimuendaju conheceu mais de cinquenta povos
indigenas do territorio brasileiro, mas se dedicou durante grande periodo, de 1929 a
1940, aos estudos dos povos Jé, nos quais desenvolveu pesquisa simultanea e
escreveu trés monografias “Os Apinaye”, “Os Xavantes” e “The Easter Timbira”. Dos
escritos monograficos de Nimuendaju, apenas “The Tikuna” é dedicada a uma
sociedade indigena de lingua prépria no noroeste da Amazonia brasileira, onde por
ela chegou a falecer.

Assim como Edmund Leach, que nos fala que Malinowski se construiu mito
para a antropologia devido a sua presenca na etnografia por ele escrita, podemos
também pensar que a pratica desbravadora, o método e os mistérios ndo esclarecidos
sobre suas relacdes pessoais e sua morte fizeram com que Nimuendaju também se
construisse como mito da etnologia brasileira.

Curt Nimuendaju fazia estudos de varios povos ao mesmo tempo. A cada saida
para uma viagem, verdadeiras expedicdes, visitava e pousava durante alguns dias e
semanas em diferentes aldeias. No entanto, apesar dessas coletas de dados
simultaneas e do conhecimento do vasto repertorio cultural das sociedades indigenas,
seus escritos, cursos e monografias sdo particularistas, ndo tendo apresentado
perspectivas comparadas, assim como também n&o apresenta analises em seus
textos.

A figura de Nimuendaju foi marcante entre os Canela Ramkokamekra, tanto
gue estes acabaram por incorpora-lo em sua histdria e cosmologia como umas das
representacdes de Auké, assim como Dom Pedro II. Em campo da aldeia Escalvado,
alguns homens fazem questéo de enfatizar a importancia de Dom Pedro Il e Deodoro
da Fonseca para eles. Segundo eles, Curt Nimuendaju chegou até eles porque o
Imperador mandou que buscasse os Canela, pois os indios mais verdadeiros que ele
gueria ver e cuidar; do mesmo modo, aparecem figuras historicas, como o Marechal
Rondon e Marechal Deodoro da Fonseca, sendo que este é tido com o padrinho deles

junto a D. Pedro Il.
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Esse entendimento condiz com todo o imaginario que remete ao mito de origem
dos Canela, segundo o qual na divisdo do mundo, o branco escolheu a espingarda e,
por isso, deveria proteger os indios que escolheram a flechinha. Devido a essa ma
escolha, os Canela estariam destinados a sofrer e passar por privacdes nas matas, e
o branco, que foi beneficiado com a ma escolha dos indios, teria, entdo, a missao de
proteger e ajudar o indio.

Foi o vinculo com os museus, nacionais e internacionais, que possibilitou
financeiramente o trabalho de pesquisador e etndlogo de Curt Nimeundaju entre os
povos indigenas no Brasil. Para esses museus, Nimuendaju ndo era um etnélogo que
fornecia informacdes de pesquisa, mas sim um coletor, um Merchant que constituia
colecBes etnogréaficas com a variedade expressiva da cultura material da populacéo
indigena brasileira. Assim alimentavam os acervos e exposicfes sobre os povos
primitivos, os objetos eram testemunhas das culturas primitivas que, ao longo do
tempo e com o contato externo, vinha sendo diluida ou consumida pela sociedade
ocidental colonizadora. Essas pecas formavam, assim, um mercado de bens
simbdlicos e, nesse contexto, Curt Nimuendaju organizou e desenvolveu seu trabalho
e formacdo etnoldgica autodidata. Por sua vez, a relagdo com 0s museus e institutos
de pesquisa nao foram a base de contrato, mas sim da confianca reciproca, conforme
diz em suas correspondéncias (WELPER, 2002)

Quando nédo conseguia o0 apoio ou encomendas das instituicbes museus, Curt
Nimuendaju entdo contava com as pessoas que colaboravam na esfera privada com
seu trabalho, como o préprio Carlos Estevao, que por algumas vezes concedeu
empréstimos. Assim, corroboro também com a ideia de que uma cole¢éo etnografica
retrata ndo so a histéria do povo a que se refere, mas também a perspectiva do préprio
colecionador que a formou, reproduzindo em sua dindmica a histéria da ciéncia
antropolégica (CLIFFORD, 1988 in WELPER, 2002).

“(...) se me faltar qualquer tipo de apoio, entdo vou pois voltar
novamente a minha tatica antiga, eu procuro judeu e cristdo, com
mais ou menos sucesso, pegar o dinheiro emprestado e depois
pago essas dividas com a venda de cole¢cbes etnogréaficas.

Desse modo eu realizei durante anos as minhas visitas aos
Apianjé e Ramkokamekra” (WELPER, 2002: 84).

Curt Nimuendaju estabeleceu um tipo de relacéo entre pesquisador e indios,

gue William Crocker continuou em seguida. Ambos atuavam comprando pecas de sua
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cultura para constituir colecdes em museus, pagando aos indios pelas informacdes
nas pesquisas, ajudando-os em suas necessidades e promovendo suas festas, muitas

vezes fora da época, para poder assim fazer sua etnografia.

“No dia seguinte comecei a experimenta-lo. Os indios tinham
retardado por minha causa o fim de sua festa anual, que era o
tep-yarkwa, e assim ainda pude apanhar algumas cenas dela.
Os Canelas estavam vexados para comecar as suas derrubadas
guanto antes porque, devido a desorganizacdo subsequente a
epidemia de bexigas do ano passado, estdo ja agora sem
mantimentos... Por mais louvavel e justo que eu achasse este
zelo deles, teria sido um desastre se eu tivesse voltado com dois
rolos de filme exposto apenas. Assim, a peso de 4 bois e mais
alguma coisa, mantive-os juntos em disposicéo de festa durante
mais uma semana, conseguindo assim mais alguns motivos
para a camera.” (HARTMANN, 2000).

Curt Nimuendaju dizia que “meramente sua presencga entre os indios ja os
anima para suas praticas e festas tradicionais”. E comum, quando eles recebem a
visita de alguém que consideram especial, fazerem coisas para agrada-lo e se
organizarem para mostrar e animar a vida na aldeia. Em 2015, a aldeia estava triste e
sem movimentacdo devido a morte recente de varias pessoas que se acometeram
enfermas repentinamente, mas, em visita do representante da Funai e novos chefes
da CLT de Barra do Corda, fizeram questdo de dancar a noite no patio e organizar a
nomeacao e batismo dos novos visitantes.

Em carta escrita em fevereiro de 1929 a Carlos Estevao, Curt Nimuendaju
demonstrou expectativas para sua viagem aos Canelas, que possuiam grandes
aldeias onde Nimuendaju pretendia passar no minimo um més. Ao retornar dessa

viagem, ele novamente escreve em 1° de abril de 1929, quando relata sua satisfacao:

Acabei meu trabalho de campo com a visita de um més que fiz aos
indios Canela e, para felicidade minha, ao menos o resultado desta
tltima parte da minha viagem tem sido satisfatorio. A colecdo dos
Canelas consiste em perto 300 nimeros, entre os quais 15 mascaras
de danca de um tipo inteiramente novo para mim e muito bem feitas
e conservadas, numerosos brinquedos de crianga, 2 espléndidos
machados semilunares, exemplos estranhos métodos de tecer com
fios,e muitas outras coisas notaveis, na maioria duplicatas e
triplicatas; ornamentos de penas faltam, porém, completamente.
(Nimuendaja, In: HARTMANN, 2000, p.139).

Dessa forma, assim como o indigenismo, o colecionismo era parte integrante

da etnologia praticada por Nimuendaju. Em suas correspondéncias € possivel verificar
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gue o sucesso ou fracasso do seu trabalho nas viagens e expedi¢des que ele realizava
entre as aldeias indigenas eram aferidos por ele proporcionalmente a qualidade e
nameros de exemplares da cultura material indigena que ele conseguia coletar, para
assim formar as cole¢cdes encomendadas pelos museus.

Curt Nimuendaju ndo apenas descreveu com esmero a cultura do povo Canela
Ramkokamekrd como foi um parceiro e defensor dos problemas enfrentados por essa
populacdo em sua época. Sua pessoa é presente na memoaria oral e na Histéria dos
Canela Ramkokamekra, além de estar inclusa na tradicdo cosmoldgica Canela,
personificando o mito heroico Auké, como também representando as relagées do povo

Canela Ramkokamekra com os museus e pesquisadores externos.

4.2.3 Coisas de indios e mercadoria

Os objetos que compdem colecdes etnograficas ndo podem ser desarticulados
de sua condicdo de mercadoria. Diversas coisas podem ser transformadas neste
ambito, como demonstra o advento das patentes biologicas, refletindo a
transformacdo do conhecimento em mercadoria. Através das representacdes
construidas e pelas memorias que sdo remetidas e erguidas nos objetos, estes e as
préprias memdérias sociais se articulam e convertem-se em mercadoria diante do
Estado e dos agentes da sociedade civil, observando-se um processo de
mercantilizacdo da cultura e da “cultura”.

Manuela Carneiro da Cunha (2010) tem discutido as traducdes indigenas do
conceito de cultura. A abordagem desta autora revela a tendéncia dos indios de néo
traduzir cultura e, ao contrario, incorporar essa palavra as linguas indigenas; ao lado
da cultura, opera ainda a “cultura” — assim, entre aspas — sendo a primeira atuante e
vivida no cotidiano alde&o, enquanto a segunda atua no registro interétnico. Parte
importante desse processo € se produzir membros e portadores de uma cultura
indigena prépria, o que eles fazem traduzindo cultura, para si e para 0s outros, o que
eles falam sobre si para os outros, em um sempre inventivo modo de reinventar a si
mesmos.

Objetos podem ser trocados, presenteados, vendidos e comprados, e mesmo
aqueles alocados nos acervos dos museus podem eventualmente ser emprestados

ou comprados. Mas, por principio, ndo é admitido esse mesmo procedimento para
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aqueles objetos adotados como “patriménio cultural” por determinado grupo social.
Sendo eles assim classificados e coletivamente reconhecidos, esses objetos
desempenham uma funcdo social e simbodlica de mediacdo entre o passado, o
presente e o futuro do grupo, assegurando a sua continuidade.

O mesmo objeto, no decorrer de alguns minutos durante uma mesma conversa,
pode transitar de seu estado de objeto mercadoria para objeto dadiva. Seu curso varia
na dinamica das rela¢des, no rumo das conversas e negociagdes, uma vez que “no
nivel intraétnico podemos dizer que 0s objetos sS40 meios e pretextos para o
estabelecimento das relagdes, troca, aquisigéo de coisas” (GARCES, 2015).

Diversos povos indigenas buscam se articular & economia de mercado por meio
da producao e comercializacdo de produtos préprios dos seus estilos de vida, como
podemos ver em lojas fisicas e virtuais, como a “TUCUM-Arte indigena e design
sustentavel”’ no Rio de Janeiro, ou nos produtos divulgados e decorrentes do trabalho
de ONGs como o Instituto Socioambiental (ISA), no qual € possivel comprarmos
desde pimentas e Oleos corporais até cestarias e colares produzidos por populacdes
indigenas.

Além das importantes iniciativas comerciais indigenas de pequena
escala, que se realizam informalmente em espagos publicos nas
cidades, nos mercados locais, em eventos, organizados em pequenos
grupos, por familias ou individualmente, ha também aquelas
motivadas por demandas, no ambito das politicas publicas ou no apoio
prestado por organizagbes ndo governamentais, para a promogao de

atividades voltadas a inser¢do da economia indigena no mercado, os
chamados ‘projetos’ (GARCES, 2015, p.6).

Ao longo da pesquisa, procurando ter informacdes sobre as pecas Canela
Ramkokamekra da Colecdo Carlos Estevéo, fui questionada algumas vezes sobre os
museus, das coisas que eu tinha visto e pensava. Nessas oportunidades, pude
questiona-los de volta, na tentativa de saber um pouco sobre a viséo e intengbes que
eles tinham sobre os museus. Era algo préximo, pois muitos conheciam e ouviram
falar, e ao mesmo tempo distante, pois néo fazia parte do seu mundo.

Ao analisar esses encontros e conversas, tanto no relacionamento comigo
como com outros ndo indigenas, as narrativas que ja vivenciaram, as intencdes e
expectativas que tém quando vdo ao CPHNAMA e a outros museus, as preocupacoes
e intengbes dos Canela Ramkokamekra quando buscam cooperacdes e projetos

gquando mercantilizam sua producao cultural ao mostra-la como merecedora de



175

recursos, percebo que ocorre aquilo que Polanyi (1980) salienta, ou seja, que 0s
indigenas ndo desejam o acumulo monetario, mas estratégias para a reproducao
material da prépria vida.

O lidar com o dinheiro externo € uma problematica em muitos povos indigenas,
pois essa é uma tarefa muito complicada para os Canela Ramkokamekra e outros
povos da lingua Jé. Decorrentes dessas parcerias com néo indigenas, o sistema dos
recursos dos projetos € para chegar até a associacdo, mas a associacao nao reparte
o dinheiro. Esse fator, que esta na logica da burocracia dos projetos, nao faz sentido
para a logica dos povos indigenas, o que acaba por gerar dividas, brigas internas e
agruras nos projetos.

Para se entender como eles lidam com o dinheiro e com as coisas, é
fundamental tomarmos como variaveis as diferentes concepcdes sobre aquilo que nés
chamamos de “tempo”. Os Canela Ramkokamekra, quando veem ou sabem a respeito
de seus objetos que estdo nos museus, ndo os olham como arte, mas como coisas
de memodria, que proporcionam a eles e as outras pessoas verem sua cultura e

conhecerem seus saberes e historia.

4.2.4 BEM-ESTAR E VALOR ATRAVES DAS PECAS DO MUSEU

Os Canela Ramkokamekra se mobilizam e se organizam para que a realizacéo
dos seus amjkim esteja sempre ativa, pois a esfera cerimonial de sua Cultura, da Lei
Canela, ordena e equilibra o cotidiano desse povo ndo apenas sendo fundamental
para a formacdo do ser Canela, mas também atuando como mecanismo de
resolucdes e repressdes de conflitos. Os amjkin sdo geradores de fartura, alegria,
orgulho, felicidade e bem-estar para os Canela Ramkokamekra. Vivenciar sua Cultura
€ Develop man, o enriguecimento de suas proprias ideias sobre o que € humanidade,
o despertar da aldeia e desenvolver a pessoa.

Percebemos durante este estudo a pertinéncia das contribuicbes de Marshall
Sahlins para analisarmos as questdes que nos foram norteadoras ao longo da
pesquisa com os Canela Ramkokamekra. Na primeira parte desta tese, salientei o
exemplo que ele traz do uso da Cultura como a antitese de um projeto colonialista de

estabilizacdo, uma vez que o0s povos a utilizam ndo apenas para marcar sua
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identidade, mas também para retomar o controle do préprio destino (SAHLINS, 1997,
p.05).

Procuramos, ao longo dos capitulos anteriores, elucidar as relagdes atuais dos
Canela Ramkokamekra com a sociedade nao indigena, aqui delimitadas pelos
museus e seus colaboradores. Verificamos o uso cultura material/imaterial, ou seja,
nas coisas dos Canela Ramkokamekra como ferramenta de articula¢éo e vinculo com
0s nao indigenas, em busca de “ajuda”.

Quando percebemos a cultura como mercadoria, referimo-nos tanto a producao
material como também as memoarias e conhecimentos a respeito de si e seu povo
COmo coisas a se oportunizar, que se mercantilizam ao serem utilizadas como
ferramentas para esse povo estabelecer ligacdes e parcerias com os seus “outros”.
Os museus sao também vitrines de sua Cultura, pois 0s cupe reconhecerao nas coisas
dos indios Canela Ramkokamekra o valor e a riqueza desse povo.

Na busca e espera por projetos e colaboradores, os Canela Ramkokamekra
promovem seus objetos, seus conhecimentos, as historias e eventos que marcaram o
povo, numa dinamica ciclica de autovalorizacdo para estabelecer cooperacoes e
ajudas que permitam ter o controle do préprio destino (SAHLINS, 1997, p.05). Sendo
assim, eles realizam suas praticas e amjkim, concebendo-os como elementos
fundamentais para a construcdo do ser canela e sua autovalorizacdo, ou seja, “o
dinheiro permanece aqui sendo o servo do costume, em vez de seu senhor”.

Dessa forma, eles destacam e reconhecem suas coisas como algo valioso,
para que, através delas, o néo indigena reconheca o povo Canela Ramkokamekra e
sua cultura como importante e assim se mobilize ajudando-os para lograrem de seguir
fazendo e experienciando a Cultura canela. Entendo que a liberdade, no sentido de
terem 0s recursos e elementos necessarios, para vivenciarem isso é uma forma de
desenvolvimento para os Canela Ramkokamekra, assim como Sen ja abordou, como
0 “acesso e oportunidade as coisas a que damos importancia”. O poder viver sua
Cultura, realizar seu amjkim, ter carne, recursos para enfeites bonitos, ver reconhecido
o valor das coisas Canela sdo elementos de bem-estar para esse povo, nem sempre

sao contemplados nos projetos que os Canela Ramkokamekra se envolveram.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A vinculacéo das cole¢Bes etnograficas as instituicdes museais promotoras de
pesquisa, e ndo apenas de salvaguarda/conservacao/exposi¢cao, ddo uma dinamica
distinta a seu material. Contemporaneamente, a pesquisa promove uma politica e
proposta museolégica pautada em ac¢des colaborativas com a populagéo indigena, ou
seja, se aproximam e buscam os sentidos particulares das cole¢cdes que cada povo
retribui.

A colaboracéo nativa € muito boa para contextualizacdo e ressignificacao das
colegBes etnograficas, mas esse ndo € necessariamente o objetivo de todo o museu,
isso se deve a forma e proposta museologica particular de cada instituicdo. O fato de
nao haver continuo dialogo com as populacfes de origem dos objetos expostos nao
deslegitima o museu, afinal, museus “sobre o olhar dos outros” também é uma
proposta valida.

Do mesmo modo, a aproximacdo dos museus com o0s indios pode ser uma
estratégia ou artificio contemporaneo para renovacao, atualizagéo do papel no museu
frente aos novos contextos sociais de um mundo globalizado, em busca de
legitimacao, credibilidade e autoridade no trabalho.

Se uma colecdo etnografica é uma porta “de inUmeras possibilidades de
pesquisa”’, multiplos conhecimentos sédo gerados nesse vinculo. Os museus precisam
dos povos indigenas para dar sentido ao seu acervo, as suas colecdes, para isso, faz-
Se necessaria a parceria com o0s pesquisadores numa relacéo triade.

Através da observacdo, da pesquisa, das conversas com os Canela
Ramkokamekrda, com funcionarios dos museus aqui mencionados e com alguns
pesquisadores que atuam com essa populacdo indigena, percebemos uma
dissonancia velada das rela¢des e acordos firmados. Ndo ha uma via ou modelo de
trabalho, tratamento, guarda e exposicdo dos acervos etnogréficos. Trata-se de
tentativas que contam com sucessos e frustracoes.

O sistema dos recursos dos projetos é para chegar até as associacfes
indigenas, mas a associacdo nao deve repartir o dinheiro, como esta na logica da
burocracia dos projetos, pois isso nao faz sentido na logica dos povos indigenas que,
muitas vezes, preferem destinar o dinheiro para outros fins. Isso acaba por gerar
dividas, brigas internas e agruras nos projetos. Assim, faz-se necessaria a abertura

da perspectiva e exigéncias burocraticas, de agentes do Estado e instituicdes diversas
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gue abracem outras formas de pensar, que promovam resolucdes diferentes para o
lidar com o mundo material, com dinheiro e prestacgdes.

O trato com dinheiro é muito complicado para os Canela Ramkokamekra e
outros povos da lingua Jé. Nas participacdes em projetos, mediados por parcerias
com ndo indigenas, as experiéncias vividas até o momento demonstram desarmonia
e disparidades entre esses parceiros.

Percebem-se os esforcos de profissionais singulares, que precisam estar
atentos e em constante busca de apoio, financiamento e meios que possibilitem o
trabalho. O interesse e investimento do Estado é muito timido e limitado, séo atores
isolados que proporcionam avangos e estreitamento da relacdo com 0s espacos
museais, como no caso do CPHNAMA e do MEPE aqui descritos. Apesar de ambos
estarem ligados as Secretarias de Cultura dos respectivos Estados, esta é uma
politica de interesse secundario do aparelho governante.

Durante a pesquisa, quando tentava entender a sentido da “ajuda” para os
Canela Ramkokamekra, a abordagem sobre dinheiro era necessaria. Por se tratar de
um campo delicado, ocorrendo resisténcias, entendi que “sobre dinheiro nao se fala”,
mas sobre arte, sim. Entdo, a investigagdo sobre as coisas dos Canela
Ramkokamekrd que estdo na Colecédo Carlos Estevdo mostrou-se uma estratégia
metodoldgica a partir da qual pude ter acesso a outros elementos da realidade dos
Canela Ramkokamekra, para além de informac8es sobre sua cultura material. Diante
disso, as conversas e observacfes da relacdo entre 0 mundo dos museus e 0s ndo
indigenas se fizeram latente. O mesmo ocorreu com as expectativas e sentidos do
vender, presentear e supervalorizar suas coisas para chamar atencdo as suas
necessidades e imperativos culturais.

Apesar das tentativas e enfoques no fortalecimento da autonomia cultural-
econdmica da comunidade nos projetos que foram envolvidos, vejo que o didlogo
entre os Canela Ramkokamekra e seus colaboradores nao indigenas ndo encontra
consonancia, pois o0 entendimento das prioridades e 0s elementos culturais
fundamentais para o desenvolvimento e bem-estar na perspectiva dos Canela
Ramkokamekra séo fatores de controversias.

Uma provocagdo que se configurou em questao impulsionou o inicio desta
pesquisa. Como entender o sentido de “ajuda” quando acionada nas relagées dos

Canela Ramkokamekra com os néo indigenas? Diante dela, duas possibilidades
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apareciam no debate, viés de Mendicancia em contrapartida ao de Autonomia como
traco caracterizador dos Canela Ramkokamekra.

Com isso, fui novamente ao encontro dos Canelas Ramkokamekra em sua
aldeia, para conhecer melhor o que eles contavam e o0 que continha nas fotografias.
Agora eu levava a imagem dos objetos para ter pistas e pensar algumas problematicas
contemporaneas deles.

Como dito na introducéo, a intencao inicial desta pesquisa era seguia a tradicao
classica antropologica, passando o periodo de um ano entre os Canela
Ramkokamekra e alternando estadias na aldeia e na cidade de Barra do Corda, mas
ao final acabei realizando varias pequenas visitas, a l& Nimuendaju, s6 que
infelizmente mais curtas que as do precursor etndlogo. Ao remate, meu campo de
pesquisa acabou ndo sendo a aldeia Escalvado, mas sim o mundo e as relacdes
sociais estabelecidas pelos Canela Ramkokamekra, que sdo mediadas por seus
objetos. O local da pesquisa néo foi definido pelo espaco fisico dos dados, como nas
etnografias classicas, mas pelas relacfes constituidas pelos Canela Ramkokamekra
e mediadas por seus objetos.

Entendo esse traco dos Canela Ramkokamekra do pedir ajuda, pedir coisas e
dinheiro para ajuda-los como o modo de sua cultura agir para se manter detentora do
controle de seus destinos (SAHLINS, 1997). Isso acontece por varios fatores, que
envolvem questdes cosmoldgicas, histéricas e conflitos de interesses entre eles e a
sociedade ndo indigena, e ndo por seus desejos de viverem sem condi¢cdes e em
situacbes de mendicancia ou pauperismo. No seu sistema cosmoldgico, como
percebemos através do mito de Auké, os Canela Ramkokamekra vivenciam um lugar
no mundo que lhes condiciona situacdes de pobreza e restricdes, mas o desejo é
mudar esse cenario, explicito nos movimentos messianicos dos ultimos sessenta
anos, devido a expectativa de melhoria de vida.

Desse modo, ndo entendo o pedir “ajuda” no sentido de mendicancia, mas
como decurso e expressao de valores culturais e relagdes historicas. Diante do quadro
exposto na introducdo desta tese sobre a postura de mendicancia dos Canela
Ramkokamekra, coloco-me mais distante de Crocker e Nimuendaju e um pouco mais
proxima do entendimento de autonomia de Kowalski, com a ressalva de que percebo
gue nao seja apenas o0 mito heroico operando na ordem social canela, mas também a

decorréncia das relagbes que os Canela Ramkokamekra estabeleceram com outros
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brancos, tanto o0s vizinhos sertanejos como 0s pesquisadores que receberam ao longo
de sua historia recente.

Esta pesquisa procurou mostrar que, através dos objetos etnograficos dos
Canela Ramkokamekra, € possivel ter pistas e elucidar as relacbes atuais dessa
sociedade indigena com a sociedade ndo indigena. Observou-se que a producédo da
cultura material/imaterial dos Canela Ramkokamekrda passa por um processo de
mercantilizacdo ao ser utilizada como ferramentas para esse povo estabelecer
ligacdes e parcerias com os seus “outros”. Nesse sentido, apresentamos aqui uma
descricdo e analise da dinamica entre objetos, museus e cultura como mercadoria
entre os Canela Ramkokamekrd para compreender melhor as relac6es dos Canela
Ramkokamekra com os néo indigenas, em especial a partir sentido de “ajuda”.

A cultura material/imaterial, ou seja, as coisas dos Canela Ramkokamekra
apresentaram-se como ferramenta de articulacdo e vinculo com os nao indigenas em
busca de “ajuda”. Nesse contexto, expectativa, estratégia, frustracdo e sucesso das
relacBes sociais dos Canela Ramkokamekra fazem o carater dessas coisas variar
entre dadiva e mercadoria.

Observamos a cultura atuando como mercadoria no sentido de que coisas
(objetos pecas {tangivel} — o saber, a historia, experiéncia {intangivel} transformam-
se em produtos para se obter dinheiro.

J& os museus podem ser vistos como mercado, por serem um cenario de
competicdo por reconhecimento, politicas e projetos. Nesse caminho, 0s museus se
mostram como mercados, também por possibilitarem uma vitrine da cultura indigena,
assim como compradores e promotores de contextos propicios para a valorizacéo e
venda da producéo cultural indigena.

A busca dos Canela Ramkokamekra pela cooperacdo do outros e pelo
empenho que 0s museus se interessem em fazer projetos para eles atua como uma
dindmica ciclica de autovalorizacdo para estabelecer cooperacdes e ajudas que
permitam que eles realizem suas praticas e amjkim, elementos fundamentais para a
construcéo do ser Canela e sua autovalorizagéo.

O desejo pelo dinheiro mostrou-se uma estratégia para a reproducao material
da prépria vida canela, pois os Amjkin ndo agem apenas como festa ou rituais, mas
também como Develop man (SAHLINS, 1997), ou seja, 0 enriquecimento das proprias
ideias do ser canela sobre o que é humanidade, o despertar da aldeia e desenvolver

a pessoa.
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Diante do que foi exposto ao longo desta pesquisa, € possivel entender que 0os
Canela Ramkokamekra recorrem a autovalorizacdo como comportamento para a
resolucdo dos problemas. A cultura aparece, entdo, como indice de valor, ou seja,

suas coisas como importantes e merecedoras de receberem ajuda.
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Ti
Ampod
Amjkin
Mehim
Cupé
Impej
Ihkén
Inxé
Inxu
Tuitré
Keti
Quelé
Atén
Atéim
Mentuwa
Mekupry
Ket-re
Pinxwyj
Hapim
Rop
Tep

GLOSSARIO TIMBIRA

sufixo para indicar coisa pequena
sufixo para indicar coisa grande
O que? Por qué? Qualquer coisa
festa, alegria,

minha carne, eu, indio

branco, ndo-indigena

bom, bonito, agradavel

ruim, feio, desagradavel

mae

pai

avo

avo

tio

irméao

irma

rapaz

moca

avo

comadre, amiga formal
compadre, amigo formal
cachorro

peixe
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APENDICE A - OBJETOS CANELA RAMKOKAMEKRA NO NATIONAL MUSEUM

OF NATURAL HISTORY

Que foram coletados por William Crocker pelo Smithsonian Institution estdo no

National Museum of Natural History, museu em Washington, D.C.

Object Quant. Crossbow 2 Mortar 6
Armband 6 Digging Stick 2 Mus!cal Stick :
_ : Musical 5
Arrow 41 Disk: Musical 3
Neck Pendant 6
Avrticle holder Doll 6
Necklace 2
Axe Ear (expander) 1
Baby S c i c Nest 1
al tral ar piecer
B . i 11 E [T 6 et 2
al arplu
5 gd i e B 1 Ornament 2
andolier
99 Paddle 3
Bark Face Mask 1 i
Paint 3
Basket 67 Falcon Down 3
Pendant 20
Baton Fan 3
Pestle 5
Bead Pendant Feather Pedant 3 .
Phallus Facsimile 1
Bead Tassel Flour 1 .
- ] Pigtail 1
Belt 21 Food-Spearing Stick 2 Pipe 4
Body Mask 5 Gourd 6
y Plucker 2
Body Stamp 10 Grater 3
Plug 2
Bonnet 4 Gun 3
Purse 11
Botanical 3 Hair Ornament 2
Puzzle 1
Bow 12 Hair Pendant 1 .
Racing Log
Bow/Arrow 12 Hammock 3 .
Rattle: Musical 16
Bowl 24 Hamper 2 .
B | 6 Hand 1 Resin 2
racelet andaxe
Sash 24
Bracelet/Bag 1 Handbag 2
Scratcher 3
Broom 5 Hat 2 . .
Buck 5 Headband 1 Scratching Stick 2
ucket eadban
Shuttlecock 8
Bull Roarer: Musical 3 Headdress 8 i
Sifter 2
Card 1 Initiate Stick .
- . Sling 5
Carrying basket 1 Knife 2
i Spear 1
Clown Nektie 2 Lance 18 Spindle
Clown Strap 8 Log 3 Whorl/Spindle 1
o Spindle
Clown’s Stick 4 Machete 3 Whorl/Spindle /
Club 13 Manioc Press 3 Cord 2
Comb 1 Mash holder 3 Spoon
Container 10 Mask 6 Staff 20
Cooking Pot Mat 15 Stirrer 5
Cord Menstrual mat 1 Thread
Cotton Model Food Top 1




Toy Bowl

Toy Turtle

Trumpet

Trumpet: Musical

Umbilical Cord

N O [ (W

Umbilical
Cord/Container

Waistband

Wand

Wax

Weir

Whisk

Pk N o |-

Whistle: Musical

41

Wristlet

Dos mais de 700
objetos, €& possivel
verificarmos  maiores
destaques em termos

quantitativos para:

Basket (cestos) 67
Arriow (flecha) 41
Whistle (buzina) 41

Bowl (tigelas) 24
Sash (faixa) 24
Belt (cinto) 21

Headband (adorno
caneca) 21

Pendant (colar) 20
Statf (bastédo) 20
Lance (lanca) 18
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APENDICE B - EXPOSICAO DA CECEO NO MEPE

Exposicdo permanente de parte da Colegédo Carlos
Estevao no Museu do Estado de Pernambuco

Espagco Cicero Dias do Museu do
Estado de Pernambuco.

(Fotos: Nivania Barros, 2016)
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APENDICE C - SALA DE EXPOSIGCAO SETOR ETNOLOGICO DO CPHNAMA

Sala do Setor Etnoldgico com exposicao da cultura material dos povos i'ndl’gena do
Maranh&o

O prédio vermelho é fachada do
Centro de Pesquisa de Historia
de Natural e Arqueologia do
Maranh&o, na Rua do Giz, centro
histérico e turistico de S&o Luis.

(Fotos: Nilvania Barros, 2016)



194

ANEXO A - MITO DE ORIGEM DOS GRUPQOS TIMBIRA

(Colhido por Gilberto Azanha entre os Canela Ramkokamekra)

Sim, antes 0s nossos primeiros eram valentes e mandavam na aldeia. S6 os
guerreiros € que mandavam e governavam a aldeia. E sempre que as outras tribos
valentes atacavam a aldeia, um guerreiro sempre matava os atacantes. Logo, ele
sozinho comecgou a governar a aldeia. Ele fez a aldeia grande e la ficaram. E os
pequenos faziam arapuca, mas 0s outros vinham primeiro e pegavam o ahtore que
estava preso e ja estavam se dirigindo palavras ruins, e agueles que pegaram o ahtore
na arapuca, comecaram a brigar com o0s outros e comecaram a atirar flechas, com o
arco pequeno comecaram a se flechar. E um indio chamado Capr66re foi flechado.
Caprdéore caiu deitado e eles o flecharam no cotovelo, bem no meio do coracaozinho,
bem no lugar onde dé& choque foi flechado. A flecha tinha sido feita com talo de naja e
la mesmo onde caiu, ele morreu. Quando chegaram os outros, eles o descobriram. Ai
seus pais comecaram a discutir e a se flecharem e a gritarem uns para os outros, e
logo que acabaram de atirar flechas todos ficaram inimigos, e tiraram logo seus
préprios nomes e assim que tiraram iam andando.

Estes s@o os Krééjé e saiam. Outros sdo Py Kopjéé e saiam. E também outros
chamados Krahd e também sairam. E também outros puseram Hakahpoti (Xavante)
e sairam e entraram no Cocal. E outros chamaram Apanyékra e ficaram bem perto. E
outros chamaram Xaakam e ficaram no Mucura. Mas o M&rtumre ficou aqui nesse
lugar. E eles eram mito poucos e andavam aqui. E as outras tribos ficaram longe e
voltavam para lutar com os daqui. E eles mesmos se matavam e sempre ficavam
inimigos e sempre se matavam e sempre, sempre se dividindo e assim ficaram até
guando o governo soube tudo e parou com tudo. E o governo os separou e ele os
segurou. Mas ainda assim hoje quando alguém sai sozinho e la chega, eles o matam.
Mas aqui ndo matamos ninguém, ninguém de outra tribo. E, na aldeia do Me Martum

re n4o se mata ninguém de outra tribo. Aqui se tem pena dos outros.
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ANEXO B - Mito de Auké

Uma rapariga de patio de nome Ancukweéi estava gravida. Certa vez quando ela, em
companhia de muitas outras estava tomando banho, ouviu de repente o grito do prea.
Admirada, ela olhou para todos os lados, sem descobrir de onde o grito partira. Logo depois
ouviu-o novamente. Voltando para casa com as outras, ela se deitou na cama de varas (jirau)
guando o grito se fez ouvir pela terceira vez, reconhecendo ela agora, que partira do interior
do seu proprio corpo. Depois ouviu a crianca falar: “Minha mae, tu ja estas cansada de me

carregar?” “Sim, meu filho — respondeu ela — saia”. “Bom — disse a crianca — em tal e tal dia

eu sairei”.

Quando Amcukwéi comecou a sentir as dores do parto ela foi s6 ao mato.
Deitando folhas de pati no chao, disse: “Se fores menino te matarei, se fores menina te criarei’.
Entdo nasceu um menino. Ela cavou um buraco, sepultou-o vivo e voltou para casa.
Sua mae, vendo-a chegar, perguntou pela crianga e quando soube o que Amcukwéi havia
feito, ralhou com ela: Que tivesse trazido o menino, porqué ela, avé, o criaria; e quando
ela foi 14, desenterrou a crianca e depois de lava-la a trouxe para casa.; Amcukwéi ndo lhe
quis dar de mamar, mas a avdO o amamentou. Mas o pequeno Aukhé levantou-se e
disse para sua mae: “Entdo, nao me queres criar?” Amcukwéi muito assustada respondeu:

“Sim, eu te criarei”.

Aukhé cresceu rapidamente. Ele possuia o dom de transformar-se em qualquer
animal. Quando tomava banho ele se transformava em peixe, e na roga assustava 0S
seus parentes em forma de onca. Entdo o irmdo de Ancukwéi resolveu mata-lo. Estando o
menino sentado no chdo, comendo bolo de carne, ele o bateu por trds com o cacete,
enterrando-o atras da casa. Pela manha seguinte, porém, cheio de terra, voltou para casa:
“Avo — disse ele — por que me mataste?” “Foi seu tio que te matou porque andas

assustando a gente”. “Nao — prometeu Aukhe — eu ndo farei mal a ninguém”. Mas

logo depois, brincando com outras criangas, transformou-se nhovamente em onca.

Entdo seu tio resolveu desfazer-se dele de outra maneira: chamou para ir com
ele para buscar mel. Eles passaram duas serras. Chegando ao cume da terceira, ele agarrou
0 menino atirando-o no abismo. Mas Aukhé transformou-se em folha seca, desceu
vagarosamente em espirais até o chdo. Ali ele cuspiu e de repente se ergueram em
redor do tio dele rochedos ingremes dos quais este debalde procurou uma saida.
Aukhe voltou para casa dizendo que seu tio vinha atras dele. Como depois de cinco dias
ele ainda néo tivesse voltado, Aukhe fez desaparecer outra vez os rochedos e entédo

finalmente o tio conseguiu voltar: ele estava quase morto de fome.
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Logo, porém, concebeu outro plano para matar Aukhe: sentando-o numa esteira deu-
lhe comida, mas Aukhé disse que bem sabia o que ia fazer com ele. Depois o tio 0 derrubou
pelas costas com o cacete e lhe queimou o corpo. Todos abandonaram em seguida a aldeia,
mudando-se para um lugar longe.Amcukwéi estava chorando, mas sua mae disse: “Por que

estas chorando agora? Tu mesmo nao o quiseste matar?”

Algum tempo depois Amcukwéi pediu aos chefes e conselheiros que mandassem
buscar a cinza de Aukhe, e estes mandaram dois homens a aldeia abandonada para
ver se ainda a encontravam. Quando os dois chegaram ao lugar descobriram que
Aukhe se tinha transformado em homem branco: tinha feito uma casa grande e criado
negros de amago preto de certa arvore, cavalos de madeira do bacuri e bois do piquia.
Ele chamou os dois enviados e mostrou-lhes a sua fazenda. Depois mandou chamar

Amcukweéi para que morasse com ele.

Aukhe é o Imperador D. Pedro II.

Essa versdo do mito Auké foi recolhida por Curt Nimuendaju entre os Canela
Ramkokamekra, publicado originalmente em “The Eastern Timbira”. (Nimuendaju, 1946: 245-
246 ). Aqui apresento a tradugdo compilada feita por Roberto da Matta (1977: 126-128),
reproduzida por Oliveira (2008).



ANEXO C - CARTAZ EXPOSICAO COLECAO CARLOS ESTEVAO

Essa exposicao foi realizada em 2009 no Museu do Estado de Pernambuco.

ilos, Dan(;as e Rituais Indigenas
Exposicéo de fotOgraﬁas e objetos da Colecao EtnOgréﬂca Carlos Edtevao
Museu do Edtado de Pernambuco

Tuxa, Bahia Fotografias da festa da Jurema

Fulni-o

[ ~ g @

Fulni-8 de Aguas Belas, Pernambuco Fotografias da cerimonia do Toré. 1. Bizios 2. Maraca

Pankararu

9. ‘ 10. = 1. 12 -
' . 16.

Pankararu, Brejo dos Padres, Tacaratu, Pernambuco Fotografias: Bebida do Ajuca,
celebragao do Ajuca, Flechamento do Umbd, Cestas da Festa das Corridas do Umbu, Menino
sendo abengoado pelos Praias, Toré P Praia 1. Mascara de
Praia feita de palha de Croa com parte de penas. 2. Maraca de cabaga usado pelos Praias e
cantadores nas festas ritualizadas. 3.Gancho de madeira tosca usado pelos Praias no Ritual
do Menini-no-Rancho com decoragao recortada na casca da madeira. 4. Bizio cilindrico oco
de madeira ristica usado no Ritual Menino-no-Rancho. 5. Mascara feita de cabaga recor-

tada, usada pelos figurantes do toré. 6. Cacete dos Padrinhos do Menino-no-Rancho, madeira

branca com vestigios de desenhos em vermelho e preto. 7. Cacete de Danga do Menino-

no-Rancho em madeira tosca esculpidos com formas humanas (antropomorfos) . 8. Varinhas de
madeira tosca com decoracao recortada na casca, usado para marcar os cestos usados no ritual
das Corridas-do-Umbu. 9. Apito feito de rabo de tatu peba usado por um dos tocadores durante
a Queima da Cansangdo na festa das Corridas-do-Umbu. 10. Maraca de cabaca. 11. Cachimbo
de ceramica usado pelos indios do Nordeste. 12. Cachimbo de argila. 13. Cachimbo de fornilho -
cerdmica ornamentada 14. Cachimbo de fornilho de pedra vermelha. 15. Cachimbo tubular

de barro, ornamentado com desenhos incisos. 16. Cachimbo tubular de raiz de jurema usado
pelo chefe do cerimonial na festa do ajuca. 17. Tigela de barro decoradas com desenho em
vermelho e branco usados na festa do ajuca.

Tremembé

Tremembé, Almofala, Ceara Fotografias da Danga do Torém Tremembé. 1. Garrafa de
ceramica com alga 2.Tigela de ceramica usada para o consumo da bebida Mocororé 3. Cuia
(xicara) com alca usada par a consumo do Mocorord 4. Maraca de cabaga 5. Cachimbo de
cerdmica

K anela = R okamkome'kr&

Kanela - Rio Corda Conjunto de Fotografias de Curt Nimuendaji
durante o ritual Krokrit. 1. Brinquedo miniatura de mascara Krokit (to-Kaiveu) trangada com
sarja e fios de buriti Mascara de danca Kokrit (Haka) trancada em sarja com palha e fio de
buriti 2. Maraca de Cabaca 3. Buzina de cabaga com cabo de taboca e trancado com tala de
buriti e fios de algodao 4. Maraca de cabaga, com vareta de madeira e pingentes de fios de
algodao.

Urubu-Kaapor

s &1

Urubu-Kaapor, de Curt Nil U de um Urubu-Kaapor usando ador-
nos plumarios 1. Diadema de fios de algodao e penas de arara canga, mutum, pomba trocal
 papagaio Awa- Tukaniwar. 2. Colar apito - Colar masculino com pingentes de mosaico de
plumas de anambé azul, apito de osso de gaviao e penas de mutum e arara canga. 3. Colar
feminino com medalhéo e pingente dorsal com plumas de tucano anambé azul e arara canga.
4.Tembeta- Enfeite labial de pena de arara vermelha com mosaico nas extremidades de
plumas de anambé azul. 5. Par de brincos em mosaico de plumas coladas de anambé azul e
arara vermelha. 6.Par de bragadeiras com uma fieira de plumas vermelhas de arara canga
intercaladas com penas amarelas de Japu.

3.
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ANEXO D - ESBOCO OBJETOS DOS CANELA RAMKOKAMEKRA, POR CURT
NIMUENDAJU

(do acervo de documentos da Colecéo Carlos Estevao)
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