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Uma noite de inverno

Uma noite de inverno

Quando a neve cai na janela

E os sinos noturnos repicam
longamente,

A mesa, posta para muitos,

E a casa esta bem preparada.

Ha quem, na peregrinagao,
Chegue ao portal da senda
misteriosa,

Florescéncia dourada da arvore da
misericordia,

Da forga fria que emana da terra.
O peregrino entra, silenciosamente,
Na soleira, a dor petrifica-se,
Entdo, resplandecem, na luz
incondicional,

Pao e vinho sobre a mesa.

Georg Trakl

Heidegger, “language”, in Albert
Hofstadter (org.), Poetry, Language,
Thought. Nova York:1971. Tradugéo de
Liliane Stahl.



RESUMO

Esta dissertacdo analisa a obra dos arquitetos Tod Williams e Billie Tsien, os quais,
desde 1977, ano em que comecaram a trabalhar juntos, desenvolvem uma arquitetura
atenta aos detalhes, as caracteristicas dos materiais, a textura, a luz, em sintese, a
experiéncia sensorial do usudrio. A metodologia aplicada consiste em andlise
bibliografica e documental, utilizando-se como fontes, livros, plantas, material cedido
pelo escritorio e entrevista com os arquitetos Tod Williams e Billie Tsien. Ainda em
subsidio ao estudo, a autora teve experiéncia in loco, por ocasido de visita a obra. O
estudo compreende trés capitulos. O primeiro apresenta uma breve reflexdo sobre a
fenomenologia e a inser¢cdo desse pensamento no cendrio arquitetonico, evidenciando a
influéncia dessa corrente para a produgdo projetual de arquitetos inspirados no sentido
do ato de habitar e pela ideia de genius loci. O segundo capitulo apresenta um estudo
sobre os procedimentos adotados por Tod Williams e Billie Tsien em seus processos
projetuais, com foco na composi¢do multissensorial da sua arquitetura. Por fim, o
terceiro capitulo analisa o projeto da Fundagdo Barnes (Filadélfia), e mostra como a
sensibilidade construtiva se manifesta através da materialidade, enquanto esséncia da
arquitetura produzida por Williams e Tsien, de maneira a ressaltar o quanto eles se
colocam “a flor da pele” na interpretacdo da natureza e no aproveitamento do lugar para

a composi¢do de suas obras.

Palavras-chave: Tod Williams. Bilie Tsien. Arquitetura contemporanea. Fenomenologia

da arquitetura.



ABSTRACT

This dissertation analyses the work by Tod Williams and Billie Tsien. Since 1977, when
they started working together, these professionals have been developing an architecture
that is attentive to details, to the characteristics of each material, to texture, to light...
summing up, to the user’s sensorial experience. The methodology applied to the study
consists of a bibliographical and documental analysis, using as sources of information:
books, plans, material provided by the office and interviews with the architects Tod
Williams and Billie Tsien. The author also had an in loco experience, when visiting the
construction. The study contains three chapters. The first one presents a brief reflection
on phenomenology and the insertion of this thought in the architectonic scenario,
emphasizing its importance for the production of projects designed by architects with
inspiration in the act of inhabiting and the idea of genius
loci. The second chapter presents a study on the procedures adopted by Tod Williams
and Billie Tsien in their project processes, focusing on the multisensory composition of
their architecture. At last, the third chapter analyses the project by the Barnes
Foundation (Philadelphia) and shows how constructive sensitivity manifests itself
through materiality as the essence of the architecture produced by Williams and Tsien,
spotlighting how sensitive they can be in the interpretation of nature and in the good use

of the place in order to make up their work.

Keywords: Tod Williams. Billie Tsien. Contemporary architecture. Phenomenology of

architecture.
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01 - INTRODUCAO

A arquitetura contemporanea tem se apresentado, em muitas ocasides, apartada de
valores humanisticos essenciais. Distanciada de sua finalidade basica de servir ao
homem, a criacdo arquitetonica, ao se apartar dos fundamentos humanisticos, aponta
para uma crise disciplinar que vem sendo, nas ultimas duas décadas, denunciada por

alguns criticos, a exemplo de Juhani Pallasmaa:

Ao tornar-se uma profissdo especializada, a arquitetura afastou-se
progressivamente das intengdes que contribuiram para sua formacao,
tornando-se uma disciplina que é cada vez mais determinada por
regras proprias e sistemas de valores. (PALLASMAA, In NESBITT,
2006, p.483)

Entre os fatores que se encontram na origem deste fato, podem ser elencados o
fendmeno da globalizagdo e o crescente dominio de aspectos meramente
mercadoldgicos, em detrimento de valores culturais e humanisticos. Edificios passam a
ser tratados como objetos de consumo, seguindo na maioria das vezes, tanto em sua
aparéncia como na estrutura organizacional, as ultimas modas ou tendéncias impostas

pela crescente mercantilizagdo das atividades arquitetonicas.

Reforgando ainda mais este fendmeno, os “star architects” ou “starchitects”, arquitetos
aclamados e idolatrados por parte da critica, vém produzindo edificios iconicos, de forte
apelo midiatico, popular, e que pouca relagdo guardam com os locais onde suas obras
sdo construidas. Geralmente sdo obras que ndo dialogam com a cidade e seu entorno,

com formas espetaculares que as caracterizam como artefatos superficiais.

Em resposta a esta realidade, alguns criticos contemporaneos como Juhani Pallasmaa e
David Leatherbarrow se aproximam da fenomenologia ao utilizarem o aporte teérico de
Merleau-Ponty, Martin Heidegger e Gaston Bachelard, apoiados na experiéncia, na

memoria, na imaginagao € no inconsciente.

Ao adotarem a fenomenologia, Pallasmaa e Leatherbarrow passaram a investigar e

interpretar as relagdes do corpo humano com o ambiente projetado. A partir das
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reflexdes filosoficas tangentes as sensagdes presentes, tanto tateis, como visuais, €
possivel se ter a apreensdo da arquitetura como veiculo da relagdo existente entre o

homem e o0 ambiente construido.

Esses criticos foram precedidos por autores ligados a uma Fenomenologia arquitetural,
notadamente Jean Labatut e Norberg-Schulz. Labatut sustenta que os edificios devem
ser experimentados por seu contetdo atemporal. Argumenta que a percepcao visual da
escala e o sentido tatil da textura se modificam a partir do movimento do usudrio.
Norberg-Schulz entende a arquitetura como expressdo do espirito do lugar e das
experiéncias humanas e identifica o potencial fenomenoldgico na arquitetura como a
capacidade de dar significado ao ambiente mediante a criacdo de lugares especificos,
despertando no fazer arquitetonico um interesse peculiar para as qualidades sensoriais,

do uso da luz, da cor, dos detalhes, da vocacdo do lugar e da tectonica.

Como tema central destas questdes acerca da perda de significado na arquitetura,
tiveram influéncia ndo s6 a obra de Norberg-Schulz, como também a obra de Juhani
Pallasmaa, quando trata do problema “da perda de capacidade de comunicagdo da
arquitetura” (PALLASMAA, In NESBITT, 2006, p.481). Uma expressdo arquitetonica
que desconsidera, por exemplo, a necessidade da inter-relagcdo entre a edificagdo e as
vocagdes do lugar, nos aspectos tanto geograficos como culturais, e que em sintese,

prescindem da valoriza¢do do homem.

E tarefa da arquitetura fortalecer nossa experiéncia do real nas esferas
da percepgdo e da experiéncia, assim como na interagdo cultural e
social. Quando nossos contextos se transformam em fachadas
tematicas e fabricadas de uma cultura ficticia — simulacros, para usar
uma noc¢do empregada com frequéncia por Umberto Eco e outros
filésofos da pos-modernidade —, o dever da arquitetura responsavel ¢
defender a autenticidade e a autonomia da experiéncia humana. Em
um mundo de simulacros, simulagdo e virtualidade, a tarefa ética dos
arquitetos ¢ providenciar a pedra do toque real. (PALLASMAA, 2013,
p-23)

Pesquisadores e arquitetos se questionam sobre em que momento a trajetoria da
arquitetura ¢ desviada da habilidade de conceber lugares que se aproximem de uma

arquitetura humanistica. Suspeita-se que para alcancar tais resultados ndo basta seguir
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manuais ou analisar objetivamente numeros e especificacdes técnicas. Faz-se necessaria
uma averiguacdo sensivel para perceber e manipular corretamente as propriedades do

espaco original.

Diante do exposto, a realizacdo deste estudo justifica-se pela necessidade de se ampliar
o debate e a visibilidade sobre o tema, considerando seu impacto sobre a qualidade dos
espacos onde sdo realizadas as vivencias didrias e, por consequéncia, a qualidade da

vida do usuario.

Neste contexto, acredita-se que a fenomenologia presente na arquitetura de Tod
Williams e Billie Tsien podera, como objeto de estudo, se mostrar como estratégia

oportuna para uma melhor compreensao do tema.

Tod Williams e Billie Tsien comegaram a trabalhar juntos em Nova York, em 1977,
desenvolvendo desde entdo uma arquitetura atenta aos detalhes, as caracteristicas dos
materiais, a textura, a luz e, sobretudo, a experiéncia sensorial do usudrio. Entre suas
obras destacam-se as residéncias no deserto no Arizona, Manhattan e Long Island, o
Folk Art Museum em Nova York, a Barnes Foundation e o Skirkanich Hall na
Filadélfia. Sdo eles considerados herdeiros do pensamento de Louis Kahn e exemplos
de uma arquitetura artesanal e de um profundo senso de integridade material e inovagao

na concepcao de seus projetos.

Por fim, e como justificativa pessoal para a realizagcdo deste estudo, estd o interesse na
questdo da sensibilidade construtiva decorrente de uma arquitetura voltada a
experienciacdo, a vivéncia no lugar, ao contrdrio de uma arquitetura meramente

mecanica e comercial.

Imbuida destas reflexdes tangentes ao pensamento fenomenologico, das discussdes no
campo da percepcdo e também, do entendimento da arquitetura como um fendomeno
apreendido a partir das experiéncias sensoriais, como ¢ apresentado pelos autores
citados, como Heidegger e Norberg-Schulz, e também pelo pensamento de autores
contemporaneos, como ¢ o caso de Juhani Pallasmaa e Otero-Pailos, esta dissertacao
tem como questdo fundamental a pergunta: “como a sensibilidade construtiva se

manifesta no trabalho desenvolvido pelo escritorio de Tod Williams e Billie Tsien -
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TWBT, seja em texturas, tratamentos em superficie, articulagdo e justaposi¢do dos
materiais?”. No que concerne ao objetivo principal, tem-se a interpretagdo de como a
esséncia de materialidade do escritorio € traduzida em suas obras e a analise de como se

dé a incorporacao desses elementos no processo projetual arquitetdnico.

Desse modo, a obra de Tod Williams e Billie Tsien sera tomada como referéncia a fim
de contribuir para o debate sobre a relacdo entre percep¢do, materialidade e qualidade
arquitetonica com o intuito de trazer consideragdes sobre a importancia do olhar
fenomenoldgico na arquitetura, de forma a contribuir para reflexdes sobre a
materialidade e as relacdes do edificio com o lugar, ndo apenas geografico, mas,

sobretudo cultural.

Acredita-se que o estudo da relacdo entre o trabalho do TWBT e a fenomenologia
permite questionar de que modo esta corrente filoséfica pode ser operativa na
abordagem da arquitetura, a0 mesmo tempo que nos permite refletir sobre a natureza

fenomenoldgica da arquitetura produzida do TWBT.

Com base nos estudos e nas visitas as obras foi possivel sentir que a arquitetura do
TWBT se caracteriza por ter uma aproximacao fenomenologica na qualificagdo do

espago, privilegiando o sensivel e o corpdreo.

Os projetos foram estudados por meio de croquis, desenhos técnicos, maquetes e
fotografias dos edificios e seus entornos, levantados em pesquisas bibliogréficas, sites
dos arquitetos, revistas eletronicas especializadas, entrevistas com os arquitetos e visitas
in loco, estas pela crenga que o espaco s6 pode ser percebido com profundidade através
da vivencia direta. E fundamental a compreensio de como a obra que foi selecionada e

analisada, se relaciona com o contexto e como se apresenta o sentido do lugar.

Para esclarecer a operatividade dos conceitos abordados ao longo da dissertacdo, serdo
analisados alguns projetos do TWBT quanto a utilizagdo da “sensoriedade” que os
materiais podem transmitir a arquitetura e o fortalecimento da nossa experiéncia

cotidiana.

A fim de alcancar os objetivos a que se propde, esta dissertagdo sera composta por trés
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capitulos, os quais, didaticamente, procuram sistematizar o estudo em torno da tematica,

relacionando-o ao contexto que se pretende explorar.

O primeiro deles, intitulado “Arquitetura multissensorial”, refere-se ao arcabouco
tedrico que envolve o tema. Trata-se de uma reflexdo sobre a fenomenologia e a
insercao desse pensamento no cenario arquitetonico. Busca-se ressaltar as interpretacdes
de alguns dos principais estudiosos da fenomenologia na arquitetura que sofreram
influéncia do pensamento de Martin Heidegger, evidenciando a influéncia deste tedrico
na arquitetura, notadamente, o sentido do ato de habitar para o individuo e a produgao
projetual inspirada pela ideia de genius loci, que vincula o edificio com o sitio e seus
usuarios. Ainda nesse capitulo serdo abordadas ideias sobre a percepcdo dos materiais
pelos sentidos fisicos, apresentadas através de principios projetuais que levam a

composicdo de uma arquitetura multissensorial em obras de profissionais diversos.

O segundo capitulo, “Linguagem, pensamento e imagem -— escritorio TWBT”,
contextualiza o objeto da dissertacdo onde sera apresentado o processo de formagdo dos
autores e as influéncias sofridas pelo casal. Objetiva identificar o processo da concepgao
do projeto de arquitetura criada por Williams e Tsien, focando na composi¢do
multissensorial da sua arquitetura, identificando os procedimentos adotados e as
ferramentas empregadas no universo de estudo. A andlise tem como fontes: palestras,

entrevistas pessoais concedidas pelos dois arquitetos e livros de autoria da dupla.

Finalmente, no terceiro e ultimo capitulo, como forma de verificagdo da aplicagdo
pratica dos conceitos aqui discutidos, ¢ proposta uma analise sobre a materialidade
como esséncia da arquitetura do TWBT. Apresenta-se neste capitulo o estudo de um
projeto, O Museu da Fundagdo Barnes (Filadélfia, EUA), tendo como eixo condutor a
experiéncia vivenciada pela autora da dissertagdo ao visitar o museu em agosto de 2015
e também visita ao seu orientador, em maio de 2016. Apesar do reconhecido valor da
obra de Williams e Tsien, a escolha se deu por acreditar que a edificagdo apresentaria os
subsidios basicos para a anélise proposta. As andlises sdo iniciadas com uma descri¢ao
objetiva do edificio e do lugar, tentando situar o leitor no contexto em que se insere a
obra e quais condigdes foram impostas no inicio da concepc¢ao do projeto, além dos
aspectos técnicos relevantes para a compreensdo do objeto. Em seguida, serdo

abordados os aspectos do edificio que sdo indutores ou que promovam a percepcao de
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sensagdes ¢ emocgdes, demonstrando dessa maneira, como a sensibilidade criativa se
manifesta na relagdo com o espaco da obra estudada sobre trés aspectos: 1) a pele que
habito — a tessitura das fachadas’, 2) a materialidade da luz’ ¢ 3) o toque e a
narrativa do detalhe’. Acredita-se que estes pontos identificam, no contexto analisado,
os principios de uma voca¢do cuja materialidade ¢ algo essencial e almejado na

concepgdo do projeto.

Com base neste suporte tedrico, espera-se que o estudo da obra de Tod Williams e Billie
Tsien possa preencher uma lacuna no tocante a um tema relevante para uma melhor
compreensdo da arquitetura contemporanea, haja vista que o aprofundamento dos
estudos e o conhecimento da producdo da dupla de arquitetos resultard no registro de
uma corrente do pensamento e da praxis arquitetonica contemporanea pouco relatada e
pouco conhecida da critica brasileira de arquitetura, sendo possivel evidenciar o valor e
a qualidade de uma producdo arquitetonica que se instrumentaliza de pericia e
sensibilidade no ambito da fenomenologia arquitetonica atual, que tem como Vviés o

estudo de uma arquitetura sensitiva.

'Este tema refere-se a fachada como analogo a pele do edificio, corporalmente como uma massa, tecido, involucro, ao
que esta externo ao edificio.

2Como Elisa Ramos afirma em seu livro La Materia intagible — Reflexiones sobre la luz en el proyecto de arquitectura.
A luz pode ser considerada um material que merece toda a atengdo como qualquer outro material envolvido na
construcédo do espago, embora saibamos da sua natureza inconstante, intangivel.

3Detalhe deve ser entendido aqui como aquilo que se pode observar numa relagdo proxima e ndo necessariamente
como um trabalho de detalhe ou de desenho de pormenor, tdo importante para um grupo de arquitetos em que se
insere o italiano Carlo Scarpa. O foco principal € a experienciagdo do toque pelos usuarios na utilizagdo da
sensoriedade que os materiais podem transmitir a arquitetura do TWBT.
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02

- ARQUITETURA MULTISSENSORIAL

A experiéncia arquitetonica ¢ prioritariamente formada por aquilo que vemos, tocamos
e como nos sentimos a respeito. Tornamo-nos conectados a um lugar através do contato
fisico. Nesse mesmo contato fisico estimulamos a atengdo, a concentra¢do € a memoria.
A arquitetura ndo pode ser considerada bem sucedida se ndo desencadear esse momento
de consciéncia, gerado por uma pessoa que se sente intimamente ligada a um lugar.
Interessados em investigar a experiéncia da arquitetura, entendida como esséncia,

colocamo-nos diante da propria arquitetura, permitindo-nos reaprender a vé-la.

Este capitulo aborda algumas ideias sobre a fenomenologia e sua apropria¢do no cenario
arquitetonico. Busca-se ressaltar as interpretagdes de alguns dos principais estudiosos da
fenomenologia na arquitetura que sofreram interferéncia do pensamento de Martin
Heidegger, evidenciando sua influéncia na arquitetura, notadamente, o sentido do ato de
habitar para o individuo. Além disso, ainda neste capitulo, serd abordada a percepg¢ao
dos materiais pelos sentidos fisicos receptores do usuario, quais sejam: visdo, audigdo,
tato, paladar e olfato, que levam a composicdo de uma arquitetura multissensorial em

obras de profissionais diversos.



17

NA FLOR DA PELE

2.1 FENOMENOLOGIA E ARQUITETURA: UMA INTUICAO DAS COISAS

Fig. 1 ~ Mosaico de fotos ilustrando as principais figuras da feﬁomenologia na filosofia e na arquitetura.
Da esquerda para a direita ( Edmundo Husserl, Martin Heidegger, Merleau-Ponty, Gaston Bachelard,
Norberg-Schulz e Juhani Pallasmaa. Fonte: A Autora.

O termo “fenomenologia” surgiu como um método investigativo e foi utilizado,
originariamente nesse sentido pelo filésofo, matematico e logico Edmund Husserl. A
fenomenologia ¢ frequentemente definida como um estudo dos fendmenos da
consciéncia e se ocupa, portanto, da observacdo e analise dos fendmenos perceptiveis,
de forma a extinguir os limites entre o observador e o objeto. Derivado do grego -
Phainestrai’ (aquilo que se apresenta ou se mostra) e Logos (explicagdo, estudo) - sua
compreensdo mudou em relagdo a interpretacdo original, principalmente devido as

contribui¢cdes dos filosofos Martin Heidegger e Maurice Merleau-Ponty no inicio do

século XX.

4A palavra “fenomenologia” significa “o estudo dos fendémenos”, onde a nogdo de um fendmeno e a nogdo da
experiéncia, de um modo geral, coincidem. (CERBONE, David R, 2014, p.13)
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Martin Heidegger retrata a fenomenologia como “a ciéncia dos fendmenos” 7, uma vez
que a propria interpretacdo da investigacao filosofica parte dos fendmenos para conferir
uma unidade de sentido. Merleau-Ponty, na introdu¢do da Fenomenologia da
Percep¢do (1945), sugere um conceito mais especifico sobre a fenomenologia: “A
fenomenologia ¢ o estudo das esséncias” (MERLEAU-PONTY, 1962, p.04). Propde

que a fenomenologia seja:
Uma filosofia que coloca as esséncias de volta a sua existéncia, ndo
esperando por uma compreensdo do homem e do mundo a partir de
qualquer ponto de partida diferente da sua facticidade. E uma filosofia
transcendental que coloca em suspenso as afirmagdes decorrentes da
atitude natural, para melhor compreensdo, sendo também uma
filosofia para a qual o mundo ¢ sempre “ali” antes da reflexdo, como
uma presenga inalienavel e cujo esfor¢o todo consiste em reencontrar
este contato ingénuo com o mundo, para lhe dar um estatuto
filoséfico. E a ambigio de uma filosofia que seja uma “ciéncia exata”,
mas ¢ também um relato do espago, do tempo, do mundo ‘vividos’.

(MERLEAU-PONTY, 1962, p.01)

Merleau-Ponty procura enfatizar a experiéncia tal como ela ¢, sem considerar nesse
primeiro momento a génese psicologica e as explicacdes causais. Ponty descreve que a

fenomenologia ¢ um retorno ao mundo que o antecede:

Retornar as mesmas coisas ¢ retornar a este mundo anterior ao
conhecimento do qual o conhecimento sempre fala, e em relagcdo ao
qual toda determinacdo cientifica ¢ abstrata, significativa e
dependente, como a geografia em relagdo a paisagem — primeiramente
nés aprendemos o que ¢ uma floresta, um prado ou um riacho.

(MERLEAU-PONTY, 1962, p.04)

Edmund Husserl foi considerado o precursor das investigacdes da logica do movimento
fenomenoldgico. Tais investigacdes foram desenvolvidas no contexto da sua critica as
tendéncias filos6ficas dominantes no seu tempo: o psicologismo e o historicismo. Estas
correntes foram reduzindo o conhecimento filos6éfico ao conhecimento efetivo e era

objetivo da filosofia descobrir o inquestiondvel conhecimento, em contraposi¢do ao

5 “Heidegger: o estudo dos fendmenos humanos baseados na existéncia humana como ser-ai (Dasein)’, por Ida
Elizabeth Cardinalli (pag.01), www.scielo.br/pdf/pusp/v26n2/0103-6564-pusp-26-02-00249.pdf. Acesso em margo de
2013.
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conhecimento efetivo que nunca poderia ser determinado.

Contrariando as tendéncias intelectuais do seu tempo, Edmund Husserl publicou em
1906 A Ideia da Fenomenologia, que propunha como base conceitual as condig¢des de
uma ciéncia rigorosa. Idealizou um recomecgo para a filosofia como uma investigagao
subjetiva e concisa que se iniciaria com os estudos dos fendmenos como aparentam a
mente para encontrar as verdades da razao. Husserl descreve a fenomenologia como um
olhar puro a um fendmeno e que a visdo da esséncia na fenomenologia pode ser
considerada como uma “theoria” no sentido original do termo grego a que denota ver a
verdade. No entanto, essa tentativa de restaurar a “logica pura” ® mostra contradigdes
quando se pretende dar rigor ao raciocinio filos6fico em relagdo a coisas tdo variaveis
como sdo as coisas do mundo real e essa abordagem, quando sugere um significado aos

fendmenos “ontologicos™’, ndo deve ser algo tdo rigido no raciocinio filosofico.

A fenomenologia representou uma reagdo a eliminagdo da metafisica. Pretensdo de
grande parte dos filosofos e cientistas do século XIX. Martin Heidegger torna-se
discipulo de Edmund Husserl e dedica sua obra fundamental O ser e o tempo (1927) ao
filésofo mestre. Entretanto, tornou-se notoria a diferenca de posicionamento entre eles
no tangente a absor¢do de ideias e trabalhos de importantes filésofos da historia da
metafisica. Heidegger tomou seu proprio caminho e, em sua critica a Husserl, salienta
que ser langado em um mundo objetivo e pratico, com reais possibilidades de realizar
projetos, ¢ de significado bem maior que se manter apenas num universo meramente de

contemplagdo e pensamento.

Heidegger enfatiza que nos referimos as coisas como sempre estando dentro do mundo

(Being-in-the-world)® o que sugere que temos uma compreensdo intuitiva do mundo e,

6 Na virada do século XX, apareceu o primeiro trabalho monumental de Husserl, o seu Investigagdes légicas, no qual
se descreve como realiza sua incursao na fenomenologia. Neste livro Husserl concebeu a fenomenologia como um tipo
de disciplina pura, ndo empirica, que “revela as fontes” das quais os conceitos e leis ideais basicos da logica pura.
(CERBONE, David R, 2014, p.26).

7 Ontologia (do grego ontos "ente" e logoi, "ciéncia do ser") é a parte da metafisica que trata da natureza, realidade e
existéncia dos entes. A ontologia trata do ser enquanto ser, isto é, do ser concebido como tendo uma natureza comum
que é inerente a todos e a cada um dos seres. Embora haja uma especificacdo quanto ao uso do termo, a filosofia
Contemporanea entende que Metafisica e Ontologia sdo, na maior parte das vezes, sindbnimos, muito embora a
metafisica seja o estudo do ser e dos seus principios gerais e primeiros, sendo portanto, mais ampla que o escopo da
ontologia. (CERBONE, David R, 2014, p.68)

8 “Being-in-the-word” ¢ um neologismo da terminologia heideggeriana. Martin Heidegger encontrou a necessidade de
introduzir uma série de neologismos, vocabularios adaptados usados para descrever varias atitudes em relagao as
coisas do mundo. Para Heidegger, essas “atitudes” sdo antes, mais basico do que, as varias ciéncias dos itens
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previamente, uma noc¢do do que existe em seu interior. E necessdria uma existéncia
humana para perceber que o mundo ndo ¢ uma estrutura final dentro de tudo que ¢
concebido. O mundo ¢, na verdade, uma parte da existéncia humana (“Dasein”)’, logo,

o mundo humano sera sempre um mundo vivido, um mundo da vida.

Outro momento também significativo na fenomenologia se da pelos textos do
importante fenomendlogo francés Merleau-Ponty quando publica La Structure du
comportamente (1942) e Phénoménologie de la perception (1945). Apesar de
influenciado pela obra de Edmund Husserl, Merleau-Ponty rejeitou sua teoria do
conhecimento intencional, fundamentando sua prépria teoria no comportamento
corporal e na percepc¢ao. Sustentava que ¢ necessario considerar o organismo como um

todo para se descobrir o que se seguird a um dado conjunto de estimulos.

A fenomenologia ndo vé o sujeito e o objeto como entidades
independentes, pois ¢ dada prioridade a “objetividade”, defendida por
um cientista ou especialista, ¢ a “subjetividade”, concebida como um
obstaculo para uma visdo clara do mundo, e até muito pelo contrario, a
fenomenologia unifica a “subjetividade” e a “objetividade”
enfatizando que todo o nosso conhecimento do mundo, incluindo o
lado cientifico, ¢ essencialmente baseado na nossa experiéncia do

mundo. (MERLEAU-PONTY, 1962, p.09)

Os fenomenodlogos concentram-se tanto em uma descricio da
experiéncia humana como na duragdo da interpretacdo dos seus

significados. (MERLEAU-PONTY, 1962, p.03)

individuais do mundo. A prdpria ciéncia é uma atitude, uma que tenta uma espécie de investigagdo neutra. Ser-no-
mundo é uma substituicdo de Heidegger para termos como sujeito, objeto, consciéncia e mundo. Para ele, a divisdo
das coisas em sujeito/objeto, como encontramos na tradicdo ocidental e até mesmo em nossa lingua, devem ser
superados, como ¢ indicado pela estrutura de raiz de Husserl e no conceito de Brentano de intencionalidade, ou seja,
que toda consciéncia de alguma coisa, que ndo ha consciéncia, como tal, cortado de um objeto (seja a questdo de um
pensamento ou de uma percepgao). Nem existem objetos sem alguma contemplagéo, consciéncia ou estar envolvido
com eles. (CERBONE, David R, 2014)

9 “Dasein” (neologismo da terminologia heideggeriana) ¢ a ideia que Heidegger tem de ser humano, baseado nesta
condigdo cuja identidade é a propria histéria. E uma visdo muito peculiar de homem, por ser diferente das visdes
tradicionais. Ela situa 0 homem num comprometimento com sua identidade construindo a pessoa que finalmente acaba
sendo, e s6 acaba sendo no momento que ele morre. Por isso, Heidegger vai dizer que o “Dasein” refere-se a forma
como ele se situa no mundo. “Dasein — “da-, significando “ai” e “-sein”, significando “ser”, a fim de excluir tantas
suposicdes e preconceitos quanto possivel, concernentes ao tipo de entes que nés mesmos somos. (CERBONE, David
R, 2014, p.69)
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Para Ponty, nds, portanto, experienciamos o mundo como formas em muitos niveis:
formas de espacialidade, sexualidade, temporalidade, motilidade e assim por diante.

O corpo ndo pode ser objetificado; ndo existe no espago € no tempo, “ele habita o
espago € o tempo”, ou seja, “o corpo € a pré-condi¢do em si para o aparecimento do

espago e do tempo”.

2.2 FENOMENOLOGIA NA ARQUITETURA

A importancia de Heidegger para a arquitetura se concretizou com os artigos do inicio
da década de 1950, destacadamente: 4 Coisa (Das Ding) de 1950; Construir, Habitar,
Pensar (Bauen, Wahnen, Denken) de 1951 e Poeticamente o Homem Mora
(Dischterisch Wohnem der Mensch) de 1951. Quando descreve o espaco, Heidegger
ndo pretende desta forma dar ideias sobre a arquitetura ou ditar quaisquer tipos de
regras. O principal objetivo de suas indagacdes surge da pergunta do que € o habitar e
como o edificio se relaciona com esse habitar. O conceito de habitagdo ¢é, para
Heidegger, uma extensdo do entendimento do modo “auténtico” /’ da existéncia, sendo
esse conceito de autenticidade o possivel caminho para a compreensdo da habitacdo e
das suas condi¢des. Um aspecto essencial na habitacdo ¢, para ele, o conceito de
preservar o mundo da vida em "coisas", isto ¢, em objetos materiais, distintos em duas

formas: naturais (como a paisagem) ou artificiais (como um edificio). //

Destaca que nem todo o prédio ¢ uma habitacdo, embora forneca um abrigo para nos.
Pontes e estadios sdo edificios, mas nao habitag¢des, (...) sdo edificios da casa do

homem. Ele habita-os mas ainda ndo habita neles. (HEIDEGGER, 1951, p.348) Habitar

0O conceito de autenticidade é também parte integrante da reflexdo de Heidegger sobre a arte, como tarefa para nos
“abrir” para as nossas possibilidades auténticas como ser humano e transcender o comportamento dominante da
existéncia quotidiana (inautenticidade).

" Heidegger une etimologicamente estas duas palavras "edificio" e "habitagdo". "A forma como vocé é e eu sou, a
maneira pela qual nés, seres humanos, estamos na Terra, € habitar. Para se ser um ser humano significa estar na terra
como um mortal, o que significa habitar. “Bauen” palavra antiga, que diz que o homem ¢é, na medida em que ele habita,
esta palavra (...) no tempo, para valorizar e proteger, preservar e cuidar, especificamente para lavrar a terra, cultivar a
videira. (...) A construgdo, no sentido de preservar e nutrir ndo estad a fazer nada. Construgdo naval e a construgédo de
templos, por outro lado, faz de certa forma as suas préprias obras. Aqui a construgdo, em contraste com o cultivo, é
uma construgdo. Ambos os modos de construgédo do edificio, de cultivar (...) e de construgdo como o levantamento de
edificios (...) sdo compreendidos dentro do sentido genuino de habitar, isto é”, segundo Heidegger, o sentido real da
palavra “Bauen” (habitacdo), estd muito caido em esquecimento. As atividades de cultivo e a construcdo que
reivindicou o nome de “Bauen”, a construgao de exclusivamente uso proéprio, perde a sua relagdo com a "morada”, com
o carater basico de estar do ser humano”. Em HEIDEGGER, Martin (1977) [1951]. “Building, Dwelling, Thinking”. Em
Martin Heidegger. Basic Writings. London: Routledge (pagina 325), <http://www.scribd.com/doc/133212058/Heidegger-
Building-Dwelling-Thinking-Lib-Iss>. Acesso em agosto de 2015.
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¢, para Heidegger, a tradugdo da esséncia e o acolhimento, a permanéncia, o resguardo
de permanecer em paz. Em sua natureza o habitar permite que seja devolvido algo ao
abrigo que ja ¢ base da sua propria esséncia. Para ilustrar tal conceito, ele descreve
algumas situagcdes como: “o caminhoneiro habita a estrada ou o engenheiro a fabrica,
bem como também o fazem em suas moradias, pois ali estdo a construir-se a eles

mesmos, cultivando-se entre os mortais sobre a terra”. (HEIDEGGER, 1951, p.351)

Os homens mortais, esses que habitam, estdo ‘sobre a terra’, ‘sob o
céu’, e ‘permanecem diante dos deuses’. Cada um dos quatro remete
aos outros trés, pois o nosso proprio ser ¢ habitacdo e a nossa
humanidade estd intrinsecamente ligada a habitagdo. (HEIDEGGER,
1951, p.325)

Os mortais habitam na medida em que resguardam a quadratura, porém ndo basta salvar
a terra, acolher o céu, aguardar pelos deuses e conduzir os mortais para que habitem
plenamente. Habitar ¢ resguardar-se junto das coisas, ¢ quando o homem cultiva o que
cresce por si e edifica o que ndo o faz. “Habitar ¢ construir desde que se preserve nas

coisas da quadratura”. (HEIDEGGER, 1951. p.327)

Heidegger entende o lugar, o espago e a relacdo humana numa relagdo chamada por ele
de quadratura. Segundo o autor, ¢ melhor exemplificada essa ideia quando analisamos
uma ponte, por exemplo. A ponte, integra a ideia de quadratura, a terra, o céu, os deuses
e os mortais, pois revela suas caracteristicas proprias criando estincia e situagdes para a
quadratura, exatamente como acontece na ideia de lugar ou wohnen’’. Eles criam e
organizam espagos, € 0s espacos sdo os limites onde as coisas ddo inicio a sua esséncia.

(HEIDEGGER, 1951, p.356)

A construcdo ¢ uma atividade fundamentalmente humana, ¢ o homem que constroi,

juntando figuras espaciais para dar uma forma espacial. Heidegger, na referéncia a casa

2 “Wohnen” & definido como "a maneira pela qual os mortais estdo na terra". O morar, cujo sentido € um resguardar,
consiste, portanto, como um residir dos mortais “sobre a terra”. Mas, como afirma Heidegger, a expressdo “sobre a
terra” ja quer dizer “sob o céu”. Estas expressdes significam que o homem mora entre o céu e a terra, ele habita “entre”
os deuses (“Die Gottlichen”), ou melhor, a espera do aparecer ou nao daqueles ndo mortais (os divinos) que moram no
céu. Diz Heidegger que os quatro: a terra e o céu; os deuses e os mortais, formam um todo a partir de uma unidade
origindria: a quadrinidade (“Geviert”). Em HEIDEGGER, Martin (1977) [1951]. “Building, Dwelling, Thinking”. In: Martin
Heidegger. Basic Writings. London: Routledge (pagina 327), <http://www.scribd.com/doc/133212058/Heidegger-
Building-Dwelling-Thinking-Lib-Iss>. Acesso em Agosto de 2015.
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camponesa na Floresta Negra em Building, Dwelling, Thinking, ndo quer dar énfase de
modo algum que devemos e podemos voltar a construir como hé duzentos anos atras,

mas sim, tornar visivel que habitar € o traco essencial do “ser”, de acordo com o qual os

mortais sao.

Fig.02 — Cabama de Heidegger em Todnautberg (Floresta Negra) na Alemanha.
(Fonte: SHARR, 2006).

Quem sabe se nessa tentativa de concentrar o pensamento no que significa habitar e
construir, torne-se mais claro que o habitar pertence a um construir e que dele recebe a

sua esséncia’’.

Diante de tantas revelagdes advindas do pensamento de Heidegger no campo da
filosofia, coube a Norberg-Schulz, um dos mais influentes tedricos da arquitetura nos

anos de 1960 e 1970, ser um intérprete chave da fenomenologia e em especial da

3 Pensemos, por um momento, em uma casa camponesa tipica da Floresta Negra, que um habitante camponés ainda
sabia construir ha duzentos anos atras. O que edificou essa casa foi a insisténcia da capacidade de deixar terra e céu,
divinos e mortais serem, com simplicidade, nas coisas. Essa capacidade situou a casa camponesa na encosta da
montanha, protegida contra os ventos e contra o sol do meio-dia, entre as esteiras dos prados, na proximidade da
fonte. Essa capacidade concedeu-lhe o telhado de madeira, o amplo vao, a inclinagdo ingreme das asas do telhado a
fim de suportar o peso da neve e de proteger suficientemente os comodos contra as longas tormentas das noites de
inverno. Essa capacidade ndo esqueceu o oratério atras da mesa comensal. Deu espago aos lugares sagrados que
s&o bergo da crianga e a "arvore dos mortos", expressdo usada ali para designar o caixdo do morto. Deu espago aos
varios quartos, prefigurando, assim, sob um mesmo teto, as varias idades de uma vida, no curso do tempo. Quem
construiu a casa camponesa foi um trabalho das méaos surgido ele mesmo por um habitante que ainda faz uso de suas
ferramentas e instrumentos como coisas. Em HEIDEGGER, Martin (1977) [1951]. “Building, Dwelling, Thinking”. In:
Martin Heidegger. Basic Writings. London: Routledge (pagina 160), <http://www.scribd.com/doc/133212058/Heidegger-
Building-Dwelling-Thinking-Lib-Iss>. Acesso em Margo de 2015. Mais uma vez concluindo que, somente sendo
capazes de habitar € que podemos construir.Em Idem, (pagina 338). 2015.
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interpretacdo da obra de Heidegger para o ambiente arquitetonico.

Norberg-Schulz inseriu essas ideias no debate arquitetonico com o seu primeiro livro -
Intentions in Architecture (1963). Tentou juntar aspectos da psicologia da Gestalt, Jean
Piaget, estruturalismo, teoria da informacao e semidtica, em uma teoria satisfatéria da

arquitetura.

Com a publicagdo de Architecture: Meaning and Place, sugere o texto Construir,
Habitar, Pensar de Heidegger, como uma leitura decisiva para o conhecimento
arquitetonico. A forg¢a de seu argumento ¢ potencializada quando consideramos que
poucos textos no corpo da filosofia, com a possivel excecdo de Bachelard em certos
momentos de sua Poética do Espago, ou algumas sentencas de Bataille em seus
fragmentos criticos sobre arquitetura, sdo tdo reveladores do trabalho potencial de
construir. Norberg-Schulz foi um dos primeiros arquitetos a evocar o termo
“fenomenologia” na arquitetura, no seu livro de 1971, Existence, Space and
Architecture. — volta-se a fenomenologia, delineando nesta obra seis tipos de espagos:
pragmatico, perceptual, cognitivo, abstrato, existencial e arquitetonico. A preocupagao
central de Norberg-Schulz com o espago arquitetonico, concretiza o espaco existencial

através de meios simbolicos, tais como lugar/nds, percurso/eixos, dominio/distrito.

Norberg-Schulz trouxe uma significativa contribui¢do para a arquitetura com o uso da
expressdo genius loci, ou o espirito do lugar, baseado na compreensdo peculiar da
historiografia na arquitetura, que ele desenvolve ao longo de sua carreira em textos
bastante representativos: Intentions in Architecture (1965); Existence, Space and
Architecture (1971), Meaning in Western Architecture (1975) e Genius Loci: Towards a
Phenomenology of Architecture (1979).

Considerando-se esse contexto, podemos distinguir agdes de construir e de habitar, de
experimentar e experienciar. Sobre construir, entende-se 0 mero levantar um objeto de
forma técnica e racional, enquanto o habitar ocasiona apenas a partir da criacdo de
vinculos entre o usudrio e o ambiente fisico edificado; o experimentar diz respeito ao
ato de testar ou experimentar uma condi¢do, enquanto em relagdo ao experienciar, cabe
a ideia de viver uma experiéncia, uma vivéncia que contribua para os valores e

memorias dos individuos. Situado sob a 6tica da fenomenologia da arquitetura, ha de se
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favorecer um sentido que se entrepde aos lugares produzidos pela arquitetura, tornando-
o fomentador de momentos em que o usudrio os vivencia e atribuindo um valor a

propria constituicao do objeto arquitetonico.

Assim como Norberg-Schulz, o critico finland€s, Juhani Pallasmaa, retomou essas
preocupagdes com a perda de capacidade de comunicagdo da arquitetura na atualidade.
Para ele, o significado depende da capacidade dos projetos de simbolizar a existéncia ou
presenca humana e como os arquitetos modernos parecem ter ignorado a experiéncia

espacial do trabalho.

Apoiando-se em leituras de Edmundo Husserl, Martin Heidegger e Gaston Bachelard,
Pallasmaa fundamenta uma teoria esteando-se na experi€éncia, na memoria, na
imaginacdo e no inconsciente. Entre seus trabalhos destacam-se: Os olhos da pele

(2005), As Maos Inteligentes (2009), e A Imagem Corporificada (2013).

Em Os Olhos da Pele, Pallasmaa enfatiza que a arquitetura se envolve com questdes
existenciais, implica atos de recordacdo, memoria e comparacdo. Uma memoria
incorporada tem um papel fundamental como base de lembrancas de um espago ou de
um lugar. Para exemplificar, Pallasmaa destaca “em experiéncias memoraveis de
arquitetura, o espaco, a matéria e o tempo se fundem em uma dimensdo Unica, na
substancia bdasica da vida, que penetra em nossas consciéncias” (PALLASMAA, 1996,
p.72).

A arquitetura, como todas as artes, esta intrinsecamente envolvida

com questdes da existéncia humana no espago e no tempo, uma vez

que ela expressa e relaciona a condicdo humana no mundo.

(PALLASMAA, 1996, p.72)

A fenomenologia propde o oposto de uma abordagem genérica, sugere uma
aproximacao sensivel ao contexto, um design conduzido para o usuario e para as
necessidades especificas das pessoas e comunidades. Essa abordagem tem influenciado
e preparado varios arquitetos e tedricos de arquitetura a uma visdo mais sensorial e
especificidades dos lugares. A ideia central da fenomenologia na arquitetura ¢ reforcar a
experiéncia existencial, a ideia de pertencimento no mundo. A arquitetura ndo deve ser

somente um instrumento funcional, mas deve ativar nossa imaginacao e emogao.
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Em vez de criar meros objetos de seducdo visual, a arquitetura
relaciona, media e projeta significados. O significado final de
qualquer edificagdo ultrapassa a arquitetura; ele redireciona a nossa
consciéncia para o mundo e a nossa propria sensagdo de termos uma
identidade e estarmos vivos. A arquitetura significativa faz com que
nos sintamos como seres corporeos ¢ espiritualizados. Na verdade,
essa ¢ a grande missdo de qualquer arte significativa. (PALLASMAA,
1996, p.12)

Portanto, vimos que a recep¢do da fenomenologia na arquitetura a partir da década de
60 até o presente, tem sido fonte de inumeros debates académicos. Sobre essa relagdo

filosofia e arquitetura, nos fala Pailos:

As dificuldades que enfrentamos na interpretagdo do significado de
“fenomenologia arquitetural”, como ¢ habitualmente chamada para
distingui-la da filosofia, ndo ¢ apenas em fun¢do do fato de que
estamos lidando com o passado recente. O assunto foge das categorias
tradicionais da historiografia da arquitetura, cujo foco tradicional tem
sido ou pessoas (arquitetos) ou objetos (edificios, ambientes, ¢ assim
por diante). A fenomenologia arquitetural ¢ isto e muito mais”.

(OTERO-PAILOS, 2010, p.56)

2.3 A CONSCIENCIA DO LUGAR E A ATMOSFERA

A esséncia do construir é deixar habitar. A constru¢io realiza sua
esséncia ao edificar lugares por meio da reunido de seus espagos.
Somente se formos capazes de habitar, poderemos construir.

Martin Heidegger, “construir, habitar, pensar”.

Apesar de Martin Heidegger ndo ter escrito sobre arquitetura, ela encontrava-se bastante
enraizada na sua filosofia. Em seu discurso acerca deste tema Heidegger toma como
proposito um discernimento de cunho ontoldgico: “conhecimento do ser”. “Seu conceito
de ser-no-mundo supde um ambiente produzido pela mao do homem, e quando ele
discute o problema do habitar poeticamente, refere-se explicitamente a arte de
construir”. (HEIDEGGER [1951] In NESBITT, 2006, p.462). Esta explicito em seu
texto a necessidade de transformar a arquitetura em uma arte capaz de edificar lugares e

ndo espacos, haja vista que o lugar ¢ referencial humano. “A esséncia do construir ¢ a
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construcdo de lugares e ndo a produgdo de espacos” (NESBITT, 2006:450). Heidegger
tenta resgatar o conceito de lugar no cendrio de pds-guerra, norteado pelos
questionamentos “o que ¢ o habitar? E de que forma o construir pertence ao habitar?”.
No seu artigo/texto “Construir, Habitar, Pensar” (Bauen, Wahnen, Denken) de (1951),
revela que a relacdo entre habitar e construir sdo para ele dois aspectos distintos, porém
interligados. Afirma que independentemente da distribuicdo funcional ou da correta

exposic¢ao solar, a construg¢ao para abrigar o habitar independe de tais questionamentos.

A afirmacdo “o homem habita o que constr6éi” ganha entdo um sentido préprio. O
homem ndo habita meramente os lugares nos quais se assenta na terra e sob o céu,
criando e cultivando coisas € ao mesmo tempo erigindo (cultivando) edificios. O
homem atinge esse construir somente se ja construiu no sentido poético. “O construir
auténtico acontece onde existem poetas, tais poetas sdo a medida para a arquitetura, a

estrutura do habitar”. (HEIDEGGER, 1971, p.227)

Ao analisar etimologicamente a palavra construir (Bauen), que em alemdo significa
habitar, e 0 modo como os homens sdo e estdo sobre a terra no sentido tanto imaterial
no que se refere ao habitado, como no sentido material, construido, Heidegger oferece o
conceito de quadratura, que seria a articulagdo entre o céu, a terra, os individuos e os
mortais, para exemplificar a semelhanga entre o construir e o habitar. Defende o
conceito que sdo as construgdes, a arquitetura, que ligam e unem a quadratura,
diferenciando dessa maneira, espagos de lugares a partir da significagdo e do carater

atribuido pelos homens para as construgdes.

Quando Heidegger nos fala a palavra “construir”, pode-se ouvir trés coisas: 1) construir
¢ um sentido proprio do habitar; 2) o habitar ¢ a maneira como os mortais estdo na terra;
3) o construir, enquanto habitar, desdobra-se no construir que ergue edificios e

possibilita vivéncias.

O conceito que define a relagdo experiencial entre o homem e sua casa ¢ morar (ou

habitar) isto ¢, o modo no qual se experimenta o sentir-se em casa. “Morar, que ¢é

o~

sindbnimo de habitar é a fundamental caracteristica do homem como ser-no-mundo;
mais do que estar sob um abrigo; € estar enraizado num lugar seguro e pertencer aquele

lugar. Assim, a edificacdo que o homem habita (seja habitando para trabalhar, estudar,
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divertir ou residir), deve possibilitar que a relagdio com o morar ocorra e seja

plenamente experimentada.

“(...) os espagos onde se desenvolve vida terdo de ser lugares (...)”

Heidegger

Em sintonia com estudos de Heidegger, o critico Noberg-Schulz revela para a
arquitetura, nos anos de 1960, as afinidades com o pensamento do fil6sofo, resgatando a
ideia de sacralizagdo e identidade do espago. Como tema central dos seus estudos, alerta
a urgéncia de se produzir arquitetura como produto que deve servir ao homem. Para ele,
¢ o “lugar” que aproxima e estabelece uma correspondéncia da arquitetura com o

homem.

Noberg-Schulz (1976), “lugar ¢ um fendmeno qualitativo total”, que n3o se pode
reduzir a nenhuma de suas propriedades, como as relacdes espaciais, sem que se perca
de vista a natureza concreta. Essa natureza concreta a que se refere o autor, nada mais ¢
que a vida cotidiana, sdo as agdes humanas rotineiras e diarias que nao se ddo em um
espago neutro ¢ homogéneo, mas, em um espago qualitativo, repleto de diferencas.
Ainda seguindo o pensamento do autor, “o homem habita quando ¢ capaz de concretizar
o mundo em constru¢do e coisas... As obras de arte concretizam o que fica ‘entre’ os
puros objetos da ciéncia. Nosso mundo-da-vida cotidiana consiste nesses “objetos

intermediarios”. (NOBERG-SCHULZ In NESBITT, 2006:458)

Em Genius Loci (1979), Noberg-Schulz retoma a expressdo latina para ressaltar a
importancia de considerar a vocagdo dos lugares na concep¢do da arquitetura e embasa
o seu estudo em propriedades qualitativas e fenomenologicas. Ele reafirma a ideia de
Heidegger de que o lugar ¢ parte da existéncia humana, ilustrando-as de forma mais
clara.

Em reforgo a esse pensamento, sustenta Schulz:

A esséncia do construir ¢ a construgdo de lugares e ndo a
produgdo de espagos. (NOBERG-SCHULZ In NESBITT,
2006, p.454)

A nogao de lugar, ao contrario do conceito de espago, considera a experiéncia humana,
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tornando o espago um lugar de vivéncias, sensacdes, de carater Uinico, particular e

13

qualitativo. “... o lugar ¢ definido por substantivos, pelas qualidades das coisas e dos

elementos, pelos valores simbolicos e historicos; ¢ ambiental e estd relacionado

fenomenologicamente com o corpo humano”. (MONTANER, 2001, p.32)

Assim como Noberg-Schulz, Lefebvre afirma a interferéncia da historia pessoal e
cultural dos individuos na producdo e interpretacdo e percep¢do dos lugares como um
processo dialético continuo. “A percepcdo e a agdo sdo intermediadas pelo que

conhecemos e vivemos e se interferem mutuamente” (LEFEBVRE, 1991, p. 300).

Em 1983 numa conferéncia a New Architectural League, Vitério Gregotti reitera a

importancia do tema para a disciplina como podemos conferir na sintese a seguir:

O pior inimigo da arquitetura moderna ¢ a ideia [sic] do espago
considerado exclusivamente em termos de suas exigéncias
econdmicas e técnicas, indiferente a ideia de lugar. Segundo
acreditamos, o ambiente construido que nos cerca ¢ a representagio
fisica de sua historia e o modo como acumulou diferentes niveis de
significado para formar a qualidade especifica do lugar, ndo
exatamente em decorréncia daquilo que parega ser em termos
perceptivos, mas aquilo que ¢ em ternos estruturais.

[...] Na verdade, através do conceito de lugar e do principio de
assentamento, o ambiente torna-se a esséncia da produgdo
arquitetonica. A partir desse ponto de observagdo, ¢ possivel
vislumbrar novos principios ¢ métodos para o projeto. Principios e
métodos que dio precedéncia a localizagdo em uma area especifica.
Este ¢ um ato de conhecimento e do contexto que decorre de sua
transformagdo arquitetonica. A origem da arquitetura ndo ¢ a cabana
primitiva, a caverna ou a mitica “Casa de Adao no Paraiso”. Antes de
transformar um suporte numa coluna e um telhado num timpano, antes
de colocar pedra sobre pedra, 0 homem viveu no meio de um universo
desconhecido, para que assim pudesse conhecé-lo bem e modifica-lo.

(GREGOTTI, apud FRAMPTON, 1990, p.565-566)

Diante do exposto, fica evidente a correspondéncia entre o homem e a arquitetura
quando o lugar estd relacionado com o processo fenomenologico da percepcdo e da

experiéncia do mundo por parte do corpo humano. Essa correspondéncia de percepgao e
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experiéncia se torna visivel por meio da observagdo e da identificagdo das
caracteristicas do sitio, como também no seu genius loci, alcangados através da
materializagdo dessas ideias no projeto. Quando se ¢ capaz de atribuir significado e
identidade aos espagos, tornando desta maneira a arquitetura como produto
genuinamente humano e carregado do sentido de habitar verdadeiramente. Como se
refere Juhani Pallasmaa, ¢ “a arquitetura uma expressdo direta da existéncia, da
presenca humana no mundo” (PALLASMAA, In NESBITT, 2006, p.487). As coisas
criadas pelos homens e as coisas criadas pela natureza devem estar em harmonia. Uma
obra arquitetonica revela a espacialidade de constituir um lugar. “Estando ali, ela aceita
que a vida aconte¢a num lugar concreto, de rochas e plantas, de dgua e ar, de luz e

escuriddo, de animais € homens” (NOBERG-SCHULZ, In NESBITT, 2006, p.471).

A conclusdo geral ¢ que o lugar é o ponto de partida e o objetivo de
nossa investigagdo estrutural; no inicio, o lugar se apresenta como um
dado, espontanecamente vivido como uma totalidade e, ao fim e ao
cabo, ele surge como um mundo estruturado, iluminado pela analise
dos aspectos do espaco e¢ do carater. (NOBERG-SCHULZ, In
NESBITT, 2006, p.454)

O reconhecimento imediato da natureza inerente de um lugar ¢ semelhante a leitura
automatica de uma pessoa, como identidades e esséncias no mundo bioldgico. Um
espago ou um lugar é uma espécie de imagem multissensorial observada através de
filtro, gerada pelo observador experiencial, que ¢ singular, fundida na sua relacdo

existencial, experiencial e cognitiva.

Assim como a forma de descricdo de um lugar é importante, a maneira de percebé-lo
consiste também de uma alternativa de relacionar-se com a arquitetura, isso por meio de

sua atmosfera.

Sobre atmosferas arquitetonicas podemos encontrar diversas defini¢des que descrevem
tais caracteristicas. Para Pallasmaa, a ideia central diz respeito a percep¢dao, como
ilustra a passagem a seguir:

Atmosfera ¢ a impress@o da percepgdo abrangente, sensorial e emotiva
de uma configuragdo ou situagdo social. Ela prové a coeréncia

unificada e a personalidade de um comodo, espago, lugar e localidade,
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ou um encontro social. E o ‘denominador comum’, ‘o tom’, ‘o sentir’
da situagdo experiencial. Atmosfera ¢ uma ‘coisa’ mental, uma
propriedade experiencial ou caracteristica que estd suspensa entre o

objeto e o sujeito. (PALLASMAA, 2012, p.02)

Pallasmaa também descreve a atmosfera como uma troca entre material ou propriedades
existentes do local e o reino imaterial da percep¢do humana e imaginagdo, captadas
simultaneamente por todos os receptores sensoriais do corpo, reunidas numa unica

influéncia.

Uma percep¢do atmosférica também envolve juizos além dos cinco sentidos
aristotélicos, tais como: sensagdes de orientacdo, gravidade, equilibrio, estabilidade,
movimento, duracdo, continuidade, escala e iluminagcdo. Para Merleau-Ponty a
percepgdo nao ¢ somente uma soma de dados visuais, tateis e sonoros, “Eu percebo de
forma total com todo o meu ser: eu me agarro a uma estrutura original das coisas, uma
forma unica de ser, que dialoga de uma Unica vez com meus sentidos” (MERLEAU-
PONTY, 1962, p.10).

Peter Zumthor acredita que percebemos atmosferas através da nossa sensibilidade
emocional, “a atmosfera comunica com a nossa percep¢ao emocional, isto ¢, a
percepgdo que funciona de forma instintiva e que o ser humano possui para sobreviver”

(ZUMTHOR, 2009, p.13).

No final de tudo, a arquitetura ¢ um corpo fisico. Mas o projeto
rigoroso ndo precisa ser feito muito cedo. Sentir a atmosfera ndo ¢ tao
facil assim. Muitas vezes vem com dificuldades. E a constru¢do da
atmosfera, aquela que nds queremos, ¢ ainda mais dificil. Acho que
essa combinagdo de ideias, humores ¢ emogdes com as propriedades
fisicas dos materiais, o seu peso, calor, dureza, leveza, humidade, ¢
muito importante. E 6bvio que, quando vocé pega em dois materiais e
coloca-os juntos, vocé cria algo entre eles, alguma energia. Vocé
coloca-os perto um do outro e v€ que existe um ponto de aproximagao
em que eles comegam a interagir. Antes, eles sdo indiferentes, depois
eles se conectam, mas surge a tensdo entre a indiferenca ¢ a conexao.
A energia, a tensdo e as vibragdes, a harmonia entre os materiais - isto

¢ 0 que € arquitetura é para mim. '/

4 Trecho da entrevista com Peter Zumthor, dada para a revista Casabella, nimero 719. Fonte: STEC, Barbara,

"Conversazioni con Peter Zumthor/Conversations with Peter Zumthor", Casabella 719, febbraio/february 2004
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No intuito de elucidar esse tema, usaremos como exemplo o projeto do arquiteto Alvar
Aalto na Vila Mairea (1938-41), na Finlandia, onde a sensibilidade do arquiteto se
traduz nesse projeto de diversas formas, seja na sua eficiéncia criativa para formular
uma arquitetura que tem capacidade de oferecer uma experiéncia interativa entre todos
os sentidos simultaneos, seja pela imaginagdo e pela memoria. Aalto define de maneira
clara a ideia de “lugar”, descobrindo de forma plena a atmosfera, esséncia peculiar do

lugar.

Arquitetura construida da Vila Mairea encontra-se fundida com a
experiéncia do lugar de forma a reproduzir a percep¢do do ambiente
natural e possibilitar uma vivéncia do espaco de outra maneira. A
construgdo do edificio clareia o lugar, dando-lhe outro significado, um
outro sentido do qual ja continha o potencial. Aalto afirmava que a
construgdo deveria estabelecer um didlogo entre homem e natureza,
capturando seu carater fundamental, sua sistematica e perpétua
variabilidade. (AALTO, 1938 apud RODRIGUES, 2010)

p—
g i )

Fig. 3 — Fachada Vila Mairea (1938-41). Fonte: Flickr username: Leon.

Fig. 4 — Acesso principal, Vila Mairea (1938-41). Fonte: Acervo Fernando Diniz Moreira.

Fig. 5 — Vista interna do acesso principal (1938-41). Fonte: Alvar Aalto. Between Humanism and
Materialism. Edited By Peter Reed. The Department of Museum of Modern Art. New York, 1998. 320p.
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Fig. 6 — Saldo principal, Vila Mairea (1938-41), Fonte: Acervo Fernando Diniz Moreira.

Aalto exemplifica o sentido de atmosfera quando pensa de forma qualitativa os espagos
produzidos por sua arquitetura. A maneira como os clientes lidaram com o ambiente
construido representa entdo, o desempenho gerado pelo produto expresso na obra do
autor, frente a sua fungao:

Aalto ofereceu aos seus clientes uma abstragdo das florestas de
pinheiros finlandesas — uma imagem que ficou ainda mais forte depois
que os troncos dos pinheiros maduros perderam a casca em certas
partes, revelando o nicleo dourado. As colunas parecidas com arvores
remetem as origens naturais e sdo complementadas pela ‘luz da
floresta’ criada por Aalto na trama ondulada que preenche o vao entre
o teto e as paredes da biblioteca, composta por estantes de livros. O
vidro alterna-se com painéis macigos e curvos; dessa forma, ao se
espalhar pelo ambiente, o sol baixo ou luz artificial, lembram a luz do

sol entre arvores. (WESTON, 2011, p.86)

Aalto ndo procurava dissolver ou mesmo mimetizar a presenga do edificio na sua

localidade, mas sim integra-lo com a forma e as técnicas que eram proprias da €época,
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sem contudo comprometer ou mesmo diminuir a arquitetura gerada. A paisagem sempre
foi um elemento bastante valorizado na obra de Aalto e esse tema sempre esteve
presente na composicao dos seus projetos desde o Novo Empirismo Nordico em 1940,
onde se afirmava e se consolidava uma “posicdo de respeito com o lugar — clima,
topografia, materiais, vistas, paisagem, arvoredo, - e de insisténcia nos valores

psicologicos da percepcao do entorno que se estabelecia”. (MONTANER, 1997, p.36).

A proposito do tema, assim se posiciona Aalto:

Tornar a arquitetura mais humana significa criar uma arquitetura
melhor, o que por sua vez, implica um funcionalismo muito mais
amplo do que aquele com bases exclusivamente técnicas. Esse
objetivo s6 pode ser alcangado por métodos arquitetonicos — pela
criagdo e combinacdo de coisas técnicas diferentes, de tal modo que
elas possam oferecer ao ser humano uma vida extremamente

harmoniosa. (Aalvar Aalto)

2.4 SENTIDOS

A arquitetura ¢ a arte de nos reconciliar com o mundo e esta mediagado

se da por meio dos sentidos. (PALLASMAA, 2011, p.68)

A percepc¢do ¢ um processo complexo que envolve a coleta de informagdes por meio
dos nossos sentidos. A percepgdo €, em esséncia, um processo altamente criativo pois,
apesar de nos relacionarmos com a mesma realidade, vamos percebé-la de uma forma
diferente de acordo com o meio ambiente significativo de cada um. E através da
percepgao que damos o primeiro passo para interagir com o espaco.

O filésofo alemdo Franz Brentano (1838-1917) defende que existem dois tipos de
percepgdo: “a percepgdo exterior € a percepgao interior”. ' Fenomenos fisicos captam a
nossa percep¢do exterior, ao passo que os fendmenos mentais, a nossa percepgao
interior. Um edificio poderia estimular apenas entidades fisico-espaciais. Isto &,
despertar alguns interesses num determinado pormenor no espago. A nossa percepgao

interior seria estimulada por cheiros de madeira, ecos, cores diferentes.

5 ARQ - Volume 5 — number 2001 — Place, authorship and the concrete: three conversations with Peter Zumthor by
Steven Spier, p.33.
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No que tange a percepcdo, temos diversos autores que em suas obras tentam elucidar
esse tema:

A percepgdo € uma experiéncia corrente, no entanto paradoxal, em
que ao mesmo tempo pessoas diferentes experimentam o mesmo
ambiente de maneira similar e diferente. (JORGENSEN, J. 1998 apud
NORBERG-SCHULZ, p.22)

A percepgdo do corpo ¢ a imagem do mundo se tornam uma
experiéncia existencial continua; ndo ha corpo separado de seu
domicilio no espago, ndo ha espago desvinculado da imagem
inconsciente de nossa identidade pessoal-perceptiva. (PALLASMAA,
2011, p.38)

Pallasmaa fala de uma “abertura da visdo para uma segunda realidade de percepcao,
sonhos, imaginac¢ao e vivéncias esquecidas” (NESBITT, 2008, p.33). No que concerne a
dimensao da relagdo entre arquitetura e sentido, as ideias de Juhani Pallasmaa ressaltam
o debate arquitetonico sobre questdes a respeito das diferentes dimensdes da experiéncia
humana na arquitetura. Em Os Olhos da Pele, ele retrata em primeiro momento a
dominancia do sentido visual na cultura contemporanea, como critica ao ocular-
centrismo e no segundo momento, concentra-se na parte fundamental que ¢ a arquitetura
dos sentidos. O texto ¢ um alerta quanto ao processo de negligenciamento dos sentidos
outros, que ndo a visdo na cultura ocidental. Clama por uma nova abordagem no

vivenciar a arquitetura.

Toda experiéncia significativa da arquitetura ¢ multissensorial;
qualidades da matéria, do espago e¢ da escala sdo medidos por olho,
ouvido, nariz, pele, lingua, esqueleto e musculo. Maurice Merleau-
Ponty [1964] destaca essa simultaneidade da experiéncia e da
interacdo sensorial: “Minha percep¢do nio ¢é [portanto], uma soma de
contribui¢des visuais, tacteis e audiveis: Eu percebo de uma maneira
geral com meu ser inteiro: Eu apreendo uma estrutura nica da coisa,
uma forma tUnica de ser, que fala para todos os meus sentidos de uma

s6 vez. (PALLASMAA, 2011, p.39)

Pallasmaa ao abordar a dominadncia do sentido visual na cultura contemporanea,
destacou que a visdo tinha se tornado o sentido mais nobre. Isso gracas a heranga do
pensamento grego no dominio da cultura ocidental, afirmando que o ocularcentrismo

predominou historicamente na arquitetura. Pallasmaa propde uma forma de fazer
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arquitetura mais integrada com o tempo voltada para a experiéncia multissensorial, tudo
isso em oposi¢cdo ao que prevalece no entendimento visual na arte de fazer arquitetura

atualmente.

Ressalta que ¢ a experiéncia humana que dé legitimidade ao projeto quando transmite o
sentido de materialidade, textura, peso, densidade do espago e luz materializada,
favorecendo dessa maneira, a experiéncia Unica de cada usuario no vivenciar de cada

obra.

Pallasmaa nos convida a fazer e vivenciar uma arquitetura que explora todas as
interagdes entre sentidos, rumo a uma arquitetura mais completa e integrada, tendo os
sentidos € 0 corpo como um novo instrumento na arte de projetar. Para ele, a principal
habilidade do arquiteto deveria ser a transformagao da esséncia multidimensional do ato
de projetar em sensagdes e imagens corporificadas e vivenciadas. “Em determinado
momento, toda a personalidade e o corpo do projetista se tornam o proprio terreno do
desafio do projeto, e a tarefa passa a ser vivenciada, em vez de entendida”

(PALLASMAA, 2013, p.16).

Diante dos multiplos estimulos e dos diferentes condicionantes que influenciam o fazer
arquitetonico, vemos que o ambiente construido ¢ inicialmente percebido
emocionalmente, o que significa que antes de nossa reflexdo consciente de seus varios
detalhes, a emog¢ao ¢ sempre uma experiéncia multimodal e multissensorial de alguém

movendo-se em um campo ambiental.

Em relacdo a esse tema, podemos citar a casa da cascata de Frank Lloyd Wright, como
exemplo da preocupagdo em fortalecer a experiéncia multissensorial para a arquitetura.
Essa obra além de gerar uma identidade forte com o local, que torna o edificio uma
espécie de preexisténcia do lugar, nos convida a reforcar a experiéncia existencial
humana de nossas sensagdes ¢ nos envolve em uma atmosfera de diversas esferas da

experiéncia sensorial, que interagem e agrupam em si.
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Fig. 07 e 08 — Falling Water (Frank Lloyd Wright, Pennsylvania, 1934 - 1937).
Fonte: Western Pennsylvania Conservancy.

Fig. 09 — Plantas da Falling Water. Fonte: http://www.archdaily.com.br/

Comegamos com o solo [...] O solo ja tem forma. Por que ndo
comegar a ceder imediatamente, aceitando isso? Por que ndo ceder,
aceitando os dons da natureza? [...] O solo é ensolarado ou ¢ a vertente
sombreada de alguma colina? E alto ou baixo, nu ou arborizado,
triangular ou quadrado? O terreno tem caracteristicas, arvores, rochas,
agua corrente ou algum tipo de tendéncia visivel? Tem ele algum
defeito ou virtude especial, ou varios? Em todos e cada um dos casos,
o carater do lugar ¢ o principio do edificio que aspira a arquitetura.
(WRIGHT, [1953]. 1970, p.321)
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Erguida sobre uma pequena queda de agua e servindo-se dos elementos naturais
presentes na regido, a casa da cascata interpreta e relaciona o espago interior com o
exterior numa intensa harmonia entre o homem e a natureza. A ideia ¢ clara: a pedra
natural dialoga intensamente com o lugar e os planos suspensos feitos em concreto. A
pedra local ¢ usada intensamente nas paredes e no chao, refor¢ando sua liga¢do intima

com as caracteristicas geoldgicas do local.

Frank Lloyd Wright descreveu a casa como uma “extensdo do penhasco” e ancorou-a

com uma treliga de concreto que prolonga o plano do segundo pavimento até a parede

de pedra do fundo.

Uma das vigas forma um semicirculo para contornar o tronco de uma
arvore, enfatizando a integragdo com a natureza. Com a moldura e o
contraste criado, podemos notar como os sulcos da casca da agua se
refletem nas superficies estriadas das pedras que estdo por tras.
(WESTON, 2011, p.78)

Fig. 10 e 11 — Falling Water (Frank Lloyd Wright, Pennsylvania, 1934 - 1937). Fonte: Western

Pennsylvania Conservancy.
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A casa dissolve barreiras entre exterior e interior, demonstrando uma consciéncia da

relagdo entre o espaco e a arquitetura, revelando-nos uma relacdo honesta entre o que se

vé e 0 que se sente:

A Casa da Cascata, de Frank Lloyd Wright, funde em uma experiéncia
totalizante e Unica a floresta do entorno com os volumes, as
superficies, as texturas e as cores da casa, e até mesmo os aromas da
floresta e os sons do rio. Uma obra de arquitetura ndo é experimentada
como uma coletdnea de imagens visuais isoladas, mas como uma
presenga material e espiritual totalmente corporificada. Uma obra de
arquitetura incorpora e infunde estruturas tanto fisicas quanto mentais.
A frontalidade visual de um desenho de arquitetura desaparece na

experiéncia real da edificagdo. A boa arquitetura oferece formas e

superficies moldadas para o toque prazeroso dos olhos.
(PALLASMAA, 2011, p.42)

Fig. 12 — Croqui Falling Water (Frank Lloyd Wright, Pennsylvania, 1934 - 1937).

Fonte: dominio Publico.
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2.5 A MATERIALIDADE: A MATERIA E SEUS SIGNIFICADOS

Interpreta-se por materialidade o composto de todas as caracteristicas de um material e
as sensacdes a que ele exprime, sejam elas objetivas ou subjetivas. A forma como esses
materiais dialogam na sua textura, dureza, brilho, temperatura, interfere diretamente na
maneira de se ver, tocar, ouvir e lhes rendera diversas propriedades e sensagoes.

Os materiais e superficies t€ém uma linguagem complexa que evolui ¢ muda ao longo
dos tempos. Constituem-se como respostas a questoes do lugar, da contemporaneidade e

do programa. Sao elementos indissociaveis da arte e da técnica na arquitetura.

Os materiais e as superficies certamente tém uma linguagem propria.
A pedra fala de suas distantes origens geologicas, sua durabilidade e
permanéncia inerente. O tijolo nos faz pensar em terra e fogo, na
gravidade e nas tradi¢des atemporais da construgdo. O bronze evoca o
calor extremo de sua fabricagdo, os antigos processos de fundigdo e a
passagem do tempo registrada pela patina. A madeira fala de suas
duas existéncias e escalas temporais: sua primeira vida, como uma
arvore em crescimento, ¢ a segunda, como um artefato humano feito
pela mao cuidadosa de um carpinteiro ou marceneiro.

(PALLASMAA, 2013, p.48)

Leatherbarrow e Mostafavi em On Weathering: The life of buildings in time (1993)
defendem a ideia de uma complementariedade quando se trata de relacionar o ambiente
projetado com o comportamento dos materiais. Alertam os profissionais em relagdo a
forma consciente que se deve ter quanto a escolha dos materiais. O efeito que a
edificacdo tem em sua perenidade ao longo da histéria deve ser retratado na sua
superficie, que passa por intempéries, como sendo marcas que contam a historia dos
materiais que foram conscientemente escolhidos anteriormente, pensados no ato de

projetar.

Embora se possa ver todas as intempéries como deterioracdo, como a
producdo de marcas dispersas que sujam as superficies originais, esse
reconhecimento do jogo de sombras e da inevitabilidade do surgimento destas
marcas sugere uma interpretagdo alternativa, em que as intempéries sdo um
processo que pode modificar de modo proveitoso um edificio ao longo do
tempo. (LEATHERBARROW, MOSTAFAVI, 1993, p.42)
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A dimensdo material dos edificios aqui € retratada como questdo que envolve a
definicdo de diversos aspectos, tais como: comportamento do material escolhido em
relacdo a sua durabilidade, envelhecimento, degradagdo e sua relacdo imaterial com o
sitio. Em referéncia aos efeitos dos materiais nas edificagdes, haja vista serem decisivos
para a sua aparéncia, atentam os autores para a cautela na defini¢do e controle desses
materiais, levando sempre em consideragdo a relagdo entre o material escolhido e o

ambiente construido.

Ainda sobre a materialidade e temporalidade nos edificios, Pallasmaa identifica que “a
superficialidade da construgdo padrdo de hoje ¢ reforgada por um senso enfraquecido de
materialidade. Os materiais naturais — pedra, tijolo e madeira — deixam que nossa visao
penetre em suas superficies e permitem que nos convengamos da veracidade da matéria.
Os materiais naturais expressam sua idade e historia, além de nos contar suas origens e
seu historico de uso pelos humanos” (PALLASMAA, 2011, p.30). Segundo ele, os
materiais industrializados, por sua vez — chapas de vidro, metais, plasticos —,
apresentam suas superficies inflexiveis ao nosso sentir, sem transmitir sua esséncia

material ou sua idade.

Os materiais sdo infinitos — imaginem uma pedra que podem serrar,
limar, furar, cortar e polir, e ela serda sempre diferente. E depois
pensem nesta mesma pedra em quantidades muito pequenas ou em
quantidades enormes, sera outra vez diferente. E a seguir exponham-
na a luz, e ela serd mais uma vez diferente. Apenas um material e ja

tem mil possibilidades. (ZUMTHOR, 2009, p.25)

Neste sentido, os prédios de nossa época, de caracteristicas tecnoldgicas, visam, em
geral e de maneira propositada, a perfei¢do atemporal. A medida que as edificagdes
perdem a plasticidade e conexdo com o seu entorno, merece registro o pensamento do
antrop6logo Ashley Montagu, quando se refere que no mundo ocidental ha um processo
de negligenciamento dos sentidos. A proposito do tema Pallasmaa e Zumthor

argumentam:

Essa nova conscientizag@o ¢ atualmente vigorosamente projetada por
inumeros arquitetos de todo o mundo, os quais estdo tentando
resensualizar a arquitetura por meio de um senso reforcado de

materialidade e tatilidade, textura e peso, densidade do espago e da luz
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materializada. (PALLASMAA, 2011, p.36)

A monotonia do padrido da arquitetura atual ¢ reforcada por um
sentimento enfraquecido da materialidade. Os materiais naturais —
pedra, tijolo e madeira — permitem a nossa visdo entre as suas
superficies ¢ nos torna convencidos da veracidade da matéria. Os
materiais naturais expressam a sua idade e histéria, como também a
historia da sua origem e o do uso humano. Toda a matéria existe num
continuo do tempo; a patina do desgaste acrescenta a experiéncia
enriquecedora do tempo para os materiais da constru¢ao. A arquitetura
permite-nos compreender a dialética da permanéncia e mudanga, para
nos posicionar no mundo, ¢ para nos localizar na continuagdo da

cultura. (ZUMTHOR, 2009, p.12)

Entende-se, desta maneira, que a estrutura que suporta um edificio pode ser considerada
analoga ao esqueleto de um corpo, € os materiais que a estrutura mantém no lugar, ao
tecido, a pele, que define a forma do corpo e especificidades. Sendo assim, as técnicas e
materiais de constru¢do sdo também alternativas ou mesmo pontos de partida para a

concepgao arquitetonica. Elas criam possibilidades de formas que conformam o espaco.

2.6 MATERIALIDADE PRATICA NA ARQUITETURA

A matéria é o inconsciente da forma [...]. Somente a matéria pode se encher de

multiplas impressoes e sentimentos” (Gaston Bachelard, Water and Dreams,
1964).

Materialidade refere-se a qualidade do que ¢ material; bruteza (COSTA; Melo, 62
Edicado, p. 1074), entretanto, também pode ser traduzido como uma realidade espacial e
perceptivel pelos sentidos. “Matéria prima ou produto que se requer para a constru¢ao
de um Edificio” (OLEA et al, 2001, p.445). O termo “materialidade” deriva de

“material” e ¢ amplamente debatido na tectonica desde o século XIX, até os dias atuais.

Nos ultimos anos o conceito de materialidade recuperou a vez em debates
arquitetonicos, superando a fun¢do de como era entendida no século XIX e dos

discursos da historia da arte na verdade dos materiais.
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Observamos o interesse no debate sobre a experiéncia fenomenoldgica sobre a atencao
para as qualidades materiais e a natureza atmosférica da arquitetura. Novas criticas a
respeito da materialidade envolveram questdes em torno da ecologia e da ética. Além
desses quadros mais alargados, a historia da arte vem como pioneira no papel especifico
de relacionar o significado de materiais em obras de arte versus em énfase na forma ou
ideia. Teodricos da arquitetura, por sua vez, comegaram a examinar os conceitos do
século XIX, como a teoria da Stoffwechsel (alteragdo material) de Gottfried Semper, a
fim de desenvolver ferramentas para analisar novas estratégias de materiais na
arquitetura contemporanea. Além disso, os historiadores da arquitetura investigam os
papéis de materiais como: concreto, aco, vidro na fabricacdo e relacdo com a

modernidade.

A partir do século XX houve, em algumas universidades alemas'®, uma retomada sobre
a teoria da tectonica inicialmente por meio dos estudos, dissertagdes e teses sobre a obra
de Gottfried Semper: Desse modo, Semper chama a atengdo para dois elementos, que a
seu ver, estdo na génese da arquitetura, sdo eles: o tecido e o nd. O primeiro, pela sua
fun¢do natural de proteger e abrigar o corpo e simbolicamente remete a construgdo das
primeiras edificagcdes. Temos entdo a arte téxtil como origem da arquitetura, inteligéncia
de que antes mesmo da construgdo, havia a fabricacao de tramas, tecidos e vestimentas.
O segundo, o no, ¢ considerado pelo autor o primeiro simbolo artistico. Um olhar mais
aprofundado leva a constatacdo de que o no6 ¢ o elemento fundamental da trama, que por
sua vez, compde e define o tecido. A propdsito do tema e em complemento, ensina
Amaral: “a analogia com o tecido se da principalmente em razdo da relagdo quadro-
preenchimento, que recebe influéncias dos motivos téxteis que exploram a relagdo do
tecido com a borda. Assim, a expressividade da arte da tectonica se originaria, por um
lado, a partir das caracteristicas fisicas do material (elasticidade, flexibilidade, leveza,
possibilidade de ser recortado em diferentes formatos), e por outro lado, de referéncias

estéticas externas que a propria técnica pode incorporar”.

Foi organizada, no ano de 1976, uma conferéncia internacional marcando o centenario

da obra de Semper,!” ocasido em que foi refor¢ado o interesse na obra do arquiteto e no

6 Como principais dissertagbes e teses que confirmam esses estudos temos: Gottfriend Semper und die antike (1937)
de Ettlingr; Gottfried Sempers Kunsttheorie (1939) de Stockmeyer; Die Baunkunst Gottfried Sempers (1952) de Zoege
von Manteuffel; e Die Asthetischen Anschauungen Gottfried Semper (1962) de Gudrun Laudel.

7 Detalhes para a conferéncia em: BORSCH-SUPAN. Gottfried Semper und die Mitte des 19. Ed. Jahrhunderts.
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resgate dos conceitos sobre tectonica no cendrio arquitetonico anglo-saxonico. Esse
encontro gerou algumas tradugdes de seus escritos para o inglés!8, isso no final da

década de 1980, ajudando a difundir mais esse tema por todo o mundo.

Outro aspecto que ficou em evidéncia durante as décadas de 1980 e 1990 foi a questdo
do detalhe construtivo, explorado por tedricos como Vittorio Gregotti, Marco Frascari e
Edward Ford. Esta aproximacdo do detalhe com a tectonica se da tanto pela linha de
concepe¢do, como também pela constru¢do de um argumento a favor da tectonicidade da
obra. Para Pfammatter (2008, p.254), o encaixe e o detalhe aparecem como elemento

catalisador de expressao da edificagdo através do processo da jun¢ao.

Essa jungdo ou detalhe foi entendida por esses tedricos como um forte
elemento de expressdao da construgdo, e isso faz com que esse resgate
do detalhe durante a década de 1980 se tornasse importante para a
visdo de uma tectonica contemporanea, pois cresceu, em paralelo a
ela, guardando diversos argumentos semelhantes. A propria nogao de
detalhe poderia ser vista como um elemento catalisador da beleza e

estrutura. (CANTALICE, 2016, p. 37)

Gregotti, em O Exercicio do Detalhe (1983) analisou o detalhe como forma de
expressdo de concepcdo e construgdo. Procurou evidenciar como a relagdo do mesmo
pode contribuir para demonstrar o quanto a relacdo de uma parte individual integra-se
com o todo. Segundo o autor “o detalhamento ndo ¢ uma simples recusa de decisdes
gerais, mas lhes da forma” (GREGOTTI, 1983, p.536). Neste artigo, apontou para uma
realidade da contemporaneidade onde para ele os arquitetos se deixaram levar pela
utopia de grandes volumes uniformes em quase todas as diversas tipologias, se
abstraindo cada vez mais dos detalhes, gerando, segundo o autor, “maquetes
construidas”. Para Gregotti o uso do detalhe ¢ algo relevante para a percep¢do da
arquitetura sensorial e, como exemplo, citava as obras de Carlo Scarpa que
apresentavam uma exaustiva gama de detalhamento nas pegas e materiais, os quais,

tratados como ornamento, compunham o todo com rica maestria.

8 Alguns titulos publicados no periodo s&o: a tradugdo do The Four Elements of Architecture and Other Writings
(1989), organizado por Herrmann e Mallgrave; o livro de Wolfgang Herrmann In What Style Shold We Build? The
German Debate on Architectural Style (1992); o livro de Harry Francis Mallgrave Gottfried Semper, Architect of the
nineteenth century (1993); De Stijl (2003), tradu¢do complete da obra de Semper.
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Marco Frascari também aborda o detalhe construtivo em seu artigo The Tell-the-tale
Detail (O detalhe narrativo) de 1984, aprofundando a questdo levantada por Gregotti no
ano anterior. Para Frascari, “o aspecto da construction [edificacdo] e o aspecto de
construing [atribuicdo de significado] da arquitetura, manifestam-se igualmente no
detalhe” (FRASCARI, 1984, p.539). Com tal afirmativa, Frascari salientava que o ato
de desenvolver os detalhes deveria ser parte sui generis do processo criativo, buscando
uma relacdo do ato criativo com a construgdo de atribuicdo de significado para a
arquitetura. Gregotti usava a obra de Scarpa como referéncia para afirmar suas
convicgoes, legitimado pelos anos de trabalho com ele. Frascari afirmou que existia um
culto a execucdo de juncdes quase como uma fixagdo, de forma que o todo, as partes e
as relacdes entre artifice e desenhista permitam afirmar o processo de percepcio

criativa; a forma; a beleza albertiana (FRASCARI, 1984, p.543).

Observamos que, tanto Frascari, como Scarpa, buscaram valorizar o detalhe
arquitetonico como um pronunciamento do aspecto construtivo. Seja de acordo com o
pensamento de Gregotti na dialética entre o detalhe e o todo construido, como sendo
algo essencial, como um elemento de expressdo, ou como nos sugere Frascari, que
acredita que o fator juncdo dos diversos materiais componentes da arquitetura age como
uma architettura parlante (FRASCARI, 1984, p.541). Desta forma, propunha que os

detalhes expressariam o estilo e o carater de um edificio e enriqueceriam a obra.

A abordagem tedrica da atualidade em relacdo a importincia da materialidade na
arquitetura se lanca nesse universo interdisciplinar, destacando a importancia do
conceito para a compreensdo da arquitetura tanto como um objeto material, como a

pratica material.

Depois de um século com o predominio das discussdes girando em torno de espago e
forma, observamos atualmente um interesse renovado em aspectos materiais e

tectonicos da arquitetura.

Deplazes declara que a materialidade se encontra entre a forma (expressdo) e a
construcdo (técnica) que, segundo ele, o material aparece como um dos principais
aspectos de expressdo. Para Deplazes, a expressdo do material ¢ responsavel pela

memoria, uma qualidade de sentimento que distingue o material e o faz unico e
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perceptivo num ambiente, como ilustra a citacdo a seguir:

Entre eles [a forma e a construgdo] descansa a materialidade
arquitetonica. Ela demarca a transi¢cdo entre os limites internos e
externos de cada um e une o todo arquitetdnico, cultural e

atmosférico, que sdo percebidos espacialmente. (DEPLAZES, 2005,
p-19)

Em alusdo a materialidade, podemos citar como exemplo a obra de Peter Zumthor para
as Termas de Vals. No tocante a materialidade, fica evidente por exemplo, como o
projeto se insere na topografia e valoriza os elementos que compdem a paisagem. O
edificio é semienterrado na montanha, valorizando desta forma o relevo e a formagao
geografica carateristica na area, o uso das pedras que sdo retiradas de uma pedreira local
e sdo criteriosamente dimensionadas, revestem todo o edificio, dando-lhe aspecto de um
grande bloco macico e estdo presentes nas paredes € no chiao e contém
propositadamente diversas texturas, exploradas pela luz e pela dgua; a 4gua que brota da
fonte termal ¢ naturalmente destacada pelo uso de piscinas e dos banhos diversos
oferecidos pelo spa, reforcando dessa maneira, mais uma vez, sua ligagdo intima com as
caracteristicas geoldgicas do sitio em que a obra estd inserida. Em perfeita simbiose
com o espago, as termas de Vals exploram a riqueza de varios materiais, fazendo deles

os elementos indutores a exploragao dos sentidos humanos.

Fig. 13 - Vista externa das Termas de Vals (Vals, Sui¢a). Fonte: (BIRCH, 2011)
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O projeto das termas ¢ tido atualmente como um dos projetos da arquitetura
contemporanea que mais interage com o corpo, levando-nos a uma experiéncia € a um
intenso relacionamento com o edificio. A agua compde superficies que refletem o som,
capaz de proporcionar uma rica experiéncia para quem a vivencia, dando a ela, desta
forma, uma capacidade de “falar” com os individuos presentes. A luz, o cheiro, o toque
e 0 som sdo elementos basicos que norteiam essa obra e sdo conseguidas através de uma

rica imaginag¢do, conjugada com inovagao e técnica.

Sobre o projeto das termas de Vals (Vals-Suica), relata Zumthor:

Sem recorrer primeiro a imagens pré-definidas [sic], adaptando-as
posteriormente ao programa, procuramos antes responder a questdes
fundamentais relacionadas com o lugar, com a tarefa arquitetonica e
com os materiais — montanha, pedra, 4gua — que, a partida, ndo tinham
a qualidade de imagens. S6 apés ter conseguido responder, passo a
passo, as perguntas relativas ao lugar, ao material e a tarefa, se
desenvolveram gradualmente estruturas e espagos que nos
surpreenderam e dos quais acredito que cont€ém o potencial de uma
forga originaria que vai além do arranjo de formas estilisticamente

pré-concebidas. (ZUMTHOR, 2006, 1998, p.31)

Percebe-se com a passagem descrita acima, um trabalho centrado nas associacdes entre
conceito e o carater artistico, sutil e poético. Nesse exemplo as articulagdes sdo
evidenciadas na esfera material do edificio por sua plastica, sua relagdo com a

paisagem, bem como o campo abstrato no tocante a vivéncia da obra final.
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Fig. 14, 15 e 16 — Vista interior das Termas
de Vals (Vals, Suica). Fonte: (BIRCH, 2011)

Fig. 17 — Piscina Externa. Fonte:
http://www.archdaily.com.br

.-""!'!'! = Fig. 18 — Plantas e Croquis, Termas de Vals
- P . ! ) (Vals, Suica). Fonte:

4 -l http://www.archdaily.com.br
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CONCLUSAO

Este capitulo reuniu as principais formulagdes acerca da fenomenologia no pensamento
filos6fico e a introducdo dessa corrente no campo arquitetonico, cujo objetivo foi

centrar-se na fenomenologia e nas suas implica¢des na pratica arquitetonica.

Esse contexto ¢ primordial a qualquer discussdo sobre o método da fenomenologia na
arquitetura, pois como podemos constatar, na sua maneira primordial, a fenomenologia
foi concebida como “retorno as coisas”, em oposi¢cdo a abstracdo na constru¢do do
pensamento. Existem algumas obras pioneiras no que diz respeito a referenciar o
ambiente cotidiano a luz da fenomenologia na arquitetura, porém o que vimos ¢ que na
sua construcdo, os primeiro fenomendlogos se ocuparam, principalmente, do estudo do
ser, da psicologia, da ética e até da estética, fazendo-se relevante, como nos fala
Norberg-Schulz que, “uma fenomenologia da arquitetura é urgentemente necessaria”

(NORBERG-SCHULZ, 1976, p.3-10).

Viu-se, portanto, que as tematicas inerentes a fenomenologia apresentam crescente
influéncia sobre os meios tedricos da arquitetura, resultando no que ¢ sustentado por
Pallasmaa como uma insurgéncia contra a privacdo da experiéncia perceptual que
sofremos no mundo tecnoldgico. Esta nova consciéncia esta sendo moldada atualmente
pelo esfor¢o de varios arquitetos em todo o mundo, coletivamente, no despertar de um

forte sentido de materialidade, textura, peso, densidade do espaco e luz.

Este contexto filosofico exerceu, em sua abrangéncia e profundidade, significativa
influéncia sobre a obra de Williams e Tsien e, por conseguinte, em sintonia com o
pensamento fenomenologico, preconiza a importancia do processo perceptivo,
afirmando que tais observagdes vao além do registro simples, de fatos e sensacdes.
Perceber ¢ conhecer e as duas atividades incidem na consciéncia criativa tornando-se
inseparaveis. A comunhdo estd somente percebida quando ha uma identificacdo com o
sujeito que percebe o objeto percebido. Essa identificagio com o pensamento
fenomenoldgico fez com que a producdo do TWBT considerasse a arquitetura como um
meio sensorial, cujo objetivo ¢ criar uma atmosfera capaz de produzir emocdes

especiais na vivéncia dos seus edificios.
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LINGUAGEM, PENSAMENTO E ARTE — ESCRITORIO TWBT

Em um panorama no qual prevalece a ideia de uma arquitetura “urgente”, o escritdrio de
Tod Williams e Billie Tsien ( TWBT ) ¢ uma excec¢dao. Em seu escritério na cidade de
Nova lorque, o casal de arquitetos desenvolve, hd mais de trinta anos, uma arquitetura
lastreada em principios sensitivos, estendendo sua producdo até os dias de hoje, sempre
atentos em produzir uma arquitetura voltada para os detalhes, as caracteristicas dos
materiais, a textura, a luz e, sobretudo, a experiéncia sensorial do usuério. Este capitulo
procura oferecer ao leitor um panorama da obra do TWBT apresentando alguns
trabalhos que evidenciam caracteristicas fenomenologicas, numa abordagem
cronoldgica.
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Fig 19 ~ Tod Williams e Billie Tsien e os arquitetos colaboradores no escritorio do TWBT,
Nova York. Fonte: twbta.com

3.1 TOD WILLIAMS E BILLIE TSIEN

Tod Williams nasceu em Detroit, em 1943, e recebeu seu diploma de graduagdo em
arquitetura da Universidade de Princeton em 1965. Estudou arquitetura em Cambridge e
terminou seu mestrado em Princeton em 1967. Apds trabalhar seis anos como arquiteto
colaborador no escritorio de Richard Meier, em Nova York, iniciou sua atividade solo
em 1974. Lecionou na Cooper Union entre 1974 e 1989 e foi professor visitante em
diversas universidades norte-americanas, a exemplo de Parsons, Harvard, Southern
California Institute of Architecture, Yale e Universidade do Texas. Atualmente,

compartilha com Billie Tsien a cadeira Louis I. Kahn na Universidade de Yale.

Billie Tsien nasceu em Ithaca, Estado de Nova York, em 1949. Filha de imigrantes
chineses de Taiwan, recebeu seu diploma de graduacdo em Belas Artes da Universidade
de Yale em 1971 e de Mestre em Arquitetura pela University of California em 1977,
mesmo ano em que comegou a trabalhar com Tod Williams. Tornou-se socia do

escritorio em 1986 e também lecionou nas escolas anteriormente citadas.

O escritorio ¢ conhecido pela diversidade de projetos, por imprimir padrdes criativos
excepcionalmente altos e pelo trabalho que enfatiza a importancia do lugar e explora a

natureza dos materiais. Ambos preconizam que a boa arquitetura deve ser feita sem
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pressa, produzindo edificios tdo eficientes, quanto belos, buscando, com isso, que as
obras superem a passagem do tempo. Para potencializar essas percepgdes, o escritorio
trabalha com poucos projetos e se debruga por bastante tempo em cada um, pois entende

que existe uma fundamental necessidade de maturagao das ideias.

Suas obras se apresentam de forma madura em relagdo aos materiais e a espacialidade e
exprimem simplicidade e atencao aos detalhes. A capacidade de saber integrar, mediar e
reconfigurar divergéncias aparentemente inconcilidveis, fazem a dupla de arquitetos

distinta no cenario mundial de arquitetura.

Williams e Tsien desenvolvem projetos pensando nas relagdes que suas obras terdo com
as pessoas e com a cidade. Elaboram uma arquitetura perene e significativa, procurando
transmitir sempre sentido e emogdes em cada projeto e criar obras que sejam, a0 mesmo
tempo, contempladas e experimentadas. Em uma entrevista os arquitetos declararam:
“um trabalho comercial oferece melhor pagamento, mas ndo ¢ espontineo. E estamos
mais felizes com uma atuagdo que ndo resulte apenas em dinheiro”. Existe um
compromisso real dos arquitetos com a arte e com os valores em que eles acreditam

para a concepgdo do que entendem por uma boa arquitetura.

O TWBT representa hoje uma referéncia no cendrio arquitetonico para aqueles que nao
cedem a hipdtese de uma arquitetura de pura exibicao estética, pléstica e visual. E um
dos poucos escritorios contemporaneos com principios fenomenolégicos e

preocupagdes humanisticas.

3.2 O INiCIO: UMA ARQUITETURA EM COMPOSICAO

A formagdo cultural de Williams e Tsien reflete multiplas influéncias, desde a raiz
oriental de Tsien, passando pela cultura europeia, com a qual tiveram contato ao longo
de suas formacgdes. Williams viajou para Roma como membro da Academia Americana
e 14 permaneceu por vérios meses, a exemplo de Kahn, Venturi e Graves, antes dele.
Durante a estadia de Williams, Tsien o visitava e, juntos,comecavam uma reflexdo
sobre o trabalho diretamente com as maos, adentrando um universo artesanal e de
dimensdo material. A experimentacdo in loco da cultura cléssica europeia, mostrou para

os dois arquitetos que a arquitetura deve aportar um senso de perenidade.
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A presenca do contexto em Roma foi algo bastante esmagador em
mim, era um assunto que eu absorvia e ndo analisava. No meu trajeto
para a Academy, gostava de fazer uma pausa para visitar Bramante
Tempiettodi San Piero in Montorio, onde sempre me sentia
surpreendido com a estrutura compacta gerada no patio do mosteiro.
Eu podia ver os edificios emergirem da paisagem de Roma, quase tdo
claramente como os escravos de Michelangelo. Eu podia sentir a
descida das aguas para as fontes. As paredes de Adriano nio existiam
em um caderno ou numa impressao fotografica, elas estavam em toda
parte. Quando Billie veio me visitar, exploramos Roma a pg¢,
deixavamos o caminho orientar o nosso percurso. (WILLIAMS, 2000,

p.254)

A aproximagdo do TWBT com a arquitetura italiana sob influéncia dos arquitetos Carlo
Scarpa e Aldo Rossi deve ser vista, nesse momento, como uma identificacdo com a
expressdo material e o papel do detalhe construtivo. H4 um sentido de valorizacdo da
experiéncia sensivel na arquitetura destes mestres que despertaram interesses de

Williams e Tsien.

Apesar da arquitetura gerada pelo TWBT possuir uma singularidade na sua producao, ¢
possivel destacar um traco comum que une a dupla aos autores anteriormente citados,
que ¢ justamente o relacionar-se com o sentido, a ligacdo com a sensibilidade e a

experiéncia vivida nas edifica¢des projetadas pelos italianos Carlo Scarpa e Aldo Rossi.

A cidade de Nova lorque com sua escassez de espagos, fornece um
tipo de profissional de arquitetura muito singular, no sentido de se
apropriar do detalhe como bons artesdos. Talvez Veneza seja um
modelo mais proximo. A intervengdo de arquitetos contemporineos
em Veneza estd intimamente ligada a um legado artistico e historico
de Carlo Scarpa. O trabalho na Fondazione Querini Stampalia, por
exemplo, consiste em uma série de incisdes requintadas precisas em
um palacio veneziano, interven¢ao que descreve a esséncia do lugar.

(WILLIAMS, 2000, p.224)
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Fig. 20 — Fondazione Querini Stampalia. Fonte: http://designaddicts.com.au.

Outra influéncia significativa para Williams e Tsien, foi Louis Kahn. Esta ligacdo se
deu, tanto na constru¢do conceitual do discurso comum, como, também, pela reflexao
que as obras projetadas por ele permitem. Kahn faz uso de estruturas expressivas, de
formas geométricas puras ligadas ao uso de materiais com vasto poder sensorial e de
espagos de grande dimensdo. Em sua obra € possivel observar que a natureza da relagdo
que se estabelece entre a arquitetura e o lugar, uma vez associada a forma poética, ndo ¢é
gerada apenas por essa relacdo se estabelecer de maneira intuitiva, mas, pelo

cruzamento entre a leitura do sitio e a ideia conceitual.

O conceito gerador obtido por Kahn em suas obras com relagdo a “espago, matéria e
luz”, reflete o significado mais profundo da arquitetura, algo que influencia o TWBT na
busca por uma concepg¢do que valorize a defini¢do da forma. Para Williams e Tsien, ¢
fundamental apoiar-se numa arquitetura que atribua significado em suas obras. A forma
deixa de ser um fim em si mesmo e passa a estabelecer um vinculo expressivo com o
lugar. A reflexdo sobre o lugar e os materiais sdo os grandes elementos que definem

seus projetos.

Williams e Tsien desenvolvem uma arquitetura que ¢ pensada e planejada para
despertar sensagdes e sensibilizar as pessoas. Entendem que a arquitetura devera sempre
ser observada como uma composi¢do de elementos que estimulem a percepcdo, que
deve ser vista como um todo, de forma multissensorial, assim como uma obra de arte

deve ser percebida. Trabalham para gerar criagcdes que ndo resultem em mais um
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edificio entre tantos na mesma paisagem, mas, que se torne a imagem, uma identidade

para a cidade.

Acreditam que uma obra de arte estd intrinsicamente relacionada com a experiéncia
vivida e sentida de seu observador. Cada um terd uma percepg¢ao a partir dessa relagdo e
sera nela que a arte vird a existir, na imagem e nas sensagdes que a mesma ird provocar.
Esta experiéncia deve estar ligada as nossas memorias e nossos contatos de percepcao

com o mundo.
Todas as formas de arte — como a escultura, a pintura, a musica, o
cinema e a arquitetura — s3o modos especificos de pensar. Elas
representam formas de pensamento sensorial e corporificado
caracteristicos de cada meio artistico. Estes modos de pensar sdo

imagens das maos e do corpo e exemplificam conhecimentos

existenciais essenciais (PALLASMAA, 2013, p.19).

Sao estas qualidades que Williams e Tsien vém desenvolvendo em suas obras. Para eles,
a arquitetura deve ser mais que uma simples imagem estitica no lugar, deve se

preocupar com as sensagdes provocadas e a sua longevidade.

Para exemplificar essa relagdo arte e arquitetura, o TWBT tem um acervo!® crescente
dessa unido. Sdo exibi¢des, indumentarias, cenarios, curadorias e instalagdes de arte.

“Acreditamos que a arquitetura seja a unido da arte e uso” (TWBT).

19 Exibi¢des: Wunderkammer - Venice Biennale, Venice, Italy. The Sculpture of Louise Nevelson: Constructing a Legend - The
Jewish Museum, New York, NY. The Snow Show, Italy - Sestriere, Italy. The Snow Show, Finland - Kemi, Finland. Quiet Light -
Various Locations. Elisa Monte Collaboration - Various Locations. DomesticArrangements - VariousLocations.
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Fig 22 — Elisa Monte Collaboration, 1990. Fonte: http://twbta.com/work/elisa-monte

Fig 23 — Domestic Arrangements, 1989-1991. Fonte: Michael Moran.

Fig 24 — Quiet Light, 1994. Fonte: http://twbta.com/work/quiet-light

Fig 25 — The Snow Show, Italy, 2006. Fonte: http://www.gettyimages.com

Fig 26 — Wunderkammer, Venice Biennale, Venice, Italy, 2012. Fonte: http://twbta.com/work/venice-
biennale

No cenario encontrado por Williams e Tsien durante suas formagdes, ecoavam ainda as
criticas e revisdo ao movimento modernista dos anos 60. Debatia-se sobre as
consequéncias da racionalidade indiscriminada do pensamento ocidental, a relagdo do
ser humano com o espago num mundo mediado pelas condigdes de uma sociedade de

consumo em massa ¢, sobretudo, a universalizagao desse consumismo.

A construgdo padronizada e, principalmente, a desvalorizagdo das caracteristicas
individuais na produgdo habitacional, levou alguns arquitetos a retomarem a discussio

sobre a fenomenologia da arquitetura. Este tema permeia o ambiente cultural da
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arquitetura, que traz em seu amago, uma critica ao funcionalismo. Autores como,
Allison e Peter Smithson, Aldo Van Eick e os do grupo ATBAT (Atelier do Batiment),
ainda dentro dos proprios CIAMs (Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna),
e, depois, tedricos como Norberg-Schulz e Kenneth Framton lideraram esse debate com
veeméncia. Em consequéncia, temas como a origem da arquitetura, sua real fung¢do na
sociedade e os caminhos que deveria adotar, ganhavam destaque nos escritos da area.
Em paralelo, clamava-se a aten¢@o do arquiteto e da arquitetura para a importancia do
lugar. O tema, que ganhava também relevancia nos debates tedricos e nos discursos

relacionados aos projetos desenvolvidos no periodo.

Foi no periodo identificado como pés-modernismo, que surgiu um interesse por uma
vertente fenomenoldgica da arquitetura e a aplicagdo desses conceitos torna-se pratica
disciplinar, haja vista que boa parte da critica do movimento moderno nos anos de 1960
e 1970 insistia nos aspectos de massifica¢do, padronizacdo e, em consequéncia disso,

uma perda dos referenciais simbdlicos e culturais.

Contemporaneo a essa €poca, Tod Williams desenvolve, ainda sem a parceria de Tsien,
a Tarlo House, 1978 em Nova lorque, proposta premiada e publicada como sendo um

dos projetos norte-americano mais representativos da época.?’

A Tarlo House foi desenvolvida a partir da compreensdo do espago, pelo passeio e pelo
o contexto do sitio. Como partido da proposta, Williams sugere uma parede frontal e
brise-soleil, que fornecem um molde para uma pequena casa em uma grande area
descoberta. Por inspiragdo de uma imagem da Vila de Adriano em Tivoli, esbogada por
Le Corbusier, Williams concebe o projeto da Tarlo House a partir dos conceitos
adquiridos com John Hejduk, com quem ensinou na Cooper Union e do qual sofreu

influéncia quanto a interagdo entre o edificio e o seu sitio.

2030 Years of Emerging Voicesldea, Form, Resonance The Architectural League of New York, publicado por National Endowment
for the Arts, Jun.2015. O projeto também foi citado na revista GA House, 8 - “Interpreta a casa como uma série de camadas;
comegando com a parede exterior independente e movendo-se nas camadas da casa principal, tudo respondendo ao contexto
circundante aparente.
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Fig 27— Tarlo House, 1978. Fonte: National Endowment for the Arts, Jun.2015.

A abertura e a horizontalidade extrema da terra Wainscott ndo
parecem precisar de arvores, ela parecia precisar de uma parede. A
parede, paralela a estrada, virada ao norte, serve como uma fachada e
também como uma garagem, um para brisas ¢ uma forma de
enquadrar as vistas, de modo a sentir a sazonalidade das mudangas do
tempo. Do outro lado da casa, o brise-Soleil permite que o sol baixo
do inverno penetre e aqueca a casa, enquanto protege dos raios de sol
durante o verdo. Estd foi a primeira realizagdo de uma arquitetura
concebida, tanto pelo movimento do corpo, como pelo movimento do

olhar. (WILLIAMS, 2000, p.253)

3.3 O PROCESSO PROJETUAL DO TWBT

O TWBT inicia seus projetos com a defini¢do do conceito, que em si traduz a forca do
projeto e integra o todo com as partes. Acreditam que a concepcao do espago
arquitetonico deve ter como base a fung¢do social do espaco construido. Eles consideram

que os arquitetos devem compreender que os espagos criados por eles serdo vivenciados
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e percebidos por outras pessoas, carregados de significados, emogdes e sentimentos.

Um espago arquitetdnico bem planejado, que apreende a experiéncia
humana, permite que os usuarios se sintam acolhidos e que utilizem

tudo o que o espago possa lhes oferecer para o seu bem-estar.?!

Para eles, a formulagdo do conceito tem sempre como base alguns tipos de registros que

se confrontam e se complementam, sejam o desenho/diagrama ou frase/conceito

norteadores do projeto. E evidente que a proposta arquitetonica advinda dos desenhos

iniciais ndo esta conceitualmente definida.

Para noés, o conceito ¢ o inicio de um pensamento e este pensamento
comega a crescer ¢ ¢ apoiado pelo desenvolvimento do projeto. Mas,
outra vez, nds voltamos a parte em que o pensamento tem que vir apos

o valor.??

O uso de um conceito procura ser sobretudo um modo de escapar a tentacdo de se

adotarem uma forma pré-definida que desconsidere circunstancias locais e ou revisitas

programaticas.

Tod, provavelmente, faz mais desenhos & mao, mas eles estdo sempre,
de certa forma, ao lado ou nas extremidades da pagina. Entdo, nunca
¢, na verdade, o tema do desenho. H4 a parte pratica e ha a parte
imaginativa, que ¢ sempre bem menor na lateral e ndo tanto uma

aquarela composta como uma exploragdo ou nota sobre uma ideia”. %

No método de trabalho desenvolvido pelo TWBT, a andlise realizada sobre o entorno se

vé reproduzida nos modelos fisicos de estudo. Sdo estes modelos utilizados ao longo de

todo o periodo de concepcgao, apresentando o méximo de detalhes possivel, muitos deles

coletados nessa fase inicial do projeto. Texturas, topografia, impressdo nas maquetes de

trabalho, tentam reproduzir também a influéncia da paisagem e do contexto que se

observard no edificio, fato que permite mensurar o aprofundamento dessa fase de

2! Citagdo dos autores no site www.twbt.com / filosofia.

22 Citagdo de Billie dada em entrevista para a autora.

2 Citagdo de Billie dada em entrevista para a autora.
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apreensao do contexto.

North Elevation

Fig 28— Croquis e aquarelas. Fonte http://twbta.com/

Williams e Tsien entendem que o primeiro e indispensavel passo para se iniciar a
concepcao de um projeto ¢ a visita ao local. Na etapa de reconhecimento inicial do sitio,
destaca a capacidade natural de cada um para perceber os potenciais do local por
intermédio da sensibilidade de que o corpo e a mente humana sdo naturalmente dotados,

enriquecidos posteriormente pelos conhecimentos e experiéncia que carregam.

No momento da analise do sitio ndo se chega a destacar que tipo de informacao se busca
especificamente. Eles, porém, deixam claro que as dimensdes sensorial e emocional
com que tratam essa etapa, e ainda lhes chamam a atengdo, vém de forma
aparentemente intuitiva. Visitar o sitio e identificar suas potencialidades, como

afirmam, ndo ¢ um procedimento unico deles, mas de arquitetos modernos e
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contemporaneos que trazem a paisagem para dentro do edificio e incorporam

propriedades do entorno no processo.

Apobs todo o processo inicial de um projeto de identificagdo das particularidades e
vocagdo do lugar, partem para caracteristicas, tais como materiais disponiveis no local,
texturas, relevos, cores, podendo cada elemento ser fonte de inspiragdo. Tais
caracteristicas estabelecem futuras relagcdes simbolicas ou mesmo solugdes técnicas,
como a volumetria, a posicdo de aberturas ou a escolha de materiais que compordo o

edificio.

Entre as estratégias de projeto do TWBT podemos destacar permanéncia e
atemporalidade. Operando em condi¢cdes opostas, abstragdo e figuragdo, conceito e

presenca fisica, densidade e peso. Como filosofia de seu trabalho destacam:

No6s medimos o valor do nosso trabalho pelo prazer e a tranquilidade
das vidas vividas em nossos edificios. Queremos resolver problemas e
queremos transcender solu¢des. Tentamos trabalhar com integridade,

pensada para tornar os edificios que projetamos para serem duraveis e

amados. 2*

24 .Citag&o dos autores no site www.twbt.com / filosofia.
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Fig 29 — Detalhes de vdrios materiais utilizados pelo TWBT na composi¢cdo de seus projetos. Fonte:
Mosaico desenvolvido pela autora.

A capacidade de manipular habilmente os materiais, de maneira que ajudem a definir a
estrutura da constru¢cdo em termos visuais, constroi essa materialidade corpdrea que ¢
definida e que se traduz numa aura ora brutal, ora serena, ora terrena, ora etérea,
conforme as caracteristicas téxteis ou as estratégias de repeti¢do dos materiais por eles
utilizados. Ha, em suas obras, uma simultaneidade entre fato essencial e materialidade
corporea que determinard o carater de cada edificio, como bem identifica o proprio Tod

Williams:

Qualquer que seja o material que usamos para fazer um edificio,
estamos fundamentalmente interessados em um encontro especifico
entre aquele e o edificio. O material estd ali para definir o edificio,
mas o edificio estd em igual medida destinado a fazer visivel o

material (WILLIAMS, 2000, p.233).

Fig 30 — Detalhes de varios materiais utilizados pelo TWBT na composi¢do de seus projetos. Fonte:

Mosaico desenvolvido pela autora.
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Williams e Tsien dedicam-se demoradamente nessas etapas anteriormente citadas na
elaboragdo do projeto. Portanto, a abordagem fenomenologica presente nas obras do TWBT
se da a partir de uma filosofia pratica gerada na constru¢do de uma arquitetura de serenidade,
equilibrio, 16gica e intuigdo. A primazia da percepgao, sobre teorias pré-definidas. A ligacao

de um edificio com o entorno e a importancia de um espago “entre”.

Com o amadurecimento do nosso trabalho percebe-se que ¢ cada vez
menos provavel compreendé-lo e observa-lo somente por meio de
fotografias. SO se pode compreendé-lo estando 14, movendo-se ou
ficando quieto. Uma das razdes ¢ que tentamos integrar os edificios a
paisagem. Assim, muitas vezes o espago mais importante ¢ o espago
vazio, que estd contido pelas formas construidas. Este espago vazio ¢

o coragdo do projeto.

Este pensamento do TWBT lembra a visdo de espagos de Bruno Zevi: “o espaco nio
sdo paredes, coberturas, colunas, mas sim, o vazio por eles formados”. O espaco vazio é
compreendido como auséncia, observacgdo tipicamente ocidental, mas que carrega toda a
base da filosofia oriental. Lao-tsé, fundador do taoismo, ja afirmava que “s6 no vazio se

encontra o que ¢ verdadeiramente essencial”.

Concluindo a primeira década de trabalho da dupla ¢ possivel observar que a énfase se

deu nas pesquisas académicas e nos concursos, com pouca producdo de projetos neste

periodo.

Fig 31-Neurosciences Institute, 1995. Fonte: Michael Moran.

%3 .Citag@o dos autores no site www.twbt.com / filosofia.
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3.4 A PRODUGAO DO TWBT NOS ANOS 1990

Os anos de 1990 comecam para o TWBT com um projeto de grande repercussao no
cendrio arquitetonico, o Neurosciences Institute, em La Jolla. Neste projeto existe um
equilibrio entre diversos componentes que caracterizam o ideal arquitetonico

proclamado na filosofia do escritorio.

O Neurosciences Institute atua como um campo de investigac¢do e estudo do cérebro. O
programa ¢ composto por trés edificios cujos usos sdo: atividades de estudos,
laboratérios e auditério. Os trés edificios estdo dispostos de modo a formar uma grande

praca central que unifica todo o projeto. Os laboratérios estdo especialmente enterrados

nas encostas, como muros de arrimo.

LEVEL 2 PLAN

Q
o= 7

Fig 32-Croquis Neurosciences Institute, 1995. Fonte: LEATHERBARROW, 2004, P. 48.

Fig 33 - Planta Baixa Neurosciences Institute, 1995. Fonte: twbta.com
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Williams e Tsien acreditam que a arquitetura feita em sitios com diferentes niveis
topograficos revela um grande potencial como elemento indutor do partido
arquitetonico. A concepcdo do Neurosciences Institute faz uso da paisagem, da
terraplanagem, no trabalho com o terreno, para construir a propria configuragdo do
projeto. A interpretagdo do sitio e de sua topografia* foi fundamental para a ideia
central que norteou e unificou o conjunto. O projeto se mostra com um profundo senso
de preexisténcia com relacdo ao sitio. A forma como os edificios se relacionam com o
espaco aberto circular, conformando uma praga central que liga todo o conjunto,
tornando-se um ponto de confluéncia de caminhos anteriormente existentes que se une

com a paisagem.

A escolha dos materiais resulta da interpretagdo da paisagem, onde sdo utilizados trés
tipos de pedras diferentes, mais escuras ou mais claras, mais polidas ou mais rispidas,
com a inten¢do de dar continuidade a paisagem em alguns pontos, e de se destacar em

outros, sobretudo, devido as variagdes de luz e sombra nos edificios.

Segundo David Leatherbarrow:

O Instituto de Neurociéncia propde outro tipo de harmonia, ndo através da repetigao
ou da semelhanca, mas através da variacdo ¢ da diferenca, ndo através da
concordancia, mas da discordancia, ou melhor, de uma discordancia concordante

(LEATHERBARROW, 2004, P.48).

Foram feitos cortes no terreno de modo que os edificios se mantivessem em perfil, a
baixo da topografia. Como resultado desta condigdo espacial semienterrada, a paisagem
e os edificios foram dispostos de forma a conformar um pétio tranquilo e integrado com

a paisagem. O espago aberto incentiva e proporciona uma integracdo interdisciplinar.

%6 .Topografia é entendida aqui sobre o conceito do critico norte-americano David Leatherbarrow, que procurou avancar nas
reflexdes sobre a interface entre arquitetura, técnicas construtivas e a relagdo entre o projeto e o sitio. No livro Topografical
Stories (2004), sugere que o tema topografia como sendo algo mais amplo, comum entre as disciplinas de arquitetura e
paisagismo, entendidas como artes topogréaficas. A forma como o projeto se incorpora com o relevo, o ambiente natural e o
cotidiano a fim de entender e apreender a real presenca do sitio.“Topografia é o topico (tema, campo de trabalho, lugar) que
elas tém em comum. Ela ndo s estabelece semelhangas, mas também Ihes fornece as bases de sua contribuicdo para a
cultura contemporanea. A tarefa do paisagismo e da arquitetura, como artes topograficas, é dotar os padrées prosaicos de
nossas vidas com dimens&o duravel e expresséo bela (LEATHERBARROW, 2004, p.01



67

F

NA FLOR DA PELE | mwiiave o e o

Ao observar o processo de concepcdo e execucdo desse projeto, fica clara e
indissocidvel a relagdo com o lugar, concretizada por meio do manejo da topografia e do
uso dos materiais locais, gerando os elementos construtivos que reforcam a identidade
do projeto. Em alguns pontos muros de contengdo, € em outros momentos, na encosta

do relevo.

Neste projeto do TWBT podemos sentir que € possivel conjugar a poética da
proximidade do espirito do lugar com a capacidade de provocar emogdes espaciais e

sensoriais.

O vazio ¢ o cora¢do do projeto no Neurosciences Institute de La Jolla, ¢ o ima
invisivel que mantém unidos os edificios separados e fornece a coeréncia que faz

com o que o projeto seja percebido como inteiro.’

Fig 34 -Neurosciences Institute, 1995. Fonte: Michael Moran.

Reconhecendo a relevancia dessas consideragdes do TWBT, o critico em arquitetura
Nathaniel Coleman em Utfopias and Architecture descreve este projeto de Williams e
Tsien como uma alternativa para a recuperagdo do significado arquitetonico. Ele
considera o Neurosciences Institute como um dos trés projetos concluidos durante a
segunda metade da década de 90, junto com o (Museu Judaico de Daniel Libeskind, o
Centro Cultural Tjibaou de Renzo Piano), como obras que abrigam uma dimensao

utdpica, relacionando-as com obras similares do modernismo contemporaneo por
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representarem a tradicdo moderna de maneiras distintas e por mostrarem uma

consciéncia com o lugar e com o sentido de habitar.

Coleman relaciona a obra de Williams e Tsien, o Instituto de Neurociéncias, com o
Instituto Salk de Kahn, ambos em La Jolla, California, destinados a serem centros de
pesquisas e por compartilhar algumas singularidades, como por exemplo, o fato do uso

do concreto e de se envolver em um didlogo significativo com a terra.

Ainda nos anos 90, sucedem trés projetos residenciais, New York Town House e Long

Island House ambas em (1996) e a Desert House, (1998).

A Town House (1996) esté situada em Manhattan, local conhecido pelos seus grandes
arranha-céus e por possuir poucas residéncias unifamiliares. Ocupando um terreno de 9
x 30 metros, a residéncia ¢ dividida em cinco pisos, mais um subsolo, num vasto
programa que inclui atrio aberto e uma piscina subterranea. Mais que uma moradia,
lembra uma galeria de arte particular, na qual se espalham obras de arte
contemporaneas. A casa parece uma releitura dos dois exemplares miesianos, a0 mesmo

tempo em que se apropria da linguagem de loft local, tdo comum em Nova lorque.

- T =

Fig 35 —Town House, 1996. Fonte: http://twbta.com/work/new-york-city-townhouse
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A piscina fica no piso enterrado, cozinha e sala de jantar no piso térreo, biblioteca no
segundo pavimento, que possui pé-direito duplo, sala de estar no terceiro, e quartos do

casal e filhos no quarto pavimento.

A fachada de pedra calcaria solida responde a natureza privada do programa. As janelas
sdo formadas pelo afastamento do grande painel de pedra cuidadosamente locado para
permitir a entrada de luz, enquanto a opacidade do painel oferece privacidade e
protecdo. As janelas padrao sdo cuidadosamente dispostas a fim de criar uma sensagao

de movimento. Sua transparéncia contrasta com a solidez da fachada frontal.

A casa estd configurada em torno de um nucleo central de espaco aberto e luz que
atravessa todo o edificio. A luz emana de uma claraboia no teto e ¢ direcionada a parte
superior, estendendo-se até o piso enterrado. A escada foi projetada em planos

sobrepostos, de modo a facilitar a entrada da luz por toda a casa.

Fig 36 — Plantas, elevacdes e croquis, Town House, 1996. Fonte: http://twbta.com/work/new-york-city-

townhouse.

O projeto da edificacdo foi cuidadosamente pensado desde o interior, incluindo até o
design de moveis e tapetes personalizados. Os matérias especificados foram escolhidos
levando em consideracdo a exploragdo de texturas. A determinagdo das paredes na cor
branca se deu com o objetivo de proporcionar uma atmosfera de neutralidade para a
vasta cole¢do de arte contemporanea da familia. Informalidade e formalidade sdo
cuidadosamente equilibradas para que a vida, tanto privada como publica, se estabelega

em harmonia com a arte.
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A Long Island House (1996) foi feita para uma familia Nova-iorquina para retiro de
final de semana. Situada em uma gleba a frente de um grande lago, a casa tem vistas
distantes do Oceano Atlantico. Como estratégia para o desenvolvimento do projeto o
TWBT considerou que “A casa seria marcada pela serenidade, aberturas a paisagem, e
uma sensa¢do de espago sem monumentalidade.”?’

A residéncia ¢ composta de quatro volumes retangulares, onde em trés deles estdo
distribuidos os itens do programa residencial e no ultimo, uma éarea de plantio. O
volume central contém a entrada principal e os espagos publicos. Neste ambiente a sala
de estar acomoda um loft de leituras e varanda ao ar livre, aonde o pé direito duplo. O
restante da casa tem uma altura do chio ao teto de apenas 3 metros, o que permite a
residéncia se expandir para o exterior horizontalmente. A oeste do volume central
encontram-se o quarto principal e o de estudo, e para o leste, a ala de hospedes, que

acomoda trés quartos.

Fig 37 — Long Island House, 1996. Wainscott, NY. Fonte: Michael Moran.

%7 Citag&o dos autores no site www.twbt.com / filosofia.
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Fig 37 — Long Island House, 1996. Wainscott, NY. Fonte: Michael Moran.
Fig 38 — Plantas e croqui, Long Island House, 1996. Wainscott, NY. Fonte: Michael Moran,

Mesmo utilizando-se de muitas janelas, as quais, de dimensdo consideravel, Williams e
Tsien incorporaram no projeto o conceito de “espaco sem monumentalidade”. Estas
janelas de vidro proporcionam uma ligag¢@o visual entre o interior e o exterior. As portas
de vidro e janelas, algumas das quais se estendem desde o chdo até o teto, foram
colocadas em cada lado do edificio, permitindo que uma grande quantidade de luz solar
adentre constantemente a residéncia. O projeto permite que a ala de héspedes da casa

obtenha o sol nascente, enquanto a ala oeste tenha a vista mais préximo do por do sol.

A colocagdo dessas janelas que possibilitam a ventilagdo cruzada teve origem nas

especificagcdes contidas no programa, notadamente, na necessidade de conforto térmico.

Os materiais utilizados para construir a casa foram definidos de forma cuidadosa para
que ela se integre aos seus arredores naturais. Foram usadas pedras para o hall, sala de
jantar, cozinha e sala de estar, coincidindo com o terraco ¢ a chaminé, ¢ madeira

cerejeira para a escada e uma biblioteca.

Williams e Tsien projetaram uma casa integrada ao sitio, com suas naturais
caracteristicas de lugar tranquilo e paisagem nativa, o que rendeu a dupla de arquitetos o
Prémio de Design NYC AIA e o Prémio Nacional de AIA Honors. A casa de Long

Island torna-se parte da terra, e ainda mais importante, captura a beleza do local natural
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em uma experiéncia dentro da propria casa.

Na Desert House (1998) a observagao dos aspectos do sitio foi o ponto de partida para
o desenvolvimento do projeto. A partir das reflexdes fornecidas pela percep¢do do
lugar, os autores dividiram a edificagdo em dois edificios retangulares que sao pousados
ao redor de um pequeno corrego em meio ao clima arido do deserto. Esse corrego foi o
fator indutor a localizacdo da edificagdo no sitio. O cérrego atrai a vegetacdo local e
vida animal. Os dois edificios estdo interligados por pontes, uma fechada e outra aberta.
A Desert House ¢ tida como uma referéncia para o escritorio, ndo apenas com respeito
ao lugar, mas também em relacdo ao trabalho nas superficies, obtido através de uma
paleta de texturas e efeitos conjugados a partir de materiais basicos, como os blocos em
concreto. Preservar as vistas e a integracdo da residéncia com a natureza foi o objetivo

principal do projeto.

Fig 39 — Croqui Desert House, 1998, Phoenix, AZ. Fonte: http:/twbta.com/work/freeman-silverman-

house

Fig 40 — Planta baixa de situacao, Desert House, 1998, Phoenix, AZ.
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Fig 41 — Desert House, 1998, Phoenix, AZ. Fonte: Michael Moran

Finalizando essa frutifera década, temos o Cranbrook Natatorium, concluido no ano
de 1999, pelo qual os arquitetos receberam prémio do American Institute of Architects
(ATA) em 2001. O projeto compreende um conjunto para competicdes aquaticas
localizado no campus Cranbrook em Michigan, projetado por Eliel Saarinem, que tem
como entorno imediato um bosque de pinheiros. Foi a segunda parte da ampliacdo do
complexo esportivo da Universidade, incompleto devido a paralizacdo das obras durante
a crise economica de 1929.

Coerente com os principios de Saarinem, o prédio ¢, segundo Williams e Tsien, “ao

mesmo tempo um elemento da paisagem”.

O Natatorium estd implantado em uma area de declive, acomodando-se no solo com a
mesma delicadeza com que se acerca do edificio antigo e marca um eixo de
aproximacao. Possui dois volumes que forma um L. O primeiro irregular, abriga a
entrada, a circulagdo, os vestiarios € a conexao com a constru¢ao existente. No outro,
maior e quadrangular, localiza-se a piscina. Como foi projetada para competigdes,

criou-se um acesso externo, situado no volume irregular. Esta irregularidade foi gerada
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por uma sutil indicacdo do final do eixo que percorre boa parte do campus. Neste ponto
uma inflexdo forma uma parede angulada, que abriga a circula¢do, rampas e escadas,

transformadas em percurso arquitetural.

A arquibancada esta no mesmo nivel do acesso principal, enquanto a piscina se encontra

na cota da conexao com o edificio existente, realizada por meio de uma ponte.

GROUND LEVEL PLAN

M) ——
g 0 20 80

Fig. 43 — Planta de situagdo, Cranbrook Natatorium, 1999, Bloomfield Hills, MI.
Fonte: http://twbta.com/work/cranbrook-natatorium.
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Fig 44 — Elevagao, Cranbrook Natatorium, 1999, Bloomfield Hills, MIL.

Fonte: http://twbta.com/work/cranbrook-natatorium.

No interior do volume que abriga a piscina, seteiras com seis metros de altura, fechadas
por laminas pivotantes de madeira, permitem a entrada de ar, dispensando o emprego de
ventilagio mecanica. “E um edificio que respira” dizem os autores. A saida do ar é
realizada por duas grandes aberturas no forro em forma de tronco de cones, fechadas
por cobertura movel. Voltadas para o nascente e para o poente, respectivamente, elas
permitem também entrada de luz natural. Pequenos orificios que abrigam luminarias

completam o desenho do forro.

Neste projeto € possivel observar a busca de equilibrio e integralidade com o entorno,
desde a escolha do tijolo aparente que se harmoniza com edificios vizinhos, como
também, quanto ao uso de uma rica variedade de materiais, que além de enobrecer

plasticamente o edificio, confere uma identidade propria em relagdo ao conjunto.

Este edificio mostra que uma das principais caracteristicas do trabalho de Williams e
Tsien € o dominio das diversas escalas. A escolha dos materiais, por exemplo, possui a
mesma delicadeza e lirismo da implantagdo. H4 um trabalho exaustivo de texturas,
acabamentos e desenho de aberturas. A integracao entre o detalhe e o todo ¢ incomum.

O Natatorium ““¢ um lugar para treinar o corpo € o espirito”, completam os arquitetos.
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Quando vocé nada em uma piscina coberta, geralmente se usa ar condicionado para
desumidificar. Aqui, usamos a ventilagdo natural. As paredes e o teto aberto fazem
soprar a brisa, fazem sentir o cheiro da floresta de pinheiros em vez de cloro. A 4gua

esté ligando a terra e o céu. O Edificio respira. 28

Fig 45 — Cranbrook Natatorium, 1999, Bloomfield Hills, MI Fonte: Michael Moran.

3.5 UMA PRATICA CONSOLIDADA

Fica evidente a partir desse momento a vontade do TWBT de ir além da arquitetura
enquanto edificio, constru¢do, concebendo projetos como uma dimensdo narrativa e
contemplativa do habitat. Eles utilizam e vivem a experiéncia em harmonia consigo e

com o entorno, independentemente da utilizacdo de diferentes materiais ou técnicas com

28 .Citag@o dos autores no site www.twbt.com / filosofia.



77

os quais, os arquitetos escolhem construir ¢ modificar o habitat. Com essas premissas
tornam-se indispensaveis as escolhas e os procedimentos postos em pratica com a
finalidade de realizar conexdes e relagdes que unem o usudrio e o ambiente, num conjunto
capaz de exprimir uma identidade de vocagdo natural do lugar. E essa arquitetura comeca
a ser posta em pratica nessa fase de obras de cunho institucional quando o TWBT
desenvolve, a partir dos anos 2000, museus, campus académicos e parques. Seu agir ¢
impregnado de um pertencimento ao lugar quando o seu esfor¢o ¢ de situar a paisagem

entre o dentro ¢ o fora, entre os edificios e seus entornos.

E realmente o principio por tras do nosso trabalho, queremos refletir a

ideia de que a arquitetura sempre tem que estar conectada a terra ¢ a

um senso de lugar na terra. 2

Iniciando os projetos de Museus, o primeiro feito pelo escritorio TWBT foi 0 American
Folk Art Museum (2001) em Nova York. O museu mais novo construido em Nova
York em trés décadas. O grande desafio que o TWBT encontrou para a concepgao desse
projeto foi a dimensao do terreno, 12 metros de largura por 30.5 metros de comprimento
ao lado do Museu de Arte Moderna, o MOMA. Projetado em oito niveis, quatro andares
superiores foram dedicados a galerias para exposi¢des permanentes e temporarias. Um
pequeno café com vista para a street 53 e um mezanino que oferece uma vista do atrio
com um p¢ direito duplo. Para acomodar o programa do edificio, fez-se necessario
construir dois pavimentos abaixo do nivel do solo que sdo destinados a abrigar o
auditorio, salas de aulas, biblioteca e arquivo. O que diferencia esse projeto e o fez
ganhar prémios, foi justamente a disposicdo programatica para um museu em um

terreno muito estreito e uma arquitetura singular.

212 Citag&o dos autores na palestra arq futuro 2012. (Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=iDeHB9tGqUA)
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Fig 46 — American Folk Art Museum, New York, NY. Fonte: Michael Moran / Giles Ashford
Fig 47 — Corte e elevagdes, American Folk Art Museum, New York, NY. Fonte: twbta.com

Neste projeto destaca-se a fachada como um elemento conceitual marcante, com o uso
de painéis de metal e bronze branco, confeccionado em uma fundigdo artesanal. H4 uma
variacdo da superficie, conseguida por uma moldagem dos painéis feitos com moldes de
areia, retirados da textura do concreto. A fachada foi projetada para ser um elemento
escultérico com painéis que se dobram para dentro, criando planos facetados. Ainda
sobre a escolha desses materiais, a composi¢do que resultou na fachada tornou possivel
sentir as nuances do tempo e as mudangas das esta¢des do ano, refletindo o brilho do sol

em sutis mudancas da luz.

Fachada emotiva, ndo era s6 luz e claridade; era uma fachada que teria
com o tempo um registro emocional, mudando com o dia e com as

estagdes. 3°

Outro elemento também significativo nesse projeto ¢ o uso da luz, seja vindo de uma

claraboia acima da escada, enchendo as galerias adjacentes com luz natural ou com s

30.Citagdo dos autores na palestra arq futuro 2012. (Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=iDeHB9tGqUA)
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aberturas em cada nivel, onde permite filtrar a luz até o nivel mais baixo. Temos
também o uso da luz como um componente cenografico relevante e que compde os

espagos por mudancas de luz.

Qualquer que seja o material que usamos para fazer um edificio,
estamos olhando principalmente para um encontro especifico entre o
edificio e o material. O material existe para definir a constru¢do do

edificio e se tornar visivel. 3!

Fig 48 — American Folk Art Museum, New York, NY. Fonte: Michael Moran

3. Citagdo dos autores artigo surface as substances. (fonte:http://issuu.com/papress/docs/liquid-stone. Acessado em 15 de
dezembro de 2014).
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O American Folk Art Museum foi demolido para sediar a ampliagdo do MOMA. 32

Fig 49 — American Folk Art Museum, New York, NY. Fonte: OWEN NICHOLS

Seguindo com a tematica de museus, foram feitos além do American Folk Art Museum
(2001) em Nova York, o Phoenix Art Museum, (2006) e o Barnes Foundation (2012) na

Philadelphia, que sera objeto de analise dessa dissertagao.

Além dos projetos de cunho académico como: Martin Student Center (2001), Robin
Hood Foudation Library Iniative (2004), Skinkanich Hall (2006), C.V Starr East Asian
Library (2008), Center for the advancement of public action (2011), Haverford College
Dormitories (2012).

32 Controverso as criticas negativas da imprensa mundial o MoMA — Museu de Arte Moderna de Nova York que comprou o
complexo American Folk Art Museum, anunciou o projeto de reforma do escritorio norte-americano DillerScofidio + Renfro,
que propds a demoligdo do edificio alegando a falta de espago para um publico que cresce a cada ano e a falta de integragdo
com o edificio ja existente. O diretor do museu Glenn Lowry explicou o motivo da demoli¢do. “Apds um estudo cuidadoso e
consciente, e um processo de projeto de seis meses que explora todas as opgdes para o terreno, a andlise empreendida foi
profunda e rigorosa e, em Ultima instancia, levou-nos a determinagdo de que criar um novo edificio no terreno do antigo
American Folk Art Museum é o Unico meio de obter um campus completamente integrado”.Em nota, Tod Williams e Billie
Tsien protestaram: “Essa reforma representa uma oportunidade perdida de dar nova vida e razdo de ser a um edificio que foi
tdo importante para tantas pessoas. A incapacidade de visitar o museu e de apreciar sua histéria serd profundamente
sentida”.



3.6 A CONSOLIDAGCAO INTERNACIONAL

81
Em 2011 a arquitetura de Williams e Tsien rompe novas barreira e torna-se um

U.S. EmbassyCompound, 2015).

escritorio de escala mundial, com obras em paises como Hong Kong (AsiaSociety Hong
Kong Center, 2011), India (Tata Consultancy Services, Banya Park, 2115) e Mexico,

A Asia Society’> Hong Kong Center foi fundada em 1990 por um grupo de lideres

empresariais de Hong Kong. O novo Centro esta situado em um local com uma
topografia de acentuada inclinag@o. O sitio compreende 1.364 hectares e abriga quatro

edificios militares construidos pelo exército britdnico em meados do século XIX para

produgdo e armazenamento de muni¢des e explosivos. No inicio do século 20 o local foi

ampliado pela Marinha Real e abandonado na década de 1990, até o governo de Hong
Kong conceder o terreno a Asia Society.

Fig 49 —
http://twbta.com.

Planta de situagdo, Asia Society Hong Kong Center, Admiralty, Hong Kong. Fonte:

3 A Asia Society, foi fundada em 1956 por John D. Rockefeller lll, em Nova York, trata-se de uma organizagdo educacional
dedicada a promover a compreenso entre os paises e culturas da Asia.
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Através de uma combinagdo de conservagdo, reutilizagdo adaptativa e nova construgao,
o sitio anteriormente abandonado foi transformado em um centro cultural. O projeto se
acomoda em uma floresta cercado por arranha-céus. Estende-se por dois locais com
muito verde, que sdo divididos por um curso de dgua. No nivel superior da topografia, a
area ¢ composta por dois grandes equipamentos com paredes de pedra feitas para
impedir explosdes e separar as estruturas. As estruturas que foram utilizadas pelos
britanicos foram restauradas para abrigar novos programas. O projeto contemplou a
revitalizacao de dois blocos construidos em 1860, como o uso de galeria, laboratoérios e
escritorios administrativos da AsiaSociety e também a revitalizagdo de um teatro de 100

lugares, construido no ano de 1905.

Inspirado em jardins tradicionais chineses, uma passagem coberta forma um caminho
entre as estruturas. Muitos elementos de construgdo originais foram mantidos e

equipamentos mecanicos foram resguardados a fim de preservar o carater historico do

local.

Fig 50 — Asia Society Hong Kong Center, Admiralty, Hong Kong. Fonte: http://twbta.com.
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No nivel inferior, uma estrutura de 1940 foi restaurada para abrigar os espacos do
escritorio. Um novo edificio de dois andares, revestido em pedra verde escura
proveniente do sul da China, flutua acima, servindo como a entrada da Sociedade da
Asia. Este edificio contém uma sala de multiuso, comodidades para os visitantes, loja de
presentes e um restaurante. Uma escada exterior leva para o terrago contemplativo que
estd situado contra o horizonte de Hong Kong. E um lugar para contemplagdo

silenciosa, um local ao ar livre com vistas para a cidade.

Um passadi¢o de dois andares se estende a partir do terraco para se juntar o edificio a
parte de preservagdo. Simbolizando a missdo da Asia Society para melhorar as conexdes
entre o Oriente e o Ocidente, e para salvaguardar um habitat dos animais selvagens
ameacadas de extin¢do, a ponte faz ziguezagues através da selva, que liga o velho e o
novo. O Centro transformou um local coberto abandonado em um destino dindmico e

ativo. E um edificio horizontal numa cidade vertical.

- CONCLUSAO -

Nos ultimos anos a produ¢do do TWBT, embora continue a manter intactos os temas
sobre os quais os arquitetos se dedicam ha tempos, parece se dividir numa triade
intitulada por eles como: pensamentos, memorias € imagens € que sdo observados e

interpretados pela cor, sombra e espago real.

Na obra do TWBT ha muitas qualidades e antes de tudo, o dominio plastico dos
volumes em escala e integragdo com o ambiente onde estdo locados. TWBT ¢ sem
duvida um dos escritdrios contemporaneos mais convincentes no que diz respeito a criar
e configurar espacialidades internas nos seus projetos. Detentores de uma arquitetura
simples, clara e disposta habilmente na implantagdo dos seus edificios, as obras

apresentam-se fluidas, mais ndo banalmente dinamicas.

Suas obras sdo invasdes sensiveis que se modelam sob a pressdo difusa da luz em seu
estado natural. S3o antes de tudo, detentoras de uma materialidade de uso, ndo apenas
como fun¢ao decorativa, mas que cooperam com a defini¢do de uma ambiéncia geral. A
poética dos trabalhos desenvolvidos pelo TWBT estd justamente em perceber e criar

espagos atraidos pela arte de configuracdo por meio da luz que surge sobre os materiais.
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MATERIALIDADE COMO ESSENCIA DA ARQUITETURA DO TWBT

Nos capitulos anteriores foram descritos os aspectos conceituais que qualificam uma
arquitetura com viés fenomenoldgico e os principios projetuais adotados por Williams e
Tsien para a concep¢do de suas obras. Vimos como a arquitetura por eles produzida
preza pela essencialidade e materialidade, por vezes aproximando a arquitetura da arte.
A obra ¢ concluida no momento em que comega a ser vivenciada por seus usuarios. E,
portanto, 0 momento em que o edificio deixa de ser espago para abrigar um lugar. Nesta
ultima etapa deste estudo apresenta-se o que seria um produto deste trajeto, 0 momento
de experienciagdo de uma arquitetura que explora os materiais por intermédio dos
sentidos fisicos receptores do usudrio e dos significados culturais envolvidos em sua
aplicagdo, atribuindo-lhes um sentido simbolicamente denso. Apresenta-se neste
capitulo uma analise de um projeto executado, tendo como eixo condutor, a experiéncia
vivenciada pela autora ao conhecer a construgdo resultante do projeto. O edificio
selecionado esta na Filadélfia, nos Estados Unidos: O Museu da Fundagdo Barnes, obra

concluida em 2012 e que foi revistada pela autora em um periodo de estudo e

levantamento das obras do TWBT em agosto de 2015.

No tocante aos procedimentos metodoldgicos adotados para a andlise, um primeiro
passo, antes mesmo da visita ao sitio, foi a realizagdo de uma pesquisa prévia sobre o
edificio, com a identificacdo de pontos relevantes a serem observados in loco, € na
sequencia, uma investigacdo sobre a historia do lugar e detahes do projeto. Procurou-se

estabelecer um roteiro minimo para a analise do edificio de modo a permitir ao leitor
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visualiza-lo com suas propriedades e também a esséncia da materialidade da obra
relatada. Durante o periodo de averiguacdo os percursos foram registrados por meio de
videos, fotos e anotacdes da autora sobre suas impressdes e sensagdes ao investigar a
edificagdo. Durante a estada em Nova lorque contou a autora com uma valorosa
entrevista concedida pelos arquitetos, ocasido em que foram abordados os temas objetos

desta dissertagao.

Sera realizada inicialmente uma descri¢do objetiva do projeto com a determinagdo da
funcdo que ele desempenha e as condigdes sob as quais foi encomendado, para na
sequéncia, serem tecidas consideragdes sobre o sitio em que o edificio esta inserido. A
decisdo de incorporar as informacdes sobre o lugar respalda-se no fundamento de que
para se perceber o genius loci, e consequentemente realizar uma arquitetura sensivel, ¢
imprescindivel que seja estabelecido, como principio, o vinculo entre a concepgao do
projeto e o lugar no qual ele serd executado. Assim, a analise segue com dados sobre os
aspectos do lugar que certamente respaldaram as decisdes projetuais utilizadas para

remeter o edificio ao contexto historico, geografico e cultural.

O TWBT apresenta, como uma de suas premissas, 0 esmero na materialidade da obra,
fato que se torna evidente quando da observancia ao tratamento dispensado as

superficies e revestimentos das edificacdes.

Em seguida sdo tratados aspectos técnicos relevantes para a compreensdo dos esforcos
dedicados a concepcdo e constru¢do do edificio, tais como métodos e materiais
construtivos. Apesar de se tratar do carater aparentemente objetivo, faz-se oportuno
destacar que os principios de valorizagdo material, ou seja, o carater proprio dos
materiais de construcdo, fornecem pistas do quanto sdo complexas as relacdes que
compdem um edificio e estes aspectos sdo determinantes na apreensdo de uma

arquitetura sensivel.

A relacdo com a pele, a luz e o toque, tem um efeito direto sobre a experiéncia do
espago € os eventos que ocorrem nesse ambiente, € sao justamente essas interagdes que
conduzem os arquitetos Tod Williams e Billie Tsien a uma arquitetura inspirada nas
propriedades sensitivas, evidentes na materialidade de seus projetos.Para demonstrar

como essa sensibilidade construtiva se manifesta na relacdo com o espago, a obra em
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tela sera analisada na perspectiva de trés aspectos: 1) a pele que habito — a tessitura

das fachadas, 2) a materialidade da luz ¢ 3) o toque e a narrativa do detalhe.

Conhecidos os aspectos que influenciam na apreensdo da materialidade como esséncia
da arquitetura do TWBT, foi classificada a edificagdo da sede da Fundagdo Barnes
(Filadélfia, Estados Unidos, 2012) como objeto de andlise mais aprofundada por ser

uma obra permeada pelos temas ora estudados.

Para efeito de um melhor encadeamento expositivo, os principios projetuais descritos no
Capitulo 02 serdo eventualmente reportados. Serdo eles comentados e descritos sempre
que, no percurso, surjam elementos relevantes, tais como singularidade de uso ou

principios similares adotados pelo TWBT.

4.1 FUNDACAO BARNES ( FILADELFIA, ESTADOS UNIDOS, 2012)

Fig 51 — Croqui saldo principal Fundagdo Barnes. Fonte: twbt.com
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O Museu da Fundagao Barnes esta localizado na zona central da cidade da Filad¢lfia. O
edificio ocupa um lote de esquina na Avenida Benjamim Franklin, avenida que foi
aberta nos anos 20 a partir de um plano do urbanista Jacques Gréber em 1917. Esta
avenida foi disposta de forma diagonal rompendo com o grid da Filadélfia e representa
um dos primeiros planos de renovagdo para as cidades norte americanas influenciados
pelo Movimento City Beautiful e pelo Urbanismo Francés do inicio do século XX. A
avenida foi desenvolvida a partir de um eixo que ligava a camara Municipal & colina
que atualmente abriga o Museu de Arte da Filadélfia e foi criada com o intuito de
receber oeixo cénico da cidade, cuja aura monumental e peculiar da avenida, abriga
instituicdes de carater cultural, civel e religioso, tais como: o Museu de Arte da
Filadélfia, o Museu Rodin, o Instituto Franklin, a Camara Municipal e a catedral de Sao

Pedro e Sado Paulo, a maioria em estilo neoclassico; para citar alguns dos inimeros

edificios significativos dessa grande bulevar.

Fig 52 — Vista aérea da Benjamin
Franklin Parkway. Fonte:
http://www.visitphilly.com
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Fig 5 ~Vista pano relagdo do edificio da undagéo barnes com o entorno imedi
Fonte: twbt.com

Fig 54 — Contexto Urbano. Fonte:
mapa trabalhado pela autora.
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Fig 55 — Contexto Urbano. Fonte: mapa trabalhado pela autora.

Originariamente, o Museu da Fundagcdo Barnes era de propriedade de um rico
empresario e médico chamado Albert Barnes, que reuniu durante a primeira metade do
século 20 uma extensa cole¢io de artes visuais da Europa, América e Africa. Compde-
se ainda o acervo, de uma vasta cole¢do de artistas da vanguarda francesa e norte-
americana, bem como pinturas mais antigas, esculturas africanas, antiguidades
mediterraneas, artes asiaticas, ceramicas dos nativos norte americanos e artes

decorativas e industriais de outras culturas.

Quando o Dr. Barnes iniciou a fundagao em 1922, sua inteng@o nao era criar um museu
unicamente para uma elite dotada de uma elevada condic¢do intelectual e sim, oferecer
uma colecdo de obras de grandes pintores de renome internacional, a exemplo de
Picasso (21 obras), Matisse (46 obras), Cezanne (59 obras), Renoir (69 obras) e Vincent
van Gogh (7 obras), e disponibilizar este rico acervo com a intengdo de educar e
beneficiar indistintamente a todos. Seu objetivo era fazer da arte uma experiéncia

surpreendente e enobrecedora aos que visitassem o acervo. Acreditava que uma
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apreciacdo de arte informada, ndo sé enriqueceria o individuo, como também

fomentaria o pensamento critico e ampliaria os horizontes das pessoa.

Em um discurso em 1942 Albert Barnes profere:

“A arte ndo ¢ uma fase da vida separada do mundo rotineiro em que se admire somente
em momento de d6cio. A arte ¢ um fragmento da vida enriquecido do sentimento que o

artista nos apresenta através do seu espirito criativo”. 34

Originalmente, o acervo era alojado na mansdo do proprio Barnes em uma galeria
projetada por Paul Cret, arquiteto francés radicado na Filadélfia, em um bairro
periférico com bastante area verde em Merion. Porém, as instalacdes da casa que
abrigava a Fundagdo Barnes tornavam as visitas exaustivas e claustrofobicas devido a
pouca iluminagdo e aglomeracdo do extenso acervo em comodos pequenos. A escassez

de visitas a Fundagao se dava também pela distancia em relagdo ao centro.

q 7
hIL £7aN

Fig 56 — Vista aérea da Fundacdo Barnes e o contexto urbano. Fonte: twbt.com

Fig 57 — Imagem aérea da Filadélfia com marcacdo da antiga e nova localiza¢do da Fundacao Barnes.
Fig 58 — Quadra da antiga localizagdo da Fundagdo Barnes.

Fig 59 — Quadra da atual localiza¢ao da Fundagdo Barnes.

** Trecho do discurso de Albert Barnes. Acessado no site da Fundagéo Barnes — www.barnesfoundation.org
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Hoje, o lugar da fundacdo Barnes encontra-se junto a edificios de referéncia da
arquitetura moderna da Filadélfia, como € o caso do Museu Rodin, também projetado
por Paul Cret. A intengdo dessa transferéncia da Fundagdo Barnes para a cidade da
Filadélfia foi justamente dar maior visibilidade a colecdo, aumentar a quantidade de

visitantes e concluir a avenida com mais um edificio de carater civico.
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Fig 60 —Planta Baixa Situa¢do. Fonte: www.archdaily.com
Fig 61 — Planta baixa Semienterrado. Fonte: www.archdaily.com
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Fig 62 —Planta Baixa Pavimento Térreo. Fonte: www.archdaily.com
Fig 63 — Planta Baixa Segundo Pavimento. Fonte: www.archdaily.com
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SECTION B-B - EAST/WEST
1 THE LIGHT COURT

2 THE TERRACE

3 THE LIGHT CANOPY

4 ADMINISTRATION

5 EXHIBITION GALLERY
6 AUDITORIUM

7 LOWER LOBBY

8 SEMINAR ROOMS
9 SUPPORT

Fig 64 — Corte BB. Leste/Oeste. Fonte: www.archdaily.com
Fig 65 — Elevagdo 01. Fonte: www.archdaily.com
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SECTION A-A: NORTH/SOUTH
1 ENTRY ALCOVE

2 THE LIGHT COURT

3 THE LIGHT CANOPY

4 GALLERY GARDEN

5 LOWER LOBBY

Fig 66 — Corte AA. Norte/Sul. Fonte: www.archdaily.com
Fig 67 — Elevagdo 02. Fonte: www.archdaily.com
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O edificio do Museu ocupa uma quadra entre a malha urbana mais densa e avenidas

secundarias na area central da Filadélfia. Trata-se de uma zona nobre da cidade.

O mote do projeto levou-se em consideragdo a relagdo do edificio com o entorno
imediato, dotado de grandes jardins publicos, privilegiandoa percepc¢ao de continuidade

e integracdo ao contexto do lugar.

A apreensdo do sitio desempenhou um importante papel nas decisdes do projeto, a
forma como o edificio pousa no lote, através de uma sensivel acomodacao ao terreno,
como se fosse um prolongamento dos campos da antiga casa em Merion, dando

continuidade a afloragdo das principais caracteristicas do sitio anterior.

O novo museu reproduz as galerias das antigas instalagdes de Paul Cret, exigéncia do
programa da Fundagdo, a fim de manter o conjunto e a sequéncia dos quartos intactos.
Diante de tais exigéncias tornou-se claro para Williams e Tsien o fato de que a
construcdo que continha o acervo de artes seria essencialmente predeterminada em sua
forma, tamanho e aberturas de janelas, demonstrando assim, que a galeria da colecdo
exigiria a sua propria identidade e precisava, dessa forma, ficar reclusa, em vez de ser

incorporada aos demais espacos do edificio.

Williams e Tsien acatam essas exigéncias por acreditarem que a colecdo da Fundagdo
Barnes original era tdo intensa que qualquer novo programa agregado a esse espaco

confundiria a experiéncia da antiga instalagao.

Gerou-se um desafio para a dupla, a incitacdo de preservar o antigo e a0 mesmo tempo
oferecer um acréscimo de programa onde o novo edificio deveria também oferecer aos
visitantes um espago contemplativo, repleto de luz, concebido através do conceito
central de ser “uma galeria num jardim e um jardim numa galeria” e ser um espago mais

confortavel e adaptado aos novos requisitos museograficos.

As novas instalagdes representam mais que o dobro da drea do edificio de Merion. Uma
area destinada a cole¢do de artes exibida numa galeria de 3.600m? que reproduz a
escala, proporcdo e configuracdo original dos espacos de Merion, como mencionado

anteriormente, e também outra grande parte do espago adicional resultante da
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ampliacdes de areas que ja& faziam parte do complexo existente, mas que eram
subdimensionadas, tais como: lojas, biblioteca, area de conservacdo, escritorios e
armazenamentos mecanicos. Houve também um acréscimo programatico para lugares
destinados as leituras, seminarios, galeria de exposi¢cdes tempordrias e restaurante,
comuns nos novos museus. Esses acréscimos foram cruciais, ndo sé para a realizagdo da
Fundagdo Barnes quanto a sua missdo original, mas também, para apoiar, expandir e
enfatizar o compromisso do fundador com a educagdo e a interagdo visual entre arte e a
natureza. As galerias incluem também uma drea para praticas pedagdgicas integradas

por jardins internos e condi¢des luminotécnicas de melhor qualidade.

Fig 68 — Plano
Urbano de Jacques
Gréber de  1917.
Apresentacao do
plano para a
sociedade da

Filadélfia e primeiras
imagens pos abertura
da Avenida Benjamin
Franklin. Fonte:
en.wikipedia.org

Fig 69 - Maquetes de
desenvolvimento do

partido para a

Fundacéo Barnes.
Fonte: twbt.com

Com o partido definido por reproduzir o grande jardim que cercava as antigas
instalacdes, foram criados jardins internos e externos, preservando o contexto urbano. O

croqui abaixo mostra o esquema que gerou o partido adotado.
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O programa apresenta-se disposto com dois jardins internos ladeados pelos demais
servigos que compdem a Fundacdo, com uma ala paralela a grande avenida Benjamim
Franklin (destinada a colecdo de obras de arte) e as demais 4reas, espacos
contemplativos e pedagdgicos. O espago existente entre as avenidas, estacionamento € o

edificio, ¢ tratado como um tempo de transicdo entre a ambiéncia da cidade e o

paisagismo que circunda o edificio.

Fig 70 — Relagdo da Janela antiga x nova da Fundagdo Barnes. Fonte: twbt.com
Fig 71 - Disposicao dos quadros conforme modelo original.
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Fig 72 — Maquete e croqui conceitual da proposta para a Fundagdo Barnes.

O edificio conta com dois andares mais um subsolo. O plano de construciao segue uma
linha tripartite, consistindo em galeria da cole¢@o, espacos para programas ligados a

arte-educacdo - conservagdo e exposi¢cdes temporarias.

Para a Fundagdo Barnes pode-se pensar em uma arquitetura como algo constituido por
uma experiéncia e ndo apenas como uma aparéncia. A profusdo de motivos, ritmos,

texturas e materiais foi harmonicamente colocada em suas composi¢des arquitetdnicas.

Durante o periodo de concepgdo do projeto foram discutidos diversos precedentes na
tematica de museus para a definicdo do partido adotado: o Museu de Sir John Soane,
em Londres, pela singularidade e intensidade que o arquiteto utilizou na coleta e
visualizagdo das obras de arte, o Museu Isabella Stewart Gardner em Boston ¢ a
Colecao Frick, Museu de arte em Nova York. Em ambos os casos foram observadas a
relacdo interior x exterior e a sensibilidade interna, apesar de se tratar de uma outra
escala. Uma referéncia marcante coube ao Museu Mercer em Doylestown, na
Pensilvania, pela sua originalidade estrutural e por ter uma area separada para a

instalacdo de Henry Mercer.
Também exerceram influéncia na dupla de arquitetos os museus projetados por Kahn, o
que se deu pela admiracdo que nutrem por esse grande arquiteto do século XX, e

também pela aproximacao de Kahn no territorio académico da Filadélfia.

O Museu de Arte Kimbell de Kahn em Fort Worth, Texas, (olhar imagem ao lado) foi
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uma referéncia distinta na constru¢do do partido gerador da proposta para a Fundagdo
Barnes. Neste projeto de Kahn os arquitetos citam que o edificio transmite uma forca e
calma que sdo objetos de admiracdo da dupla. “Ele colocou este edificio em uma

paisagem que € parte da experiéncia de visitar o museu”.

Para a constru¢do do argumento gerador do partido que, inicialmente, ainda ndo contava
com um forma madura e definitiva, Williams e Tsien comegam a projetar o edificio
escolhendo inicialmente a paleta de materiais, basicamente o concreto, a pedra e o

vidro.

O uso e a expressdo do concreto como fundacdo do edificio veio para ressaltar o desejo

de fixagdo a terra. Inicia-se o projeto, como ¢ praxis da dupla, pelo interior do edificio.

A vida de qualquer edificio, como alids, a vida de cada pessoa, existe
principalmente na sua relagdo com o interior, onde nos arquitetos,
comegamos como curso natural, quando somos convidados a

organizar e projetar arquitetura no trabalho e na vida. (Tsien)
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Fig 73 — Imagens do Museu de Arte Kimbell de Kahn, 1972, Fort Worth, Texas. Fonte:
http://www.archdaily.com.br



101

A construcdo da forma e volumetria geradora do partido veio do desejo de ndo
incorporar a galeria que abriga a colecdo aos demais usos do edificio. Acreditava-se que
deveria ser essencialmente independente, de modo que a sua relagdo com a paisagem
ficasse intacta. Para isso, foi mantida a galeria na fase sul do terreno, mantendo-se as
condi¢des semelhantes de orientacdo e luz da antiga acomodacdo em Merion. Era
importante para a dupla de arquitetos manter a luz que adentrava as instalagdes nas

condi¢des mais proximas as da antiga residéncia da Fundagao.

A volumetria proposta surgiu do desejo de manter a galeria separada dos espagos de
apoio a fim de preservar a clareza e a interface de Merion preexistente. Dessa maneira,
surgiu um edificio em forma de L, um pavilhdo que protege a galeria e que abriga o
acesso ¢ as demais fungdes da Fundacao Barnes. Neste edificio em formato de L
encontramos o acesso principal ao publico e um lobby. No piso inferior ao acesso temos
como programa uma galeria de exibi¢do especial, restaurante e cozinha. O segundo
nivel desse bloco contém escritorios, area de conservacao e suporte de servigos. Entre o
edificio em formato de L e a galeria que abriga a colecdo encontram-se dois vazios que
sdo elementos que abrigam os jardins internos e concebem espacos abertos que
interligam os dois blocos. Estes dois blocos sdo unidos por uma caixa de luz de
propor¢dao monumental que percorre todo o edificio e cobre uma parte do terrago
exterior da edificacdo. Sua aparéncia no exterior assemelha-se a uma caixa de vidro
luminosa e dinimica. A noite, a caixa de luz se transforma em um farol icénico para a

nova Fundagdo Barnes.

Os experimentos ao longo da concepgdo também se deram no tocante as decisdes sobre
materialidade, tanto no sitio, como no ateli¢ dos arquitetos. Foram utilizadas diversas
maquetes de trabalho desenvolvidas como estudo durante a concepgdo do projeto. E
interessante perceber que as decisdes relativas ao projeto passaram por um processo de
estudo e evolugdo, baseados em simulagdes, detalhamentos e especificagdes técnicas.
Nao se trata portanto, de um resultado ocasional ou inteiramente artistico, mas, de um
projeto de arquitetura feito com rigor técnico e racional. Outro tema significativo que
resultou em singularidade ao Museu foi a relagdo com o paisagismo. No ambito
material fica evidente, por exemplo, como o projeto se insere na topografia e valoriza os
elementos que compdem a vista, agregando o poder da paisagem, tdo fortemente

presente nas pinturas das colecdes da Fundagdo Barnes.
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ACESSO USUARIOS NAO
MOTORIZADOS.

ACESSO USUARIOS MO-
TORIZADOS.

Fig 74 — Projeto paisagistico pensado para desenvolver e aperfeicoar os aspectos presentes no sitio para a
Fundagdo Barnes, considerando as potencialidades e inser¢do no lugar. Fonte: Desenhos gentimente
cedidos pelo escritorio do TWBT.
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Retomando os conceitos de Leatherbarrow em seu livro Topographical Stories (2004),
quando trata das interfaces entre a disciplina da arquitetura com o paisagismo, podemos
observar uma relacdo entre as reflexdes tedricas do autor com o projeto de Williams e
Tsien. O projeto foi pensado para desenvolver e aperfeicoar os aspectos presentes no
sitio, considerando as potencialidades e o edificio a partir de uma cuidadosa inser¢ao no

lugar.

Na arquitetura, o argumento do contexto, para redefinir o objeto arquitetonico
enquanto parte constituinte de um meio mais amplo, tem o significado de repensar o
engajamento do edificio com o seu ambiente material e espacial, seja ele construido
ou ndo construido. Isso também tem o significado de “enfraquecer” o objeto, talvez
até torna-lo “laico”, em favor de um novo entendimento sobre o modo como o

contexto envelopa o edificio, em todos os sentidos. (LEATHERBARROW, 2004,
p-12).

A intencdo de Williams e Tsien era que a paisagem do proprio edificio se relacionasse
com as obras de arte. Para o fim de um jardim publico convidativo, firmou-se uma

parceria com o arquiteto Laurie Olin para constru¢do do projeto paisagistico.

Dois outros elementos se distinguem na paisagem: o Totem de ago inoxidavel projetado
por Ellsworth Kelly, que possui uma escala monumental e uma fonte inspirada em uma
piscina oriental proposta por Olin. Outra singularidade do projeto paisagistico foi a

escolha de plantas com flores sazonais escolhidos por Olin, que conferem ao jardim

publico, uma diversidade de cores e cheiros.

' ’ # Fig 75 - Toten de aco inoxidavel projetado
por Ellsworth Kelly. Fonte: Michael Moran
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Fig 76 — Maquete esquematica da Fundag@o Barnes. Fonte: twbt.com

Fig 77 — Espelho d’agua e acesso principal da Fundagdo Barnes. Fonte: Michael Moran
Fig 78 — Vista da Fundacdo Barnes da Benjamin Parkway. Fonte: Michael Moran

Fig 79 — Vista da Fundagdo Barnes pelo estacionamento. Fonte: A autora.

4.2 A TESSITURA DAS FACHADAS - A PELE QUE HABITO

Tal como nés temos 0 nosso corpo como uma anatomia e coisas que
ndo se veem, ¢ uma pele... etc., assim funciona também a arquitectura
e assim tento pensa-la. Corporalmente, como uma massa, como
membrana, como tecido ou invdlucro, pano, veludo, seda, tudo o que
me rodeia. O corpo! Nao a ideia do corpo — o corpo! Que me pode
tocar (ZUMTHOR, 2009, p.23).

Além das linhas de forca que nortearam as escolhas do projeto e a profunda apreensao
do sitio, baseada no conceito central dos jardins internos, pensou-se na ideia de pele,
involucro do edificio como sendo algo que delimitasse o universo do edificio no tocante

as sensacodes e a forca motriz da composi¢ao.
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Fig 80 — Espelho d’agua e acesso principal da Fundagdo Barnes. Fonte: A autora.

A ideia de pele ou fachada para a Fundacao Barnes foi desenvolvida, segundo o TWBT,
a partir da tessitura de um tapete africano que proporcionou o desenvolvimento de uma
fachada formada pelo dinamismo e ritmos peculiares as tramas do tecido. Formou-se
uma tapecaria de pedras desenvolvida por padrdes de painéis inspirados no pano de
Kente (tecelagem tradicional desenvolvida pela Ashanti em Gana e Costa do Marfim),
que faz uso de tecidos em tiras e montados em um pano cheio. O padrio dentro das tiras
¢ geométrico e as vezes ¢ interrompido por faixas mais amplas, fornecendo uma
diversidade de cores. A ideia do tecido surgiu pelo interesse da dupla nas artes téxteis
africanas, como referéncia a Matisse, que teria vindo de uma familia de fabricantes
téxteis e também, a partir de arquivo fotografico que mantinham no escritério com

motivos de tecidos africanos.

Em termos simbdlicos, a integracdo das obras de arte, especificamente a colegdo
africana, aparece tanto nas fachadas, como também, na padronizag¢do dos tecidos que

foram personalizados e distribuidos por todo o interior da edificagao.
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Fig 81 e 82— Imagem do pano de Kente
e Detalhe dos afastamento dos painéis da
fachada. Fonte: Tod Williams and Billie
Tsien, The Architecture of barnes
Foundation, ed. Octavia Giovaninni
Torelli ( New York: Skira Rizzoli,
2012).

Fig 83 — Acesso principal para a
Fundag¢do Barnes. Fonte: Michael Moran
Fig 84 — Elevacdo esquematica para a
distribui¢ao dos painéis na fachada.
Fonte: twbt.com

Fig 85 —  Detalhe das janelas da
Fundacao Bames. Fonte: twbt.com
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JANELAS APARENTES

PERFIS DE AGO INOXIDAVEL POSSIBILITAM
CHIAH UM SENSO DE PROFUNDIDADE E CRIAR

SENSACAO DE FACHADA EM PEDRAS FLU-
TUANTESA

GRANDE PAINEL --
MODULO RETANGULAR ---
MODULO QUADRADO « - = »
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Fig 86 — Detalhe da separagdo dos
painéis. Desenho gentilmente cedido
pelo escritério do TWBT.

Fig 87 — Imagem da construgao.
Fonte: Tod Williams and Billie
Tsien, The Architecture of barnes
Foundation, ed. Octavia Giovaninni
Torelli ( New York: Skira Rizzoli,
2012).
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Para o desenvolvimento dessa fachada composta como um pano de pedras, foram
investigados diferentes tipos de pedras, tonalidades e regides de fornecimento. A pedra
escolhida para envolver o exterior ¢ um Limestone encontrado em Israel, chamada de
Ramon Grey. A pedra foi extraida do deserto de Negev e para o corte e acabamento,
obteve sua conclusdo na Cisjordania, feita por um consércio de Israel / Palestina. A
pedra ecoa o calcario francés escolhido por Paul Phillipe Cret para a Galeria Merion,
fazendo assim, uma alusdo as antigas instalacdes da galeria e de outros edificios da
regido, fortalecendo a relacdo com o entorno que ¢ na sua grande maioria, formado por

edificios neoclassicos.

Para que se obtivesse uma sensacdo de profundidade, massa e dinamismo, foram
utilizados tamanhos variados de painéis para a fachada, de maneira a dotar o edificio da

Barnes de caracteristica marcante.

Fig 88 — Detalhe da separag@o dos painéis e propor¢ao das janelas. Fonte: A autora.

Fig 89 — Prolongamamento da caixa de luz. Fonte: A autora.

Fig 90 — Pedreira em Israel. Fonte: Tod Williams and Billie Tsien, The Architecture of barnes
Foundation, ed. Octavia Giovaninni Torelli ( New York: Skira Rizzoli, 2012).

Fig 91 - Estudo para revestimento da fachada. Fonte: Tod Williams and Billie Tsien, The Architecture of
barnes Foundation, ed. Octavia Giovaninni Torelli ( New York: Skira Rizzoli, 2012).
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A fachada foi planejada levando em consideracdo o empilhamento dos painéis em
pedra, de maneira a exibir um ritmo proposital baseado na estrutura modular do tecido
africano. Com isso, criou-se a textura de uma cortina feita de pedras. Este revelar entre
painéis expode, ocasionalmente, pequenas janelas que variam de largura, bem como, no
intuito de acentuar o efeito flutuante da fachada, existe uma variagdo de largura dos
painéis. Com a separacdo dos painéis, observamos que o aspecto opaco foi minimizado,

tornando-os flexiveis, leves e com uma sutil transparéncia, permitindo a entrada de luz.

As fachadas, com faces planas, compostas pelos painéis, ndo se constituem de meras
texturas de superficies de vedacdo, e mais do que isso, materializam a propria estrutura
portante do edificio. A relagdo da pele ou corpo ¢ transmitida através de peso, densidade

e superficie, gerados pelo movimento dos materiais.

Sua repeticdo ndo constitui ritmos, mas sim, vibragdes em diferentes propor¢des que
certificam maior ou menor opacidade a forma, permitindo iluminacgdo e transparéncia

do volume.

Logo na chegada, uma pequena janela induz a mistério e curiosidade, ao mesmo tempo
em que proporciona um intrigante efeito luminoso, causado pela interacdo da janela

com a agua.

As conexdes entre o lugar e o edificio, sugeridas por Williams e Tsien para a Fundacao
Barnes, podem estabelecer-se ainda por aspectos mais abstrato, como fatos historicos
relevantes e simbolos ou tragos culturais de um povo e de um lugar, e Identificar essas

correspondéncias num edificio requer, antes de tudo, conhecer o contexto local.

Assim como para eles, a forma de descri¢ao de um lugar ¢ importante, a maneira como
percebemos consiste numa alternativa de relacionamento da arquitetura com a
atmosfera. Ja que as “experiéncia arquitetonicas duradouras consistem de imagens
13

vividas e corporificadas que se tornam uma parte inseparavel de nossas vidas

(PALLASMAA, 2013, p.11).

Observamos que o TWBT faz uso singular de técnicas particulares para a construgao

das peles dos seus edificios. Técnicas semelhantes as que foram empregadas no projeto
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da Fundacdo Barnes s3o vistas na fachada de Pedra da Biblioteca Stars UC Barkeley e
na fachada do Museu de Arte Folk, com a utilizagdo de painéis de tombasil, compostos
de bronze despejados diretamente do caldeirdo de fundi¢dao sobre o piso de concreto,
formando um painel texturizado com uma percepcdo pétrea e metdlica a0 mesmo

tempo.

Fig 92 — Fachada do American Folk Art Museum. Fonte: olkartmuseum.org

Fig 93 — fachada C.V. Starr East Asian Library. Fonte: twbt.com

Fig 94 — Detalhe da fachada da FundagdoBarnes Fonte: Tod Williams and Billie Tsien, The Architecture
of barnes Foundation, ed. Octavia Giovaninni Torelli ( New York: Skira Rizzoli, 2012).

Em ambos os casos existe uma estrutura de apoio velada entre os painéis expostos. Nao
ha detalhamento desvelado das costuras entre as pecas, como sdo os painéis da Barnes,
mas, um material de suporte colocado por tras da fachada priméria, de tal forma, que
eles apresentam a aparéncia de uma superficie sem costura, sobre a qual os painéis da
fachada sdo alocados no espago, resultando, em ambos os casos, em uma massa solida.

Todavia, quando o observador se aproxima da fachada as costuras tornam-se visiveis.



111

4.3 A MATERIALIDADE DA LUZ

Quando se consegue o didlogo entre o espago, a luz que o percorre e o

homem que o habita, entdo surge a arquitetura (BAEZA, 1996, p.31)

O estudo da luz nos espacos € recorrente numa arquitetura com viés fenomenologico,
seja para destacar ou para dissimular pontos no espaco. O uso da luz tem o poder de
alterar a percepcao de alguns materiais, permitindo, por conseguinte, que seja utilizada

como protagonista na indugao dos sentidos.

A relagdo entre a materialidade da luz na Fundagao Barnes acontece a partir das formas
reveladas nos espagos produzidos por ela, como simultaneamente mostra o significado e

as intengdes que foram determinadas através do processo de concepgao.

A luz natural que adentra o espago destaca a textura e as superficies, revelando o
conjunto de diferentes materiais que foram especificados com extrema atencdo aos
detalhes. Para Williams e Tsien, o efeito da luz sobre a arquitetura atua como um fator
gerador no ato de projetar o espago, pois a luz estd sempre presente no discurso sobre

qualquer das suas obras.

As janelas estreitas e verticais formadas pelos deslocamentos dos painéis da fachada sao
fragmentos transparentes de uma membrana que permite a passagem da luz e a
aproximacdo da natureza. A janela ndo procura enquadrar uma vista, pois a perspectiva
ndo se baseia no ponto de fuga, mas estd estruturada em planos que procuram produzir
efeitos de luz, criando um ritmo que da carater ao espaco. As portas e janelas parecem

pontos permeaveis em um tecido téxtil.
A materialidade da luz na 4gua tem uma qualidade ambigua pois, como a luz esta
sempre em constante mudanga, torna sua materializacdo bastante subjetiva, uma vez que

ela ¢ vivenciada particularmente por cada pessoa e a cada hora do dia.

A luz materializada nesse projeto foi pensada ndo s6 com o intuito de revelar formas e
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espagos na superficie, ela foi pensada também de forma que a edificagdo se relacione
com o seu contexto fisico-cultural, seu clima e sua orientagdo. Ao condicionar a escolha
de uma superficie ou de um material, Williams e Tsien, reforcam o carater tatil, otico, e

natural das cores e texturas diversas, além de interferir diretamente com o grau de

transparéncia e opacidade.

Fig 95 — A manipulagdo da luz natural reproduz os elementos exteriores a fim de interioriza-los e
constitui-se nos adornos do ambiente. Fonte: Michael Moran
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Fig 96 — A luz se difunde suavemente pelas paredes, proporcionando uma iluminagdo suave e
confortavel no interior do edificio, que se altera ao longo do dia e das estagdes do ano, em fungdo da
posicdo do sol.

Fig 97 — Corte Norte/sul - Detalhe da caixa de luz e rasgo do saldo principal.
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Fig 98 — Saldo principal da Fundagdo Barnes. Fonte: twbt.com
Fig 99 — Detalhe explicativo da difusdo dinamica da luz. no saldo principal da Fundagdo Barnes. Corte
Gentilmente cedido pelo escritério do TWBT.
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A translucidade da luz permite a quebra de paradigma entre espagos e lugares distintos,
entre interno e externo, e isto torna possivel ao nosso corpo a imediata variacao das

sensacdes de um e de outro lugar/espaco.

As aberturas do interior da galeria ndo se destinam apenas a enquadrar a paisagem local,
mas também a filtrar a luz, enquanto mais um elemento que reforca a carga simbolica
do projeto, explorando a dramaticidade desses efeitos nos espacos internos. Através do
uso cuidadoso de aberturas que permitem que a luz natural possa inundar os espagos do
Barnes, criou-se uma sensa¢do de contraste entre o peso do material, a energia e o

brilho da luz solar.

Este espago ¢, a0 mesmo tempo, simples e complexo e proporciona uma experiéncia
que utiliza materiais e luz para sugerir um ambiente para uma area contemplativa, um

lugar para refletir.

Fig 100 — Aberturas que permitem que a luz natural possa inudar os espagos da Fundagdo Barnes. Fonte:
Michael Moran
Fig 101 - Detalhe dos pendentes em cristal sobre a escada de acesso ao piso semi enterrado. Fonte: A

Autora.
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Fig 102 - Mosaico de fotos da exposicao reflexos do artista Tom Gralish.

Fig 103 — A materialidade da luz refletida no espelho d’agua formando uma superficie continua de agua
exposta a atmosfera e visivel adentrando a superficie translicida. Fonte: A autora.

A materialidade da luz refletida ¢ obtida pela reflexdo que ocorre quando a luz natural
adentra a superficie translicida, e esta, por sua vez, reflete para o espaco, criando um

jogo de raios que revela diversas cores e uma atmosfera resplandecente.
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Fig 102 — Caixa de luz, vista noturna da Fundac@o Barnes. Fonte: archdaily.com

A luz foi trabalhada no intuito de conectar ou separar o interior do exterior e as
interferéncias feitas no envoltorio, as escolhas de aberturas e véos e filtros de luz, foram
decisivos na forma como a luz adentrou os espacos da Fundacdo Barnes, seja no interior
da edificagdo ou na relacdo do jogo de luz e sombra na articulagdo volumétrica do
edificio. Ela foi habilmente pensada para unir, diferenciar e conectar os ambientes,
orientar e estabelecer pontos focais, hierarquias e movimento dindmicos. Real¢cando

detalhes e promovendo efeitos de leveza ou peso.

Se a percepgdo ¢ o meio, a luz é o material (BARROS,1999, p.26).
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Fig 104 —janela interna do saldo principal. Fonte: A autora.
Fig 105— Detalhe da jungdo dos materiais, pedra e 12 nos painéis internos. Fonte: A autora.
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Fig 104 — Detalhe do trabalho dos diversos materiais utilizados como tapetes no piso da Fundagio
Barnes. Fonte: The Barnes Foundation
Fig 105— Detalhe da jungdo dos materiais internos. Fonte: A autora.
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Fig 106 — Center for the Advancement of Public Action, 2011, Bennington College, Bennington, VT
Fonte: twbt.com
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Sobre o tema materialidade da luz, que ¢ bastante revisado pelo escritorio, Williams e
Tsien consideram a luz natural o seu material de construgdo mais valorizado e dela
fazem uso através de atrios, claraboias e portais de iluminag@o natural, todos habilmente

colocados, como nos exemplos a seguir.

Fig 107— Skirkanich Hall, 2006, University of Pennsylvania, Philadelphia, PA.
Fonte: A autora.
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4.4 O TOQUE E A NARRATIVA DO DETALHE

A pele 1€ a textura, o peso, a densidade e a temperatura da matéria. A
superficie de um velho objeto, polido até a perfeicdo pela ferramenta
de um artesdo ¢ pelas maos assiduas de seus usudrios, seduz nossas

maos a acaricia-lo (PALLASMAA, 2011, p.53).

Quando a materialidade dos detalhes que conformam um ambiente torna-se evidente a
experiéncia sensorial ¢ intensificada e envolve os usuarios em dimensdes emotivas e
experienciais. Para Williams e Tsien a primazia do toque ¢ cada vez mais presente
quando eles desenvolvem espacos que resultam de um trabalho minucioso, no qual ¢
respeitada a relacdo do carater dos materiais, tornando-os algo significativo. No Museu
da Barnes a exploracdo de texturas, cores, opacidade e brilho se mostram caracteristicas

fenomenologicas.

O toque e a narrativa do detalhe estdo presentes nesta obra notabilizando o espago, a
luz, a cor e a geometria, tornando o detalhe e o material uma experiéncia continua,

separaveis em termos de projetos, mas homogéneos no campo da percepcao.

A “sensoriedade” que os materiais podem transmitir a arquitetura se revela em
fortalecimento da nossa experiéncia cotidiana. O encontro do objeto com o corpo do
usuario ¢, sem duvida, algo mais relevante do que meramente a estética visual do
projeto. As texturas advindas das paredes que foram anteriormente esculpidas e a juncao
de painéis de arte, feitos com 13, sdo elementos tateis instintivos e indutores, que

possibilitam uma proximidade e intimidade para uma caricia ou toque.

As maos sdo os olhos do escultor; mas elas também sdo 6rgdos para o
pensamento, como sugere Heidegger: “[a] esséncia das maos jamais
pode ser determinada ou explicada, pois sdo um 6rgdo que pode
agarrar [...] Cada movimento da mio em cada uma de suas tarefas se
da por meio do pensamento, cada toque da mio permanece naquele

elemento [...]” (HEIDEGGER, [1977], IN PALLASMAA, 2011, p.53)
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Fig 108 — Detalhe dos painéis internos esculpidos a mdo. Fonte: Fernando Diniz Moreira

Existe uma série de detalhes nos quais € possivel perceber a inten¢do dos autores de
reforcar esse entendimento de tatil, aquilo que tem a ver com o sentido que nos permite
sentir através do toque, através do contato com a pele. Pele que nos possibilita envolver,
sentir e trabalhar com uma intimidade direta com a matéria. Através das maos podemos

sentir, no produzir do TWBT, uma arquitetura de cunho artesanal.

Finalmente voltamos as maos. Precisamos honrar pessoas que fazem
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nossas obras, e perceber que sdo as maos que guardam a vida e sdo
instrumentos para os prédios. E com o interior que nos preocupamos
mais. No fim, acreditamos que arquitetura tem a ver com as coisas em

que tocamos que amamos. — Tod Williams e Billie Tsien

Williams e Tsien pregam uma honestidade no trato do revestimento e dos materiais,os

quais devem ter suas qualidades expostas e valorizadas.

Fig 109 — Detalhe
africano esculpido
em porta de
madeira. Fonte: A
autora.

Fig 110 — Imagem da construgdo. Fonte: Tod Williams and Billie Tsien, The Architecture of
barnes Foundation, ed. Octavia Giovaninni Torelli ( New York: Skira Rizzoli, 2012).
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A SEPARACAO DOS MATERIAIS
EM DISCRETOS AFASTAMENTOS E
SUTILMENTE REVELADA EM
PEQUENOS ELEMENTOS EXIBI-
DOS NOS ESPACOS INTERIORES
DA FUNDAGAO. OS DEGRAUS DE
MADEIRA SAO MANTIDOS SEPA-
RADOS NA PAREDE, RESSALTAN-
DO O FATO DE SEREM MATERIAIS
DIFERENTES E INDEPENDENTES
UNS DOS OUTROS.

- DETALHE DAS JUNGCOES.

Fig 111 — Imagem da construgdo. Fonte: Tod Williams and Billie Tsien, The Architecture of
barnes Foundation, ed. Octavia Giovaninni Torelli ( New York: Skira Rizzoli, 2012). (112)
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DETALHE DOS PAINEIS
ESCULPIDOS A MAO.

RASGOS NA MADEIRA,
PROPORCIONANDO " ""77"
VISIBILIDADE CONS-
TANTE.

AFASTAMENTO DE
DIFERENTES MATE-. ...
RIAIS, PROPORCIO-
NANDO UMA HARMONIA

E SULTILEZA.
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Fig 112 — Imagem da construcdo. Fonte: Tod Williams and Billie Tsien, The
Architecture of barnes Foundation, ed. Octavia Giovaninni Torelli ( New York: Skira Rizzoli,
2012). (120)



Figl13 — Espago contemplativo e leitura (detalhe do encontro dos materiais). Fonte: Fernando
Diniz Moreira.
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Figl14 — Detalhes com mote africano, piso e portas. Fonte: twbt.com
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Além de possuirem caracteristicas estéticas e artistica, estes painéis utilizados por
Williams e Tsien no Barnes sao também fontes de absorgdo acustica em areas

predominantemente so6lidas.

Williams e Tsien também utilizam uma técnica semelhante de painéis artisticos e

acusticos no David Ruberstein Atrium Lincon Center.

Fig 115 - David Rubenstein Atrium at Lincoln Center, 2009, New York, NY. Fonte: A

autora € o twbt.com

Pode-se pensar a arquitetura como algo constituido por uma experiéncia € ndo como
uma aparéncia, os elemento que compde o Barnes, sdo esseciais para a interagdo com o

corpo e para a experiéncia do lugar arquitetonico.

Todas as formas de arte — como a escultura, a pintura, a musica, o cinema
e a arquitetura — s3o modos especificos de pensar. Elas representam
formas de pensamento sensorial e corporificado caracteristico de cada
meio artistico. (PALLASMAA, 2013,p.17).

A crenga na essencialidade corporea e na potencialidade dos materiais ¢ manifestada em
diversos pontos da arquitetura do edificio. A capacidade de manipular habilmente os

materiais, de maneira que ajudem a definir a estrutura da constru¢do em termos visuais,
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constrdi essa materialidade corporea, madura e sensitiva.

A arquitetura também ¢ um produto das maos sabias. As maos tomam
a dimensdo fisica e material do pensamento e as tornam em uma

imagem concreta (PALLASMAA, 2013,p.17).

A sensagdo tatil nos conecta com o tempo e com a tradicdo. A decisdo por utilizar o
tema das pecas africana sem diversos elementos estimula o entendimento e evidencia a
criatividade gerada na jun¢do de varios materiais simples, porém utilizados num
harmonioso processo criativo. Para compor o piso do saldo contemplativo e os tecidos
de forracdo dos mobiliarios o escritério utilizou-se, novamente, de um padrdo dos

tecidos africanos.

A atencdo aos detalhes e a articulagdo dos materiais tradicionais e contemporaneos
através de solugdes plasticamente ricas e de facil execucdo estdo presentes de forma

cuidadosa e despretensiosa.

Esta atencdo a mindcia materializa, por vezes, uma unicidade que nos faz entender que
o produto ndo poderiam ser realizados de outra maneira para que se obtivesse este
resultado. Algo na linha do que promulgava Alberti, quando escrevia que “A Beleza,
em si, estaria na harmonia entre todas as partes do edificio, de forma que nada pudesse

ser retirado ou adicionado a sua concepg¢do sem prejuizo evidente a composi¢ao”.

Qualquer que seja o material que usamos para fazer um edificio,
estamos fundamentalmente interessados em um encontro particular
entre aquele e o edificio. O material estd ali para definir o edificio,
mas o edificio estd em igual medida determinado a fazer visivel o

material (Tod Williams).

A proposito da atengdo aos detalhes e da articulagdo e composi¢ao de materiais, muitos
sdo os projetos de Williams e Tsien que compartilham das solugdes plasticas
desenvolvidas de modo cuidadoso e singular. Para ilustrar outro projeto com esse viés

do toque e a narrativa do detalhe, eis algumas imagens do Cranbrook natatorium.
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Fig 116 - Mosaico de imagens, mostrando etalhe da paginacao dos revestimentos e jungdes
dos materiais. Cranbrook Schools, Bloomfield Hills, M.
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Fig 117 - Mosaico de imagens, mostrando etalhe da paginacao dos revestimentos e jungdes
dos materiais. Cranbrook Schools, Bloomfield Hills, M.
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05- CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertagdo objetivou levantar reflexdes sobre o fazer arquitetonico na atualidade a
partir da andlise da obra de Tod Williams e Billie Tsien, dois destacados arquitetos
contemporaneos que se notabilizaram por realizar uma arquitetura sensitiva, que busca
sua inspiragdo no toque, na textura, na cor, no lugar, enfim, uma arquitetura “sem

pressa”, voltada para os detalhes e a inter-relagdo do homem com o lugar.

A tarefa da arquitetura ¢ fortalecer nossa experiéncia do real nas
esferas da percepgdo e da experiéncia, assim como na interagdo
cultural e social. Quando nossos contextos se transformam em
fachadas tematicas ¢ fabricadas de uma cultura ficticia — simulacros,
para usar uma nog¢do empregada com frequéncia por Umberto Eco e
outros filosofos da poés-modernidade -, o dever da arquitetura
responsavel ¢ defender a autenticidade e a autonomia da experiéncia
humana. Em um mundo de simulacros, simula¢des e virtualidade, a
tarefa ética dos arquitetos ¢ providenciar a pedra de toque do real.

(PALLASMAA, 2013, p.23)

No capitulo 1 foram abordadas formulagdes que buscaram estabelecer uma
continuidade de pensamento entre as ideias sobre a fenomenologia de Martin Heidegger
e Merleau-Ponty, e a inser¢do desse pensamento no cenario arquitetonico, com o0s
estudos de Cristian Norberg-Schulz e Juhanni Pallasmaa, onde a relagdo do campo da
percepcao e do entendimento da arquitetura enquanto fendmeno, foi concebida e

apreendida a partir da experiéncia sensorial.

Os conceitos apresentados por Heidegger, e interpretados por Norberg-Schulz, sugerem
uma transformagdo para a arquitetura, tornando-a arte, capaz de edificar lugares e ndo
espagos, haja vista, que o lugar ¢ referencial humano. Essencialmente a construgdo ¢ a
produgdo de lugares e ndo de espagos. Revela-nos Norberg-Schulz que as relagdes entre
habitar e construir sdo dois aspectos distintos, porém interligados. Sobre construir,
entende-se o mero erguer um objeto de forma técnica e racional, enquanto o habitar se
promove apenas a partir da constitui¢do de vinculos entre o usudrio e o ambiente fisico
edificado. O experimentar diz respeito ao ato de testar ou provar uma condigdo,

enquanto experienciar ¢ viver uma experiéncia, uma vivéncia que aporte valores e
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memorias ao individuo. Isso posto, sob a 6tica da fenomenologia da arquitetura, ha de
se promover um sentido que permeie os lugares produzidos pela arquitetura, tornando
enriquecedores 0os momentos em que o usudrio os vivencia, atribuindo um valor a
propria constitui¢do do objeto arquitetonico. Para a fenomenologia da arquitetura, ¢
imperativo tratar “o edificio como um espaco de imersdo numa experiéncia”

(PALLASMAA, [1986], In: NESBIT, 2008).

Pdde-se verificar, ao longo do desenvolvimento deste capitulo, uma reunido de aspectos
analisados sob a forma de abordagens distintas, questdes analisadas através da obra de
outros arquitetos que se fizeram referéncia neste estudo, propondo reduzir a distancia
entre dois extremos, seja no didlogo com a construgcdo, ou na aproximagdo da
arquitetura com seu estado de arte. Em consequéncia disto, pontos como a consciéncia
do lugar e atmosfera, exemplificados pela Vila Mairea de Aalto, sentidos com a Casa da
Cascata de Frank Lloyde Wright e a materialidade, ilustrada pelas Termas de Vals de
Peter Zunthor, foram aspectos utilizados com o proposito de ressaltar as referidas
conexdes para expor esses outros autores vinculados a fenomenologia no tocante a

esséncia e ao sentido do lugar.

A revisdo da literatura utilizada no capitulo 1, permitiu a identificagdo do tema principal
que se insere na obra de Tod Williams e Bilie Tsien, reconhecendo a materialidade
como esséncia da arquitetura produzida pelo escritério do TWBT, identificando trés
pontos que reuniram algumas das principais questdes relativas aos seguintes temas: 1) a
pele que habito — a tessitura das fachadas; 2) a materialidade da luz ; 3) o toque e a

narrativa do detalhe.

Antes de dar inicio a andlise, no capitulo 2 foi brevemente revisada a formagao de Tod
Williams e Billie Tsien, permitindo a identificacdo de fatores que contribuiram para a
determinagdo da materialidade como esséncia de sua arquitetura no sentido do
entendimento da realidade sensitiva, de caracteristicas materiais e imateriais, fontes para
os projetos desenvolvidos pela dupla, tais como o processo projetual do TWBT, a
influéncia da multidisciplinaridade arte e movimento na producdo do TWBT, e a
heranga pratica das questdes da materialidade advindas da vivéncia da dupla de
arquitetos em Roma. Ainda neste capitulo, foram apresentadas algumas obras, buscando

identificar os procedimentos adotados como ferramentas empregadas na composicao,
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com enfoque na multissensorialidade da arquitetura que ¢ produzida por eles.

A metodologia de analise do projeto foi norteada pelo estudo da literatura que alude a
tematica da materialidade, apresentada no capitulo 1, de forma a possibilitar um estudo
ordenado do projeto de Williams e Tsien. O edificio estudado in
loco, foi classificado a partir de trés temas, quais sejam: 1) a pele que habito — a
tessitura das fachadas; 2) a materialidade da luz e 3) o toque e a narrativa do detalhe. O
edificio foi estudado de modo a se perceber como estes trés temas foram incorporados a
concepgdo do projeto ¢ a revelagio do edificio. E proposta uma utilizagdo da
sensoriedade que os materiais podem transmitir a arquitetura e uma vitalizagdo da nossa

experiéncia cotidiana.

O tema 1) a pele que habito — a tessitura das fachadas refere-se a fachada como analogia
a pele do edificio, onde ¢ feita uma extensa experimentagdo dos materiais € aos poucos,
vai-se dando uma consisténcia corporal que, na maioria dos casos, passa por um
processo criativo, onde a forma e o tecido, dialogam com o lugar. A construcdo e a
especificagdo dos materiais, vao se desenvolvendo de modo intimamente ligado ao

processo criativo gerador da proposta e da sua relacdo com o lugar.

O tema 2) a materialidade da luz merece especial aten¢do e foi neste estudo considerado
um material como qualquer outro envolvido na constru¢do do espaco, ndo obstante a luz
possui natureza imaterial. A luz, enquanto material de trabalho de Williams e Tsien ¢
para a dupla de arquitetos de distinto valor, haja vista possuir caracteristicas unicas, tais
como, provocar sombras, cores, movimento, clareza, luminosidade, ndo envelhecer,
mudar constantemente e ser sempre original e provocante. A luz trabalhada pelo
TWBT nao s6 revela as formas arquitetdnicas e os espacos produzidos por ela, como
também os significados e as intengdes que compdem os processos de concepgdo,

construcdo e vivéncia da arquitetura.

O modo como o edificio se apresenta quanto ao tema 3) o toque e a narrativa do detalhe,
na exploracdo de materiais diversos e solu¢des plasticas, ocorre principalmente através
da observancia e valoriza¢ao das minticias. O detalhe se notabiliza como ponto focal e o
seu dominio ¢ evocado pela maneira que a dupla trata a concepgdo das partes, com
unicidade, integracdo e senso de composicao. Os detalhes na obra em questdo, ndo sao

meras particulas, aparecem como elementos relevantes e que permitem a percepgdo de
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uma arquitetura humanista. A materialidade do toque refere-se ao que ¢ tatil, aquilo

inerente ao sentido que nos permite perceber através do toque, do contato com a pele.

Neste projeto, viu-se, que o TWBT projeta de dentro para fora, visto entenderem ser o
interior a esfera aonde as pessoas desenvolvem mais vinculos. A decisdo que inverte o
processo do fazer arquitetdonico, quando coloca a arquitetura de interiores em outro
patamar, faz surgir uma verdadeira arquitetura sensitiva, que utiliza a materialidade
como esséncia da arquitetura quando reflete sobretudo, uma visdo da disciplina

concebida para ser relevante e participativa na vivencia do individuo.

Assim como em muitos outros projetos do TWBT, programaticamente e esteticamente o
interior e o exterior se confundem mesclando-se e integrando-se com um vasto leque de
materiais. Busca-se a esséncia das experiéncias nos detalhes construtivos. A
materialidade presente no projeto do museu s6 reforca o entendimento do todo, do qual,
¢ parte. O sistema de trabalho do TWBT ¢ capaz de expressar, de maneira con sistente e
evocativa, caracteristicas e qualidades intrinsecas de diferentes materiais. Também
procuram expressar os materiais pelas qualidades tateis, usando métodos de produgado
artesanal que expressam claramente a textura e a cor do material e evoca o “natural” nos

edificios, qualidade incomum numa cultura de uma sociedade industrializada.

Em exemplo as possibilidades de trabalhar diversos tipos de materiais, quer conferindo-
lhes diferentes caracteristicas sensoriais: cor, textura, odor, quer fazendo-os refletir a
passagem do tempo através da alteragcdo da sua aparéncia, Williams e Tsien, mostram-
nos a materialidade da dgua através dos seus poderes de reflexdo, refragdo ou mesmo

transformagao da luz.

“Os materiais e as superficies tém linguagens proprias, eles “falam”
de suas origens, de sua durabilidade e de seu inerente simbolismo de

permanéncia’.

Por fim, buscou-se com este estudo, trazer a tona algumas ideias que possam promover
uma maior aproximacdo entre a arquitetura e a relagdo evocativa ao humanismo e ao
lugar, e o didlogo com as praticas, orientacdes e os significados na arquitetura

contemporanea. A criagdo, mesmo quando tem como matéria prima a abstragdo e o
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sonho, muito dificilmente estara imune a realidade do aqui e agora, das pressdes sociais,
politicas e com énfase, dos interesses econdmicos e comerciais. Resta saber qual ¢ a

qualidade dos lugares em que a arquitetura contemporanea nos tem levado a viver.
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ANEXO A

CONVERSA COM TOD WILLIAMS
E BILLIE TSIEN

01 — Entrevista individual realizada aos arquitetos Billie Tsien e Tod Williams no

dia 30 de julho de 2015 em seu escritorio.

01- Ao mesmo tempo em que suas obras sdo calcadas em filosofia ha, no
desenvolvimento dos projetos, intensa producdo de esquemas, diagramas e aquarelas.

Como e em que momento tudo isso se junta?

BT- Eu acho interessante o uso da palavra filosofia e acho que poderia ser trocada por
valores. Acredito que nds sempre operamos com o senso especifico de valores, muito

simplista, como tentar fazer um mundo melhor.

TW- Ou respeitar um ao outro. Os Valores de nossa relagdo sdo mais impactantes que o
trabalho. N6s compartilhamos valores que sdo bem criticos, no sentido de serem
importantes. Claro que queremos um mundo melhor, ndés queremos compartilhar
valores, e ter um mundo desenvolvido a partir de valores ao invés de ideias pré-

concebidas.

BT- Eu acho que isso ¢ a verdade de todo o Estudio. Acho que nés compartilhamos os
mesmos valores. O que acontece ¢ que, os valores estdo conectados, como disse o Tod,
estamos realmente tentando ser uma familia, nos conectar uns com o0s outros no
escritério e também fazer um trabalho que pareca responsavel. Eu acho que esses
valores estdo conectados ao fato de se ser muito praticos. Entdo, comeco com o que nds
acreditamos e decisdes muito praticas, entdo os esquemas e diagramas tem haver com
tentar entender como fazer uma solu¢do mais pratica e a partir dai, depois que se tem o
patamar da solu¢do dos problemas, ¢ que se tenta pensar em algo que seja maravilhoso,

onde voce acha algo que transcenda o pratico.

TW- Gostariamos de pensar que somos éticos em vez de nos pensar como autores ou



149

artistas. Queremos nos pensar como servos. Queremos ser 0s Servos mais nobres.
Queremos servir pessoas na terra com o trabalho que fazemos. Entdo, quando
comegamos Nnossos projetos, ndés comecamos devagar. Porque queremos achar a
maneira. Billie diz que hé as questdes praticas e talvez elas sejam melhores resolvidas
pensando, saindo juntos, momentos de siléncio e talvez desenhando, olhando para algo

e lembrando de alguma coisa parecida que tenha riqueza de valores.

BT- Uma das coisas que acontecem, porque estou olhando para a pergunta e “hd uma
intensa produ¢do de esquemas, diagramas e aquarelas...” eu acho que ndo sdo muitos
esquemas que estamos olhando, mas pegando um esquema e editd-lo, tentando
desenvolvé-lo. Algumas vezes quando vocé olha para seu esquema, vocé tenta
esclarecer a ideia fazendo um diagrama. Entdo comega-se por resolver problemas, mas
depois tenta-se abstrair do que vocé fez para tentar resolvé-los. Tod, provavelmente, faz
mais desenhos a mdo, mas eles estdo sempre de certa forma ao lado ou nas
extremidades da pagina. Entdo, nunca ¢ na verdade o tema do desenho. H4 a parte
pratica e hd a parte imaginativa, que ¢ sempre bem menor na lateral e ndo tanto uma

aquarela composta como uma exploragdo ou nota sobre uma ideia.

TW — Isso. E como essa ideia ¢ muito incipiente, como uma crianga, como se nao fosse
bem desenvolvida ainda, que precisa de discussdo e cuidados para chegar ao centro de
algo que mereca persisténcia. Por isso prefiro deixa-los @ margem... me contento em nao

centralizd-los até que ache os meios para que ele comece a ter mérito.

BT- Entdo eu diria que as pessoas sdo a filosofia, depois as solugdes praticas, depois
misturadas as ideias e entdo se junta as pessoas da equipe e conversa com eles e fazer
com que eles comecem a desenvolver algumas das ideias e depois continuar a conversa.

TW- Mas eu diria: falar primeiro com o cliente e depois com as pessoas da equipe.

BT- Isso.

TW- Porque precisamos nos certificar de que o cliente estd interessado nessa
abordagem. Muitos clientes e em particular os clientes comerciais, querem uma resposta
€ eu quero que as respostas aparegam aos poucos, € quero que elas sejam cuidadas como

uma crianga e surjam como um adulto completo.
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02- Vocés reconhecem a existéncia de argumentos estruturantes e de formas de
organizagdo material que se repetem ao longo de suas obras? E, caso afirmativo, como

poderia identifica-los?

BT- Acho que uma das propostas estruturais que sempre aparece ¢ que queremos que
nossas construgdes parecam pesadas e aterradas. Entdo usamos bastante concreto. O

concreto estd em grande parte de tudo que fazemos.

TW- Acho que a estrutura serve a constru¢io e nao ¢ a constru¢ao. Gosto bastante do
trabalho de AngeloBucci. A estrutura ¢ um elemento primario no trabalho dele. Acho
maravilhoso, portanto, a estrutura ¢ crucial, da mesma forma que os 0ssos do nosso
corpo. A estrutura é importante e os materiais também sdo. Mas eles envolvem e
apoiam o projeto em vez de... com certeza concreto ¢ um material primordial, desculpe-
me, vidro ¢ um material primordial, madeira ¢ frequentemente um material primordial e

pedra.

BT- Entdo, eles sdo basicamente os materiais primordiais.

TW- Isso, mas que isso vem a ser € que precisa ser determinado. Alguns, ndo todos,
aparecem. Por exemplo, pedra nem sempre esta presente... A razao pela qual madeira e
pedra sempre aparecem ¢ que eu acho que na arquitetura moderna - e vemos muito isso
no brasil, naturalmente, vocés tém madeiras maravilhosas no Brasil, - sdo elementos
abstratos frios, calculistas e também calorosos, humanos. E acho que ha pouquissimos

materiais tdo abstratos como a pedra.

03- Em seus trabalhos, as ideias precedem a manipula¢do da matéria ou do espago? E
possivel falar dos conceitos antes assumam uma forma material ou se a verbalizagdo ¢
uma reflexdo tardia, ndo necessariamente formulada a priori... Como vocés

descreveriam suas ideias?

TW- Certamente o conceito ndo ¢ um conceito completo, como muitas pessoas de nao
posso ser mainstream. Eu realmente acho que ha professores maravilhosos vindo de

fora. AngeloBucci ¢ um exemplo perfeito. Acho que ¢ um excelente professor. Vem



151

com uma ideia maior do que ¢ arquitetura. Outro da América do Sul ¢ o Sandro (*) Cruz
do Peru. E legal ver esses visitantes de longe e também nossos colegas doa EUA. Mas
lembre-se ndo somos professores em tempo integral. Nao € nossa missdo principal. Nao

¢ o principal em nossas vidas.

BT- Acho que uma das coisas que falta na educacdo das escolas de arquitetura é... Acho
que ha o desejo de se agarrar a problemas muito grandes. Questdes sobre como uma
cidade se desenvolve, o que ¢ sustentavel. E acho que também hé que se prestar atengdo
a escalas menores, porque acho que os estudantes estdo aprendendo a pensar de forma
muito grande, mas ndo entendem qudo grande deveria ser uma mesa. Nao estdo
entendendo as escalas humanas ainda. Talvez vocé possa aprender isso na pratica, mas

acho que ¢ algo bom se ter uma conexao com isso ainda na faculdade.

TW- Concordo totalmente com a Billie. Um exemplo perfeito que vocés tem 14 embaixo
¢ Brasilia. Que ¢ projetada de uma forma tao répida e tdo ampla que apresenta enormes
problemas na escala mais intima. Eu acho que ha uma énfase muito grande nos projetos

de grande escala, e o concreto no mundo se tornando o herdi.

BT- A mesma coisa ¢ verdade em Chandigardpor conta das ruas muito amplas.

08- Vocés veem algum ponto especifico no ensino atual de arquitetura que ¢ bastante

influente ou realmente importante para a arquitetura contemporanea?

TW- Acho que ha alguma coisa acontecendo, ndo quero falar sobre a educacdo
brasileira porque ndo conhego. Eu diria que nos EUA, na época em que estudava, o foco
na arquitetura era o desejo arquitetonico. Na@o incluia interiores, paisagismo, nem
estrutura. O que acho bem positivo ¢ a abertura do ensino de arquitetura. Estd mais
inclusivo, de varias maneiras, portanto, deveria durar mais, na minha opinido. Também
posso pensar que parte desta inclusdo tem a haver claramente com a inclusdo das
mulheres, por exemplo. Também dos diferentes grupos raciais. E bastante animador,
mas significa que pra realmente se fazer um bom trabalho demora-se mais para entender

o que significa, ndo se pode fazer isso em apenas alguns anos, leva-se uma vida.

BT- Eu também diria, como Tod mencionou que a educacdo esta se ampliando, seria
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muito importante incluir uma maior orienta¢do cultural. E um dos problemas com as
faculdades de arquitetura ¢ que fazem as pessoas estreitarem sua visdo e deveria ser o
oposto. Acho que um arquiteto deveria saber sobre arte, histéria das nagdes, sobre
danca, sobre literatura. Nao serem expertos, mas estamos lidando com tantos aspectos

da vida das pessoas que ndo ¢ estreito, deve-se ter uma visdo muito ampla.

TW- E interessante. Quanto mais ferramentas modernas nds temos, como os
computadores que nos ajuda a modelar as coisas, nos na verdade, sabemos menos sobre
a construcdo e a relacdo entre a gente e o artesanato estd desaparecendo. Pensamos que
estamos mais poderosos, mas, na verdade, estamos menos confiantes. Sabe mos menos
porque imaginamos que sabemos fazer mais coisas do que realmente podemos. Como

David Chipperfield disse em outras palavras... vocé pode parafrasear melhor que eu....

BT- “Quando perdemos a confianca em construir nds passamos a depender da forma”.

TW- Forma como imagem. Ndo somos confiantes... Por isso somos atraidos pelas
estrelas de cinema. A imagem ¢ bonita, mas ndo nos preocupamos com seu interior.
Como somos mais interessados pela imagem, somos menos interessados pelo interior,

na minha opinido.

09- A arte parece ser uma referencia constante no discurso de vocés. Como definiria as

relacdes entre arte e arquitetura?

BT- Bem, eu acho que Tod e eu olhamos muita arte e fazemos isso como uma forma de
arejar nossos cérebros. Elas ndo sdo a mesma coisa de forma alguma. Eu sinto que a
arte, provavelmente, indistintamente os artistas estejam servindo ao mercado. Eu ndo
sei... mas, nds servimos aos outros. Isto ¢ uma diferenga muito grande. Mas existe uma
espécie de liberdade que nds vemos na arte, que ¢ interessante pra gente, porque ¢ uma

espécie de exploracdo dos nossos limites.

TW- E Billie e eu, como passamos muito tempo juntos no estudio, € nds vemos muito
para a arquitetura, ¢ mais facil pra gente olhar para a arte em conjunto para encontrar
pura diversdo e a discussao ndo tem que, necessariamente estd atrelada a arquitetura.

Entdo, ela nos liberta e ¢ uma parte muito importante de nossas vidas. O prazer de
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pensar sobre arte. Ontem mesmo, passamos algumas horas no estidio de um artista
chamado ShenWei, que ¢ dangarino e que agora ¢ pintor. Ele foi o coredgrafo da
cerimdnia de abertura das Olimpiadas. Foi emocionante para nds, ficar falando sobre o

seu trabalho. Foi um prazer, ¢ tudo que posso dizer.

(materialidade)

10- Seus trabalhos lidam principalmente com a percep¢do de materiais, espaco, luz,
peso, textura e outras caracteristicas fenoménicas, gostaria que os senhores fossem mais

especificos sobre a relagdo entre a ideia e o projeto.

TW- Bem, acho que dissemos isto antes, mas vou dizé-lo de uma forma diferente. Acho
que ¢ um fato que matérias t€ém algo que pode realmente... Houve um periodo em que as
pessoas diziam que a materialidade ndo era importante. Tudo tratava-se de espaco e
forma. Mas acreditamos que materiais sdo essenciais: eles nos conectam ao mundo, o
mundo material. E um fato que materiais sio importantes para nos e eles nos ddo essa
conexao, eles também nos ddo uma conexdo emocional que, forma e espago ndo podem,
de certa forma, nos dar. Eles até podem nos dar uma conexao emocional, mas nio a
mesma que a materialidade pode dar. Isso ndo significa que devemos exagerar na
materialidade. Eu acredito, como Louis Kahn que, os materiais falam com a gente ¢ a
medida que nos movemos através de um projeto, todo o projeto comeca a falar conosco,
assim como falamos com eles. Esta forma de conversar toma vida. Ela ndo comega com

a vida do material, mas comegca a tomar cada vez mais vida.

BT- Eu acho que a fenomenologia ¢ uma palavra tdo longa, mas ¢ realmente sobre o que
se sente. Eu sou muito interessada em qual ¢ a sensacdo. Quando vocé comega a moldar
o espaco, ele precisa ser mais quente? De que forma podemos torna-lo mais quente.
Entdo acho que ¢ se animando espaco por espago. Qual a sensacdo? Como vocé iria
querer que ele parecesse e o que faria parecer dessa forma? E acho que também somos
muito interessados na produg¢do dos materiais. Estivemos més passado numa olaria,
onde fazem tijolos, porque vocé vé€ as coisas em seu processo de fabricacdo. Ambos
vemos coisas que ¢ muito dificil de se ver online, porque nao se pode ver de fato como
¢, mas também vemos a possibilidade na forma como eles fabricam as coisas, eles

poderiam fazé-las ligeiramente diferentes, pegar algumas coisas, mas ndo todas.
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TW- Uma das coisas que falamos muitas vezes: se vocé quer aprender sobre vegetais,
vocé vai a fazenda. Vocé vai a uma fazenda e comega a aprender porque alguns vegetais
sdo melhores que outros em algum periodo. Acho que ¢ bastante importante para nos
retroceder e perceber que hd sempre pessoas conectadas, independente de aquilo ter sido
feito por maquinas ou pensando naquela por¢ao do projeto. A produgdo de um tijolo, o
esmaltar de um tijolo. Ha diferentes pessoas, diferentes peritos e eles nos ajudam a

intender melhor o tijolo, a comida. Nao simplesmente aceitamos o que vai sai.

11- Constantemente vejo o nome do TWBT relacionado a Louis Kahn, como sendo

vocés herdeiros do pensamento dele, falem um pouco sobre isso? (Influéncia da obra)

TW- Eu vejo. Quando era jovem, eu nunca havia estudado sobre Kahn, mas vi uma
palestra, a essa distbancia que vocé esta de mim. Eu ndo sabia o que fazer com ele. Eu
estava...(perplexo) Ele era um deus? Alguns diziam que ele era um deus, outros que era
um idiota. Mas como estudante eu nio sabia o que fazer com ele. Mas ele certamente ¢
importante para nds, mas ha muitas outras pessoas que sdo importantes para nos de
diferentes formas. Acho melhor mencionar os que ja ndo vivem. Certamente um com
quem eu cresci foi o Le Corbusier e, eu achava que o conhecia bem, mas ainda sou
intrigado por ele. Acho que conheci melhor Louis Kahn, Acho que conheci Aldo Rossi

melhor. Acho que ndo conhego Frank Lloyd Wright tdo bem como deveria.

BT- Eu diria que ¢ interessante porque apesar de serem pessoas de quem aprendemos,
sdo também pessoas esmagadoras para mim. Kahn ¢ para mim a representacdo da
sobriedade de uma forma maravilhosa. A simetria e a perfei¢do, sdo demais. Eu olho
para Le Corbusier e a invencao ¢ maravilhosa. Eu acho que somos muito temerosos em
sermos tdo puros como ele podia ser. Em termos de que se vocé olha para alguns de
seus trabalhos e diz “isso ¢ feito de uma forma tdo dura”. Eu acho que nido somos

bravos o suficiente para fazer isso.

TW- Billie estd sempre dizendo que ndo somos corajosos o suficiente. Acho que nio
tem a ver com coragem. Acho que n3o podemos ser outra pessoa. Nao podemos ser

outra pessoa.
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BT- Eu diria que Aldo para mim também ¢ bastante interessante, porque talvez corajoso
o suficiente ndo seja a palavra certa, mas ha certos projetos que quando olho para eles,
parece que eles se sustentam sozinhos, por inteiro. Com Kahn isso sempre acontece,
mas Aldo apenas parece se sustentar por inteiro, porque ha varias coisas acontecendo ao
mesmo tempo. Eu gosto bastante disso também. Eles ndo sdo simplesmente deuses. Nos

tentamos palpa-los, mas...

TW- Também conhecemos de certa forma alguns grandes arquitetos brasileiros,
Niemeyer, por exemplo. Foi um prazer enorme, para mim, conhece-lo no prédio que
mais amamos dele. O Palacio do Itamaraty. Nos estdvamos falando com ele, estdvamos

falando com o homem em nossa imaginagao.

12- O senhores consideram alguns de seus projetos como, obras-primas?

TW — Primeiro nos realmente sabemos se a obra ¢ prima quando o autor morre. Em
vida, continuamos a crescer ¢ mudar , a historia nos d4 a possibilidade de ver mais
claramente. Quando estamos no meio de uma pesquisa criativa ¢ dificil tanto para o
autor ver claramente como para nés que estamos de fora. E bem facil para mim olhar
Kahn e dizer que ¢ uma obra prima e saber que seu trabalho ¢ magistral. Eu acho
realmente que exista trabalhos magistrais sendo feitos hoje em dia mas, devemos ser
cautelosos em usar esse critério. Por exemplo, Peter Zumthor fez trabalhos magistrais.
Eu fico animado em ver o trabalho de David Chipperfield, na renovagdo do Museu
News, em Berlim. Eu poderia dizer que ¢ um belo trabalho. Alguns trabalhos
primorosos sdo feitos mas, ndo temos necessariamente que presumir que David é um
mestre ou até mesmo o Peter seja também um mestre. Foi como eu falei, temos que ter

um certo distanciamento. Eu olho o trabalho das pessoas para melhor me encontrar.

BT- Eu adoro olhar o trabalho de Glenn Murcutt, O’Donnell + TuomeyArchitects.

JonhTuomey e Sheila O’Donnel, sdo nossos amigos e adoramos olhar o trabalho deles.

TW- Temos amigos que fomos visitar no Canadd, semana passada, Brigitte Shim e

HawardSutcliffe, cujo trabalho eu gosto muito de apreciar.

BT- Hé& muitas pessoas das quais gostamos muito de olhar o trabalho.
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TW-Renzo foi um mestre, porém, acho que atualmente ele ndo tem feito o seu melhor.
Na verdade ele tem feito um trabalho terrivel, o que ¢ uma tragédia, construir algo em
frente ao Ronchamp, como ele fez. Isso mostra para mim uma terrivel falta de bom
senso, e eu sinto profundamente consternado que ele ndo tenha sido mais modesto e

tenha se afastado daquele projeto ( Ronchap).

02 — ENTREVISTA REALIZADA A ARQUITETA BILLIE TSIEN NO DIA 01
DE NOVEMBRO DE 2001 EM SEU ESCRITORIO.

“A ARQUITETURA NAO PODE ATRAIR SOMENTE PELA IMAGEM”
COM A CONHECIDA CALMA ORIENTAL HERDADA DE SUA
ASCENDENCIA CHINESA, BILLIE TSIEN RECEBEU FABIENNE KLOTZ E
FERNANDO SERAPIAO PARA UMA ENTREVISTA EM SEU ESTUDIO
NOVA-IORQUINO, EM FRENTE AO CENTRAL PARK

Billie Tsien formou-se em em 1971 em Belas Artes pela Universidade Yale. Entre 1971
e 1975 dedicou-se ao ensino e a pintura. Formou-se em arquitetura na Ucla em 1977,
mesmo ano em que comegou a trabalhar com Tod Williams. Tornou-se socia do
escritorio em 1986. Foi professora em Parsons, Harvard, Southern Californi alnstitute of

Architecture, Yale ¢ na Universidade do Texas.

O premiado escritério Williams Tsien ¢ um dos poucos nos EUA onde se produz
arquitetura sem pressa. Ali impera a lentiddo, proclamada nos textos de Tod Williams e
Billie Tsien. A auséncia de rapidez da resultado: eles acabam de receber dois prémios
nacionais conferidos pelo American Institute of Architects - por uma residéncia em
Long Island e pela piscina coberta da Universidade Cranbrook. E tem mais: em
dezembro de 2001 deve ser inaugurado o Museu do Folclore, localizado na rua 53, na
mesma quadra do Moma, em Nova York.

Vocés pregam a sensibilidade, a serenidade e o tempo como fundamentais para produzir
arquitetura. Como ¢ dirigir um escritério com essas premissas em um pais como 0s

Estados Unidos, marcado pelo consumo e por grandes escritorios de arquitetura

Acho que estdo todos no mesmo nivel. Mas os governos europeus dao melhor suporte a



157

seus arquitetos. O apoio a arquitetura local ¢ evidente, por exemplo, no interior da
Espanha e, atualmente, também na Holanda. Nosso governo nunca patrocinou a
arquitetura norte-americana. E os empresarios, pelo menos ha algum tempo, também
ndo dido suporte a ela. E agora, inesperadamente, os europeus estdo vindo para os
Estados Unidos e conseguindo importantes projetos institucionais. Esses arquitetos
recebem ajuda em seus paises e também estdo recebendo suporte aqui. Mas isso tem

acontecido hé pouco tempo, talvez menos de dez anos.

E enfim, para ser otimista, acho que quando um edificio ¢ projetado por um bom
arquiteto todos ganham, pois as pessoas sentem a diferenga quando existe boa
arquitetura. Isso influencia positivamente o publico e os grupos que coordenam
instituicdes. Rem Koolhaas ¢ um dos grandes nomes que estdo desenvolvendo trabalhos
nos Estados Unidos. E, no que diz respeito a arquitetura, isso tem sido bom, pelo menos

para os arquitetos sérios.

Vocé se refere a imagem e o impacto dos edificios, ndo?

O interesse por determinados arquitetos ¢ uma nova espécie de atragdo, pois essa
disposicdo ja existia, sob outra forma, entre os norte-americanos. De qualquer forma,
este ¢ um pais muito atento. A arquitetura ndo pode atrair somente pela imagem. Um
edificio precisa ter algo mais do que isso, porque a imagem se esgota, pode ficar datada.
E as pessoas passaram a se sentir bem somente com a imagem. Um edificio tem que ser
construido com integridade e ter longevidade. Essa posi¢do ¢ muito dificil, mas, para
nods, fundamental, ¢ um de nossos valores pessoais. Quando viajo pelo exterior, porém,
percebo que isso estd se tornando cada vez menos um valor universal. Talvez estejamos
fora de sintonia com a época em que vivemos, mas, mesmo assim, mantemos nossas
ideias. E, de certa forma e guardadas as devidas propor¢des, o que imaginamos
acontecer com Oscar Niemeyer. Ele ndo esta preocupado com a idade, pois tem algo

que o mantém vivo. Trata-se de uma aventura muito pessoal.

Quais as diferencas fundamentais entre os arquitetos europeus e norte-americanos?

Muitos arquitetos europeus atuam em parceria com empresas, com as quais dividem o

trabalho. Os grandes nomes da arquitetura na Europa comandam a concepg¢do do
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projeto, fazem o desenho basico, e os parceiros desenvolvem aquilo que chamam de
engenharia, e que nada mais ¢ sendo o projeto executivo. Além disso, os arquitetos
europeus sdo habeis em lidar com escalas reduzidas, uma vez que em seu dia-a-dia ndo

estdo acostumados com a produgdo em grande escala.

J& os escritdrios norte-americanos, na maioria das vezes, desenham o projeto em todas
as suas fases. Embora nos Estados Unidos o trabalho também seja dividido com outros
escritorios, estamos mais envolvidos na feitura dos desenhos de concepg¢do do que os
estudios europeus, pois fazemos mais do que desenhos basicos. Ainda nos sentimos
responsaveis por todo o processo, € estamos muito avangados no que diz respeito a

totalidade dos desenhos construtivos.

Isso diferencia muito o produto final, pois depois de fazer o desenhar da construgdo
vamos supervisiond-lo, e dessa forma temos maior controle sobre a obra.

Como se reflete no trabalho de vocés o fato de ambos serem professores?

Existe uma diferenga entre pessoas que dedicam todo o seu tempo ao ensino e aquelas
que, como nods, dividem-se entre o escritdrio e a universidade. Quem leciona em tempo
integral ¢, provavelmente, melhor professor. Nos ensinamos muito esporadicamente.
Estou terminando agora um periodo no qual lecionei para uma turma reduzida na Ucla,

em Los Angeles.

Também ensino na Parson. Mas, quando ensinamos, provocamos a ligacdo com a arte,
uma vez que, por ndo estarmos na escola o tempo todo, temos uma percep¢ao de mundo

bastante diferente.
Ensinar e estar presente nas universidades ¢ muito interessante, pois vemos o que outras
pessoas estdo fazendo e mantemos contato com os estudantes, o que sempre provoca

boas conexoes, estimula novas ideias.

O trabalho em dupla ndo ¢ muito comum em arquitetura, que em diversos casos ¢

definida como oficio autoral. Como ¢ criar a dois? Existe uma divisao de tarefas?

Temos interesses diferentes, mas na mesma direcdo, com as mesmas metas. Estamos
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préximos um do outro e, a0 mesmo tempo, separados; nossas “raizes”, porém, estdo

entrelacadas.

Isso pode ndo parecer claro para algumas pessoas que trabalham com criagdo, mas
também ndo ¢ tdo incomum. Em alguns casos, temos algumas divergéncias. Interesso-
me muito por materiais e pelo sentido de um lugar. As coisas que interessam a Tod eu
acho um pouco chatas, mas ele diz que isso ¢ 6timo, pois podemos caminhar juntos na

mesma direcdo e trabalhar nos mesmos projetos.

A unidade entre diversas escalas ¢ um aspecto marcante do trabalho do escritorio. A que

fatores atribui esse fato?

Essa €, de fato, uma caracteristica de nosso trabalho. Com duas vozes e quatro olhos, o
resultado ¢ mais compacto e tem tudo para ser mais rico. Uma quantidade maior de
pontos podem ser abordados nos projetos: O entorno, os detalhes, a constru¢do. Nosso

trabalho ndo consiste em uma simples figura, uma imagem de tragos gestuais.

Em alguns textos vocés explicam o aprendizado que os jovens arquitetos adquirem ao

trabalhar com interiores. Poderia falar um pouco sobre isso?

Isso € particularmente uma verdade local, da Costa Leste dos Estados Unidos, sobretudo
Nova York. Na California, os arquitetos desenham edificios para serem construidos. Os
profissionais que trabalham em Nova York passam muito tempo fazendo somente
interiores, e isso marca de forma muito intensa a carreira deles, pois ndo aprendem
somente a técnica de desenhar cozinhas e banheiros, uma vez que esta ¢ a grande
dificuldade quando se faz o projeto de um loft. Depois do loft, o grande trabalho ¢ ser
contratado para fazer uma reforma ou um anexo. Nessa espécie de treinamento real, no
qual vocé tem de combinar tudo em espagos pequenos, os detalhes tornam-se muito
importantes e hd grande expectativa em relagdo a eles. Isso gera uma forma de
trabalhar, de colocar as coisas juntas, de conectar um espaco ao outro. Além disso,
conhecemos a expectativa dos clientes, pois sdo projetos pequenos em escala, mas

caros.

Num grande projeto ndo had tempo para ver todos esses detalhes, principalmente quando
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se ¢ jovem. Ao trabalhar com pequenos projetos, os detalhes passam a ter grande
importancia, e aprendemos a transmitir beleza a essas coisas. Passando por isso, a

continuidade de seu trabalho terd essa marca.

Em Work Life, vocés escrevem sobre a relagdo entre a arte € o uso nos mobiliarios.

Como funciona essa relagao?

Tod e eu temos uma trajetdria ligada a arte. Formei-me em Belas Artes em Yale e passei
alguns anos pintando. Tod lecionava matérias estreitamente ligadas a arte. Temos um

grande e profundo compromisso com ela.

Sempre tivemos percepcdo para a conexdo que faz da arte uma transformagdo do
normal. Ao mesmo tempo, temos um tipo de convite a pratica, uma predisposi¢cdo, e
isso talvez por eu ser imigrante - sou da primeira geracdo sino-americana, meus pais

vieram da China e possuem uma inclinagdo a praticidade.
O pai de Tod e 0 meu eram engenheiros; eles tinham a idéia de fazer coisas muito tteis,

que exatamente por isso seriam bonitas. E um desafio fazer coisas bonitas e uteis, e

tentamos imprimir esses valores nos moveis que desenhamos.

Fonte: https://arcoweb.com.br/projetodesign/entrevista/billie-tsien-01-11-2001
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NA FLOR DA PELE

ANEXO B

Linha do tempo da producao arquitetonica
de TWBT

1988 1995 1998 1999
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