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RESUMO

O trabalho objetiva investigar a poética nas obras e no processo criativo que deram
legitimacdo artistica ao fotografo Gilvan Barreto. Trata-se de uma pesguisa com enfoque
principal em seus dois primeiros livros de fotografia: Moscouzinho (2012) e O Livro do Sol
(2013). Verificamos modificagbes no processo criativo do periodo em que a fotografia do
autor era voltada para publicacOes editoriais,- cujalinguagem predominate é o fotojornalismo,
- e quando as publicagcBes foram direcionadas aos espacos de legitimacdo artistica A
intencionalidade artistica 0 levou a um processo de pesquisa e experimentacfes até o
amadurecimento gradual da sua linguagem, ultrapassando os limites do fotografico. A partir
de um exercicio de reflex&o, indicaremos as possibilidades de, no campo fotogréfico editorial,

fazermos um caminho de retorno as fronteiras entre o fotojornalismo e a fotografia artistica.

Palavras-chave: Fotojornalismo -Arte - Processo Criativo - Gilvan Barreto.



ABSTRACT

The dissertation aims at examining the poetry in the works and the creative process providing
artistic legitimacy to photographer Gilvan Barreto. The research focus mainly on his two
photography books: Moscouzinho (2012) and O Livro do Sol (2013). Modifications have been
found in the creative process when the author’s photography was intended to editorial
publications — which language is predominantly photojournalism — and when the publications
were directed to the artistic spaces of legitimacy. Artistic intentionality led him to a process of
research and experimentation until the gradual maturing of his language, overcoming the
photographic limits. A reflexion exercise indicates the possibilities of, in the editorial
photography field, making a way back to the boundaries of photojournalism and art

photography.

Key words: photojournalism. art. creative process. Gilvan Barreto
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1 INTRODUCAO

A criagdo nasce muitas vezes da angustia, dos dizeres que explodem se permanecerem
siléncio. Por vezes escrevo quando algo quer explodir dentro de mim. Assim, ao longo dos
ultimos dezessete anos, respeitel mais meus textos que minha fotografia. Esta ndo costumava
nascer em atos de explosdo criativa, mas por necessidade de trabalho didrio. Era
fotojornalismo e por vezes se perdeu em dizer quando devia calar, ou em calar quando devia
dizer, ou em dizer mal o que tinha de ser dito. A fotografia ndo dizia de mim como o0s textos,
e sem entender 0 que se passava, eu me angustiava.

*

Eis-me agui noutro processo de angustia: a escrita da dissertagdo. Diante de tantas
perguntas, tantos caminhos, foi dificil escolher qual deles deveria seguir em busca de
respostas. Mas era preciso dar vazdo aos dizeres, as duvidas, fazé-las encontrar-se com
possiveis respostas, ou descobrir novas perguntas.

E assim segui abragada as dividas e angustias que se acumularam nestes Ultimos
dezessete anos, tempo em que exerci as fungdes de repdrter fotogréfica e editora de fotografia,
e pude acompanhar diariamente a producdo fotojornalistica dos principais jornais do Estado:
Folha de Pernambuco, Di&io de Pernambuco e Jornal do Commercio. Nesta trgjetoria
acumulei uma série de questionamentos gque agora busco compreender. Enquanto editora de
fotografia tenho a atribuicéo de, entre outras, acompanhar as principais noticias em imagens
editoriais nacionais e internacionais através de agéncias e sites de noticias. Acompanho
também as fotografias que passeiam no campo da arte, fora das fronteiras editoriais. Mas
havia algo justamente nesta fronteira que me desassossegava.

Observei que entre fotojornalistas e artistas formam-se muros ora aparentemente
instransponiveis, ora invisivels. Alguns fotografos transitam nos dois mundos com
desenvoltura, vencendo barreiras que a arte contemporanea tem tentado tornar fluidas ao
guestionar os limites tradicionais da arte. Sgja pelo amadurecimento da linguagem do autor,
pela mudanca de paradigma do meio, pela agdo do tempo ou por outras razfes, a imagem
fotogréfica é legitimada como obra de arte e seu autor, antes denominado fotégrafo, passa a
ser tratado como artista. Mas que transformagdes levam a obra e seu autor a este processo de
legitimagao?

Esta pergunta comegou a encontrar resposta a partir da observacdo da ampliagdo de
poéticas do fotografo Gilvan Barreto (1973-). Barreto iniciou sua carreira fotogréfica no
fotojornalismo, trabalhou para revistas e num processo que reconhece como de
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amadurecimento da sua linguagem ao longo de 15 anos, migrou para 0 mercado de arte.
Através da experiéncia na area editorial, Gilvan Barreto encontrou respaldo e reconhecimento
no meio. Porém, apds varios anos e depois de ter fotografado cerca de 40 paises, sentiu que
aguela fotografia mais classica da linguagem fotojornalistica ja ndo o representava e iniciou
experimentos mais autorais, em que a criacdo, a memoria, a ficcdo e aimaginacdo ganharam
mai's espaco.

Escolheu inicialmente o livro como suporte para sua fotografia. Publicou Moscouzinho
(Editora Tempo d'Imagem - 2012), O Livro do Sol (Editora Tempo d Imagem- 2013) e
Sobremarinhos (Editora do autor, 2015), o que Ihe rendeu legitimagdo artistica e vérias
premiagdes. Das matérias e entrevistas fui guardando estas referéncias dos caminhos artisticos
gue tomaram a fotografia de Gilvan. E se eu ja carregava essa inquietacdo de entender a
relacdo entre fotojornalismo e arte, 0 mercado de legitimagdo da fotografia de imprensa e os
caminhos do artista, foi através de Moscouzinho, primeiro livro de Gilvan Barreto, que essa
pesquisa comegou a ganhar forma. Acompanhei a trgjetoria de um fotojornalista, mas agora
tinha em mé&os a obra de um artista e ndo sabia explicar como tinha se dado essa ampliacéo de
poéticas.

Ent&o, por onde comegar? Para que a fotografia seja rotulada como fotojornalismo ela
precisa ser inserida num circuito que a molde. A cadeia producdo-circulagao-recepcdo do
fotojornalismo, em sentido estrito, passaria necessariamente pela cobertura de acontecimentos
de assuntos de interesse jornalistico, pela circulacdo e recepcdo em massa e a baixo custo.
Essa mesma imagem pode ser legitimada pelo circuito da arte e, transferido seu uso, ela
ganharia outro valor. Mas como esta transposi¢ao de circuitos molda a fotografia de arte?

Na exposi¢io Poder Provisorio, de curadoria de Eder Chiodetto, no Museu de Arte
Moderna de S0 Paulo — MAM-SP (margo a junho de 2013), que apresentou um apanhado do
acervo de fotografias do museu, entre as novidades, segundo o texto de apresentacdo no site
do MAM-SP, estéo trés fotos das manifestagtes popul ares realizadas em Sao Paulo, em 2013,
registradas pelo coletivo Midia Ninja, cuja atuacéo é feita em moldes aternativos a imprensa
tradicional. As imagens registradas pelo grupo séo transmitidas em tempo real pela internet,
por meio das redes sociais, apresentando uma cobertura que leva a reflexéo sobre o papel da
midia tradicional’. “Um museu tem que estar atento a receber novos meios e reflexdes sobre a
circulagéo daimagem”, diz Chiodetto.

No texto da curadoria €le questiona as vérias instancias de poder:

! InformagBes da exposicdo no site oficial do MAM de 31 de Marco a 15 de Junho, disponivel em
http://mam.org.br/exposi cao/f otografia-no-acervo-do-mam/
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Quem diz o que pode e 0 que ndo pode entrar no acervo do museu? Quem
tem o poder de legitimar 0 que é ou ndo é arte? Quanto o mercado de arte
pode lucrar com uma exposicdo que pontua doencas cronicas do capital?
Quéo legitima pode ser a critica de um curador ao poder, se a prépria
curadoria é também um exercicio de poder? Os bastidores da politica podem
ser fotografados até que ponto? Se o poder da representacdo se escora em
pontos de vistas subjetivos, quem narra a histéria oficial? (2013) 2

As fotografias do coletivo Midia Ninja, que podemos chamar de fotojornalismo em
sentido lato, mas que correm paralelas a imprensa formal, comegam a ganhar espago numa
instituicdo legitimadora por sua natureza, 0 Museu de Arte Moderna de S&o Paulo (MAM-
SP). O coletivo subverte a narrativa da imprensa oficial, trazendo um discurso paralelo, feito
n&o necessariamente por jornalistas. Mas que ganhando espago no museu passa a dialogar
com outras obras anteriormente legitimadas. O discurso da arte se amplia, aumentando o coro
dacuradoria: quem diz o que pode e 0 que ndo pode entrar no acervo do museu?

O processo de legitimag&o passa, segundo Clarissa Diniz (2008°), por oito dindmicas
de legitimagdo: autolegitimagdo, legitimacdo pelos pares, pelos especidistas, pelas
instituicOes, pelo mercado, pela midia, pelo publico e pelo ensino. Mas estas dindmicas ndo
operam isoladamente. Ha a intersecdo de duas ou mais, em paralelo, para a legitimagdo
artistica acontecer. E preciso pensar a atuagdo destas dinamicas em cada caso isolado para
perceber seu funcionamento.

Costumava acreditar que, no dia-a-dia enquanto fotojornalistas, procuravamos nos
aproximar da linguagem artistica e, portanto, ndo entendia a necessidade que alguns
fotégrafos sentiam de afastamento da linguagem do fotojornalismo para que seu olhar
ganhasse 0 brilho da arte. Mas esta era uma postura que se repetia em conversas informals
com alguns fotografos e curadores.

Pio Figueiroa, um dos fundadores do extinto coletivo CIA de Foto, durante o encontro
Thedria 2012, disse que a primeira coisa que resolveram fazer enquanto coletivo foi esquecer
a linguagem do fotojornalismo. Gilvan Barreto, no processo de construgdo do seu livro,
Moscouzinho (2012), disse que se afastou do fotojornalismo, sua escola, para se aproximar de
uma linguagem mais artistica. E Eder Chiodetto®, um ano antes da montagem da exposi¢éo
Poder Provisorio, em que apresenta no acervo do MAM-SP fotografias de protestos nas ruas,
provocou: “tudo separafotojornalismo e arte, ache o0 que os une”.

> PODER Provisdrio. Fotografia no acervo do MAM. MAM- SP. S3o0 Paulo, [2013]. Disponivel em:
<http://mam.org.br/exposicao/fotografia-no-acervo-do-mam/>. Acesso em 14 jun. 2013. [A exposi¢do foi
realizada entre os dias 31 de Marco a 15 de Junho com curadoria de Eder Chiodetto]

3 DINIZ, Clarissa. Crach&: aspectos da legitimac&o artistica

* Em conversainformal com aautora durante o encontro Thedria 2012. (Fundaj-PE)
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Acredito que a qualidade artistica € o fim intenciona do fotografo diante do ato
fotogréfico, mas ele precisa da demanda de outros mercados como o jornalistico, o
publicitario, o social, etc. O mercado de arte, porém, de maneira geral, ndo garante
sustentabilidade por si somente, mas como afirma Pio Figueiroa, [a arte] “ € a consciéncia, a
propulsdo, porque é de 14 que saem as ideias que fazem a gente se mexer para a vida” °.
Quando aimagem serve ao fim jornalistico e artistico, acreditamos que o fotografo encontrou
seu lugar, seu olhar e sua voz. Mas ha espaco para a voz do artista no fotojornalismo atual?
Ou seria este encontro com ele mesmo 0 momento de ruptura com o jornalismo?

O jornalismo tradicional vem sofrendo os reflexos de uma crise de identidade e busca
encontrar novos caminhos para sobreviver. O avanco na qualidade das imagens produzidas
por celulares, a crescente colaboracéo de internautas, a queda de interesse do leitor de jornal
impresso e a consequente perda de anunciantes levam as demisses nas redagdes, cuja giria
pegjorativa adotou 0 nome de passaralho,- referéncia a revoada de demissdes em massa na
grande imprensa. Tudo isso muda a relacéo do profissional com o0 mercado. Essas mudancgas
ndo atingem apenas o jornalismo, mas sdo reflexo da era da informagdo na pés-modernidade.
E se a mudanca tem seu lado negativo, pode trazer, também, frescor e arte a um mercado
saturado dos velhos paradigmas.

O profissional da imagem, por varios fatores isolados ou em conjunto, busca na
aproximagdo com a arte a sua voz. A criagdo se processa em rede (SALES, 2006) e as
referéncias podem ser encontradas em qualquer tempo da histéria, na pintura, na literatura, na
musica, na propria fotografia, no cinema, ou em outras linguagens. Estejam elas na volta ao
passado, retomando as referéncias as técnicas pictorialistas das primeiras fotografias, ou num
passo rumo ao futuro, na hibridizagdo com outras artes e tecnologias, na linguagem
documental, comum ao proprio jornalismo ou na arte conceitual. A crise, pois, pode ser a
mola que faltava para impulsionar o jornalismo a oferecer aos leitores uma andlise mais
profunda dos acontecimentos, flertando com a literatura e a fotografia mais “artistica’, mais
instigante, ou se afundard, afastando das redacGes os bons profissionais, os leitores e,
consequentemente, suas fontes tradicionais de financiamento.

Fotografos mais experientes tém ampliado sua frente de atuacéo, deixando 0s espacos
institucionalizados do jornalismo e da arte e alcangando repercussdo que nao encontra

° FIGUEIROA, Pio. Pio Figueiroa fala a Zumm sobre o coletivo Cia de Foto e o ensaio Passe Livre.
Entrevistador: Bruno Ghetti. Sdo Paulo. 14 abr. 2014. Disponivel em:
<http://revistazum.com.br/revista-zum-5/pi o-figueiroa-fal a-a-zum-sobre-o-col etivo-ci a-de-f oto-e-0-ensai 0-passe-
livre/>. Acesso em 06 jun. 2014.
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fronteiras geogréficas. Estes profissionais passam a dominar todas as etapas do processo de
forma quase autbnoma. E a arte contemporanea, quando dissolve categorias e fronteiras,
facilita o deslizamento da mesma imagem entre diferentes canais.

Segui tentando entender os deslizamentos da fotografia entre os diferentes canais do
jornalismo e da arte. Percebi no processo criativo pistas que poderiam trazer algumas
respostas. Dai fui deixando de lado a preocupacdo com os aspectos da legitimagdo. Essa era
uma consequéncia. Passou a me interessar 0 processo criativo que Gilvan Barreto,
generosamente, fez questéo de partilhar. Partindo, entdo, das observacOes deste processo,
iniciamos uma pesguisa para compreender a forma como se deu a poética das obras
Moscouzinho (2012) e O Livro do Sol (2013) e a poiética do fotografo-artista Gilvan Barreto.

Seguiremos o entendimento de poética e poiésis exposto por Iclesia Borsa Cattanni,
onde a poética refere-se a obra em si: “ Trata-se da obra na sua fisicalidade propria, com suas
formas, materiais, técnicas, suportes, ou sga, todos os eementos utilizados na sua
congtituicdo pelo artista” (CATTANI, 2007). JA a poiésis € a ciéncia e a filosofia das
condutas criadoras. (PASSERON, 1994, p.6, apud CATTANI, 2007, p.13). Poiésis se refere,
entdo, ao artista, pois “pressupde o estudo das motivacOes, - declaradas ou subjacentes - e
seus processos de trabalho” (...) (CATTANI, 2007).

Utilizamos como principais fontes de pesquisa documentos impressos (textos, poemas,
e-mails e letras de musicas que inspiraram o autor), manuscritos (cadernos de anotagdes com
rascunhos de Gilvan Barreto), imagéticos (fotografias, imagens e paisagens que serviram de
referéncia na criacdo) e orais (entrevistas, depoimentos, conversas informais e palestras do
autor). Além destes, utilizamo-nos também de jornais, sites e blogs com matérias e
entrevistas; além de tomarmos como referéncia outros fotografos e autores diversos.

Acreditamos que, com esta pesquisa, possamos contribuir para estimular este debate
sobre a fotografia pernambucana, aproximando-a ainda mais da academia. Pretendemos olhar
de maneira critica o processo criativo, as instancias de poder, e por consequéncia, avaliar que
outras historias podemos descortinar.

O caminho trilhado por um artista ndo se encontra em manuais, nem € trilha segura
para ser consumida como bula de remédio. Certamente ndo seremos capazes de explicar todos
0S porqués, mas a0 menos tentaremos entender 0 como, 0 processo, buscando algumas
respostas aos Nossos questionamentos.

Como vamos adentrar num universo de criagdo artistica, resolvemos que o texto
seguira uma escrita ensaistica. Incorporaremos, pois, a licenca poética de uma escrita mais
livre, inserindo memarias, imagens e lembrancgas pessoais (do autor pesguisado). A agulha
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gue usamos para puxar as linhas de pensamento evidenciados no nosso texto (apresentando as
ideias de Vilém Flusser, Roland Barthes, Gustavo Bernardo, Ronaldo Entler, Cecilia Almeida
Salles e outros) costura a matéria plastica de imagens que tenta dar uma aproximacdo de
conceitos em uso na contemporaneidade de autores como Gaston Bachelard, Gustavo
Bernardo, Nietzsche e Delleuze, entre outros.

Iniciaremos o primeiro capitulo situando historicamente o fotojornalismo, a arte e
alguns conceitos Uteis a0 desenvolvimento da pesquisa, fazendo um entrelagcamento destes
conceitos com 0 tema que nos interessa que € a relacdo gera de arte e fotojornalismo.
Trataremos também da fotografia contemporéanea, estudos com relacéo ao aporte internacional
das ideias em voga num determinado contexto da segunda metade do século XX e suas
repercussoes hoje, desde um recorte nacional ao internacional.

No segundo capitulo falaremos do enfoque dado ao trabalho de Gilvan Barreto,
trazendo um breve curriculo e depoimentos do processo criativo do seus primeiro livros
Moscouzinho e O Livro do Sol. Nas consideracOes finais traremos nossas observagoes,
indicando as partes que podem ser expandidas do repertdrio cientifico-técnico-artistico aqui
estudado.

*

Encontrei no estudo das Artes Visuais, — ao reconhecer em Gilvan Barreto uma
espécie de espelhamento de angustias, - um caminho para desanuviar algumas
incompreensdes. A dissertagdo néo fala de mim, mas ndo had como me dissociar dela. Na
construcdo do conhecimento algumas hipodteses se perderam no caminho. Algumas perguntas
se mostraram sem sentido. Outras perguntas permanecem abertas. Os caminhos do processo
criativo de Gilvan deixam pistas sobre o descobrimento das suas paisagens internas. Gilvan
foi aos poucos preparando o salto, e agou voo ao encontro de sua propria voz.
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2 ARTE E FOTOGRAFIA
2.1 Fotojornalismo X Fotografia Experimental

Sdo diversos os exemplos na arte contemporanea de repérteres fotograficos e
documentaristas que deslizam facilmente para o campo das artes, como Evandro Teixeira,
Miguel Rio Branco ou Martin Parr; ou de artistas que se apropriam da linguagem documental,
como o classico trabaho do casad alemd Bernhard (1931-) e Hilla Becher® (1934-),
considerado uma das influéncias mais importantes sobre os fotégrafos artisticos
contemporaneos’. Porém observamos um movimento inverso, de necessidade de
desvencilhamento da linguagem documental, quando Gilvan Barreto e outros fotojornalistas
iniciaram um movimento de ampliac&o de poéticas ao encontro com a arte.

Ronaldo Entler® observa certo ressentimento histérico pelo ndo reconhecimento do
fotégrafo enquanto artista e da dificuldade de aceitacdo da fotografia experimental. °

Pesa sobre isso o fato de que nds sempre tivemos uma formag&o purista, em
dois sentidos, pelo menos. Primeiro, por uma espécie de ressentimento
histérico: como os fotégrafos ndo foram reconhecidos como artistas,
construiram entdo seu proprio espaco de afirmacdo, seus procedimentos
estéticos exclusivos e uma histéria separada das outras artes. Por exemplo,
guando comecamos a nos deparar com tais experimentacfes, ainda se
colocavam de modo veemente as mesmas cobrangas que recairam sob o
pictorialismo™: “mas isso é fotografia?” Segundo que, na América Latina, a
tradicdo documental e fotojornalistica era bastante forte. Vivemos processos
histéricos duros de repressdo politica e degradacdo socia, e toda
experimentaco parecia superficial diante da realidade que havia para
denunciar. Tal purismo deu a essa promessa de fotografia um aspecto mais
grandioso do que deveria, as vezes heréico, as vezes monstruoso (ENTLER,
2011).

Bernhard (1931) e Hilla Becher (1934) sdo um casal de fotégrafos alemées que, no final dos anos 50,
produziu grandes fotografias de estruturas arquitetbnicas como tanques de gasolina e caixas d’'agua para
abastecimento urbano e fornos de fundi¢ao, estabelecendo vinculos entre a fotografia artistica e a histéria e o
cotidiano. Segundo Charlotte Cotton, “suas imagens servem a um duplo propésito: sdo documentos de
estruturas histéricas, sem nenhum romantismo, engquanto seu registro despretensioso e sistemético da
arquitetura situa-se no dmbito do uso de taxonomias que caracterizaram a arte conceitual dos anos 60 e
70."(COTTON, 2010, pgl6)
" Citagso de COTTON, 2010, pg.15
8 ENTLER, Ronaldo. Sentimentos em torno da fotografia contemporanea. |conica. Sao Paulo, 20 jun.
2011. Disponivel em: <http://iconica.com.br/site/sentimentos-em-torno-da-fotografia-contemporanea/>.
Acesso em 15 jun. 2013.
° Entendemos a fotografia experimental como qualquer tentativa de driblar o aparelho fotogréfico, inserindo
préticas criativas e de modo a obter imagens imprevistas pelo aparelho. A exemplo do pinhole, da mistura de
técnicas ou outras experimentacdes plésticas
O Pictorialismo foi um movimento que surgiu na segunda metade do século X1X e tentou elevar a fotografia
as artes utilizando-se de procedimentos que davam a fotografia aimpressdo de pintura.

10



19

E como se houvesse um ressentimento tanto pelo fato de o fotégrafo ndo ter sido
considerado artista pela histéria da arte, quanto, por outro lado, pela hegemonia do
fotojornalismo, delegando a fotografia experimental (que se desenvolvia através dos
fotoclubes™) um carédter secundério e isolado.

No Brasil foram os pictorialistas'?, com suas experimentacdes e linguagem mais
artistica, que abriram espago para a fotografia de imprensa. A pesquisadora Helouise Costa
percebeu que aqui, diferente da Europa, a atuagdo dos pictorialistas ndo se restringiu aos
fotoclubes, mas encontrou campo nas revistas ilustradas, abrindo espaco para a fotografia de
imprensa, a exemplo da Revista O Cruzeiro®™, lancada em 1928. (COSTA a, 2008, p.273).
Neste ambiente de discussdo e vaorizacdo da fotografia enquanto expressdo artistica, as
técnicas pictoriaistas estavam em alta.

A fotografia de imprensa no Brasil, portanto, surgiu ligada a sua vertente artistica e
experimental. Depois houve uma necessidade de afastamento do pictorialismo e o
crescimento da fotografia mais jornalistica, mais proxima do documento. Na virada do século
XX vérias inovagOes técnicas favoreceram esta vertente da fotografia, ao permitirem a
captacdo do instante'®. Desde 1880 as revistas ilustradas publicavam fotografias em suas
edicbes, mas elas s entram para os jornais diarios vinte anos depois, em 1904, com a
publicacdo de umafoto no jornal inglés Daily Mirror. (MAUAD, 2005).

No inicio O Cruzeiro ndo tinha quadro de profissionais proprio,” e contava com a
colaboracéo de membros da Academia Brasileira de Letras, da Escola Nacional de Bellas
Artes e, no caso dos fotografos, do Photo Club Brasileiro. Costa percebeu este intercambio
entre as duas linguagens, o pictorialismo™®, que pretendia dar o estatuto de arte & fotografia, ao

fazé-la parecer pintura, e as primeiras afirmacdes da fotografia de imprensa.

1 Tipo de associacdo onde as pessoas se relinem para discutir acBes para promocdo da fotografia, visando ao

reconhecimento artistico da fotografia. O fotoclubismo se configurou como um fendmeno internacional.

Seguindo a tendéncia mundial, surge no Recife o Foto Cine Clube Recife (FCCR) , em meio a varios outros

clubes e associacbes advindas de uma efervescéncia cultural intensa. Segundo Fabiana Bruce da Silva (2005),

uma ponte de acesso ao FCCR foi através do curso de fotografia que acontecia na Sociedade de Arte Moderna do

Recife (SAMR), depois, Atelier Coletivo, dirigido por Abelardo da Hora. A frente do curso estava Alexandre

Guilherme Berzin, fotégrafo aleméo e um dos fundadores do FCCR. O curso exigia disponibilidade financeira e

de tempo, encontrando a clientela na classe média urbana. O estatuto do FCCR data de 30 de Setembro de 1949

e durante o periodo de 1950-1960, segundo Silva, 0 FCCR contou com 643 associados registrados. (SILVA,

2005, p. 117)

12 0 pictorialismo foi um movimento que surgiu na segunda metade do século XIX e tentou elevar afotografia
a0 status de arte utilizando-se de procedimentos técnicos que davam a fotografia aimpressdo de pintura.

3 O Cruzeiro foi uma revista semanal ilustrada, fundada em 1928 e a primeira de circulagdo nacional que se

colocava como um periddico moderno. Trazia textos, em sua maioria, de mebros da Academia Brasileira de

L etras e grande nimero de ilustracGes e fotografias.

4 ROULLE, 2009, pg.126

15 COSTA, 2008, p. 276

6 O Pictorialismo foi um movimento que surgiu em meados do século X1X na Europa (1890-1914), em reacio
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Esta estética pictorialista que obedecia as regras classicas de composicdo e temética
académicas foi difundida e sistematizada no Brasil pelo Photo Club Brasileiro, fundado no
Rio de Janeiro em 1923, cujas exposi¢Oes estimularam a comercializagdo da fotografia
pictorialista como obra de arte’’. Segundo artigo publicado na Revista Photogramma'®
intitulado “Arte Photographica’ *°, citado por Costa, 0 publico era capaz de distinguir a
fotografia de arte da velha fotografia mecanica. “Dentro desse contexto, as imagens dos
pictorialistas se sobressaiam nitidamente. A excepcional qualidade técnica e o esmero na
composicdo demarcaram uma fronteira precisa entre o simples registro e a “fotografia
artistica”. (...) Além disso, eram as Unicas que traziam os créditos do autor.” (COSTA a, 2008,
p. 275).

O primeiro concurso de fotografia da revista O Cruzeiro surgiu da necessidade de
fomentar a fotografia diante da escassez de profissionais para a imprensa, ja que 0s
pictorialistas eram 0 Unico segmento organizado de fotografia no pais®. O resultado
demonstrou, em oposicdo a proposta pictorialista, 0 interesse jornalistico da imagem
vencedora, que, segundo Costa, “residia numa maior liberdade composicional, na énfase no
ser humano e natentativa de captagdo do momento.” (COSTA a, 2008, p. 279).

Os pictoriaistas de inicio souberam transpor a “fotografia académica para o novo
contexto, até chegar a0 rompimento dos preceitos pictéricos’® e apés 1932 ha um
afastamento dos pictorialistas. Porém, estes deixaram sua marca propria: “Sem duvida, a
atuacdo dos pictorialistas se constituiu na primeira tentativa sistemética de pensar e realizar
uma fotografia para aimprensa com caracteristicas proprias.” (COSTA a, 2008, p. 292).

*

Comega 0 amadurecimento da reportagem de imprensa, 0 crescente comprometimento

com a atualidade e a edic&o tenta relacionar as fotos entre si.?? S6 nos anos 1930 “0 conceito

de reportagem estaria plenamente desenvolvido”?®

. O modelo de narrativa que une imagem e
texto ganha forca na década de 1920 na Alemanha, mas ela passa a ser valorizada com o

surgimento do editor de fotografia, como afirmaMAUAD:

a massificagdo do meio, numa tentativa de dar a fotografia o estatuto de arte. Utilizando como referéncia a
pintura, pictorialistas utilizaram diversas técnicas que conferiam as cOpias a impressdo de pintura, atacando
o ponto em que a fotografia era criticada por sua referéncia direta a natureza, além de dificultar a prética, e
sua massificacdo, pela sofisticacdo dos meios empregados.

7 COSTA a, 2008, p.266-267

8 pyblicacdo langada pelo Foto Clube Brasileiro que circulou de 1926 a 1931

9 Arte Photographica, artigo de autoria de José Mariano Filho, entéo director da escolar de Belas Artes

% COSTA, 2008, p.276

2 COSTA a, 2008, p. 288

2 COSTA a, 2008, p. 283

% 1dem
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O editor, figura que surgiu nos anos 1930, originou-se do processo de
especializacdo de fungdes na imprensa e passou a ser 0 encarregado de dar
sentido a imagem, articulando adequadamente palavras e imagens, através
do titulo, da legenda e de breves textos que acompanhavam as fotografias.
(MAUAD, 2005, p. 49)

E no periodo entre guerras que “o fotojornalismo se afirmara como vetor integrante da
imprensa moderna’.?* Souza explica, neste momento histérico, a necessidade da foto de

imprensa de se posicionar como documento:

A industrializac8o crescente da imprensa e a &nsia do lucro fizeram estender
ao fotojornalismo o ideal da objetividade face a um mundo em que os fatos
eram merecedores de desconfianca (a atuacdo dos servigos de propaganda
durante a Primeira Guerra Mundial comprovava-0). N&o € pois de estranhar
gue a intencdo dominante dos fotdgrafos da foto-press nos jornais
americanos e europeus é fazé-la posicionar-se, antes de mais, como
documento. (SOUZA, 2000, p. 98).

Surgem, paralelamente, na imprensa americana do periodo entre guerras as préticas de
fotojornalismo de autor, dirigidas, em muitos casos, aos jornais diarios. Foi 0 caso de Weegee
(1899-1968), ou Arthur Fellig, que se destacou ndo pela cobertura de conflitos bélicos, mas
pela fotografia urbana, de pequenos dramas do cotidiano. (SOUZA, 2000, p.99-100). A
transmissdo por telefoto® a partir de 1935 fez com que as agéncias de noticias dessem um
grande salto. Na década de 1940 as agéncias ja eram uma grande fonte de imagens para a
imprensa. A revistaLife tem sua primeiratiragem em 1936 e

consagrou o projeto ao nivel das rotinas produtivas do fotojornalismo nas
revistas ilustradas — os foto-ensaios, as grandes foto-reportagens, podiam dar
atencdo aos detalhes porque antes de os reporteres partirem para o terreno era
empreendido um trabalho aprofundado de pesquisa e documentagdo.”
(SOUZA, 200,p. 107).

No Brasil, a Revista O Cruzeiro muda o seu perfil e a partir de 1943 ela passa a aderir
ao modelo das revistas ilustradas de atualidades internacionals implementado pelarevista Life
e a incorporar a fotorreportagem, elevando a importancia dada a fotografia. A diagramagéo
das fotorreportagens reservava um espago bastante reduzido aos textos. (COSTA, 2012, p.18
e23).

2 SOUZA, Jorge Pedro (SOUZA, 2000, p. 98)
% Telefoto eraatransmissdo de imagens via telefone. O aparelho de telefoto, concectado & linha telefonica,
transformava a fotografia preto e branca em impulsos elétricos, permitindo a transmissdo das imagens.
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Em O Cruzeiro, aguns jorndlistas e fotografos transformaram-se em celebridades.
(COSTA, 2012, p. 19). Jean Manzon® foi um dos primeiros fotografos da revista a atingir
este patamar. Em “Portinari intimo”, primeira reportagem de Manzon na revista, ele
conseguiu publicar a fotografia de pégina inteira. Aos poucos ele introduz mudangas que
seguem a estrutura vigente nas modernas revistas estrangeiras, a exemplo da Match?’. Apés a
reportagem “ Os presos falam em liberdade” a fotografia de Manzon parece ganhar o status de
arte ao ser legitimada pelo pintor Candido Portinari que comenta: “Jean Manzon, esse génio
da fotografia contemporénea, € o homem que da valor ao detalhe, de modo a tornéalo
essencia”. (COSTA, 2012, p. 23).

A fotografia passa a ser inserida no circuito dos museus por volta de 1940 quando a
arte experimental vai ganhando espaco “por intermédio de diferentes préticas artisticas.”
(COSTA b, 2008, p.143). No Brasil esse didogo da fotografia com 0s espagos expositivos se
deu também pela influéncia dos associados dos fotoclubes, como afirma Helouise Costa

Estes, pertencentes a uma classe média prospera, colocavam a disposi¢do do
Clube sua rede de relagfes pessoais e/ou profissionais. 1sso possibilitou o
acesso a certos espacos culturais privilegiados, e sua contribui¢do residia na
abordagem estética do medium. (COSTA b, 2008, p.137).

Por volta de 1950, antes da chegada efetiva da televisdo, as revistas ilustradas e os
jornais impressos detém a quase exclusividade da difusdo da informagdo visual, e 0s
reporteres-fotograficos tém a missio de coleté-la por todo o globo. (ROUILLE, 2009, p. 137).
Com a Guerra do Vietna (1965-1973) o fotografo chega ao auge do reconhecimento
profissiona através da figura do reporter fotogréfico, que por acompanhar as operacOes
militares vive a fase do mito do fotografo de guerra, é o auge da fotografia-agio. (ROUILLE,
2009, p.138).

Enquanto isso, no Brasil, 0 enggjamento politico ganha forga e, a partir da década de
1980, a fotografia documental e o fotojornalismo conquistam |egitimidade nos museus do pais
“afirmando-se como producgéo autoral e, ab mesmo tempo, colocando-se em sintonia com as
demandas politicas do momento” (COSTA, 2008), fazendo com que os fotoclubistas, como

% Jean Manzon (1915-1990) nasceu em Paris. Aos 16 anos iniciou sua carreira como aprendiz numa redagéo de

jornal. Alguns anos mais tarde tornou-se fotografo. Trabalhou para as revistas ilustradas francesas Vu e
Match. Veio ao Brasil durante a Segunda Guerra. Em 1943 ingressou na Revista O Cruzeiro, revolucionando
a reportagem fotografica no pais. Chegou a adirigir arevista Paris-Match (1968-1972) e foi colaborador da
Agéncia Magnum, em Paris. Informagtes disponiveis em < http://www.acervojeanmanzon.com.br> Acesso
em 21 abr.2015

A revista Paris Match é uma revista semanal francesa criada em 1949 e teve origem no semanério esportivo
Match, recuperado em 1938 por Jean Provost. A nova Paris Match foi inspirada na Revista de atualidade
americana Life, com grandes reportagens e fotos exclusivas.

27
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afirma Costa®, “perdessem aos poucos espaco e influéncia que haviam conquistado”. E
através do trabalho do fotografo de imprensa que este tipo de fotografia entra no circuito
cultural mais politizado. “A profissdo de reporter fotografico, por suavez, passariaaviver um
periodo de grande reconhecimento social, pois ser-lhe-ia atribuida a missdo de registro e
denuincia das arbitrariedades do regime de excecdo”. (COSTA, p.138)

Dai em diante, com a concorréncia da televisdo (e suas imagens com som e em
movimento), iniciase e decadéncia da profissio de fotojornalista e o declinio da
fotorreportagem, pois neste momento o jornal perde espago para a televisdo (para onde migra
a audiéncia e com ela, boa parte da receita de publicidade). Eder Chiodetto lembra que para
suplantar a crise as rotativas se modernizam, a fotografia em cores passa a figurar nas
publicacdes didrias e surge 0 “jornalismo de mercado.” (2008).

A fotografia editorial comega a se espetacularizar, e a buscar respostas na pesquisa de
mercado com a intencdo de resgatar o leitor que migrou para a televisdo. Neste ambiente,
segundo Chiodetto, a “fotografia passou a ser editada em maiores proporgdes e a ter uma
estética impositiva e impactante que ainda ndo havia experimentado na midia impressa.”
(CHIODETTO, 2008, p.65).

A partir dos anos 1990 a fotografia experimental volta a recuperar seu espago.
Segundo Entler, em duas direcdes:

a ficcionalizagdo e a hibridizacdo de linguagens, iniciativas que se
colocavam claramente em oposicdo a tradicdo documental e purista da
fotografia. Apesar do ar de novidade dessa experiéncia, fotégrafos,
curadores e pesquisadores comegaram a descobrir e resgatar trabalhos que
Nao necessariamente eram recentes, mas que permaneceram sem voz diante
da hegemonia do fotojornalismo. (ENTLER, 2011). 29

Uma série de técnicas de manipulagdo da imagem e a hibridagdo com outras
tecnologias na arte contemporéanea se encarregam de diluir ainda mais as fronteiras que
delimitavam o campo da fotografia. A fotografia se insere de uma vez na arte contemporanea.
Em sua linguagem acumulou influéncias de conceitos de vanguardas artisticas, hibridacéo
tecnoldgica, ficcionalizagdo, varios usos e fungdes, mas 0 mercado de arte retoma a

% COSTA, Helouise. Da fotografia como arte & arte como fotografia: a experiéncia do Museu de arte

contemporénea da USP na década de 1970. Anais do Museu Paulista. Sd0 Paulo. N.Se'r.v.16.n.2.p.131-173.
jul. - dez 2008

ENTLER, Ronaldo. Sentimentos em torno da fotografia contemporanea. Icdnica. Sdo Paulo, 20 jun. 2011.
Disponivel em: <http://iconica.com.br/site/sentimentos-em-torno-da-fotografia-contemporanea/>.  Acesso
em 15 jun. 2013.
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preferéncia da fotografia enquanto obra Unica, valorizada por suas caracteristicas pictoricas

ainda que a tecnologia seja a base de sua construcéo.

Mais recentemente, a legitimacdo da fotografia pelos museus de arte assumiu
uma nova estratégia. Além de serem mantidos os critérios modernistas e a
incorporacdo dos usos hibridos herdados do periodo anterior, os grandes
museus de arte passaram a valorizar, a partir da década de 1980, fotografias
que seguem um certo modelo pictorico. (COSTA b, 2008, p.134).

Reforcando os caminhos citados por Entler, segundo Chiodetto, *“criam-se,
aparentemente, duas categorias ndo excludentes dentro da fotografia: a primeira, de cunho
ficcional, subjetivo e artistico, e, a segunda, com perfil realista, objetivo e utilitario”.
(CHIODETTO, 2008, p.40).

Paralelamente, para Entler, “referéncias internacionais dessa nova fotografia
comecaram a circular cada vez mais em exposicdes no pais’*. A fotografia passou a ser
discutida em meios académicos, ensgjando um momento de reflexdo e afirmagdo de uma
fotografia contemporanea incipiente, em terreno ainda dominado pelo documentarismo. Foi
preciso, na opinido de Entler, eleger um inimigo:

afirmar uma fotografia contemporéanea significou negar uma outra fotografia
gue parecia ndo sé-la. Como € natural em todo processo de transformacéo
que ocorre com intensidade e rapidez, é preciso eleger um inimigo. Fazer
fotografia contemporénea ndo era apenas abrir-se as experimentagdes, era
também afastar-se da tradic&o da fotografia documental. (2011).*"

As linguagens fotojornalistica e documental, nos moldes tradicionais, passaram a ser
vistas como classicas e conservadoras, sendo questionadas justamente num momento em que
atecnologia ditava os novos caminhos de um jornalismo em crise. E se Entler afirma gque [nos
anos 1990] “soava conservador fazer uma fotografia que parecesse apenas fotografia’, temos
a sensacao de gque voltamos cem anos no tempo, época do nascimento do pictorialismo [1890]
gue quase com a mesma justificativa, quis o reconhecimento da fotografia como arte tentando
imitar a pintura. Movimento este que viria a ser suplantado pela defesa da fotografia realista,
trazendo a tona as especificidades do meio. A fotografia de arte que ora valorizou a
experimentacdo e o pictorialismo, ora 0o documento e a redidade, chega a um ponto de

concomitancia das linguagens.

%0 | dem
3L |dem
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Esta mudanca pode significar, como afirma Entler®, a liberdade de experimentar, mas
também a liberdade de voltar a dialogar com atradicdo. Além disso, os reporteres fotogréficos
mais experientes, tanto pelo amadurecimento da linguagem como pela sobrecarga de trabal ho,
baixos salarios e pouca liberdade de impor a sua visdo, acabam vendo no mercado de arte uma
saida. Quando o jornalismo ja ndo acolhe os projetos documentais, é na arte que eles vao
tentar encontrar seu espaco. A fotografia, ent&o, vira material da arte e a ficgdo ganha espago
dentro deste contexto. Conforme Rouill€:

A fotografia torna-se um material da arte no momento em que a reportagem
e 0 documento fotograficos sdo atingidos por uma grave crise de confianca.
De fato, uma época termina: a da crenca na veracidade e na objetividade dos
documentos, a do culto do referente® (...) A crenca precipita-se na suspeita;
0 documento elimina-se naficcdo. (2009, p. 368).

A fotografia, acredito, pode ter qualidade artistica independente do seu uso, de
categorizagdes ou do tipo de imagem mais aceita pelo mercado. E nossa postura diante dela
gue precisa ser revista e junto a isso, seus meios de legitimagd. Como O novo
guestionamento que sugere Michael Archer diante da velha pergunta “onde esta a arte?” , que
na opinido dele tornou-se irrelevante. Ele propss, entdo, a seguinte reflexdo: “ Suponhamos
gue eu olhe para isto como se fosse arte. O que, entdo, isto poderia significar para mim?”’
(2012, p.95).

2.2 Arte, fotojornalismo, artistas e fotogr afos

Parece ndo ser possivel classificar dentro de limites precisos ou através de referenciais
tedricos 0 que une e separa o fotojornalismo e (fotografia de) arte, se ndo ha limites ou
defini¢bes que abarquem nem a complexidade da arte na atualidade. Diz Jacques Aumont:

Se ha hoje uma concepcdo dominante, € o que se chamou as vezes definicao
institucional da arte, segundo a qual é obra de arte 0 que é socialmente
reconhecido como tal, pelo menos no interior de um meio especializado
independente das pretensas qualidades intrinsecas do objeto-suporte” (2008,
p.298).

¥ ENTLER, Ronaldo. Sentimentos em torno da fotografia contemporanea. Iconica. S&o Paulo, 20 jun. 2011.

Disponivel em: <http://iconica.com.br/site/sentimentos-em-torno-da-fotografia-contemporanea/>. Acesso em
15 jun. 2013.

Referente é agui entendido como o “sobre o que se fala’. Na imagem fotografica a a pessoa ou objeto
fotografado, que num primeiro momento da fotografia (escrita da luz) era a figura de existéncia real cuja
incidéncia daluz, gravou no negativo aimagem que a representa.
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A concepcado definida por Aumont ndo € uma questdo que se encontra restrita aos dias
atuais, nem julgamos necessario provar gque fotografia € uma forma de arte, pois ha décadas
ela é aceita no meio artistico. Esta discussdo foi sugerida como algo ultrapassado por Walter
Benjamin em 1936. “Muito se escreveu no passado de modo t&o sutil como estéril, sobre a
guestéo de saber se a fotografia era ou nd uma arte, sem que se colocasse sequer a questéo
prévia de saber se a invengdo da fotografia ndo havia aterado a prépria natureza da arte”
(1985, p.176).

Se aceitarmos, como sugere Walter Benjamin, que fotografia € uma forma de arte - e
aquela mudou o proprio conceito da arte pelo distanciamento da no¢do de obra como ago
original, Unico, com a escalada dos meios de reprodutibilidade técnica, - o fotojornalismo
estariainserido nesta perspectiva artistica por ser uma categorizagdo de um uso dafotografia.

Para Souza, fotojornalismo seria a atividade que visa informar, contextualizar,
oferecer conhecimento, formar, esclarecer ou marcar pontos de vista (“opinar”) através das
fotografias de acontecimentos e da cobertura de assuntos de interesse jornalistico. Neste

sentido fotojornalismo distinguir-se-ia do fotodocumentarismo pelo método:

Enquanto o fotojornalista raramente sabe exatamente o que vai fotografar,
como o podera fazer e as condi¢des que vai encontrar, o fotodocumentarista
trabalha em termos de projeto; quando inicia um trabalho, tem ja um
conhecimento prévio do assunto e das condi¢des em que pode desenvolver o
plano de abordagem do tema que anteriormente tracou. (...) Enguanto o
fotojornalista tem por ambicdo mais tradicional mostrar 0 que acontece no
momento, tendendo a basear a sua producdo no que poderiamos designar por
um discurso do instante ou uma linguagem do instante, o documentarista
social procura documentar (e, por vezes, influenciar) as condi¢Bes sociais e 0
seu desenvolvimento. (SOUZA, 2000, p. 12-13)

Ja segundo Wendy Kozol (apud Costa e Burgi 2012), em seu estudo para a revista
Life, a definicdo de fotojornalismo no que diz respeito somente ao contexto de apresentacéo
das imagens € insuficiente, e sugere a consideracéo do fotojornalismo como uma “forma de
representacao socia historicamente determinada, portanto em constante transformagao”. Para
Costa e Burgi, “ 0 entendimento de fotojornalismo como fendmeno histérico leva a perceber a
inutilidade de tentar estabelecer definicbes generalizantes e a necessidade de situalo no
contexto do sistema que |he confere legitimagdo social.” (2012, p.31). O papel socia do
fotojornalismo acaba divergindo tanto entre sociedades, épocas e periddicos como entre
fotojornalistas, a depender da sua visao e posicionamento.
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O fotojornalismo em sentido lato engloba, aém das imagens factuais, de
acontecimentos que ocorrem sem a explicita direcéo do fotografo, - as imagens produzidas ou
“iIlustrativas’, como define Souza.

Mesmo gue ndo se aplique diretamente a fotografia, é preciso esclarecer também a arte
em seu sentido amplo e restrito. Luigi Pareyson refere-se a uma “dupla exigéncia de
reconhecer a presenca da arte em todas as atividades humanas e especificar a arte,
propriamente dita, como atividade distinta das demais’. (PAREY SON, 2001, p. 29).

[...] Mas, estendida assim a arte a toda atividade humana, trata-se, por outro
lado, de estabelecer o que significa a arte propriamente dita, isto é, a arte sic
et simpliciter, [...] no a arte de viver ou de raciocinar, mas a arte de per si,
em suma, 0 que significa ndo “fazer com arte’, mas “fazer arte’.
(PAREY SON, 2001, p. 32-33).

Levando este conceito a fotografia encontramos aqui duas distingdes no fazer
fotogréfico: fazer fotografia com arte e fazer fotografia artistica. Distingdo esta que em teoria
definiria a acdo de dois sujeitos respectivamente: o fotografo - profissional que vive da
fotografia e evolui neste campo (praticando arte em sentido amplo) e o artista - profissional
gue vive e Situa-se no campo da arte (em sentido estrito) e que se utiliza do suporte
fotogréfico, tratada por Rouillé (2009). Porém na pratica algumas fronteiras escapam a
definices. A fotografia, como dissemos, jafoi legitimada no mercado

a davida que resta, porém, é quanto ao tipo de fotografia que pode ser
considerado “arte’. Classificar assim determinado praticante e sua obra
ainda pode ser problemaético, e os artistas que produzem fotos, ou utilizam
elementos fotogréficos em suas obras, costumam chamar a si mesmos de
“artistas que trabalham com fotografia’, distinguindo-se assim dos
fotografos profissionais que atuam nas areas de moda, publicidade, retratos e
casamentos. (DEMPSEY , 2010, p. 293).

Ja a distingdo tedrica entre sujeitos (fotografos e artistas) parece carregar certo
ressentimento e preconceito com a figura do fotégrafo. Como se ser artista fosse uma
elevacdo de status, uma evolucao quando o sujeito fotografo atinge um patamar de respeito e
legitimacdo que o coloca e o0 credencia no meio artistico. Percebemos, porém, que a
ampliacdo de poéticas passa a ndo caber em rotulos, que cada vez mais perdem seu sentido.

Sebastido Barbosa,** referéncia e inspiracdo para Gilvan Barreto, em entrevista

concedida a Ana Maria Mauad em 2011, faz um desabafo de quem sentiu na pele o

34 Sebastigo Barbosa nasceu em Manaus em 1853. Trabalhou no Jornal O Dia em Belém, no Jornal do Brasil e
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preconceito e afirma “o fotdgrafo passa por humilhagGes que o artista ndo passa’. E quando

este fotografo é reconhecido nos meios de arte passa entdo a ser chamado de artista plastico:

(-..) guando um fotografo atinge estes espacgos (de arte), quando ele consegue
penetrar esses espacos, ele é um artista plastico. Ele deixa de ser fotégrafo.
Porgue nobreza, esse cerimonial, coisa, essa fineza, esse negdcio
ndo acolhe a fotografia como elaé. (BARBOSA, 2012, p.109).

O fotégrafo, apos a legitimacgdo artistica, € reconhecido e se da a ver onde antes era
invisivel. Devidamente inserido no mundo encantado da arte, sua fotografia ganha valor e
preco, e o mercado se retroalimenta daquilo que gjudou a criar. Uma vez reconhecidamente
artistaele se vé livre das amarras de categorizagdes. Fotografo e artista se fundem num so.

Sebastido Barbosa se dedica ha mais de cinquenta anos a fotografia e construiu um
imenso estidio a céu aberto em homenagem a ela. Ele também constréi suas proprias
maquinas fotogréficas, desconstruindo e reconstruindo a caixa preta da fotografia. E, com
isso, cai como uma luva na definicdo de Flusser: “o fotdgrafo € a pessoa que procura inserir
na imagem informacfes imprevistas pelo aparelho fotografico.” (1985, p.9). Ele inventa,
assim, sua escrita fotogréfica. Sebastido Barbosa € um fotdgrafo cujo caréter artistico das suas
obras é inquestionavel.

Os fotografos, em geral, buscam o reconhecimento artistico da atividade e tentam
impor a sua marca, mesmo que prefiram ndo ser nomeados artistas. Podemos citar, além dele,
varios exemplos classicos de fotografos legitimados artisticamente e que construiram uma
escrita propria na linguagem fotogréfica, mas que continuam a ser denominados fotografos e
ndo artistas, como Henri Cartier-Bresson, Richard Avedon, Helmut Newton, entre outros.
Sebastido Salgado, por exemplo, diz ndo se considerar artista, nem acredita que sua escola
tenha sido o fotojornalismo, apesar de definir a fotografia como a sua vida. “Minha fotografia
é a materializagio da minha vida. E importante ter uma coeréncia: de onde vocé vem, o que
vocé é e pensa. Eu ndo me considero um artista, nem um antropélogo, nem um militante. O

que fiz foi 0 que minhavidame levou afazer. E isso me deu um grande conforto”.* Ele gosta

na Revista Manchete, ambos no Rio de Janeiro, atua no campo da fotografia publicitéria e desenvolve
projetos de expressdo pessoal. Os excertos de depoimentos citados acima foram extraidos do livro Sebastio
Barbosa, fotdgrafo, Reinvencdo da Fotografia/ Afirmacdo da Fotografia, Organizacdo Felippe Schultz
Mussel. Letra e Imagem. Oi Futuro. O livro contém fotografias de Sebastido Barbosa de 1975 a 2012 e texto
com a entrevista Sebastido Barbosa e a arte contemporanea, escrito por Ana Maria Mauad. Disponivel em <
http://www.oifuturo.org.br/wp-content/upl oads/2013/04/66.-L IV RO-SEBASTIAO-BARBOSA - L ayout-
Livro-APROVADO-em-25-mai-2012.pdf>

% saldado. Entrevista concedida & Revista Epoca. Disponivel em <
http://revistagpoca.gl obo.com/cultura/noti cia/2013/05/sebasti ao-sal gado-nao-sei -0-que-e-i nstagram.html >
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de contar histérias, e a conta por meio do trabaho fotogréfico. Para Salgado h& uma grande
producdo de fotografias feitas para vender, e isso difere da fotografia que ele faz. Considera
gue suas fotografias ndo sdo obra de arte e se queixa desta producéo voltada para o0 mercado.
“Falta um pouquinho de coracdo nafotografia atual. E simplesmente um produto de arte.” *°
Podemos com isso perceber que os conceitos, nomenclaturas e entendimentos sempre
se dao em relagéo a algo, e divergem em diferentes tempos, culturas, espagos, contextos, etc. e

de um individuo para o outro.

2.3 Dedlizamentos entrefotografia editorial e artistica
2.3.1 OsCanaisde Distribuicao

Ana Maria Mauad escreve que a partir de um contato prévio com as imagens de
Sebastido Barbosa, a andlise académica dela se orientou pelas “principais linhas que
organizam as préaticas fotogréficas na atualidade: a fotografia documental, a fotografia
alegorica e a fotografia conceitual. Nos utilizaremos em nossa pesquisa destas orientagdes
categoricas citadas por Mauad, que explica.

Na primeira, o registro fotografico (documental) estabelece uma relagdo de
proximidade com o mundo visivel, apresentando-o por meio de uma
linguagem que acolhe o referente como marca expressiva; no segundo caso,
a fotografia (alegoérica) é meio através do qual as imagens encenadas de um
mundo imaginado e subjetivo afloram; e, no terceiro tipo, a fotografia
(conceitual) é expressao de um conceito que, por meio de um trabalho de
producdo de sentido, desenvolve-se ou se desdobra em imagens técnicas.
(2011) ¥

Podemos perceber que estas “linhas’ descritas por Mauad sdo intencionamente
pensadas para desaguar num dos canais de distribuic¢éo de imagens pré-determinados, citados
por Flusser e explicados a seguir. Apesar de, na atualidade, os canais estarem mais abertos a
hibridizacao, Flusser entende que para cada classe de informagdo h& o respectivo cana que a
distribui. E enumera alguns deles:

Ha canais para fotografias indicativas, por exemplo, livros cientificos e jornais
didrios. Ha canais para fotografias interpretativas, por exemplo, cartazes de
propaganda comercial e politica. E ha canais para fotografias artisticas, por

% 1dem

3" sehastido Barbosa, fotégrafo. Reinvencédo da Fotografia/ Afirmacdo da Fotografia, Organizacéo Felippe
Schultz Mussel. Letra e Imagem. Oi Futuro. Texto MAUAD, Ana Maria. Sebastido Barbosa e a fotografia
contemporénea. Disponivel em < http://www.oifuturo.org.br/wp-content/upl 0ads/2013/04/66. LIVRO-
SEBASTIAO-BARBOSA-L ayout-Livro-APROV ADO-em-25-mai-2012.pdf>
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exemplo, revistas, exposi¢des e museus. No entanto, tais canais dispdem de
dispositivos que permitem a determinadas imagens deslizarem de um canal a
outro. (FLUSSER, 1985, p.55-56).

Procuraremos entender, pois, estes dispositivos que permitem a fotografia dedlizar
entre canais. Este apagamento de fronteiras e 0 constante questionamento do meio s&o
algumas das premissas da fotografia contemporénea. Estes deslizamentos trazem uma
consequéncia, como alerta Flusser: “a cada vez que troca de canal, a fotografia muda de
significado.” (1985, p.56). Ela é ressignificada em funcdo do canal .

O fotografo (ou artista) traz, desde antes do ato fotogréfico, a intencionalidade do
olhar visando a determinado cana de distribuicdo. A intencionalidade artistica pode ser a
forca motriz do fotojornalista. Nestes casos uma fotografia indicativa (ou documental) pode
conter tragos “artisticos’ que facilitem o deslizamento entre canais.

O fotografo, - aquele que, relembrando a definicdo de Flusser, “procura inserir na
imagem informacfes imprevistas pelo aparelho fotogréfico” (1985, p.9), - conhecendo o
programa de cada canal especifico, tenta driblar o aparelho e o programa do canal de
distribuicao.

Ao fotografar, o fotégrafo sabe que sua fotografia sera aceita pelo jornal
somente se esta se enquadrar em seu programa. De maneira que vai procurar
driblar tal censura, ao contrabandear na fotografia elementos estéticos,
politicos e epistemoldgicos ndo previstos no programa. Vai procurar
submeter aintencdo do jornal a sua. (FLUSSER, 1985, p. 57).

Ou sgja, por mais que o cana sgja pré-programado para programar 0 comportamento
dos receptores, os fotografos tentam inserir fungdes caracteristicas de outros canais. Com isso
tentam alterar a programagdo do meio e reprogramar 0 comportamento dos receptores
segundo suas proprias intences. Flusser afirma que todos os canais de distribuicdo de
fotografias revelam a “luta dramatica entre a intencdo do fotdégrafo e a do aparelho
distribuidor” (1985, p.57). Fotografos tentam driblar o programa do meio no qual sua
fotografia € distribuida e nestas brechas inserem a intengdo artistica.
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2.3.2. O Espago do Autor no Fotojornalismo

Alguns fotojornalistas procuram construir na sua linguagem um hibrido entre arte e
documento. Informar, etimologicamente vem do latim, de informare (in + formare), dar
forma. O fotojornalista da forma a noticia. O fazer fotogréfico € a sua principal maneira de
exprimir-se, gerando significados. A noticia precisa ser comunicada ao leitor. O fotojornalista
estj, de certa maneira, vinculado a fotografia como informagdo (documenta). E esta,
relembrando MAUAD (2011), “estabelece uma relagdo de proximidade com o mundo visivel,
apresentando-o por meio de uma linguagem gue acolhe o referente como marca expressiva’.

Christian Caujolle, ex-editor de fotografia do Jorna francés Libération e criador da
agéncia fotogréfica Vu, parte das limitagdes de um jornal diario e da necessidade de prender o
leitor para a defesa de uma linguagem mais autoral no fotojornalismo, que tentou implantar no
jornal Libération a partir da década de 1980.

afotografia para um jornal diério propicia antes de mais nada, colocar ritmo
na leitura, mas existe também a funcdo informativa, ha fotos com cinco
linhas de legenda - era nesse caso que ela participava da informacéo - e ha
simplesmente fotos publicadas pelo prazer estético, pois ha situagdes que
ndo se pode representar em fotografias. Nesse momento tentamos fazer o
leitor se interessar por qualquer imagem plasticamente interessante e que o
fizesse prestar atencado. E foi a partir dai que eu decidi publicar no Libération
ndo a chamada foto jornalistica, de moda etc, mas a foto autoral, e
radicalizamos de certa forma. Nem sempre foi facil em termos gerais, a
excecdo no Libération, porque houve confianca reciproca com a direcdo
artistica da redacdo e integracdo com o projeto grafico do jornal.
(CAUJOLLE, 2000).%

Caujolle acredita que o fotégrafo deve trazer o seu olhar autoral. Para ele, cada
fotografo no momento em que encontra sua propria escrita torna-se um autor. A cobertura
fotogréfica, muito mais do que mero registro técnico de um fato, ultrapassa a técnica e traz
reflexdes justamente por passar pelo filtro estético, ideol dgico e cultural da pessoa que operaa
maquina.

O fotografo traz a experiéncia da fotografia diaria, que se por um lado pode tecnicizar
o olhar com pequenas regras que funcionam para 0 meio, por outro ndo podemos esquecer da
preocupacdo estética e dos valores éticos e ideoldgicos que formam este olhar, fazendo

3 CAUJOLLE, Christian. Téte-a-téte com Christian Caujolle. Sala de Prensa. 19 mai. 2000. Ano 11, Vol. 2.
Entrevistadores Anténio Ribeiro e Flavio Rodrigues. Disponivel em: <http://www.saladeprensa.org/art124.htm>.
Acesso em 10 jun. 2014.
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transparecer nas imagens algo além. Ele, desse modo, age como artista, na medida em que
busca a sua propria escrita, inserindo conceitos que exprimem sua intengdo estética e politica
Porém, € comum encontrar repérteres fotograficos ainda presos a fotografia como traco do
real, presos ao registro do fato. Ha, também, e so estes que nos interessam, o0s que subvertem
algumas regras e vao aém dos programas do aparelho fotogréfico e do aparelho distribuidor.

Por mais que o fotojornalismo ndo tenha total liberdade por estar preso a esta fungéo
informativa, h& espacos, como nas reportagens especiais e suplementos culturais, em que é
permitida e esperada a liberdade de expressdo da visdo do fotografo, num esforco para trazer
consigo a experiéncia estética. A grande maioria do espaco editoria jornalistico impde uma
limitagdo, onde a fotografia de imprensa precisa ser mais denotativa®, como nas matérias
factuais™, em que n&o se abre tanto espaco para outras significacdes de modo que a imagem
ndo provoque ruidos na comuni cagao.

N&o é todo dia que editores de imagens tém em maos fotografias que unem
experiéncia estética e informagdo enquanto discurso politico, enquanto agente de mudanca da
realidade. No fotojornalismo as imagens ndo sdo produzidas - em sua maioria- com o intuito
de serem levadas as galerias de arte, nem € esse o propdsito do canal, mas sim de serem
publicadas nos jornais impressos ou on line, com a missdo de levar ao leitor contelido
informativo com cuidado estético. Mas muitas sdo produzidas, algumas sdo publicadas e
outras sdo preteridas pelalimitacdo de espaco e linha editoriais.

Sabemos, pois, que ndo ha lugar para tudo em qualquer que sgja a atividade, segja ela
artistica ou nd. Mas h&d as excegdes capazes de quebrar paradigmas e que, para a
sobrevivéncia do jornalismo de qualidade, em nossa opini&o, deveriam se tornar regra. E nada
impede que a motivagdo do repdrter fotogréfico também segja artistica, pois, entre outros
elementos, a busca da qualidade estética na fotografia é perseguida pela maioria dos
fotojornalistas e editores, facilitando o deslizamento entre canais.

% Denotacdo e conotacdo sd0 termos que se relacionam: denotativa seria a linguagem natural para efeito de

comunicacdo e informagdo; conotativa é a linguagem figurada para comunicar efeitos estéticos da mensagem
(CHALHUB, Samira. A metalinguagem. 2005, p.82)

Factuais s80 as matérias de interesse jornalistico pautadas nos acontecimentos do dia. Muitas vezes servem
de gancho para matérias especiais, trabalhadas por um tempo maior de apuracdo e espaco editorial para
publicagéo.

40
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2.3.3 - Alguns Espacos de Qualidade no Fotojornalismo em Pernambucano

2.3.3.1 - Revista Aurora: “Arte” Encartada em Papel Jornal

Dentre estes espacos de respiro no jornalismo estdo as matérias especiais, que se
localizam no proprio corpo do jornal impresso ou em suplementos encartados nos jornais. Ha,
em paralelo, publicagbes que encarnam a missdo de quebrar paradigmas consolidados. Um
exemplo de publicagdo que incorporou a qualidade literaria e a fotografia viva e pulsante foi a
Revista Aurora, suplemento encartado aos domingos no Diario de Pernambuco. A revista
circulou pela primeira vez em 20 de Fevereiro de 2011 e apds 167 edigdes ao longo de trés
anos e dois meses, teve seu ciclo encerrado, deixando o jornalismo pernambucano mas
carente.

Como nosso objeto de estudo € a fotografia, € nela que vamos nos debrucar. A editora
da Revista Aurora, Dani Lacerda, com dificuldade conseguiu manter uma equipe fixa para o
suplemento. Diferindo da |6gica apressada do fotojornalismo, a Aurora funcionava como um
coletivo, onde as pautas eram discutidas e todos os integrantes da equipe trocavam ideias e
participavam ativamente do processo. “Na Aurora, Dani queria que todo mundo soubesse o0
gue o outro estava fazendo. Eu vejo isso como um modelo ideal se pudéssemos fazer no

415

jornalismo™”, conta Alcione Ferreira. Vae a pena pesguisar alguns tesouros que a Aurora

produziu aos olhos de Alcione Ferreira e Bernardo Dantas.

Um desses ensaios compds a matéria “Em conflito com o mundo™”

, publicada em 24
de Agosto de 2013. A matéria trata da situagdo de meninas adolescentes infratoras que
cumprem medida sdcio-educativa em regimes “ meio-aberto, e meio-fechado”. Por estarem em
situacdo de vulnerabilidade, as imagens ndo poderiam identificdlas. Para estas situagfes o
fotojornalismo se utiliza de recursos técnicos como a tarja, o desfoque, o contra-luz, etc. Ao
chegar no local com a camera, a fotografa se deparou com uma situagéo delicada. As proprias
meninas disseram como e onde queriam ser fotografadas e -, com certa agressividade comum
aquem precisa dela como escudo para defender-se, - conduziram a cena.

Diante disso Alcione se questionou: “como trazer um conceito estético se eu ndo tinha

dominio da situacdo?’. Ao mesmo tempo ela se propds a respeitar a dignidade das

*! Informagao verbal -Depoimento de Alcione Ferreira em 28 de Fevereiro de 2015 durante o | Tertdlia, encontro
de discussdo sobre fotografia no espaco Casa de Méquinas (PE), organizado por Juliana Leitéo e Miva Filho
e com coordenacdo de Eduardo Queiroga. O depoimentos entre aspas (de Ferreira) desta pagina foram
colhidos durante este evento.

2 Revista Aurora. Disponivel em <http:/aurora.diariodepernambuco.com.br/2013/08/vidas-infratoras/>
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adolescentes, fazendo com que as solucBes técnicas de fécil solucdo e comuns ao
fotojornalismo estivessem fora de cogitagao.

A saida encontrada foi interferir na pés-producdo. Com nova autorizagdo do juiz,
Alcione voltou ao local e foi, sem camera fotografica, buscar nos sonhos das adolescentes as
referéncias de que precisava para interferir nos retratos. As fotos foram ampliadas, xerocadas
e sobre elas a fotografa inseriu 0 universo de sonhos das meninas. “Fiz colagens com fotos
delas préprias e com figuras do universo delas. No final, elas que fizeram seus proprios
retratos,” observa Alcione.

Se a conducéo do retrato partiu das préprias adolescentes, a base do trabalho poderia
parecer algo simples, pois fugiu ao dominio da fotégrafa, que ndo teve controle sobre poses,
luz ou locagdo. O fotojornalismo, por sua velocidade, tenderia a considerar terminado o
trabalho. O resultado final dos retratos, porém, surpreende pela qualidade estética. Foi na pos-
producdo conduzida de forma sensivel pela fotégrafa que os retratos simples das adolescentes
ganharam contornos artisticos. A intencionalidade artistica na pesguisa estética, a inquietagdo
e 0 questionamento diante do meio sdo posturas recorrentes ao artista contemporaneo. O
resultado permite a0 ensaio de Alcione deslizar do cana indicativo ao artistico, onde
certamente encontraria morada, receptividade e valor de mercado.

Figura 1 - Revista Aurora— Em Conflito com o Mundo — Emily, 20

< > || E2] PR aurora.Clariodepernambuco.com.be [ teitor )

==
em conflito com & mundo | Revista Aurora [ 4 | B

5. €
diretoea do Casem. Edlene de Lima. & frente da instituicho hi quatro ancs.

Lidar com segundo agentes o dobro da paciéndia. "Elas s3o mais autoritirias do que os garotos. Nio

Fonte: Print site aurora.diariodepernambuco.com.br. Foto: Ferreira(2013)*

43| dem
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Figura 2 - Revista Aurora— Em Conflito com o Mundo — Alice, 17

< > || 2] DR aurora.Glariodepernambuco.com.be

T4de Knt oe J01Y | Ponted by Revta Auroed 1 Comporamento | 0 comments

am contis coma mundo

Jovens do sexo femining alei ] tre trés unidadies da )
peio governo de Pernambico: Centro de internacto Proviseia Santa Luzis (Genip) e Casa de Sermibberdade Santa

Prestacho de Serigo ComunIano ou Hparacko de da
Jovens vio para casa nos fins de sermana e frequenta
i por este Universo revels uma rotina marcada por emogdes intensas e um s

b dades femininas da Funase. hi sempre choro, versos de brega e funk danca até o chio. Burburinho que ensaia uma realidade
anterior & rectusio de Roberta®, de 15 anos. Falant la quer ser amiz tado, que deve spardyr o
cumprimento. na Casern Santa Luzia. de uma medida socoeducativa adiada pelas hugas: neo, 30 tado. Em julho, 3 jovem foi mais uma

Fonte: Print site aurora.diariodepernambuco.com.br. Foto: Ferreira (2013)*

Partindo para o mercado de arte em Pernambuco podemos afirmar que a maioria das
fotografias a venda é de projetos paralelos de ex-fotojornalistas que passaram ao largo da
publicacdo na imprensa, e de alguns ndo-fotojornalistas, sgjam eles fotdgrafos ou artistas que
se utilizam dafotografia como suporte.

H&, porém, no mercado de arte, fotografias que originamente foram produzidas para
publicagdo editorial nos jornais. Estes deslizamentos néo representam a maioria das imagens,

mas revelam a possibilidade de did ogo entre os espacos da producdo de noticia e da arte.
2.3.3.2. Sertangjos, Fotografias da Especial Os Sertdes

E o caso do ensaio “Sertanejos,” de Alexandre Severo (2009), *® publicado no caderno
especia “Os Sertdes’® do Jornal do Commercio por ocasido do centendrio de morte do
jornalista e escritor Euclides da Cunha (1866-1909), autor do livro “Os Sertdes”.

Severo viu as imagens da reportagem especial extrapolarem o ambiente editorial. O
caderno ganhou o prémio Esso de Jornalismo e foi publicado em livro - “Os Sertdes, um livro
reportagem de Fabiana Moraes’, pela Editora CEPE - com fotos inéditas. As fotografias

44
Idem
> Exposicdo Duas Vezes Alexandre, com Alexandre Severo e Alexandre Cerqueira aberta em 19.10.2011 na
Galeria Arte Plural (Ruada Moda, Bairro do Recife, Recife -PE), com curadoria de Simonetta Persichetti.
A especial Os Sertdes esta disponivel em <http://www2.uol.com.br/JC/sites/sertoes/>
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foram mais além e ganharam a academia e o0s espacos formais da arte na exposicdo 2X
Alexandre, na Arte Plural Galeria em 2011, entre outros prémios’’. A exposicdo com
curadoria de Simonetta Persichetti reuniu dois Alexandres. Severo e Sequeira, cujas imagens
da representagdo do povo nordestino, sua identidade e o meio-ambiente que os circunda
dialogam com delicadeza e sensibilidade.

Figura 3: Série Nazaré do Mocajuba, Branca, 2005

> P
e ST

Fonte: Sequeira (2005)

4" Sertanejos ganhou destague nas seguintes ocasides. Vencedor da selecdo Fotograma Livre 2010/
FestFotoPoA, mostra Descubrimientos do PhotoEspafia 2009/2010, Prémio Cristina Tavares de Jornalismo
(2010) categoria ensaio fotogréfico e criagdo gréfica, Prémio Esso de Criacdo grafica parajornal (2009). Foi
exposto no Kaunas Photo Festival 2009 (Lituénia), Paraty em Foco 2009, FestFotoPoA 2009 e na Arte Plural
Galeria(2011) no Recife
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Figurad — Série Sertanejos, O Beato, 2009

Fonte: Severo (2009)

Severo explica que de inicio pensou em fazer retratos fechados dos rostos dos
sertanejos em fundo infinito®, mas quando intuitivamente abriu o quadro e expds sombrinhas,
tripés, gambiarras, as pessoas e a paisagem ao redor percebeu que no extraquadro “a aparente
neutralidade das poses transformava-se pelas narrativas contidas no entorno” *°. Severo
percebeu, nas palavras dele, que

embora estivesse atrelado ao fotojornalismo, a construgdo imagética (de
cendrios, objetos, sentidos etc) ja fazia parte do meu processo, ainda que ndo
tivesse plena consciéncia de todos os seus desdobramentos.(...) Mais tarde fui
entender gue meus procedimentos ndo apenas adicionavam sentido, camadas e
narrativas as imagens, mas também cobravam de mim um outro
posicionamento como fotégrafo. (...) Ao ampliar o quadro inicial proposto, a
teatralidade terminava por desconstruir a pretensa objetividade desse discurso
que eu, embora j& questionasse, comegava a desafiar. (2013).

Depois de publicado, o trabalho ganhou certa notoriedade™ para além do

“8 Espécie de lona que separa a pessoa ou objeto fotografado do fundo, isolando-o do ambiente. E muito comum
0 uso do fundo branco, em especial nas fotografias de esttdio.

49 SEVERO, Alexandre. Sertdo de Dentro: invencdo e encontro. Trabalho de Conclusdo de Curso (Pés-
Graduagdo em Fotografia) — Fundagdo Armando Alvares Penteado (FAAP), Faculdade de Comunicagdo,
Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacdo e Marketing, Sdo Paulo, BR-SP, 2013.

50 Idem

51 Sertanejos ganhou destague nas seguintes ocasifes: Vencedor da selecdo Fotograma Livre 2010/ FestFotoPoA,
mostra Descubrimientos do PhotoEspafia 2009/2010, Prémio Cristina Tavares de Jornalismo (2010) categoria
ensaio fotogréfico e criagdo gréfica, Prémio Esso de Criacdo gréfica para jornal (2009). Foi exposto no
Kaunas Photo Festival 2009 (Lituania), Paraty em Foco 2009, FestFotoPoA 2009 e na Arte Plura
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universo jornalistico. Passou a circular em outros meios, como a academiae o
circuito da arte, causando surpresa e inaugurando algo inédito a respeito da
minha produc&o.

Surgiu o desgjo de entender quais eram 0s aspectos que levavam pessoas de
outras areas a se interessarem pelo trabalho. Tinha aimpressdo de que a minha
fotografia ganhava outros espacos, ainda que eu ndo compreendesse bem essa
trajetéria. Pareciame necessario investigar outros mundos, me aproximar
desses novos olhares para entender o que eu tinha feito, até entdo, de modo
intuitivo. (2013).%

Ele passou entdo a observar e questionar seu processo criativo e suas tomadas de
decisBes em busca de respostas. Este é um exemplo do fotojornalismo capaz de encontrar
repercussao em outros meios, deslizando do seu canal para a arte e a academia. Severo trouxe
algo novo, questionou a objetividade fotografica, a fotografia enquanto documento,
entregando os bastidores, ateatralidade, a ficcdo construida, a cena do extraquadro.

Esta forma de fazer jornalismo esta presente nos textos da repérter Fabiana Morais,
gue assina o caderno especial Os Sertdes. As matérias de Morais trazem oxigénio e um aento
ao jornalismo local. Ela procura enxergar nos detalhes da vida comum a poesia e o brilho que
faltam a maioria das matérias de jornal. O texto dela ultrapassa a fronteira do jornalismo e se
joga em diregdo a literatura. E o que se conhece por Jornalismo Literario ou Novo Jornalismo
(Anos 60), em que o texto ganha uma dimensdo estética na busca pelo que ha de
extraordindrio na vida comum. Gay Talese, referéncia neste tipo de jornalismo, afirma que é
possivel encontrar na ndo-ficgéo, algo aém da ficgdo. “O que me motivava como escritor de
ndo-ficcdo era entrar na &rea do escritor de ficcdo e explorar 0 comportamento e a vida
interior de pessoas, que talvez ndo tivessem nomes que o publico reconhecesse. E eu pensava:
esse é 0 meu papel navida Ser um jornalista da vida de gente comum.” (TALESE, 2009).>

Outro trabalho de Alexandre Severo que ganhou repercussao internacional foi o ensaio
“A Flor da pele’ (2009). Com texto poético de Jodo Valadares, a matéria jornalistica com
forte carga humanistica conta a histéria de trés irméos albinos nascidos em Olinda (PE) numa
familia de negros. O ensaio ganhou uma mengdo honrosa na 31.2 edicdo do prémio Vladimir

Herzog™ e areportagem levou a premiacéo do Picture of the Year da Reuters™.

Galeria(2011) no Recife.

5 SEVERO, Alexandre. Sertdo de Dentro: invencdo e encontro. Trabalho de Conclusdo de Curso (Pés-
Graduagdo em Fotografia) — Fundagdo Armando Alvares Penteado (FAAP), Faculdade de Comunicagdo,
Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacdo e Marketing, Sdo Paulo, BR-SP, 2013.

> TALESE, Gay. Programa Roda Viva. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=ypskY D7EPMA & feature=player embedded Acessada em 8 de set. 2014

54 O Prémio Jornalistico Vladimir Herzog de Anistia e Direitos Humanos foi criado por sugestdo do Comité
Brasileiro de Anistia de Minas Gerais em 1977. N&o tem envolvimento de empresas, institui¢des e segmentos
jornalisticos, nem distribui premiacdes em dinheiro. O prémio é disputado pelo seu prestigio. Outras
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Figura5— Série A Flor da Pele

Fonte: Severo (2009)

A Arte Plural Galeria sediou também a exposicdo postuma® “Pela luz dos Olhos
Teus’ que depois seguiu para a Doc Galeria, em Sdo Paulo. Nesta ocasido Severo foi
homenageado por seus amigos. Com curadoria de Simoneta Persichetti, cada amigo
selecionou uma fotografia do acervo de Severo que o tivesse marcado, incluindo as imagens
do ensaio/pesquisa Sertdo de Dentro’. A curadora, - em entrevista concedida a Antonio
Gongalves Filho, do jornal O Estado de S. Paulo, - afirmou que Severo “tinha um pé no
documental, no jornalismo, mas um olhar que ia além, conduzido pela literatura de Guimaraes

Rosa e outros autores que admirava™.”

informaces disponiveis em < http://www.premiovladimirherzog.org.br/o-premio.asp>
* Picture of the Year (Reuters) é uma selecdo das melhores fotografias da ano, sde acordo com a agéncia de
fotografia internacional Reuters. Disponivel em< http://www.reuters.com/news/picture/pictures-of -the-
year?articleld=USRTXRC8R>
% Alexandre Severo morreu aos 36 anos no dia 13 de Agosto de 2014, no mesmo acidente aéreo que vitimou o
entdo candidato & presidéncia da republica Eduardo Campos.
SEVERO, Alexandre.” Sertdo de Dentro: invencdo e encontro”. Monografia de p6s-graduacéo latu-sensu
apresentada & Fundac&o Armando Alvaro Penteado (FAAP- SP) em 2013, pelo Programa de Pés-Graduagio
em Comunicagdo e Marketing, SP.
%% Disponivel em <http://www.territorioel dorado.limao.com.br/musi ca/mus328135.shtm>

57
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2.3.3.3. Arte que Nasce no Fotojornalismo e ganha o espago urbano

Beto Figueirda trabalhou como fotojornalista e sempre procurou trazer essa pegada
artistica em seus trabalhos. Mas foi depois que deixou o fotojornalismo que sua veia artistica
se intensificou. A linguagem documental ainda est4 muito atrelada ao seu fazer fotogréfico.
Em seu projeto “Morro de F€' (2014) Beto Figueiroa interferiu na paisagem do Morro da
Conceicdo™® cobrindo paredes, muros e telhados com fotografias impressas em lambe-lambe
de até 14 metros. Imagens de pessoas que fotografou por 14 anos, todo dia 8 de Dezembro,
coloriram o caminho dos fiéis que subiram o morro em homenagem a Nossa Senhora da
Conceicdo. O trabalho documental que se iniciou em coberturas para a imprensa ganhou o
formato de intervenc&o urbana e artistica.

Figura6: Projeto Morro de Fé

Fonte: Dias (2014)

* O Morro da Conceigéo situa-se no Bairro de Casa Amarela, no Recife -PE e recebe milhares de fiés que
visitam aimagem de Nossa Senhora da Concei¢do todo dia 08 de Dezembro.
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2.3.4. Gilvan Fotojornalista

Gilvan Barreto, na época em que trabalhou em jornal, tentava fazer sempre fotografias
diferentes “para ndo criar férmulas’, explica®. N&o guarda tanto a qualidade do trabalho que
fez, mas a experiéncia, os encontros. Dessa época considera que o que ficou foi a aptidéo para
fazer retratos. Costumava também elaborar as pautas, conversar com 0s reporteres tentando
aliar texto e foto. Lembra-se de algumas pautas que o marcaram, a exemplo de Conceic¢éo das
Crioulas, reduto quilombola “cercado por plantagdes de maconha’, com a repérter Diana
Moura. Ou da viagem a Fernando de Noronha, com Dani Lacerda. Para ele, os encontros com
algumas pessoas foram mais marcantes que seu trabaho fotogréfico, mas reconhece, porém,
gue seu material trazia certa assinatura. Ele intencionalmente buscava isso. O ambiente de
jornal € que era, segundo €ele, “muito competitivo, duro.”

Olhando as fotografias de Gilvan Barrero publicadas no Jornal do Commercio
percebemos um amadurecimento no seu olhar, que segue o padrdo diferenciado que ja
carregava Pio Figueir6a e Ricardo Labastier (que na época assinava Ricardo Borba). Porém
no geral todos se limitam a obedecer aos padres fotojornalisticos e ndo inserem outros
elementos que desafiem o aparelho fotografico ou questionem a propria linguagem, comuns a
arte contemporanea. Utilizam muito a lente grande-angular, os elementos em primeiro-plano,
a composicdo que enche todo o quadro, a composi¢do que conduz o olhar a0 elemento
principal, entre outros.

Figura7: Igreggado Amparo- Olinda
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Fonte: Figueirba— Jornal do Commercio (12.03.1996)

- b

€ Todas as informagdes aspeadas deste tépico referentes & fala de Gilvan foram recolhidas em entrevista
concedida por Gilvan Barreto a autora através do Skype em 07.04.2015
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Figura 8: Simi&o Martiniano
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Fonte: Barreto — Jornal do Commercio (18.10.1997)

Figura 9: Tuca Andrada

Entrevista/ Juca Andrada

T'uca Andrada: o antigald da TV

- 7 GILVAN BARRETOUC
20 me considero

gala, Sou um ator, P
prefiro ser visto
assim, Atores duram
para sempre. Galas,
nao." Esta ¢ a visdo que o
ator Tuca Andrada, 33 anos,
tem de sua propria carreira.
Desde 86, o rapaz se mudou
para o Rio de Janeiro e
batalha por um lugar num
mercado de trabalho
disputadissimo. Depois de
ter despontado na novela 0
Dono do Mundo, ele agora se
destaca no filme Guerra de
Canudos, e esta atuando na
peca Salomé, em turné
nacional. Na semana
passada, o ator esteve no
Recife para filmar Simiao
Martiniano, curta de Clara
Angélica. Nos intervalos das
filmagens, ele concedeu . ”
uma entrevista exclusiva
repérter Janaina Lima, na
qual falou sobre cinema,
televisao e do seu novo
filme. Confira os melhores
trechos.

Fonte: Barreto — Jornal do Commercio (19.10.1997)
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Foi na producéo para Moscouzinho que Gilvan passou a entender o que era mais
importante para ele, viveu a perda dos pais e a chegada dos filhos. Passou a perceber quem ele
realmente era e 0 que tinha de jogar de lado. “Esse trabalho representa a maturidade de se
conhecer ejogar fora o que ndo presta, 0 que ndo te representa’, pondera Gilvan.

O materia produzido para uso editorial ndo o interessa mais. “E material velho e mal
guardado”, conta Gilvan. Mas serve para fazer colagens. Ele utiliza as imagens antigas como
camadas nas colagens. Ja pensou em reunir as fotografias em livros de retrato, mas considera
gue neste momento estes trabalhos ndo o representam mais. Algumas imagens até foram
postas a venda em galerias e bancos de imagens, mas Gilvan decidiu recolhé-las. Hoje Barreto
é representado pela Galeria Amparo 60°* e todas as imagens & venda sdo da safra recente,
surgiram a partir de Moscouzinho (2012). Das imagens antigas, ele prefere esquecer.

Renata Victor foi professora de Gilvan Barreto na disciplina de fotografia do curso de
Jornalismo na UNICAP e editora de fotografia do Jornal do Commercio em 1998, época em
gue ele entrou como estagiario de fotografia. Renata lembra que Gilvan foi um dos primeiros
estagiérios oficiais de fotografia no Jornal do Commercio®. Segundo ela, “o diferencial que
ele trazia era o repertério. A mée (de Gilvan) era pintora e ele ja veio com essa base.®® A
fotografia que Renata Victor ndo esquece é de 1998, quando o entdo presidente Fernando
Henrique falou que “éramos o pais dos desdentados’. Gilvan saiu da redagdo e trouxe a
imagem de um desdentado diante do outdoor de uma marca recém-chegada de pasta dental.
Esta fotografia ganhou o 2° lugar da categoria foto jornalistica cor na EXPOCOM 1998.

¢ A Galeria Amparo 60 foi criada em 1998, no Recife, e representa diversos artistas regionais. Disponivel em <
http://www.amparo60.com.br> Data de acesso: 20 02 2015

Segundo Renata Victor, ela, em parceria com aresponsavel pelo Departamento de Recursos Humanos do
Jornal do Commercio oficializaram o estégio de fotografia. Antes os fotdgrafos chagavam e iam ficando.
Informag&o verbal. Entrevista concedida a autorana UNICAP em 21.11.2014
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Figura 10: Sorriso

Fonte: Barreto (1998) - Jornal do Commercio

Segundo Renata Victor a imagem tem um link autoral, que vem justamente deste
repertorio, da carga cultural do fotografo. Para Samira Chalhub (2005) “o que um emissor ou
um receptor forem capazes de organizar, relacionar, criar ou perceber enquanto novas formas
de combinacdo e de sentido dizem respeito a nocéo de repertdrio”. E completa: “a nogéo de
repertorio torna-se fundamental, porque determinarg, em funcéo do receptor, uma postura face
a0 objeto artistico”(...) (CHALHUB, 2005).

Ainda segundo Renata Victor, Barreto traz o repertério do fotojornalismo para suas

obras e nos deixa um questionamento.

Toda fotografia € documental, e mesmo que hagja a negagdo, o trabalho de
Gilvan (no Livro do Sol é documental), traz o repertorio do fotojornalismo.
As pessoas pensam que tudo no fotojornalismo é factua®, mas quanto do
fotojornalismo é factual e quanto é criativo e autoral? (VICTOR)®

Entendemos que Victor se refere ao carater indicia da fotografia, como algo que
aconteceu diante da cadmera, quando afirma que “toda fotografia € documenta”. Neste caso 0
“documental” extrapola o sentido fotojornalistico, € 0 documento de uma informacao.

8 Factuais sd0 as matérias pautadas nos acontecimentos do dia de interesse jornalistico. Muitas vezes servem
de gancho para matérias especiais, mais trabal hadas por um tempo de apurac&o e espaco editorial maiores
para publicagdo.

® Informagao verbal. Entrevista concedida & autorana UNICAP em 21.11.2014
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2.4 A Fotogr afia Contempor anea

Na pés-modernidade a arte dissolveu tantas fronteiras, frequentemente contestadas por
artistas, que chega a ser dificil conceitua-la. Assim sendo, ndo temos parémetros para definir
claramente o que é hoje uma fotografia de arte. Charlotte Cotton (2010) identifica, porém, as
estruturas pelas quais ela se organiza. “ Nafotografia de arte contemporénea atual o que define
as caracteristicas distintivas, se quisermos separé-las em categorias, s80 a motivagdo e o
método de trabalho e ndo o estilo ou tema escolhido” (2010, p.7).

A categorizagdo da fotografia artistica contemporanea ndo julga o mérito da qualidade
técnica do resultado da obra, a ela ndo interessa a técnica. “Essa estrutura prioriza as ideias
que alicercam a fotografia artistica contemporénea antes de partir para a consideragdo do
resultado visual em si.” (COTTON, 2010, p.7). A fotografia contemporanea ndo diz respeito a
um tempo, ou contemporaneo seria tudo aquilo que se referiria ao presente de cada época.
N&o diz respeito ao espaco, ndo € algo que se faz em determinado lugar. Também ndo diz
respeito aos temas e materiais ou a escolas. Ronaldo Entler sugere um entendimento que nos

parece mais exato.

Com contornos escorregadios, resta apreender que, mais do que um
procedimento, uma técnica, uma tendéncia edtilistica, a fotografia
contemporénea é uma postura. Algo que se desdobra em aghes
diversificadas, mas cujo ponto de partida é a tentativa de se colocar de modo
mais consciente e critico diante do préprio meio. (ENTLER, 2009).%

Como toda categorizagdo pode e deve ser questionada, ndo pretendemos entendé-la
como paradigma, mas para situar o que tem sido feito na fotografia artistica contemporanea
Cotton a dividiu em oito categorias distintas. Podemos observar que em muitas delas a
fotografia artistica deriva sua forca das fotos documentais, proprias da linguagem
fotojornalistica. Descreveremos as categorias a seguir baseadas, respectivamente, nos
capitulos do livro da autora em questao.

Ela nos apresenta como primeira categoria a fotografia que num primeiro olhar parece
registro de um acontecimento, como o das performances da arte conceitual, mas se coloca
como “a propria obra de arte e ndo meramente como um documento, vestigio ou subproduto
de uma agdo que passou”. (COTTON, 2010).

% ENTLER, Ronaldo. Um lugar chamado fotografia, uma postura chamada contemporaena. (2009) Disponivel

em<http://www.entler.com.br/textos/postura_contemporanea.html|>
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Uma segunda categoria concentra-se nas “narrativas de historias’ dentro da fotografia
de arte. Seu foco, na realidade, € mais especifico, pois examina o predominio da fotografia
enquanto “quadro vivo” nas fotos contemporaneas. trabalhos em que “a narrativafoi destilada
até render uma Unicaimagem”, afotografia conta uma histéria.

A terceira categoria é a das fotos “inexpressivas’. Refere-se a um tipo de fotografia
artistica marcada pela “notéria auséncia de dramaticidade ou de hipérbole visual”.
“Achatadas’ em sua forma e contelido, essas imagens parecem resultar de uma mirada
objetiva em gue prevalece o objeto (o referente) e ndo a perspectiva que dele tem o fotografo.

Uma quarta categoria se concentra no assunto abordado pela imagem. A esse respeito
os artistas contemporéneos decidiram que, gragas a um ponto de vista sensibilizado e
subjetivo, tudo que ha no mundo real é um tema em potencial. O aspecto significativo desta
categoria é a duradoura capacidade da fotografia de transformar até o menor dos temas num
gatilho da maior importancia para o0 imaginario; o lixo nas ruas, quartos abandonados, roupa
suja, qualidade essa que, porém, é conceitualmente alterada devido ao impacto visua que
essas coisas adquirem pelo fato de serem fotografadas e apresentadas como arte. Esta forma
de arte tenta sutilmente transformar nossa percepcéo davida diéria.

A quinta categoria concentra-se nas relactes psicol 0gicas e pessoais, como um tipo de
diario daintimidade humana. Trata de como as narrativas da vida intima e doméstica tém sido
apresentadas na fotografia artistica contemporanea. A linguagem remete as caracteristicas da
foto domestica, onde a preocupacdo com a forma se da as avessas, como a busca proposital de
um registro aparentemente descuidado, remetendo a uma estética amadora.

A sexta categoria parece desafiar os canones da fotografia documental. Em geral, os
fotégrafos artisticos contemporaneos tém adotado uma postura de antirreportagem:
desaceleram a tomada de imagens, permanecem fora do nucleo da acéo, chegam depois do
momento decisivo. A fotografia pode servir de testemunha dos modos de vida e dos
acontecimentos do mundo, depois que el es acontecem, mostrando os vestigios da acéo.

A sétima categoria considera a fotografia diferente dos canones modernistas, trazendo
justamente as possibilidades de reproducdo, imitacdo e falsificagdo como o cerne de sua
fotografia. Ela se baseia nas formulagdes de fil 0sofos estruturalistas e pés estruturalistas, cuja
teoria postula que o significado de qualquer imagem néo esta na realizagcdo do intento de um
autor, nem necessariamente sob seu controle, mas € determinado somente em referéncia a
outras imagens ou sinais.

A oitava, e Ultima, diz respeito aos fotografos que por entenderem haver diferencas na
fotografia anal6gica e digital valorizam a materialidade e qualidade desse meio de expressao,
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investigam nossa percepcdo das caracteristicas fisicas das ampliagfes fotogréficas. Uma
retomada das raizes da fotografia nos idos do inicio do século XI1X, num desegjo de apego as
incertezas e riquezas desse processo anal 4gi co.

Para uma classificagdo didética da arte contemporénea como forma de relacionar as
“motivagies e expressoes atualmente existentes’ esta categorizacdo nos parece importante,
em especia porque esse panorama nos guda a perceber o que tem sido feito em fotografia

enguanto arte contemporanea no mundo.

Nas fotografias de artistas presentes nas gaerias de arte e museus também
encontramos, aparentemente - sem entrarmos no mérito de julgamento da qualidade técnica
ou estética da fotografia, - material similar a0 que se produz, por fotografos, no
fotojornalismo diério. O fotojornalismo pode (e deve) informar provocando, gerando reflexéo,
experiéncia estética e, assim aproxima-se da expressdo, um dos conceitos de poética mais
comuns de arte. Mas a motivagao de ambas difere. Para entendermos estas diferencas, que ndo
se dao a ver muitas vezes se simplesmente compararmos a obra fotogréfica de um fotografo e
de um artista, Iclesia Borsa Catanni sugere adentrar “a poiética quando a obra acabada revelar
semelhancgas na poética.” (2007). E acrescenta que “essa questdo é fundamental quando se
trata de obras que parecem similares, mas que diferem de modo significativo em seus

processos e em suas instauracoes.” (CATANNI, 2007, p.13).

A fluidez e a liberdade com que artistas encaram o suporte fotogréfico abre as portas
para que nem na forma sgja preciso provar sua capacidade de se utilizar do meio, que o
fotografo por profissdo se vé forcado a dominar. Assim é possivel, através de uma escolha
consciente, aproveitar e potencializar as “fraquezas’ ou 0 que poderia ser considerado
tecnicamente um “erro”, desafiando o aparelho para se utilizar das fragilidades da fotografia
enquanto suporte.

Na arte contemporanea, como citado numa das categorias elencadas por Cotton, é
comum que o artista busque nas referéncias da fotografia amadora a sua inspiragdo. Ao olhar
do fotojornalista, - que procura se diferenciar do amador na busca da perfei¢éo técnica (ou do
controle da técnica para obter o resultado que desgja) de suas imagens, o cuidado com aluz, a
composi¢do e outros elementos da forma sdo essenciais - a maneira aparentemente descuidada
de o artista se utilizar do meio fotogréfico pode parecer incbmoda, mas revela uma intengdo
de produzir sentido.

Como dafirma Rouillé, - referindo-se a “passagem da profundidade a superficie’,
caracteristica da terceira categoria citada acima, a das fotografias inexpressivas, - “reflexdes e
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experimentacdes sdo seguidas pela abolicdo da profundidade formal e simbdlica, bem como
pela total auséncia de afeto, a ponto de as imagens parecerem ser assinadas, néo pelo seu
autor, que as inventa, mas pela fotografia que as produz.” (ROUILLE, 2005, p.366).

Podemos citar dois ensaios de Bérbara Wagner como exemplo dessa diaética da
forma. Depois da experiéncia adquirida como fotojornalista no Jornal do Commercio e numa
agéncia de fotografias, a Lumiar, ela apostou em projetos. Num primeiro trabaho
denominado Brasilia Teimosa (2006-2007), Wagner faz uso da poética das revistas de
celebridades, utilizando todo um aparato de flashs comumente utilizado em retratos de
empresarios e pessoas famosas para fotografar frequentadores da praia de Brasilia Teimosa,

um reduto popular ao lado da famosa praia de Boa Viagem, no Recife.

Figura1l: Série Brasilia Teimosa

Fonte: Wagner (2005- 2007)

Eu queria abordar uma comunidade carente ndo a partir de uma perspectiva
de caridade - historicamente presente na tradic&o do documentario brasileiro
- mas usando o flash, que descreve a dignidade que eles carregam em seus
corpos. Esse foi o inicio da série, Brasilia Teimosa.(WAGNER)®’

" Disponivel em  <http://cargocollective.com/barbarawagner/O-que-e-honito-e-pra-se-ver-That-which-is-

beautiful-must-be-seen>
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Ja num outro projeto, Estrela Brilhante, ela fotografa brincantes de maracatu no

momento dos interval os dos ensai 0s que precedem o carnaval.

Figura12: Série Estrela Brilhante

Fonte: Wagner (2008-2010)

Wagner fotografa a noite e utiliza o flash direto, isolando os brincantes do ambiente,
gue se torna escuro. Poderiamos apontar procedimentos técnicos pouco elaborados, falhos ou
relapsos, se fossemos avaliar a técnica destas fotografias isoladamente. Porém, sabemos que
ela propositalmente se utilizou de uma poética que remete a fotografia caseira, trata-se de uma
escolha e também de encenacdo. Bérbara Wagner discute a “negacdo de um cénone da
representagdo, mostrando os brincantes do Maracatu sem méascara ou movimento, retratando
aspectos de sua pratica que mostram como a tradi¢do tem de se gjustar para sobreviver em
uma cultura em constante transformagao” %.

A artista traz uma compreensdo mais ampla do papel da fotografia no campo da arte
contemporanea e discute seus limites e representacdes, libertando-se das imposi¢des técnicas
gue ela domina, inclusive se utiliza da “antireportagem”, fotografando os brincantes ndo
durante a agdo, mas nas pausas dos ensaios. A fotografia enquanto meio de expressdo ou o
uso da linguagem documental passam a ser um elemento a mais no processo criador. Wagner
trava esse didlogo entre o jornalismo e a arte:

8 \Wagner, Béarbara. Texto de apresentacdo das fotografias do maracatu Estrela Brilhante. Disponivel em
<http://cargocollective.com/barbarawagner/Estrel a-Brilhante-Shining-Star>
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Penso gque a arte pode ser exatamente esse lugar no qual o jornalismo toma formas
transversais as convencdes formais das midias massivas, que normalmente achatam
nossa percepcdo do sentido politico do dia a dia. Nesse sentido, ndo vejo ganho na
distingdo entre trabalho autoral e comercial (ou mesmo industrial): importa o que se
guer dizer, como e pra quem. Na fotografia documental, vejo a subjetividade
exatamente no modo como se articulam esses trés eixos (0 qué, como e para quem)
dentro dessas mesmas convencdes. E essa tarefa é tdo desafiadora no jornalismo
guanto na arte. Ao mesmo tempo em que minha fotografia envolve pesquisa em
disciplinas diversas e acontece num ritmo mais alongado do que aquele do jornalismo,
ela ndo é talhada para as medidas de distribuicdo do mercado da arte como ele se
apresenta hoje. A fresta entre esses dois mundos € larga e bastante precéria, mas acho
um privilégio e uma grande responsabilidade trabalhar como artista no Brasil. (2014)%

Seu trabalho, por ser documental, ndo exclui a representacéo ficcional, pelo contrério,
ela esta imbricada na sua linguagem. “Do principio ao fim, meu trabalho € documental, e isso
guer dizer que ficcdo e realidade nunca se opdem, mas necessariamente operam em paralelo,
se orquestram em medidas mais ou menos evidentes ou harmoniosas a depender do tema
trabalhado.” (WAGNER, 2014).

2.5 A Imagem e os Limites do Fotojornalismo

Boris Kossoy” fala das definicBes de primeira e segunda realidades. A primeira
realidade € o acontecimento em gi, ja a segunda realidade € a representacdo fotografica do
acontecimento. Ao olharmos a fotografia, imaginamos a primeira realidade, a coisa em si.
Principal mente quando a emocgao esta envolvida narelagdo entre o observador e o referente da
imagem, sgja por lagos afetivos ou pela empatia, a fotografia torna-se mais transparente e o
referente € visto como sendo a primeira realidade. A ficgdo da imagem faz-se realidade na
nossa imaginagdo. Ao olharmos aimagem sentimos dor, alegria, sentimos empatia.

A fotografia de imprensa ganha credibilidade nesta transferéncia de realidades que faz
com que o fotografo se coloque na posicdo de testemunha ocular dos acontecimentos.
Segundo a Teoria do Agendamento, comentada por Felipe Pena, “ os consumidores de noticias
tendem a considerar mais importantes os assuntos que sdo veiculados na imprensa, sugerindo
gue 0s meios de comunicagdo agendam nossas conversas.” (2012, p.142). A fotografia
enquanto documento se apoia também na credibilidade do veiculo (de imprensa) que publicaa
imagem. Esta credibilidade transfere a fotografia a crenca de verdade.

% WAGNER, Béarbara. Entrevista & Revista eletronica Vice, em 20. 08.2014. “Conversamos com Bérbara
Wagner sobre Foto, Povo e Pop”, por Helena Wolfenson, Disponivel em
<http://www.vice.com/pt_br/read/conversamos-com-barbara-wagner-sobre-foto-povo-e-pop>

© KOSSOY, Boris. Fotografia e Meméria: reconstituicdo por meio da fotografia. In SAMIAN, Etienne (Org.)
Séo Paulo- Ed. Hucitec/Editora Senac Sao Paulo, 2005, pg. 40.
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Fotojornalismo em sentido lato, pela definicdo de Souza (2000) seria a “atividade de
realizacdo de fotografias informativas, interpretativas, documentais ou “ilustrativas’ para a
imprensa ou outros projetos editoriais ligados a producdo de informacdo de atualidade”.

Producdo de informagdo pressupde algo diferente da ficgdo. Porém, como questionou
Renata Victor, no fotojornalismo h& criacdo, criatividade, producdo e, consequentemente,
ficgdo. Isso nos remete a fissura existente entre o filme documentério e o filme de ficcéo.
Ambos sdo ficgbes em nivels diferentes. Precisamos ter em mente que toda informacéo é
recorte de realidade.

Barthes compara a ficcionalizacdo da linguagem escrita e da fotografia. Para ele é
preciso um esfor¢o para a linguagem escrita ser prova de fé, ja na fotografia o esforco se da
em sentido contrario, ela precisa esforgar-se para ser ficcional.

O infortlnio, (mas também, talvez, a volUpia) da linguagem é ndo poder
autenticar-se asi mesma. O noema da linguagem talvez seja essa impoténcia,
ou, para falar positivamente: a linguagem &, por natureza, ficcional; para
tentar tornar a linguagem inficcional é preciso um enorme dispositivo de
medidas: convoca-se a légicaou, na suafalta, o juramento; mas a Fotografia,
por sua vez, € indiferente a qualquer revezamento: ela ndo inventa; é a
propria autentificacdo; os raros artificios por ela permitidos ndo sdo
probatdrios; sdo, ao contrario, trucagens. a fotografia sd é laboriosa quando
trapaceia. (BARTHES, 1984, p.128).

Ha uma forte sensacdo que ainda hoje persiste de que se o fato foi fotografado,
documentado, ele reamente aconteceu. Porém, a tecnologia digital e a facilidade de
manipulacdo fez com que as pessoas passassem a desconfiar ainda mais da autenticidade de
umaimagem.

Em seu glossario para uma futura filosofia da fotografia, Vilém Flusser define imagem
como “uma superficie significativa na qua as ideias se inter-relacionam magicamente.”
(FLUSSER, 1985, p.9). Mais adiante Flusser completa: “imagens sdo superficies que
pretendem representar algo”. Para Jacques Aumont “a imagem, além de ser um sistema de
representacdo simbolico, capaz de dar acesso a esfera do sagrado, cognitivo, com o intuito de
informar, tem também sua funcéo estética - que visa a agradar o espectador.” (AUMONT,
1990).

Os dois autores inserem, na definicdo de imagem, a ideia de representacdo e valores
gue a distanciam do pensamento cartesiano, linear e racional: “ideias que se inter-relacionam
magicamente” e “simbdlico, capaz de dar acesso a esfera do sagrado”. 1sso parece estar muito
ligado, entre outras coisas, a maneira como lemos a imagem. Nés, ocidentais, aprendemos a
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ler e a escrever num padréo linear em que a escrita tem comego, meio e fim e flui da esquerda
paraadireita. Mas é da propria natureza da imagem alterar esta linearidade. Surge um padréo
de leitura “magico” (FLUSSER, 1985) com a caracteristica de se dar em saltos, formando
conexdes entre os diversos elementos presentes.

A imagem tem uma vantagem por permitir ser mais universal ao ultrapassar as
barreiras da lingua. Elafala diretamente & mente e ao corpo. E quando ela atinge este ponto de
encontro em que o particular se torna universal que passa a produzir discursos e pode dialogar
com 0 mundo. Nem o tempo destréi seu poder. Ela cria mundos além do que se da aver numa
leitura apressada. E vai encontrar no repertério do receptor, elementos que permitirdo a
producéo de sentido. Essa universalidade parece permear as obras de artistas e tem sido esta a
chave da proposta de Gilvan Barreto.

A gquantidade de imagens a que somos expostos leva, em geral, a uma necessaria
superficialidade de leitura, um convite & leitura répida. Esta pode levar a falsa sensagéo de
preguica ou limitagdo intelectual. Durante muito tempo as pinturas das escrituras sagradas da
biblia foram utilizadas pela igreja como meio de ensinar as massas iletradas 0s ensinamentos
e mandamentos do Cristianismo. “No decorrer da Histéria, o iletrado era um aeijado da
cultura dominada por textos. Atualmente, o iletrado participa da cultura dominada por
imagens.” (FLUSSER,1985, p.62).

No jornalismo supde-se que a informagdo contida na imagem precisa ser captada pelo
leitor de maneira répida, sem subterfugios que dificultem a interpretacdo, tanto para néo
provocar ruidos na informacdo contida na imagem como para ndo perder, supostamente, a
venda de um exemplar de jornal nas bancas. Isso faz com que a fotografia mais elaborada em
sua forma perca espago para aimagem de leitura considerada “féacil”.

E pensando nesta leitura preguicosa ou do “iletrado” que o jornalismo constréi 0 mito
da leitura direta. Mas a imagem estética ndo fixa nem impde um tempo de contemplacdo ao
observador como no fluxo continuo imposto pela imagem em movimento da televisdo ou do
cinema. A fotografia, por ser estética, tornalivre a decisdo da sualeitura profunda ou rasteira,
gue se baseia também no repertdrio do receptor daimagem.

O jornalismo parece nivelar por baixo a capacidade de interpretacdo do leitor. 1sso
passa a ser um problema para o fotégrafo e o editor de imagem, que acabam perdendo a
possibilidade de publicar fotografias que trazem além da noticia, o conceito estético. O que
acontece ha prética € que esse discurso da leitura direta dificulta a publicacdo de um material
mais autoral, afasta do leitor a possibilidade de deleite e contemplagdo, dificultando o

fotégrafo de publicar o viés mais artistico do seu olhar.
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O registro fotografico em si qualquer um pode fazer. O que diferencia o profissional
do amador, no nosso entender, é o dominio da técnica para que o resultado reflita a exata
expressdo da suaintencdo, - e ndo sgja fruto da sorte e do acaso (mas também ndo os impede)
- e a coeréncia da escrita, ainsercdo da suavoz. Expressar a sua intencdo reflete a inclusdo,
nafotografia, de elementos da subjetividade do autor, marcada pelo conjunto dos seus saberes

e crengas, da técnica e do afeto, inserindo camadas de significado aimagem. Chiodetto alerta.

Vai sobreviver o fotografo que tiver autonomia cultural, ideias, histérias para
contar. [..] E fotégrafos profissionais ndo devem mais pensar como
fotojornalistas, mas sim como fotodocumentaristas. Reflexao, profundidade,
conhecimento, please!!! Foto bonita, foto espetacular, foto de furo, creiam,
todos os amadores estdo fazendo o tempo todo™.

Ha imagens que despertam o interesse e repercutem além do que se espera de uma
imagem comum de um jorna di&rio, e possibilitam o deslizamento entre canais. Como
aconteceu no ensaio Sertangos, de Alexandre Severo, gque citamos anteriormente. Quando
Severo abriu 0 quadro da imagem do retratado e enquadrou os equipamentos de iluminagdo
como as sombrinhas, 0s hazes, os tripés e a paisagem do entorno, enxergou uma linguagem
nova. Estalinguagem ultrapassou os limites do canal indicativo do fotojornalismo.

Além disso, precisamos refletir até que ponto a imprensa precisa mostrar, quando a
possibilidade de se usar a sugestéo e o fora de campo para que o leitor complete a imagem
pode ser mais rico e respeitoso quando, em determinadas situagoes, a exemplo da exploragéo
da violéncia, a imagem pode agredir mais que informar. A realidade permite tanto um olhar
mais poético quanto mais crul.

Na condic&o de editora tenho acesso ao que nédo é publicado, conheco um materia que
ndo se da aver por uma série de limites editoriais que vao do interesse editorial e jornalistico
do fato, passando pelo que vai ser dito e como vai ser dito ou mostrado; de espaco (o papel €
caro e tem um tamanho limitado); de informagdo (nem sempre a imagem que eu considero a
melhor fotografia é a que melhor informa o leitor do fato) e daleitura direta.

Consideramos que a leitura direta julga um receptor pouco critico e pouco capaz.
Porém, devemos considerar em cada caso se realmente aimagem que gostariamos de publicar
seria a melhor do ponto de vista do leitor, assim como parece ser ao olhar do fotografo e do

™ Chiodetto, Eder. Entrevista publicada em 24 de agosto de 2009 no blog Olhavé. Disponivel em
<http://www.olhave.com.br/blog/?p=3099> e reproduzida em Belém, Alexandre. Olhavé Entrevista/
Al exandre Belém e Gedrgia Quintas. — 1.ed.- Fortaleza, CE: Tempo D’ Imagem, 2012. (p.93)
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editor. Precisamos refletir sobre o fato de que ndo fazemos jornal parafotégrafos e jornalistas,
mas para um publico bastante heterogéneo.

Gostariamos de ver no fotojornalismo a forgca da fotografia de arte. Talvez sgjaisso 0
gue pretendemos das imagens, que se posicionem na esfera da arte. Mais fotografias opacas,
menos transparentes. E talvez, esclarecendo alguns mitos possamos nos aproximar mais da
arte, respeitando os usos e fungdes da imagem, seus valores, propdsitos e intengdes.

Sabemos que ha diferenca na producédo editorial e artistica, mas uma tentativa de
aproximag3o pode ser salutar. No texto de curadoria para a exposicio Geragdo 00, Eder
Chiodetto afirma que “qualquer fotografia tem em sua trama porc¢des semel hantes de realismo
e ficcdo”. Em tempos recentes, até a fotografia no espaco editorial jornalistico se aproximou
da publicitéria e deixou de ser sO a representagdo de um fato para ser encarada como a
materializacdo de um conceito, vendendo ideias e sonhos, utilizando-se de artificios da
publicidade. Relembrando Mauad: € a fotografia conceitua entrando no espago editoria, a
fotografia do canal das artes deslizando para dentro do canal das fotografias indicativas.

Mas até que ponto o fotojornalismo permite a assimilagdo do conceito estético em
detrimento da leitura direta? Comunicacdo e criagdo podem caminhar juntas no
fotojornalismo? Tanto podem quanto caminham. Na reportagem especial, em geral publicada
durante o final de semana ou em cadernos especiais, quando se ganha mais espago para texto
e imagem, é possivel trabalhar esse ideal fotografico. Tanto o tempo de produgdo da matéria
guanto o espaco editorial disponivel para sua publicagdo permitem que o fotojornalismo se
expanda, ultrapassando aguns limites que a publicagdo diaria dificilmente consegue.

A fotografia, entdo, permite ser menos direta e mais poética. E nisso que se baseia a
fotografia humanista de Sebastido Salgado ou W. Eugene Smith, que une informagdo e
plasticidade. Mas também podemos citar Evandro Teixeira, um mestre do fotojornalaismo
brasileiro, Gilvan Barreto, Alexandre Severo, Alcione Ferreira, Hélia Scheppa, Beto
Figueirda, entre muitos outros.

Ha questionamentos se algumas imagens com claro cuidado estético de fato geram
reflexdo a ponto de mudar uma realidade ou se transformam dor e miséria em espetéculo.
Barthes critica as fotos-choque, cujas imagens perfeitas, construidas demais, num esforgo por
demonstrar habilidade técnica transformam-se em pura linguagem, ndo produzindo efeito no

espectador.

captar um instante Unico parece gratuito, intencional demais, fruto de um
desejo de linguagem incomodativo, e estas imagens perfeitas ndo produzem
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nenhum efeito sobre nos; o interesse que sentimos por elas ndo vai além do
tempo de uma leitura instantnea: ndo ressoa, ndo perturba a nossa recepcéo,
fecha-se rapidamente demais sobre um signo puro; a visibilidade perfeita da
cena, a sua in-formacdo dispensa-nos de receber em profundidade o
escandalo da imagem; reduzida ao estado de pura linguagem, a fotografia
ndo nos desorganiza. (BARTHES, 1989, p.68).

E ténue o limite entre a espetacularizagdo da imagem, na busca pela imagem de
impacto, e o discurso em potencial que ela possa carregar. N&o € a espetacularizagdo vazia
gue propomos. Desegjamos, sim, que esteja presente a intengdo politica, ou receamos que da
fotografia reste s a casca, e sem profundidade, ela seja apenas decoragdo. Este também ndo é,
decerto, a intencdo ou preocupacdo de todo fotégrafo de imprensa. Sobre a intengdo do
fotégrafo, Flusser tece sua hip6tese generalizante

Esquematicamente, a intencdo do fotografo é esta: 1. Codificar, em forma de
imagens, 0s conceitos que tem na memoria; 2. Servir-se do aparelho para
tanto; 3. Fazer com que tais imagens sirvam de model os para outros homens;
4. Fixar tais imagens para sempre. Resumindo: A intencdo é de eternizar
seus conceitos em forma de imagens acessiveis a outros, a fim de se
eternizar nos outros. (FLUSSER, 1985, p.47).

O fotografo, na idealizacdo de Flusser, pretende eternizar-se nos outros, eternizar-se
através de suas imagens e fazer ouvir seus discursos. Pretende que estas sgjam duraveis e
atravessem geracOes, entrando para a historia. Interessa-nos aqui o profissional a que se refere
W. Eugene Smith:

El deseo final de todo artista fotografo que trabaja en periodismo es el de
que sus fotografias vivan en la historia, mas alla de su importante, pero
breve, vida en una publicacion. Pero solo se podra alcanzar este estadio si se
combina una profunda penetracion en el caracter del tema con la perfeccién
compositiva y técnica, un conglomerado esencial en cualquier obra maestra
delafotografia (1948, p.212).”

Algumas imagens ultrapassam a histéria da fotografia e se inserem na histéria das
imagens artisticas, ou de forma mais ampla, na histéria da visualidade. Algumas ficam na
memoéria e se fecharmos os olhos poderemos reconhecé-las passeando na nossa mente e nos
remetendo alembrancgas, assuntos, pessoas e emogoes.

V&0 se construindo assim, novos discursos a respeito do mundo, que exigem novas

formas de compreendé-lo. Segundo Villém Flusser, desde a invencdo da fotografia “a

2 Fotoperiodismo (1948) W. Eugene Smith in Fontcuberta- Estética da fotografia (p.212) Estética fotogréfica
una seleccion de textos/2003
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humanidade mudou a maneira de ler ainformagdo”. A leitura linear dos textos deu espago a
circularidade do olhar na leitura das imagens.

A hipo6tese agqui defendida é esta: a invengdo do aparelho fotografico € o
ponto a partir do qual a existéncia humana vai abandonando a estrutura do
deslizamento linear, préprio dos textos, para assumir a estrutura do saltear
quéantico, proprio dos aparelhos. (FLUSSER, 1985, p.72-73).

Saltando de um ponto a outro da imagem, tentando apreender a informagéo
modificamos 0 modo de apreensdo do mundo. Sugerimos, assim, tentar ouvir as imagens,
perceber onde o olho se fixa primeiro (0 punctum de Barthes), como percorre a imagem, o
espaco das paixdes, das emocgOes, contrastes de claro, escuro, cores, sensagoes. Para Flusser
(1985, p.49) “fotografias sdo imagens técnicas que transcodificam conceitos em superficies.
Decifré-las é descobrir o que os conceitos significam.”

Ouvir as imagens ndo significa por o autor no diva e tentar dissec&lo. N& me refiro
ao fotografo ou ao artista, mas no momento em que este pde a obra no mundo ele da vida a
imagem e ela segue seu rumo, independente de quem a deu forma e vida. Uma vez posta no
mundo, a imagem fala a cada um gue a vé. Sgja fotojornalismo ou fotografia de arte, cada
ponto, trago, jogo de claro, escuro, vazios, relevo, texturas, criam sua sintaxe propria e nos
revelam algo. Algo dela prépria, independente da intencionalidade do autor.

Quando verdadeiramente ougo as imagens, elas também dizem de mim. E a minha
relacdo com ela que pode conter tracos particulares e verdadeiramente intimos, tanto quanto
universais. Seja como objeto de reflexdo ou contemplagdo, precisamos aprender a ouvir as
imagens e a reconhecer o discurso embutido nelas, e até o que diz seu siléncio.

Para tanto, para ouvir e sentir 0 que as imagens dizem € preciso esguecer 0 NOSso
saber, como afirma Bachelard

Um filésofo (...) deve esguecer o seu saber (..) se quiser estudar os
problemas propostos pela imaginacdo poética. Aqui o passado cultural ndo
conta;(...) E necessario estar presente, presente & imagem no minuto da
imagem: se ha uma filosofia da poesia, ela deve nascer e renascer por
ocasido de um verso dominante, na adesdo total a uma imagem isolada,
muito precisamente, no proprio éxtase da novidade daimagem. (1993, p.1)
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3 GILVAN E SUASOBRAS
3.1 O Autor

Neste capitulo procuraremos situar o fotégrafo Gilvan Barreto e os caminhos da sua
producdo fotogréfica com énfase em Moscouzinho (Tempo D’Imagem, 2012), e O Livro do
Sol (Tempo D’ Imagem 2013).

Gilvan Barreto nasceu em Jaboatéo dos Guararapes (PE) em 1973 e atuamente reside
no Rio de Janeiro. Cursou Jornalismo no Recife, mas algumas disciplinas ndo o atrairam tanto
e decidiu trancar 0 curso. Seguiu para Londres, onde estudou fotografia em 1994, foi quando
afotografia passou a fazer parte da sua vida. Na volta trabalhou como repérter fotogréfico no
Jornal do Commercio (PE), mas entre estagio e contrato ndo demorou mais de dois anos. No
comeco se divertia muito, com o tempo foi cansando, ndo via nada de especial ali e passou a
achar o ambiente de jornal “infeliz, muito duro”. Dessa época guarda as amizades, a
experiéncia e 0s encontros, muito mais que suas fotografias.

Seguiu para S0 Paulo para fazer o Curso Abril e se surpreendeu com o ambiente de
revista que considerou mais leve. No curso Abril fez a edicéo experimental da extinta Revista
Terra, foi convidado para freelar e ficou por 18, onde trabalhou como editor em 1999. Pediu
demisséo e foi fazer freelas novamente, gostava de fazer retratos. Foi convidado para a
Revista IstoE Dinheiro, e logo pediu para sair também. Em seguida foi editor de imagem do
UOL e pediu logo demissdo. Voltou aos freelas, aos retratos, retomou algumas viagens e
decidiu voltar ao Recife. Ficou por cerca de quatro anos, época em que foi socio da Agéncia
Lumiar de Fotografia. L& faziam de tudo um pouco, muitos retratos, trabalhos em estudio,
atendimento para revistas do Sudeste. Mas saiu da sociedade e mudou novamente de cidade.

Seguiu para o Rio de Janeiro. Chegando |la voltou a fazer pautas para jornais. Foi a
fase em que cansou da fotografia, do excesso de imagens’ que n&o representavam nada pra
ele. A fotografia ja ndo o animava. Continuou fazendo pautas para revista, mas néo
encontrava mais sentido. Foi quando iniciou algumas experimentagdes, como Liquidos,
retratos congelados, com fotografias de familia, um pontapé para o que estaria por vir. Uma
tentativa que indicou um caminho, a destruicdo da sua fotografia

Gilvan tem trés livros publicados e dois outros projetos em fase de finalizacdo até o
inicio de 2016. Moscouzinho (Tempo D’ Imagem, 2012), seu primeiro livro autoral, traz uma

" Para DURAND *“a enorme producéo obsessiva de imagens encontra-se delimitada a0 campo do distrair.”
(DURAND, 2004, p.33) In DURAND, Gilbert. O Imaginério: Ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da
imagem. Rio de Janeiro: Difel, 2004.
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narrativa poética sobre a reinvencdo de sua cidade natal, uma Russia tropical e nordestina.
Para a producdo das imagens, Gilvan utilizou antigos &buns familiares e arquivos do DOPS.
Inspirado na poesia soviética e na literatura de Graciliano Ramos, produziu fotografias e foto
colagens que representam esse territorio afetivo. O livro Moscouzinho (2012) recebeu Mengéo
Honrosa no Pictures Of the Year Latin America (POY Latam)™ 2013 e foi finalista na 112
edicdo do prémio Conrado Wessel de Arte 2012.

Gilvan também é o autor de O Livro do Sol (Tempo D’Imagem 2013), o segundo de
suatrilogia. A publicacdo retrata as paisagens contruidas pelo homem em sua relagdo com a
natureza e com o sol que seca e destréi, tendo como fio condutor a obra de Jodo Cabral de
Melo Neto e a &gua sonhada pelo sertangjo. Com um ensaio do projeto de O Livro do Sol e
concorrendo com 305 fotégrafos inscritos, Barreto foi o grande vencedor da 122 edi¢do do
Prémio Conrado Wessel de Arte 2013, com o tema Brasil: um pais emergente.

Em 2014 foi o vencedor do prémio Marc Ferrez de Fotografia”™ (Funarte) que resultou
no projeto do livro Sobremarinhos (Editora do autor, 2015). E idealizador da Orquestra
Pernambucana de Fotografia, - projeto em producdo, aprovado no Funcultura’®, edital do
Governo de Pernambuco, - que deve ser publicado em Junho de 2015. Foi selecionado
também pelo programa Rumos’’, do Ita(l Cultural, com o projeto Orquestra Brasileira de
Fotografia. Nestes dois projetos ele une musica e fotografia.

O terceiro livro da trilogia, Sobremarinhos (Editora do autor, 2015), marca a volta ao
mar e foi publicado no final de Abril/2015. Traz como referéncia as obras do autor Albert
Camus, Diéario de Viagem (1978) e o livro O estrangeiro (1957). A morte ainda é um tema
muito presente. O que liga os trés livros de Gilvan &, segundo ele, arelagdo com a literatura,

0 cinema e a natureza.

™ O Picture of the Years Latin América (POY Latam) foi criado em 2011 para celebrar a exceléncia na
fotografia documental e artistica na América Latina, ndo tem fins lucrativos e e se converteu num dos
maiores e mais importantes concursos de fotografia da regido. Disponivel em < http://poylatam.org>.
75 "Sobremarinhos" foi selecionado pelo XIV Prémio Funarte Marc Ferrez de Fotografia, prémio oferecido
pela Fundacdo Nacional de Artes (Funarte), no Mddulo 1: Projeto de livre criacdo fotogréfica. A Fundacdo
Nacional de Artes — Funarte é o 6rgdo responsavel, no &mbito do Governo Federal, pelo desenvolvimento
de politicas publicas de fomento as artes visuais, & musica, ao teatro, & danca e ao circo. Informacfes
retiradas do site oficial. Disponiveis em <http://www.funarte.gov.br/a-funarte/#ixzz3Y 34SIDQ2>

" O Fundo Pernambucano de Incentivo & Cultura (Funcultura PE) é o principal mecanismo de fomento e difuséo
da producdo cultural no Estado, e est inserido no Sistema de Incentivo a Cultura (SIC-PE) . Informac6es
retiradas do site official. Disponivel em <http://www.cultura.pe.gov.br/pagina/funcultura/sobre/introducao-
ao-funcultura/#sthash.7Bs16kbl.dpuf>

" Criado em 1997, o Rumos é o principal meio de apoio do Itali Cultural & cultura brasileira. O objetivo do
programa é valorizar a diversidade brasileira, estimular a criatividade e a reflex8o sobre a cultura em nosso
pais e premiar artistas e pesquisadores de varias areas.Informagdes retiradas do site oficial. Disponivel em
<http://novo.itaucultural .org.br/conheca/programa-rumos/>
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Gilvan Barreto participou das exposi¢des coletivas no Brasil e no exterior, como em
“ Amrik — Um Retrato da Presenca Arabe na América Latina”, mostra apresentada em mais de
20 paises, e em “El paisaje, La habitacion, La persona’, em 2010 no Centro Cultura da
Espanha, na Nicaragua. Profissional selecionado para aleitura de portifélio do Photo Esparia’
por dois anos consecutivos: 2009 (S&o Paulo) e 2010 (Manégua). O fotografo tem imagens no
acervo permanente do Museu dos Descobrimentos, em Belmonte, Portugal ”® e é representado
pela Galeria Amparo 60, no Recife. Em sua trajetéria fotografou na Africa, Asia, Europa e
Américas; para veiculos estrangeiros como National Geographic (Brasil, Alemanha e
Holanda), El Pais (Espanha), GQ (Portugal), além de colaborar com diversas publicactes
nacionais. Além dos trabahos autorais, dedica-se a documentar temas sociais e ambientais
para organizagdes internacionais como Oxfam, Greenpeace e UNICEF.

Entre as mostras individuais estédo “Arqueologia de Ficgdes’, com curadoria de
Gedrgia Quintas, em gue as imagens de Moscouzinho saltaram do livro, foram ampliadas e
expostas pela primeira vez no Centro Capibaribe de Imagem- CCl (2013, Recife — PE). A
eXposi¢do seguiu viagem até o Atelié da Imagem (Junho de 2014, Rio de Janeiro — RJ); e em
Agosto do mesmo ano foi montanda em S&o Paulo, naDOC Galeria.

Figura 13 - Exposi¢éo Arqueologia de Ficgdes

Fonte: Barros (2013) —Centro Capibaribe de Imagem

78 PhotoEspafia, festival internacional de fotografia y artes visuales, nacio en 1998 con la vocacion de ser un
festival realizado desde la sociedad. En la actualidad se ha convertido en uno de los grandes acontecimientos de
artes visuales del mundo y en uno de los mayores foros internacionales de la fotografia cuyo prestigio,
reconocido por los criticos mas destacados, ha posibilitado que se convierta en una cita ineludible. Informactes
retiradas do site oficial. Disponivel em < http://www.photoespanabr.com>

" O Museu dos Descobrimentos/Centro de Interpretagdo "A Descoberta do Novo Mundo (DNM)" surge da
vontade da Camara Municipal de Belmonte em dar a conhecer um dos maiores feitos de sempre da Histéria das
Descobertas Portuguesas — o Achamento do Brasil. O museu incluiu obras de artistas brasileiros dos quais se
destacam Sebastido Salgado, Eneida Serrano, Gilvan Barreto, Luciano Candisani, Leo Spdsito, entre outros.
Informac@es retiradas do site oficial. Disponivel em <http://cm-belmonte.com/?g=node/10>
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Além da exposicéo d' O Livro do Sol, aberta na Fundac&o de Cultural de Curitiba /
Museu da Fotografia (2014) e no Festival de Fotografia de Morretes (PR), outra mostra
individual esta sendo planegjada para 2016.

3.2 Aslnquietagdes do Olhar

Gilvan fotografou por cerca de 40 paises, talvez isso tenha tornado mais forte o
vinculo com suas raizes e a vontade de desvendar sua paisagem interior, numa volta para casa
e para dentro dele mesmo. Quando percebeu que precisava encontrar sua prépria voz, iniciou
um processo de pesquisa que ganhou eco na inquietagdo com a linguagem fotogréfica
classica. Os ensaios Liquido, retratos congelados e Fronteiras, por exemplo, sdo espécies de
esbogos para o projeto dos livros.

Figurald: Série Liquido, retratos congelados

Fonte: Barreto (2011)

Em Liquido, Gilvan se utiliza literalmente do gelo em fotografias do dbum de familia.
Ele age como se desgjasse reter o tempo e congelar a meméria. “O que vemos, ndo é o
documento dos seus pais, mas, entretanto a pertinéncia de reconduzi-los para si, em seus
pensamentos. Toda memdria se alimenta de imagens.” (QUINTAS, 2011)%. Ele congela,

8 QUINTAS, Georgia. Gilvan Barreto. 16 Jul. 2011. Matéria da segdo Andlise de Imagem. Disponivel em:
<http://olhave.com.br/blog/gilvan-barreto-1/> Acesso em 11 jun 2013.
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retém, e aquece. Este congelar e derreter remete a necessidade de conservar e reviver algo que

se situa numa dimenséo que vai além do registro fotogréfico, |a onde mora o sentimento.

Na tentativa de “descongelarmos’ o documento poderemos, talvez, devolver
aons cenarios e personagens sua anima, ainda que sgja por um instante.
Poderemos, por fim, intuir sobre seus significados ocultos. O imaterial, que
afinal € o que da sentido & vida que se busca resgatar, e compreender,
pertence ao dominio daimaginagio e dos sentimentos. E a nossa imaginag&o
e conhecimento operando na tarefa de reconstituicdo daquilo que se foi.
Situamo-nos, finalmente, além do registro, além do documental, no nivel
iconol 6gico: o iconogréfico carregado de sentido. E esse o ponto de chegada.
(KOSSOY®, 1996, p.41).

Noutro ensaio, Fronteiras, ele se utiliza de uma fita vermelha para discutir os limites

na tentativa de, segundo Quintas®, trazer territérios subjetivos e pessoais.

Figura15: Série Fronteiras 1

Fonte: Barreto (2011)

Num vislumbre de dialogar com um repertério singular que se convertesse
em simbdlico, a fita passou a ser um dispositivo de tentativa. Vale pensar
nessas imagens como adormecidas num cdmodo nobre onde Gilvan
aguardou por um tempo para chamé-las. Belo processo de inquietacdo
fotogréfica. (QUINTAS, 2011).

81
82

SAMAIN, Etienne (Org.). O fotogréfico. So Paulo: Ed. Hucitec/ Ed. Senac, 2005
QUINTAS, Georgia. Gilvan Barreto. 16 Jul. 2011. Matéria da secdo Analise de Imagem. Disponivel em:
<http://olhave.com.br/blog/gilvan-barreto-1/> Acesso em 11 jun 2013
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Figura16: Série Fronteiras 2

Fonte: Barreto (2011)

Gilvan foi, assim, derretendo o gelo dos instantaneos, da imobilidade, da fotografia
documental até fluir como a &gua num territério sem fronteiras ao encontro com a arte. Se o
fotojornalismo foi a escola para sua fotografia classica, a desconstrucdo da sintaxe da
fotografia documental, uma pitada de ficcdo e aumbramento, e a poesia como alimento
foram os caminhos que permitiram a Gilvan um encontro com ele préprio, num devir que o
transforma e o consagra. Cecilia Sales aponta este processo que se desdobra interna

(autoconhecimento) e externamente (no projeto):

O percurso criador, ao gerar uma compreensao maior do projeto, leva o
artista a um conhecimento de si mesmo. Dai o percurso criador ser para ele,
também, um processo de autoconhecimento e, conseqlientemente,
autocriacdo, no sentido de que ele ndo sai de um processo do mesmo modo
que comecou: a compreensdo de suas buscas estéticas envolve
autoconhecimento. (SALES, 2006).

Encontramos semelhangas nas imagens destes ensaios com as que compuseram
Moscouzinho. O pintor Ingres (1780-1867) refazia as imagens que se repetiam em suas

pinturas “até chegar & conviccdo de que se tornara perfeita’®. Parece que a pesquisa por uma

8 COLlI, Jorge. A obra ausente, pg.46 in SAMAIN, Etienne (org.). Como pensam as imagens. -Campinas,SP.
Ed. Unicamp, 2012.
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fotografia mais autoral foi abrindo o caminho para a criagdo, que como tempero, precisa de

tempo para apurar o sabor, até chegar a maturidade da linguagem.

3.3 A Ficcionalizagéo e a Staged Photography

Os dois primeiros livros de Barreto “nascem da palavra por inspiragdo da poesia’ e
trazem uma fotografia hibrida, que se situa, segundo o autor, “entre a literatura’ - de
Graciliano Ramos e Jodo Cabral de Melo Neto, respectivamente-, “e o cinema’. A referéncia
ao cinema se explica por dois aspectos. Como denominagdo da fotografia encenada, ou staged
photography - pensada, produzida e encenada para ser fotografada, rotina que se aproxima do
fazer cinematografico. E pela ligagdo das imagens, que se unem ndo por cor ou luz, mas séo
amarradas dentro da légica cinematogréfica, como se recortdssemos quadro a quadro as
imagens de um filme e os unissemos num livro fotogréfico.

Essa poética permitiu uma amarragcdo que ndo tem a linearidade de cor, luz e formato,
comuns em livros de fotografias, mas uma espécie de amarragdo livre, cuja unidade nasce na
diferenca. Francois Soulages descreve esta atmosfera cinematogréfica

A estética do fotégrafo adquire todo o seu sentido em relacdo & estética do
cinema e da literatura, como anteriormente, ela se articulava a da escultura e
dainstalagdo. Estamos quase diante de um diédrio pessoal imaginério, no qual
uma dupla leitura é possivel: imagem depois de imagem, e imagens todas
juntas, em um movimento que ndo vem do cinema, mas do olhar do
espectador, que faz seu proprio cinema interior. (2013%).

Na exposicdo Geragdo 00, Chiodetto pretendeu salientar novas linhas de forga que
surgiram nos anos 2001 a 2010 em fungdo de vérias mudancas tecnoldgicas e, portanto,
sociais, econdmicas, etc. O mapeamento dessa geracdo se deu pela producéo e por esses
novos campos de uma fotografia mais ficcional. Esta ficcionalizagcdo é uma das tendéncias
gue se observa na fotografia contemporanea. Eder Chiodetto se apropria da denominagdo
“documental imaginario”, sugerida por Katia Halak Lombardi em sua dissertagdo
Documentario  Imaginario: Novas potencialidades na fotografia  documental
contemporanea™. Lombardi identifica algumas caracteristicas do documental imaginario que
se contrapdem a fotografia documental que nomeia de “modelo paradigmatico dos anos

8 SOULAGES, Francois. As Razbes de um Deslumbramento. Sobre o Projeto de Eder Chiodetto. in Geracéo
00: A novafotografia brasileira. CHIODETTO, Eder (Org.); - So Paulo: Edi¢bes SESC Séo Paulo, 2013.

% LOMBARDI, Kétia Hallak. DOCUMENTARIO IMAGINARIO: Novas potencialidades na fotografia

documental contemporanea. Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da UFM G, 2007
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1930". Para a autora, no novo modelo documental imaginario, entre outras caracteristicas
encontramos uma narrativa menos linear; uma menor ligacdo entre a fotografia e seu
referente; aficgdo no documental € mais assumida e explorada e prevalece a estética sobre o
documento (LOMBARDI, 2007).

A ficcionalizagdo ndo € algo novo na fotografia. A primeira ficgdo fotogréfica de que
se tem conhecimento data de 1840, quando o francés Hippolyte Bayard simula o préprio
suicidio a0 ndo ser reconhecido como inventor da fotografia, sendo preterido por Louis
Jacques Mande Daguerre, que consegue patentear a invencao junto ao governo francés em 19
de Agosto de 1839. Bayard faz circular seu autorretrato com uma legenda, como se fosse uma
carta, relatando o motivo do suposto suicidio motivado pela angistia de ndo ter sido
reconhecido o inventor dafotografia.

Figural?: Quicidio de Bayard

Fonte: Bayard (1840) Autorretrato de Hippolyte Bayard

A ficcdo fotogréfica surge meses depois de sua patente. Mas se em 1840 ja havia
manipulacdo, saltando para os dias de hoje vemos a tecnologia 3D criar imagens que se
assemelham a fotografias, mas sdo realidades aparentes que ja nasceram no campo virtual,
nasceram segunda realidade, ndo existindo matriz na primeira realidade. Diante desta

problematica, de pensar aimagem cujo suposto real presente na imagem néo esta dado como
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um tragco do que aconteceu, Phillipe Dubois sugere pensarmos a imagem como a

“representacdo de um mundo possivel, e ndo de um estar |&" necessariamente real” %,

A teoria do mundo possivel me parece hoje a melhor maneira de apreender
teoricamente o0 estatuto da imagem fotogréfica contemporanea. Nao mais
alguma coisa que esteve |4, mas alguma coisa que € [estd], aqui, agora, diante
de nés. Alguma coisa que podemos aceitar ou recusar, mas que tomamaos por
aguilo que ela & um mundo possivel, nem mais, nem menos, sem
necessariamente fazer referéncia a um mundo contingente atual [...].
(DUBBOIS, 2014).%

Na era da pos-fotografia o “Isso foi” de Roland Barthes, indicio de que se foi
fotografado aquilo esteve ai, perde mais ainda a forca se utilizarmos este novo paradigma.
Um exemplo dessa criagdo de realidades é o trabalho Dé Forma, de Gisela Motta e Leandro
Lima (Geragdo 00). O ensaio mostra retratos em formato 3x4 de adolescentes que ndo existem
fisicamente, mas sdo a soma dos retratos de seus pais ficticios criados em computador, cujos
semblantes rejuvenescidos foram fundidos para resultar na imagem iconica de seus possiveis
“filhos’. A unido de duas imagens, é a soma de duas segunda realidades para formar uma
terceira dimensio (ou outra segunda realidade?).

Imagino que com a inser¢éo da ficgdo, e de novas tecnologias como o0 3D surge um
“Isso €. E aqui e agora, é olhar aimagem posta diante de mim, como disse Dubois, como um
mundo possivel, como funcdo da criagcdo. Se pensarmos toda ficcdo como um mundo
possivel, ganhamos outras maneiras de enxergarmos novos mundos. Parafraseando a pergunta
de Archer colocada anteriormente. “Suponhamos que eu olhe para isto como se fosse
“fotografia’. O que, entdo, isto poderiasignificar paramim?’

Talvez possamos trazer a discussdo para o tempo atual mudando o foco para o grau de
ficcionalizagdo de todas as imagens. Todas as imagens sdo produzidas a partir de escolhas, e
estas escolhas determinam um maior ou menor grau de ficcionalizagdo. Até mesmo a
fotografia apontada por Chiodetto, de perfil mais realista, objetivo e utilitdrio carrega
elementos de cunho ficcional, subjetivo, e artistico em maior ou menor grau. Essa
ficionalizacdo pde em cheque a fotografia enquanto documento, transferindo para o fotégrafo
aresponsabilidade ética de sua intervencdo. Joan Fontcuberta expde essa questéo.

8 Fragmento da participacéo de Philippe Dubois no ciclo "Diélogos sobre a pesquisa em fotografia", dentro da
programacdo do "E agora, fotografia?', com curadoria de Livia Aquino, Pio Figueiroa, Eder Chiodetto e
Ronaldo Entler. Sesc Consolacg&o, 10/11/2014 <http://vimeo.com/111774185>

8 DUBOIS, idem 10/11/2014 <http://vimeo.com/111774185>
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Toda fotografia é uma ficcdo gque se apresenta como verdadeira. Contra o
gue nos incutiram, contra 0 gue costumamos pensar, a fotografia mente
sempre, mente por instinto, mente porque sua natureza nao lhe permite fazer
outra coisa. Mas o importante ndo é essa mentira inevitavel. O importante é
como o fotégrafo a usa, a quem intenciona servir. O importante, em suma, é
0 controle exercido pelo fotégrafo para impor uma diregdo ética a sua
mentira. O bom fotégrafo é o que “mente bem a verdade.” (2000, p.15). %

Além disso, ha o aspecto relativo da recepcdo. As coisas o para n0s exatamente
como as percebemos. Esta relacdo de percepcao afasta a objetividade, pois a subjetividade de
guem recebe ainformacao é filtro que transforma ainformagdo ou imagem.

Podemos ilustrar uma faceta técnica desta ficgdo fotografica no fotojornalismo com
duas fotografias de um buraco que fez ceder o asfalto no meio da rua fazendo com que um
carro ficasse preso. Uma fotografia feita num angulo préximo avisdo normal, outra levemente
“ficcionalizada” com o uso da lente grande-angular num angulo (contra-plongée, ou segja, de
baixo pra cima) gue distorce a imagem, aumentando o elemento que se encontra préximo da

lente, em primeiro plano, levando a falsa sensacéo de que o buraco aumentou de tamanho:

Figura 18- Imagem num angulo de visdo comum

Fonte: Dias™(2007)

88

FONTCUBERTA, Joan. El beso de Judas- fotografiay verdad, Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2000,p.15
89

Fotos de autoria de Cristiana Dias, para a Folha de Pernmabuco, feitas na Rua Flor de Santana no dia 08
mar. 2007
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Figura 19 - Imagem em contra-plongée
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Fonte: Dias (2007)

Olhando as duas imagens produzidas de um mesmo fato com angulos diferentes e o
uso da mesma lente grande-angular, percebemos a solugéo encontrada para “valorizar” e
dramatizar o fato corrido com apenas um artificio, a mudanga no angulo de visdo. O
documentarista Eduardo Coutinho trabalhou com maestria o questionamento da ficgdo em
seus documentérios. Mas o publico em geral nem sempre se d4 conta dessa semelhanca
ficcional entre as categorias filmicas. Muitos nem mesmo consideram filme a categoria
documental. A criacdo e aficcdo ja seinseriram e fixaram morada na fotografia editorial. Para
K ossoy® mesmo a “ reconstituic&o sempre implicard um processo de criacéo de realidades’ .

No texto Sranger than fiction: Should documentary photographers add fiction to
reality?®*, o autor Olivier Laurent fala do trabalho de alguns fotdgrafos documentais que
preferem nomear seus projetos de fictive story ao invés de ficgdo (fiction). A fictive history
seria um projeto documental baseado numa construgdo narrativa que mistura fato e ficgao,
ndo se opondo ao fato, mas utilizando suas personagens de modo consciente e colaborativo.
S0 especies de ficgbes verdadeiras, em que as pessoas representam o papel delas proprias,
conscientes de que est&o sendo fotografadas e cientes da proposta do projeto.

Sebastido Barbosa, que citamos anteriormente como uma das referéncias destacadas

% KOSSOY, Boris. Fotografia e meméria: reconstituicéo por meio da fotografia. In SAMAIN, Etienne (Org.).

O fotografico.-S&o Paulo. Ed. Hucitec/ Ed. Senac SP, 2005. (p.40)

s LAURENT, Olivier.Stranger than fiction: Should documentary photographers add fiction to reality?- British
Jounal .Disponivel < http://mww.bj p-online.com/2013/08/str anger -than-fiction-shoul d-documentary-
photographer s-add-fiction-to-reality/>
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por Gilvan Barreto, construiu um imenso estudio a céu aberto para suas criagdes fotograficas
num sitio de 11 mil m* no Vaedas Videiras, Rio de Janeiro. Ele vive na poténcia maxima
sua staged photography. Barbosa cria 0s cenarios para concretizar suas ideias. Criatambém
suas proprias cameras fotograficas, num processo artesanal conhecido por pinhole, mas ao

invés de se utilizar do termo estrangeiro prefere a denominacao “cameras fotogréficas de

orificio sem lente”, nas palavras dele.

Figura 20 — Estudio externo do Sitio Vivafotografia, Vae das Videiras -RJ

Fonte: Barbosa (1994)

Figura21l —VaedasVideras

Fonte: Barbosa (1990)
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Figura 22 —Recreio dos Bandeirantes

Fonte: Barbosa (1985)

Outra referéncia para Gilvan € a producdo de Luis Gonzalez Palma. Palma declara que
seu trabalho € uma reflexdo sobre o olhar, e encara este olhar como exercicio de poder. O
artista constroi 0s cen&rios e cria suas imagens que permitem outra percepcdo do mundo,
através do que chama de “contemplacdo emocional”.

Desde sus comienzos mi trabajo ha sido una reflexion sobre la mirada. ¢Cémo se
construyen, en nuestra experiencia interna, unos ojos que nos miran fijamente? ¢Como
se interpretan y elaboran, en nuestro interior, las sombras, los brillos y toda la
geografia implicita en cada fotografia? Si nuestra forma de ver se confecciona desde
lo social y lo cultural, podemos concluir que toda mirada es politica y que toda
produccion artistica esta sujeta a este juicio. La mirada como poder. Desde ahi, puedo
sentir que la obra de arte es una posibilidad para evidenciar esto, para cuestionar
nuestra manera de ver, para interrogar a la historia que ha producido todas estas
graduaciones de la mirada y por ende, nuestras formas de reaccionar ante el mundo.
En mi proceso artistico he intentado crear imégenes que invitan a ser examinadas a
través de lo que Ilamo “contemplacion emocional”, dandole a través de la belleza de
las mismas €l sentido de su forma. A través de los afios he construido escenarios y
modificado ciertos rostros para crear imagenes que permitan otras percepciones del
mundo, otras formas de comprenderlo, y de modificarlo internamente. (PALMA%)

Se 0 processo criativo se da em rede, o trabalho de Gilvan reflete as referéncias que
encontramos em Palma, tanto por sua visdo politica, nos questionamentos e na maneira de
compreender o mundo, numa tentativa de modifica-lo; quanto pelo que consegue extrair dos
materiais. Palma se utiliza de papel's, dos fios vermelhos, de transparéncias e sobreposi ¢des,

%2 Palma, Luis Gonzélez. Declaragio do autor <http://www.gonzal ezpal ma.com/decl araciondeartista.php>
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faz colagens e monta as cenas resultando num trabalho impactante. A capacidade criativa
ultrapassa as fronteiras do suporte fotogréfico. As decisdes do artista,- impulsionadas pela
carga emocional, intencbes e suas escolhas estéticas - vdo modificando e ampliando o

significado das imagens, e ao enché-las de sentido aguca a nossa percepcao.

Figura 23 - Print do site de Luis Gonzélez Palma
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Fonte: Print da pagina http://www.gonzalezpalma.com/index.html

Figura 24- M@bius 15

Fonte: Palma (2013-2014) Impresion digital sobre fieltro mas hilos rojos.
Exposicion "Centro Cultural Recoleta’
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Figura: 25- M6bius 9

Fonte: Palma (2013-2014)

Figura 26 - Escena 13

Fonte: Palma (2011)
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3.4 Moscouzinho: O Devir Como Processo

Aquele tipo de fotografia ja ndo mais |he representava. N&o dizia das suas angustias,
ndo falava dos seus sentimentos, ndo ecoava sua voz. Mas era ali, naquelas lembrangas da
infancia que ele se encontrava com sua memaoria, com Seus pais e consigo mesmo. Era ali,
naguele menino que um dia havia sido, que via refletido o amdlgama do homem que se
tornou.

Eradi que e se via, ndo no fotojornalismo, mas na fotografia que pulsa “cinema’, na
fotografia sem bordas que desenclausura o tempo - unindo presente, passado e futuro, -
como gquem quer ganhar vida ou enganar a morte. E foi neste momento, no instante da
criacdo, que aguele Gilvan fotografo deixou-se morrer. Despiu-se daquela casca grossa que o
engessava, ofereceu 0 mais intimo do seu eu, desnudou sua dor e renasceu.

Moscouzinho marca o amadurecimento da sua linguagem fotografica e a consolidagéo
desta transicdo rumo as artes. Marca também os quarenta anos do autor, que nos Ultimos
dezessete anos fotografou em todo o Brasil e em cerca de 40 paises de quatro continentes.

Gilvan foi por muito tempo o que ele denomina pescador na fotografia. Sua formagao
jornalisticaldocumental o fez seguir um caminho da fotografia classica. Mas percebeu que
esta fotografia j& ndo o representava. Se fosse musica queria ser, nas palavras dele, - “Nagdo
Zumbi” %, Deixou de lado o processo fotografico usual de ir diretamente as ruas clicar. N&o
seriamais o fotograf o-pescador que usualmente fora, que metaforicamente sai as ruas, pesca e
traz 0 peixe. Cansou das suas features photos™ (fotografia de “situagBes peculiares
encontradas’) e resolveu partir para a criagdo. Criaria seus proprios peixes. Aquela fotografia
e a estrutura que o apoiava ja ndo refletiam suas crencas e ele seguiu em busca de imagens
gue dissessem algo mais (dele mesmo).

Acho que é uma coisa de vocé olhar e dizer assim: isso ndo me reflete, ndo
reflete o que eu penso, ndo reflete o que eu gosto. Eu andei de saco cheio de
fotografia, entendeu? Por que vocé vé as formas, vocé vé a estrutura por tras
do ensaio. Vocé vé a estrutura toda que apoia aquilo ali. E a estrutura muitas
vezes é fraca, a roupagem da um jeito ali. Ai vocé ndo conta nada. Entdo a
busca por imagens que tenham alguma coisa a dizer. (BARRETO).%

% Nag&o Zumbi é uma banda pernambucana que acompanhou Chico Science no movimento conhecido como
Manguebeat e seguiu carreira solo apds sua morte

% SOUZA, Jorge Pedro. Uma histéria critica do Fotojornalismo Ocidental - Chapecd: Grifos; Floriandpilis:
L etras Contemporaneas, 2000

% BARRETO, Gilvan. Alguns links. [mensagem pessoal]. Mensagem de e-mail trocado com Xico Saem 31 Jun.
2012 recebida por <cristianadias.fotografia@gmail.com>em 04 Set. 2013
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Foi do tempo da infancia que guardou na memdria as primeiras impressdes da sua
Moscouzinho. Tinha em mente uma histéria -, a dele mesmo - de um menino politizado que
cresceu durante uma ditadura latina ouvindo histérias de um lugar apelidado de
“Moscouzinho Brasileira’ -, por ter eleito na década de 1940 o primeiro prefeito comunista
brasileiro, o médico Manoel Rodrigues Calheiros, da alianca PSD/PCB.

O Gilvan pai, que empresta o nome ao seu filho fotégrafo, empresta também suas
crencas politicas e dos sonhos e pesadelos de Gilvan filho nasce sua republica sociaista do
afeto. Das suas memadrias inventou um pais em homenagem aos pais para a memoria deles. O
gatilho da criagdo deu-se no momento em que viu a morte se aproximar do pai dele. Apesar
da dor, “Moscouzinho é uma histéria de cura’, afirma Gilvan, e completa, “ao mexer com
sentimentos t&o fortes e tristes, crio imagens na medida em que curo feridas”.”’

O cineasta russo Andrei Tarkovski acredita que “é errado dizer que o artista procura o
seu tema. Este, na verdade, amadurece dentro dele como um fruto e comegaaexigir umaformade
expressz. E como um parto...” (1998, p. 49). Foi expurgando a dor da perda que Gilvan sentiu a
necessidade de criar suas imagens. Para Tarkovski,

a funcgdo especifica da arte ndo €, como comumente se imagina, expor idéias,
difundir concepgdes ou servir de exemplo. O objetivo da arte é preparar uma
pessoa para a morte, arar e cultivar sua alma, tornando-a capaz de voltar-se
para o bem. (TARKOVSKI, 1998, p. 49).

% Manoel Rodrigues da Silva Calheiros nasceu em 7 de julho de 1902, em Santa Luzia do Norte, na propriedade
da familia 0 Engenho Pau-Amarelo, as margens do Rio Mundéau em Alagoas e morreu em 5 de junho de 1986 em
decorréncia de problemas pulmonares. Formado em Medicinafoi o primeiro comunista a se tornar prefeito no
Brasil nas elei¢cdes de 26 de Outubro de 1947 em Jaboatéo dos Guararapes, Pernambuco. Por conta deste fato a
cidade passou a se conhecida como “Moscouzinho Brasileira’. O prefeito foi preso varias vezes, mas terminou
seu mandato em fins de 1950. M anoel Rodrigues Calheiros: trajetdria do médico e politico, por Diego
Carvaho da Silva (UFF). Disponivel em <http://www.cih.uem.br/anais/2013/trabalhos/430_trabal ho.pdf.>

%" (Informagso verbal) Entrevista concedida por BARRETO, Gilvan. [25 Set. 2013]. Entrevistadora: Cristiana
Dias. Recife, 2013. A entrevista encontra-se transcrita na integra.
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3.4.1 A ldeiado Livro

Gilvan passou cerca de quatro anos gestando um pais. Um pais com longitude e
latitude, precisamente situado nas memérias de um homem la dos tempos de menino. Que
importa se s&0 mesmo em Jaboatdo? Que importa onde se localizem geograficamente?
Moscouzinho é uma utopia. Paisagem mental que nas memorias intimas de um garoto tem
cheiro de sufoco e cor de terra vermelha. Bachelard questiona a necessidade da descricéo fiel

dalembranca.

De que serviria, por exemplo, dar a planta do aposento que foi realmente o
meu quarto, descrever o quartinho do fundo de um sétao, dizer que da janela,
através de um vao no teto, se via a colina? SO eu, em minhas lembrancas de
outro século, posso abrir 0 armario profundo que guarda ainda, s paramim,
0 cheiro Unico, o cheiro das uvas que secam na grade. (BACHELARD,
1993, p. 32).

Um pais atemporal. Como diz o poema de Arséni Tarkovski, ndo o cineasta, mas o pai
dele, o poeta: “Datas para qué? Sou, fui, serei”. Apesar da sua formagdo jornalistica, Gilvan,
nas palavras dele: “mete os sonhos no meio”, e € a partir dai que encontramos a verdade das
coisas, encontramos o artista e os documentos criados por ele, pois, como acredita Heidegger:
“Na obrade arte, pde-se em obraa verdade do ente’. (1977, p.27).

Foram cerca de quatro anos pensando, pesquisando e falando sobre Moscouzinho.
Tinha a certeza de que fariaum livro. Diferente do processo mais comum, em que o suporte é
definido depois da producdo das imagens, a intencionalidade e o desgjo de produzir o livro
nasceram antes. Ele imaginava um livro pequeno, cor de terra, ocre como a imagem do
sufoco.

A pesquisa para Moscouzinho (2012) se iniciou primeiro e foi no seu processo de
producdo que surgiu aideia de fazer mais dois trabalhos em sequéncia. Nascia dai suatrilogia,
Moscouzinho (2012), O Livro do Sol (2013) e Sobremarinhos (2015). Os dois primeiros
foram publicados em anos consecutivos, mas produzidos quase em paralelo. Os livros de
Barreto se inserem na categoria denominada livro de artista.

Segundo Paulo Silveira (2008, pg.21) “o livro de artista contemporaneo é entendido,
em sentido lato, como um campo de atuagdo artistica (uma categoria) e, simultaneamente,
como o produto deste campo, um resultado especifico das artes visuais’. Noutra defini¢éo, o
Art Documentation de 1982, boletim da sociedade das Bibliotecas de Arte da América do
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Norte, tenta esclarecer o assunto definindo o livro de artista como Livro em que um artista é o
autor e o livro de arte como o Livro em que a arte ou o artista é o assunto™.

Neste sentido, Silveira esclarece que o livro de artista pode ser apenas um livro
convencional, pode ser um livro-objeto, ou pode ser um livro-obra, pertencendo tanto a arte
como a hibliofilia®™. O termo tem sido usado desde 1970, designando, segundo Clive Phillpot

livretos de baixo prego produzidos por artistas em tiragens “ilimitadas’, mas
pode legitimamente abarcar uma variedade de artefatos; a palavra “livro-
obra” cunhada em 1975, carrega consigo o significado mais especifico de
uma obra de arte em forma de livro.

Gilvan Barreto se apropriou deste canal, o Livro de Artista, terreno da arte que se da
em exposicdo pela conformacdo do livro'®, para expor suas fotografias, fazendo livros
prioritariamente visuais. A tiragem inicial de Moscouzinho foi de 1300 exemplares, pois 0
Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura— FUNCULTURA, exige a tiragem minima de
1000 exemplares, 0 que traz alguma dificuldade para artistas que se propdem a fazer livros
mais artesanais. Suas obras se inserem numa cultura cujo precursor é um artista-fotografo.

Clive Phillpot cita que Twentysix Gasoline Sations [ Vinte e seis postos de gasolina],
de Ed Rucha, publicado em 1963 foi um livro-obra pioneiro, tendo sido precedido por
experimentos em forma de livro desde os anos 50. Neste livro esta o resultado de sua viagem
de carro de Los Angeles, onde viveu, a Oklahoma City, onde cresceu e sua mée residia. Rusha
fotografou 26 postos de gasolina encontrados no percurso indicando marca e localizagéo,
utilizando-se de uma fotografiafrontal e repetitiva, que remete a linguagem documental.

Do livro de Rucha para ca pouco mais de cinguenta anos se passaram, e apesar do
grande avanco da tecnologia digital, o livro mantém sua tradi¢o, e continua tendo seu espaco
reservado para quem ainda prefere a materialidade do objeto e suas folhas de papel, as
delicadezas da impressdo, o cheiro do folhear de suas paginas, a sequéncia linear e outras
caracteristicas peculiares ao suporte ou ao livro-objeto.

Moscouzinho € um livro pequeno e foi lancado em uma caixa, como uma reliquia.
Gilvan afirma que gosta de fazer livros pequenos e de contrariar a regra comum a livros de
fotografia. Seu desgo de “quebrar” a fotografia, discuti-la, combaté-la, provocar a discusséo

em torno do meio o levou a fazer um livro de fotografia que considera “anti-fotogréfico”. O

% Citado por SILVEIRA, 2008, p.47
% SILVEIRA, 2008, p.47
100 Gitado por SILVEIRA, 2008, p.50
101 gILVEIRA, 2008, p.21
102 Citado por SILVEIRA, 2008, p.51
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tamanho € pensado de acordo com as caracteristicas de cada trabalho. Gilvan explica suas
intencdes, inclusive porque diferente de quase todos os livros de fotografia, suas obras ndo

trazem fotografias na capa

eu queria que fosse lido como uma caderneta achada, comunista, com
segredos, coisas muito intimas. N&o faz sentido ser um livro grand&o se vocé
esta falando de coisas tdo intimas. (...) Eu queria que viesse numa redoma, se
pudesse queria que viesse numa gaveta. (...) Pensar tudo isso, um livro que
pareca com um livro de literatura, sem uma imagem estampada na capa.
(BARRETO).'®

Figura 27: Caixa e Capado livro Moscouzinho

Fonte: Barreto (2012)

Na capa ndo h& qualquer indicativo que situe o leitor de que ali dentro ele encontrara
imagens. Uma capa audaciosa, que traz apenas um simbolo em alto relevo, com a clara
intencdo de lembrar um livro de literatura. Sobre a intengdo e o conceito materializados na
obra, podemos citar o livro de Ana Lira, publicado como uma das etapas de pesquisa do
projeto denominado “Voto”'*. Cada detalhe do livro foi pensado para refletir com coeréncia
o trabalho fotogréfico que carrega, ou melhor, coeréncia nas agbes e comprometimento

politico definem o carater de AnaLira

103 (informagdo verbal) Gravagdo de Palestra proferida por BARRETO, Gilvan. [22 mai. 2013] durante o
Pequeno Encontro de Fotografia ocorrido em Olinda, de 21 a 24 de Maio de 2014. Site do evento
<http://pequenoencontrodafotografia.net>. A palestra encontra-se transcrita na integra.

%4 IRA, Ana. Voto. 12 edicdo - Ed. Pingado Prés. 2014
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Lira e a equipe da editora Pingado Press pensaram coletivamente a obra-livro
enguanto experiéncia. A capa foi feita num material sujeito ao desgaste, seguindo o mesmo
processo do trabalho da autora. Ela acompanhou e fotografou o processo de desgaste dos
cartazes de propaganda politica que permaneceram em muros e paredes apos as eleicdes. O
livro traz em sua concepgdo o conceito de incdbmodo. Ele € grande, pesado, dificil de ser
acondicionado em prateleiras. O folhear de suas péginas espessas provoca um esforgo que
reflete a dificuldade de virar este cenario politico. O projeto “ Voto” foi convidado a participar
daBienal de S50 Paulo em 2014.

O Livro de Artista procura incorporar o conceito da obra. Para materializar o conceito
que pretendia dar ao livro, Gilvan resolveu embalar Moscouzinho numa caixa que funcionasse
como uma redoma, como quem guarda segredos ou encontra um pequeno tesouro. Diferente
de muitos livros de fotografia a unidade das imagens se d& na diferenca. Os blocos de
fotografia e texto comportam-se como ilhas dentro do livro. Ilhas independentes, carregadas de
memoria e invengdo. Logo nas primeiras imagens vemos o home Moscouzinho escrito num
recorte de jornal, em seguida a reproducdo de um documento com um carimbo onde se €&
confidencial. Depois uma maquina de escrever e na sequéncia as fotografias de uma mulher e
um homem, como se nos fossem apresentadas as personagens do livro. S&o fotografias do

dbum de familia, imagens dos pais de Gilvan.

Figura 28: Reproducdo do livro Moscouzinho, de Gilvan Barreto

Fonte: Dias (Reproducgéo do Livro Moscouzinho)
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Estas fotografias trazem as marcas do tempo. De cor desbotada, sépia, trazem manchas
e ranhuras, um devir que se apresenta num apagamento gradual, por hora a sensacdo € de uma
pele que de tanto levar sol, despela. A vontade € de tocé-la e sentir a textura do original, como
quem acaricia a pele. Logo mais a esquerda aimagem da m&e com um traco de tinta vermelha
vendando os olhos. Gilvan afirma: “tinhade ser”. E deixalivre ainterpretactes.

E vamos folheando as primeiras paginas como se estivéssemos tendo acesso a
documentos particulares, secretos. Imagens que remetem a fatos, documentos. Imagens gque
remetem a uma pesquisa jornalistica/documental. Até chegarmos a imagem de um polvo que
encobre um mapa do mundo. Seu corpo repousa sobre a Europa, mais precisamente sobre a
Russia, mas seus tentéculos alcangam todos os continentes. Observando atentamente a foto
vamos descobrindo que noutra camada, em borres claros e escuros emerge a imagem de
pessoas, uma sobreposicao, e o palimpsesto se mostra presente ai e nas imagens seguintes.
VVamos nos debrugar sobre elas adiante.

Apbs um bloco de texto de Didgenes Moura, que apresenta o livro, segue outro bloco
de imagens. Agora nos deparamos com os documentos recriados. Imagens impressas em
papel vegetal e desgastadas pelo tempo. Aqui se insere a fébula. Primeiro naimagem de uma
mulher ou crianca amarrada. As bordas do papel denunciam a metaficco™® daimagem. No

vemos a foto de uma pessoa amarrada, mas a foto da amarragdo de um papel fino e

"

desgastado como suporte para aimagem de uma pessoa.

Figura29- S/ Titulo: Série Moscouzinho
-

&
L

Fonte: Barreto (2012)

105 Metaficgdo é aficgdo dentro da ficgdo, quando na representacio ficional, a personagem se dé conta de que
vive uma ficc8o e traz ao seu discurso o reconehcimento da sua condicéo.
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Ao virarmos a pagina vemos colagens, como antigos cartazes deixando entrever a
textura da parede. Aparentemente um homem de paleté pde a méo sobre edificios, mas ele
tem a cabega de um boi. Outra vez a metaficcdo entrega o jogo da ilusdo. Na imagem da
pagina ao lado um cartaz vende Gilvan Barreto para prefeito, com a fotografia de um peixe
no lugar do homem.

Na pagina seguinte vem a imagem que sera a uma imagem-chave (Figura 41) para
compreensdo de algumas discussdes neste texto. A imagem de um menino gque segura um
microfone e da a outra mdo a um homem que flutua. E neste bloco de fotografias que o
Gilvan fotografo da vez ao Gilvan artista, criador. Como publicou Didgenes Moura, que

assina o texto de abertura da obra:

Sdo fotografias sobre fotografias, alguns segredos revelados em
fotomontagens. Paginas que respiram e cheiram como o tempo para que 0s
outros vejam o que aguele menino viu. Para que nés outros saibamos por qual
motivo a fotografia foi inventada. Para ir além. Para ndo dividir o olhar ao
meio. Porque o olhar ndo enxerga, o olhar compreende. (MOURA, 2012)'*

Em seu processo criativo Gilvan incluiu um amigo inseparavel, seu caderninho. Erala
gue anotava as ideias que iam surgindo. Os pensamentos foram ganhando forma, cores,
desenhos.

Eu dormia com um caderninho. Porque estavam muito presentes as minhas
perdas. Eu sonhava muito, sonhava demais. Eu anotava aquilo tudo. Como
quem pega um atalho pra seu subconsciente. (risos) Era obsessivo. Eu sO
falava nisso. (GILVAN)."’

106 BARRETO, Gilvan. Moscouzinho. (MOURA, Didgenes. Texto de apresentacéo da obra)Editora Tempo
D’imagem. Recife-PE 2012

197 (I nformagao verbal) Entrevista concedida por BARRETO, Gilvan. [25 Set. 2013]. Entrevistadora: Cristiana

Dias. Recife, 2013. A entrevista encontra-se transcrita na integra.
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Figura 30 - Imagem do caderno de Gilvan: Um ano da morte do pai
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Fonte: Barreto (2011)

Figura 31- Imagem do caderno de Gilvan: Noticia da morte da mée
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Gilvan pensava que sb poderia representar esta histéria através da literatura — capaz de
ir e voltar no tempo, recriando o que a fotografia muitas vezes néo era capaz de fazer. O
problema € que ndo era escritor, seu oficio era o de fotografo. Até que percebeu que a
fotografia que o limitava era aquela cléssica, do fotojornalismo e documental, que foi sua
escola, mas que n&o daria conta do que ele tinha em mente.

Iniciou pela palavra, processo em que a poesia foi seu alimento. Com Nietzsche
resolveu por em prética o espirito livre. Leu Maiakovski e Leminski. Viu filmes de autores
russos e a pintura surrealista de Chagal .

Angustia de Graciliano Ramos foi sua grande inspiracdo e o gudou a respirar 0
sufoco, de cheiro ocre e cor de terra. Como um escritor que desaprende o oficio para se livrar
das amarradas da sintaxe, viu-se livre para criar sua fotografia. Ouviu a muasica de Siba,

Preparando o salto, que traduzia suas inquietagdes e criou asas.

N&o vejo nada que ndo tenha desabado
Nem mesmo entendo como estou de pé
Olhando um outro num espelho pendurado
Me reconheco, mas ndo sei quem é

N&o ougo passos de ninguém entre 0s escombros
Nem mesmo insetos revirando o pé

Um vento seco me arrepia, encolho os ombros
Mas na verdade estou queimando sO

Depois do fogo restam sé fumacga e brasas
E eu tiro as cinzas do meu peito nu

Dagui a pouco meus dois bragos seréo asas
E eu me levanto renascido e cru

E mesmo aquela velha sombra ressecada
Que imita tantos quanto eu fui e sou
Ficou nos cacos do espel ho aprisionada
De pés cortados ndo vai onde eu vou

Antes de nascerem as plumas

Com minhas unhas quero me arranhar
Prater riscado napele

Um mapa tosco pra poder voltar

Vou passar

Como um santo mudo
Mirando o alto

Rindo

Preparando o salto
Deixando pratras tudo

(SIBA™, letra da musica Preparando o salto)

198 Siba é compositor pernambucano
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Gilvan se utilizou do processo intersemidtico de transpor a palavra em imagem, - 0
que agui chamaremos de transcriacdo. O conceito, extraido do poeta brasileiro Haroldo de
Campos (1929-2003) é citado por Lucia Santaella™® como a forma de traduzir levando em
consideracdo a liberdade poética do tradutor, pois um poema exige procedimentos proprios de
leitura e traducdo. A traducdo poética ou ndo literal permite ndo perder a poesia, na reducgéo e
perda de sentido natural de uma lingua para outra se feita ao pé da letra. Tradugcdo mais
Ccriagao ou re-criagdo, com o intuito de ser mais fiel ao autor e permitindo que a criagdo da
obra se dé duas vezes, pelo autor e pelo tradutor, também poeta.

Assim como de uma lingua para outra é preciso haver liberdade e criacdo para
respeitar o sentido original de um poema, de uma linguagem a outra, neste caso da palavra
para a imagem, a transcricdo é a forma poética (intersemidtica) de transportar-se entre
linguagens sem perder o sentido. E o que defende o cineasta Andrei Tarkovski, em Esculpir o
Tempo.

Ha alguns aspectos da vida humana que sO podem ser reproduzidos
fielmente pela poesia. E preciso fazer uso da logica poética, ndo recorrer
fielmente ao roteiro ou a determinada obra literéria, mas recorrer a memoria,
as lembrangas, trazer o material da vida para o filme (TARKOV SKI, 1998,
p. 34).

Gilvan mergulhou nas leituras a ponto de esquecer o0 que, na criagdo, era pensamento
seu ou influéncia de outros artistas. Porque segundo ele, relembrando Gabriel Garcia Marquez,
Nao interessa exatamente como as coisas aconteceram, mas como elas nos afetam, como as

imaginamos e como guardamos a memoria disso. Gilvan fala do processo de leitura, ndo
como reproducdo, mas como alimento:

Li Maiakovski. Finamente li Maiakovski direitinho, entendeu? Agora néo
era uma pesguisa téo preocupada em reproduzir. Era uma coisa pra me
alimentar mesmo. Porque até me perguntaram outra vez: Como é que se
traduz literatura em imagem? Nao sei. SO sei que ndo pode ser literal! E o
meu jeito, minha maneira € que aquilo te marca tanto que dagui a pouco
vocé se apropria daquilo, né? Vocé nem sabe qual foi o original. Vocé
repete. Eu que tenho uma memaria ruim. Gragas a Deus. E ai isso te damais
liberdade ainda, né?*°

Em Redes de criacdo, Cecilia Sales aponta o processo criativo como uma rede de

19SANTAELLA, Convergéncias: poesia concreta e tropicalismo- Sao Paulo: Nobel, 1986
10 (1nformagéo verbal) Entrevista concedida por BARRETO, Gilvan. [25 Set. 2013]. Entrevistadora: Cristiana
Dias. Recife, 2013. A entrevista encontra-se transcrita na integra.
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influéncias. A inspiracdo criativa surge de algo pré-existente e se processa em rede. O instante
sensivel, que pode parecer uma subita explosdo criativa, foi preparado e tem histéria. Cecilia

Sales cita Gabriel GarciaMargquez sobre o mistério da criag8o e suas surpresas.

A gente sempre fica depois com a sensacdo de que alguém nos ditou alguma
coisa. Claro que, na verdade, a criacdo ndo se realiza se ndo for estimulada.
Para isso trabalhamos todos os dias, para descobrir verdades em um minuto
(MARQUEZ, 1997, p.118)

O fotografo se utilizou da poesia para traduzir seus sonhos, pesadelos, lembrangas da
infancia e sentimentos em imagens. De Maiakovski também veio ainspiragdo, ai quase literal,

para algumas imagens do livro

As palavras que ardem, as palavras que queimam. Tudo isso ai é
Maiakovski. As palavras que incomodam, né? As palavras que vocé nao
quer pensar. Porque sdo memorias desagradaveis e isso queima fisicamente.
Ele tem isso na poesia dele. Entdo algumas coisas sao muito literais. Eu botei
as teclas em brasa. (...) As teclas queimando, letra M. Todas essas
letras, eu fabriquei varias letras num ferreiro. Falei quais as letras que eu
queria, contratei um cara pra queimar, deixar em brasa, tudo isso foi
fabricado, direitinho. (BARRETO).**

Figura 32 — 9 titulo- Série Moscouzinho

Fonte: Barreto (2012)

11 (1nformag&o verbal) Entrevista concedida por BARRETO, Gilvan. [25 Set. 2013]. Entrevistadora: Cristiana
Dias. Recife, 2013. A entrevista encontra-se transcrita na integra.
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3.4.2 A Criagao dos Documentos

Ao pesquisar fotos de familia e cavoucar a memoria, sentiu que precisava ir além.
Vigjou por trés paises latinos - México, Cuba e Nicardgua - em busca de histérias que
completassem a sua. Foi colher relatos e se inspirar na obra de socialistas como Diego Rivera
e Frida Kahlo. Leu poesia soviética, autores comunistas, revolucdes e grandes personagens
russos, mas foi no DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social), em Pernambuco, que o
grande “estalo” se deu. Olhando os relatérios aparentemente ‘mentirosos’, ele decidiu que
poderia criar seus préprios documentos. Utilizar, nas palavras dele, memdria como invencéo,
jaque as memodrias dainfancia estéo mais proximas da fabula.

Moscouzinho parte de um fato histérico. Porém tem mais cara de féabula.
Aquele lugar especial, mas independente da cidade, o lugar onde passamos a
infancia € especial. A partir dai quase tudo € invencdo. Memdria é criacéo,
ndo é mesmo? (GILVAN, 2012)"*

Como afirma o cineasta Andrei Tarkovski “ 0 poeta ndo usa “descrigdes’ do mundo;
ele proprio participa da sua criagdo” (1998, p.45). Moscouzinho nasce da palavra, mas as

imagens pensam gue sdo cinema. “Inclusive roteirizei a histéria, criei cenas, dirigi, imaginei

113

sons como se tivesse fazendo um filme, explica Gilvan™. Para criar em imagens sua fabula,

foi preciso trazer da literatura a “ capacidade de ir e voltar no tempo”. Gilvan levou o peixe
debaixo do brago para criar suas fotografia encenadas (staged photographys).

No fotojornalismo a gente sai pra pescar. Fica esperando que pegue um
peixdo. Mas ndo sabe se vai ser um peixe, uma arraia, um polvo. Em
Moscouzinho eu ndo... eu j& saia com o peixe debaixo do brago, entendeu?
Eu jatavacom ele pronto. (BARRETO)*

12 BARRETO, Gilvan. Alguns links. [mensagem pessoal]. Mensagem e-mails trocados durante o processo de

construcdo de Moscouzinho. 2012 recebida por <cristianadias.fotografia@gmail.com>em 04 Set. 2013

13 (Informagdo verbal) Entrevista concedida por BARRETO, Gilvan. [25 Set. 2013]. Entrevistadora: Cristiana
Dias. Recife, 2013. A entrevista encontra-se transcrita na integra.

114 Idem
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Figura 33- § Titulo: Série Moscouzinho

Fonte: Barreto (2012)

Olhando o processo ja ndo podemos mais nos utilizar de agumas definicdes
l[imitadoras como a de fotojornalista. A partir do momento que tentamos encaixar criagdo na
caixinha do fotojornalismo fazemo-la debater-se nas amarras da fotografia que se quer fato,
realidade, informagdo, verdade. Para ecoar a voz do seu autor, e contar sua historia, a
fotografia de Gilvan precisou desprender-se das amarras documentais e inventar seus proprios
documentos. Mas neste processo Gilvan foi mais além. Para tanto ele se valeu dos artificios

do cinema e produziu as cenas.
3.4.3 Trés Modos de Producéo das Imagens

No livro Moscouzinho percebemos trés modos de producéo de imagens. Esta diviséo
N30 visa a separagdo em categorias estanques, mas serve apenas como eixo norteador para
pensarmos 0 processo criativo. OS processos se contaminam.

Nas Imagens cagcadas/pescadas (fotografia documental, ligada & semelhanca, icone).-
Como no fotojornalismo, as fotografias séo registros de momentos encontrados. O fotdgrafo
se coloca como um cagador, posiciona-se, espera e atira, ou como diz Gilvan, “pesca o
peixe’, pega o que se encontra pronto na natureza;
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Figura 34- § Titulo: Série Moscouzinho (‘ Imagens pescadas’)

Fonte: Barreto (2012)

Ja nas Imagens produzidas, staged photography ou alegéricas que, segundo Mauad,
“as imagens encenadas de um mundo imaginado e subjetivo afloram”. - Aqui ha produgédo
de cenarios em que a fotografia nasce de uma ideia, é desenhada como num story-board e
produzida em cena para ser fotografada e representa significados outros além da literalidade.

Figura 35- § Titulo: Série Moscouzinho (‘'Imagens produzidas)

Fonte: Barreto (2012)
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A terceira categoria contempla as Imagens recriadas, que se aproximam das
fotografias conceituais, citadas por Mauad, pois sd0 a “expressdo de um conceito que, por
meio de um trabalho de produgdo de sentido, desenvolve-se ou se desdobra em imagens
técnicas’. Aqui se subdividem em dois tipos: Documentos inventados - (Documentos criados,
espécies de cartazes desgastados pel o tempo).

Figura 36- § Titulo: Série Moscouzinho- ('Documentos inventados)

Fonte: Barreto (2012)

E Intervencgdes fotograficas - Fotografias de outro autor, como nas fotos de familia,
ou do préprio Gilvan, inspiradas em outros autores, como a do pintor Marc Chagall (que
discutiremos mais adiante), que sofreram intervencdes e/ou montagens. Em geral, como

quase todas as imagens em Moscouzinho, podem ser nomeadas palimpsestos, espécies de
fotografia sobre fotografia
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Figura 37- Série Moscouzinho: O fotégrafo (‘I ntervencdes fotogréficas)

Fonte: Barreto (2012)

Um palimpsesto “é um pergaminho cuja primeira inscri¢do foi raspada para se tragar
aoutra, que ndo a esconde de fato, de modo que se pode |&-la por transparéncia, o antigo sob
0 novo.” (GENETTE, 2010)**°. Dai podemos perceber que Moscouzinho é um imenso
palimpsesto, assim como a criagdo e suas redes, em que as camadas de informagdo e as
referéncias se cruzam e se sobrepdem para resultar no ato criador que, ab mesmo tempo em
gue traz algo novo, deixa os rastros de suas origens.

Nesta imagem as véarias camadas sao percebidas simultaneamente, por transparéncia.
Percebemos os reticulos daimpressdo e a mistura de texturas entre as camadas daimagem. A
folha de um livro, cujas palavras aparecem de tras pra frente, como se estivessem refletidas
num espelho; afotografia de um grande olho; uma camada de papel vegetal com aimagem
de um homem que fotografa, aém dos tracos com tinta em tom avermelhado. Todas as
camadas juntas somam-se umas as outras, dividindo nossa atencao.

15 GENETE, Gérard. Palimpsestes: la littérature au second degree. Paris: Ed. du Seuil, 1982. (Points Essais).
Edicdo brasileira de Palimpsestos de Gérard Genette: um experiéncia Transtextual. Org. Sbnia Queiroz.
Edi¢Bes Viva Voz, Belo Horizonte, 2010
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Um homem que ao fotografar e ser fotografado entrega a agdo que d& origem a
imagem. Ele vé através do visor que esconde seu rosto, seu sentido da visdo é transferido
para a maquina. Seu olho é a lente da camera fotogréfica. Assim como o grande olho que
vemos acima e que também nos olha. Vemos e somos vistos. A fotografia que entrega o ato
fotogréfico e deixa visiveis as camadas da criacdo, as bordas dos papés, dividindo a
fotografia em partes que podem ser observadas separadamente, mas que fazem sentido
juntas.

Neste momento falaremos do processo criativo de cada um dos trés modos de
producéo das imagens e tentaremos fazé-las dialogar com alguns conceitos até o momento

problematizados.

3.4.3.1 Imagens Pescadas

Como no fotojornalismo as imagens estdo ali, a espera de um olhar que capte as
belezas e peculiaridades dos acontecimentos, prontas para serem pescadas, ou melhor,
cacadas no momento certo. Porém, em alguns casos elas sdo acrescidas de elementos que
entregam o jogo da ilusdo. Aqui veremos como a metaficcdo esta presente em agumas

imagens de Moscouz nho.

Figura 38- ¥ Titulo: Série Moscouzinho (11ha)

=

Fonte: Barreto (2012)



90

Moscouzinho é uma metéfora visual como a metaficgdo contida nesta fotografia (Fig.
38). Nas paavras de Gustavo Bernardo metaficcdo € uma ficcdo que explicita sua condigdo
de ficgdo, quebrando o contrato de ilusdo entre autor e leitor, ou entre diretor e espectador.
(BERNARDO, 2010, p. 181).

Uma ilha pintada na parede que deixa a mostra sua textura, marcas desgastadas do
tempo e o vestigio de uma cadeira de plastico vermelha que entrega o jogo bidimensional da
ilha e da fotografia, deixando a mostra um pedaco de realidade. A cadeira € o elemento que
aponta um fora de campo, que desfaz a ilusdo e diz que ai pode haver um bar, pessoas que
habitam outra realidade que ndo a da pintura na parede.

O fora de campo € o espaco que se encontra fora do enquadramento da camera na
fotografia. Este recusso se iniciou na pintura, muito por influéncia dafotografia, €, no caso da
pintura, € 0 espago que se encontra fora da composicdo. A palavra campo, a seguir, €
explicada por Aumont levando em conta a origem cinematografica e designa, no cinema

0 pedaco de espaco imaginario com trés dimensdes que é percebido na
imagem filmica. (...) Sabe-se que essa nocao, de origem empirica, esta ligada
a impressdo muito forte de realidade produzida pela imagem de filme, que
leva a acreditar sem dificuldade na realidade do campo como espaco
profundo - e também a acreditar que esse espago, COmo 0 espaco visivel real,
ndo para nas bordas do quadro, mas se prolonga indefinidamente além dessa
bordas, sob aforma de forade campo. (AUMONT, 2012, p. 230).

Uma cadeira tridimensional que discursa estou aqui e ha algo mais além de mim. A
metaficcdo desdobra-se para ir dém da ficcdo, "falando de s mesma ou contendo a s
mesma." (BERNARDO, 2010). A imagem da ilha para falar de uma ilha - Moscouznho.
Mergulharemos nela quando aceitarmos entrar noutra dimensdo da ficgdo. A ilha como ficgéo
dentro daficgdo. A ilhana parede anunciando ailhaa que serefere o livro.

A imagem ndo esconde sua veia ficcional, mas ao contrario, quando explicita sua
ilusdo na imagem da cadeira de plastico, no desgaste da parede ou na metafora de uma ilha
contendo outra, temos a possibilidade de acordarmos da ilusdo ficcional. Dai escolhemos nos
deixarmos seduzir pelos encantos das suas aguas transparentes, e entramos na diegese da
estOria, ou esbarrarmos ha sua opacidade.

Francis Wolf (2005) define a fotografia transparente e opaca. A fotografia é
transparente quando a imagem (representacéo de alguma coisa ausente) se faz esguecer como
imagem, gerando a ilusdo de que é o proprio ausente que se representa. Olhamos diretamente
para o referente e aceitamos o contrato de ilusdo. Ja a fotografia opaca é aquela que faz com
gue a técnica sgja vista. Olha-se para a imagem enguanto imagem. Ja ndo vemos mais o
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referente diretamente, mas o suporte, a técnica, o autor. E através da decisio de deixar

entrever parte da cadeira que o elemento metaficional seinsere no jogo daimagem.

3.4.3.2 Imagens Produzidas

Aqui ha producdo de cenérios como no cinema ou na staged photography, em que a
fotografia nasce de umaideia, é desenhada como num story-board, produzida e encenada para
ser fotografada. Aqui Gilvan, como um arquedlogo, escava e se embrenha nateia da memoria,
junta documentos e sonhos e desvenda para n6s um territério de afetos. Para estas criagOes
algumas referéncias foram importantes para o autor, como Sebastido Barbosa - que construiu
um enorme estldio a céu aberto num sitio em homenagem a fotografia - e Luis Gonzélez
Pama, que encena para depois fotografar. Além da liberdade de desafiar a realidade,
inspiracdo que foi beber nas &guas do movimento Surrealista.

Como se produzisse um roteiro de cinema, Gilvan anotou e desenhou todas as
situacOes que queria e contratou um diretor de arte que trabalha com cinema, Ananias Caldas,
para produzir os objetos usados em cena. Muitas ideias que vieram a cabega foram anotadas.
Como o peixe desenhado na imagem abaixo (Figura 39). Feito em aco pelos artistas Giu
Calife e Ramsés Marcal, a obra foi levada até o local da foto, configurando uma obra dentro
de outra (Figura 40). Mesmo que parecesse uma maluguice Gilvan resolveu que “se elas (as
imagens) apareceram no juizo € porque houve necessidade”, refletindo sua crenca na intuicéo.

Figura 39- Caderno de anotagdes de Gilvan Barreto
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Figura40- § Titulo: Série Moscouzinho (Peixe)

Fonte: Barreto (2012)

Na imagem acima (Fig. 40), um homem observa uma espinha gigante de peixe
engquanto o gado pasta em meio a um cendrio de seca. A contradicdo da cena se revela,
apontando um passado que ndo existe mais, ou que nunca existiu. Ali onde ha seca e chédo
rachado pelo sol, havia agua? Se a primeira vista a imagem remete a fotografia documental,
um olhar mais cuidadoso revela o jogo da ficgdo, entregando a alegoria. O peixe de ago foi
plantado no cenario, criando umaimagem de sonho. A staged photography pode ser entendida
como uma fotografia encenada, na qual o cendrio precisa ser plangjado e construido para
criar a visdo imaginada pelo fotégrafo, que nem sempre encontra os elementos de que
necessitanavidareal, por isso os cria.

A imagem ja prenuncia o sentimento que vai permear o livro que nasce na sequéncia—
O Livro do Sol. Ha a &gua imaginada. Sonhada pelo poeta e pelo sertangjo, que vé o gado
pastar num cenario de seca e sonha com aquilo que foi ou serd, mas que ndo é. Segundo
Maiakovski, cujo trecho esta escrito no caderninho de anotacfes de Gilvan acima (Fig. 39),
“nos (0s poetas) pescamos gente viva e ndo peixes’. O peixe, no livro, segundo Gilvan,
representa o pal dele. Ndo qualquer peixe, mas um peixe gigante. Um gigante que se foi,
engolido pelo tempo, pelo sol que racha o chéo, pela seca e pela sede. Um mergulho na terra

116
a

seca. O paradoxo estendido naareia . Desgjo de agua e de vida num cenéario de morte.

116 Trecho damusica A novidade de Hebert Vianna/ Bi Ribeiro / Jodo Barone / Gilberto Gil
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3.4.3.3 Imagens Recriadas

Nestas imagens o tempo €é inserido, e com ele 0 desgaste, 0 erro. Ndo mais o tempo
interior da fotografia, revelada pela escolha da técnica, mas o tempo exterior afotografia, que
atransforma. O devir como processo. As Imagens recriadas subdividem-se em dois tipos que
trazem particularidades, mas que em esséncia sdo semelhantes e se contaminam. Estas
imagens sofreram intervengdes como montagens ou desgastes.

A diferenca se da no processo de construgdo. As imagens que denominamos
documentos inventados foram impressas em papel vegetal, coladas em outro suporte (como
paredes ou madeira) e registradas fotograficamente durante o processo de sofrimento do papel,
desgastes ou marcas que o tempo, sol e chuva se encarregaram de deixar impressas. Gilvan

explica o processo caseiro de impressao e sobreposi ¢oes.

As imagens sd0 impressas numa impressora simples, caseira, com papel
vegetal gque rasgava, enganchava na impressora... Tinha de fazer de novo. Eu
tinha de ir numa copiadora comprar um papel melhorzinho, parara... Tudo
num esquema caseiro. Nem comprei uma impressora maravilhosa, nem
imprimi em canto nenhum. (...) No caso dos documentos era assim, eu
colava em paredes diferentes, cores diferentes, textura, e deixava o sol e a
chuva bater e ia fotografando. As colagens também. Eu ia fazendo, ia
fazendo o papel sofrer em busca da textura do papel velho, do livro velho. E
eu ia até a colagem nao prestar mais. (...) Entéo ndo tem mais nada guardado
porque chegava a um ponto que eu dizia, eu quero que ela sofra mais. Ai
depois eu dizia, ih, passou... E esse ponto aqui que eu quero. (GILVAN)™

As outras imagens, que homeamos intervencdes fotogréficas, sofreram montagem ou
fotocolagem manual, mas ndo se assemelham a cartazes como documentos de época. Em
algumas o desgaste se deu na reproducdo em papel fotografico na forma de arranhdes na
superficie, montagens, sobreposi¢es de imagens ou marcas de tinta:

Eu imprimia e comecava a fazer as colagens. la sobrepondo, iluminava de
cima com uma chapa de vidro... iluminava por baixo e por cima pra ter essa
tal transparéncia. Af eu iafazendo aquela coisa. (GILVAN)."®

17 (Informag&o verbal) Entrevista concedida por BARRETO, Gilvan. [25 Set. 2013]. Entrevistadora: Cristiana
Dias. Recife, 2013. A entrevista encontra-se transcrita na integra.

118 1dem
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Figura4l- 9 Titulo: Série Moscouzinho (Comicio)

Fonte: Barreto (2012)

Escolhemos esta imagem (Fig. 41) para representar as imagem recriadas, sem
subdivisdo, pois ela engloba caracteristicas tanto de intervencdo fotografica como de
documento inventado. Trata-se da imagem de uma crianga que com uma mao segura um
microfone e da a outra mdo a um homem que flutua no ar. Esta € uma fotografia do filho de
Gilvan, representando ele mesmo, ainda crianga e do proprio Gilvan flutuando, representando
o pal dele.

Edta imagem € uma recriac@o fotogréfica inspirada na obra (Fig. 42) do pintor bielorusso
Marc Chagall (1887-1985) e nas lembrangas dos comicios que o Gilvan menino pensava que
"fazia', como ele explica

Uma das imagens mais bacanas que guardo desse tempo séo 0s comicios que
eu "fazia'. Eu achava que era comicio mesmo. Depois € que me dei conta
que era sO a passagem de som. (...) pegava o microfone e saia falando pra os
bébados e cachorros nas pracas, bem antes de 0 comicio mesmo comecar.
(...) Meu pai chegava por tras e comentava algo.(BARRETO)."

19 BARRETO, Gilvan. Alguns links. [mensagem pessoal]. Mensagem e-mail trocado com Xico S4 em 31 Jun.
2012 recebida por <cristianadias.fotografia@gmail.com>em 04 Set. 2013
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Figura 42- La Promenade - Reproducéo daimagem do pintor Marc Chagall

abcgallery.com - Internet’s biggest art collection

Fonte: Chagall (1917/1918)*%°

Nas lembrangas da inféncia as recordagdes criam imagens. Voltamos a casa onde
crescemos, voltamos as brincadeiras. Recordamos sabores e cheiros desse lugar de
aconchego. As memoérias congelam o ponto de vista da crianga que fomos. Bachelard

reconstitui 0os devaneios que iluminam as nossas imagens interiores

Nessa regido longinqua, memdria e imaginagdo ndo se deixam dissociar.
Ambas trabalham para seu aprofundamento mutuo. Ambas constituem, na
ordem dos valores, uma unido da lembranca com a imagem.(...) Vivemos
fixagOes, fixacOes de felicidades. Reconfortamo-nos a viver lembrancas de
protecdo. (1993, p.25).

A imagem de Gilvan segurando a méo do pai traz a sensagdo de seguranca e protecao.
Um simples gesto numa imagem pode conter muitos conceitos. Na imagem das méaos dadas
podemos ler seguranga, protecdo, amor, aconchego. Com ou sem intencdo, o gesto deixa esta

marca namemoria. A fotografiarestitui a meméria da sensagéo.

120 CHAGAL, Marc.The Promenade (La promenade). 1917-18. - Oil on canvas. 169.6 x 163.4 cm.
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No “comicio” que Gilvan discursava ou nas caminhadas de que participava, sempre ao
lado do pai, as falas sobre uma Moscouzinho estavam sempre presentes. Estas lembrancgas
cresceram com ele, mas havialacunas que foi preciso preencher.

Gilvan nos revela que foram das limitages pela escassez de documentos oficiais e de
dinheiro que surgiu a ideia de criar os proprios documentos. Para Gustavo Bernardo “o real
continua necessario para que a ficcdo se construa a partir dele ou contra ele”. E completa:
“ficgbes sdo construgdes mentais que preenchem os buracos da realidade’, pois quando ndo
sabemos as respostas nos as inventamos poeticamente. (2010, p. 27). “Reconhecer ficgdo na
verdade ndo a torna menos verdade, ap contrério — torna-a a nossa verdade, aguela que foi
feitapor nés.” (BERNARDO, 2010, p. 16).

Nestas imagens nos interessa observar a inser¢céo do desgaste, do tempo na obra, o
Devir como processo. S80 para as imagens recriadas e mais especificamente os documentos
inventados que langaremos nosso olhar, e é ai que o Gilvan artista se sobressai.

Os documentos inventados tém a caracteristica de parecerem documentos velhos, 0
gue nos remete a impressao de que sdo verdadeiros e originais. Gilvan insere o desgaste
irrepetivel do tempo, e por mais que uma mesma imagem sgja exposta a intempéries, cada
uma sofrerd e reagira de maneira diferente. Este desgaste como erro, diferenca, torna a peca
anica.

O tempo agindo na foto reflete a ideia de devir. Mas aqui ha a agdo de dois devires.

121

Segundo o professor Dr. Marcelo Coutinho™", referindo-se a0 pensamento de Friedrich

Nietzsche: “O ser difere de st mesmo. A diferenca eficiente é radical e tende a diferir de s

mesmo no tempo. 1sso mantém o movimento, qualidade do tempo” .*#

3.4.3.3.1 O Devir no Tempo

O devir no tempo a que nos referimos desfaz as distingdes de presente, passado e
futuro. O tempo n&o se contenta com lembrancas do passado, ele langa méo do presente e se
insere preparando o futuro. Se a invengdo se faz no espaco, é no tempo que ela se
potencializa. Ndo s6 de memdrias vive Moscouzinho, €la se inscreve no tempo presente,
transformando e criando o passado. Das memdrias nasce este passado, recheado de
documentos desgastados apressadamente no tempo presente.

Gilvan resgata das cinzas o apelido Moscouzinho e constroi documentos de um pais.

121 (Informagao verbal) Anotacdes de aula proferida pelo Prof. Dr. Marcelo Coutinho, em 17.12.2013, durante a

disciplinado Mestrado em Artes Visuais da UFPE, Criac8o em Artes Visuais na Contemporaneidade.
122
Idem
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Um passado seu que ganha vida e passa a pertencer a todos nés. Para Heidegger, “sd na
medida em que a linguagem nomeia pela primeiravez o ente € que um tal nomear traz o ente &
palavrae ao aparecer” .(...) (1977, p.59).

Moscouzinho foi nomeado na década de 1940, mas s6 com a criagdo do livro
Moscozinho de Gilvan Barreto, publicado em 2012, o tal “pais’ passou a existir. Ele agora
aparece nos sites de busca da internet. E se 0 apelido no passado o fez existir apenas na
lembranca, passou a existir enquanto espago num tempo imaginario.

Gilvan desfaz o tempo da fotografia em registro de instantaneos e dissolve tudo num
tempo continuo onde n&o mais existe passado e futuro. Como na observacéo da Cia de Foto

sobre o livro:

Tem horas que um simples gesto de reparar na vida cotidiana nos move para
um estado fotografico. Nessa hora em que a vida ganha uma certa espessura,
a fotografia se toma fisiol6gica. Ela age na percepcdo como devir mais do
gue como memoria, organiza possibilidades mais do que lembrancas e,
assim, nega a interrupgao concreta dos instantaneos. (2012) *#*

Se para representar as memorias fabulosas de crianga Gilvan se alimentou da poesia
russa e do Surrealismo, para criar seus documentos se utilizou do tempo. O tempo seinsere na
propria foto e volta a nos remeter a0 poema de Arséni Tarkovski (transcrito no livro

M oscouzinho):

"Sonharas com tudo aquilo que eu vi nos meus sonhos.

De um lado, vindas de nés mesmos, do outro, vindas do mundo,
Uma onda atras da outra ha de se quebrar na praia

E, em cada uma delas, havera uma estrela, uma pessoa, um passaro.
Sonhos, realidade, morte - onda apds onda.

Datas para qué? Sou, fui, serei.

(TARKQVSKI, 2007)

Sou, fui, serei. Gilvan é o pai dele, e ele, o proprio filho. As imagens nos transportam
para 0 sonho sonhado por ele, o Gilvan filho, que hoje € pai também. Assumimos assm 0s
papeis dos nossos ancestrais. O filho que ha de ter filhos e assm ser pai, que tera filhos que
serdo pais. A vida e seus ciclos. Sou, fui, serel. Deleuze apresenta 0 devir como este paradoxo

12 CIA DE FOTO. Moscouzinho por Cia de Foto. Folha de SP. 06 dez. 2012.Disponivel em
<http://entretempos.blogf olha.uol .com.br/2012/12/06/moscouzinho-por-cia-de-foto/>. Acesso em: 06 Mar. 2013




98

gue se desdobra nos dois sentidos:

Na medida em gue se furta ao presente, o devir ndo suporta a separagdo nem
a distincdo do antes e do depois, do passado e do futuro. Pertence a esséncia
do devir avangar, puxar nos dois sentidos ao mesmo tempo: Alice néo cresce
sem ficar menor e inversamente. O bom senso é a afirmacdo de que, em
todas as coisas, ha um sentido determinével; mas o paradoxo é a afirmagéo
dos dois sentidos ao mesmo tempo. (DELEUZE, 1974, p.12).

Segundo Deleuze “ndo é nem ap mesmo tempo nem relativamente & mesma coisa que
€U Sou mais jovemn e mais velho, mas é ao mesmo tempo que me torno um e outro e pela
mesma relacdo.” (1974, pag. 47). As personagens desta estoria trocam de lugar. O devir age
incessantemente criando o futuro e recriando o passado.

3.4.3.3.2 O Devir em Processo na Imagem

A casca 0 tempo desgasta, como desgasta a fotografia. Fotografia que guarda e
congela a gparéncia do que fomos um dia. Esse desgaste aparente do tempo naimagem € o que
chamamos de devir em processo na imagem. Gilvan provocou este desgaste para dar as
fotografias um ar de documento velho. Deixou que o0 sol e a chuva se encarregassem de
apressar 0 que dar-se-ia lentamente. Os documentos criados em papel vegetal foram
fotografados ao longo do processo de sofrimento. Foram rasgados, riscados, amassados,
tomaram para s atextura da parede.

A sequéncia de fotografias acompanhou e se tornou testemunha do envelhecer do
papel. Imagens como testemunhas da acdo deliberada e proposital do tempo. Cecilia Sales
(2006) fala desse tempo de processamento da obra. A transformagdo como um devir que néo
pode ser chamado de evolugdo. N&o se sabe 0 ponto em que a obra em processo estaria
acabada. No caso dos documentos inventados, eles sofreram a agdo do tempo e foram
fotografados. Olhando esta sequéncia de imagens, se as dispuséssemos numa linha temporal,
veriamos a agdo como um devir que se processa nas duas direcBes temporais, ora se
desgastando, ora restaurando-se. E ai, cabe ao autor decidir em que ponto do tempo estaria a
obra acabada.

Essa reversibilidade ou retroatividade gera um tempo feito de idas e vindas,
fluxos e pausas, que envolve julgamento retrospectivo. Nesses momentos, o
futuro revisa e redefine o passado. Neste contexto, é preferivel falar da
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experimentacdo como movimento e ndo como evolucdo: ndo ha seguranca
de que a obra em construgdo esteja caminhando de uma forma pior para
outramelhor. (SALES, 2006)

Uma das poucas imagens gue, segundo Gilvan, “nasceram prontas’ foi a do Cristo
com coroa de espinhos feita de foices e martelo. A imagem abaixo (Fig. 43) foi encontrada
nas pesquisas que o autor fez no DOPS™,

Figura 43- Imagem encontrada no DOPS (O Cristo)

Fonte: Barreto 2012 (Reproducdo daimagem encontrada no Dops)

Ainda assim a imagem passou pelo processo de impressdo em papel vegetal e sofreu o
processo de envelhecimento na parece, que foi fotografada em seu processo de desgaste

resultando na imagem a seguir (Fig. 44). Um fragmento da coroa foi reproduzido em ato
relevo nacapado livro.

122 DOPS (Departamento de Ordem Politica e Social) - 6rgéo do governo brasileiro criado durante o Estado
Novo e depois durante o Golpe Militar de 1964 com o intuito de controlar os cidaddos e reprimir manifestacoes
contrérias do regime de governo
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Figura44- 9§ Titulo: Série Moscouzinho (O Cristo)

Fonte: Barreto (2012)

Gilvan nos deixa o questionamento: qual documento vale mais? Os do governo gue
viram histéria ou os que inventamos?"?> Que fique martelando no nosso juizo, pois como bem disse
0 poeta Manoel de Barros. "Quem descreve ndo é dono do assunto, quem inventa €'. E aqui
Gilvan é o dono da historia

125 (1nformag&o verbal) Entrevista concedida por BARRETO, Gilvan. [25 Set. 2013]. Entrevistadora: Cristiana
Dias. Recife, 2013. A entrevista encontra-se transcrita na integra.
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350 LivroDo <ol

Figura 45- Capade O Livro do Sol, de Gilvan Barreto

Fonte: Dias (2015)

O Livro do Sol (Editora Tempo D’ Imagem, 2013) nasce de uma proposta diferente em
termos de linguagem. Ja ndo vem, em Seu processo criativo, recheado de modos de fazer e
refinamentos como em Moscouzinho. O processo de producdo das imagens € mais direto,
aproximando-se da fotografia documental e das imagens pescadas. Mas em sua proposta ha
semel hangas com Moscouz nho.

A base de inspiracdo é a palavra, dessa vez na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto,
considerado por alguns o mais visual dos poetas brasileiros, e parte da imagem do sonho - 0
encontro com a 4gua sonhada do sertanegjo. Ele traga uma rota afetiva, ndo jornalistica. Nao
interessavam os locais onde a seca castigou com mais intensidade. Por 30 dias visitou os
locais onde viviam os amigos. Gilvan também pretendia um livro atemporal, que dialogasse
com um universo de possibilidades. A seca que ele presenciou no agreste e sertéo
pernambucanos ndo conta apenas uma histéria local. E a mesma seca que encontrou em
viagens a outros continentes.

Deixa, entdo, de ser um livro da seca nordestina para revelar as faces de um futuro que
n&o escolhe fronteiras, mas ameaca a humanidade como um todo. Ele reverbera no Marrocos,
no Oriente Médio, conta a histéria do problema mundial da falta de agua potavel no mundo.
Por tudo isso O Livro do Sol € um livro de auséncias, de seca de agdes politicas, de seca de
gente, de seca de perspectiva, de seca de vida que seca e morre. O sertangjo “pescador de
nuvens’, adivinhador de chuva, olha pra o céu a espera da agua que nunca vem. E lAvem a
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nuvem, carregada de esperanga, mas logo passa pra outras bandas, outras terras, e teima em
ndo chover onde precisa.

No Livro do Sol ha um trecho de Os trés mal-amados(1943), de Jodo Cabral de Melo
Neto (1920-1999). Nele o poeta sinteti za esse recorrente sonho sertanejo, sonho universal:

Ainda me parece sentir o mar do sonho que inundou meu quarto. Ainda sinto
a onda chegando a minha cama. Ainda me volta o espanto de despertar entre
moveis e paredes que eu ndo compreendia pudessem estar enxutos. E sem
nenhum sinal dessa &gua que o sol secou, mas de cujo contacto ainda me
sinto friorento e meio Umido (penso agora que seria mais justo, do mar do
sonho, dizer que o sol o afugentou, porgue 0s sonhos S80 ComMo as aves, nao
apenas porque crescem e vivem no ar).

*
Teresa aqui estd. Teresa aqui estd, ao alcance de minha méo, de minha
conversa. Por que, entretanto, me sinto sem direitos fora daquele mar?
Ignorante dos gestos, das palavras?

*
O sonho volta, me envolve novamente. A onda torna a bater em minha
cadeira, ameaca chegar até a mesa. Penso que, no meio de toda essa gente de
terra, gente que parece ter criado raizes, como um lavrador ou uma colina, eu
sou 0 Unico a escutar esse mar. Talvez Teresa...

*

Talvez Teresa... sim, quem me dird gue esse oceano n&o nos é comum?
*

Posso esperar que esse oceano nos seja comum? Um sonho é uma criagéo
minha, nascida de meu tempo adormecido, ou existe nele uma participacdo
defora, de todo o universo, de uma geografia, sua historia, sua poesi a?®

Sim, Cabral, cada vez mais a agua imaginaria € sonho universal. Outro poeta, o
francés Philippe Diolé (1908-1977), transfere agua ao deserto do Saara. E em imaginagdo
mergulha no mar em pleno Saara. “ Escrevi outrora’, diz Diolé, que:

quem tivesse conhecido o mar profundo ja ndo podia voltar a ser um homem
como os outros. E em instantes como este (no meio do deserto) que tenho a
prova disso. Pois percebi que mentalmente, enquanto caminhava, eu enchia
de &gua o cenario do Deserto! Na imaginacdo, eu inundava o espaco que me
cercava e no centro do qual caminhava. Vivia numa imensidao inventada.
Deslocava-me no centro de uma matéria fluida, luminosa, protetora, densa,
gue era a &gua do mar, a lembranca de &gua do mar. Esse artificio bastava
para humanizar aos meus olhos um mundo de uma secura repugnante,
conciliando-me com as rochas, como siléncio, com a solidao, com as toalhas
de ouro solar que caiam do céu. Minha propria fadiga estava amenizada.
Meu peso apoiava-se em sonho nessa agua imaginaria.

Percebi entdo que ndo era a primeira vez gue inconscientemente recorria a
essa defesa psicolégica. O siléncio e a lenta progresséo de minha vida no
Saara despertavam em mim a lembranca do mergulho. Uma espécie de

126 Melo Neto, Jodo Cabral de, 1920-1999. O céo sem plumas/Rio de Janeiro. Objetiva, 2011 (p.57)
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docura banhava, entdo, minhas imagens interiores;, e na passagem assim
refletida pelo sonho a &gua aflorava naturalmente. Eu caminhava, trazendo
comigo reflexos reluzentes, uma espessura transl (icida que nada mais era que
as lembrancas do mar profundo. **'

Gilvan pbs-se, entdo, no lugar do sertangjo, e como quem sonha, foi atrés dessa agua
imagindria. Saiu a procura de uma arquitetura que nasceu voltada para a &gua, para a retencéo
da &gua carros-pipa, piscinas, cisternas. Encontrou um mobilid&rio da seca, construcdes
pensadas para a agua que depois da pior seca dos Ultimos 50 anos perderam sua fungéo. A
foto que se espera encontrar ndo se vé. N& mais o homem, o sofrimento, o nascer e por do
sol em imagens cléassicas. O homem da lugar a paisagem construida pelo préprio homem.
Presenca ausente nas imagens. Imagina-se o0 homem no fora de campo. O sertango que sofre
com a seca, em cujas edificagdes - por hora fantasmas - j& se banhou. Esta auséncia da figura
humana remete a morte, como se viagjasse por uma cidade sem habitantes, onde sb restasse 0
sol, a secar os vestigios do que se foi. Gilvan se deparou com a ‘ agua sonhada’ por Cabral e
na auséncia de agua e de gente criou sua narrativaficcional.

Antes de pegar a estrada para fotografar, impos-se uma regrinha. Decidiu que néo faria
fotos de instantaneos. Queria imagens atemporais, suspensas no tempo e que ndo fossem
datadas, mas valessem para retratar a seca de 50 anos atras ou de daqui a 20 anos. Chegaria
depois do “momento decisivo” pregado por Bresson, numa possivel negagdo de um
paradigma jornalistico e humanitério dele. Essas regrinhas séo comentadas por Cecilia Salles
como as tomadas de deciso que balizam o processo

O movimento dialético entre rumo e incerteza gera trabalho, que se
caracteriza como uma busca de algo que esta por ser descoberto — uma
aventura em direcdo ao quase desconhecido. Ao mesmo tempo o
desenvolvimento do processo vai levando a determinadas tomadas de
decisdo que propiciam a formag@o de linhas de forca. Essas passam a
sustentar as obras em construcdo e balizam, de algum modo, as decisdes do
artista. (SALLES, 2006, p.22)

Mas como qualquer fotégrafo, cuja experiéncia fotojornalistica ainda corre nas veias,
Gilvan fez muitas outras imagens, que foram barradas no filtro da edi¢do para dar unidade ao
livro. O papel das regras que se impds, a intencionalidade politica e a edicdo em todo o

processo até a escolha final das imagens que compuseram o livro foram essenciais para

127 DIOLE, Philippe. Le plus beau désert du monde, Albin Michel, p. 178 apud BACHELARD, Gaston. A
poética do espaco,[traducdo Antdnio de Padua Danesi. S&o Paulo. Martins Fontes. 2005 (Edicdo original 1999),
pg. 211.
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diferenciar o sertéo de Gilvan de outros sertdes que estamos acostumados a ver.

E um livro de estrada. Mas ao mesmo tempo ele ndo ia ter instantaneos. N&o
iaser esse livro classico da viagem, do caderninho, das anotacdes, das coisas
gue a gente encontra na estrada, da foto de estrada. Toda essa coisa até foi
feita, mas foi eliminada na edicdo em busca de uma imagem que tivesse
suspensa no tempo. (BARRETO)'%.

Se tentarmos enquadrar O Livro do Sol dentro de uma categoria das definidas por
Cotton, identificamos como principal a que ela descreve como um desafio aos canones da
fotografia documental. Gilvan decidiu que ndo faria instantaneos, o trabalho dele se encaixa
na definicdo de Cotton: desacelera a tomada das imagens, chega depois do momento decisivo,
mostra os vestigios da a¢do (2010). Acdo do homem que constr6i uma arquitetura voltada
para o desfrute da &gua, habitacbes que se tornam obsoletas, desabitadas e perdem a funcéo
pela acéo da seca. Como quem aerta a humanidade para um grave problema gque ndo se
localiza apenas nesta regido, mas sinaliza a escassez de um dos recursos naturais mais
importantes para a manutencéo da vida— a égua.

Mesmo se afastando intencionalmente de algumas caracteristicas da fotografia
jornalistica/documental como o téo famoso “momento decisivo” cultuado por Bresson, e seus
instanténeos, a fotografia de Gilvan carrega a aparéncia desta linguagem que foi sua escola
por v&rios anos. Ele documenta os vestigios tanto da acdo do homem, construgdes de um
periodo em que a chuva era menos escassa, quanto da prépria agdo do sol, que provocaaruina
dos “templos’ da agua.

Além dela, as imagens lembram outra categoria: a da estética “inexpressiva’, um tipo
de fotografia “fria’, distanciada, aguda e cortante, como define Cotton. “A estética
inexpressiva tornou-se popular na década de 1990, especialmente quando seu tema era
paisagens e espacos arquiteténicos’, explica Cotton. (2010, pg.81). Esta fotografia remete a
tradicdo da fotografia alema dos anos 1920 e 1930, conhecida como Nova Objetividade, cujos
percussores mais mencionados séo Albert Renger-Patsch (1897-1966), August Sander (1876-
1964) e Erwin Blumenfeld (1897-1969).

Sua abordagem era enciclopédica: eles criavam tipologias da natureza, da
indistria, da arquitetura e da sociedade humana fotografando
prolongadamente temas peculiares, 0 que veio a se mostrar sua mais

128 (informag&o verbal) Gravacdo de Palestra proferida por BARRETO, Gilvan. [22 mai. 2013] durante o
Pequeno Encontro de Fotografia ocorrido em Olinda, de 21 a 24 de Maio de 2014. Site do evento
<http://pequenoencontrodafotografia.net>. A palestra encontra-se transcrita na integra.
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penetrante influéncia na fotografia artistica contemporénea. (COTTON,
2010, pg. 82).

Bernd e Hilla Becher, como citado anteriormente, seguem influenciando a fotografia
inexpressiva contemporanea. Na série iniciada nos anos 1950, as construcdes (caixas d &gua,
tanques de petréleo) sdo fotografadas sempre do mesmo angulo, frontalmente, criando-se uma
tipologia. Nas fotografias de Gilvan, ha imagens frontais, mas a escolha de outros angulos
reforca a plasticidade das composicdes. Bernd Becher foi professor da Kunstakademie de
Dusseldorf, escola alema que influenciou muitos fotégraf os contemporaneos cuja importancia
é fortemente reconhecida ao “ desvencilhar a formagao em fotografia do ensino de habilidades
vocacionals e profissionais, como o fotojornalismo, incentivando nos alunos, em vez disso, a
criagdo de imagens independentes e predominantemente artisticas’. (COTTON, 2010, pg. 82).

Esta estética, aparentemente fria, faz um mapeamento da modificacdo da paisagem
contrapondo 0 mundo natural do mundo criado pelo homem, trazendo uma conotacdo
fortemente politica. As imagens de O Livro do Sol remetem as desastrosas consequéncias
ecol ogicas da acdo do homem. Mas trazem algo que vai mais além.

A fotografia de Gilvan, mais do que documento, aproxima-se da alegoria: a expressao
de ideias através de imagens™®. “Na fotografia-documento a imagem é fim que veiculaideia,
na arte-fotografia aimagem € pretexto para aveiculagdo daideid’, segundo Rouillé, seu papel
€ apenas secundario, de suporte a alegoria. (2009, p.383)

Isso muda completamente a visdo que se pode ter a primeira vista de uma imagem
pescada no territdrio da arte. Se ela pode parecer documento, indice, fotografia denotativa;
por outro lado, por ser aegoria traz em si camadas de significado, a fotografia no sentido
conotativo traz outras leituras do que ndo esta explicito, levando aideia de palimpsesto.

De fato, a alegoria funciona com base no principio do palimpsesto: a
producdo alegdrica ndo visa a restabelecer um significado original perdido
ou obscuro (ndo € uma hermenéutica), mas acrescenta um significado ao
significado anterior, substituindo-o. O significado anterior, que € apagado ou
disfarcado, como em um palimpsesto. Ao contrario do ideal da fotografia-
documento, que ndo € o de substituir o real, ou de ficar no lugar dele, mas de
transmiti-lo o mais fielmente possivel. (OWENS, 1980)**°

129 Rouillé (2009, p. 383).

1% OWENS, Craig. “L’'impulsion alégorique: vers une théorie, du pos-modernisme” (1980), apud Rouillé,
20009, p. 383
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As ruinas que deixam informagdes suficientes da antiga funcéo das construcdes trazem
um significado universal. Assim como disse o j& citado poeta francés Diolé"*": “quem tivesse
conhecido o mar profundo j& ndo podia voltar a ser um homem como os outros’; quem
conhece a seca universal ja ndo vé nas imagens do sertédo pernambucano um problema natural
isolado, regional, mas um discurso politico que denuncia a falta de acéo de preservacéo da
vida e remete ao futuro incerto de todos nos.

A aegoriad O Livro do Sol conta uma histéria que quer dizer muito mais do que daa
ver. Segundo o pensamento de Rouillé, o real se apresenta como um ponto de partida e ndo

mais como um objetivo.

Além da diversidade, as obras do pdés-modernismo tém em comum a alegoria,
isto &, aruina, o fragmento, aimitacéo e o palimpsesto que € a passagem - por
substituicgo supressao ou disfarce — de um elemento a outro. Na alegoria, 0
elemento de partida torna-se — sem regras nem leis nem grande principios
reguladores — alguma coisa de outro (allos=outro). (ROUILLE, 2009, pg 387)

As imagens s80 pescadas, mas O peixe que se esperava encontrar estava sendo
desenhado pela imaginagdo e algumas imagens, de tdo “surreais’, poderiam ter sido
produzidas, inventadas, como quem enxerga miragens.

3.5.1 Imagens Pescadas

O livro comeca e termina com trés péginas duplas de nuvens carregadas d’ &gua, é a
agua da chuva sonhada. Como em Moscouzinho, os blocos de imagens sdo separados por
interval os, aqui, paginas em branco, formando espécies de capitulos. Como a &gua, o texto de
Gilvan Barreto que abre o livro precisa ser encontrado, pois situa-se numa pégina que se
esconde e ao ser aberta se expande em folder. Segue trecho do texto de Barreto Advinhando
chuva, sonhando agua que resume a viagem, 0s sonhos:

Seguindo o sol e buscando vestigios de agua, tive uma experiénciaintuitivae
sensorial. Investindo numa costura improvavel entre o calor intenso, a
caatinga e desegjos de atlanticos mares de agua doce. Entre as moléstias do
solo, Depressdes Sertangjas € males da alma. Entre mortes e vidas, entre a
pedra e o sono. Entre a Fotografia e a Literatura. (BARRETO)**

131 DIOLE, Philippe. Le plus beau désert du monde, Albin Michel, p. 178 apud BACHELARD, Gaston. A
poética do espago, [traducdo Antbnio de Padua Danesi.] S80 Paulo. Martins Fontes. 2005 (Edicdo
original1999), pg. 211

132 BARRETO, Gilvan. O livro do Sol. Editora Tempo D’imagem. Pernambuco. 2013
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O primeiro bloco de imagens traz uma coloragéo azul, ndo de um sol a pino, mas de
um sol que se pde, ou que ja se foi. Um pocgo de forma circular iluminado de azul abre uma
sequéncia de canos, cisternas, e uma escada que, encostada numa cerca de arame farpado,
parece tentar alcancar o céu, talvez sonhando em acancar a chuva. Na primeira imagem, a
cisterna encontra-se centralizada numa visdo frontal, com uso de lente normal, e nos remete as
imagens de caixas d' &gua dos anos 1950 de Bernd e Hilla Becher. Intencionamente Gilvan
quis essa imagem atemporal, que poderia ter sido feita em qualquer época. O forte contraste
com o fundo n&o iluminado real ca a geometria da construgéo fotografada, e aponta para o céu.

Figura46- 9 Titulo: S&rie O Livro do Sol (Cisterna)

Fonte: Barreto (2013)

Figura47- S/ Titulo: Série O Livro do Sol (Escada)

Fonte: Barreto (2013)
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Estas imagens que dao a ver um outro sertédo nos remetem a dois trabal hos recentes de

fotégrafos que residem (ou residiram) em Pernambuco, O Sertdo de Dentro, de Alexandre
Severo e Entremeios de Gustavo Bettini e Lia Lubambo. No Sertdo de Dentro Severo retrata

um sertdo sem sol. E nas paisagens noturnas e silenciosas que ele vai a0 encontro de S

mesmo. Severo foi ao sertdo guiado pela [ogica do fotojornalismo, mas seguiu em busca de

algo perene, que fosse constante e encontrou algo semelhante a Barreto, a paisagem.

Nessa primeira viagem, estava em busca de observar os efeitos do clima na
regido jatéo vista por mim. N&o sabia 0 que iria encontrar, mas seguia um
pouco a légica do fotojornalismo, que operei por tanto tempo e que também
determinou, no inconsciente coletivo, formas estagnadas de ver a regido.
Percebi, entdo, uma rachadura na relagdo homem-seca-sertdo. Resolvi buscar
outra forma de contar essa histéria jA comumente entoada. Nessa
permanéncia alternada da seca 0 que era constante? - poderia perguntar.
Encontrei a resposta na paisagem. (SEVERO, 2013).*#

Ao voltar da primeira viagem Severo se questionou a respeito do que procurava e

como poderia se desvencilhar desta linguagem que o fotojornalismo havia moldado parair ao

encontro de algo sb seu.

O que eu huscava encontrar naquela paisagem? Como produzir uma
imagem tao elogquente quanto tudo o que o sertdo me mostrava? Como
romper com 0s lacos do documental informativo e avangar para um
documental dilatado, com mais arestas, mais incertezas, dentro de uma
narrativa que fosse sd minha? (SEVERO, 2013).**

Essa busca o fez redescobrir a paisagem que €le nomeou Sertdo de Dentro.

133 SEVERO, Alexandre. Sertdo de Dentro: invencio e encontro. Trabalho de Conclusdo de Curso (Pés-
Graduagdo em Fotografia) — Fundacdo Armando Alvares Penteado (FAAP), Faculdade de Comunicagdo,
Programa de Pés-Graduacdo em Comunicacdo e Marketing, Sdo Paulo, BR-SP, 2013.

13 1dem
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Figuras 48 e 49- S/ Titulo - Série Sertéo de Dentro

Fonte: Severo (2013)

Outro trabalho que busca um novo olhar sobre o sertdo € Entremeios de Gustavo
Bettini e Lia Lubambo. Ambos iniciaram no fotojornalismo, que se faz com pressa, mas
resolveram deixar o sertédo de sol a pino em busca das luzes da noite, desde 0 momento em
gue o sol cal e o0 siléncio aquieta a paisagem. Captaram as luzes da lua e das estrelas em
longas exposi¢oes, que exigem calma. Descobriram a poesia das imagens em luzes que se
escondem aos olhos de quem mira o sertdo, e sO se da a ver quando se suspende o tempo

Ccomo gquem prende a respiracéo ou se nega a piscar os olhos.

Figuras 50 e 51- Vale do Catimbau-PE (1444”) e Santa Rita- PE (42”)

Fonte: Bettini e Lubambo (2013)

Estes trabalhos de fotégrafos que iniciaram no fotojornalismo, mas que sempre
buscaram trazer algo mais nas imagens nos revelam aincessante busca por um novo olhar, um
olhar que mira a paisagem e se admira por descobrir novas formas de ver inserindo novas
camadas de sentido as imagens.

Voltando ao Livro do Sol, o segundo bloco também se inicia com uma imagem
circular, agora o tom amarelado de uma pedra parece remeter ao sol e ao sistema solar. Na
sequéncia, chdo e riscos na rocha remetem as inscri¢bes rupestres. E o bloco retoma sua
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coloracdo azulada com imagens que lembram monumentos. A caixa d &gua que parece um
totem é seguida por um chéo de azulgjos azuis de fundo de piscina, refletindo a luz e nos
lembrando das nuvens (Fig.52).

Fonte: Barreto (2013)

E seguimos a narrativa através de fotografias de um parque aquético em ruinas.
Detalhes de peixes, golfinhos e uma escada (Fig.53) que dava acesso ao trampolim e parece

mais umavez tentar chegar ao céu até alcancar as nuvens.

Figura53- S/ Titulo: Série O Livro do Sol (Trampolim)

Fonte: Barreto (2013)



111

Fecha o bloco, em pleno sertdo, aimagem de uma enorme piscina de fibra é carregada

num caminhdo (Fig. 54). A imagem ndo foi construida mas, ao lados das outras imagens,
parece ficgao.

Figura54- S/ Titulo: Série O Livro do Sol (Piscina)

Fonte: Barreto (2013)

Abrindo o outro bloco uma aparente miragem: um cavalo branco e um cachorro pisam
agramaverde junto a um riacho. Um cavalo é banhado em suas &guas. Ossos de uma carcaca
animal estdo espalhados no chdo. O tom azul predomina. E na paisagem seca um movimento
de camera com velocidade baixa parece tentar ilustrar a chuva. E a imagem de alguém que
prende a respiragdo debaixo d'égua (Fig.55). Um mergulho sufocado.

Figura55- S/ Titulo: Série O Livro do Sol (Mergulho)

Fonte: Barreto (2013)
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O Livro do Sol também traz o Devir no tempo, quando desfaz a temporalidade nas
imagens. Elas sdo atemporais, tem a duragdo da seca, 50 anos antes ou depois. N&o se sabe,
ndo é preciso saber. O devir opera dentro e fora da imagem. Mas se nestas imagens ndo ha o
Devir em processo na imagem (o0 desgaste da imagem impressa no suporte), hd o Devir em
processo direto no referente. O tempo age e destréi as construcgdes feitas para a agua. O
Devir age, mas ndo na segunda redidade, a da imagem. Ele age diretamente na primeira
realidade, naquilo que mesmo antes de ser imagem sofria a agéo do tempo e do sol.

4. CONSIDERACOESFINAIS

No processo de amadurecimento e auto-afirmagdo percebemos que o fotojornalista quase
sempre passa por um processo de angustia e guestionamento da linguagem documental que o
leva as experimentagdes. Acompanhando este processo de experimentacdo e
autoconhecimento de Gilvan Barreto, percebemos mudangas no processo criativo do
fotojornalismo para a arte que culminaram com sua legitimagdo enquanto artista.

A arte contemporanea permitiu a convivéncia entre fotografias simples e construidas.
Porém, se as experimentacfes com a linguagem fotogréfica fizeram Barreto negar o viés
documental e enveredar pela fotografia construida em Moscouzinho, num segundo momento,
n'O Livro do Sol, percebemos a retomada de um didogo mais aberto com a fotografia
documental, mas permeada de sutilezas que a torna mais que documento em sua acepgao
purista. De todo modo, segjainterferindo naimagem através de préticas criativas ou utilizando-
se das técnicas tradicionais da fotografia direta o trabaho de Gilvan incorpora as suas
narrativas o engajamento politico, as reflexdes e 0s questionamentos que o inquietam, ou seia,
a fotografia que denuncia também inventa, e a fotografia que experimenta traz a superficie
verdade, realidade e revelagbes. Ambas sdo portadoras de significado e informagéo.

O suporte em gue a fotografia se apresenta carrega em S 0 peso de cada cana de
distribuicéo de informacdes, moldando e transformando a mensagem, neste caso especifico, a
fotografia. Se jornais sdo veiculo, como disse Flusser, de fotografias indicativas, mas cuja
intencionalidade artistica do fotografo pode fazer com que as imagens deslizem para o canal
das artes, Livros de Artistas, como categoria da arte contemporénea, sdo em sua definicéo a
“conformac&o da obra em formato de livro”, e carregam em sua esséncia a proposta de ser
canal de fotografias artisticas, assim como galerias e bienais. Ou sga, meios e contextos

diferentes emprestam a obra significados também diferentes.
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Cabe, pois, ao fotografo, agregar a sua imagem o carater artistico pela intencionalidade.
Se a0 reporter fotogréfico € comum gque se espere apuro técnico e plasticidade da imagem,
para 0 deslizamento artistico esta intencionalidade precisa estar respaldada, além da
fisicalidade da obra, num “pensar filosofico”. Entler cita o fildsofo norte americano Arthur

135

Danto™, e observa que

um mesmo objeto, colocado em contextos diferentes, pode ou ndo merecer o
estatuto de “obra de arte’. Mais do que isso, esse mesmo objeto, ja
reconhecido como arte, pode provocar leituras muito diferentes, conforme o
lugar reivindicado pelo discurso conceitual que o acompanha. Com certa
ironia, ele inicia seu livro imaginando uma série de telas idénticas, alinhadas
lado alado na mesma parede de uma galeria, algumas delas entendidas como
geniais e outras como mediocres pela critica (Danto, 1996, p.29-33),
conforme o discurso que motive. Danto sugere, entdo, que o objeto da
filosofia estética ndo € uma expressividade que se revela em sua matéria,
mas alguma coisa mais efetivamente abstrata que aproxima o fazer artistico
de um pensar filosofico. (ENTLER, 2011%)

Mas néo € sO o pensar filosofico que estd em jogo. Ronaldo Entler ressalta que apesar
da “permissividade da arte contemporanea’ desde os anos 1960, com os ready-made de
Duchamp, cujos objetos banais ascenderam ao status de arte embasados num discurso
conceitual, percebe-se a partir dos anos 80 um maior cuidado com a plasticidade e outros
aspectos.

Mesmo que se apresente como obra conceitual, por vezes, ela se mantém
plastica, reivindica certa complexidade em suas operacbes técnicas, ou
demonstra a capacidade que tem de reinterpretar a realidade ao modo da
encenacdo e da ficcionalizagdo. (ENTLER™, 2011).

Gilvan Barreto criou suas préprias paisagens. Inventou um pais unindo as paisagens
exteriores com suas paisagens interiores, e foi em busca de elementos que contassem sua
histéria imaginada. As fotografias de Barreto, especialmente em Moscouzinho - lugar onde
Seu universo imagin&rio particular foi traduzido em imagens -, passam a constituir
documentos de uma época. Assim ele acabou criando para nGs documentos que comprovam a

existéncia de seu pais inventado, como as coisas velhas que parecem verdadeiras por

1% DANTO, Arthur. A transfiguracéo do lugar comum, apud ENTLER, Ronaldo. Fotografia contemporanea,
entre ol hares diretos e pensamentos obtusos. Revista FACOM. 2011)

1% ENTLER, Ronaldo. Fotografia contemporanea, entre olhares diretos e pensamentos obtusos. Revista
FACOM. 2011

137 Idem
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esquecermos que nasceram como ficgao. Como explica Nietzsche no seu Livro do fil dsofo™:

O que é entdo a verdade? Uma multiplicidade incessante de metéforas,
metonimias, de antropomorfismos, em sintese, uma soma de relacbes
humanas que foram poética e retoricamente elevadas, transpostas,
ornamentadas, e que, apds um longo uso, parecem a um povo firmes,
regulares e constrangedoras. as verdades sdo ilusbes cuja origem esta
esguecida, metaforas que foram usadas e que perderam a sua forca sensivel
(...). (NIETZSCHE, p. 69)

Segundo Marcelo Coutinho, a movéncia do ser leva ao colapso das categorias. “Se
vocé criticou a identidade e vai em direcdo a singularidade, o colapso das categorias ndo
incomoda” **°. O Gilvan fotégrafo, como tantos outros poderia seguir um padr&o técnico, uma
modelizagdo, mas afirma que buscava sempre fazer diferente para ndo criar para S uma
padronizacdo. JA se via ai a semente do que atualmente ele passou a buscar: as singularidades,
adiferenca, ndo a copia, mas 0 simulacro, a copiaimperfeita. O Devir que opera na esséncia do
artista reverbera em sua obra. N&o se trata mais da fotografia que pesca o real, mas que cria o
real. Assim, sua obra a partir de Moscouzinho o transporta para outra esfera, a da arte. A obra

faz nascer o artista que nasce da obra, como pontua Heidegger:

Segundo a compreensdo normal, a obra surge a partir da actividade do
artista. Mas por meio e a partir de qué é que o artista € o que €? Através da
obra; pois é pela obra que se conhece o artista, ou seja: a obra € que primeiro
faz aparecer o artista como um mestre de arte. O artista é a origem da obra.
A obra é aorigem do artista. Nenhum é sem o outro. (Heidegger, 1977, p.11)

A dissertacdo, assim como o trgjeto artistico, € um processo em construcdo. Alicerces e
paredes precisam ser erguidos para que a obra se sustente de pé. E essa arquitetura é fruto de
um amadurecimento. Vimos como se deu o0 processo de Gilvan Barreto na construgdo das
suas obras Moscouzinho e O Livro do Sol e como a mudanga de postura, a influéncia de
outros autores ndo sO dentro da fotografia, mas na pluralidade das artes em geral como
literatura, cinema, pintura, musica; e a liberdade com que se permitiu criar, incluindo a ficgéo
nas imagens, trouxeram mudancas significativas e irreversiveis na sua proposta de trabalho e
NO Seu Processo criativo.

Gilvan Barreto aponta a literatura como a principal fonte de inspiragéo e transformacéo de
seu trabalho. A literatura serve como alimento, ampliando seu repertério e trazendo a

138 NIETZSCH, Friedrich. O Livro do Fildsofo. Escritos entre 1872 e 1875 que tiveram publicagéo péstuma.
139 Anotagdes de aula proferida pelo Prof. Dr. Marcelo Coutinho (UFPE) em 17.12.2013.
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possibilidade de enxergar as imagens contidas no texto literario. Mesmo movimento apontado
por Sebastido Barbosa. Em resposta a pergunta de Ana Maria Mauad sobre como “havia
deixado de ser um fotégrafo circunstancial que atuou na Revista Manchete por cerca de 10
anos para tornar-se o fotografo conceitual da babel de latas’, Sebastido Barbosa atribui a
mudanca a literatura. “Eu acho que a arte mais completa que existe é a literatura. [...] A

literatura que eu vejo ndo é verbal, ndo € a letra, mas a de imagens que vém sugeridas |& no

Sobre este mesmo processo, de mudanga necessaria ao fotojornalista que ingressa na arte,
Alexandre Severo afirmou que “esse movimento é pra dentro, ndo é s6 pra fora’'*,
reforcando o que disse Barbosa acima: “E uma construgdo mental primeiro”. O texto contém
imagens e a imagem contém texto. Ambos sdo formas de discurso e de construgdo de
narrativas.

Severo, Barbosa e Barreto se utilizaram da literatura ou outras fontes como alimento num
movimento para dentro até que houvesse 0 amadurecimento interno da obra que eclodiu num
movimento para fora. Algo que precisava ser externado, como disse o cineasta russo Andrei
Tarkovski, ja citado, o tema amadurece dentro do artista “como um fruto e comega a exigir uma
forma de expressio. E como um parto...” (1998, p. 49).

Partindo da construcdo da obra e sua difusdo, surgem as criticas, o reconhecimento e
entram em cena 0s meios de legitimagdo artisticaa. O mercado criou mecanismos para
selecionar os escolhidos. Para expor numa galeria ndo basta querer, ha antes que ser
legitimado e passar pelo crivo curatorial, o olhar experiente de um profissional cuja funcéo é
escolher e definir o que e como vai ser exposto, sempre baseado num discurso, no perfil
curatorial do espaco em questdo ou has préticas do momento. Uma das criticas paulistanas
recebidas por Gilvan quando da premiacéo do Livro do Sol na FCW'* de Arte foi de “mais
umavez um prémio para o sertdo”. A critica levou ao questionamento do proprio Gilvan: sera
gue h& uma paisagem esgotada? Ha ai um embate de geografias regionais. Claramente que a
paisagem ndo se esgota desde que os olhares sobre ela sgjam outros e nos fagam respirar um
ar renovado.

140 Em sua resposta Sebastido Barbosa atribui também & convivéncia com Nise da Silveira. Nise era uma
psiquiatra alagoana que foi aluna de Carl Jung e era contra as técnicas agressivas e o confinamento no tratamento
das doencas mentais. Revolucionou o tratamento psiquiatrico através da arte, com seu atelié de modelagem e
pintura, numa tentativa de reatar o vinculo soa pacientes com a realidade. Fundou o Museu de Imagens do
Inconsciente para expor os trabalhos dos pacientes e resguardar estes documentos. Para Sebastido Barbosa, a
Dra. Nise da Silveira o gjudou a conviver pacificamente com a sua “profunda loucura”.

141 Conversa com a autora através de mensagens pelo Facebook em 2014.

142 Fundaggo Conrado Wessel
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Essa “poética das migragbes’ que encontramos em Gilvan, - tanto nainvengdo de uma
geografia imaginéria e universal em Moscouzinho, como no Livro do Sol, em que ele se
coloca como um estrangeiro que Vé no sertdo as mesmas paisagens de outros continentes, a
mesma seca, a mesma dor, - € um resultado do encontro e do embate da paisagem interior do
artista com outras paisagens “estrangeiras’, evidenciando a critica a hierarquias e a
centralidades geopoliticas (Catanni, 2007, p.31). Tudo isso nos faz perceber a necessidade de
valorizagao das nossas pai sagens, imagens e pensamentos.

O imaginério do sertdo pelo olhar nordestino é diferente do olhar 'estrangeiro'? Ou o
proprio fotografo do litoral ja ndo é um estrangeiro a0 mirar o sertdo? N&o seriamos todos
estrangeiros a partir do momento em gue passamos a enxergar Nossas paisagens interiores? E
se ousarmos sair da geografia fisica e enxergar a geografia imaginaria, a da meméria? Sair da
foto pescada e cultivar ou recriar outras paisagens. Ndo seria a hora de estimular esta
provocac&o também no fotojornalismo?

Esse caminho de olhar o mundo com novos olhos, livres de amarras e de preconceitos
pode nos abrir novos horizontes, como propde Gilvan, no intuito de um didlogo universa e
sem fronteiras. A inquietacdo desse novo olhar repercute na arte e a legitimacéo artistica se
apresenta em vérias instancias. De acordo com as entrevistas e catalogacao de publicacdes em
sites e jornais percebemos uma ampla rede de legitimagdo. Partimos das instancias
classificadas por Clarissa Diniz e observamos em diversas publicagfes (em anexo) como esta
rede se apresenta: autolegitimagdo (Gilvan passa a reconhecer o amadurecimento da sua
linguagem e a perceber claramente uma mudanga em seu processo criativo), legitimagdo pelos
pares (outros fotografos e artistas o citam como referéncia, nomeando-o “mestre”, “grande
fotégrafo”, “artista’), pelos especialistas (curadores o reconhecem como artista), pelas
institui¢oes (as premiagdes como o Conrado Wessel de Arte 2013, os editais de cultura, entre
outros), pelo mercado (suas imagens estédo a venda em livros e ampliadas numa galeria no
Recife), pela midia (imprensa passou a nomin&lo artista, especiamente nas matérias e
entrevistas depois da publicacdo de Moscouzinho), pelo publico e pelo ensino (ele passa a ser
objeto de pesguisa académica e professores utilizam seu nome em sala de aula, é convidado a
dar cursos, palestras e participar de debates em Universidades).

O terceiro livro, Sobremarinhos (Ed. do autor, 2015), marca os 20 anos de carreira do

autor, e retrata a volta ao mar.

Com Sobremarinhos comemoro 20 anos de fotografia e finalizo a
trilogia iniciada com o livro Moscouzinho, seguida de O Livro do Sol. Cada
um com suas peculiaridades, tém em comum os ciclos da vida, os desgjos de



117

infiltar cinema e literatura no fazer fotogréfico. Além disso, a relacdo entre
homem e natureza. Na terra em chamas do vermelho Moscouzinho, nas pedras
e nos sonhos de &gua de O Livro do Sol e nas turbuléncias da vida deste mar
rasgado e remontando em camadas de papel vegetal.

A fotografia impressa nestas paginas renasce em outras formas aos
olhos de cada leitor, na dindmica das correntes marinhas. Cada vida tem um
ritmo, um roteiro. Neste livro, péginas se desdobram e podem ser suprimidas,
alternadas, e a histéria recontada e reordenada para que cada leitor dite seus
inicios, meiosefins. (...)

Sobremarinhos é também teatro, tablado de celebracdes das chegadas
e partidas. (...)"*

Figura 56- Livro Sobremarinhos, de Gilvan Barreto

Fonte: Dias (2015)

Baseado na obra de Albert Camus, Diério de Viagem (1978) e O estrangeiro (1957),
também tem a morte, e 0s acasos que ditam os descaminhos da vida, como tema central da

trama. “Hoje, mam& morreu” é a frase que abre o livro O Estrangeiro, narrado por

Meursault. A indiferenca marca a vida desta personagem, que num grito de célera na beira da

morte ecoa:

Do fundo do meu futuro, durante toda esta vida absurda que eu levava,
subira até mim, através dos anos que ainda ndo tinham chegado, um sopro
obscuro, e esse sopro igualava, a sua passagem, tudo o que me haviam
proposto nos anos, ndo mais reais, que eu vivia. (CAMUS, 1957, p. 125)

143 Gilvan Barreto
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Figura57- Entre o Sol e o Mar # Das culpas do Sr Meursault, 2015

Fonte: Dias (2015)

Figura58- S Titulo #Retratos Abissais, 2015

=
.

Fonte: Barreto (2015)

Gilvan Barreto é inquieto, ndo para e deixa pistas do que esta por vir. Uma exposi¢éo
para o inicio de 2016, um projeto sobre violéncia, outro mais sobre Albert Camus, autor que o
inquieta atualmente, e muitas colagens. Tudo caminha para o papel. E nessa “arqueologia de
ficgdes’ trilhada por Gilvan, ele reconstrdi o passado, construindo o futuro. Se a morte é um
apagar de memoarias, Gilvan restitui o passado em suas fotografias, enganando a morte. E ai
sua fotografia morre e renasce a cada trabalho, ganhando um novo corpo. Em Sobremarinhos
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ele utiliza muito mais fotocolagens que a fotografia propriamente e interfere com chumbo

(Fig.57), lembrando o peso da culpa. Pescar imagens jando o satisfaz.

Eu quero fazer as coisas onde a grande histéria ndo seja o esfor¢o, o acaso, 0
instante decisivo, que sgam uma reflexdo, um pensamento sobre
determinado assunto. Nao interessa ir para a rua e pescar imagens, caté-las.
Eu quero fabricalas (...).(BARRETO)*

A fotografia é carregada de simbolos, discursos e a busca por novos materiais parece
ser uma tentativa de ultrapassar 0 suporte. Em entrevista concedida a Christian Carvalho
Cruz, do Estaddo Gilvan é questionado se a fotografia ndo o basta. A resposta dele reflete a

vontade de fazer fotografia, abracé-la e ao mesmo tempo expandir seus limites.

Invisto na escrita como processo de desenvolvimento e compreensdo dos meus
projetos. N& é minha intencdo usa-la como fim. A literatuta incita a criacdo de
imagens, este é o plano. E do oficio de criar imagens que gosto. Sei que alguns dos
meus trabalhos se conectam com outras linguagens, chamam outros suportes e
técnicas. E ndo tenho a menor intengdo de impedir este movimento. Vou aonde sentir
necessidade. Mas isso ndo quer dizer que a fotografia ndo me basta. Onde estdo o0s
limites? Quem os desenhou? Porque tudo isso ndo pode ser abarcado pela fotografia?
(BARRETO)'”,

Gilvan Barreto abre as asas para a¢ar voos em sua potencia maxima. Usando como
referéncia Walter Benjamim (1987), Fabiana Bruce afirma: “Considerando que a fotografia €
um lugar intermediario, no sentido de que ndo é que nem somente arte, nem somente técnica,
nem somente politica, nem somente magia, nem somente aquele que fotografa, nem somente
o fotografado, nem somente o observador” (2005, p.242).

Acrescentamos que “o fotégrafo” ndo € nem somente fotdgrafo, nem somente artista, é
tudo isso sem necessidade de rétulos ou fronteiras, pois a fotografia expandida expande
também a palavra (conceito) fotdgrafo, até que ela ndo caiba mais em si. Nomear um ente, por
vezes limita e empobrece o significado, que pode suscitar vérias interpretacdes e despertar as
mais diversas imagens a depender do repertorio de quem fala ou ouve. Deixemos certas
palavras abertas, capazes de agregar imagens pois como observa o poeta Manoel de Barros.

144 Entrevista concedida por Gilvan Barreto & autora através do Skype em 07.04.2015
145 Disponivel em <http:/alias.estadao.com.br/noticias/geral ,como-as-mares, 1696980>
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Orio quefaziaumavolta
atrés da nossa casa
eraaimagem de um vidro mole...

Passou um homem e disse;
Essavoltaqueorio faz
se chama enseada....

N&o eramais aimagem de uma cobra de vidro
que fazia uma volta atras da casa.
Era uma enseada.

Acho gue 0 nome empobreceu ai mageml46.

Ao final, quando passamos a entender melhor os discursos da arte e seus horizontes de
significacdo, do didogo com autores e outros trabalhos fotogréficos vamos criando um
domind de pensamentos, imagens e intengdes. Percebemos que a capacidade de enxergar €
fruto de um amadurecimento, e que estamos no inicio da jornada com infinitos caminhos pela
frente. Seguimos procurando ver cobra de vidro fazendo volta atrds da casa, até
encontrarmos Nnossas proprias paisagens, e vamos preparando o salto até a descoberta da
nossa propriavoz.

196 BARROS, Manoel. Poesia Completa. S&o Paulo: Leya, 2011.
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) APENDICE A —
TRANSCRICAO DE ENTREVISTASE PALESTRA

1- Entrevista 1l - Gilvan Barreto

Transcricéo da entrevista feita pela autora em 25.09.2013 no Capibaribe Centro de Imagem,
no Recife, durante o processo de montagem da exposicdo Argueologia de Ficgdes, com
curadoria de Gedrgia Quintas. As imagens sao de autoria de Gilvan Barreto e foram criadas
para o livro Moscouzinho. (As perguntas foram baseadas nos livros de Cecilia Almeida Sales
sobre critica genética)

(Comecei a entrevista falando sobre a minha proposta de pesquisa, mas ndo gravel a
pergunta.)

G -Recentemente eu tenho pensado sobre isso. Ha alguns anos tenho pensado... Que
fotografia € essa, a minha? Eu peguei a fotografia e ndo me via ai, entendeu? E como eu
sempre fui muito ligado & musica, pensei, olha, se minha fotografia fosse masica seria um
balé classico. E eu acho bacana, entendeu? Acho bacana misica cléssica, mas ndo é o que
mais me toca na vida. Eu queria ser Nagdo Zumbi. [risos] Tem alguma coisa errada. Ha
alguns anos venho pensando nisso. Porque provavelmente eu devo ter seguido um caminho
cléssico da fotografia com alguma propor¢do ai que é bacana, € boa, e eu acreditel, sem
pensar muito nisso. Agora minhas aptiddes, minhas preferéncias, elas se juntaram. E por isso
aquela histéria, o lance da palavra, fotografia, representaco. S0 todas estas coisas que estdo
me cercando. S8o lastros e a consequéncia. A fotografia ndo se alimenta so de fotografias. Ela
se alimenta da literatura, e ela é feita como se fosse cinema. E elaborada. T6 pesquisando
locais, alocagéo, sdo cenas. De uma maneira que vocé vai criando elementos como se fossem
cenas. Porque num livro de fotografia classico se espera uma unidade de linguagem. Uma
coeréncia. Como se fosse uma coeréncia vocé ter uma unidade estética, comego, meio e fim,
ou é preto e branco ou nas texturas, no borrado, na velocidade, no diafragma tudo embasado
no técnico.

C- (2 56) H& uma diferenca no processo de criagdo do seu trabalho anterior, houve
uma ruptura?

G- E chato, mas eu ndo tenho mais saco, entendeu(?), da fotografia num sentido
cléssico da histéria. Comparando de novo com outras linguagens, a literatura, a criagdo €
interessantissma a partir do momento em que o cara se desprende. Passa a vida
desaprendendo pra escrever de maneira bacana. Passa a vida desaprendendo. Ai quando ele
desaprendeu bastante e criou todo um repertdrio... que frase ndo precisa ter mais ponto, que as
palavras sdo0 reinventadas. Ele cria esse negécio todo. A poesia. Leminski... Ai eu disse -
Porra, por que ndo cortar esse caminho, sabe? Por que a gente ndo fazer? Acho que é uma
coisa de maturidade também, Cris. Acho que é uma coisa de vocé olhar e dizer assim: isso
nao me reflete, ndo reflete o que eu penso, ndo reflete o que eu gosto. Eu andei de saco cheio
de fotografia, entendeu? Por que vocé vé as formas, vc vé a estrutura por tras do ensaio. Vocé
vé a estrutura toda que apoia aquilo ali. Ai a estrutura muitas vezes é fraca, a roupagem da um
jeito ali. Ai vc ndo conta nada. Entéo a busca por imagens que tenham alguma coisaa dizer. E
eu acho que esteticamente isso pode ser até uma forma. Esteticamente elas podem até ter, no
meu caso, uma imperfeicdo. O Gonzédlez Palma diz assim: imagens boas tém em todo lugar.
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Eu procuro aimagem que diz alguma coisa, que mexe, que cria uma sensacdo, que dure natua
cabeca alguns minutos, que vc recorra a ela de vez em quando.

C- (E engragado que vocé fala daimagem que dura, teve um tempo em que eu queria
fazer justamente algum trabalho pra entender o que é umaimagem duravel)

G- E é um encontro, ela sd vai acontecer se vc |14, o receptor, também tenha aguela...
Entdo pensar em ndo ter sucesso. Porque quem vai gquerer ver essa coisa de Moscouzinho, ta?
Porque é muito morte, aquela coisa que quer destruir a propria fotografia. Mas ai a minha
visdo disso é que aguele mundinho criado, meu, meio de luto, tudo isso ai que eu fale, ele
pode ter chegado atal coesdo que se liga esteticamente...

(C-Eu acho que se liga a estética no sentido da poesia)

G- Eu digo na estética, que ndo tem unidade estética, ele é variado. E ai, se eu vejo um
filme e boto uma cena de época, na cena seguinte eu t6 de novo no presente. E se eu entro
num lugar que tem uma luz verde, depois eu tenho uma luz do dia. Por que a fotografia
precisater o mesmo tom, a mesma cor? S8o cenas. Claro que deve ter gente fazendo isso, mas
eu ndo conhego. Entdo eu ndo tinha nem referéncia em relagdo a isso. Entdo empurrar a
fotografia e dizer assim, € um filme. Eu ndo tinha nenhum mestre pra dizer assim, olha, o
melhor caminho € esse, porgue... Ndo tive.

C- (9 09) E Moscouzinho teve algum gatilho, algo que disparou assim...

G- Foi 0 meu pai, né? Quando ele adoeceu, vi que ele ia morrer. Eu sempre quis fazer
essa historia, é até o faro jornalistico de dizer gue em qualquer lugar do mundo essa histéria é
interessante. Ela pode atrair a curiosidade de pessoas em qualquer lugar do mundo. E uma
histéria de uma crianca que cresceu no meio politico e achava que era politico. E tinha um
nivel de vocabulério, muita informacdo. Na ditadura, num lugar chamado Moscouzinho, no
Nordeste do Brasil. Eu sempre achel isso legal, mas sO tinha a histéria. SO tinha como
representar a historia através da literatura, mas eu ndo sou escritor. Porque na verdade a
literatura poderiair e voltar no tempo, recriar tudo, e afotografia as vezes ndo vai.

C- (10 26) Mas ai tu chegasses atracar um roteiro...

G- Foi isso. Primeiro eu queria fazer o livro porque precisava. As Coisas aconteceram
guando meu pai adoeceu. Vi que ele ia morrer, entdo vi que era a hora pra fazer. Entéo esse
negdécio me acelerou. E ai, o que é que eu pensel? Vou fazer um documentario classico. Vou,
no maximo, visitar os lugares e procurar semelhangas. E seria uma ficgdozinha leve. Mostrar
guantos casarios vermelhos, por exemplo, tém na vila, mostrar papéis da época, que € um
documental aguado. Mas eu tava falando de saudade, de memaria, meméria da infancia, uma
coisa maluca da infancia. E ai, eu disse: ndo. Tenho de me desprender. Parou. Eu vou tratar
como se fosse um filme e eu vou fazer uma memaria recriada. Eu preciso pesquisar essa frase
direito, ndo sei se era (Gabriel) Garcia Marquez que falava: que 0 que interessa a ele é como a
histéria o afetou. N&o tentar reproduzir 0 que aconteceu, mas como isso me afetou. Entéo eu
peguei e comecei 0 caminho normal de qualquer trabalho. Talvez ndo fotogréfico. Fotografico
€ pescar, ir logo prarua clicar. Comecel a leitura, muita leitura. Li poesia soviética, autores
comunistas, DOPS. No DOPS surgiu a ideia de que eu poderia criar meus proprios
documentos. Se vocé vai hum relatério de um araponga daqueles, vocé vé que o cara ta
mentindo. T4 testando a habilidade artistica dele. De valorizar o trabalho dele, da pesguisa
gue ele fez. De demonizar a pessoa. Tem um filme muito bom, alem&o. Acho que é “A vida
dosoutros”.
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C- Vc falou em ficgdo. Tem uma coisa boa nesse livro de Bernardo (Gustavo
Bernardo, O Livro da Metaficgdo). Ele fala: “Reconhecer a ficgéo, na verdade, ndo a torna
menos verdade. Ao contrério. Torna-a a nossa verdade. Aquela que foi feita por nds’. Ai tem
muita coisa assim de trazer, e até as definigdes. Ele pega aguns filésofos que vem tratar a
verdade de uma outra maneira. A ciéncia como ficgdo. Que a ciéncia seria uma necessidade
de ficgdo. Ai eu achei super interessante. Porque vc precisa acreditar que vc tem aquela
verdade.

G- E memodria como invencdo também, né? Memdria, que memoria? Eu td vivendo
agui no mesmo tempo e a gente vai ter leituras diferentes. Imagina no tempo, entendeu? Entéo
memoria € invencdo. Manoel de Barros fala uma coisa parecida com isso. O que ele inventa,
ele garante que é verdadeiro. Entdo até mandel (por e-mail) um comentario que o jornalista
falou: ah, € umacoisa solta. Eu disse: soltando! Ele élivre! Eleé...

C- Todo amarrado...

G- A-mar-ra-dissimo com o sentimento mais bruto. Entdo assim, néo € solto. Ele é
livre. Eu ndo gosto de falar nisso. Eu ndo sou intelectual, eu ndo sou estudioso. Nada disso,
mas eu comecei a ler muito Nietzche também. Essa coisa de “porra, te solta, velho’! Te
liberta. Botar em pratica a ideia do espirito livre. Mas isso foi catalisado por um momento
depressivo que eu passel. Um momento pesado que eu passal.

C- E vc conseguiu estabelecer umaraotina...
G- E processo... Eu ndo criei uma coisa friamente cal culada n&o, porque ndo precisou.

C- Mas houve alguma regularidade no processo?

G- Ah, eu passei trés anos a quatro s pensando nisso. Pensando e falando sobre isso. E lendo.
Tudo o0 que eu via era em relacdo a isso. Entdo, assim, ndo tinha uma obrigacdo de produzir
tantas imagens por semana. Nao tinha, mas eu tinha de naturalmente pesquisar porque até nos
filmes que eu ia ver, eu ja conduzia pra as coisas... Ah, qual o filme que a gente vai ver? Ah,
sabe, vamos ver ndo sei qué? Os filmes, as coisas todas, as leituras. Entdo néo criei assim,
meas trabalhei a madrugada, varias noites. Ai eu dormia com um caderninho porgque estavam
muito presentes as minhas perdas. E eu sonhava muito, sonhava demais. Eu anotava aquilo
tudo como quem pega um atalho pra seu subconsciente (risos) Era obsessivo. Eu sO faava
NiSsO.

C- Teve alguma coisa que servia como uma reserva poética? Alguma coisa que vocé voltava,
como autor, literatura...

G- E, literatura. AngUstia, por exemplo, de Graciliano Ramos. N&o € que tem muito a ver, ndo
€ um livro... Eu ndo lembro mais se eu comprei Angustia. Se eu li Angustia para o livro ou se
eu jatinha... Mas é um livro que me marcou. N&o, foi antes. Mas me marcou muito. E, pelo
sufoco, pelo clima da agonia dele, impotente. O cara ndo consegue realizar coisas minimas. O
cara vive realmente um problema. Li poesia pra caramba. Li Maiakovski. Finalmente li
Maiakovski direitinho, entendeu? Agora n&o era uma pesquisa téo preocupada em reproduzir.
Era uma coisa pra me alimentar mesmo. Porque até me perguntaram da outra vez: Como é
gue se traduz literatura em imagem? Nao sei. SO se que ndo pode ser literal. E o0 meu jeito,
minha maneira é que aquilo te marcatanto que daqui ha pouco vocé se apropria daguilo. Vocé
nem sabe qual foi o original. Vocé repete. Eu que tenho uma meméria ruim. Gragas a Deus! E
ai isso te ddmais liberdade ainda.

C- Pensaquefoi vocé! (risos)
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G- Vocé seincorpora daquilo. V¢ ja ndo consegue reproduzir como é que é. O livro tem muita
letra. Tecla de maguina de escrever em brasa. Comego o livro com uma maquina de escrever
coberta com aquele paninho roxo. Um paninho que se usa em quaresma...pra cobrir santo. Em
alguns lugares também é pra cobrir espelhos em sinal de luto.

O John Reed, aguele americano autor de Dez dias que abalaram o mundo,
acompanhou a revolucéo Bolchevik. Foi um golpe dentro de outro. Ent&o eles passaram um
tempo se reunindo num paéacio dagueles e cobriram todos os quadros com um pano
vermelho, os czares e ... aguela imagem. Eu pensel “caramba’. Os caras chegavam e diziam,
olha, cobre esses caras, esses porras desses czares ai. Jogavam 0s panos. E ai no livro tem isso
também. A tecla da maguina de escrever. Eu figuei pensando nisso. Mais uma referéncia:
literatura, palavra... Sim, poesia. As palavras que ardem, as palavras que queimam. Tudo isso
ai é Maiakovisk. As palavras que incomodam, né? As palavras que VOcé ndo quer pensar.
Porque sGo memorias desagradavel's e isso queima fisicamente. Ele tem isso na poesia dele.
Entdo algumas coisas sdo muito literais. Eu botei as teclas em brasa porque esteticamente é
meio doido ou fica bonito, fica bacana...

C- (21 49) Tu lembra de acasos, que mudaram teu rumo, uma tendéncia...

G- Teve muita coisa, eu ndo sei se vou lembrar agora, mas esse ponto com a ficcéo dos
documentos foi bem bacana. De olhar. Claro que a gente sabia disso. Todo mundo sabe que
alguém mentiu, mas assim, aquilo deu uma gas a mais pra mim. De eu dizer: € isso que eu
guero, juntar novos documentos. Um dia vai virar um documento de uma época. Ndo vai ser
um documento oficial, mas € o documento de uma época. Assim como tudo que se produz
agui, agora, vai ser daqui a pouco documento de uma época. Todo essa trabalho voltado para
0 meio-ambiente, mobilidade urbana. Tudo isso ai vai ser documento um dia, entdo esse
encontro com a ficgdo dos documentos oficiais foi bacana. Eu acho que eu fui encontrando.
Eu me identificar com o trabalho de Gonzalez Palma também foi outra. Ele ndo usa a palavra
cinema, ndo sel se ele ndo enxerga ou se simplesmente ele ndo declare isso. Eu nunca
perguntei isso aele. Mas ele encena as coisas pra depois fotografar. 1sso é cinema, né? Isso é
teatro, cinema... Entdo tai a imagem da cama no banco de areia, tai a menina cuspindo
fogo...queimando livros. Tem Farenhaith (451, de Frangois Truffaut), um filme que me
ocorreu de novo por conta dessa perseguicao dos livros. E muita coisa. Ler um poudquinho
mais a historia de Chagall, a historia da vaca verde, da vaca azul... Moscouzinho quase que ia
ter um bode verde, quase (risos). E eu gueria botar bem non-sense, mesmo! Néo € uma
pesquisa, mas ler um pouquinho mais sobre o Surrealismo, 0 movimento que também foi
bacana porque te diz, olha ai ainfancia... E naidade dainfancia que eu tenho de mergulhar...

C- Teve dgumalimitacdo fisica, financeira, ou de acesso a documentos?

G- Sim. Primeiro a coisa financeira. Eu ndo tinha. Eu sempre tive estrutura bem razoavel pra
trabalhar. Me mandavam para o outro lado do mundo cheio de filmes, com algum dinheiro no
bolso, com aguma estrutura. Ndo era uma National Geographic, mas era lega. Até
fotografia, a estrutura dos jornais daqui, que ndo € muito boa, mas a gente como fotografo se
acostuma com isso. A gente é colocado nos ambientes que por conta prépria ndo iamos bater
|4 Seria muito dificil costurar a sua entrada. Entdo a gente termina se acostumando a uma
estrutura muito comoda. E quando vocé ta fazendo um negdcio desses a histéria é diferente.
Ent&o eu ndo tinha dinheiro e fiquel vigiando muito. Ai vem a diferenca com o cinema. O
cinema ndo nos permite esse momento. No cinema € aquela coisa ou até mais. Vocé brinca de
reizinho. Vocé criaaluz, mandatirar o telhado de uma casa. Ent&o eu digo, olha, esse cinema
ndo é o meu. Entdo comecei pelo que eramais barato: leitura. A leitura estava ab meu acesso.
Ent&o eu ia comprar livro no sebo. Comprava Graciliano Ramos, ele inteiro, pra entregar na
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minha casa. Por R$60,00 chegava tudo. Tudo que eu achel de Graciliano eu tinha em casa.
Poesia soviética. Entdo busquei aleitura e fui fazer o que estava ao meu alcance econdmico.

C- E acesso aos documentos?

G- Eu vim agqui (Recife). Foi tranquilo. Passei alguns dias fotografando as coisas. Aproveitava
toda vez que eu vinha aqui e fazia dguma coisa. Eu tinha de ir conversar com alguém, ou ir
na cidade ou alguma coisa, rever um lugar que eu morei. Sempre aproveitando uma visita,
aproveitando alguma coisa marcada. Entdo esse trabalho de colagem veio também da
necessidade. Foi criado porque eu ndo tinha dinheiro pra fazer outra coisa, entendeu?
Comecei a olhar para a reproducdo dos documentos, reproducdo das fotos de familia. A
leitura, o gosto pelo papel velho. Entdo eu vi! Tem um negdcio aqui bacana que eu posso
fazer aqui no meu quarto. Tem um terceiro quarto no meu apartamento, entdo eu comecei a
fazer |4 Esses documentos principal mente, eles nascem disso...

C- (29 04) E de materia que tu escolhesse, de camera...

G- E também amesma coisa. Va ser do jeito que der. Porque também é uma quebra com essa
estrutura de fotografia que a gente tava falando. Entéo usel camerazinha pinhole, fiz pinhole
digital agui com Chico (Barros). Ele fez um furinho na tampinha da camera. Fiz pinhole
normal (analdgico) mesmo. Usei cdmeras amadoras e também uma profissional boa, uma
Canon daquel as novas, mas em termos de limitagBes é isso. Mas 0s sonhos de querer fazer um
negécio grandioso, um set, digamos assim. Ai vocé diz, ndo, perai, menorzinho funciona
também. Entdo o livro tem muita imagem que é muito simples, simbdlica. Um elemento s0,
dois elementos, um plano sb, que eu acho que também é diferente. E uma questdo de risco,
né? Eu disse, ndo, vai ser pouco. O pouco pode ser muito.

C- (30 17) Voltando alguma coisa para o fotojornalismo. Tem alguma coisa no fotojornalismo
gue vocé ainda gostaria de fazer? Ou nada te atrai. Ou tem alguma coisa no fotojornalismo
gue vocé diz assim: ah, isso é arte. Fotojornalismo é arte em algum momento?

G- N&o. Eu vejo situagdes. Eu vejo que a arte pode muito bem se alimentar disso. Pode ser
uma porta, uma maneira de chegar. Mas a maneira de refletir isso, de tratar isso, eu néo
consigo... Eu acho que €ele pode se apropriar do material fotografico dos outros e até criar
alguma coisa, mas da maneira que ela é feita, pra que ela é feita e como ela é consumida, ndo
vejo nenhuma. Agora tenho saudade do jornalismo... dos acessos, entendeu? De estar em
algum lugar. Por exemplo, ha um tempo atrés eu queria fazer um trabalho sobre violéncia, eu
gueria ver gente morta, escorrendo sangue no asfalto. Eu queria ver isso. Entéo, como é que
eu ia chegar a isso sozinho? Ai cheguei a pensar, vou 14, falar com a editora da Folha e vou
dar um plantdo de noite. A Folha ndo faz mais estas coisas, né?

C- Agoranéo, acabou. Mas acabou agora, ndo faz nem um més...

G- Cheguel a pensar nisso. Vou me disponibilizar pra ficar |4 de madrugada. Terminou essa
ideia indo embora, ainda bem. Mas ndo vejo, o que eu gostaria de fazer é circular mesmo. Eu
leio muito jornal, procuro pegar alguma coisa. As vezes é tdo maluco. As coisas S30 t&0
doidas, t&o surreais, que vocé olha e diz: Olha isso aqui, velho, todo mundo achando como
cotidiano, mas sdo coisas assim...

C- Vindo pra Moscouzinho novamente. Teve algum material que ja nasceu pronto, que vocé
tinha que nédo sofreu modificacdo dentro do processo?

C- Olha, o Cristo. Ele se encaixa naquilo que a gente tava falando. A maioria dos documentos
eu manipulei. Fotografei, fiz fotocolagem. As fotocolagens sdo manuais, eu te falei. So
impressas numa impressora simples, caseira, com papel vegetal que rasgava, enganchava na
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impressora. Tinha de fazer de novo. Eu tinha de ir numa copiadora comprar um papel
melhorzinho. Tudo num esguema caseiro. Nem comprel uma impressora maravilhosa, nem
imprimi em canto nenhum. Eu imprimia e comegava a fazer as colagens. la sobrepondo,
iluminava de cima, com uma chapa de vidro, iluminava por baixo e por cima pra ter essa ta
transparéncia. Ai eu iafazendo aguela coisa. A imagem do Cristo eu ndo fiz nada. Até porque
a imagem de Cristo pra mim ja é bizarra o suficiente. Por exemplo, o cara me disse: (0
pesquisador do DOPS, arquivista) — “Ah, eu vi um Cristo aqui muito interessante. Acho que
vocé ia gostar”.// Eu disse, “como é esse Cristo?’// “Ah, é um Cristo com umas foices’. // Eu
pensel que era uma imagem, pensel que era um boneco. Ai eu disse, “p0, rapaz, acha esse
negocio pramim?’.

C- E quanto as imagens, quando vocé achava que ela ja estava acabada, que foi trabalhada o
suficiente. Porque eu sei que tem umas que o0 tempo ia agindo. Entdo como era? Vocé
fotografava sempre?

G- No caso dos documentos era assim. Eu colava em paredes diferentes, de cores diferentes,
texturas. E deixava o sol e a chuva bater e ia fotografando. As colagens também. Eu ia
fazendo o papel sofrer em busca da textura do papel velho, do livro velho. E eu ia até a
colagem n&o prestar mais. Entdo eu ndo tenho quase nada. Porgue as coisas ndo tinham cinco
jogos da mesma colagem, com tratamentos diferentes. Tudo igual, isso agui vocé va usar
café, agui vocé vai usar chocolate. Esse aqui vc vai riscar. Esse aqui vocé vai riscar com
escova... Eu ndo tinha. Era muito em cima de uma. Ai eu ia experimentando, claro, eu
comegava pelo caminho mais simples até chegar no irreversivel. Entdo ndo tem mais nada
guardado porque chegava a um ponto que eu dizia, eu quero gue ela soframais. Ai depois eu
dizia, ih, passou... Era esse ponto aqui que eu queria.

C- (37 28) Mas ai tu ja acompanhasse esse processo fotografando?

G- Fotografando. Fazendo, fotografando. Madrugada, madrugada, muita madrugada. Mas as
outras, as que ndo tém colagem, ndo rolava geralmente refazer nada néo, era mental. Eu dizia,
€eu preciso de um peixe, mais ndo sei qué... Ai pensava, ndo, ndo, ndo. Ta demais. Até porque
ndo tinha dinheiro. Nao tinha teste. Entdo eu dizia: € isso, € isso, ai eu anotava, desenhava. E
ai aquilo ndo me incomodava mais e eu dizia: Ta pronto! E s6 executar! (risos) Sabe, eu ndo
precisava ficar o tempo todo: mas pra qué? Pq se justifica isso, sabe? Ai tinha uma coisa de
jornalista. Apesar da loucura, da subjetividade, tem um negdcio de jornalista nisso. Pra qué?
Claro que aresposta € meio doida, né?

C- E aquelafoto que tem uma manchano olho, € sua mae?
G-E, minhamae...

C- E suamae e seu pai naguele comecinho. Elajaeraassm?

G- E, ndo é nenhuma... E, aquela coisa, € um artificio muito usado. Meio 6Gbvio se olhar
friamente. Ah, cobrir os olhos, uma tarja nos olhos... Um risco nos olhos, um rasgéo nos
olhos. E uma coisa muito comum, mas pra mim, o risco tinha de ser. Ent&o independente do
gue possa parecer. Ah € um artificio. Foda-se 0 mercado de arte. Foda-se 0 que teoricos vao
dizer...

C- E. Cadaum vai ter uma certainterpretacio diante daquilo

G- O que interessa € que é. Aquilo ndo é porgue... fica bonito, porgue € bacana. Tinha de ser
aquilo. Entdo, simplesmente, ndo achei outra maneira diferente, ou original, ou sei 14 0 qué!
Tem de bancar essa necessidade... Meu pai e minha mée, os dois. Aqui na verdade tem uma
outradele, que aparece mais o pal eto, né?
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C- (40 33) Nesse processo teve alguém com gue tu tava sempre conversando?
G- Néo.

C- O pessoal falade leitor particular, em literatura...

G- N&o. Eu queria muito, queria muito, mas eu ndo tinha. Eu augava alguns amigos.
Coitados! Testava as coisas com eles, mas mais a conversa do que analisar imagens. A
Mariana Lacerda me gjudou a fazer o livro... Mas ndo foi “um mentor”. N&o tem... Eu queria
muito que tivesse essa pessoa. Eu ndo sou de terapia, fiz um tempo muito curto, mais de dez
anos atras. Mas eu ndo tinha muita paciéncia. Mas ainda pensei em dar essa “roubadinha’
(fazer terapia), entendeu, pra ver se eu encontrava algo, como esses sonhos. Na bebedeira,
cachaga... Foi muito sozinho.

C- (41 58) As imagens foram, desde 0o comeco que vocé comegou a leitura, elas foram
surgindo. Ou chegou um momento em que Vocé comegou a produzir mais intensamente. Se
dedicou mais as imagens?

G- As imagens foram quase um filme mesmo, porque assim ... Os documentos nédo. Os
documentos foram uma combinagdo. Combinagdo das coisas que eu tinha ai. Entdo, ta tudo
aqui... 0 que é que eu posso fazer. Ah, isso aqui com isso aqui fica bacana, uma combinagao.
N&o tinha planos. Eu vou fazer com jeito triste. VVou fazer...

C- No processo, como gue voceé foi descobrindo?
G- Pelo que eu tinha naméo de material.

C- Tu pensasse, COMO um cinema...

G- Eu fiz, eu desenhei, anotel todas as situagdes que eu queria. Peguei um diretor de cinema,
0 Ananias (Caldas). “Ananias, tu val produzir isso pramim!” Como um cinema, entéo assim..
As teclas queimando, essa letra M. Todas essas letras eu fabriquei num ferreiro. Falei quais
as letras que eu gueria, contratou o cara pra queimar, deixar em brasa, tudo isso foi fabricado,
direitinho. Teve muita coisa que ndo funcionou, que eu ndo gostel, que ndo foi... O peixe, que
eu coloquei, o peixe de aco foi colocado... A cama foi transportada. Tudo num esguema
mambembezinho. Mas foi, peguel uma cama, numa jangada: “vai logo que o0 mar ta
enchendo”...(risos) Entdo estas foram desenhadas. Depois eu pensei: Td uma loucura. Como €
gue eu vou fazer uma histéria com maluquices tdo grandes? Mas eu disse, melhor eu fazer
porque eu tava tao aperreado, se elas aparecem no juizo é porgue houve necessidade. Sa0 um
roteiro ali, que talvez eu ndo estgja enxergando, mas estdo ali. Ai eu peguei essas ideias e
comecei a separar. Esses blocos combinam, esse bloco combina com esse. Ai separei. A partir
dai a historia comegou. Meu pai e minha mae sdo 0s personagens aqui. No primeiro capitulo
vocé apresenta os personagens. A mocinha. O politico. A infancia do cara, ele falando. Ai
comegou a fazer mais sentido. Onde € esse lugar? Ah! Esse lugar € umailha. Virou umailha.

C- (45 30) E um pais, € uma cidade, € umailha?

G- Se éum pais, eu preciso de uma bandeira, mas uma bandeira ndo pode ser simples, s uma
bandeira, € uma provocacdo. Entre Cuba, México..rolou esse negécio. Ai foi se criando esse
pais.

C- Taterminado, Moscouzinho?
G- Néo cara, tem um segundo livro... Ele ja se repetiu no segundo livro, sabe? Pouco, néo é
muito, talvez ndo seja visivel, mas ndo é minha hora de fazer muito. E um dado biogréfico,
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40 anos. Entdo alguns assuntos foram resumidos. Ainda tem muita coisa prarolar a partir dai,
sabe? Acho que ainda tem muito turbilhonamento... Esses caderninhos mesmo.

C- Tu tens muita coisa ainda desses registros?

G- N&o. Tenho aguma coisa. Nado tem muito ndo. Alguma coisa. Aqui nessa mesa ( da
exposicao) vai ter a reproducdo dos caderninhos. Ah. A reproducgdo de uns textinhos... Outra
coisa que foi muito, eu sO percebi depois... Eu tenho ouvido uns amigos falarem. Pedro
mesmo, Pedro Davi. “Ah, Gilvan. E uma coisa interessante. E raro um trabalho fotogréfico
nescer para ser livro”. Normalmente as pessoas fotografam, depois fazem um apanhado e vira
um livro. Eu ndo consigo. O segundo é a mesma coisa. E uma historia, eu criei e fui executar
essa histéria da maneira que eu imaginei. O terceiro também td pensado nisso. E uma outra
histéria. Entdo acho que ai tem uma diferencazinha, nasceu pra ser livro. A construcdo de uma
histéria. Acho que se liga de novo aliteratura e ao cinema, uma construcao.

C- (48 30) Tem algum local que tu sempre trabalha, que tu passa mais tempo trabalhando? E
mais em casa, né?

G- E totalmente familiar, os meninos perturbando. E eles s30 meus atores. Sebastifo
(Barbosa), o pai de Fernando Perez foi uma grande referéncia. Sebastido criava os mundinhos
dele. Criava os cenérios dele. Tu conheces o trabalho dele? E demais, € demais. O cara na
década de 70-80. Tem um livro- Sebastifio Barbosa — o fotdgrafo. E assim. Bota no chinelo
esses artistas visuais, um monte deles que ficam fazendo performancezinha. Sebastido fritava
ovo no meio da Av. Rio Branco, no asfalto. Meio-dia. O povo passando... fritando ovo...
fotografando isso. Espelhos, cercadinhos no meio da avenida no centro Rio de Janeiro.
Cercadinho com uma crianga dentro. Normamente era Fernando Perez. Cenarios. Do
caralho, Sebastido era paciente de Nise da Silveira e participou daquele programa todo dela
Arte ligada a pacientes. Sebastido tem um diagndstico psicético. No livro dele, ele fala, dedica
aela. E uma referéncia muito bacana essa criagdo. Ele construia de marcenaria as coisas que
eleiafotografar.

C- (50 38) Em algum momento tu tivesses que parar o que estava fazendo? Foi forcado a
parar ou foi um processo continuo?

G- Eu parei. Teve uma coisa muito bacana de curar, resolver certas coisas com o trabal ho.
Porque acho que eu criei essa memadria. Porqué gue aconteceu isso? Questdes religiosas. A
minha mée era muito religiosa. Tudo se reflete ai. Texto misturado com foto de pericia
técnica. E chegou a hora desse embate...

C- (51 38) Ai tu dissesse que Moscouzinho ndo parou. Ele continua em processo na tua
cabeca. Tu acha que vai ter necessidade de parar um pouco... ou isso j& faz parte do teu
processo de construcgo, de trabalho?

G- Olha, eu acho que ele representa. Eu acho que ele vai ser um trabaho raiz pra mim, que as
Ccoisas vao nascer a partir dai. Porque eu juntei meus débitos e meus créditos. Eu acho que ele
vai ser araiz de quase tudo que vem por ai. Com outras caras, com outras técnicas... De outras
maneiras, mas ele nasce dai. Mas eu resolvi para de mexer com as dores. Porque ta bom, ta
bom.

C- Horade esvaziar amente...
G- N&o. Porgue é uma histéria que tive nos meus 39-40 anos. Daqui pra 45 pode ser diferente.
Eu tenho esse trabalho agora. Acho que é por ai.
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C- E aimersdo nessa criagdo? Ta mexendo no teu processo de pensar teus trabalhos e muita
coisa ta surgindo? Como € que ta? Até o cérebro talvez va criando mecanismos pra voce ir
conseguindo visualizar um monte de coisas. Como € que t4 a tua cabeca. O que tu estas com
vontade de fazer?

G- E tudo muito intuitivo, arriscado, muito inseguro. Moscouzinho teve uma aceitagio muito
maior do que eu imaginava. Eu morro de medo de ficar preso a isso, entendeu? E uma
maneira de pensar, mas eu tenho de estar sempre ligado, que eu tenho de destruir as coisas ao
menos sina de que eu esteja repetindo. E meio doido falar assim, mas eu disse “n&o”. Entre
manter e desenvolver uma coisa que eu cheguel ai e outra, ndo se fechar a ela, € meio
ambiguo, mas € por ai mesmo.

C- Quando eu t6 lendo uma coisa, outra coisa surge, acho que é normal. Acho que o cérebro
val criando mecanismos de criagéo...

G- Acho que desenvolve. Eu vejo bem direitinho o passo a passo da criagéo. Vez em quando a
memoéria falha e eu fico sem saber como chegou aisso. Mas eu vejo muito claro. E no sentido
guase gradual. Ninguém vai achar isso coerente e légico. Mas eu vejo, é até ébvio esse
processo.

C- Tujaveé as coisas completas, quando esta imaginando ja vé o resultado final? Ja consegue
visuaizar uma proximaimagem? Como €?

G- Ja. Eu vejo esse aqui pode combinar com aquilo & Algumas imagens foram pescadas. A
maioria, essa histdria do peixe... No fotojornalismo a gente sai para pescar. Fica esperando
gue pegue um peixdo. Mas ndo sabe se va ser um peixe, uma arraia, um polvo. Em
Moscouzinho eu ja saia com o peixe debaixo do braco, entendeu? Eu jé tava com ele pronto.
Tem uma variagdozinha. Pode ser que na hora ele apareca mais assim, mais assado...

C — (57 06) Quando foi que tu imaginou que ele tava pronto pra ser mostrado.

G- Eu acho que chegou ao fim depois de ordenar os blocos de imagens. Eu consegui enxergar.
Eu saturei alguns assuntos, desisti de outros e a vida prética também. Basta. Tem o prazo pra
entregar o livro. Isso também. TAbom. A partir dai j&... eu quis fazer.

C- Agorano final tem alguma coisa que tu faria diferente?

G- Eu ndo sou de ficar me arrependendo ndo. N&o tenho esse negdcio. Se eu fosse me
arrepender das coisas eu tava fudido. Porque tanta merda que ja fiz em minha vida. Entdo
assm. Tem um tipo de coisa que eu ndo me preocupo ndo. Foi, foi. E um retrato de uma
época, um momento. Talvez, questdes graficas, uma besteirinha. Papel melhor. Mas o que te
interessa € a criagdo, né€? Em termos de criacdo. N&o sei. Tudo a gente mexeria um pouquinho
se fosse mais sabido naguele momento.

C- E tu lembra quando ouviu pela primeiravez. Tem essalembranca de “Moscouzinho”. Tem
essa memaria?

G- Tenho, bem peguenininho, cara. Eu vivia muito. Falava nos comicios. Ja existiam essas
histérias. Eu vivia muito envolvido. Meu pai em época de campanha era envolvido mesmo,
em caminhada, comicio. Entdo todos aqueles caras que circulam... O eletricista, 0 que prepara
a praga pra o comicio. Os motoristas, os caras que colavam, os deputados, politicos mesmo,
tudo aquilo ali se falava muito em Moscouzinho...

C_ Agorase agente for procurar nainternet “Moscouzinho”, a gente praticamente achatu...
G- E, agoradeu umavirada...(risos)
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C- E, é como se vc tivesse criado Moscouzinho e a partir de entdo, daqui a pouco... Eu até
escrevi um negocio que eu tava pensando. Fiquei com vontade de escrever essa matéria do
jornal porque eu imaginel que vai chegar um tempo em que as pessoas Vao comegar ater uma
memoéria de Moscouzinho de uma maneira diferente. Até achar que viveu la.. “Meu avb
viveu...” Até comegaacriar.

G- Tem gente que comeca a falar que leu a histéria. Pra mim ta claro, ali. Foi o apelido da
minha cidade. N&o se&i na sinopse que eu botei atras. Mas as pessoas |éem e chamam
Moscouzinho como se existisse uma cidade chamada Moscouzinho. Olha, vem ver, é um
apelido. E as vezes fica chato corrigir. (...) Mariana Lacerda td com um negdcio bacana agora.
Va0 publicar uma matéria grande agora naquela Suefio de La Razon
(www.suenodelarazon.org). Uma revista latina de fotografia. Me chamaram pra escrever o
texto e ela disse que eu vou... acho que é um dicionario... um dicionario ndo, € um livro, ndo
sei te dizer exatamente que livro € esse. E como se fosse um Atlas de Cidades Imaginérias.
Elavai criar. Vai entrar no livro esse titulo amais. Ela ainda mandou um esboco localizando a
latitude - imprecisa... O lugar € uma ilha no Nordeste do Brasil. La bebe-se cachaca, discute-
se politica. Envolvendo o que é muito bacana. Lembra Georgia (Quintas) muita coisa
diferente, tempo, espaco... Essa coisa de Arqueologia de Ficgdes € contraditorio. Documento,
ficgdo, fabula. S&o todas contribuigdes. Eu acho que la no fim existe tudo. Historia de morte,
renascimento... “uma onda atras da outra’.

C- (1 02 23) E quanto de Moscouzinho € invencao?

G- Até botei numa entrevista de Belém. Meio que parafraseando Manoel de Barros. Tudo
real, eu mesmo que inventei. Cada detalhezinho. Totalmente HQ. Aquilo que interessa mesmo
na histéria é o que a gente guarda. E como eu falei, memoria como invencdo. Como essa
histéria que a gente tava falando. Ficcéo que pode ser mais verdadeira do que o documental.
Isso ai! Porque se eu ndo falar que é ficcdo o povo va ficar doido, vai se ancorar no qué?
Entdo é uma fabula. Eu uso essas palavras para dar um norte. Apesar de que é contraditorio
porgue se eu botar a palavra ficgdo, fébula, eu t6 dando... é subjetivo. Eu tenho de dar alguma
pista.

10359

C- Agora falando em Nietzsche: “as verdades sdo ilusdes cuja origem esta esquecida.”
Ninguém lembra mais a origem ai ela se torna verdade...Acho que Moscouzinho vai terminar
umagrande verdade... acho que ja é, né?

G- E, tem uns amigos. Tem até gerente de comunicagio em Moscouzinho. (risos)

C- Etuésoqué?
G- Eu néo criei meu cargo, ndo. Nunca pensel nisso, cara.

C- Setu fostes pra Moscouzinho, encontraria quem |4?

G- Caramba, os amigos. O Unico amigo novo que tem ai é Didgenes (Moura). O resto é tudo
amigo de longa data. Tem outro dado também que eu achei na internet de quando 04 (Fred
04) nasceu. Do parto. Quem fez o parto da mée dele foi Manoel Calheiros. Esse primeiro
prefeito. Ele é ex-médico alagoano, que veio pra ca e foi o primeiro prefeito comunista do
Brasil. E parente da turma de Vadevan, do Eu Acho é pouco. E parente do Renan Calheiros.
Toda essa familia Calheiros parece que € uma familia s6. Uma parte deu pra esgquerda, outra
pra direita. Um burugl danado, um deu pra gente séria... € ndo necessariamente esquerda/
direita. E diz que Fred teria nascido das méaos desse cara. E eu disse pra ele e ele disse: “eu
ndo sel disso. Minha mée morreu, meu pai morreu, agora eu ndo tenho como confirmar i1sso”.
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Eu disse: “Entéo, Fred, assuma, porque agora € verdade. Eu vou espalhar por ai.” Xico (Sa), é
o cara gque transforma fabula em matéria, e sem mentir. Ele ndo tA mentindo. Ele ta contando a
verdade.

C- Em todas as definicbes que eu vi, eu ndo vi mentira em Moscouzinho. Eu vejo invengéo.
Até Manoel de Barros fala da diferenga entre mentira e invengéo.

G- Depende de onde vocé se ancora, né? Vai se ancorar em qué? Fato e sentimento. Fato e...
Essa historia de revisitar a meméria. Imagina a infancia. As vezes tem lugar que eu to.
Moscouzinho é aquele mundo encantado que toda crianca teve. A casa da avo, ou aquele
balanco que brincava. Aquele galhinho onde vocé subia, 0 aconchego. Todo mundo teve um
cantinho magico. O meu era esse. Que eu achava que iria virar politico. Acho que isso
universaliza. E um mundinho mégico.

Tempo total de duragdo da gravacdo: 1h 07min 30s

2- Palestra 1- Gilvan Barreto

Trasncricao da palestra de Gilvan Barreto sobre o langamento do Livro do Sol no
Pequeno Encontro de Fotografia em 22 de maio de 2014, em Olinda, PE.

G- A gente vive uma necessidade aqui. (...) A vontade que eu tinha era de ndo falar
do livro, mas de reclamar muito pela situagdo que a gente ta vivendo em Recife. De uma
maneira geral tem muita noticia ruim. Como essa da noite ai do (Movimento Ocupe) Estelita.
Uma coisa que esta sendo anunciada. Bom, espero que isso ai no minimo esteja se refletindo
em novos trabalhos, que as pessoas atentem pra o0 que esta acontecendo com a gente e, cada
um do seu modo, repercutaisso dai ou outras questdes que nossa cidade ta passando.
*

A gente trouxe umas imagens do Livro so Sol. O Livro do Sol vem de uma sequéncia
de Moscouzinho. Foram dois trabalhos seguidos e de uma certa maneira foram feitos em
paralelo. Moscouzinho me custou trés anos e meio a quatro de pesquisa e producéo e ao fazer
Moscouzinho ja me veio a ideia de dois trabalhos na sequéncia. Um é o Livro do Sol, que eu
tentel fazer uma coisa completamente diferente do Moscouzinho. Ele é diferente no fazer, na
proposta, mas é l6gico que ele tem coisas muito parecidas. Questdes estéticas, questbes
politicas inclusive. Tem uma proposta dessa minha tentativa de colocar em prética as
influéncias que eu tive e s3 muito pernambucanas. Muito daqui. E um reflexo da natureza da
gente, da paisagem da gente. Além da questédo de estar numa fotografia entre a literatura e o
cinema. ( C-Lembrei de hibridizac&o, intersemiose...) Claro que ha um trabalho muito grande,
construir essa proposta, influenciada pela palavra, produzida como se estivesse fazendo o
roteiro de um filme, mas ele se volta e se transforma numa imagem fotogréfica fixa num
livro.

Eu vigava muito, tanto quando tive no Jornal do Commercio, quanto antes. Eu tinha
uma histéria bem maluca na infancia de ficar completamente dividido se eu ficava no final de
semana na praia, surfando, mergulhando, ou se ia pra o Agreste/Sertédo andar de cavalo. 1sso
desde pequeno era uma coisa muito esquisita. Eu lembro que eu ficava assim, entre duas
coisas completamente diferentes. E apesar de viajar muito por |4 eu sempre me coloquei numa
condicdo de forasteiro. Na posicéo de forasteiro pra poder ouvir mais, eu ficar mais calado,
aprender com aquilo ali, com aqueles saberes da galera do Agreste e Sertdo, porque s&o
completamente diferentes e tém uma coisa muito interessante, de ler a natureza. Tem uma
relagdo muito interessante com a natureza. E sempre me chamou a atencéo a questéo de que
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eu olhava para 0 Sertdo e parecia que tinha sido um lugar de frequentes inundagdes. (C- Me
veio a cabega meu ensaio de Buique, como um sertdo que j& foi mar, ou que pelo menos é
cheio de fosseis de peixes) Eu olhava e via rios, via sombrinhas pra todo lado, via tantos
aparelhos, tantos produtos, tanta construcdo voltada para a agua, que eu ficava como um
maluco. Como € que num lugar quente desses, tdo seco... Ja teve um rio aqui, ndo teve?
Lendo a poesia de (Jodo) Cabral, eu comecel a encontrar essa viagem que ele tinha da agua
imaginada. Entdo foi isso que propiciou o livro. O livro foi feito pensando e se colocando
nessa situagcdo do sertangjo. Que ele esta pensando, sonhando e falando sobre &gua. E essa
viagem pra mim se tornou mais fécil do que eu imaginava porque em todo canto existiu esse
mobili&rio da seca, 0s canos, as pipas, a calgada, as placas de irrigagdo, esse tipo de coisas.

Sobre a questdo de Moscouzinho também. Eu queria me colocar nessa situagdo de
vigjante. Passar 30 dias no Sertdo e gerar um livro a partir disso. Desse o0 que fosse ali. Ou
tudo ou nada e em cima dessas experiéncias. (46 40). A preparagcdo era sO de leitura mesmo.
Fiquei muito ligado na poesia de [Jo&o]Cabral [de Melo Neto] e foi assim a viagem.

Chegando perto da viagem, comecel a ter outra dificuldade. Criei outra regrinha pra
dificultar ainda mais 0 meu trabaho, dificultar no sentido de tentar buscar alguma coisa, me
desprender mais do negécio. Entdo me veio a idela de que ndo iria fotografar nenhuma
imagem que tivesse instantaneos. E um livro de estrada, mas ao mesmo tempo ele n&o ia ter
instanténeos. N&o ia ser esse livro classico da viagem, do caderninho, das anotagdes, das
Coisas que a gente encontra na estrada, da foto de estrada. Toda essa coisa ai até foi feita, mas
foi eliminada na edicdo em busca de uma imagem que tivesse suspensa no tempo. Entéo a
grande maioria das imagens sao fotos que poderiam ter sido feitas no inicio dessa seca, ha 50
anos e que elas vao estar valendo ainda depois de 15 anos, 20 anos. Isso também vai estar,
muito disso ai vai estar bem atual. Ent&o isso € o interessa da coisa, uma regrinha a mais que
eu criei. Outra coisa também é de datar alguns objetos desses, algumas sisternas, placas... (Da
uma paradinha nessa imagem, por favor) Essa é uma das poucas imagens que vocé pode
datar. Nessa aqui vc consegue ler que aquela piscina é feita de fibra e que aquela piscina € de
tal época, pelo desenho. V¢ pode datar, o resto ndo tem muito isso.... (C- Me veio a cabeca a
ideia de que em Moscouzinho ele criou imagens surreais, agora ele as pesca, com a mesma
intencionalidade de que se tivesse criado, produzdo...)

(44 00) Eu gosto muito dessa imagem porque aém da questdo de tratar desse culto
pela dgua, uma coisa quase que religiosa, um tom até missiona, surreal. E uma imagem
completamente absurda. 1sso é surreal. Se eu tivesse criado essa imagem até perderia um
pouco a graga da coisa porque ia dizer assim. Ah, que cara maluco, mandou trazer uma
piscina pra 0 Sertdo e tal. E ndo, isso € verdade. (C- Ele trata, neste caso, como verdade a
coisa que ndo foi produzida por ele, realmente estava la sem a interferéncia dele) E mostra
aexploracdo politicaque agente vive |4

Enquanto a agua chega pra vc e ndo chega pra 0 seu vizinho, essa &gua aqui vira
riqueza, e aumenta a desigualdade. A gente, meio que sem saber bem... Em 1999, numa
viagem a Marrocos pra uma revista que eu trabalhava, fiquel muito chocado com aquele
visual muito rico. E passei dois dias meio travado, sem conseguir fotografar. Fiquel meio
assustado. E até tem uma histéria engracada porque num momento em que eu me distrai
fotografando uma parede bonita que tinha ai, veio nacabeca que eu estava num set de
filmagem e quando olhasse pratrasia ver a camera, ailuminacéo e tal, porque aquilo era téo
fantastico ...

E eu vi uma cena no deserto, de um menininho com um jumentinho carregando um
pote d' agua, de pléstico. Igual a gente tem aqui, igual, igual. E aquilo que eu vi. O problema
deles é 0o mesmo, do sertdo e qualquer semi-arido. Entdo ai vem nessa intencdo de ir pra o
sertdo, mas ndo fazer um sertéo que a gente ja viu. O sertdo do cara em necessidade, daquele
sujeito com cara de bonzinho e tolo. Essa imagem gue a gente ta cansado de ver. E pensar o
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sertdo como uma paisagem universal, na medida em que a gente esta vivendo esse problema,
em menor ou maior grau em todo o planeta, praticamente.

Em S&o Paulo agora, depois. (“Pode passar a foto”) Aqui € uma série que eu gueria

mostrar que ja existiu agua por la As pessoas cansaram de esperar e outra cena surreal.
Aparece ai um parque aquatico, piscinas abandonadas, bilheteria e tal. Uma imagem muito
crua. Evitel dar um tratamento excessivo. Tinha uma vontade de fazer alguma coisa assim.
Umaimagem muito crua, de instantaneo no sentido de uma camerazinha automatica. 1sso me
passou pela cabeca. Nada téo rebuscado tecnicamente. Ent&o tinha toda essa tentativa de
transformar isso num discurso universal. E muito complicado porque a primeira noticia que
as pessoas d3o é que € um livro sobre sertdo. E um livro sobre aseca. Ai as pessoas dizem "ih,
de novo"! Inclusive em S8o Paulo, depois que saiu a noticia do prémio, eu vi uma critica
negativa sobre esse fato muito interessante. "De novo, um prémio para o sertédo. De novo téo
falando de seca e sertdo. Porgue olha, se a gente buscar algo legal, novo, € a materialidade da
internet...” Internet € uma coisa nova segundo a pessoa que escreveu. E a internet merece
ser.., 0 sertdo ndo. Entdo comecei a pensar. A Amazonia também ndo, né? Ja se falou tanto de
Amaz0nia, ja se fotografou. indio ndo pode também mais, né? Rio de Janeiro também nao.
Tem de inventar uma paisagem nova. Qual € essa paisagem? A urbana de S&o Paulo? Que
paisagem pode, que paisagem ndo pode? Tem uma coisa queeu tava conversando com
Lirinha. E eu dizendo pra ele. O Lirinha, sua opinido é importante. \Vocé é um sertangjo que
eu admiro muito. E ele disse “Gilvan, vocé se sinta muito a vontade. O sertdo é sua paisagem
interior.” Eu gostei desse negécio. A gente pode adotar uma paisagem. Isso € natural. As
vezes vocé demora a encontrar, as vezes ndo, € imediato. E uma das minhas paisagens
interiores € isso ai - 0 sertdo. E fico pensando. Qual é a paisagem que pode, qual que nédo
pode? A literatura sertangja € incivel, sdo coisas... até dificels de dizer. Como é que
Graciliano [Ramos], como é que [Jodo] Cabral, Guimarées [Rosa] perderam tempo com uma
paisagem seca, pq ja tinham falado nisso antes também, seca, sertdo... E ai a gente fica
pensando e a genta tava falando nisso. Por gque é que em Sdo Paulo se fotografa muito a
urbanidade, questfes urbanas? Aqui Filipe tem um trabalho muito bonito. Tem outros também
na mesma linha. Porque? Essa provavelmente € a paisagem dele. Entdo assim, ha uma
diferenca. Ha diferencas regionais das nossas paisagens de origem e é muito natural que a
gente especule sobre aquilo que viveu. E a sua readidade. E uma n&o é melhor que a outra.
N&o é. E o bacana € que as coisas conversem. E eu chegar e, ndo tive a chance ainda, levar
isso para 0 Oriente Médio. Eu levar prao México... As paisagem secas e ouvir dessas pessoas
se esse livro conversa com a realidade daguel as pessoas.

No Moscouzinho teve muita coisa assim. De eu achar que era uma coisa interna, de
uma autobiografia num tom ficcional. Era meu, mas ao mesmo tempo tinha uma preocupagao
muito grande de que aquilo conversasse com outras possibilidades, com outras pessoas, com
outra realidade. E recebi uma resposta muito bacana, porque as pessoas veem e dizem assim:
“E aminha histéria. 1sso aqui foi a minha infancia.” Entdo foi uma histéria de uma gerag&o,
das pessoas que tiveram problemas com a ditadura acompanhando seus pais. E essa a histéria.
Entdo €, eu queria sO jogar uma provocagdozinha de que vaia a pena pensar: existe uma
paisagem esgotada? Existe uma tendéncia superior a outra ou a gente deve procurar pelo
contrario? Se o sertdo ja foi muito falado, mais dificil ainda vocé chegar |4 e fazer alguma
coisa nova. 1sso que interessa. N&o tem paisagem proibida, nem melhor nem pior. Tem a sua
e nada impede vocé de dizer que vocé é um esquimo. Eu sou um esquimé e agora eu quero
fazer o Alasca, eu descobri isso agora. Claro, ndo é um papo regional, um papo regionalista,
segregador, de jeito nenhum. E inclusive assim, das coisas que eu diria pra 0s nossos colegas
de maneira geral. Aproveitar esse Funcultura que a gente tem aqui, que € super complicado,
mas a0 mesmo tempo é bacanissimo que a gente tenha, porgue a gente consegue fazer nossos
trabalhos e que a gente pense em registrar manifestacbes folcléricas, coisas que estdo
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acabando e parard. Mas que a0 mesmo tempo pensem nisso dai, como € que vai ser se esse
livro, esse produto ai for para a Europa(?), for para os Estados Unidos(?), for para o Sudeste,
for praonde for!? Pensar nessa coisa. Os projetos da gente ndo podem ser de bairro. Eles tém
de conversar com tudo isso e a gente tem de arrumar melos de transformar isso em universal.
N&o € concessio que eu to falando. E uma criagdo. Uma coisa que é a sua paisagem, € 0 seu
discurso, mas e€la combina com outras. [Queria mostrar s6 0 que ganhou... ( projetar as
imagens que ganhou o Prémio Conrado Wessel)] Tem uma questéo de bairrismo. Porra, sertéo
de novo, esses caras tdo ganhando aqui nosso prémio. Que histéria é essa? O sertdo anterior
gue ganhou, que eu saiba Thiago Santana ganhou. Pedro Davi com um trabalho sobre o
sertangjo. Jodo Castilho ganhou com um sertédo completamente diferente, uma ficgdo danada.
Cheio de um teor de mito, coisas assim, meio fantésticas. Tem essa diferenca. E outra coisa
gue eu diria, que t0 engasgado com a Situagdo. Cara, a gente tem que aproveitar essas
oportunidades de recursos que a gente tem e impor no bom sentido, se impor, se fazer
necessario no cenario nacional. De dizer olha aqui, iSso que a gente produz aqui. A gente tem
essas influéncias agui e a gente tem essa natureza aqui, tal e tal. (C-Lembrei agora que ja
pensei em fazer a dissertacdo sO com autores locais, poetas locais, pensadores locais. Pra
resgatar nossa memaria, nossa historia, nossos pensadores. Ndo sei se vinga! Se a academia
deixa. Quero ler nossos poetas, falar a nossa lingua!) E tem de esguecer essa passagem, essa
validagdo viciada de passar pelos mesmos canais, pelas mesmas pessoas, pelos mesmos
curadores, pra que esses caras sgiam redistribuidores do nosso trabalho. A gente tem
condicOes de fazer aqui. N&o t6 falando de CEP n&o. Qual é teu CEP, ndo vou trabalhar
contigo ndo. Esse aqui, esse recorte aqui € que foi para o Wessal. (Mostra as imagens do
ensaio que venceu o prémio Conrado Wessel de Arte) No Moscouzinho eu cometi um erro
danado ao mandar pra os concursos e tal, pra os prémios, uma edi¢ao fragmentada do trabalho
inteiro. E ai o julgador olha e ndo consegue entender nada. E como se vocé ndo completasse
uma frase. Como se ndo completasse um paragrafo, como se fossem palavras soltas. 1sso €,
apesar de macaco velho a gente se apega com 0 hegdcio e termina cometendo esse erro, de
guerer mostrar um pouco de tudo, de tudo o que vc fez. (C- isso me lembra um portfélio de
fotojornalista, uma salada de tudo, tentando mostrar experiéncia em varios tipos de
fotografias e coberturas, mas sem, necesasriamente, trazer um discurso ou uma linguagem
consistentes) Aqui foi mais enxuto, agui foi mais eficiente porque agqui VOCé consegue ver um
parque aguético, um lugar abandonado. Um lugar de azulegjo, piscina, uma banca de sorvete
fechada, uma caixa d'agua que parece um tétem, coisas do tipo. Que eu acho que ta melhor
resolvido nessa questdo. Eu queria parar de falar. Botar (José) Afonso pra falar e a gente
conversar mais. Queria muito ouvi-los, se vocés ndo falarem eu vou ficar falando... Umavez
me perguntaram: Isso é influéncia de literatura? Como é que vocé traduz a literatura e suas
influéncias na fotografia? N&o tem traducdo. Se vocé tentar fazer isso vai ser redundante.
Uma coisa que me gjuda € que eu tenho a memaria fraca. Minha meméria € muito ruim, entéo
guando eu tento decorar um verso, ele ja sai todo adaptado, do meu jeito. Ent&o na fotografia
iSs0 € bacana, porque eu ja memorizo do meu jeito, e ja gravo aquela coisa ali e nem preciso
disfarcar, jasai torto.

Afonso [José Afonso Jr.]- (..) O sertdo na visdo do praiano. Eu acho muito interessante essa
possibilidade do como fazer, e como olhar esta prevalendo sobre o que se mostra. Existe uma
formacdo de consenso na fotografia de que tudo j& foi fotografado, entdo talvez o que nos
reste sgja ativar novos principios e subjetivar mais aquilo que a gente fotografa, ou sgja, se
colocar mais no processo. (...)

(Prarelacionar o trabalho de Gilvan com o de Patricia Gouvéa e seu livro Imagens Posteriores
(2012), Afonso volta afalar em Moscouzinho.)

Acho que Moscouinho tem uma questéo daquele livro que dilaoga muito com o trabalho de
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Patricia. E qual é esse elemento? Perceber que a meméria e 0 passado e o processo de
recuperacao no tempo ndo € estético. O passado em momento algum € estético, porque ele ndo
esta passivel de uma reinterpretacdo. Quando vc reinterpreta ndo é aguilo que vc tava falando
l&. E o que vc fala hj. Tem um filme do Bergman que fala esse conceito melhor do que eu
tentar explicar, chama-se Morango Silvestre. (...) ( Na viagem de um médico pela estrada, em
que ele d& carona a jovems, quando suas lembrancas do passado aparecem, ele ndo aparece
jovem, mas velho.) Mesmo vc trabalhando dentro de uma estética extremamente subjetiva, de
buscar esse limites do seu pertencimento com Moscouzinho, a Jaboatédo daguela época, a
cidade praiana também, teu trabalho ta impregnado, a meu ver, da intensidade e da duragédo
que Patricia traz no trabalho dela. E uma fotografia estética, mas ela nunca vai estar parada,
elanuncavai estar congelada. Vejo a questdo muito por ai. E a minha provocagéo pra a gente
ter o que falar é que quando a gente olha o Livro do Sol, numa leitura possivel, se trata de um
livro sobre a morte. Lugares desabitados, é um livro distopico. Moscouzinho € um livro de
recuperagdo. O Livro do Sol ndo tem um discurso de um futuro bonito, ndo tem uma
proposicao de algo que vai acontecer. Ele falade um lugar em vias de desaparecimento. De
desaparecimento de pessoas desse lugar, ou desaparecimento de projetos desse lugar. O
projeto da susbsisténcia, muito atrelado aideia da agua. Da relacdo que a gente tem com a
agua. (Tem uma piada, a gente projetando o Livro do Sol e esse desperdicio de &gua que a
gente vé aqui) E vc foi muito feliz pg o Conrado Wessel, 0 maior prémio da Ameérica Latina,
ndo é s do Brasil ndo, esse ano ele teve uma proposi¢cdo de submissdo de trabalhos onde o
Seu estava dentro dessa proposi¢éo de uma maneira muito marginal. A proposi¢éo foi o Brasil
Emergente, e nada pode ser mais periférico que uma situagéo dessas. Entdo ganhar um prémio
nessa escala, com um discurso talvez t&o fora do que se espera de uma ideia de emregéncia
talvez aumente a contundéncia desse recado. Que se trata de uma distopia, de um
deslocamento. De um pais que ndo adquiriu visibilidade. Mas que no seu discurso isso é
colocado numa ideia de morte, que precorre espacos, lugares. Vestigios de pessoas e tudo
mais. N&o se se vVOCcé concorda.

Gilvan- No meu trabalho e no de Patricia sempre acharemos conexdes, séo livros de viagens,
com pouca presenca humana, visualmente os quadros ndo existem, de diversas maneiras, mas
acho que tem muito mais coisas diferentes. A intersecdo é muito menor, mas tem uma coisa
gue Patricia ndo sabe, é que no livro dela, ela meio que criou uma estutura de capitulos com
nomes de pessoas na abertura de capitulos. Eu achel agquilo t&o bom que me deu uma raiva.
Disse, porra, era pra ser pra mim esse negocio... (risos) Que € isso!? E feio, né? Ela é minha
vizinha... Praroubar tem de estar longe, de outra época. E aquilo ficou marcado... Ideia boa é
aguela que a gente acha que devia ser da gente. E uma admiraco e raiva que a gente sente.
Planos perversos passaram pela minha cabega. Vou disfarcar assim, porque existia no meu
trabalho também uma homenagem aos meus amigos sertanegjos. Também pessoas, escritores,
artistas plasticos, gente muito bacana. Amigos, parentes. Sdo pessoas muito esquistas muito
loucas. Gente de Floresta, Caruaru. Minha familia € de Caruaru, pessoas daquela regido.
Minha mulher é de Floresta, Petrolina... Lea (da plateid) € de Caruaru. Janior Barreto € de
Caruaru. Claudio Assis € de Caruaru ... O que eu entendi da historia era que eu ia fazer uma
viagem para 0 Sertdo e eu me preparel pra isso e me preparel com a leitura pra que isso me
contaminasse. Passel um bom tempo lendo, relendo Cabral, pararéd... Quem influenciou Cabral
também. E eu entendi que meu mapa ndo era um trabalho jornalistico. Eu ndo devia visitar os
lugares mais secos do Sertdo. Eu ndo ia fazer, mostrar a régua e a &gua la embaixo. Tinha de
ser um trabalho perene, que agora pode estar verde, mas daqui ha dois anos vai estar seco de
novo, e daqui a 10 anos vai estar seco, porque esta é a realidade daquele lugar. Entdo eu criei
um mapa afetivo. Parei em Caruaru e imaginei todos os meus amigos doidos de |1a. Como era
a infancia dessa galera aqui, onde é que os caras andavam? Entdo foi isso que aconteceu. A
maneira que ndo € perceptivo. Eu sinto no texto. Por isso eu parel tanto tempo em Floresta,
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entdo o mapa foi se desenhando a partir dai.

Moscouzinho ja tinha isso de morte. O Livro do Sol n&o é um livro do sol nascente. E
um livro do sol que se pde. O sol que seca as coisas, 0 monstro do sertdo. O céu que endoida.
Graciliano falava de um azul terrivel. Tem politicos no sertdo que dizem que ta pra chover
aqui na praia, quando tem essas nuvens. Por isso o livro comega com trés péginas duplas de
nuvens carregadas. Nuven gue passam a léguas do cidaddo que diz. “Filha da mae, olha pra
onde elavai. Chover lando sel praonde’. Ele ficaai com um radar de nuvem, tentando pescar
essa nuvem... Acho que é uma face do nosso crescimento. A desigualdade. Tem gente
evoluindo, tem gente, pelo contrério, que cada vez mais aumenta a desigualdade. E o que a
gente t& vendo no Recife. Téa vivendo em todos os lugares... Entdo € uma face de um pais
emergente também.

(...) Eu comecei a fotografar porque eu pensava em cinema, queria fazer cinema e
achava que esse podia ser um caminho. Mais ainda no Moscouzinho eu botei em prética
mesmo o roteirista que eu nunca fui. As imagens iam surgindo e eu anotava aquilo,
plangava, desenhava aquela estéria toda e guardava ali. E depois eu iatentando agrupar estas
imagens, algumas eram ainda sO o0 desejo de fazer e tentar criar cenas. Entdo no Moscouzinho
ele tem preto e branco, colorido, digital, pelicula, formatos diferentes e ai eu dizia, se a
imagem pede isso eu vou fazer com essa camera e depois eu junto. Isso vai ficar umaloucura
Pode ser que fique uma loucura... Ai vem a referéncia do cinema. Ah, a gente entra, assiste
um filme, uma cena com uma fotografia completamente diferente, uma luz completamente
diferente da outra...e a gente vai usando isso. E ai eu espero que as pessoas elgam pelos
significados, mais do que pela semelhanca estética. Entéo assim, isso foi um cineminha que
eu botel em pratica. O Livro do Sol, chamaram assim de road book. S que como eu erameio
sertangjo, ficava meio acanhado de usar isso, eu achava que um livro de estrada é feio pra
caramba, mas no sertédo o povo chama de rodagem, ai é um livro de rodagem. Também um
pouco de cinema, mas talvez um pouco mais timida essa ideia. Moscouzinho também é
muito bacana 0 momento porgue eu vigel muito, fotografel muito, realidades diferentes por
ai. Principalmente a relagdo do homem com a natureza. E eu sentia como se a gente tivesse
conversando num bar. Esse € o Gilvan, conversando besteira, falando de musica. E o cara
Gilvan, p6, o cara de uma fotografia mais classica, e comecel a fazer os paralelos. E se a
minha fotografia fosse musica, eu acho que seria misica classica, eu até gosto de musica
cléssica, mas eu queria mesmo era ser a Nagdo Zumbi. Ent&o isso tava muito longe do meu
interesse. Entdo em Moscouzinho eu fui ser a Nag&o Zumbi, eu vou fazer desse jeito. Entéo
esse foi um momento de amadurecimento, de encontrar as suas raizes, suas verdadeiras
influéncias, aquelas que batem contigo. Entdo, a partir dai € a musica, € o cinema, € a
literatura, isso ai. Misturado. As vezes as pessoas percebem, as vezes no. E isso.

(Maria Chaves pergunta)- No processo de criagcdo do livro, mudou muito o didlogo com os
designers. Desde o inicio, o Ricardo que fez o design do livro teve um processo de
participagao...

Gilvan- Tavafalando com Beto (Figueiroa) sobre afalta que a gente tem de alguns curadores,
algumas pessoas que pudessem intermediar a nossa producéo. E o que a gente tava falando é
que essa relacdo a gente constroi, precisa construir. Ricardo € um amigo de longa data e a
admiracdo mutua sobre o trabalho € muito maior do que a quantidade de trabal hos que a gente
conseguiu executar. Entdo a gente aprendeu junto no primeiro livro, aprendeu mais um pouco
no segundo. A gente trouxe discussdes bacanas pra dentro da gréfica. A gente usou dinheiro
do Funcultura para uma grafica daqui dentro do Estado. Podia levar pra Sdo Paulo, mas por
uma questéo politica minha, nossa... Vamos alimentar a nossa rede, pequenas contribuicdes de
amigos, ja que a gente ia imprimir na FacForm, a gente vai crescendo. Maria é produtora de
dois ou trés... O primeiro ja foi de um jeito, o segundo ja foi melhor, agora ja tem Carol
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Ferreira, entdo assim, alguns anos atras eu ndo tinha ninguém pra montar orgcamento. Mexer
com planilha... A gente consegue colocar o trabalho da gente em outros locais. Maria, Adriana
Victor participou comigo recomendando leitura, me levou a Ariano (Suassuna) pra fazer uma
entrevista sobre Cabral. “Olhe, queria saber de vocé que conviveu com Cabral, 0 que é que
tem de Cabral que ndo esta no livro?’ Entdo me conta ai. (...) Essa parceria € assim, a gente
va junto, confia, briga. Diz olha, ndo é bem assim. Refaz, vamos tentar. Aqui Ricardo
conseguiu o livro com a caixinha. Ricardo deu essa coisa de uma maneira bem bacana. (...) Eu
gueria que fosse lido como uma caderneta achada, comunista, com segredos, coisas muito
intimas.

N&o faz sentido ser um livro grandéo se vocé esta falando de coisas téo intimas. (...)
Eu gueria que viesse numa redoma. Se pudesse queria que viesse numa gaveta. (...) Pensar
tudo isso, um livro que pareca com um livro de literatura, sem uma imagem estampada na
capa. Pelo contrario, ndo tinha nada. Me perguntaram em Tiradentes como eu tive coragem de
fazer uma capa assim. Coragem as vezes € misturada com doidice, porque dependendo da
foto, da impresséo vocé ndo vé esse solzinho. (Fala da capa de Moscouzinho) Essa imagem
agui é afoice e o martelo, desse Cristo aqui. Esse Cristo € um documento que achei no DOPS,
€ um Cristo com uma coroa de foices e martelo e ainda tem o simbolo da lua numa tentativa
claradejogar aigreja catélica contra o comunismo... Ricardo tirou uma foicizinha e botou na
capa.
A gente tem de se adaptar com 0s recursos que temos em méaos. A gente ndo tem de sonhar
com 0 que ndo da A gente tem de fazer. Hoje Jodo tava falando. Trabalho caro? Eu fago
trabalho caro. Trabalho barato(?) também fago. Faco médio(?), também faco. O trabalho dele.
Tendo vontade ele faz. Estando com dinhiro ou ndo, a gente faz. Ele tem agqui um trabalho que
€ impresso em jornal, papel tipo tabloide. Sdo varios projetos que podem se adaptar a isso, a
gente ndo precisa sonhar com o papel, aimpressdo na Alemanha. Claro que a gente quer tirar
0 maximo possivel da arte. Claro que a gente quer. Mas a gente tem o segredinho agqui entre
nés. O meio, o miolo do livro é um negdcio complicado que as vezes ndo abre bem se tiver
excesso de cola. Ele pode rasgar, pode ndo abrir direito. Nosso edital ta ai. Bom pra caramba,
A gente ta conseguindo levar a histéria de Jaboat&o pra um monte de lugar. Caruaru. Tem um
livro sobre uma cidadezinha daqui, Buenos Aires. (...)

3- Entrevista 2 — Gilvan Barreto
Entrevista concedida por Gilvan Barreto a autora através do Skype em 07.abril.2015

C- Como foi que tu fostes para S&o Paulo? Como saiu do Recife?

G- Eufiz o Curso Abril e cai na Revista Terra, fiz um piloto darevista. Fiz o curso, voltei eja
tava imaginando que me chamariam praficar. Me chamaram pra freelar. Eraum freelafixo e
me chamaram praficar |14, praficar editando arevista. Isso foi em 1999.

C- Naépocado jornal, vc jafazia essas experimentagdes com a fotografia ou surgiu depois?
G- N&o. Muda a toda hora. Eu acho importante, saudavel, mesmo dentro do jornal eu fazia as
coisas e na vez seguinte tentava fazer diferente. Fazia diferente pra ndo criar férmulas pra
mim, entende? Mesmo quando davam certo as coisas eu tentava fazer diferente. Eu lembro
gue naguele momento ali o que ficou era a vontade de... Primeiro a aptidao de fazer retratos e
acho que fazia bem feito. Eu gostava dos retratos que fazia. Gostava de conversar, de elaborar
as coisas em conjunto, conversando com o reporter, com as pessoas, aliar texto com foto. A
gente ndo se metia tanto no texto, a gente ndo era encorgjado pra fazer isso. Pelo contrério. A
gente era afastado, mas mesmo assim a gente tentava com as pessoas que mais gostava...
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C- Vocé lembra com carinho dessa época? (03.03)

G- Eu acho o ambiente de jornal muito infeliz, eu acho triste, ndo acho saudavel. Eu acho o
ambiente de jornal muito duro. Me lembro até quando eu fui trabalhar nessa revista, na Terra,
eu cheguel todo armado. Cheguei completamente pronto pra guerra e sO vim perceber i1sso
muito tempo depois. Que o jornal era... apesar de ter muitos amigos por la...vocé tem de estar
sempre aerta porque é um ambiente de muita disputa. De muita intriga. E eu fui um pouco
assim para Sao Paulo, achando que todo ambiente de trabalho jornalistico era assim. E pra
minha surpresa, pelo menos narevista, 0 ambiente que eu trabalhava era muito mais leve. Eu
tenho grandes amigos até hoje que vieram dessa época, mas ndo é de jeito nenhum uma doce
lembranca.

C- Mas merefiro as pautas, a dlguma material, a suafotografia... (04;34)

G- Eu lembro de algumas coisas, mas ndo é nem pela qualidade do trabalho, da fotografia que
eu consegui realizar, mas pela experiéncia. Entéo, assim, eu fiz uma pauta com Diana Moura
em Concei¢ao das Crioulas em 1997, eu acho, e foi muito bacana. Eu n&o tinha ouvido falar
daquilo ali, se sairam matérias a respeito daguele lugar foi muito pouco. Uma comunidade
guilombola cercada pelo plantio de maconha. Eu lembro que fiz um trabalho com Diana, uma
capa do Caderno C que foi muito legal a experiéncia. Mais pelo povo, pela experiéncia que
pelas fotos. Eu gosto das fotos, do resultado, mas assim... Eu gosto de alguns trabalhos por
conta disso (da experiéncia). Uma matéria que fiz em Noronha com Dani Lacerda. Também
um caderno de turismo, mas a gente fez todo em cima dos retratos, da atividade esportiva que
cada um fazia. Eu tenho total consciéncia que o material fotogréfico € bem inferior, mas a
experiéncia é muito boa. Muita gente que conheci, alguns presos, algumas pessoas, gente de
comunidade pobre, os encontros mesmo com algumas pessoas.

C-(6:26)Tu tens alguns trabalhos, como “Liquidos, retratos congelados’e “Fronteiras’. 1sso
foi mais adiante?

G- Foi bem mais adiante, porque eu fiquel em jornalismo muito pouco tempo na realidade,
entre estdgio e contrato eu ndo devo ter passado mais do que dois anos no Jornal do
Commercio. Quando eu fui pra Sdo Paulo, eu ja trabalhava na Terra que era uma revista
mensal, de viagem, natureza, cultura, uma coisa muito mais leve.

C- E depoisda (Revista) Terra?

G- Eu pedi demissio da Terra e fiquei freelando, eu queria fazer retratos, aprender a fazer
retratos com flash, retratos produzidos. Entdo um amigo me chamou para a Istoé Dinheiro.
Passei um tempo e logo pedi pra sair também. Ai fui editor de imagem do UOL, mas era
muito de esquentar cadeira e pedi logo demissdo. Ai fredlei. Fiquel freelando muito tempo em
S8o Paulo, fazendo retratos e algumas viagens. Resolvi passar um tempo em Recife. Terminei
passando um tempé&o, uns quatro anos. Foi quando me associei a Lumiar. A gente fazia de
tudo um pouco. Entdo ai eu comecei a fazer um pouco mais de estiidio, mas sempre tentava
trazer pra area de cada um. Muito retrato e algumas coisinhas, mas mais retrato que era o que
eu sabia mais fazer. E atendimento pra revistas do sudeste. Ai eu sai da sociedade e vim pra o
Rio. Fiquei freelando aqui um temp&o. Foi provavelmente quando eu estava mais desanimado
com a fotografia, chatedado, achando tudo a mesma coisa, um excesso de imagem. Imagens
demais, as coisas ndo representavam nada, ndo tinha nada que me agradasse e eu também néo
me animava com nada. Fiz algumas pautas prajornal e vi que... Voltel afazer aqui no Rio pq
0 cabra chegando na cidade tem de baixar a bola, tem de reconstruir algumas coiass e fiz
algumas coisas para a Folha de S&o Paulo e vi que ndo dava mais. N&o me interessava. Entéo
continuel fazendo revista, mas super desanimado. Achando tudo sem sentido. E ai comecei a
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fazer umas coisas minhas, aguelas coisas do gelo, que nem gosto. Mas aquilo ja eratentando e
j& era mexendo com fotos de familia, com questdes pessoais. Uma maneira, uma tentativa,
mas ja indicou um caminho. Depois veio Moscouzinho, muito em cima de retratos de familia
e mesmo que destruindo a fotografia.

C- Teve um momento que tu morasse fora também?

G- Eu morei fora quando comecei a fotografar, foi antes do jornal do comércio. Eu morei na
Inglaterra em 1994. Na verdade eu tava estudando jornalismo e tava achando meio chato. Eu
gosto de escrever, e até acho gue hoje gosto mais, porque hoje eu escrevo 0 que eu quero, mas
na faculdade vocé tinha de fazer rédio, TV, matéria sobre qualquer coisa que vocé ndo se
interessa. Entdo achel tudo muito ruim. N&o tava curtindo, ndo. Tranquel o curso e fui morar
nalnglaterra, e foi ai que fui me envolvendo com a fotografia, em (19)94.

Mas desde o comeco ali, ndo vivia mergulhado em fotografia. Meus amigos eram, claro,
muita gente de jornal, mas gente de outras areas.

C- 11;45 Desse matéria tem fotografia que foram para a galeria? Tem material que ja vi a
vendaem algum lugar. Aquelafoto daasa...

G- A foto da asa chegou a ser colocada numa galeria que Egberto tinha, mas era uma galeria
muito improvisada. Era o inicio, o comego de uma ideia de Egberto. Desse material velho ta
tudo guardado, mal guardado ou perdido. Eu ndo me interesso pelo material velho. De vez em
guando eu pego alguma coisa para fazer colagem. Eu sei que tem um objeto, um elemento
visual que me interessa pra fazer colagem. Eu vou 14, cato aquilo, digitalizo e transformo nos
papeis vegetais e transformo numa camada. Mas por um bom tempo aquele material ficou em
banco de imagem, vendendo, pra usos variados, mas chegou um momento que achei que
estava pagando pouco, circulando com imagens que ndo me interessavam e tirel do banco de
imagem. Elas est&o agui, mofando, mal guardadas, mal conservadas e ndo me interessa estar
narua com algum trabalho que, sabe?(...)

C- Tem algum material mais recente a venda?
G- Sim. Tatudo na (Galeria) Amparo (60). A Amparo ta me representando, a Amparo 60.
Mas é tudo a partir de Moscouzinho, nada de antes.

C- (14:11)Mas € s0 14, é exclusivo?

G- Até agora €, sb com a Amparo. (...) Sobre o material velho é isso, ndo me interesso ndo.
Tem muito retrato. Uma época cheguei a pensar em fazer um livro s com retratos, dos
amigos que fiz por ai. Alguns eu ndo sei nem 0 nome mais. Tem pessoas bacanas. Daria um
livro bem interessante. Mas eu fico pensando, pra que mexer num trabalho que néo representa
mais 0 que eu quero. Talvez em outra hora, mas agora, néo.

C- E de Moscouzinho adiante. Como estéo teus projetos?

G- Moscouzinho foi um momento de maturidade que provocou um desenvolvimento no meu
trabalho. Foi quando eu consegui juntar tudo que estava ao meu alcence, minhas habilidades,
meus gostos, minha pretencéo, e consegui trazer pra dentro da fotografia. Porque acho que
antes minha fotografia era uma fotografia que tinha uma certa assinatura, eu buscava isso.
Mas na verdade eu ndo tinha nogdo de que estava muito distante daquilo que me representava
de verdade, completamente. E com Moscouzinho, com minhas perdas, com minha experiéncia
pessoal, nesse momento turbulento de perda dos meus pais, do nascimento dos meus filhos...
eu fui entender o que era importante pra mim mesmo, quem eu realmente era, 0 que eu tinha
de jogar de lado. Ent&o esse trabal ho representa a maturidade mesmo, de se conhecer, de jogar
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fora o que ndo presta, que ndo te representa e investir naquilo que... Entdo esse € o momento,
entendeu? E o momento de transicao dessa fase. Daqui ha pouco pode aparecer outra coisa.
Mas eu sei que esse é o caminho, que na verdade s tenho a aprofundar, fazer o que eu
realmente quero e que me representa. Muitos trabalhos estédo surgindo de Moscouzinho, das
coisas que fiz pra Moscouzinho. Nem tudo eu consegui colocar no livro porque ndo dava. Foi
muita coisa que produzi e deixei separado. Foi Moscouzinho. Quando pensel em
Moscouzinho ja pensei nos trés livros, ja pensei nos trés quando estava escrevendo o
primeiro. Sabia que eu queria o Livro do Sol e que queria 0 Sobremarinho, que vai ser
langcado agora (29/04/2015). N&o sabia 0 nomes... sabia que gqueria um livro sobre o sertéo,
inspirado em Jodo Cabral, pensando na agua sonhada, imaginada pelo sertanegjo.

C- E de Sobremarinhos, tu podes falar?

G_ Em Sobremarinhos eu vou terminar essa historia de literatura, cinema, fotografia e
natureza, voltando pra o mar. Entdo o Moscouzinho tem as questdes politicas e familiares,
mas o que liga os trés livros € a relacdo do cinema com a literatura, arelacdo com a natureza.
Entdo Moscouzinho é o livro do fogo, da terra vermelha, da poesia soviética, essa coisa ai. O
Livro do Sol é muito em cima da ambiguidade, dos elementos conflitantes da poesia de Jodo
Cabral (de Melo Neto), de sonho de pedra, de concretude e imaginagdo num ambiente de
sertdo e esse (Sobremarinhos) € muito de morte e vida na &gua, da poesia de (Albert) Camus.
Fecho estestrés ai, esse Ultimo vai para a grafica esta semana.

C- E 0 Orquestra Brasileira de Fotografia?

G- Tem uns cinco ou seis anos que eu tinha esse nome na cabega “Orquestra Brasileira de
Fotografia” e ndo sabia como redlizar. E ele vem muito desse momento de maturidade. N&o
sel se diretamente de Moscouzinho, mas teve uma coisa que eu repito sempre. Comparando
minha fotografia com a musica eu dizia: parecia uma musica classica minha fotografia, e eu
até gosto de musica cléssica. Gosto de raspdo, de umas coisinhas. Minha fotografia ndo
poderia ser representada por musica classica, tinha de ser Nagdo Zumbi. Meu gosto tinha de
ser isso. Tinha uma coisa errada, muito errada, porque estava totalmente discrepante. Entéo
pensando o que seria se fosse musica, se fosse cinema... Meus amigos sdo mUsicos, cineastas,
eu ndo vivo num mundo de fotografia. Entdo o Orquestra Brasileira e a Pernambucana de
Fotografia foi bem isso. Vou fazer masica com fotografia, vamos misturar, e estar junto
dessas pessoas gque eu gosto.

C- E como é que estao esses projetos?

G- A (Orquestra) Pernambucana ta saindo agora em Junho. Ja ta praticamente pronto. Tem os
nove ensaios fotogréficos prontos e metade das musicas estdo prontas. As outras estéo saindo.
Estamos editando os ensaios. Nosso prazo € Junho. E a Brasileira € pra o fim do ano ou
comego do outro, e é pelo Rumos.

C- Ent&o sdo dois, a Pernambucanafoi pelo Funcultura e aBrasileira, pelo Rumos?
G-E

C- Tem algum projeto novo que vc possafalar?

G- Tem uma exposi¢do gque estou montando para 2016, e deve se no MAC- Niteréi. O MAC
val entrar em reforma e a gente ta vendo como vai ser. Mas é isso. S0 trés livros esse ano. E
bastante coisa.

C- Quanto ao livro. Quando vc decidiu pelo suporte? O que te atrai no livro?
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G- Eu adoro livro, entendeu? Eu adoro os objetos e analisar as solugdes, 0 que cada um deu
pra agquilo. Eu compro livros de autores que eu ndo gosto até. Compro livro por razées bem
variadas. O Moscouzinho virou livro porque eu sempre quis contar essa historia em livro. Mas
a0 mesmo tempo ela parecia muito mais literatura na minha cabega do que fotografia. E eu
gosto de fazer. Quando eu fiz Moscouzinho, apesar de toda dificuldade porque ele foi editado
completamente fora do padréo, porque eu editel sO. Didgenes participou do final, quase como
um consultor. Com linguagem fotogréfica muito variada. Um agrupamento muito na intuicéo
mesmo. Eu ndo tive uma referéncia. Eu gostaria muito de ter tido um livro bacana que eu
dissesse, quero fazer algo assim. N&o tinha. Foi muito na coragem, no risco. Ent&o quando eu
Vi aquelas teorias malucas minhas, préprias, fazendo sentido, se encaixando, ai veio um pouco
minha bagagem de editor de revista e um pouco do que eu editei em jornal, e essas coisas
renasceram um pouco. Agora estou indo pra o terceiro, meu. Eu t6 me lembrando,
principalmente na Revista Terra, que eu tinha uma facilidade muito grande de editar. Entéo
sai 14, acho que a coisado livro muito €isso, o prazer de editar, a histéria do objeto.

C- Ai tem acoisa das limitagdes, o tamanho, afotografia no meio da pagina d& aquela quebra.
E vc fez aexposicéo e talvez tenha resolvido pra quem queria ver asimagens grandes.

G- Naverdade ndo me incomodo. Eu acho bom criar esse incOmodo no leitor. Eu n&o preciso
realizar os desegjos dele todos n&o. Eu acho que o livro Moscouzinho tinha de ser pequeno. Ele
ndo é pegueno por economia nem por um erro. Ele é intencionamente pequeno porgue eu
estava falando de coisas muito intimas, entfio a caixa ndo é um enfeite. E conceitual. Eu
gueria que aguilo viesse guardado, viesse protegido. Eu estava falando de uma coisa muito
intima. O Livro do Sol eu ja tive de fazer um pouguinho maior. O Sobremarinhos tem um
tamanho médio, mas abre em folder. Uma panoréamica que vira até 70 cm. Entdo acho que sdo
as caracteristicas que eu acredito que cada trabalho precise. E gosto dessa ideia de maneira
geral de fazer livros pequenos, porgque acho que isso contraria um pouco a regra. Ele é anti-
fotogréfico a0 ser pequeno. E eu gosto disso. Eu gosto de quebrar a fotografia. Acho
interessante a gente combaté-la criticamente. Refazé-1a e coisa desse tipo. Tem muito livro
grande, livro portfdlio pra mostrar como o cara é habilidoso. Eu gosto da ideia do livro que
val paraaprateleira e se confunda com aliteratura.

C- 27:43 As capas deles sdo bem isso também.

C- E Gonzdlez Palma. Tem alguma coisa que vc indique.

G- Tem o site dele que tem muitas colagens. Eu n&o vou saber o nome dos ensaios, mas ve
va olhar 1a e encontrar uma semelhanca com o meu trabalho. Gosto das cores, se bem que
ndo procurei aquelas cores. Acho as cores dele assim, um pouco demais pra mim. Acho
bonito no trabalho dele, mas no meu, n&o. Ele tb trabalha com papeis, com papeis leves. Ele
trabalha com ouro também e outras coisas. Eu curto papel. D4 uma olhada no site dele tem
umas coisas muito bacanas (http://www.gonzal ezpalma.com/index.html). Umas fotografias
encenadas também, umas cenas preparadas, objetos fabricados, cenografia fabricada para
foto, ator, figurino, sabe(?), tudo desenhado previamente.

C —29:08 - E 0 que esta por vir, tem alguma coisa que esta te estimulando nas leituras, ta
numa construcéo bem pesada, né? S0 muitos trabalhos de 2012 para cél

G —29:25 —E ta umaloucura, t& bem aperreado o negdcio, mas é€ bom assim, eu gosto assim,
porque ficar parado... Eu acho que continuo falando muito de morte, os trés livros tem isso, 0
Moscouzinho, o Livro do Sol e o Sobremarinhos, sdo muito voltados para a morte...

C- 29:53 — Aindataforte isso, né?
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G —29:54 — E e assim, neste caso esse Ultimo livro, ele remete aum livro que eu li antes
mesmo de eu comegar afotografar, n€? O primeiro livro que eu li de Camus, que é O
Estrangeiro, ele é todo aguele absurdo de ele ser mais acusado por ndo sofrer diante da morte
do gue 0 assassinato que ele cometeu. Tem um mise en scene do sofrimento que esperam que
0 Mersault, o protagonista, atue e isso foi um livro que me marcou muito antes do que minhas
perdas entendeu(?) Ndo tem muito a ver, € uma coisa que tava |l antes até e eu nem me
ligava. Entdo tem uns trabal hos de violéncia que eu t6 pensando, tem um outro trabalho
também sobre Camus, e ta caminhando muito para as colagens, para o uso do papel, ta
virando...bem livro mesmo, bem papel mesmo porque inclusive nesse livro novo tem esse tipo
de coisaaqui. (mostra o livro pelawebcan). Vé se daparaver...

C- 31:55—Da. Isso é 0 qué? E o livro?

G —32:00 - Isso aqui é umaedicdo do volume do estrangeiro, que ele fala muito naprimeira
parte do livro, ele falatanto de cul pa, daquela culpa meio religiosa, aguela coisa por néo
sofrer, por ndo ter dito isso, ...e aquilo ficou tdo nas minhas releituras e na verdade esse livro
jainfluenciou o Livro do Sol, narealidade. Quando o cara, 0 Mersault, fala o tempo inteiro
da... ndo sei setulembrado livro, ele tem uma fotofobia absurda, né(?) Toda vez que o sol
brilha na caradele, ele faz uma merda, pensa uma merda, €le se desconcentra. No minimo ele
se desconcentra, €le tem uma agonia com aluz danada, e isso ja se alinhava com o Livro do
Sol. Ele era escuro, preto, parece que ele vive na sombra, fugindo daluz, entdo esselivro jase
infiltrou no anterior até, entdo eu desconfio que vou passar um tempo falando em Camus.
Estou escrevendo um outro projeto gue tem aver também, entdo assim o livro tem...eu pego
chumbo, derreto chumbo, fiz umas peguenas intervencgdes no livro com chumbo, lembrando a
culpa, o peso da culpa. Entdo € muito mais colagem, foto-colagem do que as fotos
propriamente, entendeu? Eu estou caminhando mais para me libertar dessa coisa...

C-33:49 — Dafotografia... acho que esta ampliando este suporte, né? Acho que ta deixando de
ser afotografia e hibridizando, ampliando, misturando, contaminando...
G- 34:05 — Eu quero fazer as coisas onde a grande histéria, o foco do negdcio, ndo segja o
deslocamento, ndo seja o esforgo, ndo seja 0 acaso, sabe ? N&o € o instante decisivo, ndo é
nada disso, eu quero que meus trabal hos sejam uma reflex&o, um pensamento sobre um
determinado assunto. Entdo assim, ndo faz sentido eu ir paraaruae ficar catando imagens,
entendeu? Esperando que as coisas acontecam. Eu quero fabricé-las. Entdo parafabricilas, a
maneira que eu estou achando, que eu estou me encontrando, é a manipulagdo atraves dos
papeis. S&o as colagens, entdo eu vou fabricando estas imagens. I nteressa também muito
fabricar essas imagens pesquisando locagao, intervindo com objetos, com pessoas, como se
tivesse produzindo um cinema. 1sso também me interessa. SO que as vezes o papel é mais
prético, eu gosto... Entdo tem um trecho da entrevista que eu li estes dias, uma critica do
Ronaldo Entler, no Icdnica. Depois d4 uma olhada |&. Ele falando do filme novo do Sebastido
Salgado, ai ele diz assim, € uma pena que no filme as imagens do Salgado aparecam prontas.
Ele n&o apresenta nenhum tipo de reflex&o sobre como ele vai fazer a programagéo, sabe? As
decisdes, nada. Ele apresenta e ele falaassim...deixa eu ler agui parati, eu vou fazer melhor
do gue tentar lembrar...mas ele falando do acaso, entendeu, assim, de novo, a gente pensa, da
aentender que o fotdgrafo € aquel e cara que ndo planga nada, ndo elabora, ele simplesmente
encontra as coisas...Deixa eu ler um trechinho aqui

“ Afotografia continua sendo apenas essa arte da boa composi¢do, dos bons instantes
e das intuic¢bes que ndo se explicam, nessa arte sem processo quando queremos enxergar o
fazer deumautor , 0 queresta é uma curiosidade sobre sua performance , como se vestem,
guais as expressoes de seu rosto, como ele observa a cena, como segura a camera, Como
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caminha, como se porta diante das coisas..” .[ Disponivel em < http://iconica.com.br/site/o-
sal-da-terra/>]

Ent&o assim isso é muito pouco, né? Claro cada um na sua. Mas paramim isso €
pouco...
{interrupcéo — o filho chegou da escola}

L é essa matériado Iconica. Falabem isso, € assim, quem quiser gue continue assim.
Faca, ndo tem nada de errado. Tem varias vertentes da fotografia, e todas tém suaimportancia
etal, sd acho que a gente tem que pegar cada um a sua onda, né€? Cada um estar onde
pretende, onde se encontra. Eu acho que esta coisa de pescar imagens na rua ha muito tempo
ndo me agrada mais, é essa a minha postura...

C —38:56 — Tamassa, entdo eu vou vendo o que falta e eu te aperreio de novo.
G —39:07 - Vafae, podeligar...
C —39:16 — Obrigada, viu?...



