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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal compreender como o ensino de Arte ocorreu
na educacao profissionalizante de nivel médio do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia
e Tecnologia Baiano (IF Baiano), campus Teixeira de Freitas, no periodo compreendido
entre 2010 e 2012. Considera-se necessario refletir sobre as experiéncias de pesquisa e
extensdo em Arte desenvolvidas no periodo supracitado, identificando os procedimentos
de ensino utilizados para o ensino de Arte e verificando sua relacdo com a cultura local,
com o conhecimento prévio dos estudantes e se houve ou ndo repercussdao na
comunidade a partir desse momento. Para tanto, houve a busca de registros relacionados
aos projetos de pesquisa e extensdo na area de Arte, relatérios enviados a Reitoria,
programas de cursos, normativas da instituicdo, entre outros. Foram realizadas
entrevistas entre os atores/interlocutores que foram participantes direta ou indiretamente
relacionados com os trabalhos. Os dados obtidos foram catalogados e analisados a luz
da metodologia de andlise do conteldo e registrados no desenvolvimento do texto. A
pesquisa mostrou o fortalecimento da aprendizagem em Arte em relacdo aos temas
abordados, bem como desenvolvimento de senso organizacional, responsabilidade,
criatividade, relacionamento interpessoal e interagdo sociocultural. O referencial tedrico
metodolégico foi baseado no histérico do ensino de Arte e da educagdo

profissionalizante e em relatos sobre a aplicacdo desse ensino no IF Baiano.

Palavras-chave: Arte — Estudo e ensino. Método de projeto no ensino. Formacao

profissional. Educadores. Aprendizagem.



RESUMEN

Este trabajo tiene como principal objetivo comprender cémo ocurri6 la ensefianza del
Arte de nivel medio de formacion profesional del Instituto Federal de Educacion,
Ciencia y Tecnologia Baiano (IF Baiano), campus Teixeira de Freitas, en el periodo
comprendido entre 2010 y 2012. Se considera necesario reflexionar sobre las
experiencias de investigacion y extension en Arte desarrolladas en el periodo
anteriormente indicado, identificando los procedimientos de ensefianza utilizados para
la ensefianza del Arte y verificando su relacién con la cultura local, con el conocimiento
previo de los estudiantes y si es o no un impacto en la comunidad a partir de ese
momento. Por tanto, fue consultado los registros relacionados a los proyectos de
investigacion y extension en el area del Arte, los informes enviados al Decano,
programas de los cursos, los reglamentos de la institucion, ademas de otros. Se
realizaron entrevistas entre los actores/interlocutores interesados destinadas. Los datos
obtenidos fueron catalogados y analizados a la luz de la metodologia del analisis del
contenido y registrados en el desarrollo del texto. La investigacion ha demostrado el
fortalecimiento del aprendizaje en Arte en relacion con los temas abordados, ademas del
desarrollo del sentido de la organizacion, la responsabilidad, la creatividad, las
relaciones interpersonales y la interaccion socio-cultural. EI marco tedrico se basa en el
historico de la ensefianza del Arte y de la educacion profesional y en los informes

sobre la aplicacion de esta ensefianza en el IF Baiano.

Palabras clave: Arte - Estudio y ensefianza. Método de proyectos en la ensefianza.
Cualificacion profesional. Educadores. Aprendizaje.
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APRESENTACAO

O ensino de Arte tem percorrido diferentes trajetos na educacdo brasileira.
Duvidas sobre qual metodologia utilizar, tanto no ensino formal das escolas quanto no
ensino ndo formal em instituicdbes como museus, galerias de Arte ou ONGS, séo
motivos de questionamentos entre os Arte/educadores. Como profissional da &rea
também compartilho dessa inquietude e isso se intensificou em margo de 2010, quando
assumi a vaga efetiva para ensino de Arte do Instituto Federal de Educacgéo, Ciéncia e
Tecnologia Baiano (IF Baiano) no campus Teixeira de Freitas. A instituicdo €
tradicionalmente direcionada para cursos profissionalizantes de nivel médio técnico e
tecnoldgico em é&reas agricolas. A disciplina de Arte consta como componente
obrigatdrio na matriz curricular dos cursos técnicos de nivel médio. Esse foi 0 motivo
basico para que o Instituto Federal Baiano solicitasse, por meio de concurso publico, a
contratagdo de um profissional com formacdo superior na area de Arte para atuar em
cada um de seus campi. Na ocasido, fui lotada no campus Teixeira Freitas, localizado no
municipio de mesmo nome, no extremo sul da Bahia. O campus fica a uma distancia de
novecentos quilémetros da capital, Salvador, onde esta localizada a sede da Reitoria.

Naquela época desconhecia totalmente a regido do extremo sul da Bahia, tanto
seu contexto histérico quanto cultural, e o trabalho na educagéo técnica e tecnoldgica.
Minhas experiéncias profissionais anteriores foram muito distintas do desafio que se
apresentava naquele momento, foram focadas no ensino fundamental e médio da rede
privada e no ensino superior, tanto da rede privada como da publica. Sendo assim, as
instituicbes envolvidas, até entdo, tinham publico alvo e metas bem diferenciadas
daquelas que encontraria em uma escola profissionalizante, principalmente em se
tratando de uma instituicdo com foco educacional voltado para area agraria, como € 0
caso do IF Baiano. Nesse contexto, surgiram muitos questionamentos sobre como eu
deveria proceder para alcancar bom desempenho no desenvolvimento do ensino de Arte
como, por exemplo, despertar o interesse do publico envolvido para o aprendizado em
Arte e aproveitar, da melhor forma possivel, a oportunidade de levar conhecimento
especifico aos estudantes de uma instituicdo técnica profissionalizante, em uma
realidade totalmente diferente daquilo que ja havia praticado. Seria um novo desafio a
enfrentar.

Percebi que, para melhor desempenho do meu trabalho como Arte/educadora,

seria importante e necessario obter maiores informagfes sobre o contexto historico e
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cultural da regido. Possivelmente haveria possibilidade de despertar nos estudantes do
campus o desejo pelas pesquisas na area de Arte. Alguns deles eram nativos, tinham
uma bagagem significativa sobre assuntos ligados a cultura local, sendo assim,
poderiam trocar experiéncias e informacdes.

A matriz curricular dos cursos técnicos integrados ao nivel médio oferece uma
ou duas aulas semanais de Arte, dependendo do curso, com duragdo de cinquenta
minutos, e sdo ministradas em apenas um dos trés anos de cada curso. Como
Arte/educadora, tinha consciéncia de que esse tempo ndo seria suficiente para o
desenvolvimento de nossos estudos. Dessa maneira, precisaria pesquisar se existiriam
outras possibilidades metodoldgicas além das aulas fixas da matriz curricular.
Observando os editais de incentivo a elaboracdo de projetos de pesquisa e extensdo
lancados pelo IF Baiano compreendi que poderia estar ali a oportunidade de
desenvolver trabalhos na area de Arte que poderiam suprir essa lacuna. O apoio da
instituicdo para o trabalho por meio de projetos de pesquisa e extensdo era evidente,
inclusive com o apoio financeiro; disponibilidade de bolsas de estudos & iniciacdo
cientifica para estudantes/pesquisadores; logistica para disponibilidade de transporte e
motorista quando necessario; de ocupacdo de espacos fisicos do campus e da
colaboracéo de profissionais das diversas areas e setores institucionais.

Entdo, passamos a incentivar os estudantes ao desenvolvimento de projetos de
pesquisa e extensdao na area de Arte. Grupos de interesses comecaram a ser formados,
independente do curso ao qual estavam inseridos. Alguns desses projetos foram
desenvolvidos dentro do horério das aulas de Arte determinado pela matriz curricular e
envolvendo turmas completas por série e curso. Paralelamente, projetos que exigiam
maior tempo para o desenvolvimento, foram criados e aplicados por pequenos grupos de
estudantes, denominados de estudantes/pesquisadores, conforme o foco de interesse.

Uma vez elaborados, conforme as normas dos editais, 0s projetos eram
submetidos a concorréncia na ocasido dos langamentos de editais internos. Por exigirem
maior tempo de trabalho, esses projetos foram organizados e aplicados em horéario
extraclasse. A criagdo e aplicacdo de projetos de pesquisa e extensdo, criados pelos
estudantes e sob minha orientacdo, tornou-se a metodologia mais utilizada pela
disciplina de Arte durante os trés anos, entre 2010 e 2012, no campus Teixeira de
Freitas, sendo este o foco dessa pesquisa.

A necessidade de aprimoramento profissional, do conhecimento sobre como a

disciplina de Arte tem sido trabalhada nas instituicdes profissionalizantes, bem como a
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necessidade de maiores conhecimentos sobre o passado histdérico dessas instituicoes e a
reflexdo sobre a forma de trabalho utilizada para o ensino de Arte no IF Baiano, campus
Teixeira de Freitas, despertaram em mim interesse pela pesquisa. Sendo assim, decidi
fazer um estudo no Mestrado da Pds-Graduagcdo em Artes Visuais da Universidade
Federal de Pernambuco, em parceria com a Universidade Federal da Paraiba, para o
qual fiz selecdo e fui aprovada para a turma 2013/2014. Dessa maneira, o estudo aqui
apresentado teve como objetivo principal compreender como 0 ensino de Arte ocorreu
na educacdo profissionalizante de nivel médio, refletir sobre as experiéncias de pesquisa
e extensdo em Arte e verificar a relacdo que houve entre o aprendizado, a cultura local,
o conhecimento prévio dos estudantes e a repercussdo ocorrida na comunidade a partir
da realizagdo dos projetos. O periodo inicial foi escolhido por marcar a fase em que o
Ministério da Educacdo assumiu a responsabilidade administrativa e organizacional da
instituicdo e o término das atividades marca a época do afastamento para os estudos do
mestrado.

A metodologia utilizada para o estudo abrangeu pesquisa bibliografica;
levantamento de dados constantes nos documentos oficiais, como legisla¢des, projetos
de cursos, propostas curriculares e programas de ensino da instituicdo; a realizacdo de
entrevistas semiestruturadas entre os atores interlocutores que estavam na base para a
confec¢do das tramas desse estudo, além de relatos de experiéncias do ensino de Arte
desenvolvidas no periodo entre 2010 e 2012 no campus Teixeira de Freitas do IF
Baiano.

Os dados que fazem parte da pesquisa foram levantados por meio de consulta
aos profissionais atuantes na area de ensino, pesquisa e extensao integrantes do campus
em questdo. Foram consultados: a Diretora Académica, Genilda Lima; o Coordenador
do Nducleo de Extensdo do campus, Jébson Pimentel e a professora Laycui Lins, com
formacgéo em letras, que participou ativamente como colaboradora da coordenagdo em
um dos projetos citados, e os técnicos em Tecnologia da Informacdo Gabriel Sena e
Daniel Gongalves, que auxiliaram na producdo do material grafico em varios projetos.
Também foram entrevistados dez estudantes/pesquisadores atuantes nas acoes
desenvolvidas na area de Arte. Os dados obtidos com as entrevistas foram catalogados e
analisados por meio da metodologia de Analise do Discurso e registrados no
desenvolvimento do texto depois de relatados pelos interlocutores consultados.

A pesquisa foi fundamentada em relacéo ao ensino de Arte pelas obras de autoria

da professora Ana Mae Barbosa, que referencia os estudos e praticas do ensino de Arte
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na escola nacional. Ana Mae foi a primeira brasileira a defender doutorado em
Arte/educacdo e seu trabalho na éarea de Arte é reconhecido internacionalmente. Suas
obras foram utilizadas por trazerem relatos historicos consistentes sobre o0 ensino de arte
no Brasil. Utilizei a obra do antropdlogo Clifford Geertz por acreditar em sua teoria de
analise das informac6es obtidas entre a sociedade estudada, defendendo que todos os
elementos da cultura analisada devem ser considerados para a interpretagdo em uma
pesquisa. Outro tedrico citado foi Stuart Hall, defensor da teoria da recepcéo, na qual
diz que o significado depende do contexto cultural em que a pessoa estd inserida.
Quanto aos teoricos que estudam o ensino na educacdo profissionalizante, utilizei as
obras de Luiz Antonio Cunha, professor da Faculdade Latino Americana de Ciéncias
Sociais do Brasil (Flacso/Brasil) e da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
por trazerem minucioso levantamento historico da educacdo profissionalizante no Brasil
desde o periodo escravocrata até o ano 2000. Ainda sobre a educacdo profissionalizante,
foram importantes os estudos de Silvia Maria Manfred, com base na metodologia da
historia da vida e as experiéncias na educacdo profissionalizante popular e sindical, e
Célia Regina Otranto por escrever sobre a criacdo e implantacdo dos Institutos Federias
de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia no ano de 2008. Utilizei os estudos de Jung Mo
Sung que enfoca a relagdo entre a educagéo e o sentido da vida, por também acreditar,
assim como o autor, em uma educac¢do que encante a vida e a propria educacéo.

Refletir sobre metodologias utilizadas para o ensino de Arte identificando as
concepcdes pedagogicas e metodologicas imbricadas nas acdes de seus atores é poder
colaborar com as discussdes mais recentes em torno desta temética e com os rumos da
pratica pedagdgica para o ensino de Arte. E também, e talvez tdo importante quanto,
participar das discussdes, contribuir com a constituicdo de um referencial teorico,
preocupado com o ensino desta disciplina na educacdo de nivel médio técnico na
contemporaneidade, uma vez que, pesquisas mostram existirem varios trabalhos
disponiveis com foco sobre a atuacdo da disciplina de Arte na educacdo de modo geral,
mas sdo poucos 0s que tratam do percurso da disciplina especificamente na educacéo
profissional brasileira, principalmente em se tratando da atualidade, ou seja, ap6s a
implantacdo do dltimo programa nacional para reestruturacdo dos Institutos Federais
assinado pelo presidente Luiz Indcio Lula da Silva, em 2008. Seria, portanto, esse
estudo a composicao de mais uma pec¢a na formacdo do painel historiografico do ensino
de Arte na educacao profissional técnica de nivel médio, técnico e tecnoldgico.

Este trabalho esta dividido em trés capitulos. O primeiro enfatiza o ensino de
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Arte no Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Baiano (IF Baiano),
descreve um resumido historico sobre o desenvolvimento do ensino profissionalizante e
sobre o ensino de Arte no Brasil. A pesquisa realizada revela nesse capitulo como esta
institucionalizado o ensino de Arte no Instituto Federal Baiano e o incentivo existente
para o desenvolvimento de projetos de pesquisa e extensdo por meio de editais.

O segundo descreve cinco experiéncias de projetos de pesquisa e extensdo na
area de Arte que foram desenvolvidas entre 2010 e 2012 no campus Teixeira de Freitas.
Nesse capitulo a pesquisa esclarece como foram organizados, aplicados esses projetos e
que tipo de conhecimento foi alcancado pelos estudantes durante a aplicacdo dos
trabalhos como, por exemplo, o conhecimento sobre a produgdo artistica do povo
Patax6 do Monte Pascoal e quilombola de Helvécia e a integracdo entre os envolvidos e
as comunidades em questdo. E preciso enfatizar o encantamento despertado nos
estudantes pelo trabalho de pesquisa e extensdo em Arte.

O terceiro capitulo descreve, por meio da pesquisa realizada aqui, como ocorreu
a relacdo ensino-aprendizagem durante o desenvolvimento dos projetos em Arte e 0s
resultados alcancados durante e ap0s a aplicagdo dos mesmos, como as relacGes
interpessoais, 0 desenvolvimento do senso critico, de responsabilidade, organizacional,
a criatividade e o respeito e integracdo entre as diferentes culturas. Nesse capitulo
finalizamos a pesquisa mostrando o quanto a Arte e o ensino de Arte podem influenciar
o0s estudantes dos Institutos Federais, mesmo quando estes tém o foco na formacédo para
0 campo, no reconhecimento da sua Arte e de sua cultura, provocando o encantamento

para a vida e a sua histdria, respeitando, assim, a historia do outro.



CAPITULO | - APRESENCA DAARTE NO ENSINO PROFISSIONAL

Passava os dias ali, quieto, no meio das coisas mitidas. E me
encantet....

Manoel de Barros

15
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Em 2008, Luiz Inacio Lula da Silva, Presidente da nacdo naquele momento, sancionou a
Lei 11.892/08, transformando a Rede Federal de Ensino das Escolas Profissionalizantes
nos atuais Institutos Federais de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia. Acreditando que esse
ato possibilitaria oportunidades de acdes transformadoras no ensino técnico
profissionalizante do pais, tanto no nivel médio quanto no superior, ingressei nele como
professora de Arte por meio do Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia
Baiano, denominado a seguir de IF Baiano. Fazendo parte do quadro docente como
professora de Arte lotada no campus Teixeira de Freitas a partir de 2010, questionava se
haveria possibilidade de desenvolver um trabalho de ensino de Arte significativo e
focado no potencial criador do estudante em uma instituicdo profissionalizante, cujo
foco estava voltado para a area agricola.

Seria necessario pesquisar se o instituto oportunizaria a realizacdo de agdes, por
meio do ensino de Arte, que poderiam colaborar com melhorias para o desenvolvimento
da disciplina no ensino técnico de nivel médio, cujo foco principal seria o
enriquecimento dos conhecimentos dos estudantes envolvidos. Para isso, fez-se
necessario pesquisar para compreender o percurso percorrido por essas instituices e
pelo ensino de Arte, compreendendo, também, de que forma poderia ser trabalhado o
ensino de Arte em uma instituicdo desse tipo, que relacdo poderia haver entre o0 ensino
de Arte e a cultura local e qual o interesse dos ingressantes dessas escolas para o
aprendizado de Arte. Fatores que talvez pudessem auxiliar no direcionamento mais
adequado para o ensino da disciplina em uma instituicdo profissionalizante.

Apesar de ndo ser muito divulgada, a educacédo profissionalizante no Brasil € t&o
antiga quanto a historia de nosso pais, assim como o ensino de arte. Apesar disso, a
literatura que trata da educacdo brasileira, em sua maioria, ndo inclui a educacdo técnica
profissionalizante. E como se ndo existisse, tivesse sido criada recentemente ou fosse de
pouca importancia para a histéria da educacédo brasileira. Para o desenvolvimento desse
trabalho, busquei a leitura de obras especificas como, por exemplo, o livro “O ensino de
oficios artesanais e manufatureiros no Brasil escravocrata”, do professor pesquisador

Luiz Antonio Cunha, observador desse fato, conforme o texto citado em seu livro:

Assim é que quando comparada com outros temas, como 0 ensino
superior, 0 ensino secundario e até a educacdo fisica, a educagdo
profissional aparece na bibliografia como definida mais pela omissao
do que pelo conhecimento produzido a seu respeito. (CUNHA,
2005:1).
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Na verdade, tanto a educacgéo profissionalizante quanto o ensino de Arte sempre
estiveram presentes e atuantes na educacdo brasileira. A educacgdo jesuitica, primeira a
ser metodologicamente estruturada no pais, ja era direcionada ao ensino
profissionalizante e tinha como base as praticas artisticas. Esses ensinamentos aliavam o
conhecimento te6rico com atividades praticas de ensino profissional envolvendo
diversas linguagens das Arte, como o desenho, a pintura, a escultura, a masica e 0
teatro. A meta naquele momento era de preparar brasileiros para exercerem atividades
nos oficios manuais e mecéanicos, com base no modelo de oficinas praticas

profissionalizantes existentes na Europa.

Os irmdos procuravam reproduzir nas oficinas as praticas de
aprendizagem de oficios vigentes na Europa, onde eles proprios
aprenderam. Por isso, davam preferéncia as criancas e aos
adolescentes, aos quais iam sendo atribuidas tarefas acessorias da
producdo (CUNHA, 2005:32).

Os trabalhos dos nativos aliados ao conhecimento dos jesuitas formariam a
alianca perfeita para alcancar os objetivos da corte de formacdo de uma nova nacao.
Assim, iniciaram-se nas préprias residéncias jesuiticas as primeiras escolas
profissionalizantes brasileiras, as escolas oficinas, como foram chamadas, conforme

citado por Silvia Maria Manfredi, na obra “Educacédo profissional no Brasil”.

Assim, os colégios e as residéncias dos jesuitas sediados em alguns
dos principais centros urbanos foram os primeiros nucleos de
formacdo profissional, ou seja, as “escolas oficinas” de formacdo de
artesdo e demais oficios, durante o periodo colonial. [...] Nas oficinas
existentes nos colégios espalhados pelos diferentes pontos do Brasil,
0s irmaos exerciam e ensinavam oficios ligados a atividades de
carpintaria, de ferraria, de construcdo de edificios, embarcacGes, de
pintura, de producdo de tijolos, telhas, louca, etc., de fabricacdo de
medicamentos, de fiacdo e de tecelagem (MANFREDI, 2002: 68-69).

Naquele momento, a formacdo de mao de obra profissional era indispensavel e
urgente tanto para a construgdo das novas cidades, que comegavam a surgir no entorno
litordneo e nos interiores, como para o desenvolvimento econdémico da nova nagao. As
necessidades da populagdo por mdo de obra qualificada e diversificada era cada vez

maior. Com isso, as producdes das oficinas foram se adaptando as necessidades vigentes

da populacédo que crescia na nova Colénia.

A medida que as cidades e vilas foram sendo fundadas ao longo do
litoral, o sertdo explorado e ocupado, e descoberto o ouro, as
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atividades artesanais foram se desenvolvendo em diferentes pontos da
Colénia. Instalaram-se olarias para fabricacdo de telhas e tijolos,
caieiras, para producdo de cal a partir das ostras dos sambaquis,
cerdmicas para a fabricacdo de ladrilhos, moringas e lougas
(integrando e especializando o riquissimo artesanato indigena)
curtumes para o aproveitamento do couro do gado bovino e oficinas
para fabricacdo dos mais diferentes produtos como sabédo, chapéus,
esteiras, coxonilhos (pelegos), cuias, cordas, canoas e outros. J& no
século XVIII, abriram-se manufaturas téxteis e metallrgicas, estas
fabricando ferraduras para animais de carga e instrumentos de trabalho
para a mineracdo (CUNHA, 2005:39).

Conforme Cunha, no inicio do século XX, o crescimento dos grandes centros
urbanos e o desenvolvimento industrial capitalista promoveu no Brasil uma série de

movimentos grevistas nos grandes centros industriais.

O crescimento das cidades, a diversidade das atividades urbanas e a
reunido de um nimero cada vez maior de operarios nas fabricas e nas
empresas de servicos publicos, cujas unidades de producgdo tornavam-
se maiores e com mais intensa divisdo do trabalho, proporcionaram o
surgimento de movimentos sindicais nas maiores cidades (CUNHAL,
2005:9).

Cunha (2005) afirma ainda que para os dirigentes da época confirmava-se a ideia
de que a educacdo precisava passar por mudangas significativas e que 0 ensino
profissional parecia ser uma solucdo para acalmar os animos das liderancas
sindicalistas. Liderancas estas formadas em sua maioria por imigrantes estrangeiros.
Entre as reivindicacBes dos operarios das fabricas existia a solicitacdo da implantagdo
de cursos profissionalizantes gratuitos direcionados aos menores, filhos desses
trabalhadores. Por outro lado, os proprietarios das industrias acreditavam que, além do
ensino profissional ser instrumento importante para fazer frente ao avanco do
movimento operario, poderia também desencadear a emancipacdo econdmica, social e

politica do pais, como podemos confirmar com o trecho destacado abaixo.

Mesmo com a intensificagcdo dos conflitos sociais nos primeiros anos
do século XX, os industrialistas diziam que o Estado deveria cogitar
do ensino obrigatdrio antes mesmo de instituir leis sociais. Ao lado do
esperado efeito moralizador das classes pobres, 0 ensino profissional
era visto como possuidor de outras virtualidades corretivas. Era o que
defendia Jodo Pinheiro, importante lider industrialista, em 1906,
guando presidente do Estado de Minas Gerais, ao propor a criacdo
desse ramo de ensino para combater o bacharelismo que estava
grassando entre as camadas médias (CUNHA?, 2005:15-16).

Dentro desse contexto, Nilo Pecanha assumindo a presidéncia em 1906 cria



19

quatro escolas técnicas profissionalizantes no Rio de Janeiro e escolas de aprendizes
artifices distribuidas em dezenove estados do pais. Essa rede nacional de escolas
continuava com o antigo proposito de direcionar essa modalidade de ensino para
atendimento aos filhos de operarios, ou seja, criangas e jovens pertencentes as classes

menos favorecidas da sociedade.

Ao criar quatro escolas profissionais no estado do Rio de Janeiro, em
1906, e as escolas de aprendizes artifices em dezenove estados
brasileiros, Nilo Pecanha procurou responder aos problemas do seu
tempo conforme os definiam essas duas vertentes ideoldgicas. Na
justificativa da criacdo das escolas fluminenses, disse que “o ensino
profissional é de vantagens ao progresso do Estado ndo s6 pelo que
concerne ao desenvolvimento de suas inddstrias, como por facilitar as
classes menos favorecidas da fortuna ocupagdo remuneradora para sua
atividade” (CUNHAL, 2005:18).

Para que o projeto fosse firmado, apés trés anos ocupando o cargo de presidente
Nilo Pecanha emite o Decreto 7.566, de 23 de setembro de 1909, dando uma nova
configuracdo a educacdo profissional. Cria-se, entdo, a primeira rede federal de ensino,
constituida pelas quatro escolas profissionalizantes do Rio de Janeiro e as dezenove
escolas de aprendizes artifices distribuidas nas capitais dos Estados, com excec¢do do
Rio Grande do Sul. As instituicbes do Rio de Janeiro estavam localizadas em: Campos
dos Goytacazes, Petropolis, Niteroi e Paraiba do Sul, sendo as trés primeiras destinadas

ao ensino de oficios e a Gltima a aprendizagem agricola.

Art. 1°. Em cada uma das capitaes dos Estados da Republica o
Governo Federal manterd, por intermédio do Ministério da
Agricultura, Industria e Commercio, uma Escola de Aprendizes
Artifices, destinada ao ensino profissional primario gratuito.
Paragrapho Unico. Estas escolas serdo installadas em edificios
pertecentes a Unido, existentes e disponiveis nos Estados, ou em
outros que pelos governos locaes forem cedidos permanentemente
para 0 mesmo fim.

Art. 2°. Nas Escolas de Aprendizes Artifices, custeadas pela Unido, se
procurara formar operarios e contra-mestres, ministrando-se o ensino
pratico e os conhecimentos technicos necessarios aos menores que
pretendem aprender um officio, havendo para isso até o numero de
cinco officinas de trabalho manual ou mecéanico que forem mais
convenientes e necessarias no Estado em que funccionar a escola,
consultadas, quanto possivel, as especialidades das industrias locaes.

O Ministério da Agricultura, Indastria e Comércio, criado no mesmo ano pelo
Decreto 7.501, foi instituido como Orgdo responsavel pela implantagdo e pela

manutengao dessas institui¢oes.
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Essas escolas formavam, desde a sua cria¢do, todo um sistema escolar,
pois estavam submetidas a uma legislagdo que as distinguia das
demais instituicdes de ensino profissional mantidas por particulares
(fossem congregacOes religiosas ou sociedades laicas), por governos
estaduais, e diferenciavam-se até mesmo de instituicbes mantidas pelo
préprio governo federal. Em suma, as escolas de aprendizes artifices
tinham prédios proprios, curriculos e metodologia proprios, alunos,
condicbes de ingresso e destinacdo esperada dos egressos que as
distinguiam das demais instituicbes de ensino elementar (CUNHAY,
2005: 194).

Para melhor compreensao das localidades onde foram instaladas as instituicdes
criadas em 1909 por meio do Decreto n° 7566/09, podemos observar 0 mapa ilustrativo

a seguir, no qual consta a divisdo geopolitica e as escolas profissionalizantes criadas na
época.

Figura 1 - Divisdo Geopolitica da Rede Federal em 1909.

@ Cefet Alagoas
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Universidade Tecnaldgica Federal do Parana

Cefet Campos/RJ

Cefet Rio Grande do Norte
Cefet Santa Catarina
Cefet Sergipe

Cefet Sao Paulo

RS

Fonte: site do MEC.!

Essas institui¢cbes tinham como principal objetivo habilitar os filhos das classes
menos favorecidas com idade entre dez e treze anos habilitando-os com o preparo

técnico e intelectual, com intuito de afasta-los da ociosidade, dos vicios e do crime.

L As 19 escolas profissionalizantes criadas em 1909 pelo Decreto n® 7566/09 foram intituladas de Escolas
de Aprendizes Artifices, apesar de que a fonte encontrada intitulou como Cefet.
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Cunha (2005:143) afirma que a metodologia utilizada pelas Escolas de Aprendizes
Artifices era o ensino por intermédio de oficinas de trabalho manual ou mecénico, o que
fosse mais conveniente e necessario a regido onde estavam localizadas. Cada escola
deveria montar cinco oficinas ou mais conforme a necessidade da industria local. Outro
fator determinante para a criacdo da oficina era a disponibilidade de profissionais para
exercer a funcdo de mestres em cada profissdo na regido onde estavam instaladas as
escolas.

Ainda conforme afirmacdo de Cunha (2005:73), “0s primeiros cursos,
envolvendo manufatura e habilidade manual, registrados nas oficinas foram de
marcenaria, de alfaiataria e de sapataria”. Em alguns estabelecimentos encontravam-se
oficinas de carpintaria, ferraria, funilaria, selaria e Arte Decorativas. O texto do Decreto
7566/09, citado abaixo, mostra que as pecas produzidas pelos estudantes eram expostas
anualmente onde passavam por avaliacdo de qualidade e de competéncia. Em seguida, o
material exposto nas oficinas artesanais era vendido e a renda liquida dividida entre os
participantes da instituicdo. A parte da renda pertencente aos estudantes era distribuida

conforme o grau de aptidao e a qualidade da producéo.

Art. 11. A renda liquida de cada officina sera repartida em 15 quotas
iguaes, das quaes uma pertencera ao director, quatro ao respectivo
mestre e 10 serdo distribuidas por todos os alumnos da officina, em
premios, conforme o grao de adeantamento de cada um e respectiva
aptidao.

Art. 12. Havera annualmente uma exposicdo dos artefactos das
officinas da escola, para o julgamento do grdo de adeantamento dos
alumnos e distribuicdo dos premios aos mesmos.

Além da exposicdo para venda das pecas produzidas, parte da producdo foi
direcionada ao suprimento de vestuarios, cal¢cados e mobiliarios dos diversos setores da
sociedade. Conforme Cunha (2005), as oficinas das escolas profissionais deveriam
fornecer calgados e roupa a policia estadual, a Casa de Detencéo, a Colonia Agricola de
Alienados e a Penitenciaria, bem como mobiliério para as escolas e reparti¢ces publicas.
Ainda segundo informacdes de Cunha (2005), as dificuldades de implantagcdo dessas
escolas nos centros onde se localizavam as inddstrias, como também a falta de mestres
para 0 ensino de atividades industriais nas regides onde as mesmas foram instaladas,
impossibilitou o alcance do objetivo inicial de suprir as necessidades de méo de obra
manufatureira industrial e direcionou o aprendizado profissionalizante para oficios

artesanais, ajustando-se ao mercado local.
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Assim, se o dimensionamento do sistema e a localizagdo das escolas
de aprendizes artifices mostraram-se inadequadas aos propdsitos de
incentivar a industrializacdo pela formacéao profissional sistematica da
forca de trabalho, a escolha dos oficios a serem ensinados revelou um
esforco de ajustamento aos mercados locais de trabalho, mais
artesanais do que propriamente manufatureiros, atenuando os efeitos
negativos do dimensionamento e da localizacdo do sistema (CUNHAL,
2005:72).

Em 1926, conforme a Consolidacdo dos Dispositivos Concernentes as Escolas
de Aprendizes Artifices disposto em portaria promulgada pelo Ministro da Agricultura,
Industria e Comercio, foi efetuada uma remodelacdo no Ensino Profissional Técnico. As
principais mudancas foram: implantacdo de curriculo Unico padronizado para todas as
oficinas, regulamentagdo para tornar obrigatorios 0s cursos primarios e de desenho,
além da obrigatoriedade da aprendizagem de trabalhos manuais como pré-requisito para
a pratica dos oficios. O curso primario, o de desenho e a pratica em trabalhos manuais
deveriam ocorrer paralelamente nos dois primeiros anos letivos e 0s quatro anos
seguintes seriam destinados a pratica de oficios. As aulas préaticas de trabalhos manuais
ndo poderiam exceder quatro horas diérias e o ensino de oficios seis horas. O ensino de
oficios manuais foi dividido em oito secGes e uma secdo foi destinada ao ensino de

técnicas comerciais. Cunha (2000) explica como era essa divisdo de se¢des:

As divisdes dessas se¢des foram as seguintes: Trabalhos de Madeira,
Trabalhos de Metal, Arte Decorativas, Arte Graficas, Arte Téxteis,
Trabalhos de Couro, Fabrico de Calgados, Feitura do Vestuario e
Atividades Comerciais [...] ao encerrar 0 aprendizado das oficinas o
aprendiz poderia continuar na escola no maximo por mais dois anos,
caso ndo concluisse o curso no tempo previsto (CUNHA, 2005:74).

Apesar das mudancas, o publico alvo dessas escolas continuava sendo 0 mesmo:
criancas orfas ou provenientes de familias pobres. A Unica alteracdo foi em relacdo a

idade méxima, que passou a ser de dezesseis e ndo mais de treze anos como

anteriormente, e a idade minima para o ingresso continuou sendo dez anos.

As escolas continuavam a serem destinadas aos menores de 10 a 16
anos de idade, “preferidos os desfavorecidos de fortuna”, exigindo-se
dos candidatos, como condicdo para matricula, os requisitos adicionais
de ndo sofrerem de moléstia infecto-contagiosa e ndo terem defeitos
fisicos que os inabilitassem para o aprendizado do oficio pretendido
(CUNHA, 2005: 75).

Apesar do grande esforco e das varias tentativas de mudancas no sistema de
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ensino nas Escolas de Aprendizes Artifices, nenhuma das medidas tomadas foi eficaz
para sanar alguns problemas graves e frequentes como, por exemplo, suprir a
necessidade de médo de obra especializada nas indulstrias e as altas taxas de evasdo
escolar identificadas em toda a rede nacional em maior ou menor intensidade, conforme
pode ser observado no relatorio apresentado pelo diretor da Escola de Aprendizes

Artifices de Alagoas, de 1934, citado por Cunha:

Nela (Escola de Aprendizes Artifices) tem ingresso uma leva de
meninos de varias classes sociais; a maioria, entretanto, abandona
guase sempre ao chegar ao 4° ano, concluindo o curso apenas 4 ou 5
alunos, no méximo. A saida destes alunos justifica-se pelo seguinte:
adquirindo, ao chegar ao 4° ano, conhecimento que os habilita a
ganhar uma diaria compensadora, sdo eles procurados e disputados
para trabalhar em oficinas particulares. Se, por um lado, lamenta-se a
saida dos alunos sem ter concluido os cursos, por outro lado fica-se
satisfeito por ter se arredado do mau caminho, tornando-se uteis a
sociedade e a familia, rapazes que sem a educacgdo recebida se
entregariam fatal e forcosamente, & vagabundagem, ao vicio e ao
crime (CUNHA, 2005:110).

Entre 1927 e 1935 fica evidenciada no Brasil a ideia de mudar a sociedade por
intermédio da reforma do sistema educacional. Surge, entdo, a oportunidade da
divulgacdo e aceitacdo das propostas de John Dewey (1859-1952). Fil6sofo e pedagogo
americano, John Dewey foi precursor da escola progressista. No Brasil, Anisio Teixeira,
educador que ocupou diversos cargos significativos na administracdo educacional do
pais, foi um dos maiores representantes das ideias de Dewey. Teixeira procurou adapta-

las as necessidades da sociedade brasileira naquele momento e nao simplesmente copia-

las como modelo estrangeiro, como vinha sendo feito até entdo em outros segmentos.

No Brasil, a ideia de reformar a sociedade comecando pela reforma do
homem, através da reforma do sistema de ensino escolar, foi a
manifestacdo mais evidente de entusiasmo e confianca nos poderes da
educacdo e constitui uma bandeira de luta durante os periodos pre-
democréatico e democratico entre 1927 e 1935, nessa época, as ideias
de Dewey foram amplamente aceitas e operacionalizadas em todo o
pais por educadores que tiveram oportunidade de conhecé-las, com
exce¢do do radical grupo catolico, que as conhecia, mas as rejeitava
(BARBOSA, 2002:68).

Tais conceitos estavam em pleno acordo com os ideais do Movimento Escola
Nova, que tinha como proposta modernizar a educagdo por meio das descobertas das
varias ciéncias acerca do ensino e aprendizagem, como também implantar a

democratizacdo da educacdo. Segundo Lamego, citado por Pardim (1996), a Escola
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Nova propunha quatro pontos basicos:

1) A “revisdo critica” dos meios tradicionais do ensino, nos quais a
individualidade ndo era fator de preocupacao;

2) Inclusdo de fatores historicos e culturais da vida social na formagao
educacional;

3) A utilizagdo dos novos conhecimentos da biologia e da psicologia
para que o educador estabeleca os estagios de maturacéo do individuo
na infancia, assim como o desenvolvimento de sua capacidade
individual;

4) A transferéncia da responsabilidade da acdo educadora da familia e
da Igreja para a Escola, como forma de amenizar as diferencgas sociais
e culturais existentes entre os diversos grupos e, juntamente com isso,
a responsabilizacdo do Estado pela educacdo do individuo (PARDIM,
1996:46).

As inovacOes educacionais baseadas na ideia de mudar a sociedade por
intermédio da reforma do sistema educacional atingem, inclusive, o ensino
profissionalizante. O ensino técnico, que visava somente a profissionalizacéo e tinha
como objetivo principal formar mao de obra especializada para o mercado de trabalho,
abre espaco para as reformas educacionais. As mudancas instituidas na rede federal de
ensino profissionalizante foram marcadas, inclusive, pelas diferentes nomenclaturas que
a rede recebeu ao longo de sua trajetoria historica. Um exemplo disso séo os Liceus de
Arte e Oficios e as Escolas Técnicas, citados, de forma sucinta, na sequéncia do texto.
Em 13 de janeiro de 1937, foi assinada a Lei 378 que transformou as Escolas de
Aprendizes e Artifices em Liceus de Arte e Oficios destinados ao ensino profissional, de

todos os ramos e graus.

Art. 37. A Escola Normal de Arte e Officios Wenceslao Braz e as
escolas de aprendizes artifices, mantidas pela Unido, serdo
transformadas em Lyceus, destinados ao ensino profissional, de todos
0S ramos € graos.

Paragrapho unico. Novos Lyceus serdo instituidos, para propagacéo do
ensino profissional, dos varios ramos e gréos, por todo o territério do
Paiz.

Inicialmente, para o ensino dos Liceus de Arte e Oficios, foi organizado um
curriculo contendo os seguintes componentes curriculares: ensino das primeiras letras,
lingua portuguesa, aritmética, algebra, geometria, contabilidade, desenho com
aplicacdes as Arte e as industrias, modelagem em barro, gesso e outros materiais e as
classes de instrucao profissional. Ainda € nitida a preocupacdo com a profissionalizacéo
do cidadao no curriculo dos Liceus de Arte e oficios. A lista a seguir, citada por Cunha

descreve o curriculo da época:
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Em 1905 o Liceu compreendia:

6 classes para 0 ensino das primeiras letras, Lingua portuguesa,
aritmética e nocdes de algebra, de geometria e de contabilidade;

5 classes para 0 ensino de desenho com aplicacBes as arte e as
indUstrias;

1 classe para o ensino de modelagem em barro;

3 classes para instru¢do profissional, abrangendo: o corte e a
sambladura de madeira para a aplicagdo na carpintaria, na marcenaria
e na ebanisteria; a talha de ornamentacdo em relevos sobre madeira; a
unido e o curvamento do ferro para aplicacdo na caldeiraria, na
forjaria e na serralheria (CUNHA, 2005:124).

Apesar do projeto bem estruturado e do apoio governamental, os objetivos
idealizados para os Liceus s6 foram alcancados conforme o esperado nas escolas que
recebiam apoio da iniciativa privada e estavam localizadas nos grandes centros, regides
com crescimento industrial. Em Estados como Sao Paulo, por exemplo, onde houve
grande apoio da industria, os objetivos esperados foram alcancados e os estudantes
tornaram-se operarios valorizados pelo mercado de trabalho. A citacdo abaixo deixa
claro que o Liceu de Arte e Oficios de Sao Paulo foi a Unica escola sobrevivente da rede
formada na época. Os objetivos eram totalmente voltados para a formacdo da mao de
obra solicitada pela industria que detinha grande poder de decisdo nesses espagos

educacionais.

Dos Liceus de Arte e Oficios, salvou-se o de S&o Paulo, com a adogéo
da intensa industrializacdo de suas oficinas, que de escolares, de
inicio, na acepcdo lata do termo, passaram a ser depois,
exclusivamente de interesse fabril, mantendo apenas o ensino primario
noturno para os aprendizes. Encaminhou-se esta instituicdo para um
género Unico no pais, e digno de um reparo todo especial. Existe ali 0
regime de aprendizagem espontdnea: o aluno entra pequeno,
analfabeto quase sempre; vai para uma oficina, percorrendo, em Varios
anos, as diversas especializacfes de um grupo de oficios correlatos e
feito, apos seis anos, sua pratica na profissao, aprendeu também a ler e
escrever e desenhar, um pouco: sai um homem feito, 6timo operario
(LUDERITZ apud CUNHA, 2005:129).
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Figura 2 - Monumento as Bandeiras

Fonte: Portal do Liceu de Arte e Oficios de Sdo Paulo

Algumas obras, tanto de Arte como da construcdo civil, conhecidas
nacionalmente foram frutos da producéo das aulas de Arte desenvolvidas no Liceu de
Arte e Oficios de Sdo Paulo, como, por exemplo, os moldes do Monumento as
Bandeiras, sob orientagdo do artista plastico Victor Brecheret, autor da obra e ex-
professor da instituicdo. Outro exemplo dessas producdes sdo as esquadrias do Museu
de Arte de Sdo Paulo (MASP), conforme informac6es coletadas no endereco eletronico
da prépria escola: http://liceuescola.com.br/portal.

Em 1942, por iniciativa do ministro Gustavo Capanema, foram instituidas
algumas mudancas que remodelaram o ensino no pais. Conhecida como “Reforma
Capanema” estas reformas receberam o nome de Leis Organicas do Ensino. Tais Leis
regulamentaram o ensino secundario e a aprendizagem industrial. A partir dela foi
criado o Servico Nacional de Aprendizagem Industrial (SENAI). Instituido a partir do
corporativismo, as responsabilidades seriam repartidas entre a iniciativa privada e o
governo, situacao que perdura até entdo ndo sé na criacdo do SENAI, como também do
Servico Nacional de Aprendizagem Comercial (SENAC) e outras instituicbes que foram
surgindo posteriormente. Cunha cita a iniciativa governamental e articulagéo entre a

rede publica e privada para a formacédo do SENAI.

O conhecimento da montagem de um formidavel aparato educacional



27

destinado a formacéo da forca de trabalho industrial, especialmente do
SENAI, por iniciativa governamental, exige a compreensdo dos
padrBes especiais de articulacdo entre as esferas publica e privada —
corporativismo (CUNHAZ, 2005:13).
Em 1959, com a Lei n°® 3.552, surge a proposta de uma nova mudanca,
transformando as Escolas Industriais e Técnicas em autarquias e as mesmas recebem o

nome de Escolas Técnicas Federais, passando a ter autonomia didatica e de gestdo.

Art 1° E objetivo das escolas de ensino industrial mantidas pelo Ministério da
Educacdo e Cultura:

a) proporcionar base de cultura geral e iniciacdo técnica que permitam ao
educando integrar-se na comunidade e participar do trabalho produtivo ou
prosseguir seus estudos;

] .b) preparar o jovem para o exercicio de atividade especializada, de nivel
medlgérégrafo Gnico. O ensino ministrado nesses estabelecimentos se
processara de forma a atender as diferencas individuais dos alunos, buscando
orienta-los do melhor modo possivel, dentro de seus interesses e aptiddes.

N&o s6 a educacdo profissionalizante, mas o ensino no Brasil de maneira geral
passou por uma nova organizacdo na década de 1960. Em 29 de novembro de 1961 foi
fundado, no Rio de Janeiro, o Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES), cuja
principal funcéo era integrar os diversos movimentos sociais de direita e deter o avanco
do comunismo soviético no ocidente. O IPES se dedicou a organizar a reforma da
educacdo brasileira. Para tanto foi elaborado um documento bésico voltado para o
desenvolvimento econdmico que considerava que 0s investimentos em educagdo
deveriam ser destinados a assegurar 0 aumento da produtividade e renda.

Com base nessa meta, a escola primaria deveria preparar os estudantes para
atividades préticas; o ensino médio deveria formar os profissionais necessarios ao
desenvolvimento econdmico, ou seja, 0 ensino profissionalizante; engquanto que o
ensino superior formaria o profissional especializado e os dirigentes do pais. Na prética,
a formacéo profissional almejada por meio do ensino médio ndo ocorreu. Apesar de esse
projeto ter sido colocado em pratica, as escolas ndo foram preparadas adequadamente
para este fim. Um dos problemas identificados foi a falta de laborato6rios e equipamentos
para 0 desempenho do conhecimento pratico dos futuros profissionais. Nas escolas
particulares a obrigatoriedade da lei ndo foi cumprida, uma vez que essas instituicdes
continuaram preparando 0s estudantes para o vestibular, como ja o faziam
anteriormente, e ndo para profissionalizacdo. O principal objetivo dos ingressantes
nessas instituicOes era a entrada na universidade e, assim como as publicas, as escolas

privadas também passavam pelo problema de ndo possuirem laboratorios e
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equipamentos adequados para as aulas praticas.

A partir de 1964 houve grande interferéncia imposta pelo regime governamental
da Ditadura Militar no sistema educacional. Professores e escolas experimentais tiveram
que adequar seus curriculos as novas exigéncias do governo. Os curriculos das escolas
privadas tiveram que ser igualados ao do sistema publico como Unica forma de obterem
a licenca de funcionamento. Quanto ao ensino de Arte, o educador foi obrigado a seguir

as exigéncias governamentais de trabalhar com temas civicos ou religiosos.

A Ditadura de 1964 perseguiu professores e escolas experimentais
foram aos poucos desmontadas sem muito esfor¢o. Era s6 normatizar
ou estereotipar seus curriculos, tornando-os iguais aos outros do
sistema escolar. Até escolas de educacdo infantil foram fechadas. A
partir dai, a pratica de arte nas escolas publicas primarias foi
denominada, em geral pela sugestao de tema ou por desenhos alusivos
a comemoracles civicas, religiosas e outras festas (BARBOSA,
2011:8).

Nessa época havia uma solicitacdo de professores pela reforma educacional e
obrigatoriedade da disciplina de Arte. Essa conquista sé foi alcancada em 1971 com a
criagdo da Lei 5.692, que também unificou o ensino primario com o antigo ginasial,
criando o curso de primeiro grau de oito anos, e instituiu o ensino profissionalizante

obrigatdrio no ensino medio.

Hoje pode parecer estranho que uma ditadura tenha tornado
obrigatério o ensino da arte nas escolas publicas. Contudo, tratava-se
de um mascaramento humanistico para uma lei extremamente
tecnicista, a 5.692, que pretendia profissionalizar os jovens na Escola
Média. Como as escolas continuaram pobres, sem laboratorios que se
assemelhassem aos que eram operados nas industrias, os resultados
para aumentar a empregabilidade dos jovens foram nulos. Por outro
lado, o fosso entre elite e pobreza se aprofundou, pois as escolas
particulares continuaram preparando os estudantes para o vestibular,
para a entrada na universidade, embora os curriculos fingissem formar
técnicos (BARBOSA, 2011:10).

Com isso, 0 ensino de Arte passou a fazer parte dos curriculos de todas as
instituicbes de ensino, inclusive das escolas privadas, seguindo a metodologia da
variacdo de técnicas artisticas na educacdo primaria, enquanto que na educacao
secundaria permanecia a pratica da utilizacdo do desenho geométrico como fundamento
principal. Na mesma época, década de 1970, houve uma supervalorizacdo do ensino

profissional. A ideia inicial de que essa modalidade de ensino seria destinada aos pobres

e miseraveis foi substituida pelo pensamento de que esse tipo de ensino deveria ser
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almejado por toda a populacdo, independentemente de sua classe social ou do interesse
em dar prosseguimento aos estudos por meio do nivel superior. Durante as pesquisas
percebo que esse momento foi importante para diminuir alguns preconceitos formados
no pensamento comum da sociedade brasileira. Um exemplo disso é o texto citado por
Cunha:

Os anos 70 foram de aventura profissionalizante. A politica
governamental tentou inverter a valorizagdo do ensino profissional, de
modo a transformar sua destinacdo aos miseraveis, aos Orfaos e aos
desvalidos para um tipo de ensino almejado por todos (CUNHA?Z,
2005:14).

O foco do ensino profissionalizante vai ao longo dos anos deixando de ser
direcionado apenas a instrucdo técnica, abrindo espaco a uma constituicdo holistica
preocupada com a formacéo total de individuo. Com isso, 0 estudante do ensino medio
profissionalizante alcanga a possibilidade de dar prosseguimento aos estudos em grau
superior, objetivo ja almejado desde 1940 pelos estudantes do ensino profissionalizante,

conforme Cunha;

Na sequéncia de mudancas que vinham dos anos 50, o segundo
segmento, correspondente as quatro Ultimas séries, recebeu o encargo
de ministrar um ensino profissionalizante, mas ndo profissional. [...]
No inicio da década de 1970, os ramos propriamente profissionais do
2° ciclo tinham resolvido o principal problema que os afligia desde o0s
anos 40, a possibilidade de candidatura irrestrita ao ensino superior
(CUNHAZ, 2005:14).

No entanto, o ensino médio passa a ter um problema a ser resolvido, o fato de
indefinicdo de seus objetivos finais, ou seja, sua identidade oscila entre o ensino
propedéutico, cujo objetivo € preparar 0 estudante para o ensino superior e a formagéo
profissional, que tende a ser vinculada as necessidades do mercado de trabalho. Nessa
época, as Escolas Técnicas Federais aumentaram expressivamente o numero de
matriculas e implantaram novos cursos técnicos, mas por outro lado, tal determinacdo
acarretou problemas diversos como, por exemplo, a falta de estrutura fisica, de
equipamentos e de laboratorios adequados aos cursos profissionalizantes, bem como
profissionais qualificados para a fungéo.

Em 1996, com a criagdo da Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional
(LDB), Lei 9.394/96, novos encaminhamentos foram instituidos para o ensino

profissional. O texto do terceiro capitulo, do trigésimo nono ao quadragésimo segundo
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artigos, confirma as novas exigéncias.

Art. 39° A educacdo profissional, integrada as diferentes formas de
educacdo, ao trabalho, a ciéncia e a tecnologia, conduz ao permanente
desenvolvimento de aptiddes para a vida produtiva.

Paragrafo Unico. O aluno matriculado ou egresso do ensino
fundamental, médio e superior, bem como o trabalhador em geral,
jovem ou adulto, contard com a possibilidade de acesso & educacao
profissional.

Art. 40°. A educacdo profissional sera desenvolvida em articulacdo
com o ensino regular ou por diferentes estratégias de educagdo
continuada, em instituicBes especializadas ou no ambiente de trabalho.
Art. 41°. O conhecimento adquirido na educacdo profissional,
inclusive no trabalho, poderé ser objeto de avaliacdo, reconhecimento
e certificacdo para prosseguimento ou concluséo de estudos.

Paragrafo Unico. Os diplomas de cursos de educacdo profissional de
nivel médio, quando registrados, terdo validade nacional.

Art. 42° As escolas técnicas e profissionais, além dos seus cursos
regulares, oferecerdo cursos especiais, abertos a comunidade,
condicionada a matricula a capacidade de aproveitamento e nao
necessariamente ao nivel de escolaridade.

Em 2008, ocorre a Gltima mudanga marcante para a educacdo profissionalizante:
a Rede Federal de Ensino é transformada nos Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e
Tecnologia, por intermédio da Lei 11.892/08. Essa transformacdo alavancou essa
modalidade de educacdo de forma inovadora e poderd promover mudangas
significativas e satisfatdrias em relacdo ao ensino médio técnico e tecnoldgico. No texto
a seguir compreenderemos melhor como isso vem ocorrendo.

Dentro da rede de Escolas Técnicas Federais, trés delas (Escolas Técnicas
Federais do Rio de Janeiro, Parana e Minas Gerais) se destacaram muito das outras e,
em 1978, transformaram-se em Centros Federais de Educacdo Tecnologica (CEFET),
tornando-se centros de referéncias nacionais no ensino profissionalizante, abrangendo
assim o ensino técnico de nivel médio e o ensino tecnoldgico de nivel superior.
Posteriormente, outras Escolas Técnicas Federais do pais atingiram os objetivos
exigidos pelo Ministério da Educacao alcangando a categoria de CEFET.

Conforme dados do Ministério da Educacéo (MEC) e da Secretaria de Educacéo
Profissional (SETEC) pesquisados por meio do portal do MEC, no ano de 2008, a rede
era composta por trinta e seis escolas agrotécnicas; trinta e trés CEFETs que tinham
cinquenta e oito Unidades de Ensino Descentralizadas (UNEDS); trinta e duas Escolas
Vinculadas; uma Universidade Tecnoldgica Federal e uma Escola Técnica Federal. Em
dezembro do mesmo ano, o presidente Luiz Indcio Lula da Silva sancionou a Lei n°

11.892/08, que criou trinta e oito Institutos Federais de Educagéo, Ciéncia e Tecnologia
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(IFET). A referida Lei, conforme trecho abaixo, instituiu a Rede Federal de Educacao

Profissional, Cientifica e Tecnoldgica no ambito de Sistema Federal de Ensino.

Art. 1° Fica instituida, no ambito do sistema federal de ensino, a Rede
Federal de Educacdo Profissional, Cientifica e Tecnoldgica, vinculada
ao Ministério da Educacdo e constituida pelas seguintes instituicdes:

| - Institutos Federais de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia - Institutos
Federais;

Il - Universidade Tecnolégica Federal do Parana - UTFPR;

Il - Centros Federais de Educacdo Tecnoldgica Celso Suckow da
Fonseca - CEFET-RJ e de Minas Gerais - CEFET-MG;

IV - Escolas Técnicas Vinculadas as Universidades Federais.

_e (redacdo dada pela Lei n® 12.677, de 2012)

V - Colégio Pedro II. (Incluido pela Lei n® 12.677, de 2012)

Paragrafo Unico. As instituicbes mencionadas nos incisos I, Il, 11l e V
do caput possuem natureza juridica de autarquia, detentoras de
autonomia  administrativa, patrimonial, financeira, didatico-
pedagdgica e disciplinar.

Art. 2° Os Institutos Federais sdo instituicdes de educacdo superior,
bésica e profissional, pluricurriculares e multicampi, especializados na
oferta de educagdo profissional e tecnologica nas diferentes
modalidades de ensino, com base na conjugacdo de conhecimentos
técnicos e tecnoldgicos com as suas praticas pedagdgicas, nos termos
desta Lei.

A rede foi formada pelas seguintes institui¢des: Institutos Federais de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia; Institutos Federais; Universidade Tecnoldgica Federal do Parana
— UTFPR; Centros Federais de Educacdo Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca
(CEFET-RJ) e de Minas Gerais (CEFET-MG) e as Escolas Técnicas vinculadas as
Universidades Federais.

A proposta de mudanga governamental foi recebida com restrigdes por algumas
instituicbes que optaram pela ndo integracdo a um Instituto Federal e mantiveram a
estrutura administrativa anterior, como foi o caso do Colégio Pedro Il, do Rio de
Janeiro, e de varios Colégios integrados as Universidades Federais do pais. Muitas
dessas instituicbes vinham ha anos se preparando para atingir as metas exigidas pelo
Ministério da Educacdo e Secretaria de Educacdo Profissional para se elevarem a
categoria de Centros Federais de Educacdo Tecnoldgica (CEFETs) e foram pegas de
surpresa com a proposta do novo Programa de Expansdo dos Institutos Federais de
Educacao, Ciéncia e Tecnologia.

Conforme material pesquisado no site do Ministério da Educacdo, a proposta
politico-pedagdgica inicial dos Institutos Federais prevé que estes devam ofertar ensino
técnico profissionalizante integrado ao ensino médio, cursos superiores de tecnologia,

licenciaturas, bacharelados e programas de pos-graduacdo lato e stritcto sensu, tendo
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como foco a profissionalizacdo e a inserc¢do cidada por meio do ensino de qualidade. A
nova lei estabelece que os Institutos devam ter forte insercdo na area de pesquisa e
extensdo, visando estimular o desenvolvimento de solugBes técnicas e tecnoldgicas e
estendendo seus beneficios a comunidade. Cada Instituto Federal é organizado numa
estrutura composta por varios campi, com proposta orcamentaria anual identificada para
cada um deles e para a reitoria, equiparando-se com a organizacdo das Universidades
Federais.

O novo programa governamental traria as instituicdes vantagens, como, por
exemplo, disponibilidade de codigos de vagas efetivas para compor o quadro de
servidores, corpo docente qualificado e com formagéo adequada e especializada em suas
respectivas areas de trabalho, além de adequacdo dos espagos fisicos, instalagdes de

laboratdrios, construcao de salas-ambientes para atividades diversificadas.

Figura 3 - Expansdo da Rede Federal até 2010
M Rede Federal de Educagdo Profissional e Tecnologica
cenano até 2002 - (140 Instituigdes)

Plano de Expansao - 2005 a 2010
(214 novas unidades)
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Fonte: Site MEC

Por outro lado, diminuiria a autonomia da instituicdo que deixaria de ser
autarquia para passar a fazer parte integrante da recente rede de Institutos Federais.
Diante da grande pressdao governamental, muitas dessas institui¢des findaram optando
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pela insercdo ao novo programa do governo. Com a implantacdo do Plano de Expanséo
dos Institutos Federais de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia pelo Governo Federal foram
integradas ao sistema duzentas e quatorze novas unidades, perfazendo um total de
trezentos e cinquenta e quatro unidades de ensino distribuidas em todo o territorio
nacional até o final de 2010, conforme informac6es coletadas no endereco eletronico do
Ministério da Educagdo. No mapa anterior podemos observar a localizagcdo geogréafica
dos 140 campi implantados até o ano de 2002 no Brasil e das 214 novas unidades do
Plano de Expansédo da Rede Federal em 2010.

Podemos concluir, portanto, que com o passar dos anos, politicas educacionais
foram implantadas no ensino profissionalizante brasileiro, levando a avangos
comprovados pela observacdo do seu quadro histérico. No que concerne a legislacao,
varias Leis foram criadas possibilitando mudancas significativas. Avangos estruturais
como, por exemplo, o nimero de campi nas instituicdes, que passaram das vinte e trés
unidades iniciais, criadas em 1909, para mais de quatrocentas unidades em 2012. Entre
as mudancas estruturais também podem ser observadas a amplia¢do, construgdo e
reforma de espacos fisicos nos diversos campi distribuidos pelo territério nacional.
Transformagdes necessarias para acompanhar as necessidades educacionais
profissionalizantes do pais. Por outro lado, concordando com Célia Otranto, é preciso
que essas mudangas sejam acompanhadas bem de perto, ndo s6 para que o0s objetivos
firmados nos documentos sejam realmente cumpridos, ou seja, colocados em pratica,
mas também para que novas alteracbes necessarias sejam identificadas, sugeridas e
implantadas, possibilitando inovagGes e avancgos ainda necessarios para 0 ensino

profissionalizante brasileiro.

OJs] Instituto[s] Federal[is] [s&o], hoje, mais que um novo modelo
institucional, é a expressao maior da atual politica publica de
educacéo profissional brasileira. Esti produzindo mudancas altamente
significativas na vida e na historia das institui¢cdes que optaram por
aderir a proposta governamental. Por esse motivo essas mudancas
precisam ser acompanhadas bem de perto (OTRANTO, 2010:105).

A implantacdo de ensino em tempo integral; integracdo do ensino técnico
profissional ao ensino médio; quadro de profissionais devidamente qualificados para
desempenho de suas fungdes, atuando em diversos setores da instituicdo; formagéo de
quadro de docentes em regime de trabalho de dedicagdo exclusiva e atuando em um
unico campus; criacdo de espacos fisicos adequados ao ensino e devidamente equipados

sdo alguns dos fatores que confirmam a possibilidade de desenvolvimento de um
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trabalho educativo de qualidade, e certamente no componente Arte.

A interacdo escola/trabalho é um tema muito discutido até o presente. Desse
modo, o ensino profissionalizante sempre foi alvo de grandes discussdes no sistema
educacional. Enquanto alguns estudiosos defendem que a escola deve ser um veiculo de
formacéo profissional e de insercdo no mercado de trabalho, existe outra linha de
pensamento que considera essa interagdo como uma forma de subestimar a importancia
da escola e de supervalorizar a experiéncia dos saberes profissionais. Hoje, o0 ensino
médio integrado ao técnico oportuniza a formacdo profissional em diversas areas e
niveis de ensino, ndo deixando de lado a formacéo sociocultural integral do cidadao
como um todo. Dessa maneira, 0 estudante tem maiores possibilidades de escolhas,
tanto profissionais como pessoais, independente da classe social a que pertenca. E
imprescindivel, portanto, a disponibilizacdo de programas educacionais que
possibilitem formacdo completa, de qualidade e que prepare o estudante para prosseguir
nos estudos até atingir o grau desejado, seja ele, técnico, tecnoldgico, graduacdo
superior ou pos-graduacao.

Durante essa pesquisa, identificamos que em 2007 o Ministério da Educacéo
Técnica e Tecnologica elaborou um Catalogo Nacional dos Cursos Tecnicos que entrou
em vigor no primeiro semestre de 2008, tornando-se instrumento de divulgacdo e
regulamentacdo da oferta de cursos técnicos da rede nacional. O Catalogo Nacional de
Cursos Técnicos de Nivel Médio (CNCT) esté disponivel no formato digital na pagina
do Ministério. Nele, os cursos foram organizados por eixos tecnoldgicos. A versédo
atualizada em 2012 contemplou duzentos e vinte cursos distribuidos em treze eixos
tecnologicos, que sdo: Ambiente e Salde; Controle e Processos Industriais;
Desenvolvimento Educacional e Social; Gestdo e Negocios; Informagdo e
Comunicacdo; Infraestrutura; Militar; Producdo Alimenticia; Producdo Cultura e
Design; Producdo Industrial; Recursos Naturais; Seguranca e Turismo, Hospitalidade e
Lazer.

Segundo dados coletados no site do Ministério da Educacéo e relacionados nas
tabelas localizadas no apéndice C que especificam nomes dos cursos, das instituicdes e
suas respectivas siglas, foram encontrados vinte e seis cursos técnicos de nivel medio
direcionados as linguagens artisticas, sendo que vinte e dois deles estdo no eixo
tecnologico Producdo Cultural e Design (Tabela 1) e quatro, no eixo tecnoldgico
Producdo Industrial (Tabela 2). No Programa de Educacdo para Jovens e Adultos

(PROEJA INTEGRADO), ou seja, 0 ensino técnico integrado ao ensino medio e
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direcionado aos estudantes maiores de dezoito anos, foram encontrados apenas dois
cursos relacionados a area de Arte, que sdo o curso de Artesanato e o de Joalheria
(Tabela 3). Em relagdo ao nivel superior, foram constatados oito cursos Tecnoldgicos
(Tabela 4), sete bacharelados e licenciaturas e duas pés-graduacGes em andamento
(Tabela 5).

Nesses campi 0 ensino de Arte é tratado de modo diferenciado, uma vez que 0s
cursos técnicos de nivel médio nas areas de Arte exigem maior nimero de profissionais
da area na composicdo do corpo docente e a construcao de espacos fisicos adequados as
necessidades de cada curso, como laboratorios em linguagens artisticas especificas,
teatros, galerias de Arte, entre outros. Por outro lado, nos campi cujos cursos sao
direcionados a outras areas de ensino, o ensino-aprendizagem em Arte pode ficar
restrito apenas como componente curricular obrigatério para o ensino médio, em
cumprimento a exigéncia da LDB. Este € o caso do Instituto Federal de Educacéo,
Ciéncia e Tecnologia Baiano (IF Baiano), no qual os cursos estdo voltados para a area
agricola e sobre o qual me deterei daqui por diante.

1.1 O Ensino de Arte no IF Baiano

O Estado da Bahia possui dois Institutos Federais criados em 2008 no bojo da
expansdo da Rede Federal de Ensino: o Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e
Tecnologia da Bahia (IFBA), originado a partir dos Centros Federais de Educacdo
Tecnolégica da Bahia (CEFET), e o Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia
Baiano (IF Baiano), que passou a existir a partir da integracao das antigas Escolas Agro
técnicas Federais da Bahia, compreendidas pelas unidades de Catu, Guanambi, Santa
Inés e Senhor do Bonfim, conforme texto da Lei 11.892/2008: “VI - Instituto Federal
Baiano, mediante integracdo das Escolas Agrotécnicas Federais de Catu, de Guanambi,
de Santa Inés e de Senhor do Bonfim”,

Além das quatro escolas iniciais, em 2010, foram incorporadas ao IF Baiano
mais trés unidades, as Escolas Médias de Agropecuaria da Regido Cacaueira (EMARC),
conforme texto citado no Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI) do Instituto
Federal Baiano: “Além da integracdo das Instituicbes da Rede Federal de Educagdo
Tecnoldgica, estd prevista a inser¢do das escolas criadas e mantidas pela Comissédo
Executiva do Plano de Recuperacdo da Lavoura Cacaueira (CEPLAC), 6rgao vinculado

ao Ministério da Agricultura.” Essas unidades foram criadas de forma diferenciada e



36

administradas, até o ano de 2009, pela Comissdo Executiva do Plano da Lavoura
Cacaueira (CEPLAC), 6rgdo pertencente ao Ministério da Agricultura, Pecuéria e
Abastecimento.

Diante da necessidade de formacdo de méo de obra especializada para atender as
necessidades do setor agropecudrio do sul da Bahia e da importancia de implantacdo de
programas de pesquisas agricolas e de extensdo rural da CEPLAC foi criado um centro
de treinamento de m&o de obra e formacdo de nivel médio. Em 1965, teve inicio o
Programa de Educacdo Profissionalizante da CEPLAC com a criacdo da primeira
Escola Média de Agropecudria da Regido Cacaueira, EMARC, no municipio de
Uruguca. A partir de 1980 foram incorporadas mais trés escolas a esse programa. Essas
instituicdes estavam localizadas nos municipios de Itapetinga, Valenca e Teixeira de
Freitas com base no mesmo modelo educacional da EMARC - Uruguca, ampliando,
desse modo, as acdes educacionais da CEPLAC, conforme dados extraidos no Parecer
Homologado CNE/CEB n° 26/2005.

Em 1980, por meio de contrato de comodato, firmado entre o governo
do Estado da Bahia e o Ministério da Agricultura, foi transferida para
a CEPLAC a responsabilidade pedagdgica, administrativa e financeira
de trés escolas entdo pertencentes ao sistema estadual de ensino,
localizadas nos municipios de Itapetinga, Teixeira de Freitas e
Valenca, que passaram a funcionar nos moldes da mencionada
EMARC de Urucguca, oferecendo também cursos técnicos de nivel
médio, reconhecidos pelo Conselho Estadual de Educacdo da Bahia
(CNE/CEB n° 26/2005).

Além da incorporacdo dessas unidades educacionais, logo em seguida foram
acrescentados outros campi. Dessa maneira, o Instituto Federal Baiano ficou constituido
por dez campi: Bom Jesus da Lapa, Catu, Guanambi, Governador Mangabeira,
Itapetinga, Santa Inés, Senhor do Bonfim, Teixeira de Freitas, Urucuca e Valenca. A
central administrativa, Reitoria, do IF Baiano esta sediada na cidade de Salvador, capital
do Estado da Bahia, situada ao sul da regido Nordeste do Brasil. Quanto aos setores
diretamente envolvidos com o ensino, encontramos no organograma, além da Reitoria,
cinco Pro-Reitorias: de Ensino, de Pesquisa e Inovacdo, de Extensdo, de
Desenvolvimento Institucional, de Administracdo e de Planejamento. Por ser uma
instituicdo multicampi, as unidades educacionais séo administradas por Diretores Gerais
eleitos nas comunidades escolares locais pelos servidores e corpo discente de cada
campus. Além dos Diretores Gerais, 0 organograma de cada campus é composto por

Chefe de Gabinete, Diretor Administrativo, Diretor Educacional, Coordenador de
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Ensino, Chefe de Pesquisa e Inovacdo, Chefe de Extensdo entre outros cargos
administrativos.

Figura 4 — Mapa da Bahia (Esquerda), localizagdo dos campi do IF Baiano (Direita).
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Quanto a area de Arte, foi lotado em cada campus da instituicdo um profissional
com formacgdo em uma das quatro linguagens: Artes Visuais, Danga, Musica ou Teatro,
em regime de trabalho de dedicagdo exclusiva, com carga horaria de quarenta horas
semanais. Fator bastante positivo, mas ainda ndo adequado para completo desempenho
da disciplina, uma vez que, tendo apenas um profissional por campus, os estudantes so
recebem informacdo sobre o conhecimento em uma das quatro linguagens da Arte,
enguanto que as outras trés ficam excluidas. Ou seja, 0 conhecimento e a pratica em
Arte tornam-se restritos, deixando incompleta a formacdo educacional e cultural do
estudante.

No periodo selecionado para essa pesquisa, entre 2010 e 2012, foram ofertados
vinte e dois cursos técnicos distribuidos entre os campi do IF Baiano, sendo eles:
Administracdo, Agricultura, Agrimensura, Agroecologia, Agroindustria, Agronomia,
Agropecudria, Alimentos, Cozinha, Eventos, Florestas, Guia de Turismo, Hospedagem,
Informética, Logistica, Manutencdo e suporte em informatica, Meio Ambiente,
Processamento bésico do leite, carnes e vegetais, Producdo e Operacdo de Petrdleo e
gas, Quimica, Seguranca no trabalho e Zootecnia. Faziam parte do quadro dez cursos de

nivel superior: Agroecologia, Agroindustria, Anélise e Desenvolvimento de Sistemas,
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Biologia, Ciéncia da computacdo, Ciéncias Agrarias, Engenharia agronémica,
Geografia, Quimica e Zootecnia. Ainda havia quatro cursos de poOs-graduacgéo:
Desenvolvimento Sustentavel no Semiérido, com énfase em Recursos Hidricos;
Educacdo de Jovens e Adultos com Necessidades Especiais; Educacdo Profissional
Integrada a Educacdo Basica na Modalidade de Educacdo de Jovens e Adultos e Lingua
Brasileira de Sinais — Libras.

Conforme informacdes coletadas no Plano de Desenvolvimento Institucional

(PDI) do IF Baiano, o Instituto tem como missé&o:

Oferecer educacao profissional de qualidade, pablica e gratuita; em
todos os niveis e modalidades, preparando pessoas para 0 pleno
exercicio da cidadania; contribuindo para o desenvolvimento social e
econémico do pais, por intermédio de acBGes de ensino, pesquisa e
extensdo.

Consta também no PDI uma lista de finalidades que o IF Baiano se propde a

cumprir com 0s seguintes itens:

| - ofertar educac&o profissional e tecnoldgica, em todos 0s seus niveis
e modalidades, formando e qualificando cidaddos com vistas a atuacao
profissional nos diversos setores da economia, com énfase no
desenvolvimento socioecondmico local, regional e nacional;

Il - desenvolver a educacéo profissional e tecnol6gica, como processo
educativo e investigativo de geracdo e adaptagdo de solugdes
tecnologicas as demandas sociais e peculiaridades regionais;

Il - promover a integracéo e a verticalizacdo, da educacgdo bésica a
educacdo profissional e educagéo superior, otimizando a infraestrutura
fisica, os quadros de pessoal e os recursos de gestao;

IV - orientar a oferta formativa, em beneficio da consolidacdo e
fortalecimento dos arranjos produtivos, sociais e culturais locais,
identificados com base no mapeamento das potencialidades de
desenvolvimento socioecondmico e cultural no ambito de atuacdo do
Instituto Federal;

V - constituir-se em centro de exceléncia, na oferta do ensino de
ciéncias, em geral, e de ciéncias aplicadas, em particular, estimulando
0 desenvolvimento de espirito critico, voltado a investigagdo
cientifica;

VI - qualificar-se, como centro de referéncia, na oferta do ensino de
ciéncias; capacitagdo técnica atualizada aos docentes, prioritariamente,
da rede publica;

VII — desenvolver programas de extensdo e de divulgacéo cientifica e
tecnoldgica;

VIII - realizar e estimular a pesquisa aplicada, a producdo cultural, o
empreendedorismo, o cooperativismo e o desenvolvimento cientifico e
tecnoldgico;

IX - promover a producdo, o desenvolvimento e a transferéncia de
tecnologias sociais, notadamente voltadas a preservacdo do meio
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ambiente (Plano de Desenvolvimento Institucional do IF Baiano,
2009).

O Plano de Desenvolvimento Institucional do IF Baiano (PDI) afirma no item
oito 0 apoio para a realizagdo e estimulo da pesquisa aplicada e a producdo cultural.
Fica claro, portanto, o apoio ao trabalho de ensino desenvolvido por meio de projetos de
pesquisa e extensdo, bem como o apoio a acbes de cunho cultural. Essa
institucionalizagdo por parte do IF Baiano facilitou a aplicacéo de projetos de pesquisa e
extensdo na area de Arte e a integracdo com a cultura local, além de possibilitar
producéo cultural na aplicacdo desses trabalhos.

Quanto a proposta curricular do IF Baiano, afirmacdes como a que consta na
primeira linha do texto a seguir, “construcdo formativa que busque a perspectiva da
transversalidade”, deixa clara a mudancga nos objetivos da educacgéo profissionalizante
do presente em relagdo as épocas anteriores. Outro fator importante é citado na sexta
linha do mesmo documento, na qual a instituicdo propbe a formagdo técnica
profissionalizante que permita integracdo dos diferentes niveis de educacao tanto basica
como superior, ou seja, bem diferente dos objetivos da formacédo profissionalizante em
sua fase inicial, quando o foco principal era puramente a formacdo técnica profissional e
final para o estudante, diferente das metas atuais que visa o prosseguimento dos estudos.

O texto do PDI citado abaixo confirma essa informacao.

A proposta curricular do IF Baiano ndo se limitard as ofertas da
formagdo puramente académica, mas pensando numa construgao
formativa que busque a perspectiva da transversalidade. Na sua
arquitetura curricular estd assegurada a flexibilidade de itinerarios de
formacdo que permitam um dialogo rico, diverso em seu interior, a
integracdo dos diferentes niveis de educacdo bésica e do ensino
superior, da educacdo profissional e tecnoldgica, além de propiciar a
educacdo continuada e a verticalizacdo do ensino. Nessa proposta,
agregam-se a formagdo académica a preparagdo para o trabalho e uma
educacdo profissional e tecnoldgica contextualizada, baseada em
conhecimentos, principios e valores que potencializam a acdo humana
na busca de caminhos mais dignos de vida (PDI — IF Baiano, 2009).

As politicas de ensino do IF Baiano efetivamente incentivam o desenvolvimento
de projetos de pesquisa ou extensdo em todas as areas de estudo, conforme pude
comprovar mediante a atuacdo como professora, quando recebi total apoio da institui¢éo
para efetivacdo e implantacdo dos projetos para 0S quais me propus a executar.
Observando o PDI da instituicdo podemos constatar o seguinte:
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O Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia Baiano propde-
se a desenvolver suas atividades, sob a perspectiva da
indissociabilidade do ensino, pesquisa e extensdo, contribuindo para a
formagdo de um cidaddo, imbuido de valores éticos, que, com sua
competéncia técnica, atue positivamente no contexto social. Além
disso, por ser uma instituicdo publica e gratuita, esta aberta aos mais
amplos setores sociais e suas agfes, sempre pautadas nos valores
democraticos e académicos, bem como alicercada na producdo do
conhecimento (PDI - IF baiano, 2009).

O ensino de Arte esta presente no IF Baiano como componente obrigatdério na
matriz curricular dos cursos técnicos de nivel médio. Sendo seus cursos direcionados as
areas agrarias, a carga horaria do componente Arte é de uma ou duas aulas semanais,
dependendo do curso, e em apenas um dos trés anos. Como o trabalho por meio de
projetos de pesquisa e extensdo € institucionalizado pelo IF Baiano, existe apoio por
parte da instituicdo para o uso dessa metodologia de ensino, expandindo, assim, o
espaco de interacdo ensino-aprendizagem. Focada nessa oportunidade, utilizei a
metodologia de projetos para desenvolver o ensino-aprendizagem em Arte por meio de
cinco projetos aplicados entre 2010 e 2012, especificamente no campus Teixeira de
Freitas. Esse trabalho proporcionou valorizagdo dos conhecimentos prévios dos
estudantes além de maior integracdo tanto entre os participantes do campus como entre

a comunidade local e as culturas indigenas e afrodescendentes da regido.

1.2. O Ensino de Arte no Campus Teixeira de Freitas.

O municipio de Teixeira de Freitas, localizado no extremo sul do Estado da
Bahia, recebeu esse nome em 1957 em homenagem ao Senhor Mario Augusto de
Teixeira de Freitas, idealizador e organizador do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE). A Camara Municipal de Alcobaca deu o nome do estatistico ao
antigo Povoado de S&o José de Itanhém, nome atribuido anteriormente pela razdo do
municipio localizar-se as margens do rio Itanhém. O Povoado teve sua origem em
consequéncia do grande volume de madeira de lei existente na regido. A empresa
madeireira Eleosibio Cunha foi a primeira a iniciar o desmatamento na década de 1950.
Com o grande comércio de madeira de lei, 0 povoado se desenvolveu atraindo, assim, a
imigracdo de comerciantes, agricultores e pecuaristas de outras regides proximas, como

Minas Gerais ou Espirito Santo.
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Segundo o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 1970),
conforme dados oficiais do Censo Demografico em 1970, Teixeira de Freitas contava
com uma populacdo de oito mil habitantes. Implantada as margens da BR 101, o
povoado cresceu assustadoramente, tendo em 1980 mais de 40 mil habitantes e se
transformando no maior polo industrial, comercial e habitacional da regido. Sendo
pertencente ao municipio de Caravelas, o antigo povoado conquista emancipagdo
politica em 1985. Seu territorio foi formado a partir de areas desmembradas dos
municipios vizinhos de Caravelas e Alcobaga. Na época da emancipacdo a populacao
estimada era de oitenta mil habitantes. Conforme dados do IBGE (IBGE, 2012), o
municipio possui hoje noventa e seis mil, quinhentos e doze habitantes, sendo a maior
parte residente na area urbana e oito mil setecentos e noventa e oito pertencentes a zona
rural.

Figura 5 — Visualizag&o dos municipios no entorno de Teixeira de Freitas.
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Teixeira de Freitas faz limites com os municipios de Vereda, Alcobaca, Caravelas,
Prado e Medeiros Neto, tendo sido formada por imigrantes de regides préximas, como a
regido oeste do Estado de Minas Gerais, a regido norte do Estado do Espirito Santo e a
proximidade com o Monte Pascoal. Portanto, o0 municipio recebe influéncia cultural
diversificada. Algumas caracteristicas culturais ficam evidentes, como a presenca dos

indios Pataxd, residentes no Monte Pascoal desde antes da descoberta do Brasil e a
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proximidade da comunidade de remanescentes quilombolas residentes no municipio de
Helvécia. Sendo assim, habitos das culturas indigenas Pataxd, quilombolas, mineira,
capixaba (nativos do Estado do Espirito Santo) e baiana integram-se naturalmente ao
cotidiano da populacdo em relacdo a mausica, danca, producéo plastica ou habitos de
linguagem e alimentares. Além disso, € nitida a forte diversificacdo religiosa,
principalmente com referéncia as religiGes catolica e protestante em Teixeira de Freitas.

Em 2010, foi inaugurado no municipio um campus do IF Baiano proveniente da
integracdo das quatro Escolas Medias de Agropecuaria da Regido Cacaueira (EMARC)
que foram integradas ao instituto e criadas ha trinta anos e mantidas pela Comisséo
Executiva do Plano de Recuperagdo da Lavoura Cacaueira (CEPLAC). Conforme texto
citado no Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI, 2009) do IF Baiano:

Além da integracdo das Instituicbes da Rede Federal de Educacdo
Tecnoldgica, estd prevista a inser¢do das escolas criadas e mantidas
pela Comissdo Executiva do Plano de Recuperacdo da Lavoura
Cacaueira (CEPLAC), 6rgdo vinculado ao Ministério da Agricultura
(PDI, 2009).

Com formacdo em Artes Visuais ingressei na instituicdo em 2010 para assumir o
cargo de professora de Arte lotada nesse campus. Logo compreendi que conquistar 0s
estudantes para o aprendizado da disciplina seria um grande desafio, levando em conta
que se tratava de uma escola com predisposi¢cdo para a area agricola. O curso Técnico
em Agropecudria Integrado ao Nivel Médio havia sido implantado hd mais de trinta
anos e era primordial para a escola. Em 2011 foi criado e implantado o Curso Técnico
em Florestas Integrado ao Nivel Médio. Nas matrizes curriculares dos dois cursos
consta o componente Arte como obrigatorio, com carga horaria total de oitenta horas
distribuidas em duas horas-aulas semanais. No primeiro, 0 componente curricular esta
incorporado a matriz do primeiro ano, enquanto que no curso Tecnico em Florestas esta
no terceiro ano, ou seja, 0 componente Arte é ministrado em apenas um dos trés anos de
duracdo dos cursos técnicos, conforme informagdes coletadas no Projeto Pedagdgico

dos Cursos Técnicos do IF Baiano.

Dentro do projeto de expansdo dos Institutos Federais ha previséo de
criagcdo de novos cursos nos proximos anos. Estudos realizados pelo
campus Teixeira de Freitas apontaram o Curso Técnico em Florestas
como uma necessidade para a regido, tendo em vista a crescente
expansdo da silvicultura. Diante disso em 2011 foi implantado o Curso
Técnico em Florestas na modalidade subsequente. Essa demanda foi
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ratificada mais uma vez pela crescente procura dos egressos do Ensino
Fundamental de Teixeira de Freitas e regifes limitrofes pelo curso
Técnico em Florestas na modalidade Integrada ao Ensino Médio
(Projeto do Curso, 2011:3).

Como o campus ndo dispunha de laboratério ou outro espaco fisico especifico
para desenvolvimento do componente Arte, foi preciso pesquisar outros meios de
ampliar a carga horaria e desempenhar o0 processo ensino-aprendizagem de forma
dindmica e atraente naquele momento. Foi entdo que tomei ciéncia sobre o0 apoio que
existia no instituto quanto a participacdo dos estudantes em programas institucionais de
iniciacdo cientifica por meio de projetos de pesquisa e extensdo, ou seja, outra
possibilidade pedagdgica que poderia ser utilizada para obtencdo de conhecimento na
area de Arte e com utilizacdo de outros espacos educacionais e de pesquisa além do
campus. As pesquisas mostraram que tais acdes fazem parte das politicas de pesquisa e
extensdo instituidas no Projeto de Desenvolvimento Institucional (PDI) do IF Baiano,

como mostram os textos a seguir:

A pesquisa propicia a aquisicdo de competéncias, o dominio de
métodos analiticos, de multiplos codigos de linguagens, possibilitando
uma qualificacdo intelectual de natureza suficientemente ampla para
constituir, por sua vez, base sélida para a construgdo continua e
eficiente de conhecimentos. Além disso, busca formar um cidaddo
transformador, pautado nos principios investigativos, questionador e
critico, podendo intervir na sociedade de forma mais contundente.
Assim, a pesquisa do IF Baiano é concebida, como principio
pedagdgico, e objetiva a indissociabilidade da mesma com o ensino e
a extensdo. [...].

A extensdo devera se orientar ndo sé pelos desafios tecnoldgicos, mas
também pela questdo ética que diz respeito a amplitude da existéncia
humana. Assim, parece fundamental que a essas atividades e acGes, se
busque o equilibrio entre vocagdo técnico-cientifica e wvocacéo
humanistica. Nesta interseccdo, reside o amplo papel de instituicdo
promotora de cultura (PDI - IF Baiano, 2009:19).

Esses principios pedagdgicos puderam ser aplicados ao ensino técnico
profissionalizante de nivel médio e ao ensino técnico subsequente para ampliacdo dos
conhecimentos em Arte, ndo s6 para os estudantes, mas também para a comunidade
interna e externa ao campus. Os professores do IF Baiano dispdem da possibilidade de
desenvolver atividades das disciplinas tanto por intermédio dos horarios destinados as
aulas curriculares obrigatorias inseridas na matriz curricular dos cursos do ensino
formal como também trabalhar os conteddos por meio de projetos de pesquisa ou de

extensdo institucionalizados.
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O trabalho por meio da metodologia de projetos ndo € novo no meio
educacional. O movimento Escola Nova trouxe para o Brasil a metodologia do trabalho
educativo realizado por meio de projetos, conforme podemos observar no texto de

Duarte.

O "Método de Projetos" tornou-se conhecido no Brasil, a partir da
divulgagdo do movimento conhecido como "Escola Nova",
contrapondo-se aos principios e métodos da escola tradicional. Esse
movimento foi fruto das pesquisas de grandes educadores europeus
como Montessori, Decroly, Claparéde, Ferriere e outros, e teve, na
Ameérica do Norte, dois grandes representantes: John Dewey e seu
discipulo, William Kilpatrick. Foram estes americanos que criaram o
"Método de Projetos” e suas propostas pedagogicas foram
introduzidas e disseminadas no Brasil principalmente por Anisio
Teixeira e Lourengo Filho (DUARTE, 1971:25).

Com algumas atualizagdes, o trabalho educacional por meio de projetos tem
proporcionado um aprendizado mais dinamico e comprometido, pois, centrado na
pesquisa e autoaprendizagem, permite maior atuagdo do estudante numa perspectiva de
construcdo do conhecimento. O professor passa a atuar como um orientador e ndo como
um transmissor de conhecimentos. A teoria passa a ser estudada em paralelo com a
pratica. O conhecimento fica integrado a realidade vivida pelo estudante, concordando
com Sung (2006). A aprendizagem é desenvolvida mediante a investigagdo de um
problema identificado, que leva a busca de novas informacBes, selegdo de
procedimentos adequados a pesquisa e 0 processar dessas informacOes para a

construcdo de novos conhecimentos que serdo processados no decorrer dos trabalhos.

[...]. A vida e o viver ndo consistem em obter informacdes, mas na
capacidade de processar informagfes, o que chamamos de
conhecimento. Essa diferenciacdo entre informacéo e conhecimento é
fundamental tanto para compreensdo do que é a vida quanto para uma
educacdo realmente comprometida com o bom viver das pessoas
(SUNG, 2006:19).

O trabalho por meio de projetos permite 0 comprometimento no processo
ensino-aprendizagem, possibilitando ao estudante obter conhecimento por seus proprios
meios e interesse, mas com apoio do professor coordenador. Fato que pode ser
comprovado na aplicagédo dos projetos de Arte no IF Baiano, campus Teixeira de Freitas.

Como professora de Arte coordenei, entre 2010 e 2012, cinco projetos de
pesquisa e extensdo em Arte desenvolvidos no campus. Na conclusdo dos relatorios

finais sentimos necessidade de prosseguimento dos trabalhos. Em geral, o tempo
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destinado ao desenvolvimento ndo é suficiente para uma abrangéncia mais aprofundada
sobre o assunto e divulgacdo dos conhecimentos adquiridos. Com isso, 0 projeto de
pesquisa “Manifestacdes Artistico-culturais das Aldeias Patax6 do Parque Indigena do
Monte Pascoal”, aplicado em 2010, serviu de incentivo a criacdo de um projeto de
extensdo dentro da mesma tematica intitulado “Integracdo das ManifestacOes Artistico-
culturais das Aldeias Pataxd do Parque Indigena do Monte Pascoal com o campus
Teixeira de Freitas e comunidade local”, que foi aplicado em 2011, com o intuito de
difundir o conhecimento adquirido no primeiro entre as comunidades envolvidas. O
mesmo aconteceu com 0s projetos “Acordes: oficinas musicais como meio de
socializagdo e aprendizagem”, aplicado em 2011, e novamente aplicado em 2012 devido
a motivacgdo dos estudantes pela continuidade e criagdo de outro com o mesmo titulo,
com a diferenca que esses dois foram de extensdo e ndo de pesquisa como 0s anteriores.
O quinto projeto “Coldnia Leopoldina: o brago forte de negro africano”, aplicado em
2012, teve como objetivo estudar a producdo artistica e cultural da comunidade
remanescente quilombola residente na cidade de Helvécia, antiga Colénia Leopoldina,
que deu titulo ao projeto.

Este ultimo foi o Unico que ndo foi trabalhado por duas vezes, mas somente pela
falta de tempo habil para continuidade, pois foi 0 momento de meu afastamento para os
estudos do mestrado em Artes Visuais. Ficou evidente durante as pesquisas para essa
dissertacdo que caberia a continuidade dos estudos para maior aprofundamento sobre a
producdo artistica e cultural dessa comunidade afrodescendente, a riqueza de
conhecimento e de patriménio, tanto material quanto imaterial, existente ali & material
de pesquisa suficiente para a criacdo de outros projetos. Na maioria das vezes a
necessidade de continuidade foi detectada pelos proprios estudantes que, para minha
surpresa, logo me procuravam com varias ideias ja esquematizadas no papel, contendo
justificativas, objetivos gerais e especificos e metas para 0 novo projeto, ou seja, 0S
estudantes tornaram-se autbnomos em suas ac¢des educacionais em rela¢do ao ensino de
Arte por meio de projetos.

Nossos projetos foram divididos em planejamento, desenvolvimento e
conclusdo, sempre com o cuidado de manter possiveis flexibilidades. E muito comum
no decorrer do processo, principalmente na etapa de desenvolvimento dos projetos
algumas alteracOes terem que ser implantadas. No caso da experiéncia no campus
Teixeira de Freitas, por duas vezes os projetos em Arte foram interrompidos por greves

do funcionalismo publico federal. Quando retomamos as atividades, 0s prazos para
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finalizacdo dos mesmos ficaram bastante reduzidos. Sendo assim, ndo houve
possibilidade de cumprir com todos os compromissos planejados. A solugdo encontrada
pela equipe de estudantes envolvidos, doravante chamados de estudantes/pesquisadores,
e apoiada por mim, como coordenadora, foi a de reduzir algumas atividades
programadas de forma que ndo prejudicasse os principais objetivos dos projetos.

Como em todo trabalho pedagdgico, o projeto precisa ser muito bem planejado.
Como era a primeira vez que os estudantes teriam contato com a metodologia, achei por
bem investigar alguns temas e levar as sugestdes nessa primeira fase. Entre os temas
propostos estavam: pesquisar a Arte produzida pelos indios Pataxd; estudar a cultura da
comunidade remanescente quilombola residente no municipio de Helvécia, vizinho a
Teixeira de Freitas, e pesquisar as produgdes de Frans Krajcberg no atelier-residéncia do
artista, Sitio Natura, no municipio de Nova Vicosa, também vizinho a Teixeira de
Freitas. Esses temas relacionados a cultura e a producdo artistica da regido serviram
como base para a interacdo do ensino de Arte com as culturas das comunidades
residentes no entorno do campus e com questdes propostas pelo Ministério da Educacao
para o ensino da disciplina naquele momento, como por exemplo, o estudo relacionado
aos povos indigenas e afrodescendentes, conforme estabelece a Lei 12.287, de 13 de
julho de 2010:

Art. 1° O § 2°do art. 26 da Lei n°9.394, de 20 de dezembro de 1996,

que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, passa a vigorar
com a seguinte redacéo:
§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatério nos diversos niveis da
educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos.

Art. 2° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacdo.

Brasilia, 13 de julho de 2010; 189° da Independéncia e 122° da Republica.
(BRASIL, Lei 12.287, 2010)

Gostariamos de poder ter sugerido projetos voltados para as producgdes plasticas,
elaboradas pelos proprios estudantes, como pinturas murais, produgdo ceramica,
esculturas, xilogravuras, entre outros, mas infelizmente a falta do espaco fisico
adequado, como laboratério de Arte, equipamentos e outros materiais impossibilitou
que tais praticas artisticas pudessem ser realizadas.

Os primeiros contatos com os estudantes foram iniciados por meio de visitas a
todas as salas de aula do ensino médio integrado e dos cursos subsequentes. Sendo
assim, tanto as turmas que estavam frequentando as aulas de Arte do curriculo

obrigatério como as turmas dos cursos tecnicos subsequentes, cujos curriculos nédo



47

contém o componente Arte, teriam oportunidade de participar dessa experiéncia de
ensino/aprendizado em Arte. Esses primeiros contatos, também, oportunizaram aos
estudantes conhecimentos sobre o Programa Institucional de Iniciacdo Cientifica
voltado para estudantes do ensino médio (PIBIC-EM): o que sdo projetos de pesquisa e
extensdo, o0 que sdo bolsas de iniciagdo cientifica, quem tem direito de concorrer a elas,
quais as exigéncias para a participagdo, como criar e elaborar um projeto. Além desses
conhecimentos, essas visitas tiveram também a funcdo de despertar a curiosidade e o
interesse dos estudantes, incentivando-os a participar das atividades na area de Arte
como estudantes/pesquisadores, podendo inclusive concorrer como bolsistas de
Iniciagdo Cientifica Junior (IC-Jr) do PIBIC-EM?2.

A segunda e maior etapa dos projetos € a do desenvolvimento ou implantacao.
Nessa etapa a equipe planejou as estratégias para atingir os objetivos propostos. Cada
projeto exigiu diferentes estratégias de implantacdo: pesquisas bibliograficas e de
campo, entrevistas, excursdes didaticas, exposicdes e apresentacles artisticas, contato
com Orgdos externos e setores da propria instituicdo, estabelecimento de acordos e
parcerias, entre outras. Foram momentos que exigiram muitas reunides da equipe, tanto
para execucdo das acdes como para remanejar o planejamento por algum problema
surgido no decorrer da implantagcdo. Nesse momento os estudantes puderam mostrar
conhecimentos que j& haviam adquirido anteriormente e habilidades que poderiam ser
utilizadas, como por exemplo, as habilidades artisticas para a producdo de panfletos,
cartazes, jornal, blog, paginas na internet, relatorios sobre as acfes elaboradas nos
projetos e muitas outras.

A falta de equipamentos midiaticos e de informatica na instituicdo, naquele
momento, foi um dos problemas enfrentados nessa etapa. Uma das formas que
encontramos para superar foi o agendamento de encontros de trabalho fora da
instituicdo, como na residéncia de um dos componentes do grupo, em bibliotecas
publicas ou pertencentes a outras instituicdes de ensino, secretaria de cultura, aldeia
indigena, comunidade quilombola, entre outros. Fator que, apesar do transtorno do
deslocamento do grupo, trouxe a vantagem de maior contato e interagdo com pais,
familiares e outros componentes da sociedade, oportunidade que ampliou e resignificou

0 espaco ensino-aprendizagem.

2 0 PIBIC-EMéo0 Programa Institucional de Iniciagdo Cientifica voltado para estudantes do Ensino Médio. As

bolsas de IC-Jr sdo concedidas diretamente as Instituicdes. Somente poderao ser beneficiarios os estudantes que
estiverem cursando o Ensino Publico.
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A (ltima etapa da metodologia dos projetos foi a da conclusdo, ou seja, 0
encerramento de todas as atividades planejadas e aplicadas. Durante o planejamento,
iniciado na primeira fase, bem como durante o desenvolvimento, foram coletados todos
0S materiais que envolvem as pesquisas para serem utilizados no encerramento. Um
exemplo disso foram as coletas de imagens fotogréaficas, filmagens, producéo de textos
das pesquisas realizadas, ou seja, a soma de todo o material coletado é utilizado na
conclusdo. Foi 0 momento que conseguimos avaliar todo o conhecimento adquirido até
entdo e definiu-se como expandir esse conhecimento a outros integrantes da instituicdo
e da comunidade externa. Os projetos na area de Arte propiciam conclusées muito
inovadoras e criativas, como exposicdes, semanas culturais, festivais, apresentacoes de
espetaculos, comemoracdes festivas, feiras, mostras, entre outros, atraindo tanto o
publico interno quanto o externo. Cada um dos projetos aplicados exigiu uma
finalizacdo diferenciada e adequada ao tema trabalhado. Essa € a fase de melhor difuséo
dos conhecimentos adquiridos pelo grupo pesquisador, porque a realizagdo dos eventos
atraem, inclusive, aqueles que ndo estavam inteirados, ndo participaram de nenhuma das
acOes, além de incentivar novas iniciativas para elaboragdo de outros projetos.

Ao iniciar a atividade como professora de Arte no campus Teixeira de Freitas,
entendi qudo importante seria conhecer o contexto historico-cultural do lugar e
compreender como ocorrem as manifestacdes culturais que caracterizam a regido para a
qual estava comprometida profissionalmente. As pesquisas pelas origens historicas e
sobre a cultura local me levaram ao Monte Pascoal, local onde habitam indios da etnia
Pataxd. Pude observar que a etnia Pataxd residente no Monte Pascoal tem grande
preocupacdo com a manutengdo de sua cultura.

O campus Teixeira de Freitas esta localizado ha apenas noventa quilémetros de
distancia do Parque Nacional do Monte Pascoal. No entorno do parque estéo localizadas
tribos da etnia Pataxd, descendentes dos indios que tiveram os primeiros contatos com
0s portugueses no momento da chegada da caravela de Pedro Alvares Cabral ao Monte
Pascoal, regido de Porto Seguro. Diante do reconhecimento sobre a importancia em se
proteger e promover a memaria das manifestacfes culturais contidas nas tradi¢des e nos
saberes indigenas, percebia que tinha ali um riquissimo material de pesquisa que
envolvia o ensino-aprendizagem em Arte.

ApOs 0s primeiros contatos para incentivo, um grupo de estudantes mostrou
interesse em buscar maiores conhecimentos sobre a cultura indigena, bem como a

interacdo cultural entre essa comunidade e a populagéo interna e externa do campus.
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Considerei de extrema importancia apoiar e orientar projetos sobre o tema, iniciando
assim, o primeiro projeto de pesquisa em Arte do campus. Um grupo composto por oito
estudantes e eu desenvolvemos e implantamos o projeto de pesquisa intitulado:
“Manifestacdes Artistico-culturais nas Aldeias Pataxd do Parque Indigena do Monte
Pascoal”. A execucdo desse estudo promoveu aos envolvidos um olhar diferenciado
acerca das questbes culturais e os diferentes modos de pensar, agir e viver da
comunidade Pataxo.

As culturas indigenas e africanas fazem parte da historia de nosso pais e sédo
fatores de influéncia constante em nossas tradicdes. Sendo assim, as acles de
preservacdo e transmissédo dos conhecimentos sobre esses patrimonios culturais devem
estar inseridas nos conteudos programaticos dos cursos de ensino médio da rede federal
de ensino. Tais fatores s@o evidenciados pela exigéncia do artigo vinte e seis da Lei 11.
645, de marco de 2008, que deve ser considerada pelo professor de Arte. Vi essa
circunstancia como uma excelente oportunidade para a base inicial dos trabalhos

envolvendo o ensino de Arte no campus.

Art. 1° O art. 26-A da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa
a vigorar com a seguinte redagéo:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino
médio, publicos e privados, torna-se obrigatdrio o estudo da historia e
cultura afro-brasileira e indigena.

§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira
diversos aspectos da historia e da cultura que caracterizam a formacéo
da populacéo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como
o estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos
povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o
negro e o indio na formacdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicdes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a
histéria do Brasil.

8 2° Os conteudos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos
povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o
curriculo escolar, em especial nas areas de educacdo artistica e de
literatura e historia brasileira (BRASIL, MEC, 2008)

A regido litordnea do extremo sul da Bahia, abrangendo 0s municipios de
Belmonte, Santa Cruz Cabralia, Porto Seguro, Prado, Alcobaca, Caravelas, Nova Vigcosa
e Mucuri, na divisa com o Estado do Espirito Santo, é considerada como Terra do
Descobrimento. Essa regido era habitada por Tupiniquins e Tupinambas antes da
chegada do homem branco. Na regido habitavam também os indios da etnia Pataxd,
povo ndmade que foi obrigado a optar pelo aldeamento apds a invasdo do homem

branco as terras indigenas. A aldeia de Barra Velha, localizada entre o rio Caraiva, no


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm%23art26a.
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municipio de Porto Seguro e o rio Corumbau, no municipio de Prado, foi a primeira
aldeia formada em 1861 para abrigar o povo Patax0, por isso é considerada a Aldeia
Mae. A mais nova aldeia formada é Coroa Vermelha, localizada na rodovia entre Porto
Seguro e Santa Cruz Cabrélia. Nela esta localizada a Reserva da Jaqueira, Ponto de
Cultura da Bahia. Existem hoje cerca de vinte mil habitantes da etnia Pataxd entre essa
regido da Bahia até a divisa com o Estado de Minas Gerais. Dessa maneira, 0 povo
Patax0 é presenca ativa na vida econdmica, politica e cultural desse territdrio. O texto
citado abaixo, retirado da obra “Uma Histdria de Resisténcia”, produzida pelos
professores Patax0 do extremo sul da Bahia, em 2007, e lancada pela Associacdo

Nacional de Agéo Indigenista, confirma os dados relatados:

Antes do contato com o0 ndo indio, nosso povo era livre, nossas matas
e nossos rios sempre sadios. Nosso sustento vinha das raizes, frutos,
cacas, peixes, mariscos. De acordo com a memoria de nossos velhos,
chegamos a ocupar desde os rios da regido de Porto Seguro e
Belmonte, no extremo sul da Babhia, litoral adentro, até o rio Séo
Matheus, no norte do Espirito Santo. Toda floresta era nossa casa,
porque a terra para nos ndo tinha cerca ou divisdo. Nosso povo ja
habitava esse territorio ha muito tempo, porém sO6 encontramos
registros e relatos de viajantes a partir do século XVI, porque 0 nosso
povo ndo tinha escrita (BAHIA, 2007:7).

Em dezenove de abril de 1943, foi criado o Parque Nacional do Monte Pascoal,
pelo decreto 12. 729/43, que proibia a entrada de indigenas no Parque. Na época em que
o0 Brasil se preparava para as comemoragdes dos quinhentos anos, os Pataxo sentiram-se
muito excluidos e acuados, reuniram-se varias vezes com 0 objetivo de reverter a
situacdo. Em dezenove de agosto de 1999, mediante o decreto 1.396/99, a comunidade
Patax0 reconquista 0 Monte Pascoal, que passa a ser denominado Parque Nacional
Indigena do Monte Pascoal. Para eles, o local é lugar sagrado, onde se encontram suas
raizes e onde s&o repassados 0s conhecimentos as geragdes futuras do povo Pataxo.

No entorno do Parque Indigena Pataxdé do Monte Pascoal estdo estabelecidas
hoje dezoito aldeias da etnia Patax0. A aldeia Pé do Monte esta localizada na entrada do
Parque, na altura do quildmetro setecentos da rodovia BR 101, sendo, portanto, de facil
acesso. A distancia entre essa aldeia e a cidade de Teixeira de Freitas, onde se encontra o
campus em questdo, € de noventa quilémetros, possibilitando, quando necessario, 0
deslocamento de pesquisadores do IF Baiano até o local. Apesar dessa proximidade
geografica, a comunidade teixeirense tem pouco contato com os territorios indigenas e

quilombolas, deixando muito a desejar quanto ao intercdmbio e relagdes de igualdade
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entre as comunidades. Sendo assim, fica evidente a necessidade de ampliacdo dos
conhecimentos sobre as culturas e sua identificacdo como patrimonio cultural imaterial
brasileiro.

E pensando em patriménio, a propria ideia de patriménio cultural também foi
ampliada pela constituicdo de 1988, ao introduzir nesta categoria bens que, embora
dotados de profunda significacdo para a cultura brasileira, jamais haviam merecido
atencdo legislativa compativel com sua relevancia. Com isso, passam a ser reconhecidos
como patriménio cultural brasileiro as formas de expressdo, os modos de criar, fazer e
viver, as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas, como podemos verificar no artigo

duzentos e dezesseis da constituicdo de 1988:

Art. 216. Constitui patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto,
portadores de referéncia & identidade, a acdo, a memdria dos
diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais se
incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

I11 - as criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos
destinados as manifestac@es artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoloégico e cientifico
(BRASIL, C.F. Art. 216, Titulo VI, Cap. 1lI, Secéo II).

Portanto, a cultura indigena e africana como patriménio imaterial brasileiro
necessita do interesse de estudiosos que além de produzirem registros textuais e
imageéticos interessem-se também pela divulgacdo entre os diversos setores da
sociedade, possibilitando maior conhecimento, valoriza¢do, promocéo e preservacao de
tdo valioso patrimdnio nacional. Por isso, ao integrar os estudos das questfes indigenas
e quilombolas ao trabalho escolar é possivel oferecer ao estudante o contato com as
tradicGes de seu pais, valorizando-a, preservando-a e promovendo a pluralidade cultural.
Segundo os Parametros Curriculares Nacionais, na area de linguagens, codigos e

tecnologias:

Parece impossivel, hoje, entender a cultura em termos apenas locais. A
insercdo das manifestaces culturais num universo amplo permite o
estabelecimento de relagcbes das quais muitas vezes depende a
compreensdo de determinados fenémenos, assim como a aplicacdo
critica dos conceitos envolvidos na descri¢do e anlise desses mesmos
fendmenos. A busca do feixe de tragcos que compdem uma identidade
cultural prépria — e todas as consequéncias que disso advém — é
realizada de forma mais pertinente quando se ampliam os horizontes
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contextuais. Com essa ampliacdo realiza-se 0 etnocentrismo, muitas
vezes raiz do preconceito (BRASIL, PCNs, 2007, 28).

Acreditando que s6 aprendemos quando estamos interessados e motivados,
procurei incentivar o interesse pela pesquisa em Arte por meio de temas relacionados a
cultura local. Durante as aulas de Arte, os estudantes foram instigados ao didlogo aberto
sobre a historia da regido, a existéncia das aldeias Patax6 no Monte Pascoal e da
comunidade remanescente quilombola de Helvécia, ao envolvimento da producédo
artistico-cultural desses povos no cotidiano da sociedade local, a importancia da
preservacao do patrimonio cultural imaterial e a importancia do conhecimento historico,
social e cultural do passado para 0 momento presente. Eisner, citado por Ana Mae
Barbosa, fala da importancia do conhecimento sobre o passado para ser utilizado como

referéncia para planejar o futuro:

A ignorancia acerca do passado ndo é necessariamente virtude, da
mesma maneira que o conhecimento do passado ndo € uma garantia de
gue os erros ndo serdo repetidos, mas tal conhecimento fornece ao
individuo os indispensaveis pontos de referéncia para analisar o
presente e projetar o futuro (EISNER apud BARBOSA, 2011: XI1I).

O resultado do trabalho implantado mostrou que o interesse pela disciplina foi
surgindo e aos poucos os estudantes foram interagindo, formando grupos de estudos e
sugerindo atividades relacionadas com os temas dos projetos que estavam propondo.
Esses temas eram sempre relacionados a cultura local ou ao conhecimento
anteriormente adquirido por esses estudantes. A empolgacdo com que trabalhavam
mostrava o grande encantamento dos grupos pelo que vinham realizando.

Acredito muito no reencantamento da educagdo e que quando o estudante esta
realmente interessado e integrado ao assunto proposto havera aprendizado, concordando
com Sung (2006:13), ao afirmar que “Reencantar a vida e a educacdo em si mesmas €
uma tarefa fundamental e urgente”. E o trabalho com projetos parecia, naquele
momento, ser uma opcao a seguir para alcangar esse reencantamento pelo aprendizado
em Arte no IF Baiano. Durante as pesquisas, quando perguntei a Gustavo Ramos, que
atuou como estudante-pesquisador nos dois projetos envolvendo a cultura Pataxo, por
que o interesse pela Arte Pataxd, ele cita esse encantamento que pode envolver o

processo ensino-aprendizagem:

[...] eu fiquei encantado, de saber que temos essa riqueza no extremo
sul baiano. [...] o encantamento é a forca do conhecimento! E muito
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mais facil aprender quando estamos encantados. Esse encantamento
foi 0 que nos moveu para visitar e conhecer mais da cultura Pataxo!
Esse encantamento foi como uma luz que estava apagada até entéo
para nos, embora soubéssemos pouco dos Pataxds, ndo éramos
encantados pelo conhecimento de sua cultura! (Gustavo Ramos,
entrevistado em 6 de setembro de 2014).

De modo geral as entrevistas mostraram que a metodologia de projetos

conquistou os estudantes para o aprendizado em Arte e proporcionou interagédo cultural.
Sung afirma que:
“No campo da educagdo, como ndo poderia deixar de ser, também encontramos diversas
nogcOes de reencantamento ou propostas de reencantamento da educacdo” (SUNG,
2006:117). Acredito que no campus Teixeira de Freitas trabalhamos com o
encantamento da educacao por meio do aprendizado em Arte.

Durante a elaboragdo dos projetos de Arte até mesmo os estudantes mais
retraidos acabaram se interessando com a possibilidade de estudar assuntos que eles ou
0s colegas propuseram e tiveram a oportunidade de mostrar seus conhecimentos
empiricos. A integracdo do grupo ocorreu espontaneamente a medida que os temas para
estudo foram sendo propostos. A empolgacéo para o desenvolvimento do trabalho foi
aumentando e os projetos foram tomando forma, sempre tendo como foco a observagéo
das regras estabelecidas nos editais langados. Em geral, as reunides desses grupos foram
dindmicas e muito estimulantes. As vezes havia dificuldade, inclusive, de dar
encerramento aos assuntos discutidos e as conversas continuavam nos corredores da
instituicdo. Fato que foi citado por alguns dos entrevistados quando falaram de suas
experiéncias.

As pesquisas mostram também terem sido frequentes os planejamentos de
encontros em suas proprias residéncias ou ambientes como bibliotecas e outros espacos
de pesquisa, para complementar os trabalhos que ndo foram terminados no ambiente
escolar, sendo evidente o prazer dos envolvidos com os projetos em Arte. No segundo
capitulo, refletiremos sobre experiéncias de ensino-aprendizagem na area de Arte que
foram implantadas por meio de projetos de pesquisa e extensdo desenvolvidos e

aplicados entre 2010 e 2012 no campus Teixeira de Freitas.
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CAPITULO Il - PROJETOS EM ARTE QUE ENCANTARAM O CAMPUS

Que a importincia de wuma coisa hd que ser medida pelo
encantamento que a coisa produza em nds.
Manoel de Barros


http://pensador.uol.com.br/autor/manoel_de_barros/
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Entre 2010 e 2012 cinco projetos de pesquisa e extensdo em Arte foram
desenvolvidos no campus Teixeira de Freitas. O primeiro foi um projeto de pesquisa
intitulado “Manifestagdes Artistico-culturais das Aldeias Pataxd do Parque Indigena do
Monte Pascoal”, aplicado em 2010, que motivou a criacdo do segundo projeto, dessa
vez de extensdo e dentro da mesma tematica, intitulado “Integracdo das Manifestacdes
Artistico-culturais das Aldeias Pataxd do Parque Indigena do Monte Pascoal com o
campus Teixeira de Freitas e a comunidade local”, que foi aplicado em 2011, com o
intuito de difundir o conhecimento adquirido no primeiro entre as comunidades
envolvidas.

O terceiro projeto criado foi de extensdo, intitulado: “Acordes: oficinas musicais
como meio de socializagéo e aprendizagem”, aplicado em 2011, e novamente aplicado
em 2012 devido a motivacdo dos estudantes pela continuidade das atividades resultando
entdo na criacdo do quarto projeto que utilizou o mesmo titulo. O quinto, e ultimo,
projeto que tambem foi de extensdo, foi chamado de “Col6nia Leopoldina: o brago forte
de negro africano”, aplicado em 2012, teve como objetivo estudar a produgdo artistica e
cultural da comunidade remanescente quilombola residente na cidade de Helvécia,
antiga Col6nia Leopoldina, que deu titulo ao projeto. Nesse capitulo descreverei cada
um desses trabalhos, alguns de forma mais abrangente e outros de forma mais sucinta
para deixar o texto menos cansativo, uma vez que, algumas agles se repetem na

metodologia de projetos.

2.1 ManifestacOes Artistico-culturais das Aldeias Pataxd do Parque Indigena do

Monte Pascoal.

No més de abril de 2010, o Programa Institucional de Bolsas de Iniciacéo
Cientifica do Ensino Médio (PIBIC-EM) em convénio com o Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq) e com o IF Baiano, langou edital
para submissdo de projetos de pesquisa e extensdo para os estudantes do ensino técnico
de nivel médio. De acordo com o CNPq, o referido programa de bolsas tem como
finalidade despertar a vocagdo cientifica e incentivar novos talentos potenciais entre
estudantes do ensino fundamental, médio e profissional da Rede Publica, mediante sua
participacdo em atividades de pesquisa cientifica ou tecnoldgica orientadas por
pesquisador qualificado em instituicbes de ensino superior ou institutos e centros de

pesquisas.
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Como ja havia feito visita a todas as salas de aula com o objetivo de incentivar
os estudantes do campus a criar e desenvolver projetos na area de Arte envolvendo
estudos da cultura regional. Havia no campus um grupo de oito estudantes interessados
em estudar a cultura dos indios Pataxo residentes no Monte Pascoal. Apesar da cultura
indigena fazer parte da histdria cultural brasileira e ser fator de influéncia constante em
nossas tradicoes, as acOes de preservacdo e transmissdo dos conhecimentos sobre a
cultura indigena, tanto referéncia ao patriménio material quanto imaterial, tem deixado
a desejar. Diante do reconhecimento da importancia de proteger e promover a memoria
das manifestacbes culturais contidas nas tradicbes e nos saberes indigenas,
identificando-se também a necessidade de maior divulgacdo desses conhecimentos entre
a populacgéo educacional.

Portanto, agendamos 0s primeiros encontros com o grupo interessado para tratar
das definicbes e elaboracdo de um projeto sobre o assunto. A primeira acdo foi
selecionar, entre os interessados, aqueles que possuiam o perfil exigido pelo edital para
atuar como bolsistas do PIBIC/Junior, uma vez que era exigido que néo fosse estudante
do primeiro ano dos cursos e que tivesse média geral ponderada, do ano anterior, acima
de sete. Ficou determinado que os dois estudantes com maiores médias gerais
ponderadas seriam bolsistas e que aquele que estivesse na sequéncia de melhor média
atuaria como voluntario oficialmente. Os outros cinco atuariam como voluntarios
mesmo sem ter seus nomes no projeto oficialmente, ja que o programa so aceitava trés
participantes oficiais. Sendo assim, todos que demonstraram interesse e disponibilidade
para trabalhar passaram a fazer parte do grupo como estudantes/pesquisadores.

Iniciamos as atividades do projeto de pesquisa “Manifestacfes Artistico-
culturais nas Aldeias Patax6 do Parque Indigena do Monte Pascoal”, cujo objetivo era
compreender a cultura Pataxo, identificando as diferentes formas de expresséo artistico-
cultural desenvolvidas como fonte de legitimacdo cultural nas tribos localizadas no
entorno do Parque Nacional Indigena do Monte Pascoal, com énfase na producédo
artesanal, pinturas corporais, musicas e dangas.

Foram organizados alguns procedimentos metodolégicos para o0
desenvolvimento do projeto como a organizacdo do grupo em duplas para iniciar as
pesquisas bibliograficas, tanto por intermédio de meios de comunicagdo virtual como
pelo levantamento bibliografico nas trés bibliotecas disponiveis no municipio: a
biblioteca do IF Baiano, da Universidade Estadual da Bahia (UNEB) e na Biblioteca

Publica de Teixeira de Freitas. Apé6s a organizacdo do material bibliografico coletado,
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direcionamos as atividades para 0 agendamento das visitas didaticas a uma das tribos
indigenas localizada no entorno do Monte Pascoal, uma vez que a pesquisa foi
caracterizada como de campo.

A primeira visita didatica foi a tribo Pé do Monte, cuja populacdo aproximada
era de vinte e seis familias. Logo nas primeiras visitas ficou claro que seria impossivel
trabalhar o campo de pesquisa programado a principio para o projeto (estudar a
producéo artistica e cultural das aldeias localizadas no Monte Pascoal) devido & grande
quantidade de aldeias, distancia entre as mesmas e a presenca de rodovias de dificil
acesso. Portanto, um novo campo de trabalho teve que ser delimitado e decidimos
pesquisar apenas a tribo Pé do Monte.

A cultura indigena possui um imenso universo de informagdes a serem
desvendados, portanto, considera-se fundamental que a populacdo brasileira,
principalmente aquelas residentes no entorno das regides onde ainda existam
populagOes remanescentes desses povos, tenha conhecimento sobre suas manifestacoes
culturais. Favorecendo, assim, melhor compreensdo dos acontecimentos historicos,
sociais e culturais brasileiros e desenvolvendo maior respeito e valorizacdo dos aspectos
afirmativos dessa populacdo em relacdo a identidade nacional. Segundo Hall, a
sociedade é caracterizada pelas diferencas culturais e estas devem ser articuladas para
melhor compreensdo da identidade individual.

As sociedades da modernidade sdo caracterizadas pela “diferenca”; elas sdo
atravessadas por diferentes divisdes e antagonismos sociais que produzem
uma variedade de diferentes “posicdes do sujeito” — isto €, identidades — para
os individuos. Se tais sociedades ndo se desintegram totalmente ndo é porque
elas sdo unificadas, mas porque seus diferentes elementos e identidades
podem, sob certas circunstancias, ser conjuntamente articulados (HALL,
2006:17).

Durante as visitas didaticas os estudantes/pesquisadores realizaram entrevistas e
registros fotograficos dos habitantes, possibilitando troca de conhecimento, respeito e
integracdo cultural. Participaram das comemoragdes do dia dezenove de agosto do ano
de 2010, data em que a comunidade Patax6 comemorou onze anos de retomada das
terras indigenas do Parque Nacional Indigena do Monte Pascoal, local onde ficou
proibido o acesso da comunidade Pataxd durante cinquenta e seis anos, quando era
administrado pelo Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos Naturais
(IBAMA).

No decorrer do dia, participaram dessas atividades alguns representantes

governamentais e de outros setores da sociedade, como as aldeias vizinhas, Fundagéo
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Nacional do indio (FUNAI), do Instituto Brasileiro do Meio Ambiente e dos Recursos
Naturais (IBAMA), do Instituto Chico Mendes de Conservagdo da Biodiversidade
(ICMBIO), da Universidade Estadual da Bahia (UNEB), do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia Baiano (IF Baiano), das prefeituras de Porto Seguro,
Eunapolis, Itamaraju; secretarias de agriculturas, dos sindicatos da regido, entre outros.
Durante o evento, grupos da comunidade prepararam alimentos da culinéria indigena
que foram degustados por todos os presentes, inclusive os estudantes/pesquisadores ali
presentes.

Figura 6 - Preparacdo

para iniciacdo do Aué Pataxo.
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Fonte: Estudantes/pesquisadores do projeto.

Enquanto outros grupos adornavam-se com pintura corporal, trajes tipicos e
outros acessorios, como colares, tornozeleiras, brincos e cocares para apresentacdo da
danca sagrada denominada Aué Patax0, acompanhada por musica instrumental e
cantada pelos participantes. Esse conjunto de a¢des € considerado patrimdnio imaterial
brasileiro. A constituinte de 1988 ampliou a ideia de patriménio cultural, introduzindo
nessa categoria bens que, embora dotados de profunda significacdo para a cultura
brasileira, jamais haviam merecido atencédo legislativa compativel com sua relevancia.

Com isso, passam a ser reconhecidos como patrimonio cultural brasileiro, as formas de
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expressdao, os modos de criar, fazer e viver, as criagdes cientificas, artisticas e

tecnoldgicas.

Constituicdo Federal do Brasil de 1988, Titulo VIII, Capitulo 111, Secdo II,
Artigo 216.

Constituem, patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material ou imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores
de referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira nos quais se incluem:

I — as formas de expressao;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

111 — as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacfes e demais espacos
destinados as manifestagdes artistico-culturais;

V — o0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico. (BRASIL,
1988)

Figura 7 — Aué Pataxo com participagdo do IF Baiano.

Fonte: Estudantes/pesquisadores.

Em alguns locais do Brasil essa danca é denominada de “Toré”, dependendo da
regido em que estdo localizadas as tribos e da etnia indigena. Além da danca sagrada
aconteceram outras apresentaces como 0s jogos esportivos indigenas. Durante a

apresentacdo do Aué Pataxd visitantes ndo indios e integrantes de outras aldeias foram
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convidados a participar. Tanto estudantes como professores e servidores do IF Baiano
tiveram essa experiéncia de integracao.

Ao integrar os estudos das questdes indigenas ao trabalho educacional pode-se
possibilitar ao estudante estar em contato com as tradicGes de seu pais buscando a
valorizacdo, preservacdo e promocdo da pluralidade cultural. Segundo os Parametros
Curriculares Nacionais, na area de linguagens, codigos e tecnologias encontramos um
texto que especifica a questdo da ampliagdo do conhecimento cultura, que ndo deve
ficar restrito a cultura em que o estudante estd inserido, pois a compreensdo de
determinados fendmenos sé sera possivel mediante o conhecimento e analise dos

mesmos e a falta dessa interagdo poderé gerar preconceitos:

Parece impossivel, hoje, entender a cultura em termos apenas locais.
A insercdo das manifestacBes culturais num universo amplo permite o
estabelecimento de relagBes das quais muitas vezes depende a compreensdo
de determinados fendmenos, assim como a aplicacdo critica dos conceitos
envolvidos na descricdo e analise desses mesmos fendmenos. A busca do
feixe de tragos que compdem uma identidade cultural prépria — e todas as
consequéncias que disso advém — é realizada de forma mais pertinente
quando se ampliam os horizontes contextuais. Com essa ampliacéo realiza-se
0 etnocentrismo, muitas vezes raiz do preconceito (PCNs, 2007:45)

Figura 8 - Monumento de Resisténcia dos Povos.
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Nas ocasiGes em que estivemos presentes e interagindo com as atividades
culturais ocorridas na aldeia, pudemos vivenciar esses fendmenos de forma prazerosa.
Essas atividades aconteceram ao ar livre, no patio central da aldeia e o encerramento foi
na Praca da Resisténcia localizada em frente ao Monumento de Resisténcia dos Povos
Indigenas do Brasil. Este monumento é composto por uma base em concreto, formando
um grande maraca, instrumento musical feito com cabaca, bambu e sementes. Cinco
hastes gigantes estdo presas ao chdo, ao redor do maraca, indo em direcdo ao céu e
levemente inclinadas para o centro da obra. Cada haste representa cem anos da historia
do Brasil e dos massacres aos indigenas brasileiros

No centro do maraca estd o mapa do Brasil, sobre esta base que forma o
contorno do mapa estdo representados 0os nomes de todas as etnias indigenas brasileiras.
As letras foram produzidas com a técnica de mosaico de pedras cortadas em formato
geométrico, em sua maioria quadradas ou retangulares. A borda exterior do mapa ora €
revestida por pedras, ora por conchas e bdzios, materiais naturais representativos da
vida e subsisténcia dos povos nas aldeias Pataxd. Em uma das partes do mapa est4,
também em mosaico de pedras, a frase: “Mais de quarenta e sete milhdes de indios

massacrados”.
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Figura 9 - Nome das etnias indigenas brasileiras.
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Fonte: Estudantes/pesquisadres.

Os habitantes da aldeia transmitiram conhecimentos historicos sobre a cultura
Patax0, sua religiosidade, seus habitos alimentares, as regras de convivéncia, suas
masicas, suas dancas, pinturas corporais e a producdo artesanal das comunidades

residentes nas aldeias Pataxé situadas no entorno do Monte Pascoal.



Fonte: Estudantes/pesquisadores

Durante as entrevistas falaram sobre a simbologia das cores e desenhos pintados
em seus corpos nos momentos cerimoniais e festivos, como por exemplo, a tinta
vermelha que simboliza o sangue derramado por seus antepassados ou 0s tragos
geométricos desenhados em preto, geralmente nos pulsos, que podem identificar o

género ou o estado civil da pessoa.
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Figura 11 - Entrevistas na Tribo Pé do Monte.

\f

Com muita tranquilidade e paciéncia ensinaram ao grupo de estudantes
pesquisadores do IF Baiano o processo de producdo dessas tintas utilizadas nas pinturas
corporais, nos utensilios e o processo de aplicacdo na pele. Segundo Geertz, 0s povos
primitivos, citando o exemplo dos aborigenes australianos, ja se utilizavam dos

desenhos representativos em pinturas corporais.

Mesmo os aborigenes australianos, que sdo sempre o exemplo mais
citado quando se fala de povos primitivos, analisam seus desenhos
corporais e suas pinturas no solo, utilizando inimeros elementos
formais especificos a que deram nomes também especificos, como
graficos unitarios em uma gramatica icbnica de representagcdo
(GEERTZ, 1997:144).
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Figura 12 - Cabagas com tintas preparadas e prontas para uso.

Fonte: Estudantes/pesquisadores

A tinta preta é produzida com a fruta do jenipapo verde, ralado, coado e
misturado ao carvdo moido para adquirir a espessura desejada, enquanto a tinta
vermelha é obtida por processo de extracdo a frio do pigmento vermelho do urucum. As
sementes de urucum ficam embebidas em dleo de dendé, coco ou outro por alguns dias
antes de sua utilizagdo na pele. Esta cor representa o sangue derramado pelos
antepassados. Também sdo utilizadas a tabatinga (argila branca) e o taud (argila
amarela) na preparacdo das tintas para pinturas corporais. Posteriormente, o grupo de
estudantes/pesquisadores realizou um evento no IF Baiano que, utilizando esses
conhecimentos adquiridos, produziu as tintas para pinturas corporais e alguns alimentos
indigenas, comprovando que o ensino-aprendizagem foi efetivamente concretizado

pelos envolvidos.
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Figura 13 - Execugdo de pintura corporal
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Fonte: Estudantes/pesquisadores

A producéo artesanal dos habitantes da Aldeia Pé do Monte fica condicionada a
utilizacdo de sementes e penas em sua maioria e também a alguns objetos de palhas e
cascas de arvores nativas. Outras aldeias do entorno do Monte Pascoal usam outros
tipos de materiais, a depender daquilo que encontram disponivel na natureza em seu
entorno.
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Figura 14 - producdo artesanal Paaxé

Fonte: Estudantes/pesquisadores

E muito comum os objetos serem mostrados ao visitante e nesses momentos eles
falam sobre sua arte, material utilizado na producdo e os varios simbolos inseridos nos
objetos. Apesar disso, notamos que entre os indios Patax a comunicacdo é importante
muito mais pela pratica da acéo de troca com o outro do que pela lingua falada. E esse o

método para ensinar as criangas nativas.

Né&o ha duvida, porém, de que esses povos falam sobre sua arte, como
falam sobre qualquer outra coisa fora do comum, ou sugestiva, ou
emocionante que surja em suas vidas — dizem como deve ser usada,
quem é seu dono, quando é tocado, quem toca, ou quem faz, que papel
desempenha nessa ou naquela atividade, pelo que pode ser trocado,
qual seu nome, como comegou, e assim por diante. Na maioria das
vezes, porém, essas informagbes ndo sdo consideradas um discurso
sobre arte, mas sim sobre alguma outra coisa — vida cotidiana, mitos,
comércio, ou coisas semelhantes (GEERTZ, 1997:147).

Os estudantes desse projeto participaram em 2010 de um concurso no | Festival
de Mdsica do IF Baiano (I IFEST), formando a banda Kuhusi, que significa nativos no
idioma patxdha dos Pataxd. O estudante Gustavo Ramos, que atuou como voluntario no

projeto, € autor da letra e da melodia da musica “O som da Justi¢a”, que incentiva a paz
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entre 0s povos e contém trechos no idioma Patx6hd e em ritmo de reggae. Para a
apresentacdo foram utilizados instrumentos de fabricacdo indigena adquiridos da Aldeia
Pé do Monte, como flautas de bambu e maracas feitos de cabaca, bambu e sementes.

Figura 15 - Demonstragdo dos instrumentos musicais Pataxo.
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Fonte: Estudantes/esquisadores

Os estudantes aprenderam na tribo a tocar esses instrumentos e a pronunciar o
idioma original. O grupo foi premiado com o primeiro lugar no | IFEST entre os
representantes dos nove campi participantes, sendo ressaltada pelo juri a importancia de
apresentarem uma mdasica que enfatiza o respeito pelas diferentes culturas. Logo abaixo
podemos observar a letra da masica em questao:

O som da justica

Um som nasce em meu coracéo

Uma canc¢do, uma luta, uma missao.

Que eu ndo posso fugir vai muito além de mim
\er as criangas nas ruas sofrer sem merecer
Impunidade na politica fazendo o povo perecer

Como posso ficar calado olhando tudo e deixando de lado
Como posso ser indiferente agindo como se ndo fosse gente
Oh! Oh! Essa misséo eu vou cumprir, e vou segui-la até o fim,
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Oh! Oh! Essa missdo eu vou cumprir, e vou segui-la até o fim,

E eu vou cantar o som da paz, e eu vou cantar o som da vida,
E eu vou cantar o som das criangas, e eu vou cantar o som da justica.

Arnd paxixa suniata wekana, arna paxixa suniata porrerral,
Arnd paxixa suniata kitoke, arna paxixa suniata intinere.

A direcdo do | IFEST solicitou que a musica fosse ensinada aos participantes e
cantada durante todos os dias do evento. Dessa maneira, houve a oportunidade do grupo
de pesquisa levar o conhecimento que havia adquirido na aldeia aos estudantes e
professores dos demais campi do IF Baiano. Quando retornaram ao campus foram
recebidos com honras pelos colegas e toda a equipe de trabalho.

Quando foi langado novo edital do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacédo
Cientifica (PIBIC) em convénio com o Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico (CNPg) e com o IF Baiano no ano de 2011, o grupo de
pesquisadores que estava atuando na finalizacdo desse projeto de pesquisa decidiu, por
iniciativa propria, desenvolver um novo projeto que pudesse dar continuidade ao
anterior.

Esse fato constatou que as acdes pedagogicas estavam surtindo efeito positivo,
pois, se no primeiro projeto implantado precisei passar pelas salas de aulas incentivando
o0s estudantes a formarem um grupo para aproveitar a oportunidade de atuarem como
bolsistas em um projeto, dessa vez foram eles que vieram incentivar-me a participar.
Além disso, ja sabiam o que pretendiam desenvolver nesse segundo projeto e trouxeram
0s objetivos, metas e justificativas pré-elaborados, além da certeza de que teria que ser
um projeto de extensdo para divulgar o conhecimento ja adquirido para a comunidade
interna e externa do campus.

Nesse momento, tive certeza de que estava percorrendo o caminho certo para o
ensino de Arte no IF Baiano. Sendo assim, deveria aproveitar todas as oportunidades
que o Instituto propunha para realizagdo de ac¢des educativas, principalmente o trabalho
por meio de projetos de pesquisa e extensdo como complemento do conhecimento

transmitido durante as aulas de Arte.



70

2.2 Integracdo das ManifestacOes Artistico-culturais das Aldeias Patax6 do Parque

Indigena do Monte Pascoal com o campus Teixeira de Freitas e comunidade local.

Como o Projeto de Extensdo visava enfatizar a propagacdo dos conhecimentos
sobre a producdo artistica e cultural dos indios Pataxd adquiridos no ano anterior, foram
organizadas excursdes didaticas envolvendo estudantes que nao faziam parte do projeto,
professores e outros servidores do campus, com 0 objetivo de promover integragéo
cultural, troca de conhecimentos e incentivar profissionais e estudantes do campus a
realizarem projetos, em suas areas de ensino, integrados com a cultura Pataxo.

A programagcdo dos eventos na tribo era estruturada pelos
estudantes/pesquisadores com a comunidade Pataxd. Os indigenas recebiam o0s
visitantes com seus trajes tipicos e pinturas corporais. Estavam inseridos na
programacdo momentos de lazer e interacdo, alimentacdo coletiva, visitas aos espacos
do parque, da aldeia e subida a trilha de mil e setecentos metros de altitude de onde se
pode avistar o mar. As visitas a aldeia eram sempre finalizadas com a apresentacéo de
jogos esportivos e do Aué Patax6 com participacdo do publico presente. O roteiro
invertido, ou seja, eventos realizados no campus ou em espacos publicos de Teixeira de
Freitas, também foram promovidos pelos estudantes/pesquisadores, e com apoio do IF
Baiano as necessidades, como transporte, alimentagéo e hospedagem.

A pesquisa mostra como a interacé@o entre os professores do IF Baiano serviu de
incentivo a criacdo de novos projetos de pesquisa em outras areas de ensino envolvendo
a comunidade Pataxo, como o curso de informatica na aldeia, proposto pelo professor
Eduardo Sena. Em conversa com o cacique Aracari, o professor Alberto Chirinda,
Engenheiro Florestal, sugeriu a criacdo de um projeto de catalogacdo das arvores da

reserva do Parque junto com os estudantes do curso Técnico em Florestas.
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A professora de geografia, Cyntia Flores, sugeriu criacdo de um projeto de
mapeamento das aldeias existentes no entorno do Parque, uma vez que foi informada da
inexisténcia desse material. A professora Adriana Melo, da area de turismo, em conjunto
com estudantes do curso Técnico em Hospedagem, sentiu-se incentivada a realizar um
mapeamento diagndstico dos espacos culturais e trilhas ecoldgicas, com intuito de
possibilitar a formacdo de um Ecomuseu no Parque Nacional Indigena do Monte
Pascoal. O Professor Kleber de Jesus, da area de educacéo fisica, ficou interessado em
conhecer melhor os jogos indigenas e proporcionar eventos integradores. Durante as
entrevistas para essa pesquisa o Professor Jobson Pimentel, Coordenador do Nucleo de

Extensdo do campus, confirmou em sua fala esses acontecimentos:

Foram projetos de grande significado para 0 nosso campus e
continuam tendo repercussdo e servindo de cartdo de visitas para
nossa instituicdo. Pros e contras? Felizmente sé percebo pros, nao
percebi os contras. Resultados positivos foram varios. Podemos citar,
por exemplo, 0 encorajamento de outros servidores e estudantes a
submeterem projetos o que pode ser constatado pelo volume de novos
projetos submetidos nos anos subsequentes (Jobson Pimentel,
entrevistado em 28/12/2014).



72

Em 2011, o campus Teixeira de Freitas foi selecionado para recepcionar a
seletiva estadual dos Jogos Estudantis do IF Baiano (lll JEIF). Como integrante da
equipe organizadora das a¢des culturais do 111 JEIF sugeri a participacdo dos indios da
aldeia Pé do Monte na abertura dos jogos, integrado ao desfile, formando a ala dos
indios Pataxé que desfilaram pelas ruas centrais da cidade juntamente com as
delegacOes esportivas representantes dos dez campi envolvidos. No encerramento do
evento de abertura dos jogos, na praca de concentragdo, os componentes da aldeia
fizeram uma demonstracdo dos jogos indigenas para a populacdo presente e em seguida
foi feita a coroacdo da Rainha do 111 JEIF.

Figura 17 - Componentes da Tribo Pé do Monte Pascoal no III JEIF.

Fonte: Estudantes/pesquisadores

Nessa ocasido, 0s estudantes/pesquisadores do projeto recepcionaram 0S
componentes da aldeia, uma média de trinta indigenas, nas prdprias instalacbes do
instituto e foram responsaveis por todas as providencias necessarias, como transporte,
hospedagem, alimentacéo e integracdo do grupo com servidores dos setores envolvidos
(coordenacdes, cozinha, refeitério, banheiros, entre outros). Nesse momento foi eleita
uma estudante como rainha dos jogos estudantis, representante da cultura local de cada
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campus do IF Baiano. O campus Teixeira de Freitas decidiu, mediante elei¢cdes, que a
rainha deveria desfilar representando a cultura Pataxd. Assim, no dia do evento, 0s
indigenas hospedados no campus fizeram pintura corporal na estudante Jéssica de
Cristo, a vestiram com o traje tipico Patax6. A entrevista de Breno Coelho, citada
abaixo, enfatiza a importancia dessa interacdo cultural e sua participacdo ativa como
estudante.

Primeiro que conseguimos trazer parte da tribo até o instituto onde
fizeram apresentacdes de jogos esportivos indigenas na abertura dos
jogos estudantis com a presenca de estudantes de todos os outros 9
campi, nesse mesmo evento uma aluna foi representante do nosso
campus vestida a carater, traje indigena, com aderegos que eles mesmo
nos forneceram ganhou o prémio como a garota dos jogos estudantis.
Depois disso, a cultura indigena se tornou bem a nossa cara. (Breno
Coelho, em entrevista realizada em 13/9/2014).

Figura 18 - Entrega do computador na Aldeia Pé do Monte.

Fonte: Estudantes/pesquisadores

Em agradecimento aos indios Pataxd por toda a colaboragdo, o IF Baiano
presenteou a aldeia com um computador, objeto de grande valor para eles, uma vez que

estavam aprendendo informatica apenas por meio de material impresso por nao
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possuirem nenhum computador na aldeia. O professor Eduardo Sena, da area de
informatica, nos acompanhou na entrega, repassando as informagGes béasicas de
instalagdo e uso aos que seriam responsabilizados pela guarda e utilizacdo da méaquina
na aldeia Pé do Monte.

No decorrer do projeto, as atividades e os conhecimentos sobre a producédo
artistica cultural Pataxé foram divulgadas pelos estudantes/pesquisadores por meio de
comunicacdo eletronica de endereco eletronico: (E-mail:) contato.pataxo@live.com;
FaceBook: Expressdes-artistico-culturais-Pataxd; Blog:
expresssoesindigenas.blogspot.com e no Youtube com o filme: Expressdes Culturais
Pataxd, produzido com a utilizacdo das imagens coletadas e da musica “O Som da
Justica” criada por componentes da equipe. Como midia impressa, a equipe produziu o
jornal: Pakhé Pataxd, em anexo, cujo titulo traduzido significa Cultura Pataxo,
encontrado no anexo, com origem no tronco linguistico Macro-jé. Colocamos a letra da

musica Kand Pataxi Petdi no idioma Patxdha e sua tradugdo em portugués.

PAKHE PATAXO

1 EdiGao dezembro de 2011
it g COMO SURGIU O PROJETO?

Equipe de Traba-
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PAKHE PATAXO

1 EdiCao dezZembro de 2011

S50

Kana Pataxi Petdi

Kana pataxi petoi

~

Bayxutxe naaha pokayaré

XOHA

Arna petoi puhuy
Arna petoi sara dxaha txobharg
Kahabtxe Sirata

Dxa'a uip apdy imip maio

B 20
OQ&

Tradugéo
Na minha aldeia tem
Beleza sem plantar
Eu tenho arco, eu tenho flecha

Eu tenho raiz pra curar
Viva o filho de Deus

Que nos vem trazer a luz

@ INSTITUTO FEDERAL DE
EDUCAGAS, CIENCIA E TECHNDLDGIA

LETRA DA MUSICA NO IDIOMA PAT

Produzimos uma tiragem de 500 jornais que foram distribuidos entre a
comunidade interna e externa do campus. Enviamos alguns exemplares para a aldeia Pé
do Monte e para a Reitoria do IF Baiano que, conforme mensagem on line enviada na
época pela Coordenadora de Comunicacdo Social, Nelma Barbosa, da Assessoria de
Comunicacdo do IF Baiano (ASCOM), esses exemplares foram distribuidos em todos

0S campi.

[...] Essas iniciativas nos estimulam ainda mais. Recebemos hoje umas
poucas copias do Pakhé Patax6.Vamos distribui-las para alguns campi.
Gostaria de fazer uma divulgacdo maior e pra comecar, vVocé teria esse
arquivo disponivel em meio digital para ser reencaminhado para todos
do IF Baiano via e-mail? (Nelma Barbosa em mensagem encaminhada
em 23/12/2011).

Para finalizacdo desse projeto o grupo optou pela montagem da Semana Pataxo,
realizada de treze a dezesseis de dezembro de 2011 no corredor principal, entre o

pavilhdo de aulas e o administrativo do campus, onde foi montado um pequeno
quiosque. Muitas informagdes sobre a cultura Pataxd foram transmitidas a toda a
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comunidade. O grupo preparou as tintas preta e vermelha para realizar pintura corporal
na comunidade do |IF Baiano. Por meio de cartazes informativos, o0s
estudantes/pesquisadores explicavam os significados dos desenhos geométricos para
serem escolhidos por aqueles que desejassem tatuar a pele. Tudo foi produzido
conforme aprendido com o projeto e com utilizagdo dos mesmos materiais dos

indigenas.

Figura 19 - Pintura corporal na Semana Pataxo.

Fonte: Estudantes/pesquisadores.

Além da pintura corporal, foi montada uma exposicdo com fotografias, a
producéo artesanal indigena, como instrumentos musicais, cocares e lancas e objetos de
adorno. Os indios da etnia Patax0 forneceram varios materiais expositivos e
disponibilizaram parte desse material para venda durante a Semana Pataxd. O publico
teve, ainda, a oportunidade de degustar alimentos que fazem parte da culinaria indigena
e assistir por um teldo as imagens e filmes sobre suas dancas, fruto do material coletado
nos dois projetos aplicados.

As visitas didaticas e eventos, tanto no Monte Pascoal como no campus e na

comunidade de Teixeira de Freitas, possibilitaram integragéo intercultural com a cultura
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indigena. Interculturalidade ratificada nas entrevistas com esses estudantes que
descreveram a experiéncia de interagdo com a cultura Pataxé como enriquecedora de
conhecimentos. Em suas declaracbes podemos notar ndo sé a énfase sobre esses
conhecimentos adquiridos como também a necessidade que sentiram de repassa-los para
outros colegas e membros da comunidade local. Fernanda Carminati, uma das bolsistas

participantes do projeto Pataxd, fala sobre isso:

Haviamos aprendido bastante sobre a cultura Pataxd, mas esse
conhecimento estava guardado com o grupo que fez o estudo,
tinhamos sede de divulgar tudo isso, dividir com colegas, parentes,
amigos dai solicitamos que vocé coordenasse 0 segundo projeto com
essa intencdo, foi ai que surgiu a ideia do jornal. O grande objetivo do
jornal foi para que a comunidade local tivesse acesso a cultura pataxd
[...] (Fernanda Carminati, em entrevista realizada em 5 de novembro

de 2014).

Fonte: Estudantes/pesquisadores
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Conclui-se que a preservacdo da cultura indigena como patriménio imaterial brasileiro
necessita do interesse de estudiosos que além de produzirem registros textuais e
imageéticos, promovam a divulgacdo entre os diversos setores da sociedade,
possibilitando maior conhecimento, valorizacdo, respeito, promocao e preservacdo de
tdo valioso patrimonio nacional.

Fica evidente na pesquisa que os estudantes participantes dos projetos em Arte
exercitaram a autonomia e a responsabilidade. Isso ficou bem visivel durante a
implantacdo do terceiro e quarto projetos em Arte no campus, que receberam o titulo de
“Acordes: oficinas musicais como meio de socializacdo e aprendizagem”, ambos
criados por estudantes, para os quais solicitaram o meu apoio como coordenadora para
implantacdo. Logo que cheguei a Teixeira de Freitas verifiquei algo muito peculiar:
apesar da cidade ndo possuir teatros, museus e galerias de Arte, boa parte da populagéo
tem desejo de adquirir conhecimentos na area de Arte.

Em 2010 participei, juntamente com outros colegas do IF Baiano, de uma
audiéncia publica realizada na Camara de Vereadores da cidade com a finalidade de
consultar a populacdo sobre os cursos que gostariam que fossem implantados no IF
Baiano. Com a participagdo nesse evento percebi o quanto a populacdo local ansiava por
acles na area de Arte. Ap6s minha apresentacdo como professora de Arte houve uma
manifestacdo geral, solicitando ndo s6 a implantacdo de cursos nas quatro linguagens
artisticas: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro, como também pela construcdo de
espacos culturais, como museus, galerias e teatros, até entdo inexistentes no municipio.
Naqguele momento, tanto eu como meus colegas de trabalho, ficamos surpresos com a
euforia que o assunto causou na populacdo presente. Tal fato despertou-me para a
necessidade de investigar melhor essa demanda. Em meio a investigacdo, constatei que
grande parte dos estudantes era portador de saberes na area de musica, tanto
instrumental quanto vocal e participavam, em sua maioria, de grupos musicais e corais
em grupos artisticos ou instituicdes religiosas na regido.

Para melhor compreensdo, julgo ser importante citar o fato de que o IF Baiano
dispunha, em 2010, de uma verba federal destinada a compra de instrumentos musicais
e eu, professora de Arte lotada no campus, fui incumbida de escolher os instrumentos
que seriam comprados. Como tenho formagdo em Artes Visuais e ndo em masica, nao
estava apta a fazer essa escolha. Sendo assim, entrei em contato com professores de
musica de outras instituicbes para receber orientacdo e efetuar a compra dos

instrumentos e ndo perder a verba.



79

Apos a chegada dos instrumentos intensificaram-se as solicitacdes, tanto por
parte de servidores como de estudantes, pela formacdo de grupos de musica
instrumental, coral, banda marcial ou simplesmente aulas de conhecimento musical. Por
mais que explicasse que minha formacao era em Artes Visuais € ndo poderia assumir a
funcdo de um profissional com formacdo em outra linguagem artistica, as cobrancas
continuaram.

No decorrer do percurso como professora de Arte observo que as atividades
artisticas, em todas as suas linguagens, auxiliam na organizacdo da vida comunitaria e
no estabelecimento de relagdes interpessoais. Por meio de atividades artisticas, na
linguagem musical, pudemos proporcionar aos estudantes que dominavam a técnica a
possibilidade de reconhecimento de seus saberes entre seus pares. As atividades
musicais podem possibilitar maior desenvolvimento da criatividade, da concentracdo, da
disciplina, do ritmo além de manter contato com estilos diferenciados ampliando o
conhecimento.

A arte musical, dessa maneira, ocupa importante papel na vida do homem, seja
como forma de expressdo e sensibilizacdo, entretenimento, cultura e conhecimento,
tendo seus beneficios reconhecidos por diversos setores da vida em sociedade. A
educacdo, por sua vez, € um deles. J& desde a sansdo da Lei 9.394/96 (Lei de Diretrizes
e Bases da Educagdo Nacional), e suas respectivas altera¢0es, destacam a importancia
do ensino de Arte na escola e enfatiza a musica como parte desse conhecimento, de
modo a promover o desenvolvimento cultural dos estudantes. Diante desse quadro
percebia que havia necessidade de implantacdo de uma acdo pratica que pudesse
conscientizar o pablico interno, inclusive a direcdo, sobre a necessidade de contratacao
de um profissional com formacéo especifica em musica, para compor o quadro docente
da instituicdo, mesmo porque tinhamos agora uma nova Lei, a de nimero 11.769/2008,
a ser cumprida pelo IF Baiano:

Art. 1° O art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, passa a vigorar
acrescido do seguinte § 6°:

Art. 26. [...]

§ 2° O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituirg
componente curricular obrigatério nos niveis da educacéo bésica, de forma a
promover o conhecimento cultural dos alunos.

§ 6°A musica devera ser conteldo obrigatério, mas ndo exclusivo, do
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.” (NR)

Art. 3° Os sistemas de ensino terdo 3 (trés) anos letivos para se adaptarem as
exigéncias estabelecidas nos artigos 1° e 2° desta Lei (Lei 11.769, 2008).


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm%23art26%C2%A76
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2.3 Acordes: oficinas musicais como meio de socializacdo e aprendizagem
(Aplicado em 2011)

Em 2011, quando o IF Baiano lancou o edital para submissédo de projetos de
pesquisa e extensdo, o estudante Gustavo Ramos, do terceiro ano de nivel médio,
solicitou orientacdo na elaboragdo de um projeto de extensdo com atividades musicais.
Gustavo ja havia atuado como estudante-pesquisador em um dos projetos anteriores
sobre os indios Patax0. Por ter habilidades e conhecimentos na area musical, além de
ser atuante em um coral evangélico da cidade, tinha ansia de dividir seus conhecimentos
com outros colegas. Diante disso, idealizamos um projeto, cujos objetivos foram
conscientizar o publico interno do IF Baiano da necessidade desse profissional com
formacéo especifica em musica, para compor o quadro docente, além de proporcionar
socializacdo, troca de conhecimentos e aprendizado em musica para o publico interno e
externo. Para tanto, seria necessario identificar entre o corpo discente do campus outros
estudantes portadores de conhecimento em musica e oportunizar aos mesmos a
possibilidade de atuagdo como instrutores musicais.

O projeto foi intitulado: “Acordes: oficinas musicais como meio de socializagdo
e aprendizagem”, que foi encaminhado para concorréncia e ficou como excedente na
classificagdo geral. No entanto, o interesse dos estudantes por atividades envolvendo a
linguagem musical era tdo intenso que no ano de 2012 o projeto foi reencaminhado para
a Pro-Reitoria de Extensdo. Gustavo Ramos, idealizador do projeto, ja havia concluido
0 ensino médio e ndo fazia mais parte do quadro discente, entretanto, havia outros
estudantes do campus interessados em colocar o projeto em pratica. Uma vez aprovado
0 projeto, 0 grupo teve sete meses para desenvolver as agdes. Iniciamos as atividades
com o grupo formado por trés estudantes/pesquisadores, sendo dois bolsistas do
segundo ano do Curso Técnico Profissionalizante em Agropecuaria de Nivel Médio,
Alef Oliveira e lago Meireles Tigre, e uma voluntéria, Scarllet Lins, estudante do
segundo ano do Curso Tecnico Profissionalizante em Florestas de Nivel Médio, e eu,
como coordenadora.

Percebi que essa poderia ser uma oportunidade para mostrarmos a instituicao o
guanto necessitdvamos de um profissional da area de musica em nosso campus. Além
disso, poderia ser uma forma de valorizar os conhecimentos que os estudantes traziam
em sua bagagem. A certeza de estar trabalhando com um grupo de estudantes focados

naquilo que estdo pesquisando e com liberdade de opcdo e de expressdo torna o
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resultado qualitativo de ensino muito maior. Cabe ao professor acompanhar e monitorar
individualmente as atividades relativas ao projeto, supervisionando e orientando para
que os estudantes/pesquisadores obtenham os melhores resultados; fungdo fundamental,

segundo Dewey:

O papel do professor é de fundamental importancia no trabalho com
projetos: a ele cabe orientar todas as fases do projeto, esclarecendo
davidas, sugerindo melhores estratégias, procurando a participacdo de
todos, realizando sinteses integradoras. O trabalho com projetos é
altamente enriquecedor para toda a escola. Os projetos podem
propiciar o desenvolvimento dos contetdos disciplinares de modo
efetivo (DEWEY apud BARBOSA, 2002:10).

A arte musical é uma atividade muito antiga, com presenca na vida do homem
desde a proto-historia. Ela precede a agricultura e outros estagios de organizacao
humana e é encontrada em todas as culturas. Os primeiros registros escritos sobre a
relagdo homem x musica remontam os papiros egipcios de 1550 A.C., os quais falam da
influéncia benéfica da musica sobre a fertilidade da mulher. Ainda na antiguidade,

filésofos gregos consideravam a musica como uma dédiva divina para o homem.

A arte musical é uma pratica ainda mais antiga que a agricultura e esta
profundamente arraigada na historia: ndo existem comunidades humanas sem
atividade musical. Segundo uma hip6tese para explicar a importancia social
da musica, ela garantiria a coesdo social e a “sincronizacdo” do humor,
favorecendo a preparacdo das acdes coletivas; seria 0 caso da musica militar
ou religiosa (VIEILLARD apud CORREA in Mente, cérebro e arte).

Pesquisas revelam que ha mais de trinta e cinco mil anos ja existiam
instrumentos de percussao, flautas e harpas. Estudos mais recentes demonstram que a
masica ativa zonas cerebrais que processam informagdes emocionais e provoca reagdes
fisicas como acelera¢do do ritmo cardiaco, além de beneficiar a memoria, auxilia na
realizacdo de tarefas espaciais, na percepc¢éo, nas reacdes de humor e favorecem acoes
coletivas em diferentes culturas, garantindo, dessa forma, uma funcéo de coeséo social.

Segundo Gardner, a inteligéncia espacial caracteriza a solucdo de problemas
como o uso do sistema notacional de mapas ou, ainda, da visualizagdo de um objeto a
partir de um angulo diferente, como por exemplo, o jogo de xadrez. Por isso, segundo o
autor, quando ha danos em determinadas regides do hemisfério direito, isso pode causar
prejuizos na capacidade do individuo de se deslocar por espacgos que ja tenha conhecido,
de reconhecer rostos ou cenas, e de observar detalhes pequenos. Gardner ainda afirma
que:

Assim como o hemisfério esquerdo, durante o curso da evolucéo, foi
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escolhido como o local do processamento linguistico nas pessoas
destras, o hemisfério direito é comprovadamente o local mais crucial
do processamento espacial (GARDNER, 1995:26).

Imagens cerebrais mostram que certas zonas do cérebro sdo ativadas tanto pela
musica como por estimulos biol6gicos fortes, como ingestdo de alimentos, consumo de
drogas ou ainda relagfes sexuais. Reforgando a importancia do desenvolvimento da

inteligéncia espacial tratado por Gardner, Armstrong afirma que:

A inteligéncia espacial é responsavel pela capacidade de perceber com
precisdo o mundo visuo-espacial (por exemplo, como um cagador ,
escoteiro ou guia) e de transformar essas percepcbes (como um
arquiteto, artista, ou decorador de interiores). Por isso ela envolve
sensibilidade a cor, linha, forma, configuracdo e espago, e as relacdes
existentes entre esses elementos. Desse modo, nela estd incluida a
capacidade de visualizar, de representar graficamente ideias visuais ou
espaciais e de orientar-se apropriadamente em uma matriz espacial
(ARMSTRONG, 2001, p.14).

Ainda tratando das inteligéncias multiplas estudadas por Gardner ndo podemos
deixar de citar a inteligéncia musical. Segundo Armstrong, esta inteligéncia envolve a
capacidade de perceber, discriminar, transformar e expressar formas musicais.
“Incluem-se, portanto, neste tipo de inteligéncia, sensibilidade ao ritmo, tom ou
melodia, e timbre de uma peca musical. Pode-se ter um entendimento geral da musica
(global, intuitivo), um entendimento formal ou detalhado (analitico, técnico), ou ambos”
(2001:14). Tal pensamento é confirmado por Brennand e Vasconcelos que afirmam que:
“essa inteligéncia encerra um potencial que fornece ao individuo a capacidade de
aprender sons, ritmos, de interpreta-los e até de reconstruir novos contornos melédicos
com arranjos musicais” (2005:29).

Segundo Gardner, O canto dos passaros proporciona um vinculo com outras
espécies. Evidéncias de varias culturas apoiam a nocdo de que a musica é uma
faculdade universal. “Os estudos sobre o desenvolvimento dos bebés sugerem que
existe uma capacidade computacional “pura” no inicio da infancia. Finalmente, a

notacdo musical oferece um sistema simbolico acessivel e lidico” (1995:23).

No caso da criagio da musica (composicdo), a inteligéncia musical
desenvolve-se numa interacdo ambiental (natural e social) que atinge as
emocdes, tanto do individuo que compde ou executa a musica, quanto de
qualquer ser vivo que a escuta (BRENNAND e VASCONCELOQOS, 2005:31).

Com base nesses estudos iniciamos as atividades do projeto “Acordes”. A

primeira atribuicdo do grupo de estudantes/pesquisadores, bolsistas e voluntérios foi a
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de encontrar espaco fisico para as aulas. Requisitaram junto a direcdo do campus a
liberagdo das salas de aula para serem utilizadas durante o horario de intervalo de
almoco, pois a instituigdo ndo possuia laboratorio especifico na &rea de Arte e
necessitdvamos também da disponibilidade de horario do publico envolvido.

O ensino de musica seria ministrado por estudantes que passaram a Sser
chamados de “instrutores musicais”. Esses instrutores precisavam estar dispostos a
repassar seus conhecimentos em mausica voluntariamente na modalidade de dominio de
cada um: instrumentos de corda, sopro ou vocal. O numero de cadastrados interessados
em ocupar as vagas como instrutor musical foi de vinte e oito estudantes relacionadas
aos seguintes instrumentos: bateria, guitarra, baixo, teclado, violoncelo, violino, violao,
instrumentos de percusséo, flauta doce, flauta transversal e canto vocal. Por ndo termos
espaco fisico adequado para as aulas, decidimos nédo oferecer praticas em instrumentos
eletrénicos ou de dificil montagem e transporte, como guitarra, baixo, bateria e teclado
enguanto o laboratério de Arte ndo estivesse pronto. Ficou definido que teriamos aulas
de violdo, violino, flauta transversa, flauta doce e canto. Cada turma teria dois
instrutores em sala, pois o trabalho desenvolvido em dupla se tornaria mais facil e
produtivo, alem do que, dessa maneira, as aulas ndo seriam canceladas caso um deles
estivesse ausente em alguma ocasiéo.

As duplas de instrutores por turma ficaram incumbidas de pesquisar quais seriam
0S materiais basicos necessarios para ministrarem suas aulas, elaborar as apostilas
basicas que seriam impressas e distribuidas no primeiro encontro das turmas, preparar e
ministrar as aulas. Foram formadas as seguintes turmas: uma de canto, quatro de violao;
uma de flauta doce; uma de violino e uma de flauta transversal.

A partir desse momento os estudantes/pesquisadores agendaram reunides diarias
com o grupo de instrutores musicais selecionados, com objetivo de organizar um
cronograma de aulas, verificar as necessidades de materiais e equipamentos especificos,
determinar locais, horarios, enfim, os procedimentos necessarios para implantacdo de
aulas semanais de mausica. Os estudantes/pesquisadores foram responsaveis pela
organizacgdo das atividades, inscricdo e selecdo dos aprendizes; pelo apoio e definicdo
das fungbes dos instrutores musicais; distribuicdo, impressdao de material solicitado
pelos instrutores, manutencdo e guarda adequada dos instrumentos musicais no inicio e
final das atividades diérias; pela organizacdo das aulas diarias e reunifes semanais;
contatos externos para integracdo entre grupos musicais; agendamento e organizacao de

eventos na area e emissdo de relatérios semanais ao coordenador do projeto.
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Criamos as normas para o0s integrantes do projeto e definimos que as turmas
seriam de, no maximo, oito aprendizes por sala nas aulas de musica instrumental e trinta
para a turma de canto. Também ficou definido que o integrante com mais de trés faltas
consecutivas ou cinco esporadicas seria automaticamente desligado do Projeto Acordes.
Nesse caso, sua vaga seria cedida ao proximo candidato da lista de espera. Quero
enfatizar que todas as normas foram criadas pelo grupo de estudantes/pesquisadores
juntamente com os instrutores musicais. Ficou definido que haveria aulas semanais de
segunda a quinta-feira, no horario das doze horas e trinta minutos as treze horas e
quinze minutos, horario do turno diario escolar quando as salas seriam ocupadas. O
mesmo horario das sextas-feiras foi dedicado as reunides envolvendo a equipe
executora, 0s instrutores musicais e a coordenagdo. A principal finalidade dessas
reunides era integrar o grupo e discutir problemas e solucdes surgidas durante semana,
além de estudar sugestdes de novas ac¢Ges propostas.

A terceira etapa foi marcada pelo levantamento do puablico interessado em
ingressar como aprendiz: corpo discente, docente, técnicos servidores e o publico
externo. Todos que mostraram interesse em participar foram listados. A repercussao na
comunidade interna foi tamanha que fomos obrigados a deixar uma lista de espera
publicada no campus, sendo chamados ao surgirem vagas. Isso nos forgou a criar
critérios avaliativos para a selecdo dos primeiros integrantes e utilizamos como
referéncia a media geral ponderada de semestre anterior, mesmo critério utilizado pela
instituicdo para o estudante ingressar como bolsista em projetos de pesquisa e extensao.

Esse fato acabou sendo motivo de incentivo para maior dedicagao aos estudos.
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Figura 21- Professora atuando no Acordes como aprendiz de violdo.

Fonte: Estudantes/pesquisadores

Nas falas dos entrevistados observamos que os estudantes/pesquisadores que
ficaram a frente do projeto, atuando como bolsistas ou voluntarios na organizacao geral,
demonstram competéncia na realizacdo do trabalho. Relataram que foram valorizados e
passaram a ser tratados com mais respeito dentro e fora da instituicdo. Os estudantes
envolvidos informaram em suas entrevistas que alguns professores que ocuparam a
posicdo de aprendizes nas aulas de musica passaram a dar um tratamento diferenciado
quanto ao respeito e valorizagdo do conhecimento musical desses estudantes. Tais acdes
puderam gerar maior sensibilizacdo e afetividade entre os envolvidos, aumentando,
inclusive, a autoestima do grupo atuante.

Durante o projeto, Scarllett Lins, que atuou como bolsista e instrutora de viol&o
e tinha entre seus aprendizes sua professora de biologia, declara que esse acontecimento
simbolizou para ela a quebra da hierarquia em relacdo ao papel do estudante e do
professor existente na maioria das instituicfes de ensino. Essa interacdo foi de extrema
importancia para o fortalecimento da relac&o entre elas e isso ficou evidente em suas

declaragOes durante a entrevista.

Os alunos em geral tem uma imagem hierérquica dos professores e
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servidores como pessoas acima deles, e eu particularmente sinto o
mesmo. O respeito € muito grande, maior até que com colegas de
turma. E uma das pessoas que eu mais respeitava pela experiéncia,
profissionalismo e pela carreira em si, foi minha aluna, minha
professora de biologia. Era gratificante sair das aulas dela e logo em
seguida trocar de papel, eu sendo professora e ela minha aluna no
projeto. Nossa relacdo fortaleceu e eu me vi mais Util na instituigéo,
porque percebi que tenho a capacidade de ensinar tanto para colegas
de sala, quanto para pessoas que tem uma formacdo académica bem
mais extensa que a minha. Uma das coisas que mais me marcou foi
isso, me fazendo sair de um espaco invisivel de inferioridade e me
sentir humana, como meu préximo (Scarllett Lins, entrevistada em 6
de novembro de 2014)

Aqueles que atuaram como instrutores musicais relatam que se sentiram
valorizados por verem seus conhecimentos musicais reconhecidos pelos colegas,
professores e todos que participaram como aprendizes em suas aulas. Fica claro em suas
declaragfes que desenvolveram senso de responsabilidade, organizagdo, integracdo e
respeito pelos colegas sem qualquer tipo de distin¢do. Perceberam também que a
preparacdo de uma aula é muito trabalhosa e exige muita dedicacdo por parte do

professor.

Eu achava gratificante ver um aluno meu tocando uma mausica que eu
tinha ensinado na aula, porque quem instruia ficava com o tempo
muito corrido, principalmente em época de prova... Mas mesmo com
toda correria era 6timo![...] Era 6timo estar com as pessoas que
participavam do projeto, e principalmente das que aprendiam
comigo, pois mesmo correndo eu podia ver o resultado do meu
esforco e 0 da minha colega Camila sendo transformado em
conhecimento para o pessoal... E muitos desses continuam
tocando pelos cantos da escola até hoje (Julia Coutinho, entrevista
realizada em 20 de outubro de 2014).
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Figura 22- Aula de violino

Fonte: Estudantes/pesquisadores

A estudante Scarllet relata que o projeto provocou mudanca de comportamento,
por parte do publico interno. Alguns estudantes passaram a levar instrumentos musicais
pessoais para 0 ambiente escolar e hoje sempre sdo encontrados grupos tocando e
cantando tanto nos corredores como nos jardins da instituicdo. Relata também que
mesmo com a finalizacdo dos trabalhos, continua passando instrucdo musical a alguns
colegas e professores, sempre que solicitada e que sente muito orgulho quando vé seus

ex-aprendizes tocando as musicas que ela ensinou.

Posso dizer que me sinto bem com a deciséo de ter participado de tudo
isso, e mesmo depois de ter acabado (infelizmente) ainda reflete na
vida de muita gente, porque ndo ha um dia sequer que eu ndo veja
pelo menos dois ou trés grupinhos compartilhando o conhecimento
gue ajudei a disseminar, com tanta alegria. Muitos dos que foram
meus alunos, hoje ja estdo tocando muito bem e até ensinando outras
pessoas, e essa satisfacdo pessoal de “dever cumprido™ é um dos
melhores sentimentos que tive (Scarllett Lins, entrevistada em 6 de
novembro de 2014).

A troca de experiéncias no ensino-aprendizagem em Arte entre esse publico foi
significativa e provavelmente ficard gravada em suas vidas. Além disso, a implantacéo
do projeto possibilitou a valorizagdo dos conhecimentos prévios dos estudantes.
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2.4 Acordes: oficinas musicais como meio de socializagédo e aprendizagem
(Aplicado em 2012)

A estudante Scarllet Lins, que ja atuava como voluntaria e também como
instrutora de violdo e flauta doce no Projeto Acordes I, juntamente com a estudante
Camila Melgaco, estudante do Curso Tecnico Subsequente em Florestas, que também
atuava como instrutora de violdo, solicitaram que encontrdssemos um meio de dar
continuidade as atividades que vinham sendo realizadas, pois faltavam acdes
primordiais a serem cumpridas para que os objetivos fossem alcangados e 0 projeto
estava prestes a chegar ao prazo final de execucdo. Ainda no primeiro semestre de 2012
foi langado um novo edital da Pré-Reitoria de Extensdo do IF Baiano (PROEX/IF
03/2012) e nos inscrevemos com outro projeto que pudesse promover a continuidade
dos trabalhos. Dessa vez o suporte financeiro era maior do que o do primeiro projeto
Acordes, assim como o tempo de execucdo que era de dez meses, enquanto que O
primeiro havia sido de sete.

O professor Joab Jobson, Coordenador do Nucleo de Extensdo do campus,
apoiou 0 Acordes desde sua fase inicial e incentivou muito para que nds o
relangdssemos. O novo edital trazia uma diferenca fundamental do anterior: poder
incluir outros profissionais no projeto. Com isso, convidei profissionais de outras areas
que faziam parte do quadro docente do campus, entre eles, houve interesse e integracdo
com a professora Laikui Lins, com formacdo em letras/portugués, para compor a equipe
e auxiliar na coordenacdo. A interacdo entre profissionais com diferentes formacoes
poderia enriquecer o trabalho, além de facilitar as funcbes de coordenacdo, por isso
colegas de outras areas foram convidados.

A atuacdo no Projeto Acordes em 2011 evidenciou a necessidade de implantacéo
de acdes que proporcionassem maior interagdo do publico interno com a comunidade
externa, e essa poderia ser a oportunidade de concretizacdo dessa meta. Sendo assim,
acrescentamos aos objetivos desse segundo projeto mais a¢oes que possibilitassem essa
integracdo. No entanto, o objetivo principal continuava sendo o mesmo: conscientizar a
comunidade interna da necessidade de termos em nosso quadro docente um profissional
da area de musica, uma vez que dispunhamos de acervo de instrumentos musicais e de
um grupo de estudantes com aptiddo e muito interesse pelo conhecimento nessa

linguagem artistica.
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O projeto foi aprovado e iniciamos as atividades com maior facilidade do que no
ano anterior. O grupo de estudantes/pesquisadores estava bem integrado, inteirado das
acles necessdrias e com objetivos bem definidos. Além de dar continuidade as
atividades que ja vinham ocorrendo no projeto Acordes inicial, outras diferenciadas
foram implantadas nesta etapa. Um exemplo disso foi o contato com o maestro da
cidade, Orley da Silva, que nos contemplou com algumas visitas as aulas, nas quais
eram trocadas experiéncias entre ele, estudantes e instrutores. Além disso, 0 maestro
possibilitou o contato com a Camerata Paz e Bem, grupo musical sob sua regéncia. O
grupo €é formado por estudantes integrantes do Educandario Paz e Bem, que €
coordenado por uma entidade filantropica administrada pela Congregacdo das Irmas
Franciscanas do Senhor localizada em Teixeira de Freitas. A primeira apresentacdo da
Camerata Paz e Bem no campus ocorreu no dia quatorze de margo de dois mil e doze.
Alguns estudantes envolvidos com o Projeto Acordes participaram, integrando-se aos
musicos com seus respectivos instrumentos. O evento marcou a finalizacdo da primeira

etapa do Projeto Acordes e o0 inicio da segunda por meio do novo edital.

Figura 23 — Acordes e Camerata Paz e Bem em apresentacdo.

A equipe executora do Projeto Acordes atuou também na producdo e
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organizacdo de registros fotograficos e bibliograficos, folders, cartazes informativos,
crachas, certificados e outros materiais necessarios para o bom andamento dos
trabalhos. Esse material deu corpo a um portfélio, de modo a figurar como parte do
acervo do futuro laboratério de Arte e da biblioteca do campus, servindo, inclusive,
como registro histérico institucional e material bibliografico para ser consultado por
futuros pesquisadores.

A partir da implantacdo do Projeto Acordes, 0 grupo participante passou a ser
convidado frequentemente para efetuar apresentacfes musicais em diversos eventos do
campus. Tornou-se rotina ver estudantes nos corredores, patios e salas de aulas do
campus portando instrumentos musicais, formando grupos ou ensaiando para
apresentacdes musicais ou outros eventos internos e externos. Mesmo aqueles que néo
estavam integrados ao Projeto Acordes, mas eram musicos, passaram a trazer seus
instrumentos e participar dessas acoes.

As atividades foram concluidas com éxito, apesar do surgimento de alguns
problemas como desacordos entre os bolsistas envolvidos e falta de um profissional da
area para apoiar as acOes dos estudantes. Por outro lado a verba disponibilizada foi
suficiente para a compra de todos o0s materiais necessarios. Ficou evidente a
participacdo ativa e prazerosa dos estudantes, o envolvimento de professores, técnicos e
outros servidores do campus. Além disso, a interacdo entre estudantes de diferentes
cursos e professores de formacdes diversificadas e a demonstracdo de valorizacdo dos
saberes musicais dos envolvidos ficou evidente na comunidade interna e externa do IF
Baiano. O Projeto Acordes foi reconhecido e valorizado tanto pela direcdo do campus
guanto pela Reitoria. Uma prova disso foi o fato de ter sido selecionado para representar
0 instituto no Projeto de Internacionalizacdo da Extensdo do Instituto Federal Baiano no
I Congreso Extension y Sociedad, em Montevideo — Uruguai, em Novembro de 2013.

Durante a execucdo dessa pesquisa soube por estudantes do campus que, com a
finalizacdo das atividades do Projeto Acordes, os estudantes organizaram manifestacéo
solicitando continuidade das atividades em musica e contratacdo de um professor com
formacéo especifica na area, para atuar no campus. A Direcdo do campus informou que
tem como meta a contratacdo de um profissional de Arte na linguagem de musica para o

campus.

Sabe-se que o0s conteldos basicos da disciplina de artes, séo
organizados por area, devido ao fato da disciplina ser composta por
quatro areas (artes visuais, musica, teatro e danca), e estendemos o
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guanto seria importante se tivéssemos, profissionais com perfil para
atender a cada uma destas areas. No momento isto ndo é possivel,
assim, com relagdo a &rea de mdsica, a direcdo do campus esta
verificando a possibilidade de uma contratacdo de um instrutor para
que assim possa atender aos projetos de musicais do campus. Salienta-
se que alguns instrumentos musicais ja foram adquiridos e que o
campus adquiriu também instrumentos para compor uma fanfarra
(Genilda Lima, entrevista realizada em 6/12/2014).

A integracdo dos grupos durante a execugdo das atividades e quando chegaram a
fase de conclusédo dos trabalhos foi enfatizada pelos entrevistados que foram unanimes
em citar o quanto essa integracéo foi importante para o bom desempenho dos trabalhos,
estendendo-se, em alguns casos, a comunidade interna e externa ao campus. As acdes
desenvolvidas no decorrer do processo passam a fazer parte da vida cotidiana desses
estudantes, assim como a vida cotidiana dos mesmos passa a ser parte integrante das
atividades desenvolvidas nos projetos. Quando entrevistados, 0s estudantes
confirmaram que as atividades em Arte, por meio do projeto Acordes, deixaram
exemplo do cooperativismo entre os envolvidos direta e indiretamente, como 0s
monitores, instrutores musicais, maestro, grupos musicais externos, entre outros. Julia

Coutinho, uma das integrantes do projeto Acordes, declarou o seguinte:

Cooperativismo foi a licdo principal do Acordes para mim. Quando os
monitores ficavam de olho nos corredores para ninguém atrapalhar
nossas aulas; quando os alunos do IF se dispuseram a dar aula no
Acordes; quando recebemos apoio do maestro Orley, da Camerata Paz
e Bem... Coisas assim. (Julia Coutinho, em entrevista realizada no dia
28 de outubro de 2014).
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2.5 Colbnia Leopoldina, o braco forte do negro africano.

A conscientizagdo e valorizagdo das herangas socioculturais afro-brasileiras se
fazem importantes para a consolidacdo da cultura brasileira. Sendo assim, considero de
grande importancia proteger e propagar a memoria das manifestacdes culturais contidas
nas tradicOes e nos saberes africanos. Como Arte/educadora do Instituto Federal de
Educacéo, Ciéncia e Tecnologia Baiano, campus Teixeira de Freitas, fui procurada em
2012 por uma estudante do periodo noturno integrante do curso Técnico em
Hospedagem, para coordenar um projeto de extensdo cujo principal objetivo era
conhecer a cultura quilombola remanescente de Helvécia, terra que originalmente
recebeu o nome de Col6nia Leopoldina, em homenagem a esposa de D. Pedro 11, foi
fundada em 1818 e fica localizada no extremo sul do Estado da Bahia. Para tanto, seria
necessario identificar o patriménio material e imaterial existente, além de integrar o
conhecimento obtido com a comunidade educacional do campus e da sociedade local.
Na mesma época, um estudante do periodo diurno integrante do curso Técnico em
Agropecudria, Lucas Santos, mostrou interesse pelo mesmo tema, sendo assim,
apresentei os dois, e formando um grupo de pesquisa elaboraram o projeto de extenséo
intitulado: Colonia Leopoldina, o brago forte do negro africano.

A politica de estabelecimento de colénias agricolas no Brasil
comegou quando D. Jodo VI promulgou um decreto em 1808 que
autorizava a sessdo de terras a estrangeiros. Na Bahia a tentativa de
colonizacdo com imigrantes alemées deu-se quase que exclusivamente
no sul e extremo sul do estado. [...] em 1818, inicia-se, nas margens do
rio Peruipe, a Col6nia Leopoldina, que foi subvencionada pelo
governo do Reino Unido de Portugal e Algarve. O nome foi dado em
homenagem & princesa Leopoldina, arquiduquesa da Austria, que
havia se casado com Pedro, filho primogénito de D. Jodo VI no ano
anterior. N&o se tratava propriamente de uma coldnia agricola, pois o
trabalho ndo era feito pelos estrangeiros e sim por escravos negros,
mas marcou 0 comecgo da presenca de europeus na agricultura da
regido (ALBUQUERQUE, 2006: 20).

Mais tarde, com a chegada de colonos franceses, portugueses e principalmente
suicos e alemédes a col6nia dedica-se a producao agricola de café utilizando como méo
de obra o trabalho escravo e prosperando rapidamente. Nesse momento a localidade foi
denominada Helvécia em homenagem a uma vila da Suica, local de origem dos
primeiros colonizadores. Porém, como o advento da abolicdo e a expansdo das
plantacdes de café por outras regides do pais, onde o cultivo foi mais prospero por

questdes climaticas e de solo mais adequado a este plantio, a colonia entra em
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decadéncia, resultando na emigracdo de grande parte dos europeus. Entretanto, a maior
parte dos negros, talvez por falta de condigdes, optou pela permanéncia na regido. Como
se V&, essa pequena e proxima regido foi berco de variadas e fortes manifestagdes
culturais. Por meio das herancas aqui deixadas pela presenca desses povos e do
entrelacamento de culturas e formas de sobrevivéncia, pode-se afirmar que a mistura
tornou-se inevitavel. Modos de vida, simbolos e festividades passaram a intercambiar,
algumas vezes de modo sutil, outras de maneira viril e perceptivel que hoje, ndo se pode
negar, tem muito a nos ensinar. Conforme Marconi, podemos afirmar que isso é cultura,
a representacdo do modo de vida de um povo.

A cultura significa 0 modo de vida de um povo; manifesta-se em seus
atos e nos seus artefatos. Os modos de comportamento que compdem
a cultura de qualquer sociedade representam generalizacGes de
comportamento de todos ou de alguns, como membros da sociedade.
A cultura envolve objetos e equipamentos materiais, crengas, valores,
costumes, conhecimentos filosoficos e cientificos e criagfes artisticas,
em funcdo das quais as pessoas agem. Ela precisa ser criada,
aprendida, acumulada pelos membros do grupo, transmitida
socialmente de uma geracdo a outra e perpetuada na sua forma
original, ou modificada (MARCONI, 2001:35).

Concluimos, portanto, que a cultura africana foi inserida na historia dessa regido
bem como em varias outras regides do Brasil. Passou, portanto, a ser fator de influéncia
constante em nossas tradi¢cfes. No entanto, as acdes de preservagdo e transmissdo dos
conhecimentos sobre o patriménio cultural afro-brasileiro ainda nao sdo suficientemente
firmadas. E notdrio o desconhecimento e desrespeito a essas culturas por parte da
sociedade apesar da grande miscigenacdo e influéncia cultural na sociedade brasileira.
Estudiosos como Souza chamam a atencgao para esses aspectos.

[...] no que toca aos aspectos materiais da vida, por exemplo, é bom
lembrar que muitas técnicas de producdo e de confeccdes de objetos
foram trazidas ao Brasil por africanos, que além de sua forca de
trabalho, também nos deram alguns de seus conhecimentos. Ferreiros,
mineiros, oleiros, teceldes, escultores, além de pastores e agricultores,
estiveram entre os escravos traficados (SOUZA, 2007:135).

Sendo assim, € mais que urgente a conscientizagdo do quanto essas herancas se
fazem importantes para a consolidacdo da prdpria cultura brasileira. O governo, por
meio de documentos oficiais, reconhece essa importancia quando promulga a Lei
11.645, em 2008, que trata da obrigatoriedade dos contetdos referentes a historia da
cultura ndo s6 africana, mas também indigena, que devem ser abordados nos

componentes curriculares de artes, historia e literatura brasileira.
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Art. 26-A Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de
ensino médio, publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da
historia afro-brasileira e indigena.

81° o conteudo programédtico a que se refere esse artigo
incluira diversos aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a
formacgdo da populacéo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos,
tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos
negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena
brasileira e 0 negro e o indio na formagdo da sociedade nacional,
resgatando as suas contribui¢des nas &reas sociais, econémica e
politica, pertinentes a histéria do Brasil.

§2° Os conteudos referentes a histéria e cultura afro-brasileira
e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no ambito de todo
o curriculo escolar, em especial nas areas de educacdo artistica e de
literatura e historia brasileira (Lei 11.645/2008).

Assim, buscando coadunar o aprendizado sobre as raizes da cultura local com as
diretrizes dos documentos da Educacdo, acreditamos na relevancia social do projeto
solicitado pelos estudantes em questdo. Por meio deste projeto visamos proporcionar o
conhecimento e a divulgacdo da cultura afro-brasileira presente em Helvécia de modo a
promover a integracdo e o desenvolvimento cultural dos envolvidos, reforgando, ao
mesmo tempo, sua permanéncia.

A pesquisa de cunho antropologico apresenta como caracteristica propria, na
maioria das vezes, a capacidade de inserir no meio académico, aspectos de culturas
tradicionais desconhecidos da sociedade de uma forma geral. Dessa maneira, a insercéo
do pesquisador nessas comunidades ja traz grande beneficio a ciéncia, porque, buscando
desvendar concepcdes leituras e saberes diferentes dos da sociedade urbana, capitalista,
pos industrial, descobrem-se fatos novos, conhecimentos sdo disponibilizados, mas,
acima de tudo, preservam-se outras culturas, saberes ancestrais, passados de geracdo em
geracdo, por meio de habitos, crencas e comportamentos.

Os povos quilombolas sdo parte dessas comunidades tradicionais, que veem de
modo diferenciado aspectos da vida cotidiana, como a ideia de organizagdo econémica e
cultural. Considerando esse aspecto, o estudo se prop0s a captar as diversas formas
dessas percepcdes. Conhecer a maneira como Se organizam economicamente, como
compartilham simbolos e crengas e como ensinam seus saberes e tradi¢cbes aos seus
pequenos. Essa investigacdo possibilitou interagir com esses saberes, 0s quais tém
muito a ensinar, mas também foi um modo de preservar, por meio de registros
bibliograficos um conhecimento que se perpetua ha geracdes atraves da cultura de um
povo.

O estudante Lucas Santos, quando entrevistado para a producdo dessa
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dissertacdo, relatou sua ansia por estudar o assunto:

Eu sempre quis fazer um projeto envolvendo cultura africana 1a no IF
Baiano, queria aprender e mostrar para os alunos e até mesmo pra
comunidade o que temos de riquezas na nossa cultura, fazé-los
lembrar que temos raizes africanas. E é muito importante que
conhecam essas raizes. Tive a ideia de realizar o projeto de extensdo
no IF quando tive conhecimento que existia uma comunidade
quilombola perto da minha cidade, a linda Helvécia. Nesse mesmo
momento, a professora me falou que tinha outra aluna interessada no
mesmo tema, a Degeam, que eu ndo conhecia porque estudava no
turno da noite, conversei com a outra aluna, e a partir dai comegamos
a montar, estruturar nosso projeto. (Lucas Santos, em entrevista
realizada em 6 de novembro de 2014).

A pesquisa dividiu-se metodologicamente em estagios que contemplaram as
seguintes fases: pesquisa bibliografica, com cotejamento teodrico acerca das ideias sobre
cultura e seus desdobramentos; pesquisa de campo com visita ao quilombo e
estabelecimento de contato com o0s remanescentes por meio de entrevistas
semiestruturadas; pesquisa documental, com levantamento das fontes oficiais sobre a
formacgé@o da comunidade e sua origem histdrica; participacdo em eventos culturais de
tradicdo e registros fotograficos. Na sequéncia, findadas as fases supracitadas, foi
efetuado material impresso com base nas pesquisas, no entanto, devido a greve de
servidores publicos do campus a Ultima etapa do projeto ndo pode ser alcangcada. Estava
programado para esta fase a organizacao e realizacao de eventos culturais no IF Baiano,
campus Teixeira de Freitas e outros locais publicos da regido; promocdo de
apresentacdes de dancas, performances, mdsicas, palestras, seminarios, oficinas e
exposicOes direcionando os participantes a refletir sobre a cultura afro-brasileira dos
remanescentes quilombolas de Helvécia e sua influéncia na cultura local, além de
compreender as diferentes funcbes e significados das producgdes artisticas dessa

comunidade.
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Além de outras atividades desenvolvidas durante o projeto Lucas Santos ficou
responsdvel pela producdo de materiais impressos relativos ao projeto, relatorios,
panfletos, informativos sobre o conhecimento adquirido e portfolio. O estudante-
pesquisador considerou importante criar uma imagem que estivesse relacionada a Arte
produzida pelos remanescentes quilombolas residentes na Col6nia Leopoldina. Sendo
assim, baseou-se nas cores utilizadas para os trajes dos personagens da encenacdo da
Festa dos Mouros e Cristédos, azul e vermelho, para produzir a imagem que foi utilizada
como arte nas produces graficas do projeto.

O trabalho comprovou o interesse e persisténcia da populacdo quilombola de
Helvécia em manterem vivas suas raizes culturais, fatores que podem servir de

motivagao para novas pesquisas educacionais.
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Figura 24 - Representacdo dos festejos - Guerra entre Mouros e Cristdos.

Fonte: Degean Pereira

Figura 25 - Imagem criada por Lucas para o projeto Coldnia Leopoldina.

Fonte: Lucas Santos.

Ficou evidente a necessidade de continuidade dos estudos, uma vez que o tempo
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designado para o desenvolvimento desse primeiro projeto em Arte relacionado a
pesquisas da cultura de Helvécia foi considerado insuficiente pelos
estudantes/pesquisadores, devido a abrangéncia do tema proposto e a riqueza de
detalhes a serem estudados, tanto em relacdo ao patriménio material como imaterial da
cultura afrodescendente.

Concluimos que o trabalho efetuado poderia ser a primeira etapa de uma
pesquisa a ser feita futuramente por outros estudantes interessados. O material
produzido nessa primeira etapa podera servir como material basico e incentivador para
futuros pesquisadores que poderdo dar continuidade ao tema proposto, uma vez que se
trata de um tema de extrema relevancia para o ensino-aprendizagem em Arte e para
integracdo cultural. Durante a entrevista aos estudantes participantes dos projetos aqui
apresentados, fica claro que houve troca de conhecimentos e que o aprendizado
adquirido foi significativo para esses participantes. O texto abaixo, retirado da entrevista

de Lucas Santos, evidencia isso:

Foi uma experiéncia muito interessante, pois conversamos com
pessoas jovens e idosas, e percebemos que la em Helvécia toda
populacdo se envolve nas manifestagcbes culturais, com orgulho,
fazendo com que se torne muito mais interessante. E fazem questéo de
passar todos seus conhecimentos para geracdes futuras (filhos, netos,
bisnetos). E como minha colega de projeto era de Helvécia, facilitou
nossas pesquisas, pois ela ja tinha conhecimento do local e um amplo
conhecimento da populagdo. (Lucas Santos, em entrevista realizada
em 6 de novembro de 2014).

Tanto a cultura indigena como a quilombola, que fazem parte de nossas raizes
culturais, possuem um imenso universo de informacbes a ser desvendado pelos
estudantes. Portanto, considero fundamental que o povo brasileiro, principalmente a
populacdo residente no entorno das regibes onde ainda existem populagdes
remanescentes desses povos, tome conhecimento de suas manifestagcbes culturais,
favorecendo a melhor compreensdo dos acontecimentos historicos, sociais e culturais
brasileiros, desenvolvendo maior respeito e valorizacdo dos aspectos afirmativos dessas
populacBes em relagdo a identidade nacional.

As pesquisas mostram que a experiéncia de aplicagcdo desses projetos em Arte no
IF Baiano, campus Teixeira de Freitas, proporcionou aos estudantes maior liberdade
criativa e participativa e promoveu maiores possibilidades de comunicacdo entre 0s
componentes das equipes de trabalho, além de integracdo entre os envolvidos, como

estudantes, professores, técnicos e também promoveu o intercdmbio com as
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comunidades externas e outras instituicdes como secretaria de cultura, faculdades,
grupos musicais, aldeia Pataxd, comunidade quilombola. Essas experiéncias foram
transformadoras e tornaram os estudantes envolvidos mais participativos, interativos e
integrados ao cotidiano da instituicdo. A professora Laycui Lins, que atuou como
coordenadora assistente no Projeto Acordes aplicado em 2012, enfatiza em sua

entrevista a atuacgao dos estudantes.

Outro aspecto relevante do Projeto foi o fator agregador. A
comunidade escolar esteve, durante o tempo que transcorreu o
Acordes, mobilizada. Aqueles que participavam, seja como monitor ou
como aprendiz, tinham a motivacdo sempre "ligada”, ou porque se
sentiam Uteis e capazes por estarem "ensinando™ algo aos seus pares,
ou porque estavam enfim, aprendendo a "tocar" aquele instrumento
gue sempre sonharam em aprender. Os outros, que ndo faziam parte
nem como aprendizes nem como monitores, permaneciam euforicos
pela oferta de mais vagas, tamanha a repercussao do Projeto dentro da
Escola (Laycui Lins, entrevistada em 3 de fevereiro de 2015).

Durante a execucdo dessa pesquisa, estudantes do campus informaram que com
a finalizacéo das atividades do Projeto Acordes os estudantes organizaram manifestacéo
solicitando continuidade das atividades em musica e contratacdo de um professor com
formacéo especifica na area para atuar no campus, demonstrando com isso autonomia
para tomada de decisOes e defini¢cdo de objetivos a serem alcang¢ados.

A metodologia de projetos em Arte aplicada no campus proporcionou ensino-
aprendizagem inteirado com o conhecimento da producao artistica de diferentes culturas
que foram contextualizadas pelos estudantes e despertou neles o desejo de adquirir
maiores conhecimentos e integrar essas agdes ao seu cotidiano, identificando-se com a
Metodologia da Proposta Triangular sugerida por Ana Mae Barbosa na década de
oitenta, para ser utilizada no ensino de Arte. No terceiro e Gltimo capitulo desse trabalho

falaremos sobre isso, discutindo o ensino-aprendizagem em Arte aqui proposto.
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CAPITULO 11l - ENSINO-APRENDIZAGEM EM ARTE

Feliz aquele que transfere o que sabe e aprende o que ensina.

Cora Coralina
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Na década de 1980, o ensino-aprendizagem em Arte no Brasil passa por uma mudanca
com a utilizagdo do processo da Metodologia Triangular para o Ensino de Arte,
posteriormente denominada de Abordagem Triangular. A prética é sistematizada entre
1987 e 1993 no Museu de Arte Contemporanea (MAC) da Universidade de Séo Paulo
(USP) pela professora e pesquisadora Ana Mae Barbosa. A proposta surge da
necessidade de uma pratica de ensino atualizado que corresponda as tendéncias da
realidade contemporénea. Tem como objetivo tratar Arte como um conhecimento que
pode ser abordado na conjuncao das acOes de leitura de imagens, contextualizacdo e a

criagdo por meio do fazer artistico.

Essa abordagem propfe que a composicdo do programa de ensino de
arte seja elaborada a partir de trés acdes basicas que executamos
guando nos relacionamos com arte. S&o elas: fazer arte,
contextualizar: (“A contextualizagdo pode ser a mediacdo entre
percepcdo, historia, politica, identidade, experiéncia e tecnologia™) e
ler obras de arte (R1ZZI in BARBOSA, 2011:337).

Apesar da concepgdo contemporanea sobre o ensino de Arte esta contemplada
nos documentos curriculares oficiais sobre a area, a significagdo das mesmas depende
muito da atuacdo docente em contextualiza-la. Sendo assim, é fundamental refletir sobre
as atualizagdes tanto das leis quanto da formacdo bésica e continuada do profissional
que esta inserido nesse mercado de trabalho. Somente com profissionais comprometidos
com o ensino de Arte na escola poderemos alcancar mudancas significativas que
poderdo cooperar para a formacéo cultural da sociedade brasileira.

Na Pds-modernidade, a necessidade de valorizacdo do ensino de Arte na escola
como um saber, fazer reflexivo, integrado a criatividade e a constru¢do cognitiva do
estudante séo cada vez mais exigidas. Os Arte/educadores procuram encontrar meios de
alcancar esses objetivos e melhorar o ensino de Arte, tanto no ensino formal como no
ndo formal, ONGs, Museus, Galerias, entre outros. A criacdo de AssociacOes Estaduais
de Arte/educadores e da Federagédo de Arte/educadores do Brasil (FAEB), primeira
entidade nacional na area de Arte que coopera para uma producdo significativa na area,
sdo fatores que fortaleceram as possibilidades de melhoria do ensino de Arte na
educacéo nacional, seja profissionalizante ou ndo.

As atuais reivindicagdes dos Arte/educadores sdo, de maneira geral, pela
contratacdo de mais profissionais com formacdo em uma das quatro linguagens
artisticas: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro para ocuparem lugar nos espacos de

ensino, tanto nas instituices de ensino formal quanto nos espacos nao formais. Outra
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reivindicacdo em questdo é pelo aumento da carga horéria obrigatdria destinada ao
componente Arte, passando de uma aula semanal para no minimo duas aulas semanais
na matriz dos curriculos escolares do ensino de nivel basico, fundamental e médio e ndo
podemos esquecer da solicitacdo de que haja maior respeito e cumprimento das Leis
criadas e sancionadas com o intuito de melhorar e organizar o ensino de Arte na
educacdo escolar do pais.

Em relacio ao ensino-aprendizagem em Arte nos cursos técnicos
profissionalizantes de nivel médio da Rede Federal de Ensino, estdo divididos em duas
realidades: os cursos direcionados a area artistica e o0 ensino de Arte como componente
curricular obrigatério nos que sdo de outras areas. Nos campi que tém cursos especificos
voltados as profissdes artisticas, podem estar direcionados as quatro linguagens: Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro ou apenas uma delas, como no caso do Instituto
Federal de Pernambuco que no campus Belo Jardim, que tem cursos técnicos na
linguagem de Musica, ou do campus Olinda, que tem cursos técnicos em Artes Visuais.
Neste caso é assegurada a contratacdo de diversos profissionais da &rea, conforme as
exigéncias de cada curso, garantido, também, a construcdo de laboratorios de Arte e a
aquisicdo de equipamentos e materiais adequados as praticas artisticas a serem
desenvolvidas.

No entanto, em campus onde 0s cursos sdo voltados para outras linguagens,
como € o caso do campus Teixeira de Freitas que tem cursos direcionados para as areas
agrarias, a realidade quanto ao ensino de Arte € bem diferente. Apesar de 0 componente
Arte esta contido na grade curricular dos cursos técnicos profissionalizantes integrados
de nivel médio, as condicdes de trabalho s&o bem diferenciadas. Pode constar no quadro
docente apenas um profissional da area especifica, a carga horaria do componente
dificilmente sera aumentada, a ndo ser por exigéncia legal a ser cumprida, problema de
grande discussdo entre os Arte/educadores, inclusive na Federacdo de Arte Educadores
de Brasil e outras instituicbes da area. Atualmente muitos campi ndo possuem
laboratdrio de Arte, fator que dificulta a pratica de atividades necessarias para 0 bom
desempenho do componente Arte. A bibliografia voltada para a area também é escassa
nas bibliotecas desses campi. O mesmo acontece com equipamentos e materiais
especificos.

Por outro lado, existe a possibilidade de implantagdo de novos cursos nessas
instituicbes e nada impede que sejam implantados na area de Arte. O perfil dessas

instituicOes pode ser definido pelas necessidades do desenvolvimento econémico, tanto
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industrial como comercial ou social. Outro fator determinante é a localiza¢do onde cada
campus estd inserido, uma vez que, a propria comunidade pode auxiliar na definicdo dos
cursos ofertados, conforme suas necessidades. Revendo o percurso historico e as
mudangas instituidas no ensino profissionalizante, podemos observar que ao longo do
tempo as necessidades industriais e mercadoldgicas quanto a formacao profissional
foram sendo modificadas, mas mesmo nos curriculos dos cursos profissionalizantes
voltados para outra area de formagdo, o componente Arte sempre esteve presente.

Na obra de Manfredi (2002:45) encontramos uma lista de cursos
profissionalizantes e entre aqueles que estdo mais voltados para a area de Arte sdo
encontradas referéncias das seguintes formagdes profissionais: Alfaiataria, Arte
Aplicada, Arte do Couro, Artes Gréficas, Cantaria Artistica, Ceramica, Confec¢édo, Corte
e Costura, Decoracdo, Edificacdes, Encadernacdo, Escultura em Madeira, Fiacdo e
Tecelagem, Flores e Chapéus, Fundicdo em Bronze e em Metais Finos, Fundicdo de
Tipos, Gesso, Gravura, Joalheria, Marcenaria, Marmoraria, Modelagem, Pintura,
Rendas e Bordados, Sapataria, Serralheria, Tipografia e Encadernacéo. Isso revela que a
presenca do ensino-aprendizagem em Arte era necessidade bésica para um grande
numero de profissdes na area.

No caso do IF Baiano, instituto tradicionalmente vocacionado para a area
agraria, especificamente no campus Teixeira de Freitas, a carga horéria destinada ao
ensino de Arte como componente curricular obrigatorio na época dessa pesquisa era de
uma aula semanal em alguns cursos e duas em outros, mas apenas em um dos anos de
cada curso. Eram ministradas em sala de aula comum, uma vez que 0 campus néo
dispunha de Laboratério de Arte. Comparando esta situacdo com 0 que ocorre,
atualmente, no ensino de Arte que tem sido desenvolvido nas Organizacbes Né&o
Governamentais (ONGs), podem ser observadas diferencas significativas. Nesses
espacos, existem salas especificas para atividades artisticas nas diversas linguagens e
com recursos adequados para cada modalidade a ser trabalhada. A carga horéaria
destinada ao ensino de Arte é bem maior do que a que encontramos na matriz curricular
dos cursos do IF Baiano. Tais fatores podem ser definitivos para melhor desempenho do
ensino-aprendizagem em Arte, auxiliando na motivacdo do estudante e valorizando a
area de conhecimento. No texto abaixo, retirado da obra O ensino de arte em ONGs:
tecendo a reconstrucéo pessoal e social, da professora Livia Marques de Carvalho, isso

fica bem evidente:
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Comumente as aulas de arte nas ONGs s&o ministradas em formato de
oficina, com carga horaria entre 6 a 4 horas semanais. Mesmo as mais
pobres, dispdem de salas apropriadas, instrumentos e recursos
adequados para cada modalidade de arte ensinada. Chama atengéo o
grande esforco para que 0s conhecimentos sejam transmitidos de
maneira envolvente, prazerosa, de modo que os educandos se sintam
apoiados e se mantenham atraidos e interessados em permanecer nas
oficinas. Ha4 um grande interesse, tanto em aperfeicoar as habilidades
técnicas, quanto em transmitir 0s conteudos tedricos especificos de
cada linguagem artistica (CARVALHO, 2005:26)

Portanto, considerando apenas a carga horéria estipulada pela matriz curricular
obrigatoria nos programas dos cursos profissionalizantes de nivel médio, cujos cursos
ndo estdo direcionados a formacdo na area de Arte, o desempenho do componente
curricular Arte pode ficar comprometido quanto ao ensino-aprendizagem e é exatamente
este 0 caso do campus Teixeira de Freitas. Nesse ambito a situacdo dos estudantes dos
cursos subsequentes é ainda pior, uma vez que em suas matrizes curriculares o
componente curricular Arte é inexistente. Sendo assim, 0 contato desses estudantes com
0 ensino de Arte pode se tornar nulo.

Em busca de uma solucéo para esses problemas, visualizei o desenvolvimento de
projetos de pesquisa e extensdo voltados para a area de Arte como uma oportunidade
para que os estudantes que desejassem ingressar nos projetos tivessem contato com a
Arte. Observamos durante a pesquisa que, apesar de parecer que essa metodologia
inicialmente limite o nimero de participantes por projeto, no decorrer da implantagdo
esse fator pode mudar, oferecendo oportunidade para que o conhecimento adquirido
pelo grupo iniciante seja difundido a muitos. Um exemplo disso foi a utilizagdo de
meios de comunicacdo e as realizacdes de eventos culturais, excursdes didaticas,
oficinas praticas, exposicdes e apresentacdes artisticas tanto interna quanto externas,
como por exemplo, as atividades propostas no encerramento de cada um dos projetos
executados no campus Teixeira de Freitas.

Ao final dessa pesquisa, posso afirmar que o trabalho educacional por meio dos
cinco projetos em Arte que foram implantados no campus no periodo pesquisado
proporcionou um aprendizado dinamico e com maior comprometimento por parte dos
estudantes. Pois, centrado na pesquisa e autoaprendizagem, permitiu maior atuacdo do
estudante numa perspectiva de construcdo do conhecimento. O professor coordenador
atuou como orientador dentro de um processo de busca de conhecimento pelo préprio
estudante e ndo como um transmissor de conhecimentos pré-determinados. A teoria foi

estudada em comunhdo com a préatica e o conhecimento ficou integrado a vivéncia do
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estudante. A aprendizagem foi desenvolvida por intermédio da investigacdo, que levou a
busca de novas informacdes, a selecdo de procedimentos adequados a pesquisa e ao
processar dessas informagOes para constru¢cdo de novos conhecimentos, concordando

com a afirmacéo de Sung (2006):

[...]. A vida e o viver ndo consistem em obter informacdes, mas na
capacidade de processar informagfes, o que chamamos de
conhecimento. Essa diferenciacdo entre informacgédo e conhecimento é
fundamental tanto para compreensdo do que é a vida quanto para uma
educacdo realmente comprometida com o bom viver das pessoas
(SUNG, 2006:19).

A pesquisa mostrou que o trabalho que foi desenvolvido em Arte por meio de
projetos no campus Teixeira de Freitas provocou o envolvimento do puablico interno e
externo do campus, modificando seu modo de pensar e agir cotidiano. O ensino de Arte
por meio de projetos, com certeza, promoveu aos envolvidos um olhar diferenciado
acerca das questbes culturais, pois as vivéncias oportunizadas nesse locus diverso
resultaram em muitas aprendizagens. Um exemplo disso foi um fato ocorrido em 2013,
quando uma equipe formada por membros da Pro-Reitoria de Desenvolvimento
Institucional do IF Baiano entraram em contato com a ex-bolsista Camila Melgaco para
gue intermediasse o0 contato entre eles e os indios da etnia Patax6 da tribo Pé do Monte.
O motivo dessa visita técnica a aldeia era pesquisar o interesse dos componentes da
aldeia quanto a futura implantacao de cursos profissionalizantes direcionados aos povos
indigenas. Este acontecimento demonstrou o reconhecimento da Reitoria do IF Baiano
guanto aos saberes adquiridos pela estudante durante o desenvolvimento das atividades
em Arte. Nessa ocasido encontrava-me em afastamento para o mestrado em Artes
Visuais na cidade de Recife, quando recebi de Camila uma mensagem on line (inserido
em anexo) relatando o ocorrido. Parte dessa mensagem esta referida abaixo para

comprovar o acontecimento citado.

[...] acabei de chegar do Monte Pascoal, foi muito legal, eles (os
indigenas da Tribo Pé do Monte) escolheram cursos que eu nem
imaginava, achei que queriam, tipo, algo relacionado a agricultura,
fauna e flora... Como prioridade pontuaram: informatica, suporte e
manutencao de computadores, condutor de visitante turista e primeiros
socorros. [...] eles fizeram o Aué Patax6, dai a prof? Cassia pediu para
eu cantar a musica "O som da justica" [...] falei sobre o festival de
musica de 2010, dos projetos Pataxo [...] (Camila Melgaco, mensagem
encaminhada em 6 de julho de 2013).
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Afirmacbes como avancos nos resultados em relacdo ao ensino-aprendizagem
em Arte, motivacdo dos estudantes para a pesquisa em temas escolhidos por eles e
integrados as comunidades do entorno, oportunidade de desenvolver senso de
responsabilidade, criatividade e organizacdo por meio da utilizacdo da metodologia de
projetos foram alguns dos assuntos que puderam ser confirmados com as entrevistas
realizadas com os estudantes participantes dos projetos. Afirmaram que 0s assuntos
desenvolvidos, durante a elaboracdo dos projetos, estavam gravados em suas memorias
e que ndo tinham o menor receio de serem questionados a respeito dos mesmos e se
sentem satisfeitos em compartilhar tudo que aprenderam.

Um dos estudantes que atuou como bolsista PIBIC-EM no segundo projeto que
estudou a produgdo artistica cultural dos indios da etnia Pataxd, Breno, afirmou: “pode
perguntar o que quiser sobre a Arte dos indios Pataxd, producdo artesanal, danca,
mausica, pintura corporal, habitos culturais e alimentares, vestimentas, local onde vivem
e até crencas religiosas, porque sobre isso eu sei tudo”. O relato do estudante confirma,
assim, que a experiéncia ensino-aprendizagem atingiu seu objetivo satisfatoriamente
dentro do contexto educacional vivenciado por esses estudantes. No momento da
pesquisa, este estudante cursava o segundo ano da Graduacdo em Farmacia, em uma
universidade em Teixeira de Freitas.

Compreende-se que a participacdo e o contato direto com o0s signos da cultura
Patax6 puderam favorecer ao estudante melhor compreensao de sua prépria identidade
como sujeito participante de uma cultura formada pela unido de varios povos. Sobre esta
questdo, inclusive, Geertz (1997:47) afirma que: “estudar processos culturais leva-nos a
afirmar identidades autossuficientes, serve para conhecer formas de situar-se em meio a
heterogeneidade e entender como se produzem as hibridizaces”. Esse contato podera
promover, também, maior entendimento dos acontecimentos historicos, sociais e
culturais, além da integracdo entre 0s povos, respeito aos costumes, tradigdes e
diversificacdo cultural, conhecimentos que poderiam ficar restritos quando transmitidos
apenas por meio de textos encontrados em literaturas que poderdo estar repletas de
interferéncias e deducbes dos autores que as produziram. Concordando com Geertz
sobre a possibilidade de melhorar o entendimento sobre a identidade cultural de um

poVo:

Quando se define uma identidade mediante um processo de abstracéo
de tragos (lingua, tradicBes, condutas estereotipadas), frequentemente
se tende a desvincular essas préaticas da historia da mistura em que se
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formaram. Como consequéncia, é absolutizado um modo de entender
a identidade e sdo rejeitadas maneiras heterodoxas de falar a lingua,
fazer musica ou interpretar as tradi¢cbes [...] Em um mundo tdo
fluidamente interconectado, as sedimentacdes identitarias organizadas
em conjuntos histdricos mais ou menos estaveis (etnias, nacdes,
classes) se reestruturam em meio a conjuntos interétnicos,
transclassistas e transnacionais (GEERTZ, 1997:23).

Outro fato comprovado nas pesquisas é que as atividades por meio de projetos
em Arte exigiram muita participacdo e disponibilidade por parte dos estudantes
envolvidos, como, além de suas atividades normais na instituicdo teriam que
disponibilizar dez horas semanais de dedicacdo aos projetos e algumas vezes tinham
seus finais de semana comprometidos com organizagdo e participacdo em excursoes
didaticas ou eventos. Esse fator envolveu também os pais e familiares, uma vez que foi
necessario suas participacdes em loco ou para fornecerem autorizacbes para as
atividades extra campus, quando possivel acompanhamento dos mesmos nessas
atividades externas. Além disso, eventos diversificados que ocorreram no espago escolar
foram organizados pelas equipes de cada projeto e os familiares foram conscientizados
da importancia de suas presencas.

Tanto as pesquisas quanto as atividades culturais envolvendo os projetos de Arte
exigem muitas acGes fora do ambiente escolar e algumas vezes em horarios
diferenciados do cotidiano da escola. Foram exemplos disso as saidas para pesquisa em
outras bibliotecas do entorno, visitas técnicas e culturais ao Monte Pascoal, as aldeias
indigenas Pataxd, a cidade de Helvécia, ao local dos ensaios do grupo de musica
Camerata Paz e Bem, a Secretaria de Cultura da cidade, outros Orgdos publicos
envolvidos e eventos diversificados, tanto em Teixeira de Freitas quanto nos municipios
vizinhos.

A pesquisa deixa claro o apoio institucional que os integrantes dos projetos
receberam dos gestores da instituicdo, tanto da Reitoria quanto do campus, que
compreendiam as necessidades de apoio para 0 bom desempenho das atividades
propostas. A¢des fora do espaco fisico da instituicdo em determinados periodos, entre
outras necessidades prioritarias para bom andamento dos trabalhos, foram algumas das
demandas apresentadas. O apoio vinha também por parte de muitos servidores de outros
setores, podemos citar alguns exemplos, como o Diretor do campus, Marcelito
Trindade; a Diretora Académica, Genilda Lima; o Coordenador do Ndcleo de Extensao,
Joab Jobson; a professora de Letras, Laycui Lins; a jornalista, Flavia Valiate; a

secretaria, Nice Candia; o Técnico em Design, Gabriel Sena, que cooperou em Varios
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projetos auxiliando os estudantes na producdo de material grafico e em entrevista

declarou que os projetos oportunizaram integracao de sua rea com o setor educacional:

Bem, foi uma experiéncia nova, pude participar, um pouco mais de
perto, do caminhar do aprendizado, j& que sempre trabalhei 'nos
bastidores', de forma ‘indireta’ com os alunos. Foi bastante
gratificante, visto que pude me sentir Util e feliz ao colaborar dando o
meu melhor nos projetos. Participei da criacdo e posterior impresséo
das artes dos crachas e dos diplomas dos projetos. (Gabriel Sena,
entrevistado em 6 de novembro de 2014)

Os estudantes tiveram liberdade para ingressar ou ndo nos projetos de pesquisa e
extensdo em Arte, mesmo porque foi um trabalho desenvolvido com objetivo de
acrescentar conhecimento e direcionado a temas sugeridos por eles mesmos e
acrescentado as suas atividades cotidianas na instituicdo, o que aumentou sua carga
horéria de dedicacdo aos estudos. Isto é, tais atividades ndo fizeram parte das acOes
curriculares obrigatérias, mas sim de atividade de apoio complementar e ampliador do
conhecimento, motivo maior ainda para que sO ingressem ao trabalho aqueles que
estiverem realmente interessados. A liberdade de opcao pode tornar o aprendizado mais
prazeroso, podendo também levar a um resultado qualitativo de ensino muito maior.
Coube a mim, como professora de Arte, acompanhar e monitorar individualmente os
projetos de Arte, supervisionando e orientando para que os estudantes/pesquisadores
alcancassem seus objetivos e os melhores resultados possiveis, desempenhando uma

funcdo fundamental, segundo Dewey:

O papel do professor é de fundamental importancia no trabalho com
projetos: a ele cabe orientar todas as fases do projeto, esclarecendo
davidas, sugerindo melhores estratégias, procurando a participacao de
todos, realizando sinteses integradoras. O trabalho com projetos é
altamente enriquecedor para toda a escola. Os projetos podem
propiciar o desenvolvimento dos contetdos disciplinares de modo

efetivo (DEWEY Apud BARBOSA!, 2002:10).
Em toda metodologia aplicada & educacdo podera ocorrer problemas que, de
uma forma ou de outra, terdo que ser resolvidos. Na aplicagdo de projetos em Arte ndo é
diferente. Os problemas como falta de espaco adequado, definicdo dos que poderiam
atuar nos projetos, como voluntarios, instrutores, estudantes, organizacdo de excursoes
didaticas, formacéo de equipes de trabalho, entre outros, que foram surgindo durante a
aplicacdo dos projetos em Arte no campus Teixeira de Freitas, foram discutidos e

resolvidos pelas proprias equipes executoras, exigindo das mesmas interacao,
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criatividade, agilidade e analise para verificar a melhor solucdo para cada um dos
problemas surgidos. Ocorréncias como agendamento e organizagdo de eventos
integrados aos projetos, definicdo de funcbes dentro do grupo, formagédo de grupos de
apoio, propiciaram aos estudantes/pesquisadores conhecimentos diferenciados e néo
planejados, como senso de responsabilidade, integracdo, cooperativismo e organizagéao.

Durante as entrevistas, a estudante-pesquisadora, Camila Melgaco, que atuou
como instrutora musical nas duas etapas dos Projetos Acordes citou que apreciou
trabalhar nos projetos, pois teve oportunidade de criar e colocar suas ideias em préatica
além de poder ensinar, mostrar os conhecimentos e habilidades musicais que possuia,
destacando-se na turma, conforme afirmou: “durante os projetos, aprendi a trabalhar em
grupo, algo que ndo era de costume, percebi que mudei minha forma de interagéo tanto
no palco como na vida”. Esta estudante canta e toca alguns instrumentos musicais, por
isso cita que a aprendizagem do projeto auxiliou em sua atuagdo no palco. Na época da
entrevista estava trabalhando em uma empresa de paisagismo da cidade e terminando o
segundo curso no IF Baiano, pois ao terminar o ensino médio prestou novo concurso e
retornou ao instituto como estudante de curso subsequente para formacdo Técnica em
Florestas.

Em outubro de 2013, o Projeto Acordes foi indicado pela Reitoria do IF Baiano
para participar do Projeto de Internacionalizagdo da Extensdo do Instituto Federal
Baiano no | Congreso Extension y Sociedad, organizado pela Asociacion de
Universidades Del Grupo Montevideo, realizado no periodo de seis a nove de
novembro, em Montevidéu, Uruguai. A coordenadora do Projeto de Internacionalizagdo
da Extensdo do Instituto Federal Baiano, Cristiane Brito, organizou e acompanhou a ida
de dez estudantes/pesquisadores ao Uruguai. Cristiane enfatizou a importancia desse
tipo de trabalho educacional no argumento declarado no site do IF Baiano e citado

abaixo.

Em quase todas as mesas, houve tempo para um amplo debate e a
troca de experiéncias; desta forma, permitiu, que mesmo quem néo
tinha trabalho aprovado para apresentacdo, pudesse socializar sua
vivéncia na Extensdo: muitos alunos e os professores tiveram
oportunidade de falar um pouco do trabalho desenvolvido no IF
Baiano”. Além da experiéncia de conviver e compartilhar com outros
profissionais, o grupo também destacou a felicitacdo por eles serem os
Unicos pesquisadores dos Institutos Federais presentes no evento.
“N&ao observamos nenhuma participagdo de outro Instituto do Brasil,
apenas o IF Baiano”. Desta forma, representamos ndo sé a Bahia, mas
todos Institutos do Brasil” (Cristiane Brito, pagina do IF Baiano)
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Alef Santos, bolsista do Programa de Bolsas de Iniciagdo em Extenséo (PBIEX),
participou como representante do Projeto de Extensdo “Acordes — Oficinas Musicais
como meio de Socializacdo e Aprendizagem”. Durante 0 evento 0s estudantes
brasileiros tiveram oportunidade de falar ao publico presente sobre suas experiéncias
nos projetos de extensdao que atuaram em seus respectivos campi no IF Baiano. No texto
a seguir, publicado no site da instituicdo, Alef de Oliveira expressa sua visao apos a
participacdo no congresso internacional em Montevidéu, Uruguai.

Oevento foi muito construtivo, todos compartilharam seus
conhecimentos de forma ampla e objetiva. Chamou minha ateng&o: as
vestimentas, a culinaria, a limpeza das ruas e das pracas, a educacdo
das pessoas e a moeda local etc. Essa viagem marcou a minha vida
académica no Instituto; ela me incentivou para produzir mais projetos
voltados para a Extensdo. (Alef Santos, pagina do IF Baiano)

Figura 26

- Representantes do IF Baiano no embarque para Montevidéu.

EMBARQUE
INTERNACIONAL

tational Departiire

Fonte: Alef de Oliveira.

O texto citado a seqguir foi relatado durante as entrevistas por Camila da Luz
Melgaco, bolsista do Projeto Acordes, em referéncia ao aprendizado adquirido durante

sua atuacao.
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Antes de trabalhar, como voluntaria e em seguida como estagiaria no
Projeto Acordes, sentia uma certa dificuldade em me apresentar em
publico, o fato de entrar em uma sala de aula como instrutora, saber
gue aquelas pessoas estdo ali porque querem aprender o que eu tenho
a passar para eles me fez mudar, perder agquela timidez que me
atrapalhou de mostrar o que eu sei por muito tempo. Outra grande
dificuldade que consegui superar foi aprender a trabalhar em grupo
sempre fui muito individualista ndo acreditava na capacidade de
outras pessoas, como um projeto é movido por ideias e trabalho de um
grupo ndo foi muito dificil de me acostumar naturalmente. Foi o
Projeto Acordes que me tornou capaz de enxergar 0 que sempre esteve
diante de meus olhos e que, por algum motivo, eu ndo reconhecia.
(Camila da Luz Melgago, entrevistada em novembro de 2014)

Sacarllett Lins, que também atuou como estagidria do mesmo projeto, deixa
evidente que a aprendizagem adquirida em sua atuacdo foi diversificada, como por
exemplo, o desenvolvimento de habilidades organizacionais, planejamentos e de
iniciativas proprias, aléem do aprimoramento das habilidades artisticas na linguagem
musical que ela trouxera em seus conhecimentos prévios. Entre a aprendizagem
adquirida por meio do trabalho executado no projeto Scarllett enfatiza a melhoria, ou
aperfeicoamento, das relagdes interpessoais e a satisfagdo pessoal em poder

compartilhar seus conhecimentos com outras pessoas.

Aprendi a tratar melhor e com mais paciéncia as pessoas, vendo o lado
delas, e desenvolvi minhas habilidades de organizacdo, planejamento,
iniciativa, além das habilidades musicais. Essas habilidades véo ficar
comigo por toda uma vida, e auxiliando no cotidiano, na vida
estudantil e principalmente na vida profissional. Posso dizer que me
sinto bem com a decisdo de ter participado de tudo isso, e mesmo
depois de ter acabado (infelizmente) ainda reflete na vida de muita
gente, porque ndo ha um dia sequer que eu ndo veja pelo menos dois
ou trés grupinhos compartilhando o conhecimento que ajudei a
disseminar, com tanta alegria. Muitos dos que foram meus alunos,
hoje ja estdo tocando muito bem e até ensinando outras pessoas, e essa
satisfacdo pessoal de “dever cumprido” é um dos melhores
sentimentos que tive (Scarllett Lins, entrevistada em 6 de novembro
de 2014).
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Figura 27 - Camila Melgaco e Scarllett Lins ensaiando ao ar livre.

Fonte: Julia Coutinho

Os estudantes participantes dos projetos em Arte integrantes desta pesquisa ndo
fazem mais parte do quadro discente do IF Baiano, seguem hoje por caminhos
diversificados e alguns residem em localidades distantes. Por esse motivo, as entrevistas
foram executadas por meio de programas de comunicacdo on line. De outra forma seria
impossivel realizar algumas delas. Um exemplo disso é a entrevista com o estudante
Gustavo Ramos, idealizador do Projeto Acordes, que reside hoje nos Estados Unidos da
América. E, conforme seu relato, atualmente aguarda o resultado dos exames de audicao
para ingressar como estudante no Berklee College of Music, em Boston, Massachusetts,
uma vez que ja esta aprovado nos exames iniciais e, segundo ele, a instituicdo é

considerada uma das melhores universidades de musica contemporénea da atualidade.

Estou morando em Boston, trabalhando e me preparando para a
universidade. Vou fazer uma audicdo para o American ldol para entrar
na universidade de masica, a audicdo € a prova cantada. E outro
exame para o Berklee College of Music, em Boston, Massachusetts.
Considerada uma das melhores no mundo em musica contemporanea.
(Gustavo Ramos, entrevistado em 6 de setembro de 2014)

O bom desempenho do ensino-aprendizagem em uma disciplina pode envolver

questdes como: conhecimento sobre o assunto por parte do educador, didatica e
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metodologias adequadas, interesse do educando e disponibilidade de tempo; mas estas
questBes podem ser facilitadas e auxiliadas quando aliada a um espago fisico adequado
para implantacdo das aulas, principalmente, quando se trata de uma disciplina com
necessidade de atividades praticas como é o caso de Arte. As aulas praticas de desenho,
pintura, escultura, gravura entre outras, poderdo ter desempenho muito melhor se
desenvolvidas em um laboratério especifico e com equipamentos e materiais adequados.

Portanto, a primeira pergunta que fiz a Direcdo Geral, ao chegar ao campus, foi
onde estava instalado o laboratério de Arte, recebendo como resposta que, apesar de ndo
existir ainda, poderiamos visitar as instalacfes existentes com intuito de verificar a
possibilidade de reforma de um dos espagos existentes no campus. O predio antigo, com
cem metros quadrado de area em formato sextavado e pé direito central com mais de
seis metros de altura sustentado por seis colunas formando uma claraboia acima do

telhado, parecia ter sido uma antiga marcenaria.

Figura 28 - Antiga marcenaria da EMARC.

Fonte: Flora Ruiz.

Além da exuberancia da estrutura fisica, a presenca de maquinario e armarios de
ferramentas da marcenaria antiga chamou a atencdo ao serem observados nessa visita.

Por meio de informacdes repassadas por antigos funcionarios, foi confirmado de que se
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tratava de uma antiga marcenaria desativada, local onde eram fabricados os moveis para
formacdo do mobiliario escolar em épocas anteriores, ou seja, fora no passado um
espaco voltado para atividades artisticas. O espaco estava repleto de mobiliério escolar
quebrado, portas e janelas velhas entre outras coisas abandonadas, sendo quase
impossivel o acesso ao local.

A equipe gestora confirmou que o espa¢o poderia ser destinado ao laboratorio de
Arte e seria devidamente reformado e adaptado as necessidades da disciplina. Na
certeza de que o espaco fisico adequado pode auxiliar muito para o bom desempenho do
trabalho em Arte em qualquer instituicdo, uma vez que a disciplina exige interacao entre
atividades teoricas e praticas, tinhamos alcancado uma grande meta. O espaco ja estava
estabelecido, agora seria s6 aguardar a disponibilidade de recursos necessarios para a

reforma.

Figura 29 - Vista interna do Laboratdrio de Arte apés reforma.

Fonte: Flavia Valiate.

No decorrer dessa pesquisa nos anos de 2012 e 2013, esse objetivo foi
concretizado, a reforma foi efetuada, e depois de ampliado o Laboratério de Arte ficou
com &rea total de mais ou menos trezentos metros quadrado, contendo dois banheiros
com acessibilidade, sala de professor, depdsito, camarim, palco com assoalho em
madeira, saldo com balcdes de granito e varanda externa para atividades ao ar livre, ou
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seja, um espaco Unico, mas adequado as quatro linguagens artisticas. No momento da
entrevista, quando perguntei sobre as expectativas da instituicdo quanto ao Laboratorio
de Arte recém-criado, a Diretora Académica, Genilda Lima, respondeu:

A professora da disciplina lancou um olhar para a necessidade da
criacdio do Laboratério de Artes, justificando que a disciplina
relaciona-se diretamente com o espaco e assim, deve possibilitar a
experimentacao no fazer artistico, com um local especifico para este
fim, o que foi entendido pela Direcao do Campus, e apoiado por toda
a comunidade académica. Nesse sentido, espera-se que o Laboratoério
de Artes constitua um exemplo de espaco produtivo e dinamico, que
proporcione aos nossos alunos adquirir conhecimento além dos limites
da sala de aula tradicionalmente instituida, favorecendo ao mesmo a
integracdo das diversidades e da cultura existente, permitindo assim,
que eles tenham percepcdao ndo sé de si como também do outro
(Genilda Lima, entrevistada em 6 de dezembro de 2014)

A pesquisa mostra que o0 processo ensino-aprendizagem pode servir como base
para o0 estudante encontrar um sentido que faca valer a pena estar ali no espaco
educacional. O estudante motivado busca o aprendizado e sente-se responsavel pelo
trabalho que esta desenvolvendo, como pode ser confirmado por meio de relato de uma

das integrantes dos projetos em Arte, Camila Melgaco, descrito a seguir.

Achei interessante e bem proveitoso trabalhar com os projetos, pois
aprender com prética e teoria € bem melhor [...]s6 em sala de aula se
torna cansativo, no projeto fomos varias vezes a aldeia, bibliotecas, e
eles vieram para Teixeira, convivemos. [...] isso ndo € imposto, acaba
se tornando uma meta do aluno e uma forma de se destacar, mostrar o
gue sabe aos colegas[...]JA0 menos no meu caso funcionou assim,
guando me impde algo eu me sinto uma marionete. Se eu faco por que
sei que é minha obrigacdo tudo sai melhor. (Camila Melgaco,
entrevistada em novembro de 2014)

Esse aprendizado vai aos poucos construindo um sentido mais amplo para a
vivéncia cotidiana do estudante dentro e fora da instituicdo, e iSso ocorreu na atuacdo
por meio do desenvolvimento de projetos de pesquisa ou extensdo na area de Arte no
campus Teixeira de Freitas com plena atuacdo dos estudantes. Dessa maneira, 0 ensino
despertou a curiosidade e o interesse por assuntos inovadores e inseridos com a cultura
local na area de Artes

O préprio grupo pesquisador procurou encontrar meios para resolver 0s
problemas surgidos e chegaram a conclusdo de que ndo ha tempo a perder com
desavencas, pois o trabalho de um depende do desempenho do outro. Sendo assim, cada
um teria que exercer sua funcdo com responsabilidade e determinagdo. Concordando

com Sung (2006), o processo educacional deve ajudar o estudante a construir um
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conhecimento que faca sentido em sua vida de forma mais humanitaria, caso contrario a

propria educacéo perde o sentido:

Quando um processo educacional ndo ajuda o educando a conhecer ou
construir um sentido que faca valer a pena lutar pela vida e pelo
processo de humanizagdo, esse mesmo processo educacional acaba
por ndo oferecer o sentido da sua propria acdo educativa. Estabelece-
se assim uma circularidade dialética: educacdo tem sentido dentro de
um horizonte de sentido que deve ser aprendido e/ou construido pelo
processo educacional. Se um processo educacional ndo é capaz de
gerar o conhecimento desse sentido mais profundo e amplo da vida —
que vai além do mero “passar de ano” -, a prépria educacao perde o
sentido e passa a ser uma mera obrigagdo sem sentido (SUNG,
2006:43).

Figura 30 - Vista externa do Laboratdrio de Arte apos reforma.
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Fonte: Silva Cardoso

Concluimos que a ressignificacdo do espago ensino-aprendizagem pode
proporcionar maior humanizacdo e valorizacdo dos conhecimentos prévios dos
envolvidos, bem como a ampliagdo de novos conhecimentos e a carga-horéria destinada
as pesquisas na area de Arte. E eu, como Arte/educadora, preciso perceber que o
conhecimento em Arte, o qual me proponho a trabalhar com os estudantes, tenha um
sentido para a vida deles, principalmente em sua formacdo. Sem isso ndo vejo sentido
em estarmos todos os dias reunidos em um espaco dito educacional.
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CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa teve como foco principal compreender como o ensino de Arte
ocorreu na educacao profissionalizante de nivel médio do Instituto Federal de Educacao,
Ciéncia e Tecnologia Baiano (IF Baiano), campus Teixeira de Freitas, no periodo
compreendido entre 2010 e 2012, além de identificar os procedimentos de ensino que
foram utilizados, verificar sua relacdo com a cultura local, com o conhecimento prévio
dos estudantes e se houve repercussao na comunidade a partir desse momento. Auxilia
também a compreender o desenvolvimento do programa de ensino técnico
profissionalizante de nivel médio que temos hoje no Brasil e sua trajetdria historica,
entendendo como se deu essa construgdo historica, a interacdo com 0s contextos e
necessidades do pais em cada momento e as metas determinadas para esse sistema no
meio educacional, bem como entender de que forma os componentes curriculares ou
profissdes de cunho artistico vém sendo inseridos e trabalhados no curriculo dessas
instituicbes. Ao mesmo tempo procurei tracar o trajeto histérico do ensino de Arte no
Brasil, para compreender o caminho paralelo que ambos, ensino profissionalizante e
ensino de Arte, percorreram até chegar ao que esta sendo trabalhado hoje no campus.

Ao tomar conhecimento do Plano de Expansdo dos Institutos Federais de
Educacéo, Ciéncia e Tecnologia e conhecé-lo um pouco mais a fundo, ganhei animo e
esperanga para um melhor desenvolvimento de meu trabalho como Arte/educadora.
Devo confessar que em muitos momentos ndo acreditava mais no sistema educacional.
Percebia que teria que haver uma grande mudanca para que os problemas educacionais
diarios pudessem ser minimizados. Entre os estudantes do ensino médio a Unica
motivacdo para 0s estudos parecia ser, na maioria das vezes, ser aprovado em um
processo seletivo para ingresso em uma universidade e essa passou a ser também a
motivacdo utilizada pelas instituicbes de ensino de nivel medio, de forma geral, bem
como por alguns professores. Vejo no ensino profissionalizante, visando formacéo
completa do ser, uma oportunidade de estar em um espaco educacional, cujas metas
educacionais vao além do simples ingresso no terceiro grau. Existem mais
possibilidades de incentivo a busca pelo conhecimento que podem ser utilizadas no dia
a dia dessas escolas. Como profissionais da rede, temos maior apoio institucional,
dispomos de estruturas para os trabalhos de pesquisa e extensdo que, se ainda ndo sdo
ideais, nos dao possibilidades de irmos a busca de exigéncias para que essas metas

sejam alcangadas.



118

Conforme descrito no segundo capitulo, no periodo entre 2010 e 2012, foram
elaborados e aplicados cinco projetos na area de Arte no campus, dois envolvendo
conhecimentos sobre a producdo artistica cultural dos indios Patax0, o primeiro, de
pesquisa com objetivo de obter conhecimento sobre essa producdo artistica, aplicado em
2010; e o segundo, de extensdo, com a intencdo de difundir o conhecimento obtido no
primeiro, aplicado em 2011. No mesmo ano, foi desenvolvido um projeto de extensédo
na area de musica em resposta a solicitacdes de estudantes que almejavam conscientizar
a instituicdo da necessidade de contratacdo de um professor com formacdo na area de
mausica, para compor o quadro docente da instituicdo e dar oportunidade aos estudantes
com habilidades musicais de poderem praticar na escola e divulgar seus saberes,
levando seus conhecimentos aos colegas, aos servidores e aos membros da comunidade.

No ano de 2012 houve nova solicitacdo de estudantes para dar prosseguimento
as acOes desse projeto sendo, entdo, aplicado novamente. Ainda em 2012, dois
estudantes elaboraram uma proposta de projeto de extensdo para estudar a Arte
produzida por um grupo remanescente de quilombolas da cidade de Helvécia (Colbnia
Leopoldina), sendo esse o unico que nao foi estudado por dois periodos consecutivos,
mas durante as entrevistas ficou evidente a necessidade de prosseguimento dos estudos,
uma vez que se trata de patrimonio material e imaterial de grande importancia para o
ensino-aprendizagem sobre a cultura brasileira.

As pesquisas confirmaram que a realizacdo desses projetos em Arte no campus
cooperou para o fortalecimento do ensino-aprendizagem em Arte, desenvolveu
criatividade, senso organizacional e de responsabilidade, melhorou o relacionamento
interpessoal entre estudantes e servidores e promoveu interagcdo sociocultural entre as
comunidades envolvidas. Quando entrevistados, os estudantes envolvidos enfatizaram
que o desejo pelo estudo de Arte aliado a cultura regional e o respeito pelo
conhecimento empirico trazido por eles aumentou durante essas atividades, o que
despertou neles maior interacdo com a disciplina e com o grupo. De acordo com as
declaragbes dos estudantes que participaram do Acordes, € visivel que houve
valorizacdo do conhecimento empirico dos mesmos, tanto por parte dos colegas quanto
por parte dos servidores da instituicdo e da Reitoria. O reconhecimento do ensino de
Arte por meio de projetos e pesquisa e extensdo ficou evidente, tanto por parte da
direcdo do campus como por parte da Reitoria do IF Baiano, no momento em que 0
Projeto Acordes foi indicado para participar do Projeto de Internacionalizacdo da

Extensdo do Instituto Federal Baiano no | Congreso Extension y Sociedad, organizado
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pela Asociacion de Universidades Del Grupo Montevideo, realizado no periodo de seis
a nove de novembro de 2013, em Montevideo, Uruguai.

A experiéncia de refletir sobre o ensino de Arte no campus Teixeira de Freitas
mostrou que foi imprescindivel a institucionalizacdo do trabalho com projetos de
pesquisa e extensdo por parte da instituicdo. O despertar do interesse dos estudantes foi
a motivacao para o aprendizado do componente Arte, uma vez que despertados para o
encantamento pelo ensino das Arte, seguiram em frente direcionando, eles mesmos, um
processo de busca pelo conhecimento que almejavam adquirir.

Os estudantes puderam usufruir de certa forma de liberdade de escolha,
utilizando-se da possibilidade de trabalhar por meio de projetos de pesquisa ou
extensdo, conforme o assunto de interesse. Apesar disso, 0 conhecimento adquirido ndo
ficou restrito ao grupo empreendedor do projeto, uma vez que 0s entrevistados
evidenciaram em suas falas durante as entrevistas a ansia pela transmissdo desses

conhecimentos a outros membros da instituicdo e até mesmo da comunidade externa.

Ora o aluno que atuava como professor numa determinada oficina,
fazia as vezes de aluno em outra. Entdo, essa troca de aprendizagens,
apoiada no proéprio dialeto juvenil, mostrou-se valido e original, uma
vez que suas linguagens "Unicas" facilitavam a comunicacao entre os
pares e, logo, o entendimento acerca do objeto de ensino-
aprendizagem (Laycui Lins, entrevistada em 3 de fevereiro de 2015).

As declaracgdes de que o aprofundamento dos estudos do tema escolhido induz a
um melhor aprendizado, quando declaram que até hoje os conhecimentos sobre 0s
trabalhos desenvolvidos nos projetos estdo guardados e podem falar sobre qualquer um
deles sem nenhum receio. Os Projetos em Arte modificaram o cotidiano, ndo s6 dos
envolvidos diretos, mas também do publico interno do campus, fato confirmado por
meio das entrevistas realizadas entre os envolvidos.

Citam que houve publico interno e externo interessado em participar de alguma
forma dos projetos aplicados no campus e envolvendo-se com 0s assuntos pesquisados
para adquirir conhecimentos sobre a cultura Pataxd, quilombola ou em relacdo ao
aprendizado em musica. Sendo assim, ndo resta davida que houve interacdo e integracéo
entre o publico interno e com o publico externo, bem como a integracao cultural com os
indios Pataxd residentes no Parque Nacional do Monte Pascoal, com a comunidade
quilombola da cidade de Helvécia e com os musicos integrantes da Camerata Paz e

Bem.



120

Tive a oportunidade de acompanhar os projetos de artes desenvolvidos
pela professora da disciplina no periodo de 2010 a 2012. Acredito que
estes projetos constituiram em um belo resgate da cultura indigena e
africana. De forma mais especifica gostaria de falar do projeto Pataxo,
0 qual proporcionou além do resgate sobre a cultura indigena,
proporcionou a integragdo dos alunos, turmas, professores e técnicos
administrativos e visibilidade da cultura, o que pode ser evidenciado
ainda mais ap0s a realizacdo do Festival de musica promovido pelo IF
Baiano, onde os alunos do projeto ganharam o primeiro lugar com
uma musica com esta tematica (Genilda Lima, entrevista realizada dia
6 de dezembro de 2014).

Podemos concluir que o ensino-aprendizagem por meio de projetos de pesquisa
e extensdo esta institucionalizado no IF Baiano, podendo este servir como uma
metodologia complementar diversificada para o desenvolvimento do componente Arte,
enfatizando que, ao trabalhar o ensino-aprendizagem em Arte no campus Teixeira de
Freitas entre 2010 e 2012 os estudantes produziram conhecimentos que, dificilmente,
poderiam ser adquiridos no espaco de seu cotidiano. Além disso, o ensino de Arte por
meio de projetos incentivou outros profissionais da instituicao a desenvolverem projetos
em suas areas de conhecimento, tanto que a Diretora Genilda falou sobre esse assunto

em suas entrevistas.

Houve sim resultado e positivo, a tematica indigena e africana por si
sO, causa impactos no cotidiano das pessoas, e da forma como foi
abordado nos projetos de Artes acredito que o cotidiano da instituicdo
foi influenciado, durante os periodos de realizacdo do projeto, ficou
notorio que houve uma maior busca pelos servidores e alunos de
conhecimento da cultura, por exemplo, houve uma maior realizacdo
de visitas técnicas para a tribo indigena Patax6, as quais foram
promovidas ndo sé pela disciplina de Artes (Genilda Lima entrevista
realizada dia 6 de dezembro de 2014).

O contato com as diferentes formas de respeitar a natureza, a relacdo com o meio
ambiente, sua forma de vida social e os diferentes modos de pensar, agir e viver da
comunidade Patax6 residente no Parque Indigena do Monte Pascoal e da comunidade
remanescente quilombola residente na cidade de Helvécia contribuiram para que essa
transformacdo ocorresse e assim sera sempre que se permita aos estudantes entrar em
contato com esses povos. A Diretora Académica, Genilda Lima, deixa claro em sua
entrevista a importancia do trabalho da disciplina de Arte e dos contetidos abordados

pelos projetos implantados.

O ensino do Instituto Federal Baiano estd apoiado num projeto
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inovador, que vem sendo construido a partir das relacGes entre
sociedade, tecnologia, trabalho, cultura e educacdo e de determinadas
concepcOes de ser humano. Neste sentido, entendo que esta proposta
parte do principio de se oferecer uma educagdo em que o aluno possa
desenvolver seu potencial de criagdo, de producdo, e de execucdo.
Assim, percebe-se que a disciplina de arte apresenta
um papel extremamente importante nestas acbes, ela esta direta e
indiretamente relacionada as mesmas. Neste contexto, espera-se que
através da disciplina, ocorra a incorporacdo da Arte na vida dos
alunos, para que assim 0s mesmos possam ser estimulados a interagir
com a sociedade, desenvolvendo sua capacidade de criacdo e
producdo (Genilda Lima, em entrevista realizada em 6 de dezembro
de 2014).

O processo de entrevistas para essa pesquisa foi dificultado pelo afastamento
natural dos envolvidos, uma vez que normalmente fazem parte do quadro discente da
instituicdo por apenas trés anos, tempo de duracdo dos cursos técnicos
profissionalizantes integrados ao nivel médio. Sendo assim, os estudantes participantes
dos projetos em Arte integrantes desta pesquisa ndao fazem mais parte do quadro
discente do IF Baiano, seguem hoje por caminhos diversificados e alguns residem em
localidades distantes. Por esse motivo, as entrevistas foram executadas por meio de
programas de comunicacdo on line. De outra forma seria impossivel realizar algumas
delas. Alguns exemplos séo o0 caso do estudante Gustavo Ramos, idealizador do Projeto
Acordes, que reside hoje nos Estados Unidos da Ameérica; lago Tigre cursa universidade
no Espirito Santo; Scarllett Lins ingressou na Universidade Federal da Bahia, em

Salvador.

Estou morando em Boston, trabalhando e me preparando para a
universidade. Vou fazer uma audicdo para o American Idol e para
entrar na universidade de musica, a audi¢do é a prova cantada. E outro
exame para o Berklee College of Music, em Boston, Massachusetts.
Considerada uma das melhores no mundo em musica contemporanea
(Gustavo Ramos, entrevistado em 6 de setembro de 2014).

E evidente que estudar a producdo artistica dos indios Pataxd e a producéo
cultural dos quilombolas pode acrescentar informacdes que poderdo enriquecer o
conteldo do componente Arte. No entanto, os trabalhos ndo devem ser dados como
encerrados pelos estudantes do campus Teixeira de Freitas, muito pelo contrario, pois as
pesquisas mostraram que existem ainda ensinamentos a serem estudados e
transformados em aprendizagem. Portanto, merece atencdo os materiais deixados pelos
primeiros pesquisadores do campus, que poderdo servir de base de apoio e incentivo
fundamental para o desenvolvimento de novos projetos na area. Além da chegada de
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novos estudantes ao campus que podem ter esse interesse despertado e dar continuidade
as pesquisas na area de Arte.

Além disso, existe ainda outro tema relevante para o ensino de Arte também
integrado a cultura regional do campus Teixeira de Freitas que foi citado nessa pesquisa,
mas ainda esta por ser trabalhado, a producéo artistica de Franz Krascjberg, escultor e
fotografo de reconhecimento internacional que reside e tem atelier em um municipio
préximo, chamado Nova Vigosa. Quem sabe alguns estudantes possam despertar o

encantamento por sua producdo artistica e iniciar um novo projeto em Arte!
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APENDICE - Tabelas de Cursos Profissionalizantes na Area de Arte

Agquilo que estd escrito no coragdo ndo necessita de agendas porque
a gente ndo esquece. O que a memdria ama fica eterno.

Rubem Alves
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Tabela 1 — Cursos Técnicos de nivel médio no eixo tecnoldgico Producéo Cultural e

Design

Curso Médio Técnico | Instituicdo Sigla

Arte Dramatica Escola Técnica de Arte integrada a | ETA-UFAL
Universidade Federal de Alagoas

Artes Visuais Instituto Federal do Ceara IFCE
Instituto Federal do Maranh&o IFMA
Instituto Federal do Piaui IFPI
Instituto de Comunicacdo e Arte | ICA-UFPA
integrada a Universidade Federal do
Para

Artesanato Instituto Federal de Alagoas IFAL

Atriz/Ator Escola Técnica de Danca integrada a | ETD-UFPA
Universidade Federal do Para

Canto Escola Técnica de Arte integrada a | ETA-UFAL
Universidade Federal de Alagoas

Cenografia Escola Técnica de Danca integrada a | ETD-UFPA
Universidade Federal do Para

Comunicacgao Visual Instituto Federal do Maranh&o IFMA
Instituto Federal do Sul de Minas Gerais | IFSULMG

Conservacao Instituto Federal do Sudeste de Minas | IF SUDESTE MG

Restauro Gerais

Danca Escola Técnica de Arte integrada a | ETA-UFAL
Universidade Federal de Alagoas Escola
Técnica de Danca integrada & | ETD-UFPA
Universidade Federal do Para

Design de Interiores Instituto Federal do Para IFPA

Design de Moda Instituto Federal de Santa Catarina IF-SC

Design de Mdveis Instituto Federal do Maranhédo IFMA

Instituto Federal do Sudoeste de Minas
Gerais

Instituto Federal do Parana

Instituto Federal Sul Rio-grandense

IF SUDESTE MG

IFPR
IFSUL
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Gestao Cultural Instituto Federal Sul Rio-grandense IFSUL
Instrumento Musical Escola Técnica de Arte integrada a | ETA-UFAL
Universidade Federal de Alagoas
Instituto Federal do Ceara IFCE
Instituto Federal de Goias IFG
Instituto Federal da Paraiba IFPB
Instituto Federal do Piaui IFPI
Colégio Pedro 11 CP 1l
Escola de Musica da Universidade | EMUFRN
Federal do Rio Grande do Norte
Instrumento  Musical | Instituto Federal do Ceara IFCE
Flauta Doce Instituto Federal do Rio Grande do Sul | IFRS
Escola de Musica da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte EMUFRN
Instrumento  Musical | Instituto Federal do Ceara IFCE
Teclado Escola de Mdsica da Universidade | EMUFRN
Federal do Rio Grande do Norte
Instrumento  Musical | Instituto Federal do Ceara IFCE
Violao Instituto Federal do Rio Grande do Sul | IFRS
Escola de Mdsica da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte EMUFRN
Modelagem do | Universidade Tecnoldgica Federal do | UTFPR
\estuario Parana
Mdsica Instituto Federal do Ceara IFCE
Escola de Musica da Universidade | EMUFPA
Federal do Para
Escola de Mdsica da Universidade | EMUFRN
Federal do Rio Grande do Norte
Producdo de Audio e | Instituto Federal de Goias IFG
Video Instituto Federal do Parana IFPR
Producédo de Moda Escola Técnica de Arte integrada a | ETA-UFAL
Universidade Federal de Alagoas
Instituto Federal do Parana IFPR
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Instituto Federal de Santa Catarina

IF-SC

Teatro

Escola Técnica de Danca integrada a

Universidade Federal do Para

ETD-UFPA

Tabela 2 — Cursos Técnicos de nivel médio no eixo tecnologico Producdo Industrial

Curso Médio Técnico Instituicdo Sigla
Ceramica Instituto Federal do Rio Grande do | IFRS
Sul
Moveis Instituto Federal de Brasilia IFB
Instituto Federal Farroupilha IFFARROUPILHA
Instituto Federal de Rondonia IFRO
Téxtil, Malharia e | Instituto Federal de Santa Catarina IF-SC
Confeccéo
\estuario Instituto Federal de Brasilia IFB
Instituto Federal do Maranhé&o IFMA
Instituto Federal do Piaui IFPI
Instituto Federal do Rio Grande do | IFRN
Norte
Instituto Federal do Rio Grande do | IFRS
Sul
Instituto Federal de Santa Catarina IF-SC

Tabela 3 — Cursos Técnicos integrados ao Programa de Educacéo para Jovens e Adultos

(PROEJA INTEGRADO)

PROEJA Instituicéo Sigla

Artesanato Instituto Federal de Brasilia IFB

Joalheria Instituto Federal de Minas Gerais IFMG
Tabela 4 — Cursos Tecnoldgico de Nivel Superior

Curso Tecnoldgico Instituicdo Sigla

Arte Cénicas Instituto Federal do Ceara IFCE

Arte Plasticas Instituto Federal do Ceara IFCE
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Conservacao e Restauro | Instituto Federal de Minas Gerais IFMG
Design de Interiores Instituto Federal da Paraiba IFPB
Design de Produto Instituto Federal de Santa Catarina IF-SC
Design Grafico Instituto Federal da Paraiba IFPB
Instituto Federal de Pernambuco UFPE
Design de Moda Instituto Federal do Sudeste de Minas | IFSUDESTEMG
Gerais
Instituto Federal do Rio Grande do Sul | IFRS
Universidade Tecnoldgica Federal do | UTFPR
Parana
Producéo Cultural Instituto Federal do Rio de Janeiro IFRJ

Tabela 5 - Licenciaturas, Bacharelados e P6s Graduacdes na area de Arte

Licenciaturas e | Instituicdo Sigla

Bacharelados

Arte Cénicas Instituto Federal do Tocantins IFTO

Artes Visuais Instituto Federal do Ceara IFCE
Instituto Federal do Parana IFPR

Danca Instituto Federal de Brasilia IFB

Mdsica Instituto Federal de Pernambuco UFPE
Instituto ~ Federal ~ do  Sertdo | IF SERTAO-PE
Pernambucano

Teatro Instituto Federal do Ceara IFCE

Bacharelado em Design | Universidade Tecnoldgica Federal do | UTFPR
Parana

Bacharelado em | Instituto Federal do Rio de Janeiro IFRJ

Producéo Cultural Instituto Federal Fluminense IFF
Instituto Federal do Rio Grande do | IFRN
Norte

Pés-Graduagéo em | Instituto Federal do Ceara IFCE

Cultura Folclérica

Pds-Graduagdo em | Instituto Federal do Rio Grande do Sul | IFRS

Producéo Cultural
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ANEXOS

Pois ser mestre é isso: ensinar a felicidade.

Rubem Alves


http://pensador.uol.com.br/autor/rubem_alves/
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INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA BAIANO
CAMPUS TEIXEIRA DE FREITAS - BA.

PROJETO DE EXTENSAO: COLONIA LEOPOLDINA - o braco forte do negro
africano

VOLUNTARIO: Lucas Barbosa Santos

ORIENTADORA: Flora Alves Ruiz

DATA: 17/3/2013

RELATORIO DE ATIVIDADE EM CAMPO

PROJETO DE EXTENSAO: COLONIA LEOPOLDINA
FESTAENTRE MOUROS E CRISTAOS

Logo pela manh& houve a missa de sdo Sebastido, na igreja local, onde os dois grupos
que faria a encenacdo (mouros e cristdos) sentaram-se em lados opostos na igreja. O
grupo de azul (cristdos) ficou do lado direito da igreja e o grupo de vermelho (mouros)
ficou do lado esquerdo. Apos a missa todos se dirigiram para o lado externo da igreja.
Com todos do lado de fora de igreja, comegou a encenagdo. Grupo de vermelho ficou
em a casinha onde se encontrava a imagem de sdo Sebastido, a fim de protegé-lo. Em
frente a igreja estava o grupo de azul, querendo resgatar o santo.

Um representante dos cristdos — grupo de azul — fez um discurso para tentar convencer
0s mouros — grupo de vermelho — a entregarem o santo a igreja. Durante todo esse
discurso, esse representante tenta furar a barreira que os mouros fizeram para proteger a
casinha, mas, todas as tentativas de quebrar a barreira foram frustradas, pois todos 0s
soldados reagiam as suas investidas; a todo 0 momento ouvia-se tiros de espingarda que
0s dois grupos davam para cima, na tentativa de intimidar um ao outro.

Como o discurso para convencer 0s mouros a entregar o santo a igreja ndo deu muito
certo, os cristdos mandam o seu imperador ao encontro do lider dos mouros para uma
conversa. Junto a esse imperador, vdo alguns guardas para fazer sua seguranga, pois ndo
existe confianga entre mouros e cristdos. Essa conversa é mais uma tentativa de
convencer 0S mouros a entregarem o santo. E essa tentativa por meio da conversa entre
o seus lideres também dar errado, pois 0s mouros séo irredutiveis.

As tentativas de convencimento por conversa e discurso nao deram certo, até que todos
com armas em maos partirdo para a batalha — armas de brinquedo, nada que cause um
dano maior as pessoas. De um lado estavam 0s mouros que nao querem entregar a
imagem de sdo Sebastido e do outro lado estavam o0s cristdos que querem resgatar o
santo para devolverem a igreja. Os mouros ndo desistiram, lutando até o ultimo
guerreiro cair, mas como 0s cristdos eram mais fortes provocaram o declinio dos
mouros. E no final os cristdos conseguiram resgatar a imagem de séo Sebastido.

Com o santo em méos, os cristdos fazem uma procissao para mostrarem que venceram a
batalha e mostrar o santo a populacdo. Logo ap0s os cristdos deixaram 0 santo na casa
de um morador do povoado. Passam-se algumas horas e depois os cristdos voltam na
casa onde deixaram o santo, para buscar e entregar o santo a igreja.

Toda essa encenagdo € bastante interessante, pois 0s seus participantes tem as mais
variadas idades. Tinham homens idosos e criancas encenando a batalha dos mouros e
cristdos; e o mais importante e que todos eles estavam atuando com alegria. 1sso nos
mostra que essa cultura esta sendo passada de pai para filho, 0 que garante que a cultura
dos negros escravos, la do passado, que viveram e montaram a comunidade de Helvécia
— Bahia ndo morrera téo cedo.
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Figura 31- Crachas dos instrutores do projeto Acordes
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PAKHE PATAXO

dezembro de 2011

12 EdiCao

I NESTA EDIGAO:

Como surgin o projeto? 1
7 Vumbi_tiririo Patxohd 1
Curiosidades 1
Inspirados pela cultura 2
Um pouco mais de Arte ;
11 JEIF 3
Na trilba do M(m;f__a
Miisica Pataxd 4

Fernanda dos Santos Carminati
Daniele Santos Pinheiro
Breno Gongalves Coelho

Equipe de Traba-
Flora Alves Ruiz

Estamos

% ) contato. pataxo@live.com
Expressoes-artistico-culturais-

Pataxé

expressoesindig-
na blogspot com

Apesar da cultura indi-
gena fazer parte da historia de
nosso pais desde seus primor-
dios e ser fator de influéncia
constante em nossas ftradi-
goes, as agoes de preservagio
e transmissdo dos conheci-
mentos sobre o patrimdnio
cultural indigena, tanto em
referéncia ao patriménio ma-
terial quanto ao imaterial, tém
deixado a desejar. Poucas sio
as publicagbes encontradas
sobre o assunto e ¢ notério o
desconhecimento  geral do
assunto por parte socicdade.
Diante do reconhecimento da
importincia de proteger €
promover a memoria das ma-
nifestagdes culturais contidas
nas tradicoes ¢ nos saberes
indigenas, identifica-se a ne-
cessidade de maior divulgagio
desse conmhecimento entre a
populagdo. Para tanto, foi
desenvolvido um projeto de
extensdo cujos principais ob-
Jjetivos foram os de comple-
mentagdo dos trabalhos inicia-
dos em 2010 durante o desen-
volvimento do Projeto de

COMO SURGIU O PROJETO?
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Equipe de trabalho, Fernanda, Flora, Breno € Daniele.

Pesquisa de Tniciagio Cientifi-
ca intitulado “Manifestagbes
Artistico-culturais nas Aldeias
Patax6 do Parque Indigena do
Monte Pascoal”, ¢ de difusio
dos conhecimentos adquiridos
entre a comunidade interna e
externa do Instituto Federal de
Educagio, Ciéncia e Tecnolo-
gia Baiano, Campus Teixeira
de Freitas, considerando de

extrema relevancia social e
cultural o reconhecimento das
expressdes  artistico-culturais
Pataxé como patriménio ima-
terial brasileiro. Nossa inten-
gdo ¢ possibilitar que a popu-
lagdo mantenha contato com
as tradigdes de seu pais, bus-
cando sua valorizagdo, preser-
vagio, bem como a promogio
da pluralidade cultural.

VOCABULARIO
PATXOHA

Seja bem vindo : Taputa

Como vai voc8? : ?AhGhé tornd anehd
Eu estou beml : |Arna paxixa karu

De nada: lama

Obrigado: Awéry

Tehau: Tsagi

Por favor: Burisé

CURIOSIDADES

0 tronco colocado no meio da roda da
danga (Aué) representa a memodria
dos espiritos antepassados dos
pataxbs; Na cultura pataxo, - um
tronco com peso equivalente ao da
noiva € utilizado pelo noivo, que.
devera
forcd, coragem e preparagaoc para o
casamento,

Fonte: Estudantes/pesquisadores do projeto Pataxé

carrega-lo, demosntrando -




Figura 33- Jornal Pakhé Pataxé — pdgina 1
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INSPIRADOS PELA CULTURA PATAXO PAKHE SR

Alunos do projeto
juntamente com outros
alunos do Campus Teixeira
de Freitas formaram a
banda “Kuhusi” que,
traduzido, significa “Nativo”
e produziram a musica: “0
som da justiga”, com letra
e melodia originais e ritmo
de reggae para participar
do | Festival de Musica do ‘
Instituta Federal Baiano: |
foram utilizados

instrumentos indigenas
Patax6, uma vez que a letra
trata de problemas sociais
envolvendo comunidades

‘ EDITORIAL

| | Nessa primeira edicdo do Pakhé
Pataxé, que muito ansiavam,
|| nos, integrantes do Projeto de
Extensao, procuramos mostrar
parte do conhecimento alcanca-
do pelo grupo de trabalho.
|| O nome “Pakhé Pataxé”, que
| significa cultura Pataxd, foi esco-
Ihido por definir, exatamente, o
que o jornal pretende divulgar
‘ sobre esses povos, consolidan-

do a integragao intercultural.

“Queremos dar 0 NOSS0 muito
obrigado a todos que colabora-
ram e acreditaram no projeto,

| reconhecendo & dedicagdo da
equipe na realiza¢do das ativida-

O SOM DA JUSTIGA

Um som nasce em meu coragao
Uma cangao, uma luta, uma missao.
Que eu nao posso fugir, vai muito além de mim
Ver as criangas nas ruas sofrer sem merecer
Impunidade na politica fazendo o povo perecer

Como posso ficar calado olhando tudo e deixando de lado
Como posso ser indiferente agindo como se nao fosse gente

0Oh! Oh! essa missdo eu vou cumprir, € vou segui-la até o fim (2X)

E eu vou cantar o som da paz, e eu vou cantar o som da vida,
E eu vou cantar o som das criangas, e eu vou cantar o som da justiga.

Arna paxixa suniata wekang
Arna paxixa suniata porrerral
Arna paxixa suniata kitoke
Arna paxixa suniata intinere

UM POUCO MAIS DE ARTE

Nesta edigdo vocé irda desvendar os mistérios da pintura corporal
Pataxd. A pintura corporal € um bem cultural de grande valor para os
povos indigenas, especialmente os Pataxd. Ela é parte da historia
desta etnia e representa os sentimentos do cotidiano, os bens e

Federal Baiano, a banda tornou-se vencedora como primeira
colocada no festival, sendo premiada com uma bateria.

Banda Kuhusi: Camila, Stanley, Fernanda, Gustavo, Vanessa e des exigidas. Nosso especial

agradecimento aos Pataxé da
Aldeia Pé do Monte, localizada

indigenas brasileiras. Parte da letra desta misica foi transcrita no Parque Indigena do Monte
para o idioma Patxha com o auxilio de componer
aldeia, que forneceram uma lista do
concorréncia acirrada entre os nove Campi do Instituto |

ceptivos em cooperar com a

ttes da ‘ Pascoal, que sempre foram re-
transmissd@o de seus conheci-

vocabulario. Apés

mentos para a realizagdo deste
‘ trabalho.”

“Equipe do projeto”.

0 sagrado. E usada
em festas tradicionais
da aldeia como os
ritos de casamento,
nascimento e morte,
s comemoragoes do dia
do indioc e no dia a
dia, em
apresentagoes de
danga. Ha pinturas
8 para o rosto, bragos,
costas e pernas,
assim como tamanho,
significado e
momento certo para
usa-las, que devem
ser conhecidos pela
pessoa que as estd
usando.Homens e
mulheres casados
usam pinturas
simples para ndo
L chamar  muito  a
atencao, enquanto
L que os solteiros
usam pinturas e
artefatos que
chamem bastante a
atengao, com a intengao de seduzir a pessoa do sexo
oposto. Isso & tudo. Ainda esta curioso? Fique ligado na
Semana Pataxd, pois tera um dia inteirinho pra vocé
aprender tudo sobre a misteriosa pintura corporal.

Fonte: Estudantes/pesquisadores do projeto Pataxo
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Figura 34- Jornal Pakhé Pataxé — pdgina 2
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= ealizou-se em Teixeira de

i i 5 Freitas, no dia 30 de maio, III JE IF

"A execucdo desse estudo, | g ahertura do Il JEIF. Os A

com certeza, promoveu aos e PARTICIPACAO DOS

envolvidos um olhar diferen- £

ciado ‘Aterca. das, questoos presentes, formando a Ala PATAXO COM JOGOS

culturais, pois as vivéncias que desfilou com trajes

oportunizadas nesse Iocus tipicos, juntamente com as |

diverso resultaram em mui- delegacdes esportivas dos

i s. P - ; |
tas apmm'm.gem roquzi nove Campi do Instituto
ram conhecimentos que, F | Bal |
dificiimente, poderiam ser ederal Baiano, nas ruas

buscados no espaco de seu centrais da cidade. Na
cotidiano. A interacdo com praga de concentragao, os |
os professores do |F Baiano indigenas parliciparam da

serviu de incentivo a criagao
de novos projetos de pesqui
sa envolvendo o grupo Pata
x0, como o curso de infor
matica na aldeia, do profes-
sor Eduardo Sena; cataloga-
¢do de darvores da reserva
Pataxo, com o professor
Alberto e grupo de alunos do
curso Técnico em Florestas;
mapeamento d aldeias
existentes no torno do
Parque, com a professora
Cintya Flores, de geografia, e
mapeamento diagnostico
com intuito de possibilitar a
formagdo de Ecomuseu no
Parque Indigena do Monte
Pascoal, sob orientagdo da
professora Adriana Melo e
grupo de alunos do curso
Técnico em Hospedagem.

O contato com as diferentes
formas de respeitar a nature-
za, a relagao com o meio
ambiente, sua forma de vida
social e os diferentes modos
de pensar, agir e viver da
comunidade Pataxd, residen-
te no Parque Indigena do
Monte Pascoal, contribuiu
para que essa lransforma-
¢40 ocorresse, e assim tem
sido para aqueles que se
permitem desde que o ho-
mem brance tomou contato
com esses povos. Mas, até
quando?..”

performance de
| apresentagado da
concorrente  a Rainha,

Desfile de abertura - Aldeia Pé do Monte e alunos do IF Baiano

representante do Campus Teixeira de Freitas, nos Jogos
Estudantis, que também estava vestida com lrajes Pataxd,
representando a cultura local e que foi coroada a rainha. No
final do evento de abertura do JEIF, os componentes da
aldeia fizeram demonstragdo dos jogos indigenas, evento
nacional que se realiza, anualmente, na regido.

Flora Ruiz

No dia 23 de julho foi realizada uma excursdo com participagao dos trés alunos
envolvidos no projeto e vinte e sete servidores do IF Baiano, Campus Teixeira de
Freitas, entre docentes e técnicos administrativos. Primeiramente, foi realizada uma
caminhada pela trilha ecolégica de 1.700 metros de altura, para subida ao topo do
Monte Pascoal, com vista privilegiada e de onde pode ser avistado o mar, local da
chegada das caravelas de Cabral e contato
§ dos primeiros portugueses com os indios
il Pataxé no Brasil. Ao término da trilha, os
£ indios explicaram um pouco de sua cultura e
suas atividades artisticas aos participantes; o grupo abordou de forma sucinta sobre as
atividades desenvolvidas no decorrer do projeto e pudemos colher mais algumas
informagdes como fonte de pesquisa. Em seguida, compartiihamos de um piguenique §
com todos os participantes e alguns membros da tribo.

Fonte: Estudantes/pesquisadores do projeto Pataxd
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LETRA DA MUSICA NO IDIOMA PATXOHA

Kana Pataxi Petoi
Kana pataxi petoi
Bayxutxe naaha pokayaré
Arna petoi puhuy
Arna petoi sara dxaha txobharé
Kahabtxe Sirata
Dxa’a uip apoy Umip maio

B
e (&

Tradugédo
Na minha aldeia tem
Beleza sem plantar
Eu tenho arco, eu tenho flecha:
Eu tenho raiz pra curar
Viva o filho de Deus
Que nos vem trazer a luz

?gmﬂmmnz SovaRse PADERAL
| EpucAgAD, CIENCIA ETECNDLOBIA (. .0 .0 o :

ah‘ia E‘.” -.!;" TEILEIRA DE FREITAS
= fed

PAIS RICO § FAIS SEM PORRELA

Fonte: Estudantes/pesquisadores do projeto Pataxd
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