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RESUMO

Atualmente a analise do material grafico dos painéis de pinturas rupestres no
Nordeste do Brasil tem buscado especificidades nas figuras representadas pelos grupos
pré-histdricos. Busca-se padroes entre as diferentes representacdes que formam o acervo
grafico, principalmente da area arqueoldgica de Sdo Raimundo Nonato no Estado do
Piaui, com o objetivo de tentar detectar as diferentes escolhas de cada grupo cultural
que tenha realizado essas pinturas. Sob essa perspectiva, nesta dissertacdo procurou-se
estudar um dos principais grafismos emblematicos da Tradicdo Nordeste, a figura
dorso-contra-dorso, observando suas caracteristicas a partir dos parametros das
dimensGes tematica, técnica e cenografica. As figuras foram analisadas separadamente,
considerando-as unidades analiticas, para posteriormente compreender o conjunto da
dupla de antropomorfos representadas. Estes procedimentos analiticos culminaram nesta
primeira apresentacdo que permitiu inferéncias sobre os padrdes de apresentacdo destas
figuras dentro da classe Complexo Estilistico Serra Talhada, estabelecida para a area
Arqueoldgica da Serra da Capivara.

Palavras chave: Arqueologia. Grafismos rupestres. Emblematico dorso-contra-dorso.

Serra da Capivara.



ABSTRACT

Currently the analysis of the graphic material of the panels of rock art in the
northeast of Brazil has been searching specificities on the figures represented by the
prehistoric groups. Patterns are sought between different representations that form the
graphic collection, especially of the archaeological area of Sdo Raimundo Nonato in the
state of Piaui, with the objective of try to detect the different choices of which cultural
group that have done these paintings. Under this perspective, in this work we tried to
study one of the major emblematic graphisms of the Northeast tradition, the back-to-
back figure, observing its characteristics from parameters of the thematic, technical and
scenographical dimensions. The figures were analyzed separately, considering them as
analytical units, to understand later the set of the anthropomorphic pair represented.
These analytical procedures culminated in this first presentation that allows inferences
about presentation patterns of these figures inside of the class Stylistic Complex Serra
Talhada, established for the Archaeological area of Serra da Capivara.

Key words: Archaeology. Rock art. Back-to-back emblematic. Serra da Capivara.
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INTRODUCAO

A descoberta de sitios arqueoldgicos com grafismos rupestres no sudeste do Piaui, na
regido hoje conhecida como Area Arqueolégica® Serra da Capivara, na década de 1970
desencadeou uma nova perspectiva para analise das pinturas rupestres do Brasil. O
estudo das escolhas tematicas e da aplicacdo das técnicas na producdo das pinturas
levou ao reconhecimento de que esses grafismos possuem caracteristicas que podem
direcionar em distin¢Oes de grupos culturais. Essas observacoes levaram primeiramente
a um ordenamento preliminar de ordem hipotética que ficou conhecido por tradi¢6es de

pinturas rupestres.

Das tradicbes levantadas para o Nordeste do Brasil a Tradicdo Nordeste,
predominante no Parque Nacional Serra da Capivara, foi a mais estudada. Esta se
caracteriza por compor elementos de facil reconhecimento cognitivo. Sé&o
antropomorfos, zoomorfos e fitomdrfos que se apresentam em movimento formando
cenas que podem ser consideradas como testemunhos da vida cotidiana do homem pre-
historico. Dentro de uma visdo simbdlica e cognitiva podem servir como documentos

para compreensdo da dindmica sociocultural dos grupos (Silva, 2012).

As tradicbes de pintura rupestre possuem figuras que as identificam por serem
apresentadas repetidas vezes, em diferentes sitios arqueologicos, carregando
caracteristicas tecnicas, tematicas e cenograficas semelhantes, essas figuras sdo
conhecidas como figuras emblematicas das tradicdes. Sdo figuras que ao serem
observadas no painel grafico, definem, grosso modo, a que tradi¢do de pinturas aquele
sitio pertence. No caso da Tradicdo Nordeste ha trés tipos de figuras emblematicas: a
952

cena da arvore, a “cena da familia
(Cf. Martin, 2008)

e as figuras dorso-contra-dorso, ou costa-a-costa.

As tradices rupestres podem ser consideradas categorias analiticas de entrada para

os estudos dos grafismos. Elas apresentam classes distintas de reconhecimento de

! “Chamamos 4rea arqueoldgica as subdivisdes geograficas que compartem das mesmas condigdes
geoldgicas e nas quais estd delimitado um ndmero expressivo de sitios pré-histéricos.” (Martin, 2008).

2 Podem ser a reproducdo de quaisquer eventos ritualisticos onde ha representacdo de trés figuras
antropomorfas apresentadas em um jogo de profundidade, onde uma figura em menor proporgdo é
encontrada entre outras duas de propor¢dao maior. Embora seja denominada cena de familia ndo ha como
comprovar que esta seja de fato a representacdo de um grupo familiar, tendo esta denominacdo sido
colocada apenas por remeter cognitivamente a um grupo familiar.
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padrdes, assinalando certas similaridades e diferencas nos grafismos (Cf. Pessis, 1992).
Em concordéncia com as atuais diretrizes de analise dos grafismos rupestres para a area
Arqueoldgica Serra da Capivara, as pesquisas tém buscado particularidades em seu
conjunto gréafico, com o objetivo de agregar informagdes mais especificas sobre essas
pinturas e sobre o conjunto grafico da &rea arqueoldgica.

O problema concernente a pesquisa proposta diz respeito a segregacdo e
classificacdo desse tipo de pintura a fim de poder caracterizar os perfis graficos das
figuras dorso-contra-dorso e o estabelecimento preliminar das relagdes graficas entre

essas figuras.

O argumento inicial dos estudos aqui apresentados € o de se obter, a partir dos
componentes técnicos, tematicos e cenograficos, 0s pardmetros necessarios para
segregar as particularidades graficas existentes nos grafismos emblematicos dorso-

contra-dorso.

Para esta pesquisa foram analisadas as figuras emblematicas dorso-contra-dorso que

estavam nos sitios arqueologicos inseridos no Parque Nacional Serra da Capivara.
A estrutura deste trabalho encontra-se apresentada em quatro capitulos:

Capitulo I, onde se pretendeu realizar uma curta explanacéo sobre o desenvolvimento
do estudo do grafismo rupestre até a forma que apresenta nossa categoria de entrada de
analise, a Tradicdo Nordeste, partindo para a apresentacdo do emblematico dorso-

contra-dorso e a analise mais detalhada de hipGteses interpretativas para a figura.

No capitulo 11 apresentamos 0s aportes para o desenvolvimento da pesquisa. Partindo
dos preceitos tedricos que nos envolvem para a compreensdo do grafismo rupestre como
objeto de comunicagdo para 0 homem pré-histérico e também para os entendimentos de
que a técnica, enquanto produto de desenvolvimento cognitivo e psiquico motor
individuais, pode ser considerada como um dos elementos caracteristicos de analise do
grafismo rupestre. E seguindo apresentamos problema, hipdtese e objetivos deste
trabalho finalizando com a metodologia aplicada para a andlise e obtencdo de

resultados.

No capitulo Il apresentamos a area de estudo. Iniciando com dados ambientais
gerais sobre o Parque Nacional Serra da Capivara para que em seguida sejam elencados

0s sitios visitados.
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O capitulo IV fica reservado para exposi¢do dos dados obtidos das analises das
figuras a partir das variaveis tematicas, técnicas e cénicas do conjunto dorso-contra-

dorso.
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Capitulo I: sobre os grafismos rupestres

1.1 Da evolugéo do estudo.

Desde o século XIX, na Europa, temos registros das descobertas e das diversas
tentativas de interpretacdo das préaticas graficas dos grupos pré-historicos. Os grafismos
rupestres consistem na reproducdo gréfica, desenhos, em pareddes rochosos produzidos
por grupos humanos. Seu demasiado subjetivismo despertou interesses diversos na
tentativa de elucidacéo da razéo de terem sido produzidos e de seus significados.

Na Europa, mais intensamente na Franca e na Espanha, o estudo da arte rupestre
pré-histdrica se desenvolve inicialmente pela analise de objetos de arte méveis - vasos
decorados, esculturas em barro, entre outros - encontrados em sitios arqueoldgicos. As
pesquisas sdo impulsionadas apds a descoberta e publicacdo de M. S. de Sautuola sobre
0s painéis rupestres da Caverna de Altamira, que deu inicio a uma série de discussoes

sobre a associagéo entre as pinturas rupestres e o vestigio paleolitico.

Até o inicio da década de 1960 os estudos sobre os grafismos rupestres
concentravam-se na disputa pela autenticidade e associacdo a grupos pré-historicos e
por descobertas de novos sitios. Buscava-se, também, encontrar significados nos
registros fazendo analogias e contrastes entre o que se apresenta nas paredes e as noc¢oes
culturais de grupos étnicos contemporaneos as pesquisas, daf a aplicagdo do totemismo®

e da magia simpética’ como ponto de partida para o estudo.

Tal postura se modificou em concomitancia ao advento das novas abordagens e
formulacgdes teoricas, pelas quais passou a Arqueologia. Considerando a partir de entdo
os grafismos rupestres como parte integrante do sistema simbolico de grupos humanos,
sendo assim ha a necessidade de ser situado em um espaco e em um tempo especifico e

integrado a uma abordagem arqueoldgica.

O Processualismo, que tem como base uma estrutura sistémica de referéncia,

rejeitou a nocao de cultura como norma em favor de uma compreensdo de cultura como

% “Classicamente conceitua-se totemismo como um conjunto de ideias e préticas que tem como base a crenca na
existéncia de um parentesco mistico entre seres humanos e a natureza, como animais e plantas. O estudo do
totemismo na antropologia cultural se da a partir de uma percepcéo socio filos6fica de clara interacdo entre 0 homem
e natureza. Strauss defende que tal ligacdo é sentida e se passa no inconsciente do grupo”. (Lidério, 2012.)

# «(...) magia tem sido considerada, desde Durkheim e Frazer (1854-1941), a vontade humana de fazer intervencdes
sobre um determinado estado das coisas, baseado numa visdo de mundo em que os seres da natureza séo acessiveis as
mudangas e ingeréncias.” (Gomes, 2001).
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sistema adaptativo (Trigger, 2004). O avango na compreensdo dos povos autores da
cultura material estava nas formulagdes tedricas e ndo apenas nas coletas de dados,
considerando também os objetos criados pelo homem como parte de um sistema
simbdlico, estando de perfeito acordo com as necessidades enfrentadas por um grupo
cultural. Assim os grafismos rupestres também passam a ser considerados como tendo
uma estrutura interna e era necessario tentar entendé-las a partir de sua organizacdo no

espaco (Cf. Cisneiros, 2008).

Foi com a abordagem tedrica no processo historico que ficou conhecido como
Nova Arqueologia, onde houve a primeira transformacéo significativa no estudo dos
fundamentos metodoldgicos e tedricos dos grafismos rupestres. Durante esse periodo
que S. Giedion (1962) publica The eternal present: the beginnings of art que consiste em
uma tentativa de analisar e outorgar um sentido para a arte paleolitica (Cf. Sanchidrian,
2001).

Porém foram, sobretudo, os trabalhos de A. Leroi-Gourhan que impulsionaram o
debate e abriram novas possibilidades interpretativas para o estudo dos grafismos
rupestres. Diferentemente do que pensava Breuil, que as acumula¢fes de imagens
deveriam ser casuais e independentes que representavam simplesmente “magia de
caga”, Leroi-Gourhan estava atras do anteprojeto do modo como haviam sido decoradas
as cavernas. O painel pictorico importava como um todo, incluindo seus espacos vazios
(Cf. Cisneiros, 2007).

No bojo das mudancas que se desenvolveram a partir da década de 1960
encontram-se duas grandes correntes tedricas da pesquisa arqueoldgica que
transformariam também a analise do painel de pinturas rupestres, sdo elas a Nova

arqueologia e a Arqueologia pds-processual; aqui rasamente apresentadas.

A nova arqueologia, ou arqueologia processual, passa a considerar os fatores
ambientais e de adaptacdo enquanto fator de influéncia direta para o comportamento da
sociedade, a cultura entdo passa a ser vista como produto de adaptacdo a um
determinado meio; pela primeira vez o artefato é visto como fator integrante e decisivo
na compreensdo de um determinado grupo estudado. A nova arqueologia vem para
trabalhar com o conceito de sistemas que corresponde, simplificando a questdo, a nocao
de que tudo esta conectado e corresponde a uma totalidade e esta totalidade esta

interligada a trés componentes: o homem, o natural e o artefato; pode-se dizer que a
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partir destes componentes se considera entdo que 0 grupo e seu entorno geram uma rede
de sistemas e o meio natural sera fator determinante no desenvolvimento e no
comportamento do grupo, a cultura material apenas refletira as necessidades a que
determinado grupo esteve submetido. Lewis Binford é um dos principais incentivadores
desta corrente tedrica.

“Binford considera as culturas meios humanos extra-somaticos
de adaptacdo. Mudancas em todos os aspectos dos sistemas
culturais sdo, portanto, interpretadas como respostas adaptativas
as alteracBes do ambiente natural ou relacionadas a competicao
com sistemas culturais vizinhos.” (Trigger, p.292; 2004).

Binford também considerava que as inovacfes dentro de uma cultura ndo seriam
possiveis sem a intervencdo de fatores externos, assim as culturas seriam tendentes ao
equilibrio constante. O viés ecologico passa a integrar as causas e consequéncias das
alteracdes na sociedade. Destaca-se 0 estudo dos aspectos espaciais das manifestacoes
arqueoldgicas (Gaspar, 2003).

Em contrapartida surge a arqueologia pos-processual, ou arqueologia contextual,
ja em meados dos anos de 1980. O contextualismo agrega humanidade ao estudo da
cultura material, isto se da justamente na ideia de que as relacfes existentes entre 0s

membros do grupo seriam simbolizadas pelos materiais que hoje encontramos.

“Uma tese basica do contextualismo é a afirmacdo de Hodder,
etnograficamente bem documentada, de que a cultura material
ndo é um mero reflexo da adaptacdo ecoldgica ou da
organizacgdo sociopolitica; também constitui um elemento ativo
nas relacbes entre grupos, elemento que tanto pode ser usado
para disfarcar relacbes sociais como para refletir.” (Trigger,
p.343, 2004).

Enguanto a arqueologia processual esta preocupada com os efeitos do meio sobre
0 homem a arqueologia pos-processual vem a rebater a hipdtese contestando que o
artefato ndo pode ser apenas mero produto do meio ou de um sistema, mas que este faz
parte de pontos mais complexos: o individual e o simbdlico. Hodder afirma que a
cultura material é produzida por alguém e feita para algo, a cultura material é construida
pela e para a sociedade ou mesmo para um Unico individuo desse grupo, mas nunca sera

produto Unico de um sistema sdcio-ambiental.

O enfoque principal dessa corrente € o contexto. O enfoque contextual baseia-se

na convicgao de que o0s pesquisadores precisam examinar todos 0s aspectos possiveis de
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uma determinada cultura a fim de compreender o significado de cada uma das partes
(Trigger, 2004). Essa perspectiva é interessante na pesquisa do grafismo rupestre, pois o
registro passa a ser um fator integrante do contexto arqueoldgico. Integrar o registro aos
grupos sociais a que pertence, esse é o fator que faltava para unir definitivamente o
grafismo rupestre as culturas, tornando-o algada exclusiva da arqueologia o que tem
tornado os trabalhos e pesquisas do tema cada vez mais especificas.

A partir do desenvolvimento destas duas vertentes arqueoldgicas foi possivel
agregar o grafismo rupestre ao contexto do homem pré-histérico de maneira logica.
Pessis (1993) evoca uma abordagem arqueoldgica em que defende que nesta perspectiva
de trabalho as pinturas e gravuras rupestres sao consideradas como registros graficos e
como uma fonte de dados para a pesquisa pré-histérica como um todo. Os registros
rupestres sdo vestigios arqueoldgicos como o0 sdo 0s vestigios liticos, ceramicos,
sepultamentos, ornamentos e outras manifestacdes da cultura material. Devem, portanto,
ser trabalhados com a finalidade de fornecer contribuicdo real a pesquisa arqueoldgica
(Cf. Pessis, 1993).

1.2 Registros graficos no Parque Nacional Serra da Capivara.

A chegada da Missdo Franco-Brasileira coordenada por A. Laming-Emperaire na
década de 1970 foi especial ao desenvolvimento das pesquisas sobre o grafismo
rupestre em territorio brasileiro, principalmente a partir dos estudos desenvolvidos em
Lagoa Santa em Minas Gerais e na Serra da Capivara no Piaui. A missdo trouxe nova
perspectiva de analise ao abordar os postulados tedricos de Leroi-Gourhan e Laming-
Emperaire aos sitios arqueoldgicos que passaram a ser observados com maior atencao

no Brasil.

A arqueologa Niéde Guidon que, a partir de informacdes vindas do Piaui, chegou
a regido hoje reconhecida como Area Arqueolégica Serra da Capivara, onde se encontra
0 Parque Nacional de mesmo nome elevado a patrimdnio da humanidade pela
Organizacdo das Nacdes Unidas em 1991, e tem trabalhado desde 1976 os vestigios

arqueoldgicos da area.

“As noticias amplamente divulgadas nos periddicos cientificos e
na imprensa, sobre o extraordindrio conjunto rupestre de sdo
Raimundo Nonato, descoberto por Niéde Guidon, na década de
70, faz com que toda referéncia a registros rupestres de outras
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areas do Nordeste e mesmo de fora da regido, tomem como
ponto de referéncia aquela grande area arqueoldgica e se fale de

29

‘pinturas parecidas ou diferentes da Serra da Capivara’.
(Martin, p.230; 2008).

A é4rea arqueolégica® da Serra da Capivara compreende dois Parques Nacionais e
um corredor ecoldgico e é formada por sitios arqueoldgicos histéricos e pré-histéricos,
com diferentes acervos da cultura material de povos que habitaram esse espaco no
sudeste do Piaui.

O acervo gréfico inicial evidenciado, nessa area principalmente, demandava uma
sistematizacdo de informacdes para que fosse possivel dar prosseguimento a
compreensdo deste vestigio arqueoldgico. Assim Niéde Guidon e Anne-Marie Pessis
desenvolveram o sistema de classificacdo preliminar, e que ainda representa a base para
0 estudo do grafismo rupestre no Brasil, compreendido pelos conceitos de tradices,
sub-tradicdes e estilos.

“As tradicbes sdo definidas pelas classes de grafismos
apresentados e pela proporgdo relativa que estas classes
guardam entre si. Dentro das tradicbes pode-se, as vezes,
distinguir-se  sub-tradicbes segundo critérios ligados a
diferencas na representacdo grafica de um mesmo tema e a
distribuicdo geografica. A unidade de base, o estilo, é definida
pela técnica de manufatura e pela apresentacao grafica.” (Pessis,
1987 in: Guidon , 1989)

As tradicOes foram determinadas apds o necessario acimulo de informacdes sobre
as pinturas e gravuras da regido. Essas informagbes foram de carater morfoldgico,
técnicos e tematicos.

“Tradicdo é a classe inicial que ordena os registros graficos por
grupos que representam identidades culturais de carater mais
geral. (..) O que se procura estabelecendo tradicbes é a
integracdo de obras graficas pertencentes a um mesmo grupo
cultural, independentemente de unidade cronologica, e

identificar as caracteristicas dos registros proprias do meio
cultural ao qual os autores pertenciam.” (Pessis, 1992: 45).

Para o arquedlogo André Prous, atuante em Minas Gerais, o termo tradicdo
designa uma categoria mais abrangente “implicando certa permanéncia de tracos

distintivos, geralmente tematicos.” (Prous, 1992: 511).

® “Chamamos 4rea arqueolégica 4s subdivisdes geograficas que compartem das mesmas condi¢des geoldgicas e nas
quais esta delimitado um ndmero expressivo de sitios pré-historicos.” (Martin, 2008).



27

Apesar da consideracdo de Pessis (1992) sobre a escolha do termo tradicéo,
sugerindo que esta ndo foi das mais adequadas, pois este possui significados diferentes
na antropologia e na pré-histéria o que pode gerar ambiguidades obrigando a cada
circunstancia a descricdo daquela a que se pretende referir, segue-se aplicando a
terminologia e as tradicdes vém sendo trabalhadas até hoje.

Para Area arqueoldgica da Serra da Capivara foram estabelecidas trés tradicdes:
uma de gravura denominada Tradicdo Itaquatiara e duas de pinturas, Tradicdo Agreste e
Tradicdo Nordeste.

Tradicéo Itaquatiara - Predominam nessa tradi¢cdo os grafismos desprovidos de
tracos de identificacdo reconheciveis, propriedade denominada na literatura
arqueolégica de esquematica, abstrata ou grafismos puros®. Em alguns sitios, porém, é
possivel observar a presenca de poucas representacdes zoomorfas, em geral lagartos. Os
grafismos da Tradicdo Itaquatiara estdo presentes, em sua maioria, nas margens e leitos
dos rios e riachos, o que torna dificil estabelecer relacGes e associaces desses grafismos

com os demais aspectos da cultura material do sitio arqueoldgico. (Cf. Cisneiros, 2008)

Imagem 1 - Sitio Toca do Buraco do Pajal, Parque Nacional Serra da Capivara, Pl. Grafismos puros
caracteristicos da Tradicdo Itaquatiara. Fonte: Acervo FUMDHAM.

® Esses grafismos sdo considerados representantes de cdigos lingiiisticos herméticos, acessiveis somente aos autores
culturais. Na auséncia de tracos reconheciveis os grafismos puros podem ser identificados em funcéo de sua forma e
sua disposi¢do (Guidon, 1985).
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Tradigdo Agreste — Foi assim denominada devido a sua grande dispersédo na
regido do agreste pernambucano, onde hd maior numero de sitios identificados com esta
tradicdo. Entre as suas caracteristicas pode ser observada a presenca tanto de grafismos

reconheciveis quanto nao reconheciveis.

As representacGes de antropomorfos sdo geralmente estaticas e sao raras as cenas
em que se observa agdo, quando estas ocorrem em geram S80 compostas por poucos
individuos. S0 poucas as representaces de zoomorfos, observa-se mais constancia de
quelbnios e de lagartos dentre os outros animais, dificilmente as espécies podem ser
reconhecidas. A apresentacdo de figuras ndo reconheciveis sdo abundantes e
diversificadas.

A Tradicdo Agreste predomina na regido agreste do sertdo Pernambucano, e
dentro da area arqueoldgica de S& Raimundo Nonato é uma tradigdo indicada como
intrusiva, sendo vista em sobreposicdes com outras figuras de Tradicdo Nordeste (Cf.
Guidon, 1989).

Guidon (1985) Define dois estilos para Tradicdo Agreste dentro da area

arqueoldgica de S&o Raimundo Nonato. Estilo Serra do Tapuio e estilo extrema.

O Estilo Serra do Tapuio é encontrado principalmente nos abrigos da Serra do

Tapuio e no sitio Toca do Baixao da Vaca na Serra da Capivara.

E composto por uma técnica rude, onde a producdo das figuras é irregular,
principalmente para o contorno das figuras. As figuras ndo apresentam dinamismo e 0s
antropomorfos sdo representados com exagero e parecem usar tanicas e adornos de
cabeca. Quanto aos zoomorfos a producao € restrita a representacdo de aves, cervideos e

lagartos.

Ja o Estilo Extrema é encontrado no sitio Toca da Extrema Il na regido da Serra
Branca. Apresenta técnicas similares ao estilo serra do tapuio, porém o tom de vermelho
da cor das figuras parece ser mais forte. A figura antropomorfa neste estilo ndo é tdo
exagerada com relacdo ao seu tamanho. Esse estilo é representado proximo a painéis
onde se encontram figuras que correspondem ao estilo Serra Branca da Tradicdo

Nordeste, que veremos a frente.
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Imagem 2 - Sitio Toca da Extrema IlI, Parque Nacional Serra da Capivara, PI. ntropomorfo

caracteristicos da tradicdo Agreste. Fonte: Acervo FUMDHAM.

Tradicdo Nordeste — Esta Tradicdo pode ser caracterizada pela variedade dos
temas representados (antropomorfos, zoomorfos e fitomorfos) e pela riqueza de enfeites
e atributos que acompanham as figuras humanas. Essas figuras reconhecidas séo, muitas
vezes, dispostas de modo a representar agdes, cujos temas sdo, as vezes, reconheciveis
(Pessis, 1987).

Esta tradicdo pode ser identificada em todo Nordeste, no entanto ndo restam
duvidas de sua concentracdo na Area Arqueoldgica da Serra da Capivara, o que pode
indicar que esta ai o centro criativo e dispersor para 0s demais ambientes onde é

possivel encontrar registros com as caracteristicas desta tradicao.

Martin (2008), indica trés as provaveis linhas de expansdo: uma que teria seguido
do vale do Séo Francisco até Sergipe; outros grupos teriam se dispersado pela Chapada
Diamantina e area central na depressdo sanfranciscana e um terceiro e mais expressivo
grupo teria se fixado na regido do Serid6 e dali expandido para a Paraiba. Segundo
Martin (2008), desta dispersdo configuraram-se trés sub-tradi¢cGes de pinturas rupestre
de Tradicdo Nordeste: sub-tradicdo Varzea Grande, no Piaui; a sub-tradicdo Seridd, no

Rio Grande do Norte e sub-tradicdo Central na Bahia.
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Imagem 3 - Sitio Toca da Entrada do Pajau, Parque Nacional Serra da Capivara, Pl. Figuras da tradicéo
Nordeste, Sub-tradi¢do Varzea Grande. Fonte: Acervo FUMDHAM.
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No Parque Nacional Serra da Capivara, Pessis (1994) ao analisar as pinturas da
Tradicdo Nordeste distinguiu dois estilos e um complexo estilistico. Os estilos Serra da
Capivara e Serra Branca e o Complexo Estilistico Serra Talhada. Esse modelo que se
configura em uma categoria de entrada para os estudos dos grafismos rupestres tém se

mostrado cada vez mais complexo e assim permitido novas pesquisas em seu interior.

Pessis (2003), afirma que os diferentes estilos da Tradicdo Nordeste de pinturas
rupestres fixaram-se a partir da observacdo de que 0s grupos culturais utilizaram modos
diversos de se apresentar socialmente, modos que correspondem a padrfes especificos

de comunicacdo social.

O Estilo Serra da Capivara apresenta um conjunto grafico complexo, porém
dotado de certa espontaneidade dos autores, onde sdo representadas acGes entre 0s
individuos. A caca e 0 sexo, por exemplo, sdo atos representados em detalhes neste
estilo. A técnica aplicada aqui é aprimorada deixando a impressdo de que o registro foi

feito a mesma altura do autor.

Figuras humanas e animais sdo mostrados em atividades ludicas, representadas,
no ponto maximo de uma acgéo, saltando, por exemplo, com surpreendentes variaveis de
composicao (Pessis, 2003). Observa-se neste estilo que as figuras humanas também se
dispdem frequentemente isoladas e desprovidas de elementos complementares,

raramente apresentam elementos de adorno.
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O registro emblematico dorso-contra-dorso, ou costa-a-costa, da Tradicdo
Nordeste apresenta-se neste estilo. As figuras humanas sdo predominantes e foram
produzidas com tracos essenciais a sua identificagcdo cognitiva, sendo a maioria figuras
simples e outras apresentando maior trato na representagdo ao adicionar a imagem
cocares e demais ornamentos no individuo, além de estarem sempre isoladas do

contexto cénico disposto no painel’ grafico.

Este estilo também fornece informagdes sobre a utilizacdo do espago para a
producdo grafica. Abstraindo as figuras deste estilo das outras manifestacfes estilisticas
intrusivas, constata-se a existéncia de conjuntos de grafismos dispostos sobre planos
horizontais, verticais e obliquos, apresentando alternancia que parece segregar unidades
graficas (Pessis, 2003).

A fase® Serra da Capivara, de onde deriva o estilo serra da capivara, possui
datacdes relativas entre 12.200 anos BP? e 6.990 anos BP™°.

" «Setores do componente rochoso escolhido e transformado em suporte para grafismos” (Etchevarne, 2007).

8 As fases culturais da &rea arqueoldgica de S&o Raimundo Nonato foram determinadas a partir da anélise do material
vestigial encontrado - material litico, fogueiras, enterramentos - associando esses elementos com a arte parietal
resultando em quatro fases principais. Fase Pedra Furada determinada apenas pela anélise do material vestigial
encontrado, pois o que se encontrou relacionado as pinturas rupestres foi insuficiente, data de 23.500 anos (GIF 6158)
a 28.860 (GIF 6651) anos BP aproximadamente. As fases seguintes, fase Serra da Capivara, Fase Serra Talhada e
Fase Serra Branca, séo as trés abordadas neste capitulo.

®12.000 + 600 anos BP (GIF 4628).
106,990 + 70 anos BP (GIF 6148).
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Imagem 4 - Tradi¢do Nordeste estilo Srra da Capivara representaéo simples do ntropomorfo
com distingdo sexual em cena de sexo. Sitio Toca do Baixdo da VVaca em Parque Nacional Serra
da Capivara— Piaui. Fonte: Acervo FUMDHAM.

Em sequiéncia encontra-se o Estilo Serra Branca, é trabalhado com a hipdtese de
um aumento demografico na regido e que este evento teria causado situacOes de
“confrontos e divergéncias” (Pessis, 2003) no espago que antes era de poucos e que

passava a receber um nimero maior de individuos.

A ocupacdo do territorio e a diferenciacdo cultural sdo origem de rivalidades,
dando lugar a constrangimentos, testemunhados com o aparecimento de novos temas

representados nas pinturas rupestres. Os temas vinculados a violéncia sdo uma
caracteristica dessa transicdo (Pessis, 2003).

Neste estilo, além da introducdo da tematica da violéncia, as figuras se apresentam
com uma nova aparéncia onde o antropomorfo e 0 zoomorfo tem uma forma retangular,
representando seu corpo e o preenchimento das figuras é feito com formas geométricas,
além de ornamentos tais como cocares; a agdo sexual ainda aparece, embora em menor
quantidade, e ainda apresenta um aumento da representacdo da gravidez humana

tornando-se essa a figura emblematica do estilo serra branca.
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Imagem 5 - Sitio Toca do Caboclo da Serra Branca, Parque Nacional Serra da Capivara, PI.
Antropomorfo do estilo Serra Branca, preenchimento geométrico. Fonte: Adolfo Okuyama®!

A representacdo da relacdo de profundidade entre as figuras passa por planos
horizontais sucessivos deslocados entre si, havendo uma tendéncia a linearidade dentro
dos painéis, onde as figuras se repetem e o espaco entre elas é bem demarcado (Valls,
2007). Essa escolha técnica justifica-se pela necessidade da utilizagdo de andaimes para
alcangar as alturas em que se encontram a grande maioria das figuras deste estilo que

chegam a atingir em média 5 metros de altura.

Guidon (1984), ressalta que o estilo Serra Branca aparece em torno de 7.000 anos
BP, o dado é estimativo e foi obtido a partir da observacéo de sobreposicdes das figuras

e do espaco pictural de outros estilos e tradicdes, levantando também a hipotese de que

! Em busca de obter material fotografico de alta qualidade para que fosse possivel dar andamento
nas analises o arquetlogo Adolfo Okuyama foi convidado a participar da pesquisa de campo realizando a
captura das imagens sendo ele, por tanto, o autor de algumas das imagens aqui apresentadas.
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esta tenha sido a ultima fase da tradicdo Nordeste que teria desaparecido em torno de

seis mil anos dando espaco a Tradicdo Agreste.

O Complexo Estilistico Serra Talhada foi assim denominado por apresentar
caracteristicas diversificadas abrangendo um conjunto de grafismos que ndo possuem
uma unidade estilistica, mas varias que parecem mesclar-se entre si (Guidon, 1984). As
variagcdes ocorridas nessas pinturas sdo muito préximas ao estilo Serra da Capivara, e se
faz necessario ainda um estudo mais pormenorizado nessa categoria para defini-la como
estilo.

“As técnicas graficas e as técnicas de pintura sdo semelhantes
aquelas de outros estilos, mas a distribuicdo das figuras dotadas
de certas caracteristicas técnicas € diferente. Os grafismos

miniaturizados (sobretudo os grafismos de acdo) sdo
caracteristicos do complexo.” (Guidon, 1985: 25).

Quanto a apresentacdo gréafica, ha dentro desse complexo um enriquecimento dos
componentes graficos do estilo Serra da Capivara. Figuras antropomorfas aparecem
ornamentadas e apresentam um aumento consideravel no nimero de objetos, as figuras

zoomorfas apresentam esbocos de preenchimento.

As cores sdo mais diversificadas, o vermelho ainda é majoritario nas pinturas do
complexo, porém sdo constatadas figuras em branco, preto, amarelo e cinza; sendo a

bicromia comum, com ocorréncias de figuras tri-cromadas.

Quanto a tematica aparecem as primeiras representacdes de acdes de violéncia,
individual e coletiva. Nota-se também o alto nimero de sobreposicbes de figuras do
mesmo estilo. O uso das formas naturais da rocha para a producédo das cenas também é

caracteristico da producédo deste complexo estilistico.
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Imagem 6 - Exemplo de preenchimento parcial do complexo estilistico serra talhada. Sitio Toca do
Boqueirdo da Pedra Furada em Parque Nacional Serra da Capivara. Fonte: Acervo FUMDHAM

1.3. Sobre as figuras emblematicas.

Para compreendermos a ideia de figuras emblematicas nas pinturas rupestres no

Brasil faz-se necessario antes explanar algumas questdes pertinentes.

A primeira delas esta relacionada a questdo dos conceitos de estilo. Ha no estudo
arqueoldgico, de maneira geral, grande e indefinida discussao sobre o que vem a ser o
estilo. Como coloca Martin (2008) o termo estilo ainda é demasiado problematico,

justamente devido as diversas conceituagées que lhe sdo atribuidas.

O estilo pode ser considerado tanto uma forma passiva de transmissdo de saberes
e fazeres quanto uma forma ativa desta transmissdo, ou seja, em qualquer uma das suas
definigdes conceituais esse elemento de analise ira caracterizar escolhas feitas por

determinado grupo e/ou individuo.

O conceito de estilo que nos interessa pode ser aplicado e entendido, a nosso ver,

para o estudo do registro rupestre. A definicdo adotada afirma que os estilos imprimem
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reflexo das identidades individuais e sociais. Denominado estilo emblematico a variacdo
formal da cultura que tem um:
“referencial distinto e transmite uma mensagem clara, inerente

a uma determinada populacdo, sobre afiliacdo ou identidade

consciente, tal como um emblema.” (Wiessner, 1983 in:
Pacheco 2008: 406).

Wiessner afirmaria ainda que essas escolhas individuais do grupo ou do individuo
sdo feitas com a finalidade de expressar identidade, sendo o estilo considerado como
uma forma de comunicacédo, ndo verbal, que pode residir tanto em atributos funcionais
quanto em atributos decorativos do objeto manufaturado. (cf. Wiessner, 1983 in:
Pacheco 2008).

Este conceito é ainda completado por Franklin (1989) que sustenta o seu conceito,
0 estilo estocastico onde:

“Em um nivel consciente, o estilo se relaciona a percepgéo
individual de mundo, de uma perspectiva culturalmente
elaborada em que cada traco cultural pode ter seu préprio padrao
de difusdo e variagdo.” (Franklin, 1989 in: Pacheco 2008: 408).

Em suma o estilo estocastico esta ligado a idéia de interacGes sociais entre grupos
distintos onde existiriam compartilhamento e troca do modo de fazer dos grupos criando

caracteristicas artefatuais comuns e/ou semelhantes.

A isto acrescentamos novamente o conceito de estilo aplicado por Niéde Guidon e
Anne-Marie Pessis (1992) que diz: o estilo corresponde a uma classe particular de
representacdes graficas decorrentes da evolucdo de uma sub-tradicdo (grupo
desvinculado e adaptado a novo meio) segundo as variagdes técnicas e inovacoes
tematicas que refletem a manifestacéo criativa de uma sociedade. Ou seja, o estilo para
a analise do registro rupestre corresponde as particularidades da representacdo grafica,
particularidades estas inerentes a grupos especificos, mesmo que ndo diretamente

identificados.

Seguimos ao conceito de cultura, hd também na antropologia divergéncias
inimeras sobre o que vem a ser a cultura, a complexidade do tema justifica as

disparidades. Adotemos para nosso raciocinio a ideia de cultura como um sistema de

simbolos, defendida por Clifford Geertz e David Schneider.

Geertz em seu livro A interpretagdo das culturas declarou “Acreditando, como

Marx Weber, que o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele
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mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo
como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa,
a procura do significado. E justamente uma explicacdo que eu procuro, ao construir
expressdes sociais, enigmaticas na sua superficie” (Geertz,1989: 15). A cultura é como
uma teia de signos e significados a qual 0 homem tece e se prende. Portanto, somente o

grupo que o produziu seria capaz de compreender por completo um determinado signo.

Essa teia de signos de Geertz corresponde as escolhas feitas pelo homem em
sociedade, sdo escolhas no ambito do trabalho, das formas de se comunicar, do modo de
apresentacdo publica, do modo de interacdo social; sdo escolhas feitas e que s6 se
compreende em determinado grupo. Esses sinais, esse comportamento adotado, podem

ser compreendidos por outros grupos externos.

Como coloca Pessis (2003), as culturas podem ser consideradas estruturas de
comportamentos pautados e socialmente transmissiveis; podendo esses comportamentos

serem absorvidos por grupos distintos de acordo com o que lhes for conveniente.

Ha& nos registros gréaficos no Brasil composicdes graficas'® que constituem, por
sua progressiva reproducdo, um elemento de constancia entre os grupos que produziram
as pinturas rupestres. Essas reproducdes transpdem os limites espaciais e temporais
desses grupos pré-histéricos. S&0 marcadores que atravessam cronologicamente 0s
estilos definidos para as tradicdes e sub-tradicdes, ou seja, sdo grafismos de

composicdo™ que hipoteticamente mantiveram seu significado para esses povos.

Estas figuras correspondem a um elemento comum na identidade grafica dos

grupos pre-histéricos e correspondem ao que se chama de registros emblematicos.

12 Composicéo gréafica, neste caso, compreende aos elementos visuais que ajudam a comunicar uma
mensagem. Dos elementos combinados de um grafismo surge o resultado final com uma série de
conceitos proprios, conceitos e significados estes que no caso do registro rupestre ndo poderdo ser
compreendidos por nos.

13 para grafismos de composicdo entendemos:

a) “O corpus do grafismo de composi¢do é composto por figuras de reconhecimento imediato (...)
quase todos os grafismo de composicdo sdo grafismos de acdo. Com efeito, mesmo figuras isoladas,
humanos ou de animais, tém posturas e gestos que sdo a representacdo de um movimento. Podem ser
grafismos de composi¢do isolados ou associados a grafismos puros.” (Guidon,1985:10).

b) “os grafismos de composigdo estdo representados por figuras que podem ser reconhecidas, sejam
antropomorfas, zoomorfos ou fitomorfos. (...) os grafismos de acdo representam cenas a partir dos
grafismos de composicao e nelas ndo estdo descartados os grafismos puros, que poderdo formar parte do
conjunto grafico como atributos ou enfeites que acompanham os grafismos de agdo.” (Martin, 2008: 237).
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“O estudo do corpus grafico da Tradicdo Nordeste permitiu-nos
identificar um certo numero de arranjos graficos, nos quais é
possivel se reconhecer o tema da acdo representada. A
apresentacdo gréafica desses arranjos repete-se de maneira
sistematica e apesar de experimentar algumas modificacbes na
sua apresentacdo segundo 0s casos, as variaces ndo distorcem a
identidade da composicdo nem as caracteristicas essenciais do
arranjo grafico. Estas composicdes tipicas sdo designadas como
registros emblematicos.” (Pessis, 1992: 49).

“A caracteristica da Tradicdo Nordeste ndo €é apenas a
representacdo do cotidiano e sim, principalmente, grafismos
representando cenas cerimoniais cujo significado nos escapa e
que, precisamente por isso, quando repetidos em varios abrigos,
inclusive em lugares distantes entre si, identificam a tradicéo.
S&o cenas formadas por grafismos de acdo ou de composicao
que chamamos de ‘emblematicos’ e que sdo como logotipos da
Tradigao Nordeste.” (Martin, 2008: 249/249).

Para Vidal (2000) um mesmo grupo pode realizar diferentes estilos, reservados a
um contexto particular, e dessemelhantes representacdes graficas necessariamente nao
significam distintos grupos culturais. Entretanto, os padrdes podem pertencer a um

grupo, refletindo a predilecdo de escolhas na apresentacéo. (cf. Silva, 2012).

Um emblema, no contexto atual, caracteriza, por definicdo usual, um elemento
geralmente visual que carrega em si uma carga de significado ocultado, esta ali para
entregar uma mensagem silenciosa. E uma figura simbdlica, representativa de uma ideia

abstrata.

Os termos emblema e simbolo sdo termos que estdo comumente associados. No
entanto, existe uma distincao ténue entre ambos. A associacdo entre o simbolo e aquilo
que este representa é direta e 6bvia. Ao contrario, a associacdo entre um emblema e

aquilo que este representa € indireta, necessitando ser analisada e decifrada.

Em suma as figuras emblematicas acabaram se tornando um dos principais
elementos observaveis na analise do registro rupestre quando o objetivo desta andlise é

a insercdo do painel em uma determinada tradicdo de registros rupestres.

Um dos primeiros grafismos a ser considerado como emblematico foi o grafismo

dorso-contra-dorso ou costa-a-costa dentro da Tradicdo Nordeste.

“Um destes registros emblematicos, que caracteriza a Tradigdo
Nordeste, é justamente uma composi¢do em que duas figuras
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estdo de costas uma em relacdo a outra (...) este arranjo grafico é
muito tipico e aparece com caracteristicas proprias da evolucao
grafica que esta tradigdo experimenta.” (Pessis, 1992: 49).

_10cm

Imagem 7 - Emblematicos dorso-contra-dorso da Tradicao Nordeste. Figuras a, b, ¢, d, e encontradas na
Area Arqueoldgica da Serra da Capivara, PI; figuras f, g, h, i, j encontradas na Area Arqueolégica do
Seridd, RN. Fonte: Martin, 2008.

Este grafismo é composto por duas figuras antropomorfas postas dorso-contra-dorso,
com seus membros inferiores e superiores se opondo a figura vizinha. Na maioria das
representacdes esta composicdo apresenta um grafismo puro entre as figuras

antropomorfas.

O dorso-contra-dorso € uma das mais gerais representacdes emblematicas da tradicdo

Nordeste e serd nosso principal objeto de estudo, sendo mais aprofundado a frente.

Um segundo emblematico que aparece na Tradi¢cdo Nordeste € uma composi¢cdo que

parece ser uma variacdo do dorso-contra-dorso. S&o as figuras Frente-perfil. A figura
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frente-perfil é composta pela apresentacdo de duas figuras antropomorfas, a primeira
aparece de frente para o observador enquanto a segunda coloca-se de perfil e geralmente

apresenta algum tipo de adorno.

Imagem 8 - representagdes da figura frente-perfil. Sitio Toca do Caboclo da Serra Branca. Fonte: Adolfo
Okuyama.

Outra figura emblematica da Tradicdo Nordeste é a “cena da arvore”. Esta se
caracteriza por apresentar um grupo de antropomorfos dispostos ao redor de um
fitomdrfico onde “manifestam, pela linguagem de seus gestos, a importancia outorgada
a espécie apresentada” (Pessis, 2003:134). Esta cena é, dos emblematicos, a mais
reproduzida nos sitios, geralmente os sitios que apresentam o dorso-contra-dorso

também apresentam variacdes da cena da arvore.
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Imagem 9 - Cena emblematica da arvore. Sitios: A. Toca do Morro Solto do Deolindo | e B. Toca da
Entrada do Pajau, Serra da Capivara, PI. Fonte: Acervo FUMDHAM.

Finalizando as figuras emblematicas da Tradicdo Nordeste ha a “cena da familia”,
apresentando duas figuras antropomorfas que aparecem de frente um par a outra
segurando uma terceira figura antropomorfa menor entre eles. Essa representacdo esta
hipoteticamente ligada a alguma acdo cerimonial, acrescentamos ainda que a terceira
figura pode estar em um terceiro plano de observacédo estando afastada das figuras e ndo
entre as figuras. Nas variacOes apresentadas o terceiro individuo pode estar bem
representado sendo visivelmente um antropomorfo, como também pode ser

representado apenas por um trago.

A “cena da familia” é mais recorrente na sub-tradicdo Serid6 na area arqueoldgica
do Serid6 no Rio Grande do Norte.

Imagem 10 - Emblematico descrito como cena de familia. Sitio Xique-xique 1V — &rea Arqueoldgica do
Seridd, RN. Fonte: http://www.globalrockart2009.ab-arterupestre.org.br/
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Figuras emblemaéticas da Tradicdo Agreste:

A Tradicdo Agreste, também encontrada na &rea arqueoldgica de Sdo Raimundo

Nonato, possui em seu corpo gréfico quatro segmentos de figuras emblematicas.

Os emblematicos da Tradicdo Agreste também foram definidos a partir de um
grande volume de dados, as pesquisas realizadas por Alice Aguiar (1986, 1989) em
Pernambuco foram importantes para este acréscimo de dados. No entanto Martin (2008)
ressalta que embora as pesquisas sobre registros rupestres no Nordeste do Brasil estejam
avancadas ainda ha a necessidade de aprofundamento dessas pesquisas, principalmente
nas regides onde ha pouca avaliacdo dos registros rupestres.

Com o que foi levantado foi possivel concluir que as figuras emblematicas para a

Tradicdo Agreste sdo:

A figura de um zoomorfo que sugere um passaro com suas asas abertas. Esse
zoomorfo pode ser encontrado no interior da Bahia, de Pernambuco, Sergipe e na area
arqueolégica de Sdo Raimundo Nonato. Evidentemente ha variagdes quanto a sua

reproducdo conforme mudam o0s autores, mas a ideia permanece.

Imagem 11 - Emblematico da Tradigdo Agreste a “arara”. Sitio Toca da Extrema Il, Serra Branca — PI.
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Imagem 12 - Emblematico da Tradicdo Agreste Observa-se ao redor das “araras” as maos preenchidas
com aspirais. Sitio Lajedo da Soledade — RN. Fonte: Janio Melo in Google imagens.

Outra figura emblematica da tradicdo Agreste é composta pela representacdo de
uma figura antropomorfa de grandes proporcoes, podendo atingir até um metro de altura
segundo 0s casos. Esta é a mais representada nos painéis e em suas variacoes a figura
pode apresentar tracados na cabeca sugerindo adorno de cabeca na figura. Em outros
casos a figura pode ser de pequena propor¢do sendo o corpo do antropomorfo mais

arredondado do que as demais.
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Imagem 13 - Emblemético antropomorfo da Tradigdo Agreste. Sitio Pedra Redonda — PE.
Fonte: Aguiar, 1986.

A (ltima representacdo emblematica da Tradicdo Agreste é também um zoomorfo
indicado como lagarto, devido as semelhancas anatdmicas entre o animal e a imagem
realizada. Em alguns casos a representacdo do corpo remete a figura antropomorfa
sendo a calda o elemento diferenciador. A figura do “lagarto” pode ser encontrada na

Bahia, no Piaui e no agreste pernambucano.



Imagem 14 - emblematico “lagarto” da Tradicdo Agreste. Sitio de matdo de baixo, Chapada Diamantina
— BA. Fonte: www.bahiarqueologica.com

Imagem 15 - Variagdo do emblematico “Lagarto” da Tradicdo Nordeste. Sitio arqueoldgico Toca do
Deitado, serra da capivara — PI. Fonte: A. Okuyama


http://www.bahiarqueologica.com/
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Emblemético Dorso-Contra-Dorso da Tradicdo Nordeste: nosso objeto de estudo.

O emblematico dorso-contra-dorso se apresenta na Tradicdo Nordeste dentro do
estilo Serra da Capivara. E encontrado em sitios da Tradicido Nordeste. Foi descrito em
trabalhos arqueoldgicos, tanto na Area arqueoldgica do Seridé quanto na da Serra da
Capivara.

E um registro que embora esteja dentro do grupo de objetos reconheciveis néo
permite uma compreensdo da acdo, por exemplo: uma cena onde se V€ diversos
antropomorfos em torno de um zoomorfo sugere uma caga, no caso do dorso-contra-

dorso o significante' ndo proporcionou até aqui a hipétese de um significado™.

Podemos explorar linhas de interpretacdo para a figura dorso-contra-dorso. A
primeira parte da ideia de que a acéo esteja relacionada a representacdo de um momento
de acéo de violéncia contra os dois individuos e que estes estariam se unindo em busca
de defesa, em uma forma de parceria. E a segunda e mais trabalhada fora do Brasil é a

de que esta seria mais uma cena ritualistica, cujo significado esta preso ao grupo.

Esta ideia de defesa mutua se justifica pela expressdo corporal impressa pela
figura, considerando que o gesto é a linguagem principal para os antropoides, e que
remete a comportamento similar apresentado por grupos de mamiferos quando

ameacados de alguma maneira.

A etologia’® afirma em seus preceitos tedricos que o animal, em sua filogenia,
desenvolve comportamentos que vao desde padrdes fixos de acdo — alimentar-se e
reproduzir-se, por exemplo - a padrGes de comportamento que o individuo so
apresentara quando for ativado, a estes chamam mecanismos inatos, nos quais esta

incluso o ato de defesa.

Em seu estudo sobre agressdao Lorenz (1974) concluiu que a violéncia entre

espécies ocorre em casos especificos de ameaca e contra ameaca (defesa por contra-

14 Valor, sentido ou contelido semantico de um signo linguistico. E o elemento tangivel, perceptivel, material do
signo.Fonte: F. Flatschart, (2013)

15 Valor, sentido ou contelido semantico de um signo linguistico. E o conceito, o ente abstrato do signo. Fonte: F.
Flatschart, (2013)

16 «A etologia constitui-se, como um desenvolvimento da biologia que visa estudar o comportamento, tanto
intraespecifico - ou seja, 0 comportamento de uma espécie no seu meio ambiente, a partir da observacéo e analise das
diversas facetas da vida dos individuos da espécie (sobrevivéncia, reprodugdo, comportamento territorial, etc.) -
quanto o comportamento interespecifico: as relagdes entre as espécies no meio ambiente comum. Isto é importante
para entender ndo s6 que a etologia seja chamada de ecologia, mas também que a etologia seja uma perspectiva que
inclui a dimensdo evolutiva filogenética das espécies e a dimensdo ontogenética individual nos estudos do
comportamento.” (Ardans, 1996).


http://www.dicionariodeportugues.com/?busca-palavra=significado
http://imasters.com.br/perfil/fabio-flatschart/
http://imasters.com.br/perfil/fabio-flatschart/
http://imasters.com.br/perfil/fabio-flatschart/
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ataque) sendo este um ciclo comum de sobrevivéncia. Cada um dos antagonistas
adquire pelo seu comportamento, ou deve adquirir, uma vantagem no interesse da

conservagao da espécie.

Nesse processo de defesa e ataque existe um comportamento especifico que pode
caracterizar a funcéo de se por dorso-contra-dorso, a este comportamento Lorenz (1974)
denominou Reacdo Critica. Essa reacdo ocorre quando o individuo encontra-se em
situacdo de cerco e ndo possui chance de fuga. O desejo de fuga ja ndo pode realizar-se
neste caso normalmente, por que o perigo esta demasiado préximo. O animal ja ndo
ousa, por assim dizer, dar as costas ao adversario e ataca-o com a chamada ‘coragem do
desespero’ (Cf. Lorenz, 1974).

No entanto existe também a agressdo intra-espécies esse tipo de violéncia ocorre
em casos muito especificos em defesa do territorio, da prole e para selecdo do
dominante. Embora, esta observacdo considera-se ndo como definidora de um
significado para esses grafismos, mas pela observacdo da figura dorso-contra-dorso
como significante, se 0 ato de colocar-se nesta posi¢do € em funcdo da defesa, cabem as

observacOes concernentes a interacdo dessas figuras as demais do painel.

O grafismo rupestre é uma tendéncia’ mundial que estd ligado ao
desenvolvimento cognitivo do homem, o que desmistifica e justifica a repeticdo de
temas ao redor do globo, como as pinturas que apresentam cenas de caca, a

representacdo de animais da fauna local e diversas figuras de grafismos puros.

Na América Latina é possivel encontrar variacGes dessa representacao e também
variacbes quanto a consideracdo sobre seu significado. As figuras se repetem na

Republica Dominicana, Colémbia e na regido das Antilhas na América Central.

Na Colémbia a figura de dois antropomorfos dispostos de costas um para o outro
se encontra em um sitio arqueoldgico de gravuras, na regido de Quimbaya ao Norte do
pais, onde a cultura Chami*® costuma realizar cerimdnias matrimoniais desde 1947.
Considerando o carater milenar do tipo de cerimbnia e o valor cultural agregado ao

ambiente, Marriner (2002) aplica a hipdtese que a representacdo da figura indicaria a

17 Tendéncia por Leroi-Gourhan: “A tendéncia tem um carater inevitavel, previsivel, retilineo; ¢ ela que leva o silex
seguro na méo a adquirir um cabo, o fardo arrastado sobre duas varas a munir-se de rodas. (...). No terreno das
tendéncias todas as extensdes sdo possiveis.” (Leroi-Gourhan, 1971). A tendéncia € inerente & condicdo da evolugdo.

18 Chami ou Embera-Chami é um grupo étnico indigena colombiano que fala um dialeto da lingua Embera: Chami
significa “montanha” e Embera significa “povo”, os Chami sdo, entdo, “o povo da Cordilheira”.
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culminéncia do rito de casamento. Embora n&o descreva quais os indicadores para esse

tipo de significacéo.

s .

Imagem 16 - Gravuras dorso-contra-dorso. Area Arqueoldgica de Cundinamarca, Colémbia.

Para a figura que classificamos como tridigito, Marriner (2002) considera como
sendo a origem do simbolo matrimonial Chami de dois espirais unidos por um “V”, este
entdo deriva de um sinal feito com as méos sobre a cabeca durante a ceriménia de
casamento. Cada participante posiciona seus dois polegares juntos com a Gltima falange
que contém a unha separada do outro polegar, formando o “V”, simbolo® do

matrimonio. Os dois dedos indicadores ficam fechados formando dois espirais.

Na Republica Dominicana encontramos outra variacdo da figura dorso-contra-
dorso que representa dois antropomorfos carregando um terceiro antropomorfo.
Acredita-se que a figura representa uma das fases de um rito funerario. As pinturas

foram realizadas com pigmento preto.

19 Neste caso o autor lembra que o simbolo aplicado é o da linguagem de sinais do povo Chami.
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Imagem 17 - Representagdo de figura dorso-contra-dorso na Republica Dominicana.

Esta cena é recorrente na arte rupestre da regido®: dois homens carregando um
terceiro em um poste. Segundo Lopez (2010), este sistema foi usado pelos Tainos?! para

o transporte de cadaveres para o seu local de enterro.

Ainda nesta regido ha uma Gltima variavel, conhecida por ser a representacdo dos
gémeos divinos. Mito que se apresenta com diferentes interpretacdes na Ameérica
Central, podendo ser desde o sol e a lua, a enfermidade e a morte. A interpretacdo varia
entre diferentes culturas e se dispersa pela regido das Antilhas na América Central.

Imagem 18 - Trés variacdes da representgéo dos gémeoé divinos nas Antilhas. Antropomorfos dispostos
dorso-contra-dorso. Sitio Guacara de Hoyo de Sanabe.

20 O Parque Nacional Aniana Vargas é uma area protegida de 118,6 km 2. Foi criado para proteger e preservar uma
das areas com a maior concentragdo de sitios de arte rupestre relatados no Caribe.

21 Os Tainos foram indigenas pré-colombianos que habitavam as Bahamas, as Grandes Antilhas e as Pequenas
Antilhas do Norte, no Caribe.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ind%C3%ADgena
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pr%C3%A9-colombiano
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bahamas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Grandes_Antilhas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pequenas_Antilhas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Pequenas_Antilhas
http://pt.wikipedia.org/wiki/Caribe

50

Segundo Lopéz (2010), essas representacOes, seriam representacfes graficas do
mito dos gémeos divinos, registrados no Parque Nacional Haitises Cave e também

registrados no rio rochas Chacuey na provincia de Dajabon.

Apesar da interpretacdo ndo ser o objetivo dessa pesquisa, faz-se importante
agregar os valores e as variaveis deste tipo de registro, pois ndo cabe a Arqueologia
ignorar as analogias, tendo ciéncia do carater hermenéutico dos mitos e ritos que séo

dados a culturas distintas.
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Capitulo II: Aportes da pesquisa

2.1. Marco Teorico.

O estudo dos grafismos rupestres no Brasil tem levado em consideracdo o
desenvolvimento de uma necessidade basica que se tornou inerente ao homem: a
comunicacdo. Uma forma primeira de observar o grafismo rupestre é entendé-lo

enquanto parte integrante de um sistema de comunicacao.

Qualquer processo de comunicacdo comeca com um individuo com o intuito de
comunicar os seus interesses, pedidos, perguntas, informagfes, exigéncias ou emocdes
para outro individuo (Santaella e N6th, 2004). Entendendo, sob a visdo funcionalista,
que a comunicagdo cumpre papel na vida social dos individuos e estes utilizardo os
signos necessarios para que se faca entender a mensagem que se quer tornar inteligivel
ao outro. Quando falamos de comunicagdo falamos também, implicitamente, em

linguagem.

O desenvolvimento cognitivo do homem e seu instinto de sobrevivéncia o
levaram a comunicar, a criar linguagens especificas para seu sustento e

desenvolvimento.

“Podemos constatar a evolucdo do sistema nervoso através da
adicdo de territdrios corticais que levam a ecloséo simultanea da
motricidade e da linguagem, seguindo de uma tecnicidade
altamente refletida e o pensamento figurativo” (Leroi-Gourhan,
1965: 50).

A partir do momento em que as cadeias operatorias sdo postas em causa pela
escolha, esta escolha ndo se pode fazer sem a intervencdo de uma consciéncia ludica,

intimamente ligada a linguagem. (Leroi-Gourhan, 1965: 20).

Toda comunicagdo possui tecnicas de apresentacdo do que se quer falar, do que se
quer transmitir. Para Leroi-Gourhan (1964), a técnica é simultaneamente gesto e
utensilio, organizados em cadeia, por uma verdadeira sintaxe’, que da as séries

operatorias a sua fixidez. A sintaxe operatOria é proposta pela memoria e tem origem

22Componente do sistema linguistico que determina as relagdes formais que interligam os constituintes da
sentenca, atribuindo-lhes uma estrutura. (Dicionario Houaiss eletrénico verséo 3.0).
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entre o cérebro e o meio material. Se seguirmos o mesmo paralelo para a linguagem
verifica-se que esta presente 0 mesmo processo: técnicas e gestos em prol da

comunicagdo, da linguagem nao-verbal.

Para M. Mauss a técnica consiste das diferentes formas que se tem de utilizar seu
corpo. O corpo é uma ferramenta dotada de motricidade e habilidades especificas que se
enquadram e se transmitem dentro de um grupo social, 0 que caracteriza também a
presenca da tradicdo®®; as técnicas sdo tanto produto do individual quanto do social e
variam entre as sociedades, pois dependem de tradi¢do, dizem respeito tanto a noc¢des de
aplicacdo do movimento para o trabalho quanto para o simples ato de andar, falar e se

vestir.

H4&, além da técnica, duas areas de estudo da linguistica que corroboram para a
comprovacgédo da afirmacdo de que os registros rupestres provém da comunicagdo. A
cinese (ou kinesics) e a proxémica, observam a linguagem ndo verbal. Observam que
alem da linguagem verbal ha todo um sistema de gestos que completam a acdo de se

comunicar.

A proxemica observara a questdo da distancia entre a aplicagdo do discurso e 0s
individuos que se comunicam sugerindo que a proximidade ou a distancia sao
equivalentes a linguagem corporal que determina o grau de familiaridade e formalidade
entre comunicador e interprete, € a utilizacdo do espaco para a comunicagdo. Para E. E.
Hall, em linhas gerais, é entendido como o uso que o homem faz do espaco enquanto

produto cultural especifico.

A cinese observa a acdo na comunicacdo, a gestualidade das méos, as expressdes
faciais e todos os movimentos que realizamos no processo de comunicacdo. Na
comunicagdo, os olhos e as mios também ‘“falam”. Trata-se da relacdo entre a
comunicacdo verbal articulada e a comunicacdo ndo verbal que se implicam e

condicionam (Cf. Guimardes, 2009).

O homem pleistocénico também deve ter aplicado a gestualidade técnica na
tentativa de transmitir suas ideias, e nos deixou como forma de analise do seu mundo 0s

grafismos rupestres, dos quais ndo podemos tirar maiores conclusées a ndo ser as

“Tradicdo: s.f. 1. Ato ou efeito de transmitir ou entregar; transferéncia. 2. Comunicagéo oral de fatos,
lendas, ritos, usos, costumes etc. de geragdo para geragdo. Ex.: t. esquimos. 3. Heranca cultural, legado
de crencas, técnicas etc. de uma geracdo para outra. [Pl.: —¢des.]. (Dicionario Houaiss eletronico versdo
3.0).
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questBes de técnica, tematica e cenografica que se apresentam a esses registros e,

quando possivel, observar os grupos que ainda dominam a técnica e como a executam.

Estes elementos, técnica, cinese e proxémica, unidos sdo capazes de distinguir
identidades sociais, tornam-se elementos definidores e identificadores de cultura.
Assim, sdo passiveis de aplicacdo no estudo do grafismo rupestre atendendo ao que
agora buscamos que € a identidade de um determinado grupo grafico.

Observando-se a extensdo dos conceitos pode-se colocar que a técnica
correspondera ao savoir-faire da producdo do registro; a cinese a motricidade do
movimento ao transmitir para o suporte a mensagem que se quer externar; e a
proxémica a utilizacdo do suporte rochoso para a aplicacdo do grafismo rupestre. Essas
trés nocbes adaptadas ao nosso contexto de estudo sdo capazes de determinar as

dimensdes do fendmeno grafico.

Sobre a transmissdo destes saberes e a comunicagdo nos registros rupestres
observemos mais atentamente aos conceitos da semiética®® na perspectiva peirciana.
“Que a semiodtica ¢ também uma teoria da comunicacdo esta
implicito, em primeiro lugar, no fato de que ndo ha comunicagéo
sem signo. Em segundo lugar, esta implicita no fato de que a
semiose é, antes de tudo, um processo de interpretacdo, pois a
acdo do signo € a acdo de ser interpretado em um outro signo.
(...) Como poderia haver comunicacdo se nao houvesse

producdo de signos para serem interpretados?” (Santaella e
Noth, 2004: 160-161).

O cientista Charles S. Peirce? produziu uma série de estudos durante mais de
trinta anos, sua obra € fragmentada e ndo apresenta uma ordem cronoldgica, no entanto

sua principal contribuicdo nos estudos sobre a semidtica nos sera elucidativo.

O que nos interessa de seu raciocinio é sua contribuicdo sobre o conceito de
fenomenologia e a relacdo com a triade do signo. A fenomenologia de Peirce diz
respeito a tudo aquilo que se encontra ha mente humana sejam essas coisas reais ou nao,

tudo aquilo que fora experimentado, vivenciado, observado tudo que esteja no cotidiano

2 Semiética ou semiologia é a ciéncia geral de todas as linguagens. E dividida em trés ramos, o primeiro
trata da gramatica especulativa; o segundo da ldgica critica e o terceiro da metodéutica. Para nés o
primeiro campo € o que interessa pois é o que trabalha com a questdo dos signos.

% Foi um filésofo, cientista e matematico americano. Seus trabalhos apresentam importantes
contribuicdes a logica, matematica, filosofia e, principalmente & semidtica.
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do homem é a fenomenologia. Seu raciocinio partiria da ideia de que todo e qualquer
fenbmeno que ocorra a0 homem passara pela triade: primeiridade, secundidade e

terceiridade.

A primeiridade corresponderé as “qualidades de sentimento, ou meras aparigdes
(...) independentemente das formas como sdo percebidas ou lembradas” (Peirce 1868:
284) serdo as primeiras impressdes sobre qualquer coisa tal qual nos ocorre na infancia
quando tudo é novo, o primeiro contato, o primeiro sentir. Trata-se de uma consciéncia

imediata, de pureza perceptiva e efémera.

A secundidade correspondera a existéncia bruta do fendmeno ou da coisa. “a
factualidade do existir (secundidade) estd nessa corporificagdo material” (Santaella,
2007:10). A primeiridade é a descoberta a secundidade é a materializacdo da

primeiridade, é aquilo que foi descoberto, aquilo que existe.

E a terceiridade é essa linha ténue que nos faz aproximar o primeiro do segundo
gerando o terceiro que serd a interpretacdo. “uma sintese intelectual, corresponde a
camada de inteligibilidade, ou pensamento em signos, através da qual representamos e

interpretamos o mundo” (Santaella, 2007: 11).

Dessa base — primeiridade, secundidade e terceiridade - Peirce formulou sua
conceituacdo de signos em que este serd sempre formado pela triade: signo > objeto >

interpretante.

Interpretante

Signo Objeto

Figura 1 — Triade geradora do signo segundo Charles S. Peirce.

O conceito de signo para Peirce é o resultado da generalizacdo de seus estudos,

uma abstracdo necessaria para que ele pudesse chegar a fundamentacdo de sua
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semiologia logica. Para Peirce um signo representa algo para alguém. Dirige-se a
alguém, isto é, cria na mente dessa pessoa um signo equivalente ou talvez um signo
mais desenvolvido. Ainda, “um signo ¢ qualquer coisa que é de tal modo determinada
por uma outra coisa que é capaz de determinar um efeito sobre uma pessoa, efeito este
que chamo de seu interpretante, este Ultimo, sendo, por consequéncia, mediatamente

determinado pelo primeiro.” (Peirce 1868: 283).

Assim um signo pode gerar outro signo ad infinitum, variando conforme a
experiéncia de cada observador, gerando a semiose, a acdo dos signos € ser
interpretados por outros signos. Este aspecto nos é muito importante, pois conscientiza
sobre a invalidez da tentativa de dar a esses registros rupestres significados, sendo que
estes ja se perderam no tempo e nossa experiéncia de mundo ndo corresponde & mesma

experiéncia dos autores desses vestigios.

O objeto “ndo ¢ aquilo que é expresso pelo signo, mas aquilo que o signo so6
pode indicar e que deve ser reconhecido por experiéncia prévia e colateral” (Santaella e
No6th, 2004: 167).

E o interpretante “consiste naquilo que o signo esta apto a produzir numa mente
interpretadora qualquer. N&o se trata daquilo que o signo efetivamente produz na minha
ou na sua mente, mas daquilo que, dependendo de sua natureza, ele pode produzir. Ha
signos que sdo interpretaveis na forma de qualidades de sentimento; ha outros que sdo
interpretaveis através de experiéncia concreta ou acdo; outros sdo passiveis de

interpretagao através de pensamentos numa série infinita.” (Santaella, 2007: 13.).

Ainda seguindo Peirce, consideremos a fun¢do comunicativa a que atribuimos os

registros rupestres.

Levemos em conta que para haver comunicacdo € necessario que haja o interesse
entre dois pontos de trocar informacBes — emissor e receptor. Ao interagirmos com
outro em busca de informac@es, segundo l6gica de Peirce, estamos automaticamente
emitindo signos, signos suficientes para que seja possivel a troca de mensagens sendo
que estas mensagens também correspondem a um conjunto de signos comuns aos dois

interessados em obter informacao.

Lembrando que o signo pode ser qualquer coisa tomemos nossos registros

rupestres para a aplicacdo da triade de Peirce. O signo serd a ideia da figura Dorso-
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contra-Dorso, como objeto temos sua projecdo no painel grafico e o interpretante a

experiéncia necessaria para o seu entendimento.

Experiéncia

D-C-D Pintura no painel

Figura 2 - Aplicacdo da triade de Pierce no entendimento do registro rupestre como comunicagéo.

Para que pudesse haver um entendimento comunicativo bem sucedido entre o
emissor e o0 receptor subentende-se que ambos precisariam ter em sua consciéncia a
triade ja formada e tomada como simbolo para que a figura rupestre Dorso-contra-Dorso

atinja o seu objetivo informativo.

Com a triade formada forma-se um signo comum ao grupo pré-histérico que o
produziu. Ainda mais se considerarmos as figuras emblematicas que passaram por
diferentes momentos atravessando os estilos e as cronologias de pinturas rupestres é
possivel fortalecer a hipdtese de que essas figuras tinham fator importante no universo

simbdlico e comunicativo desses grupos.

Reforco que ndo nos cabera inferir significados aos simbolos contidos no acervo
de pinturas rupestres que estamos analisando. Qualquer coisa que se faca neste sentido

ndo passara de aproximacdes conjecturais e sem valor ao desenvolvimento da pesquisa.
2.2 Problemética.

A Tradicdo Nordeste caracteriza um dos mais importantes acervos de pinturas
rupestres do mundo, inclusive apresentando cronologias que incomodam a comunidade
cientifica. Esta tradicdo tem sido a mais trabalhada e a que mais informac6es acumulou
desde o inicio das pesquisas sobre o tema no Brasil, isso se da devido ao potencial

informativo que ela oferece.
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A sugestdo de trabalho com o emblemético dorso-contra-dorso, ou costa-a-costa
como também é conhecido na documentacdo sobre grafismos rupestres, se da também
pela atual intengdo de compreender as identidades graficas®®. Se esta figura se repete de
forma sistematica, entre os sitios que possuem maior poder informativo sobre os
registros rupestres no Brasil, entdo supomos que esta é passivel de manifestar maior
namero de diferentes técnicas aplicadas em sua producéo no Parque Nacional Serra da

Capivara, e, portanto, de expor um nimero expressivo de identidades graficas distintas.

O problema concernente a pesquisa proposta, diz respeito a segregacdo e
classificacdo desse tipo de pintura a fim de poder caracterizar os perfis graficos das
figuras dorso-contra-dorso e o estabelecimento preliminar das relagcdes graficas entre
essas figuras gerando o seguinte questionamento: Pode-se considerar a existéncia de
perfis graficos para as figuras emblematicas dorso-contra-dorso para a area do Parque
Nacional Serra da Capivara?

O argumento inicial dos estudos aqui apresentados € o de se obter, a partir dos
componentes técnicos, tematicos e cenograficos, 0s parametros necessarios para
segregar as particularidades graficas existentes nos grafismos emblematicos dorso-

contra-dorso.

Para dar inicio a solucdo do problema proposto fez-se necessario a definicdo de
amostras de sitios a serem trabalhados. A composicdo da amostra se deu a partir do
levantamento imagético preliminar dos sitios que apresentam o emblematico dorso-
contra-Dorso (D-C-D).

Apos avaliacdo do acervo imagético e documental disponibilizado pela Fundacgéo
Museu do Homem Americano (FUMDHAM), instituicdo responsavel pelo suporte
técnico e cientifico da area, onde se buscou apenas 0s sitios em que se encontram
figuras D-C-D como definidas no capitulo primeiro. Assim, ficaram determinados os

seguintes sitios a serem avaliados:

%8 As identidades graficas sdo constituidas por um conjunto de caracteristicas que permitem atribuir um
conjunto de grafismos a uma determinada autoria social. Essas caracteristicas constituem padrdes de
representacdo gréafica que correspondem a certas caracteristicas culturais (PESSIS, 1993).
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Sitio ldentificado Topdnimo Quant. D-C-D.
002 Toca da Entrada do Baix&o da Vaca  Serra da Capivara 2
004 Toca do Barro Serra da Capivara 3
005 Toca do Pajau Serra da Capivara 1
006 Toca da Entrada do Pajad Serra da Capivara 1
022 Toca do Sitio do Meio Serra Talhada 6
023 Boqueirdo da Pedra Furada Serra Talhada 1
029 Toca do Caboclinho Serra Branca 1
041 Toca do Baixao das Mulheres | Serra Talhada 2
042 Toca da Ema do Sitio do Bras | Serra Talhada 11
134 Toca do Baixao do Perna Il Serra Vermelha 3
1235 Toca do Bloco Solto da Samambaia Serra Branca 1
403 Toca do Mulungu ou do Deitado Serra da Capivara 1

Quadro 1 - Sitios selecionados e quantidade de emblematicos dorso-contra-dorso encontrada no Parque
Nacional Serra da Capivara.

A selecdo dos sitios foi feita de forma que fosse possivel atingir os pontos mais
significativos da area arqueoldgica selecionada com relacdo a producdo dos registros
gréficos. Assim a regido do desfiladeiro da Serra da Capivara, onde se encontram alguns
dos sitios arqueoldgicos mais significativos para a pesquisa arqueologica no Brasil,
tornou-se nosso foco principal considerando a variedade estilistica encontrada nesta area

do parque.

Para o estudo concernente ao problema dessa pesquisa, a caracterizacdo das
figuras emblematicas dorso-contra-dorso, foi necessario estabelecer niveis de
hierarquizacdo das variaveis a fim de evidenciar a sucessdo de etapas, facilitar o

controle dos dados e alcancar os objetivos dessa pesquisa.

Para alcancar essas hierarquias nos utilizamos do método de analise do arranjo
gréfico desenvolvido por Anne-Marie Pessis (1992, 1993) que consiste na observacao
dos elementos tematicos, técnicos e cenograficos da figura rupestre: perfil grafico.

Também foram consideradas as variaveis ambientais dos sitios.

O método de analise de perfil grafico tem sido aplicado com o objetivo de unir
elementos suficientes, a respeito das unidades gréaficas, para que seja possivel chegar a
padrdes graficos onde, com a acumulacdo suficiente de dados, seja possivel estabelecer

identidades gréficas.

“A analise do significante rupestre € realizada com a finalidade
de estabelecer perfis graficos para cada sitio, que serdo

estabelecidos segundo o0s aspectos: tecnoldgico, tematico e
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cenogréfico. Estes perfis sdo, portanto, estabelecidos em
cronologias hipotéticas e constituem o instrumento da analise
grafica.” (Pessis, 1993: 11).

Os padrdes podem ser buscados a partir de elementos cognitivos que partem dos
aspectos tematicos e analiticos estabelecidos pelos aspectos técnicos e cenogréficos.
“esses padroes de apresentacdo grafica sdo verdadeiros perfis técnicos e, como tais,

identificam culturalmente seus atores.” (Pessis, 2003: 74).

Faremos entdo uma estruturacdo sistémica de atributos flexiveis (categorias de
entrada), hierarquizados segundo menor grau de ambiglidade, orientados, em linhas
gerais, no sentido de segregar as caracteristicas préprias do acervo grafico (marcadores
de identidade) de uma determinada area. Os perfis graficos das figuras emblematicas
podem ser buscados a partir de elementos cognitivos e analiticos, estabelecidos no

fendmeno grafico (Cf. Cisneiros, 2007). Esses elementos seréo:

e Tematica: relativa aos elementos cognitivos essenciais para o reconhecimento dos

grafismos;

e Cenografia: referente ao agenciamento e isolamento das unidades no espaco
gréfico, suas dimensdes e disposicdes espaciais e geomorfoldgicas, estabelecidos a

partir de analises morfométricas;

e Técnica — relativo aos procedimentos e solucdes técnicas de execucdo do grafismo

rupestre.

Sendo a tematica um constituinte cognitivo e a cenografia e a técnica os elementos
descritivos. Unidos, esses elementos apresentardo o0s dados necessarios ao

desenvolvimento da pesquisa.

Para esta pesquisa as variaveis observadas foram dispostas, de forma taxonémica,

da seguinte forma:
- analise do perfil gréafico;
- tipo do suporte da figura;
- geomorfologia do sitio.

Cada variavel foi compreendida dentro de sua relagdo com outras variaveis e as

formas com as quais se organizam. As variaveis ambientais tipo do suporte e



60

geomorfologia do sitio também entraram no estudo com o objetivo de compor as inter-
relacbes para a caracterizacdo gréfica dos emblematicos. Essas variaveis compdem o

conjunto de escolhas adotadas pelos grupos autores.

Na busca pela -caracterizagdo dos embleméticos dorso-contra-dorso, o
agenciamento dos constituintes cognitivos (tematica) e descritivos (cenografia e técnica)
das figuras permite a busca de padrdes de similaridades e diferencas existentes tanto em
relacdo a unidade do grafismo quanto aos conjuntos formados a partir das caracteristicas

similares em relacéo as variaveis estabelecidas.

Dentro do constituinte cognitivo, sera explorada a dimensdo tematica. Nesta
dimensdo foram explorados os componentes de reconhecimento da figura. Segundo
Pessis (1998), o reconhecimento tematico é dado pelos tracos de identificacdo essenciais
que permitem associar os grafismos a formas do mundo sensivel. Aqui foram estudadas
as figuras reconhecidas e ndo reconhecidas (grafismos puros) dos emblematicos dorso-

contra-dorso (Quadro 1).

Grafismo ndo reconhecivel

Tematica

Grafismo reconhecivel

Quadro 2 - variaveis da dimensdo tematica.

A andlise da dimensdo cenografica foi realizada a partir dos elementos
apresentados pelo grafismo, a partir do reconhecimento tematico. Dentro da dimensao
cenografica foram segregadas as seguintes variaveis: cor, preenchimento, composicao,

tamanho, movimento e morfologia do corpo (Quadro 2).
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cor
preenchimento
composicdo
Cenografica £
tamanho
movimento

morfologia do corpo

Quadro 3 - variaveis da dimensdo cenografica.

Na analise da dimensdo técnica foram utilizadas como variaveis, o tratamento do

suporte e a espessura do traco (Quadro 3).

tratamento do suporte
Técnica

Espessuradotraco

Quadro 4 - Variaveis da dimensao técnica

Para melhorar a imagem e segregar as pinturas de contorno aberto do suporte
rochoso garantindo a distingdo entre pigmento, suporte e sobreposi¢des, foi utilizado o
software Adobe Photoshop CS2.
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Capitulo III: Area de Estudo

3.1 Parque Nacional Serra da Capivara

3.1.1. Contexto Ambiental

O Parque Nacional Serra da Capivara corresponde atualmente a area protegida e
tombada pela UNESCO, em 1991, como patriménio da humanidade onde se encontra o
maior nimero de sitios arqueoldgicos e concentracdo de pinturas rupestres da América.
Os sitios descobertos por N. Guidon na década de 1970, e trabalhados pela Missdo
Franco-Brasileira desde entdo, passaram a ser estudados e preservados com maior
sistematicidade ap6s a criagdo da FUMDHAM - Fundacdo Museu do Homem
Americano —em 1983.

A FUMDHAM é uma entidade de caréater cientifico que foi criada com o objetivo
de gerir pesquisas no Parque Nacional Serra da Capivara, proporcionando maior
protecdo ao material arqueoldgico evidenciado na area. Possui sede permanente em Sao
Raimundo Nonato, onde mantem laboratérios de pesquisa arqueologica e

paleontologica.
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Mapa 1 - Localizacdo do Parque Nacional Serra da Capivara. Fonte: FUMDHAM adaptado in: Valls
2007.

A érea do Parque Nacional Serra da Capivara compreende chapadas e vales, com
desniveis de até 250m, que compdem uma paisagem diversificada com vales e
boqueirdes estreitos e profundos. Séo reconhecidas trés unidades geomorfoldgicas na
4rea do Parque: os planaltos areniticos ou planicies, front de cuestas®’(Figura 3) e
pedimentos’®(CPRM, 2012).

Situa-se na fronteira de dois dominios geologicos, a provincia estrutural da
Borborema, representada pela faixa de dobramentos Riacho do Pontal®®, e o dominio
sedimentar, representado pela Bacia do Parnaiba®® (cf. Santos 2007) formada por oito
sub-bacias e abrangendo os estados do Maranhdo, Piaui e Ceard, com os rios Piaui e
Canindé, afluentes da margem direita do rio Parnaiba que sdo diretamente relacionados

a area do Parque.

27 “Forma de relevo dissimétrico, constituida de um lado por um perfil cdncavo em declive ingreme, e do
outro por um planalto suavemente inclinado. Apresenta os seguintes elementos topogréficos: front,
reverso e depressdo ortoclinal.” (IBGE,1999).

28 “Deposito sedimentar originado por erosdo e recuo paralelo das vertentes nos processos de
pediplanagéo”. (IBGE, 1999). Pediplanagdo: Desenvolvimento de areas aplainadas, ou superficies de
aplainamento, em clima arido a semiérido. (IBGE, 1999).

2 E um sistema de dobramentos dentro da provincia Borborema, seu formato € irregular e tem 28.000 Km
de érea, ocupa parte do Piaui, Pernambuco e Bahia.

% QOcupa aproximadamente 600.000 Km? de érea, englobando parte dos Estados do Para, Tocantins,
Maranh&o, Piaui e Bahia.
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Figura 3- Identificacdo dos elementos que caracterizam uma cuesta. Fonte: Valter Casseti, 2005.

O Parque Nacional Serra da Capivara ainda apresenta atualmente uma cobertura
vegetal predominante de caatinga e stocks de vegetacdo de cerrado. As variacdes de
umidade, relevo, profundidade do solo e ambiente geoldgico condicionam, na bacia do
Parnaiba, as diferentes fitofisionomias possiveis de serem mapeadas, com zonas de

transicdo no contato entre estas diferentes formacgdes vegetais (Cf. CPRM, 2012).

O clima da regido € semiarido, com estacdo de chuvas determinadas com
precipitacOes irregulares apresentando médias anuais de apenas 650 mm de chuva, as
temperaturas variam entre uma minima de 12 °C, maxima de 35 °C e média anual de 25

°C, no entanto a sensacdo térmica chega & méxima de 42 °C*.

O acervo arqueoldgico da regido agrega informacdes suficientemente
comprovadas de que o homem ja estava no que hoje chamamos América ha pelo menos
50 mil anos. Este periodo esta representado em trés sequéncias arqueoldgicas regionais
baseadas no que foi resgatado de estruturas de combustdo e da industria litica nas
escavacOes: Grupos de cacadores-coletores no Pleistoceno; grupo de cacadores-

coletores no pleistoceno/holoceno e agricultores no holoceno.

- Cacadores-coletores do pleistoceno:

%! Dados pluviométricos e de temperaturas obtidos em CPRM, 2012.
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Para a primeira sequéncia, referente aos cagadores-coletores do pleistoceno, foram
obtidas datacBes confiaveis que estéo entre 10530 + 110 BP*?, no sitio Toca do Baix&o

do Perna I, e >/=50000 BP*, no sitio Toca do Boqueirdo da Pedra Furada.

O material datado era proveniente de restos de fogueiras e pdem em duvida a ideia
de que tenha havido apenas uma forma de entrada do homem no continente americano.
Ainda hoje ha grande resisténcia da comunidade cientifica internacional em aceitar a
existéncia destes dados que refutam a idade de 17 mil anos para as primeiras ocupacoes
na Ameérica e que teria ocorrido pela migracdo de cacadores-coletores vindos do Estreito
de Bering.

As decapagens dos estratos mais profundos dos sitios da Toca do Boqueirdo da
Pedra Furada, Toca do Caldeirdo do Rodrigues | e do sitio do Meio, forneceram as
evidéncias mais antigas para a presenca dos grupos humanos para esta regido (cf.
Mitzenberg, 2010).

- Cacadores-coletores do holoceno/pleistoceno:

Na sequéncia cacadores-coletores do Pleistoceno/Holoceno foram datados a partir
de cabelos - evidenciados em escavacdo na Toca dos coqueiros -, dentes molares -
evidenciados na Toca do Gordo do Garrincho - e do material de estruturas de
combustdo proveniente principalmente da Toca do Baix&o do Perna I. Os sitios Toca do
Boqueirdo da Pedra Furada e Toca do Sitio do Meio tambem apresentam datacGes

importantes para este periodo.

As datacdes variam entre 12.000 e 7.000 anos BP 0 que agrega esse momento a
fase Serra Talhada. Nesta transi¢cdo do Pleistoceno para o holoceno ha um perceptivel
aperfeicoamento do material litico encontrado e as estruturas de combustdo sdo mais
abundantes e variadas, ha também uma grande variacdo nos registros graficos nos
pareddes.

“(...) O aumento demografico e as mudancas tecnoldgicas, na
opinido de Niéde Guidon e Anne-Marie Pessis, ndo significa a
substituicdo dos grupos étnicos e sim uma lenta e gradual
evolucdo dos grupos antigos que povoaram e se adaptaram a

regido durante milhdes de anos. Esses povos ndo ficaram
isolados, pois a evolugdo e a riqueza das pinturas rupestres desse

%2 10530 + 110 (BETA 32971).
% >/= 50000 (GIF 9019).
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sitio e de outros da mesma éarea indicam contatos tanto pelo
aumento das tematicas dos registros rupestres como pela
evolugdo das industrias liticas.” (Martin, p. 98; 2008).

Esses fatores corroboram com a hipétese levantada de que houve um momento de
grande circulacdo e densidade demogréfica na regido que justificaria essa grande
quantidade e diversidade no que foi evidenciado.

- Agricultores do Holoceno:

Esta fase mais recente das ocupacbGes na area do Parque Nacional Serra da
Capivara foi evidenciada a partir da analise de materiais ceramicos e funerarios
resgatados em escavacOes dos sitios Toca do Pica-Pau e Toca da Extrema e nos sitios

Queimada Nova e Cana Brava, estes dois Gltimos situados em aldeias de céu aberto.

Esses sitios revelaram vestigios associados a material ceramico que colocam o0s
agricultores do holoceno da regi&o entre 4.000%** e 2.000*° anos BP. A indstria litica
dos agricultores ceramistas é mais diversificada do que as do pleistoceno sendo nesse

periodo que aparecem uma grande quantidade de lesmas®®. (cf. Miitzenberg, 2010).

Em estudos realizados sobre os perfis ceramicos da regido foi identificada,
principalmente, variacdo dos elementos técnicos e morfolégicos, que levaram as
hipdteses, se estas variacOes representaram diferencas funcionais ou diferentes tradi¢oes

tecnoldgicas. (cf. Cisneiros, 2007).

Os estudos realizados no Parque Nacional Serra da Capivara tém contribuido, com
resultados confiaveis, para a compreensdo da vida pré-historica no Nordeste do Brasil.
Estes resultados pGem em questionamento a principal teoria sobre o povoamento das
Américas, que defende a entrada do homem pelo Estreito de Bering, e reforca a

necessidade de se retomar os debates sobre o assunto.

Segundo Guidon (2002) as pesquisas na area arqueoldgica da Serra da Capivara
tém sido desenvolvidas a partir de um enfoque analitico multidisciplinar voltado ao

estudo da interagdo homem-meio. Este enfoque de pesquisa unido ao acimulo de dados

% 4.290 + 110 (GIF 5405).
% 1690 + 110 (GIF 3225).

% «As lesmas sdo objetos longos e robustos trabalhados exclusivamente sobre a face superior, e tém esse
nome por analogia com pecas semelhantes, tipicas do Paleolitico Médio do Velho Mundo chamadas
limaces”. (Fogaga e Lourdeau, 2006).



67

e resultados de escavagdes nos Ultimos trinta anos tem permitido avancar, ndo somente
nos estudo micro analitico do registro rupestre, mas também na dindmica ambiental e

social em que estes grupos eram inseridos. (cf. Cisneiros 2007).
3.2 Os sitios Estudados

Os sitios levantados e visitados serdo aqui apresentados de acordo com sua
descricdo geral de composicdo do sitio, sua localizacdo, conservacdo, seguindo da
apresentacdo do conjunto gréfico e por fim uma descricdo do conjunto grafico do

emblematico dorso-contra-dorso.

3.2.1.Toca da Entrada do Baixdo da Vaca

A Toca da Entrada do Baixao da Vaca é um sitio abrigo, formado por arenito com
dimensdo de 133m de comprimento e 9m de largura. Esta posicionado em alta vertente
de frente da cuesta, com uma altitude de 431m na regido da Serra Talhada, nos limites
do municipio de Coronel José Dias e sob as coordenadas UTM L 0776182 e N
9029024.

Imagem 19- Vista do sitio Toca da Entrada do Baix&o da Vaca. Foto: A. Okuyama.

Por se tratar de um sitio de alta vertente a vegetacdo proximal encontra-se abaixo

do sitio e é formada basicamente por caatinga arbustiva. H4& manchas causadas por
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escorrimento da agua da chuva em alguns pontos da extensdo da parede, pontos de
salinizacdo da rocha e areas onde hé concentracdo de fezes de animais, tais agentes sao

0s principais problemas do sitio.

A area pictural cobre 78m da parede do sitio. Apresenta dois setores de
representacdo grafica onde se observa tanto pinturas que preliminarmente foram
caracterizadas como Tradicdo Nordeste com figuras emblematicas dorso-contra-dorso, e
a cena da arvore, e da Tradicdo Agreste com figura emblemética do lagarto e
antropomorfos grandes.

Imagem 20 - Uma das manchas gréaficas do sitio Toca do Baixdo da Vaca. Fonte: A. Okuyama.

Nesse sitio foram evidenciadas trés figuras correspondentes ao emblematico
dorso-contra-dorso, todas as composigdes estdo na cor vermelha e com cenografias e
técnicas distintas (figuras 21,22 e23), essas figuras encontram-se isoladas do contexto
grafico e, no caso das figuras 22 e 23, em area de dificil visibilidade para o observador

atual, sendo necessario abaixar-se para ver as figuras na curvatura da pedra.
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Imagem 21 - Toca do Baixao da Vaca. Figura 1, dorso-contra-dorso. . Fonte: A. Okuyama.

Imagem 22 - Toca do Baixdo da Vaca. Figura 2, dorso-contra-dorso. Fonte: A. Okuyama. Imagem
alterada digitalmente para facilitar a visualizagao.
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Imagem 23 - Toca do Baixao da Vaca, dorso-contra-dorso Figura 3. Fonte: A. Okuyama. Imagem alterada
digitalmente para facilitar a visualizacao.

3.2.2 Toca do Barro

A Toca do Barro € um sitio abrigo, formado por arenito conglomerado com
dimensdo de 43m de comprimento e 15,5m de largura. Estd localizado em média
vertente, com uma altitude de 443m na regido da Serra Talhada, nos limites do
municipio de Coronel José Dias e sob as coordenadas UTM L 0776867 e N 9028559.

A vegetacdo proximal é formada por caatinga arbustiva, esta se encontra em frente
ao sitio, protegendo-o da incidéncia de luz solar pela manhd (Fig. 17). O sitio é bem
conservado. Em alguns pontos do paredao rochoso, observou-se a presenca de casulos

de Maria Pobre (Trypoxylon albitarse), marimbondos®’.

% Nao foi possivel reconhecer a espécie devido a sua grande variedade.
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Imagem 24 - Vista geral do Sitio Toca do Barro. Formacao de conglomerados. Fonte: A.Okuyama.

A érea pictural corresponde a 30m de comprimento por 4m de altura, onde as
figuras estdo dispersas em dois setores. As pinturas foram realizas tanto sobre as pedras
de seixo quanto nas concavidades deixadas por elas ao se desprenderem da parede.
Neste caso é dificil definir manchas graficas visto que a visualizacdo das pinturas se faz
em seixos distantes uns dos outros havendo assim pontos determinados onde ha

pinturas.
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Imagem 25 - Concentracdo de seixos pintados no sitio Toca do Barro. Fonte: acervo pessoal.

Nesse sitio foram evidenciadas trés figuras dorso-contra-dorso, elas possuem em
média 10 cm de comprimento por 11 cm de altura, apresentam os tipos 1 e 2 de tridigito
e uma apresentacdo Unica onde se Vé trés bastonetes entre as figuras. Todas as figuras

estdo em areas de facil visualizacdo estando a altura do observador.

Imagem 26 - Toca do Barro. Figura 1, dorso-contra-dorso. Fonte: A.Okuyama.
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Imagem 28 - Figura dorso-contra-dorso no sitio toca do Barro realizada em concavidade resultante de
desplacamento de seixo. Fonte: A. Okuyama
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3.2.3. Toca do Pajau

A Toca do Pajau é um sitio abrigo, formado por arenito com dimensdo de 21m de
comprimento e 7m de largura. Esta localizado em média vertente, com uma altitude de
125m na regido da Serra da Capivara, nos limites do municipio de Coronel José Dias e
sob as coordenadas UTM L 0777045 e N 9029679.

Imagem 29 - Vista geral do sitio Toca do Pajal. Fonte: A. Okuyama

A conservacao do sitio é delicada, hd muita salinizacdo na rocha, patinas, fungos e
excremento de animais. Pouco se Vé as figuras, estdo com contraste visual muito baixo.
A vegetacdo proximal é composta por caatinga arbustiva que protege a entrada e

extensao do abrigo.

As figuras estdo dispersas ao longo de toda essa extensdo do sitio e feitas de
maneira isolada, estdo representados antropomorfos, zoomorfos e grafismos puros, ha
uma Unica representacdo do dorso-contra-dorso entre antropomorfos e uma dorso-
contra- dorso com zoomorfos, para esta figura zoomorfa ndo foi possivel realizar analise

7

comparativa, pois esta é a Unica ocorréncia registrada para esta pesquisa, nao
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desconsideramos a existéncia de outras representacGes de dorso-contra-dorso em
zoomorfos no PARNA.

Imagem 30 - Mancha gréafica no sitio Toca do Pajal com representacdo de figura dorso-contra-dorso entre
zoomorfos. Fonte: A. Okuyama.

Imagem 31- Toca do pajau. Figura Unica de Dorso-contra-Dorso entre antropomorfos. Fonte: A.
Okuyama. Imagem alterada digitalmente para a melhor visualizacéo.
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3.2.4. Toca da Entrada do Pajau

A Toca da entrada do Pajat € um sitio abrigo, formado por arenito com dimenséo
de 15m de comprimento e 2,9m de largura. Esté localizado em média vertente, na regido
da Serra da Capivara, nos limites do municipio de Coronel José Dias e sob as
coordenadas UTM L 0777165 e N 9029480.

Imagem 32 - Vista geral do sitio Toca da Entrada do Pajau. Fonte: A.Okuyama.

A preservacdo deste abrigo tem sido objeto de diversas analises e estudos para 0s
pesquisadores da area, por encontrar-se em uma area concava o nivel de degradacdo da
rocha por erosdo é demasiado alta. O vento carregando particulas de areia por muito
tempo lixou a parede fazendo com que parte do acervo desaparecesse ou perdesse sua
nitidez. Agdes preventivas para este problema foram tomadas ao colocar no chdo do
abrigo uma boa camada de seixos que evitam o acumulo de areia na area, também foram
sanados problemas com relacdo ao escorrimento de agua sobre o painel grafico. A

vegetacdo proximal é de caatinga arbustiva.

Esse sitio apresenta um rico acervo pictural distribuido em um Unico setor de 15
metros de comprimento e 2,90 metros de altura. O painel pictorico é formado por
antropomorfos, zoomorfos, grafismos puros e algumas representagdes embleméticas da

Tradicdo Nordeste entre elas a cena da arvore e fileiras humanas.
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Imagem 33 - Parte da Mancha grafica do sitio Toca da Entrada do Pajau. Fonte: A. Okuyama.

Ha apenas uma representacdo do emblematico dorso-contra-dorso, esta é uma das
maiores encontradas com 30 cm de comprimento, apresentando tridigito. Também
parece estar isolada do contexto cénico do painel que apresenta diversas figuras

zoomorfas.
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Imagem 34 - Toca da Entrada do Pajed. Figura 1. Fonte: A.Okuyama.
3.2.5. Toca do Caboclinho

A Toca do Caboclinho esta localizada na Serra Branca no municipio de Séo
Raimundo Nonato na UTM L0750078 N9040874, ¢ um abrigo ao sopé da serra, base

da vertente, com 20 metros de comprimento e 6,5 metros de largura.

Imagem 35 - Vista geral do Sitio Toca do Caboclinho. Fonte: A.Okuyama

A é&rea estd em boas condi¢bes de preservagdo, ha poucas manchas de
salinizacdo da rocha e a parede gréfica esta exposta ao sol pela parte da manhd. A

vegetacdo de caatinga arbustiva encontra-se a alguns metros do sitio onde também ha
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alguns blocos soltos. Esse sitio apresenta acervo pictural disperso em toda area
composto com figuras isoladas, as figuras tém caracteristicas da Tradicdo Agreste e
apresentam uma configuracdo recorrente na area da Serra Branca onde as figuras estdo
mais dispersas no painel e apresentam o que consideramos ser a figura emblematica

desta area do Parque Nacional Serra da Capivara o emblematico frente-perfil.

Imagem 36 - Mancha grafica no sitio Toca do Caboclinho. Representagao de figura emblematica da Serra
Branca “frente-perfil”. Fonte: acervo proprio.

Ha apenas uma representacdo do emblematico dorso-contra-dorso sendo com
presenca de ornamento na cabeca de pelo menos uma figura da composicao, também
apresenta preenchimento parcial de pelo menos uma das figuras. E a Unica de nossa

analise que apresenta ornamento na cabeca.



80

Imagem 37 - Sitio Toca do Caboclinho. Figura 1 dorso-contra-dorso. Fonte: A. Okuyama. Imagem
alterada digitalmente para a melhor visualizagdo.

3.2.6. Toca do Sitio do Meio

Localizado na Serra Talhada, municipio de Coronel José Dias, na UTM L
0770122 N 9023277, com altitude aproximada de 454 m. E um sitio abrigo localizado
no front de cuesta da Serra Talhada. Possui 60 m de comprimento e 20 m de largura. A
rocha suporte € composta por arenito e siltito.

O sitio encontra-se em 0timo estado de conservacdo, a vegetacdo de caatinga
arbustiva esta em todo entorno do sitio, gerando um microclima favoravel a area, ha
alguma salinizacdo nas paredes, mas ndo ameacam as pinturas; os blocos de rocha,

caidos do teto do abrigo, também formam uma barreira protetora contra a eroséo.
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Imagem 38 - Vista geral da Toca do Sitio do Meio. Fonte: A. Okuyama.

Seu acervo pictural esta dividido em dois setores principais e figuras isoladas
entre um setor e outro, sdo figuras antropomorfas e zoomorfas que se encontram em
movimento e dispostas em planos variados. O sitio apresenta também dois grandes

blocos caidos que contem pinturas em sua face interna e externa
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Imagem 39 - Mancha gréafica onde encontra-se conjunto de figuras dorso-contra-dorso e demais figuras
zoomorfas e antropomorfas. Fonte: A.Okuyama.

O sitio apresenta sete figuras Dorso-contra-dorso, além de cenas da arvore, fileiras
humanas, caracterizando assim um exemplar classico de representacdo da Tradicdo
Nordeste. Os D-C-D aqui se apresentam com uma técnica uniforme, sendo quatro deles
se encontrados em conjunto agrupado.

Este conjunto agrupado nos apresentou uma variacdo do grafismo puro que aqui
denominamos de bastonete®,

% Prous,A. Arqueologia brasileira. Brasilia - DF: Editora Universidade de Brasilia, 1992.
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Imagem 40 - Toca do sitio do Meio, conjunto agrupado de quatro figuras dorso-contra-dorso. Fonte: A.
Okuyama.

Imagem 41 - Toca do Sitio do Meio, figura 4 dorso-contra-dorso. Fonte: A.Okuyama.
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Imagem 42 - Toca do Sitio do Meio, figura 5 dorso-contra-dorso. Fonte: A. Okuyama.

3.2.7 Toca do Boqueirdo da Pedra Furada

O Boqueirdo da Pedra Furada (BPF) esta localizado na Serra Talhada, a altura do
municipio de Coronel José Dias, na UTM L 0768880 e N 9022403. E um abrigo de 78
metros de comprimento e 22 metros de largura, esta a baixa vertente do front de cuesta
e é formado por arenito e siltito conglomerado.

Imagem 43 - Vista Geral do Sitio Toca do Boqueirdo da Pedra Furada. Fonte: A. Okuyama.
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A conservacdo do sitio pode ser considerada como razodvel, a rocha sofre com
salinidade e alguns pontos de patinas de fungos, porém esses problemas estdo
controlados. A vegetacdo de caatinga arbustiva forma um grande pareddo ao redor do

sitio propiciando um microclima agradavel na area do abrigo.

O acervo pictural deste sitio contempla varios estilos gréficos e apresenta figuras
zoomorfas, antropomorfas em movimento e variados planos e grafismos puros isolados.
Contem representacOes diversas de fileiras humanas. Foram feitas em maioria nos

nichos naturais da rocha.

Imagem 44 - uma das manchas gréficas do BPF. Nesta observa-se diferentes representacdes de
figuras zoomorfas, antropomorfas e as chamadas fileiras humanas. Fonte: acervo préprio.

Ha apenas uma representacdo de Dorso-contra-Dorso entre antropomorfos na
area, no entanto esta mesma representacdo apresenta caracteristicas técnicas e
cenogréficas semelhantes as representaces deste mesmo emblematico no sitio Toca da

Ema do Sitio do Bras | como veremos a diante.
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Imagem 45 - Sitio Toca do Boqueirdo da Pedra Furada, figura 1. dorso-contra-dorso. Fonte: A. Okuyama.
Imagem alterada digitalmente para a melhor visualiza¢do

3.2.8 Toca da Ema do Sitio do Bras |

Localizado na Serra Talhada, no municipio de Coronel José Dias, na UTM
L765259 e N9019798, a Toca da Ema do Sitio do Bras é um abrigo de média vertente.
Sua éarea pictural é de aproximadamente 40 metros de comprimento e média de 5,20

metros de altura.

Ha grande concentracdo de excremento de animais nas paredes e em alguns
pontos nota-se também a salinizacdo nas rochas; a eroséo parece ser 0 maior problema

do sitio, nota-se escamacao em alguns pontos do painel.

A vegetacdo proximal é de caatinga arbustiva, no entanto, por ser um sitio de
média vertente a vegetacdo encontrasse distante da area grafica do sitio 0 que o expbe

mais agentes de degradacao.
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Imagem 46 - Vista geral do Sitio Toca da Ema do Sitio do Bras I. Fonte: A. Okuyama.

Com um acervo de 14 figuras D-C-D, sendo um conjunto com dois grupos, o sitio que
foi escavado no inicio dos anos 2000 apresenta um conjunto grafico que abarca
representacdes de antropomorfos, zoomorfos e grafismos puros em grupos isolados ou
agrupados formando diversas cenas, entre elas também aparece a cena da arvore.
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Imagem 47 - Uma das manchas graficas do sitio Toca da Ema do Brés | feita em nicho natural da rocha. Fonte:
A. Okuyama.

Este sitio apresenta rico acervo de emblematicos dorso-contra-dorso, com um
total de 14 figuras analisadas € o Unico sitio que concentra todas as formas
representadas do emblematico nos sitios escolhidos para esta pesquisa. Nele ha também

varias representacdes da cena da arvore e cena de caga.
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Imagem 48 - Sitio Toca da Ema do Sitio do Bras I, figuras dorso-contra-dorso analisadas no sitio — figura
6. Fonte: A. Okuyama.

G

Imagem 49 - Sitio Toca da Ema do Sitio do Bras I, figuras dorso-contra-dorso analisadas no sitio — figura
2. Fonte: A. Okuyama.
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3.2.9 Toca do Baixdo das Mulheres |

Também na Serra Talhada, no municipio de Coronel José Dias, na coordenada
UTM L0767282 N9021843, encontra-se 0 abrigo de meia vertente do front de cuesta
Toca do Baixdo das Mulheres I. O sitio possui 30 metros de comprimento e 15 metros

de largura.

A vegetacdo é de caatinga arbustiva e neste sitio estd bem préxima das pinturas.
No periodo da tarde o sitio recebe luz solar em sua area pictural. H& alguns pontos em

que nota-se patinas proximas as figuras, também observou-se manchas de escorrimento

de agua, problema que deve ser sanado com a instalacdo de pingadeiras no sitio.

Imagem 50 - Vista geral do Sitio Toca do Baix&o das Mulheres I. Fonte: A. Okuyama.

O acervo grafico deste sitio € composto por figuras de tradicdo nordeste e de
tradicdo agreste. Ha representacdo de zoomorfos e antropomorfos. Representacdo de

cena da arvore e fileiras humanas.
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Imagem 51 - Mancha gréafica no sitio Toca do Baixao das Mulheres I. Fonte: A. Okuyama.

A apresentacdo do emblematico D-C-D se faz em duas figuras distintas, uma
delas apresenta técnica parecida com a apresentada na Toca da Entrada do Pajad, parte
desta figura esta desplacadas, a outra ndo apresenta grafismo puro em sua composicéo e
parece ser a Unica a apresentar distingdo sexual por representacao do falo.
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Imagem 52 - Sitio Toca do Baixdo das Mulheres I, figura 2. Fonte: A. Okuyama. Imagem alterada
digitalmente para a melhor visualizac&o.

Imagem 53 - Sitio Toca do Baixdo das Mulheres I, figura 3. Fonte: A. Okuyama. Imagem alterada
digitalmente para a melhor visualizac&o.
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3.2.10 Toca do Mulundu ou do Deitado

Localizado na Serra da Capivara na regido do municipio de Coronel José Dias na
UTM L0776006 N9029794, a Toca do Mulundu é um abrigo sob rocha de baixa
vertente, com aproximadamente 8 m de comprimento e 7 m de largura. Encontra-se no

fundo do Baixado da Vaca.

O sitio é cercado por vegetacdo de caatinga arbustiva que se encontra distante do
painel grafico. A conservacdo é satisfatoria ndo havendo agentes agressivos de
degradacédo, nota-se que foram instaladas pingadeiras como medida preventiva conta

escoamento de agua por cima do acervo grafico.

Imagem 54 - Vista geral da Toca do Mulundu. Fonte: A. Okuyama.

As figuras estdo dispostas em uma pequena area de concentracdo que dali se
espalha em pontos isolados no pareddo. A area de 5 metros de comprimento por 3,70

metros de altura correspondem a mancha grafica do paredao.

Na area pictérica encontram-se figuras antropomorfas e zoomorfas; o0s
antropomorfos formam o conjunto de fileiras humanas, que sdo repetidas por 4 vezes na
mancha. No painel € visivel a sobreposicéo de figuras de tradicdo agreste as figuras de

tradicdo nordeste. VVé-se cenas de caga e violéncia entre as figuras antropomorfas.
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Imagem 55 - Mancha grafica do Sitio Toca do Deitado. Fonte: A. Okuyama. Imagem alterada
digitalmente para a melhor visualizacéo.

A figura dorso-contra-dorso encontrada no sitio apresenta 26 cm de comprimento

(¢]

ndo possui grafismo puro em sua composicao.

Imagem 56 - Sitio Toca do Mulungu, figura 1, dorso-contra-dorso. Fonte: A. Okuyama.
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3.2.11 Toca do Bloco Solto da Sambaiba

O bloco solto da Sambaiba esta localizado a 300 metros de distancia da Toca da
Sambaiba, encontra-se na Serra Branca, area de Sdo Raimundo Nonato, na UTM L
0752553 e N 9044468. Possui area de 8 m de comprimento e 2.30 m de largura e altura
de 1.90 m.

O bloco isolado é composto por arenito e estd rodeado por outros blocos menores
também de composicdo arenitica. A vegetacdo proximal é de caatinga e caatinga
arbustiva, a vegetacdo se mistura ao bloco. A conservacao é precéria, ha casas do inseto
Maria-pobre na area das figuras, a propria vegetacao ja alcanga as figuras.

Imagem 57 - Vista geral do sitio Toca do Bloco Solto da Sambaiba. Fonte: A. Okuyama

A area pictural € de 1,50 metros de comprimento e 1,60 metros de altura e é
composta basicamente pela representacdo de figuras antropomorfas. Apresenta um
conjunto de dorso-contra-dorso onde a figura aparece em sobreposicdo com outros dois

antropomorfos.
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Imagem 58 - Toca do Bloco Solto da Sambaiba, conjunto de figuras dorso-contra-dorso. Fonte: A.
Okuyama. Imagem alterada digitalmente para a melhor visualizagéo.

Este sitio entra para nossa lista para integrar e reafirmar a escassez deste
emblematico na regido da Serra Branca, contando com este apenas a Toca do
Caboclinho apresenta figura emblematica dorso-contra-dorso, no acervo imagético
fornecido a nds para pesquisa realizada previamente a ida a campo, ndo consta outros

sitios que apresentem esse grafismo.
3.2.12 Toca do Baixao do Perna 111

Localizado na Serra Vermelha, regido de Sdo Raimundo Nonato, na UTM
L0762374 e N9021719 a Toca do Baixdo do Perna Il é um sitio abrigo de baixa
vertente formado em um conglomerado de seixos e arenito. Com 25 metros de
comprimento e 7 metros de largura tem sua abertura bem fechada com uma altura de

aproximadamente 7 metros.

A vegetagdo de caatinga arbustiva esta bem proxima da abertura do abrigo o que
ajuda na protecdo da luz solar. E um sitio muito pequeno e que nio proporciona a

possibilidade de escavacao.
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A conservacdo do sitio é fragil, hd muita salinidade sobre as pinturas e patinas

recobrem boa parte do sitio muito proximo as pinturas, hd também um pouco de fuligem

em alguns pontos. Nota-se também desagregacao das pinturas em toda a érea pictural.

Imagem 59 - Vista geral do Sitio Toca do Baixao do Perna Ill. Fonte: A. Okuyama.

A érea pictural do sitio é de 23 metros de comprimento e 2,30 metros de altura e
apresenta tanto figuras caracteristicas de Tradicdo Agreste quanto da Tradicdo Nordeste,
com representacdo de zoomorfos, antropomorfos e registros puros é possivel notar a
sobreposicao das figuras de Tradicdo Agreste sobre as figuras de Tradicdo Nordeste.
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Imagem 60 - uma das manchas graficas do sitio Toca do Baix&do do Perna IlI. Fonte: A.Okuyama.

O conjunto apresenta duas figuras de emblematico Dorso-Contra-Dorso, uma em
que a composicdo acompanha o bastonete de tipo 1 (figura 62), esta na verdade deixa
davidas se ndo seria a variacdo emblematica frente-perfil devido a posicdo dos membros
inferiores da primeira figura da composicdo; e a segunda que acompanha o tridigito de

tipo 1 (figura 61) juntamente com um objeto na méo da figura 1.



99

Imagem 61 - Sitio Toca do Baixao do Perna Ill. Figura 1, dorso-contra-dorso. Fonte: A. Okuyama.

Imagem 62 - Sitio Toca do Baixao do Perna Ill. Figura 2, dorso-contra-dorso. Fonte: A. Okuyama.
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Capitulo IV: Analise para caracterizacio das figuras dorso-

contra-dorso.

A figura emblematica dorso-contra-dorso pode ser encontrada em diversos sitios
arqueoldgicos em toda extensdo do Parque Nacional Serra da Capivara, porém nés
selecionamos sitios que pudessem ser mais representativos, em questdo de distribuicdo
dentro das variedades de estilos gréficos, para esta analise o que totalizou nos doze

sitios ja apresentados no capitulo trés.

Estes doze sitios nos forneceram 33 composicdes dorso-contra-dorso, totalizando
66 figuras individuais, das quais foram obtidos os dados que a seguir elencamos,
apresentando, sempre que necessario, graficos quantitativos para que fiquem claros

nossos resultados.

Os sitios selecionados estdo distribuidos na area da Serra da Capivara e Serra
Talhada. Tendo sido selecionadas amostras de um sitio na Serra Vermelha e de dois
sitios da Serra Branca com a finalidade de contrastar as figuras emblematicas de areas

do parque distantes da area escolhida. ( Grafico 1)

Distribuicao dos sitios analisados
M Serra Talhada

) H Serra da Capivara
3 il Serra Branca

2 7 M Serra Vermelha
i

O . i

Gréafico 1 - Distribuicdo dos grafismos dorso-contra-dorso nas &reas do Parque Nacional Serra da
Capivara.

Os sitios selecionados apresentam painéis graficos sobrepostos em rochas de
composicdo predominante de arenito®. Todos sdo cercados por vegetacdo de caatinga

arbustiva e a maioria apresenta configuracdo de sitios abrigos.

% Arenito é um sedimento classico litificado, com os constituintes granulares apresentando diametro
médio de tamanho de areia, sem conotacdo mineralégica ou genérica. Assim, todas as rochas
sedimentares compostas de fragmentos de areia sdo de arenito. (Glossario geoldgico, 1999).
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Com relacdo & vertente”®, que foi determinada a partir do solo atual e
considerando as escavagOes, observamos uma preferéncia com relagdo a média
vertente*!. A distribuicdo das composicdes dorso-contra-dorso no painel pictérico, pelos
dados apresentados, ndo parece ser orientada e as figuras podem estar no teto, nas
laterais ou no meio da mancha gréfica, este dado foi apenas observado ndo havendo
quantificagéo a seu respeito.

Composicdes nas vertentes

18 -

16 -

14 -

12 -

10 - H Média Vertente
8 H Baixa vertente
i i i Alta vertente
2 .

0
Média Vertente Baixa vertente  Alta vertente

Gréfico 2 - Nimero de composicdes d-c-d por distribuicdo nas vertentes.

O tamanho do sitio arqueoldgico e a abertura do sitio ndo evidenciaram predilecédo
por tipo de sitios para esta analise. Com relacdo a abertura dos sitios hd um empate
técnico dos numeros, 0 que nos coloca em situacdo de cautela antes de concluir a

preferéncia para aberturas A ou B.

% “Uma vertente contém subsidios importantes para a compreensio dos mecanismos morfogenéticos
responsaveis pela elaboracdo do relevo na escala de tempo geoldgico (propriedades geoecoldgicas),
permitindo entender as mudangas processuais recentes (processos morfodindmicos), na escala de tempo
historico, se individualizando como palco de transformagdes sociorreprodutoras.” (Casseti, 2005: 134)

1 As vertentes caracterizam unidades de relevo e é divida em alta, média e baixa por¢do. Baixa porcéo
para a regido proxima ao solo, média porgao para a regido mediana do pareddo rochoso e alta a sua parte
mais distal do solo anterior ao topo.
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Abertura dos Abrigos

3,5

2,5 A
.
1,5 -
N
EEEES
.

Sudoeste Nordeste Norte Leste

Oeste

Sudeste

Grafico 3 - Abertura dos abrigos em direcGes cartograficas.

Os tamanhos dos sitios variam e foram divididos de acordo com seu

comprimento. O comprimento foi determinado pelas extremidades da area pictorica

considerando todas as manchas graficas em seu percurso. Assim temos sitios de:

pequeno porte, aqueles com até 30 metros de comprimento; médio porte, sitios entre 30

a 50 metros de comprimento e grande porte, aqueles com 60 metros ou mais.

A quantidade de sitios de pequeno porte é predominante para a area que foi

pesquisada. Consideramos que seja necessdria uma amostra maior de sitios para

determinar a predilecdo por abrigos de grande, médio ou pequeno porte. Acreditamos

que a variavel ambiental necessite dessa ampliacdo quantitativa para generalizar o dado

para o Parque Nacional Serra da Capivara.

Tamanho dos sitios visitados

O P N W & U1 OO N
|

Pequeno Porte Grande Porte

Médio Porte

Gréfico 4 - tipos de porte dos sitios analisados.
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Dentro dos sitios o dorso-contra-dorso aparece, em grande parte, isoladamente e

comumente o sitios apresentam apenas uma composi¢do dorso-contra-dorso.

Nos sitios em que se encontram mais de uma composi¢do raramente ocorre
interacdo entre elas, apenas no sitio Toca do Meio héa conjunto de diversas composicdes
dorso-contra-dorso proximas umas as outras ( Imagem 39 e Imagem 40). Nos demais
casos as figuras encontram-se em composicao Unica e estdo ou isoladas no pareddo ou

préximas a representacdo de zoomorfos.

Emblematico dorso-contra-dorso por sitio

Toca do Bloco Solto da Sambaiba ] h 1
Toca do Mulundo ou do Deitado ] h 1
Toca do Pajau ] h 1
Toca da Entrada do Pajau ] ﬁ 1
Toca do Caboclinho | h 1
Boqueirdo da Pedra Furada ] h 1
Toca do Baixdo do Perna lll _
Toca do Baixdo das Mulheres | | _ 2
Toca do Barro _
Toca da Entrada do Baixao da Vaca ] ﬁ 3
Toca do Sitio do Meio | h 6

Toca da Ema do Sitio do Bras | 11

0 2 4 6 8 10 12

Gréfico 5 - quantidade de composi¢des dorso-contra-dorso dentro dos sitios selecionados

Observadas essas rapidas questdes, vejamos a analise do perfil grafico das trinta e

trés figuras dos sitios selecionados.
4.1 Da dimensdo Tematica:

Relativa aos elementos cognitivos essenciais para 0 reconhecimento dos
grafismos a dimensdo tematica € um atributo facilitador da analise em que deve se

definir se os elementos da figura sdo reconheciveis ou nao reconheciveis (Quadro 2).

Como vimos no capitulo 2, quando falamos da formacdo dos signos, a
comunicacgdo necessita de um emissor e de um receptor. No caso dos registros rupestres
0 emissor estd distante e o receptor, atual, possui em si consciéncia e experiéncias

diferentes daquelas do emissor original da mensagem. Levando isso em consideracao
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tomamos para nés uma questdo pertinente que Cisneiros (2008) coloca: quais
condigdes, entdo, a forma visual deve satisfazer para que a imagem seja reconhecivel

ou ndo reconhecivel?

A autora apresenta trés condigdes principais para a aceitacdo do reconhecimento
do objeto em anélise a partir de seus tracos essenciais:

“Orientacdo espacial: expressa 0 posicionamento do objeto. Segundo Rudolf
Arnheim (2006), a identidade visual de um objeto depende de como este ja foi
mostrado, ndo tanto de sua configuracdo como tal, mas do esqueleto estrutural criado

pela imagem.

Projecao: na escolha da projecdo com o objetivo de criar uma representagédo sobre
uma superficie plana é preciso realizar a traducdo da melhor forma, ou seja, representar
algumas caracteristicas estruturais essenciais do conceito visual por recursos
bidimensionais. Assim, a vista de topo da figura de um lagarto coloca em evidéncia
aspectos mais notaveis da sua estrutura que sua vista lateral. Alguns objetos ao serem
representados por determinado angulo, porém, podem falsear ou deixar duvidas a

respeito de sua identidade.

Constancia: as propor¢cdes de forma e tamanho que sdo essenciais para o
reconhecimento do objeto. As propor¢des anatdmicas das figuras remetem a imagem
original.” (Cisneiros, 2008: 255).

Esses trés elementos somados a uma experiéncia visual prévia do modelo
analisado permite, entdo, inferir juizos de reconhecimento ou ndo reconhecimento
sobre as figuras. Assim geramos aproximacfes sendo as formas humanoides
denominadas de antropomorfos e as formas animais de zoomorfas, mantendo desta

forma o carater aproximativo para as figuras de tracos reconheciveis.

As figuras ndo reconheciveis sdo aquelas em que mesmo ap0s a observacao a
constancia ndo nos leva a objeto definidor, em alguns casos as figuras nao
reconheciveis nos remetem a determinadas formas geométricas, no entanto, sabemos
gue a mensagem recebida, neste caso, ndo corresponde a original do emissor e por isto

as classificamos néo reconheciveis ou grafismo puro.

Assim, ao fim da quantificacdo tematica das figuras dorso-contra-dorso foi

evidenciada a seguinte configuracao:
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e Para os tracos reconheciveis: figuras antropomorfas em 100% da analise.
E uma ocorréncia de zoomorfo ndo analisada.

e Para os elementos ndo reconheciveis: Tridigito®?, bastonete® e elementos

de ornamentacéo® das figuras antropomorfas.

Tridigito Bastonete

=

Adornos

De cabega De mdo

Quadro 5 - Tipos de grafismo ndo reconheciveis encontrados nas representacées dorso-contra-dorso.

Antropomorfo Zoomorfo

1%

Quadro 6 - Tipos de grafismos reconheciveis encontrados nas representacdes dorso-contra-dorso.

Inicialmente pensamos em quantificar os tipos de tridigito e bastonetes a fim de

utilizad-los como objeto diferenciador, porém consideramos que as figuras ndo-

*2 Em referencia a sua forma, com trés digitos postos em “V”.
** Denominagao dada por A. Prous (1992) aos tracados isolados e sem identificacéo.

“ Em alguns casos as pinturas rupestres representam em sua composicdo figuras ornamentais no
elemento antropomorfo, em cenas consideradas rituais costumam aparecer cocares, mascaras, vestimentas
entre outros. Ja em cenas de violéncia os adornos estdo nas maos sugerindo armamento. (cf. Silva, 2012).
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reconheciveis que acompanham a composicao dorso-contra-dorso ndo sdo exclusivas a
esta e tdo pouco as composicdes dependem delas para sua identificagdo como figura
emblemética. As figuras de tridigito e bastonete, que ocorrem nas composi¢des
analisadas, podem ser encontradas abundantemente nos painéis graficos e nao
constituem, entdo, elemento exclusivo da figura. Tanto assim o é que temos

representacfes do dorso-contra-dorso sem a presenca destas figuras ndo reconheciveis.

Quantificamos entdo os dados de ocorréncias dos ndo-reconheciveis, a grosso

modo, apenas para termos compreensdo de como estdo apresentadas as composigoes.

Grafismos ndo reconheciveis das composicdes
analisadas

20

15 - M Tridigito
H Bastonete
10 -
i Sem Grafismo Puro
5 1 1 1 H Adornos
6
0 - u htd

Gréfico 6 - Tipos de grafismo néo reconhecido e sua quantificacdo em recorréncias.

4.2 — Da dimenséo cenografica

Devido a simplicidade da composicao das figuras dorso-contra-dorso a dimensao
cenografica acaba por se tornar o elemento de analise que maior contribuicdo oferece na

busca pelo padrédo desse grafismo emblematico.

O carater comunicativo dos registros rupestres permite inferir analise sobre a
mensagem enviada. Podemos ndo ter todos os elementos necessarios ao receptor
original, mas o objeto de analise possui senso semantico a ser identificado. Assim, com
o discernimento inicial proporcionado pelo reconhecimento tematico € possivel
passarmos a observar no elemento reconhecido 0s tragos comuns nessas mensagens,
dessa maneira podemos observar os padrbes graficos que aparecem na cenografia das

composicBes analisadas.
A cor

Observamos que quanto a cor existe uma uniformidade para o matiz vermelho

todas as composicdes dorso-contra-dorso estdo na cor vermelha em diferentes nuances.
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Estas nuances podem ser tanto provocadas por intemperismos como também pode ter
sido escolha do autor ao produzir o pigmento.

N&o foi possivel fazer avaliagdo sobre a composi¢do quimica das cores nem houve
informagdes do tipo relacionadas diretamente a figuras emblematicas, no entanto
sabemos que a cor vermelha presente nas figuras do Parque Nacional Serra da Capivara
é proveniente da mistura de 6xido de ferro e agentes fixadores. A origem mineral do

pigmento, o 6xido de ferro, é o fator que justifica sua durabilidade.

A composicédo

A composicdo das figuras dorso-contra-dorso é feita essencialmente pelo
posicionamento de duas figuras, antropomorfa ou zoomorfa, uma de costas para outra e
eventualmente apresentando figura ndo reconhecivel ente elas. Essa configuracdo pode

ser observada pela posicdo dos membros superiores e inferiores das figuras.

100% das figuras reconheciveis nos conjuntos analisados sdo antropomorfas.
Destas 78% das composicfes acompanham grafismos puros, 17% ndo apresentam

grafismos puros e 5% contem adorno. Como visto no Grafico 7.

Figuras ndo-reconheciveis ha composicao.
H Com Grafismos puros i Sem Grafismo Puro  E Com Adorno

5%

17%

Gréfico 7 - distribuicéo das figuras ndo-reconheciveis nas composi¢des dorso-contra-dorso analisadas.

A percepcdo visual das composicoes exige proximidade. E a projecdo dominante

para as figuras que compdem o dorso-contra-dorso € a projecdo lateral. Variando entre o

eixo horizontal e o eixo diagonal dependendo da linha de solo real®.

** A linha de solo real equivale ao plano geometral (ou plano de terra) e corresponde ao plano onde
esta fixado o observador da imagem.
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Projecéo Lateral

Eixo Horizontal Eixo Diagonal

AR

D

Toca da Ema do Bras | Bloco Solto do Sambaiba

Quadro 7 - Projecdo dominante e eixos imaginarios encontrados nas figuras dorso-contra-dorso
analisadas.

Também foi registrado a presenca de uma composicdo de dorso-contra-dorso
entre figuras zoomorfas, porém esta € Unica em nosso material o que impede a
comparacdo e a analise de padrdo para esta figura, por tanto esta ndo entra no quadro de
analise da cenografia e técnica. Ndo descartamos a possibilidade de outras ocorréncias

do tipo na area arqueoldgica pesquisada.

Figuras com adornos e segurando objetos sdo singulares nos sitios analisados,
aparecem no sitio Toca do Caboclinho onde a segunda figura apresenta uma espécie de
adorno na cabeca e a outra composicdo no sitio Toca do Baixdo do Perna Ill, onde a
primeira figura estd com um bastdo nas maos. (Imagem 63). No caso da composicado do
sitio Toca do Baixdo do Perna Il vale ressaltar que a posicao da primeira figura, que
porta o bastdo, nos remete a posicdo de defesa identificada por Silva, 2012, em sua

dissertacdo sobre as cenas de violéncia no registro rupestre da Serra da Capivara.

As composicdes dorso-contra-dorso podem se dispor tanto isoladamente do
espaco grafico®® dominante no painel quanto podem estar inseridas no espaco grafico,

porém ndo apresentando ligacao entre as figuras do contexto (Grafico 8). Ha apenas um

% Espaco grafico aqui foi compreendido como a dimensdo da mancha grafica onde esta inserida a figura Dorso-
Contra-dorso no sitio, ndo compreendendo a todas as manchas graficas do sitio, mas sim somente aquela area que
apresenta nosso emblematico.
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momento em que se nota um agrupamento de figuras dorso-contra-dorso e este ocorre

no sitio Toca do Meio (Imagem 40).

Essas 33 figuras se apresentam em espacos graficos pequenos, havendo apenas
um caso onde o espaco grafico ultrapassou 4 metros - Toca do Deitado onde o espaco
grafico é de 9 metros. O espaco gréafico das cenas tem no minimo de 40 centimetros e no
maximo de 9 metros, havendo uma média de 2,50 centimetros do total e quatro casos
em que as figuras estdo isoladas. Essas medidas foram obtidas somando-se a altura —
medindo da linha de chuva ao solo, e 0 comprimento — medindo das laterais dos sitios a
partir da figura limite das manchas graficas - da area onde se encontram as figuras
dorso-contra-dorso.

Espaco grafico onde se encontram as figuras analisadas.

15 12 12 HMentre40cme 1lm
Hentre2e3m
10
Mentre4abm
7
5 H9m
M figuras isoladas
0

Gréfico 8 - distribuicdo do dorso-contra-dorso no espaco grafico.

Este agrupamento de figuras encontrado na Toca do Sitio do Meio é o Unico que
apresenta utilizacdo do recurso técnico de profundidade®” com plano de observacéo®®

frontal.

T A profundidade é o recurso utilizado para se criar ilusdes de terceira dimens&o. No caso do
registro rupestre a profundidade é obtida através da aplicacdo de planos horizontais sucessivos. Esses
planos horizontais geralmente nos dao a nogdo de distanciamento entre as figuras.

*® Plano de observagdo, ou ponto de vista: “est4 no centro do olho, devendo ser sempre fixo,
durante a observagao, para nio se reproduzirem deformagdes.” (Canotilho, 2005: 59).
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Imagem 63 - Figuras singulares nos emblematicos dorso-contra-dorso. Presenca de adornos e objetos.
Respectivamente sitio Toca do Caboclinho e Toca do Baixdo do Perna IlI.

O preenchimento

Observou-se também a forma como foram preenchidos os desenhos das figuras.

Foram considerados preenchimentos:

e Completo: correspondente a quando ndo ha falhas na composicdo da

figura;

e Parcial: quando se observa a preocupacao em manter uma area da figura

sem preenchimento;

e Areas reservadas: quando a figura possui pequenas partes do
preenchimento completo com falhas propositais. Esta categoria ndo foi
fechada e pode haver duas formas de preenchimento numa mesma cena de

figura dorso-contra-dorso.

Das figuras analisadas nesta variavel encontramos apenas uma figura em que se percebe
0 preenchimento parcial no sitio Toca da Ema do Bras I. E duas no Sitio Toca da Ema
do Sitio do Bras | e Sitio Toca do Caboclinho, nas quais hd um misto de figuras de
preenchimento completo e com areas reservadas todas as demais sdo de preenchimento

completo.
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Tipos de preenchimento

Completo Parcial Com areas reservadas

/, V ﬂ

Toca do Baixdo da Vaca Toca da Ema do sitio do Bras Toca do caboclinho

Quadro 8 - Tipos de preenchimento da composicao de figura antropomorfa em dorso-contra-dorso

Tamanho

As representagdes estdo, em média, a 2 metros de altura do solo atual, sendo que
as figuras mais altas estdo a 10 metros do solo atual e a mais proxima a 84 centimetros.
Entre as figuras a distdncia minima a partir do eixo central é de 4 milimetros e a
distancia maxima é de 5 centimetros com uma media de 3 centimetros de distancia entre

as figuras que compdem a representacdo dorso-contra-dorso.

As figuras apresentam-se em tamanhos variados, com uma media de 8 centimetros

de altura da maioria das figuras e 15 cm de comprimento.
Movimento

A posicdo dos membros superiores e inferiores foram os atributos determinantes
para se definir a composi¢do. O dorso-contra-dorso apresenta oito variaces da posicao

dos membros. Quatro para 0s membros superiores e quatro para 0s membros inferiores.

Essas posicdes em que se encontram as composi¢cdes foram obtidas a partir da

analise dos movimentos das figuras.
Para 0s membros superiores observamos as seguintes variagdes do movimento:
e Sobre a cabega em sincronia ou em diacronia;
e Curvos para frente em sincronia ou em diacronia;

Sincrdnicos — quando o movimento corresponder para 0s dois membros do individuo

representado;
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Diacronicos — quando o movimento de um membro difere do outro membro da mesma

figura.
Posicdo dos membros superiores
Curvos para frente em Curvos para frente em Sobre a cabega em
sincronia diacronia diacronia
Toca do Barro Toca da Entrada do Pajali Toca da Ema do Brés |

Quadro 9 - Variaces de posi¢do dos membros superiores.

Com relacdo a posicao dos membros das figuras observa-se um padrdo para as duas
figuras da cena com o0s membros superiores curvos para frente em sincronia

predominam sobre as demais posi¢des para 0s membros.

Posicdo dos membros superiores por figuras

M Curvos para frente em
sincronia

M Curvos pra frente em
diacronia

ki Sobre a cabega em
diacronia

M Sobre a cabega em
sincronia

M N3o identificado

Gréfico 9 - posicdo dos membros superiores das figuras analisadas.

Para os membros inferiores encontra-se para as composicoes as representacoes de

movimento nas posi¢oes:
e Nulo: Quando a representacdo do membro ndo indica movimento;

e Curvos pra tras sincrénicos ou diacrénicos.



Posi¢cdo dos membros Inferiores

Curvos para tras em
sincronia

Curvos para trds em
diacronia

Nulo

S

v

Toca do Deitado

Toca da Entrada do Pajal

Toca da Ema do Bras |

Quadro 10 - VariacGes de posi¢do dos membros inferiores.
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Do material analisado sobre a posicdo dos membros inferiores ha uma alta
recorréncia de posicGes curvadas para tras em sincronia e nulo.

30 - 27

20 7

15 A

1
IJ-

Movimento membros inferiores por figuras

M nulo

M Curvados para trds em
sincronia

i Curvados para trds em
diacronia

M N3o identificado

Gréfico 10 - posicdo dos membros inferiores das figuras analisadas.

A observacdo da posicdo dos membros das composicGes dorso-contra-dorso

evidenciou variedades significativas que foram de grande importancia na percepcao da

formacdo do perfil grafico resultante da anélise total.

Para 0 movimento do corpo observamos trés segmentos a partir de um eixo

central imaginario nas composi¢fes: Retos, quando 0S corpos ndo curvam no eixo;

Curvos, quando os corpos fazem uma pequena curva no eixo e deitados ou reto

horizontal quando as figuras ultrapassam o eixo central.

Esse eixo central é observado depois de tomada a projecdo da figura, quando

analisamos a composicdo, a partir do plano de observacao, delimitamos o solo gréafico
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das figuras (Quadro 11). Delimitados os solos graficos fica passivel a identificacdo do
eixo central da figura.

Posicdo dos corpos em relagdo ao eixo

Retos Curvos Deitados ou Reto horizontal

i YA /
j;‘ a\.n. % {2 5. 3

Toca do Caboclinho Toca da Ema do sitio do Toca da Ema do Sitio do
Bras | Bras |

Quadro 11 - Posicdo dos corpos em relacdo ao eixo.
Aplicadas as tipologias dos membros e da posicdo das representacdes
antropomorfas observamos que ha uma variacdo muito pequena entre as posicdes do
eixo da figura entre a posigdo “reto” e a posi¢do “curvo”, 0 que ndo evidencia, por essa

amostra, se hd uma predilecé@o por essas posi¢oes do corpo.

No entanto a frequéncia da posicao “deitado” ¢ bem menor em nossas amostras o
que pode significar que em nossa area de analise ha uma maior tendéncia para a

representacao das posi¢des “reto” e “curvo” do que para a posi¢cao “deitado”.

corpo da figura em relacédo ao eixo central

~

M Curvos Hreto vertical M reto horizontal ou deitado

Gréfico 11 - variacdo das posi¢des do corpo da figura em relacéo ao eixo central.
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Morfologia do corpo

As composicdes dorso-contra-dorso tém apresentado trés tipos de representacao
do corpo do individuo. Inicialmente acreditdvamos haver apenas duas formas:
longilineo ou redondos. No entanto a analise das composic¢des revelou mais uma forma

que denominamos semicirculo. Além de uma Unica representacdo de forma retangular.

As representagdes longilineas correspondem a figuras cujo corpo foi produzido
seguindo uma linha sem saliéncias ligando os membros das figuras, podem variar

conforme a dire¢do do corpo, ogque determinou o eixo central das figuras anteriormente.

As representacdes de corpo redondo apresentam o dorso das figuras arredondados
interligando os membros das figuras por tragos continuos, ocorre em dois dos sitios

analisados Toca do Barro e Toca do Baixdo das Mulheres |I.

Tipos de corpo

Longilineo Redondo Semicirculo Retangular

o

@‘U@ W ¥

Toca do sitio do Meio Toca do Barro Toca da Ema do Bras | Toca do Baixao do Perna Il

Quadro 12 - tipos de representagéo de corpos dos antropomorfos.

As figuras em semicirculo foram determinadas apds observacdo em andlise das
imagens no laboratorio. Quando foi feita a escolha dos sitios as imagens nos davam,
inicialmente, a presenca dos dois primeiros tipos de representacdo do corpo e as figuras
em semicirculo acabaram sendo enquadradas dentro do grupo de figuras longilineas.
Porém a analise posterior deixou evidente a diferenca entre as representacdes e a figura
representada em semicirculo ndo pode mais ser enquadrada como sendo pertencente a
outra devido ao seu alto namero de reproducdo dentro da amostra selecionada. Esta se
caracteriza por ligar os membros das figuras através de um corpo formado por dorso

reto e fronte saliente (Quadro 12).

No sitio Toca do Baixdo do Parna 11l ha duas representacdes Dorso-contra-dorso.

Uma delas foi enquadrada como longilinea e a segunda ndo se encaixa nos padroes
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definidos, pois apresenta uma forma mais retangular do dorso da figura, o que nos levou
a estabelecer uma categoria apenas para sua representacdo. Assim temos, também, a

forma do corpo em retangula, quando a representacdo da figura apresenta um dorso

espesso.
Tipos de morfologia do corpo
16
14
12
10 M semicirculos
8 M Longilineos
6 i Redondos
4 M retangular
2 4
0 . . b
semicirculos Longilineos Redondos  retangular

Grafico 12 - morfologias dos corpos identificadas nas composicdes analisadas.

Com relacdo a forma das cabecas e pesco¢os. As cabecas sdo predominantemente
redondas, havendo apenas o caso do sitio Toca do Caboclinho em que a cabeca de uma
das figuras apresenta adorno. Os pescocos podem ser representados por um traco longo
ou podem ndo ser identificados, quando a cabeca esta ligada diretamente ao tronco
havendo um “afinamento” da area onde seria o0 pesco¢o OU apenas sua continuidade.
Observou-se que, assim como a posicao dos membros, a composicdo pode apresentar as

duas variacdes identificadas uma em cada figura.
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Cabecas

Redondas

Continuas ou unificadas Pescoco longo

- Ty

gk

Quadro 13 - Com cabecas predominantemente arredondadas temos dois tipos identificados de pescoco
nas composicoes.

4.3 Da dimensao técnica.

Os elementos técnicos da figura dizem respeito as escolhas tomadas pelo autor das
figuras sobre a sua manufatura. A técnica aplicada na feitura das figuras pode ser
observada a partir de diversos elementos, como o tipo de pigmento utilizado — que pode
ser observado em avaliacdo quimica de amostras —, pela espessura do traco — que
determina o tipo de objeto que fora utilizado como pincel —, se houve ou ndo tratamento
do suporte — como polimento ou raspagem —, se foi pintado ou se foi gravado, sdo
elementos que sdo caracteristicos a cada grupo cultural, mesmo que tenha havido troca
de informacGes técnicas entre grupos entendemos que a base de manufatura intra grupo

permanecera predominante.

Assim, observamos para nossas amostras se houve tratamento no suporte da

composicao analisada e a espessura dos tragos das figuras.

Né&o foi possivel determinar se houve preferéncia por determinado tipo de suporte,
mas sim que houve uma predilecdo em realizar as pinturas em sitios relativamente
proximos uns dos outros e em superficie plana(ou parede). Embora a técnica e a
cenografia sejam distintas as figuras se repetem sistematicamente de um sitio vizinho

para o outro. Formando uma grande area especifica e expressiva de representacdo destes
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grafismos que inclusive se encontram, em grande maioria dentro do complexo estilistico

Serra Talhada.

Grafico 13 - Distribuicdo das composicdes dorso-contra-dorso nos painéis graficos analisados.

Distribuicio das composi¢cdes nos
paineis

20

B

M Plana
HTeto

i Nicho

Todos os sitios visitados apresentam formagdo da rocha composta por arenito, as

pinturas foram realizadas sem haver preocupacdo aparente com a localizacdo da figura

em relacdo as outras representacfes no painel, foram feitas em areas planas, rugosas e

nichos naturais, com excecdo das pinturas da Toca do Barro que foram realizadas em

Seixos.

A espessura dos tracos e a forma de contorno da figura também foram analisadas.

As figuras apresentam tracos finos com no maximo 6 milimetros de espessura, este

dado foi obtido a partir do traco mais grosso da figura ou da dominancia do padréo

visual do trago medidos com réguas simples, depois de tiradas as medidas foi feita uma

média por composicao. .

20

Meédia da espessura dos tracos por composicao

15

10

1

0.1cm 0.2cm 0.3cm 04cm 05cm 0.6cm

E0.1cm
H0.2cm
M0.3cm
H04cm
M0.5cm
M0.6cm

Gréfico 14 - espessura do trago dominante nas figuras analisadas
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Quanto ao contorno das figuras colocamos duas categorias para analise: continuo
quando ndo ha pausa no movimento do tracar do contorno, e descontinuo quando fosse
visivel uma pausa no movimento a partir de pequenos acimulos de tinta na figura. Esse
ponto foi observado in situ para todas as figuras de analise que obtivemos e em todos 0s
casos o tracado do contorno foi considerado descontinuo a partir da predominancia dos

pequenos acumulos de pigmento encontrados nas figuras.

Imagem 64- Composicdo dorso-contra-dorso encontrada no Sitio do Meio, setas amarelas destacam
pontos onde ha pausa no tracado, exemplificando o trago descontinuo encontrado em todas as figuras
analisadas.

Pela espessura do traco, foram necessarios instrumentos pequenos como gravetos
e folhas, em alguns casos até estilhas, para a realizacdo das pinturas, a descontinuidade
no traco também pode ser indicador de pequenas pecas para a elaboracdo se

considerarmos a pouca quantidade de pigmentos que este objeto pode reter.
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capitulo V — dos perfis graficos identificados.

A definicdo do perfil gréfico se da essencialmente através da identificacdo de
elementos da unidade gréafica que constitua padrdes. Esses padrfes, por sua vez, serdo as

caracteristicas elementares de cada identidade grafica.

A partir da constante observacao das figuras e da analise desenvolvida chegamos
a trés perfis graficos iniciais para a area pesquisada. Demos a estes perfis 0s mesmos
nomes que demos a morfologia do corpo das figuras, pois este elemento foi 0 que nos
deu maiores condi¢cBes para chegarmos a identificacdo dos padrbes das figuras
analisadas, evidentemente ha variacbes nas apresentacdes concernentes aos estilos.

Assim temos:
e Perfil gréafico 1 ou Longilineos;
e Perfil grafico 2 ou Semicirculos;
e Perfil gréfico 3 ou Redondos.

Apresentaremos a seguir as caracteristicas de cada perfil e em seguida os sitios e

suas respectivas ocorréncias de tipo(s) de perfil gréafico.

Perfil Gréfico 1 ou longilineo:

Ha oito ocorréncias deste perfil nos sitios analisados. Destas 8 (0ito)
composicdes dorso-contra-dorso 6 (seis) apresentam algum tipo de grafismo puro ente
as figuras e 2 (duas) ndo apresentam grafismos puro. A presenca de antropomorfos é

dominante.

A cor é predominantemente vermelha. Tém em media 6 cm de altura e variam
entre 6 cm e 13.5cm de comprimento. Os tracos sdo finos — entre 0.1 e 0.5 milimetros.
Ha variacbes quanto a espessura do dorso das figuras, mesmo em uma mesma
composicdo. Ndo foram feitas mensuracfes quanto ao aspecto da espessura dos dorsos

dos antropomorfos.

Das oito composicées do perfil 01 cinco foram feitas em nichos, duas no
pareddo e uma no teto. Foi notada a proximidade a alguns elementos reconheciveis,

preferencialmente a outras figuras antropomorfas(Gréafico 15).
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Proximidade das composi¢des d-c-d no perfil 01

5
//___—_h—_‘——_“‘__

M Proximos a zomorfos

H Proximos a
antropomorfos

i Proximos a zoomorfos e
antropomorfos

M Isolados

Grafico 15 - Elementos proximos as composi¢des d-c-d que foram observados.

Como ja dito anteriormente, a morfologia do corpo da figura € que fora elemento
determinante na obtencdo e segregacdo de padrbes de apresentacdo, assim o dorso das
figuras do perfil 01 ou longilineo é elaborado de maneira continua com tragos diretos,
evitando saliéncias na figura. A direcdo do tracado varia conforme os estilos, porem ha

a padronizacgéo da forma ( Figura 4).

A

”

>

Figura 4 - entendimento do tragado para a morfologia das figuras de perfil 01 ou longilineas.

Sitios que apresentam o perfil 01 ou longilineo:
1. Toca da Entrada do Baixdo da Vaca, Serra da Capivara — 01 ocorréncia.
2. Tocado Caboclinho, Serra Branca — 01 ocorréncia.
3. Tocado Boqueirdo da Pedra Furada, Serra Talhada — 01 ocorréncia.

4. Tocada Ema do sitio do Bras |, Serra Talhada — 05 ocorréncias.
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Perfil grafico 02 ou semicirculos:

O Perfil 02 é considerado o dominante para a &rea pesquisada. Na amostra
obtida este perfil se apresenta em nove sitios com um total de 20 (vinte) ocorréncias de

emblematicos dorso-contra-dorso em semicirculo.

As figuras sdo antropomorfas, 04 (quatro) composicfes ndo apresentam
grafismo puro e as outras 16 (dezesseis) apresentam algum tipo de grafismo nao

reconhecivel.

A cor utilizada é o vermelho. As composicdes neste caso podem ocorrer tanto
isoladas no painel grafico quanto em proximidade a outras figuras, a maioria proxima
tanto de figuras antropomorfas quanto de zoomorfos(Gréfico 16). Os tamanhos das
figuras sdo variados podem ter entre 4cm a 43cm de comprimento e entre 3cm e 26 cm
de altura. O trago tem em média 0.4cm de espessura. Também ha variagdes quanto a

espessura dos dorsos das figuras, no entanto estas ndo foram avaliadas.

elementos proximos as composi¢des d-c-d.

10
8 M Proximos a zomorfos
8
6 - M Proximos a
)

antropomorfos

4
4 2 i Préximos a zoomorfos e
2 antropomorfos
M Isolados
0

Gréfico 16- Elementos préximos as figuras foram observados.

As figuras dorso-contra-dorso em semicirculo foram assim denominadas devido a

forma em que se apresentam, com dorso reto e barrigas salientes.
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v

Figura 5 - entendimento do tracado para a morfologia das figuras de perfil 02 ou semicirculos.

Ocorre nos sitios:
1. Toca da Entrada do Baix&@o da Vaca, Serra da Capivara — 02 ocorréncias.
2. Tocado Pajau, Serra da Capivara — 01 ocorréncia.
3. Toca da Entrada do Pajau, Serra da Capivara — 01 ocorréncia.
4. Toca da entrada do sitio do meio, Serra Talhada — 06 ocorréncias.
5. Tocado Baixao das Mulheres I, Serra Talhada — 01 ocorréncia.
6. Tocada Ema do Sitio do Bras I, Serra Talhada — 06 ocorréncias.
7. Tocado Baixao do Perna 11, Serra Vermelha — 01 ocorréncia.
8. Tocado Bloco Solto do Sambaiba, Serra Branca — 01 ocorréncia.

9. Tocado Mulundu ou do Deitado, Serra da Capivara — 01 ocorréncia.
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Perfil grafico 03 ou redondo:

Ocorre em apenas quatro composi¢cdes na area pesquisada. Todas apresentam

grafismo puro

A cor é vermelha, as composicOes do Sitio Toca do Barro ocorrem isoladas em
seixos, as pinturas foram realizadas nos seixos que formam o paredé&o, as figuras tem de
10 a 12 cm de comprimento e 10 cm de altura. E no sitio Toca do Baixao das Mulheres
| a pintura foi realizada em proximidade com algumas figuras antropomorfas isoladas,
esta mede aproximadamente 24cm de comprimento (devido ao desplacamento da rocha
na figura 02 da composicdo ndo é possivel medi-la exatamente) e 13cm de altura. Os

tracos tem de 0.3cm a 0.5cm de espessura.
As figuras apresentam tronco e cabeca arredondados:

A

W

v

Figura 6 - entendimento do tracado para a morfologia das figuras de perfil 03 ou redondos

Ocorre nos sitios:
1. Tocado baixdo das mulheres I, Serra Talhada: 01 ocorréncia.

2. Tocado Barro, Serra da Capivara: 03 ocorréncias.

Hé& ainda uma figura que ndo se enquadra em nenhum dos perfis elaborados. Poder-
se-ia encaixa-la no perfil grafico 1, no entanto ndo seria justo com sua forma real que
foge aos padrBes detectados. Trata-se da composicdo de andlise nimero 02 (dois) do

sitio Toca do Baixdo do Perna I11.(Imagem 65)
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Imagem 65 - composicdo de analise n° 2 do sitio Toca do Baixdo do Perna Ill.

Esta composicédo fora tratada como dorso-contra-dorso considerando a posi¢éo
dos membros superiores e inferiores comparados a outras composices onde a posicao
dos membros é diacronica em ambos os casos. Inicialmente ela remete as composi¢cdes
frente-perfil, no entanto observamos que a figura 1 da composicao apresenta dinamismo
dos membros superiores semelhante ao da composi¢do Unica de dorso-contra-dorso
encontrada no sitio Toca da Entrada do Pajau (Imagem 34) e dos membros inferiores
semelhantes ao dinamismo encontrados em composi¢des nos sitios Toca do Baixdo da
Vaca e Toca do Caboclinho (Imagem 66), onde os membros sdo projetados a frente do
antropomorfo. Portanto a composicdo se encaixa na descricdo de composi¢cdes dorso-
contra-dorso devido ao dinamismo semelhante reconhecido nos padrbes de apresentacao

do emblematico analisado em questéo.

I

Imagem 66 - variacbes dos membros inferiores semelhantes ao da composicdo n°02 do sitio Toca do
Baixdo do Perna Ill. Sitio Toca do Caboclinho e Toca do Baixdo da Vaca, respectivamente.
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Compreendemos que esta figura em especifico constitui um terceiro perfil
grafico determinado pela sua discrepancia com relagdo ao que foi apresentado na

analise. Consideramos este o perfil grafico 04 ou retangular.

Acreditamos haver variagdes correspondentes a este perfil na &rea arqueolégica da
Serra da Capivara, e que este contribui para nossa proposta inicial onde os sitios
selecionados fora da Serra da Capivara e da Serra Talhada apresentariam pelo menos

uma forma diferente das demais encontradas na area de concentragdo desta andlise.

5.1 — Sitios analisados e perfis graficos que apresentam.

A seguir estdo elencados os sitios trabalhados e suas respectivas composicdes
dorso-contra-dorso. As composicoes receberam ordenamento alfabético dentro de cada

sitio.
5.1.1 — Sitio Toca do Baixdo da Vaca

Dentro deste sitio foram observadas a ocorréncia de trés composi¢cdes dorso-

contra-dorso. Uma delas corresponde ao perfil 01 e as outras duas delas correspondem

R

ao perfil 02 ou semicirculo.

Composicao A — perfil 01

%

Imagem 67 - Composicdo A do sitio Toca do Baixao da Vaca I. Perfil 01.

Com dinamismo diacrénico, 11cm de comprimento e 7.5cm de altura e bem
conservada esta composicdo esta localizada no teto do abrigo, em sua proximidade

encontram-se figuras antropomorfas de Tradicdo Agreste; embora proxima a outras
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figuras a composicdo parece isolada, ndo fazendo conexdo aparente com o contexto

cénico geral.

Composicao B — perfil 02

Y/

Imagem 68 - Composicdo B do sitio Toca do Baixao da Vaca . Perfil 02

Com 17cm de altura e 22cm de comprimento a composi¢do “B” do sitio toca do
baixdo da vaca, encontra-se isolada, ndo ha em sua proximidade outras figuras, exceto
esta ao lado que se apresenta muito proxima a composicao. A nitidez da figura na rocha

é muito baixa e dependendo do horario ndo é possivel visualiza-la.

Composicao C — perfil 02

Jr

Imagem 69 - Composicdo C do sitio Toca do Baixao da Vaca I. Perfil 02

Dinamismo sincrénico, 17cm de comprimento e 15cm de altura, a composicao
“C” também possui uma nitidez muito baixa na rocha, dependendo do horario de visita

ao sitio ndo é possivel vé-la. A composi¢do também estd isolada.
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Na mancha grafica em que se encontram as composi¢cBes “B” e “C”, ambas
encontram-se afastadas do contexto cénico e estdo distantes uma da outra por pouco

menos de 60 cm de comprimento.

5.1.2 Toca do Barro

Este sitio contem 03 de 04 composi¢bes dorso-contra-dorso entendidas como
figuras do perfil 03. O toca do barro apresenta grafismos representados nos seixos que

compdem o paredédo do abrigo formando figuras e composicoes isoladas.

Composicdo A — perfil 03:

1%

Imagem 70- Composic¢ao A do sitio Toca do Barro. Perfil 03 ou redondos.

Com 12cm de comprimento e 10cm de altura e dinamismo sincronico. E
encontrada em um seixo na parede do abrigo. A composi¢cdo “A” apresenta-se em cor

vermelha, muito bem conservada e de facil visibilidade a qualquer hora do dia.

Composicdo B — perfil 03:

Imagem 71 - Composicdo B do sitio Toca do Barro. Perfil 03 ou redondos.
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Com 12cm de composicdo e 10cm de altura. Esta composicao foi feita no espaco
que resultou do desplacamento de um seixo. A figura é de cor vermelha e apresenta
dinamismo da figura um diferenciado, com os membros inferiores voltados para o dorso
da outra figura, incialmente foi considerada como cena de sexo, no entanto ndo ha
indicios como a exteriorizacdo da vulva e do falo, além de que o dinamismo da

composicao sugere demais caracteristicas de composicéo dorso-contra-dorso.

Composicdo C — perfil 03:

Imagem 72 - Composicdo C do sitio Toca do Barro. Perfil 03 ou redondos. Destaque para a composi¢do
dorso-contra-dorso.

A composicdo “C” esta em bom estado de conservacdo, com 10cm de
comprimento e 11lcm de altura e dinamismo sincrénico. Foi realizada em um seixo
isolado, no entanto no mesmo espaco foram realizadas a composi¢do dorso-contra-dorso
(no destaque em vermelho) e ao lado uma figura antropomorfa. Ainda assim a
composicdo foi considerada como isolada, pois ndo ha demais contextos cénicos ao
redor deste seixo. Composicdo semelhante pode ser vista no sitio Toca da Entrada do

Baixao da Vaca na sua composi¢do “B”.

5.1.3 Sitio Toca do Pajau

O sitio Toca do Pajal apresentou uma composicdo dorso-contra-dorso com
antropomorfos e um com zoomorfos. A figura zoomorfa ndo foi analisada, mas ambas
estdo em estado de conservacdo delicado, o vermelho das figuras ja esta bastante

desgastado e é dificil visualizar as figuras ap6s o periodo da manha.
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Composicio unica — perfil 02 ou semicirculo:

Imagem 73 - Composic&o Unica do sitio Toca do Pajau. Perfil 02 ou semicirculos.

Com dinamismo diacronico, 19cm de comprimento e 13cm de altura, a composi¢éo
€ a unica que apresenta figuras antropomorfas no painel deste sitio. A composicédo
aparece isolada no painel grafico, assim como as demais representagdes deste sitio onde

as figura estao dispersas em varios pontos no painel.

5.1.4 Sitio Toca da Entrada do Pajau

Este sitio € um dos mais importantes para o estudo do registro rupestre no Parque
Nacional Serra da Capivara, apresenta representacdes diversas de figuras
antropomorfas, zoomorfas e fitomorfos com caracteristicas gerais do estilo Serra da
Capivara. Apresenta uma Unica representacdo dorso-contra-dorso, sendo esta a que

possui maior proporcao dentre as composicdes aqui analisadas.

Composicao Unica — perfil 02 semicirculo:

Imagem 74 - Composic¢do Unica de dorso-contra-dorso do sitio Toca da Entrada do Pajad. Perfil 02 ou
semicirculo.
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A composicdo e dinamismo diacronico € a maior desta amostra de analise com
25cm de altura e 43cm de comprimento. Destaca-se entre as figuras antropomorfas que
a rodeiam sendo de facil visualizagdo no pareddo. Proxima a ela estdo principalmente a
composicao de fileiras humanas e representacfes zoomorfas que remetem a cervideos,

ambas as representacdes recorrentes da tradicdo nordeste.

5.1.5 Toca do Caboclinho

Este sitio apresenta um painel grafico bastante rico onde pode-se ver elementos do
estilo Serra Branca. Figuras antropomorfas de corpo retangular e de proporgdes que
passam dos 30cm de altura. Também ha representacdes de grafismos puros, as figuras
estdo algumas isoladas e outras em sobreposicdo umas as outras em manchas gréaficas
distintas. Na area onde observam-se figuras isoladas encontra-se a unica representacdo

de dorso-contra-dorso do sitio.

Composicado Unica - perfil 01 ou longilineo.

Imagem 75 - composicdo de emblemético dorso-contra-dorso do sitio toca do caboclinho, perfil gréfico
01 ou longilineo.

Composicdo com dinamismo sincrénico, cor vermelha de matiz muito escura.
Tem 19cm de altura e 10.07cm de comprimento. Unica composicdo com figura

contendo adorno de cabeca dentro da amostra obtida. Das composicdes analisadas €
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uma das duas que apresenta uma “barriga” bem delimitada, com intengdo real de deixa-

la a mostra.

5.1.6 Toca do Sitio do Meio

O sitio Toca do sitio do Meio apresenta seis composi¢des do emblematico dorso-
contra-dorso. Destas seis, quatro estdo agrupadas formando uma espécie de cena de
emblematicos dorso-contra-dorso. Ha diversas manchas graficas espalhadas pelo

pareddo todas remetem ao estilo Serra da Capivara da Tradicdo Nordeste.

Composicdo A — perfil 02 ou semicirculo.

Figuras com 18cm de comprimento e 16cm de altura e dinamismo sincronico e
diacrénico destaca-se entre as demais figuras que a rodeia com matiz de vermelho mais

forte; esta em bom estado de conservacdo. Esta composicao encontra-se na parede do

Imagem 76- Composi¢do A do sitio Toca do Meio. Perfil 02 ou semicirculos.

abrigo e em proximidade com o conjunto de dorso-contra-dorso que veremos a frente,
apresenta grafismo puro. Esta rodeada por representacdes de zoomorfos que remetem a

figura de Emas. Proximas a ela estao representacfes de zoomorfos.
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Composicdo B — perfil 01 ou longilineo

Imagem 77 - Composicédo B do sitio toca do sitio do meio, perfil grafico 01 ou longilineo.

Tendo membros superiores em sincronia e membros inferiores em diacronia.
Mede 5.5cm de altura por 15 cm de comprimento a composicdo apresenta todas as
caracteristicas de um emblematico dorso-contra-dorso. No entanto ha entre as figuras
uma ligacdo, esta faixa de pigmentos tem a mesma espessura aplicada para a feitura do
corpo das figuras representadas, ndo fica claro se se trataria de uma representacdao de
cena de sexo Vvisto que ndo ha exteriorizacdo da vulva ou algum elemento que remeta ao
sexo feminino, também ndo fica evidente a qual das figuras pertenceria o falo,
consideramos a composicao como dorso-contra-dorso, mas ndo descartamos que, apos
analise com maior alcance de dados, este tipo possa vir a ser categorizado como cena de

sexo, por hora trata-lo-emos como figura emblematica dorso-contra-dorso.

Esta composicdo de perfil 01 esta proxima a representacdo de um zoomorfo,

provavelmente um cervideo.

Conjunto de emblemaéticos dorso-contra-dorso:

H& no sitio Toca do Meio uma concentracdo onde se encontram quatro
composicGes do emblematico dorso-contra-dorso em diferentes dimens@es, todas tém
tracos semelhantes e caracteristicas que sugerem terem sido efetuadas em um mesmo

periodo de tempo.

As composicdes foram nomeadas em codigo alfa-numérico considerando “C”

COmo a cena e 0 NUMero a composicao.
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Composicao C-1:

Imagem 78- composicdo C-1 do sitio do Meio. Perfil 02 ou semicirculos.

Com dinamismo sincronico, 11cm de comprimento e 8cm de altura, apresenta
projecdo em eixo obliguo. A composicdo C-1 esta levemente desgastada por
intemperismo. Ha representacdes de figuras zoomorfas e fitomorfas ao redor da

composicao.

Composicado C-2:

Imagem 79 - composigdo dorso-contra-dorso C-2, sitio Toca do meio. Perfil 02 ou semicirculos.

Com 9.4cm de altura e 10cm de comprimento, apresenta dinamismo sincronico
das figuras, grafismo puro — variacdo de bastonete. A composi¢do estad bem conservada
e sobrepbe uma figura fitomérfa, estd proxima de outras figuras antropomorfas e

zoomorfas.
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Composicao C-3:

Imagem 80 - Composicédo dorso-contra-dorso C-3 do sitio Toca do Meio. Perfil 02 longilineo.

Com 13cm de comprimento e 12cm de altura e dinamismo sincrénico, a
composicdo C-3 € a maior do conjunto, apresenta algum desgaste por intemperismo e
passou por tratamento em processo de acdo de conservacdo. Sobrepde membro superior

de uma pequena figura antropomorfa que esta representada ao lado da figura 2.

Composicdo C-4:

Y
H B N

Imagem 81 - composicdo C-4 do conjunto de emblematicos dorso-contra-dorso. Sitio Toca do
meio. Perfil 02 ou semicirculo.

Com 6¢cm de comprimento e 5¢cm de altura, € a menor e a ultima composicao
desse conjunto. Dinamismo sincrdnico e boa conservacdo a figura parece distante das
demais, uso do efeito de profundidade. Também estad proxima a representacdes de

antropomorfo e zoomorfos.

O conjunto em si apresenta um conjunto de posi¢Ges em diversos solos graficos.

Dando efeito de profundidade entre as composicoes.



136

Imagem 82 - Conjunto de emblematicos dorso-contra-dorso, Sitio Toca do Meio. Fonte: Adolfo
Okuyama.

5.1.7 Sitio Boqueirdo da Pedra Furada

Um dos sitios de maior importancia da area arqueoldgica de Sdo Raimundo
Nonato, o0 Boqueirdo da Pedra Furada apresenta rico acervo de pinturas rupestres em seu

pareddo com diferentes formas e estilos.
Apresenta uma composi¢cdo dorso-contra-dorso entre antropomorfos.

Composicdo unica — perfil 01 ou longilineo

\?j;gf

Imagem 83 - Emblemaético dorso-contra-dorso do sitio Boqueirdo da Pedra Furada. Perfil 01 ou
longilineo.
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A composicdo foi feita em um nicho da rocha e tem 8cm de comprimento por
5,5cm de altura. Estd em bom estado de conservagdo e apresenta algumas figuras

antropomorfas em sua proximidade.

5.1.8 Sitio Toca da Ema do Sitio do Bras |

Também considerado sitio de alta importancia nas pesquisas da area arqueoldgica
de Sdo Raimundo Nonato este sitio apresenta grande acervo de pinturas rupestres de
diferentes estilos e alta recorréncia de emblematicos dorso-contra-dorso. Onze das trinta

e trés composicoes analisadas foram encontradas neste sitio.

As matizes de vermelho apresentam-se em até trés tons, no pareddo ha diversos

nichos e em cada um ha representacGes com estilos diferentes das figuras.

Composicao A — perfil 02 ou semicirculo:

>

..

Imagem 84 — Composigdo “A” dorso-contra-dorso sitio Toca da Ema do Bras I. Perfil 01 ou
longilineo.

Com 5cm de altura por 8 de comprimento e movimento diacrénico esta € uma
das menores composicdes encontradas. Esta em matiz de cor vermelha claro e esta
quase apagada no painel. Também se encontra em proximidade com figuras zoomorfas

maiores.
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Composicdo B — perfil 02 ou semicirculo:

A

Imagem 85 — Composicdo “B” dorso-contra-dorso sitio Toca da Ema do Bras I. Perfil 01 ou longilineo
com proximidade a figura zoomorfa.

Também de pequenas proporcdes esta composicao de dinamismo diacrénico tem
6.5cm de comprimento e 3.5cm de altura. Apresenta-se em cor vermelha de matiz mais
escura do que as demais do painel onde se encontra, a mesma coloracéo sO € observada,
no espaco grafico em que se encontra, em um zoomorfo, provavelmente um cervideo,

feito em proximidade a figura emblematica. (Imagem 85)

Composicdo C — perfil 01 ou longilineo:

..

Imagem 86 - Composicdo “C” dorso-contra-dorso sitio Toca da Ema do Brés I. Perfil 01 ou longilineo.
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Esta composicdo aparece em proximidade com a proxima composicdo (04). E
uma figura de pequena proporcéo, 7cm e comprimento e 5.5cm de altura. Coloragéo

vermelha, projecdo de eixo obliquo. N&o apresenta grafismo puro.

Composicdo D — perfil 01 ou longilineo:

Imagem 87 - Composi¢do “D” dorso-contra-dorso sitio Toca da Ema do Bras I. Perfil 01 ou
longilineo

Em proximidade com a figura anterior (Imagem 86) e tracos similares, esta
composicdo de dindmica diacronica tem 10 cm de comprimento e 6¢cm de altura. Foi

realizada em nicho em proximidade a grafismo puro.

Composicdo D — perfil 01 ou longilineo:

Imagem 88 - composicdo "D" dorso-contra-dorso. Sitio Toca da Ema do sitio do Bras 1. Perfil 01 ou
longilineo.

Figuras em dinamismo sincrénico, 13.5cm de comprimento e 5,5cm de altura é

uma das composicdes que determinou a posi¢do deitado ou reto horizontal para as
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figuras. Esté representado em um nicho no pareddo do sitio e estd isolado das demais

representagdes.

Composicdo E — perfil 01 ou longilineo:

H B N

Imagem 89 - composicdo "E" dorso contra dorso. Sitio Toca da Ema do sitio do Bras I. Perfil 01 ou
longilineo.

Nesta pequena composi¢do, com 6 cm de comprimento e 3.5cm de altura, 0s
membros inferiores e superior da primeira figura classificam o dinamismo sincrénico da
composicdo, a segunda figura esta desplacadas o que ndo permitiu a visualizacdo dos
membros superiores. Esta figura estd no pareddo em proximidade a outras figuras

antropomorfas, estas também apresentam falhas na pintura devido ao intemperismo.

p

Composicdo F — perfil 01 ou longilineo:

H EH N

Imagem 90 - composi¢do "F" dorso contra dorso. Sitio Toca da Ema do sitio do Brés I. Perfil 01
ou longilineo.

Com 15cm de comprimento e 10cm de altura e dinamismo sincrdnico, esta

composicdo, juntamente com a representagdo Unica do sitio Toca do Caboclinho
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(Imagem 75), € uma das que deixa evidente a representacdo de uma barriga bem
delimitada em um corpo longilineo. Esta reproduzida em um dos diversos nichos

naturais do pareddo e passou por processo de acdo de conservacgéo.

Composicdo G — perfil 02 ou semicirculo

4

Imagem 91 - composicgdo "G" dorso contra dorso. Sitio Toca da Ema do sitio do Bras I. Perfil 02
ou semicirculo.

Esta composi¢do foi encontrada em parte de um nicho, a parte inferior das
figuras ndo pdde ser identificada, pois ha um desplacamento da rocha. Este
desplacamento ndo foi recente, pois nao foi possivel por observacéo a olho nu definir se
as figuras foram feitas antes ou depois do desplacamento. A composicdo, que esta
isolada no nicho, tem 14.5cm de comprimento e 5 cm de altura. Os membros superiores

apresentam dinamismo sincrénico.

Composicao H — perfil 02 ou semicirculo:

U

HEMN

Imagem 92 - composi¢do "H" dorso contra dorso. Sitio Toca da Ema do sitio do Bras 1. Perfil 02 ou
semicirculo.

Com 14cm de comprimento e altura de 5,5cm, esta composicdo de dinamismo
sincrénico esta representada em um nicho onde ha diversas representacdes de figuras
antropomorfas formando fileiras umas ao lado das outras. Ao lado desta tambem

encontramos a composi¢ao “I”.



142

Composicéo | — perfil2 ou semicirculo

e

H H N

Imagem 93 - composicdo "I" dorso contra dorso. Sitio Toca da Ema do sitio do Bras I. Perfil 02 ou
semicirculo.

Composicdo vizinha a anterior (Imagem 92) possui 14cm de comprimento e
5,5cm de altura, as figuras apresentam-se deitadas, ou em reto horizontal, e em
dinamismo sincronico. A figura apresenta desgaste por intemperismo e também esta

rodeada por figuras antropomorfas.

Composicao J — perfil 02 ou semicirculo

Imagem 94 - - composi¢do "J" dorso contra dorso. Sitio Toca da Ema do sitio do Bras I. Perfil 02
ou semicirculo.

Com 17 cm de comprimento e 9.5cm de altura, esta composicao foi encontrada
em outro nicho no pareddo, esta em posi¢cdo deitado, ou reto horizontal, e dinamismo
sincrénico. Nas proximidades desta composi¢do ha representacdo de figuras zoomorfas,

todas em matiz de vermelho escuro.
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5.1.9 Sitio Toca do Baixdo das Mulheres I.

Este sitio possui um acervo grafico bastante diversificado, contendo grafismos
puros dispostos de maneira aleatdria entre representacdes de antropomorfos, zoomorfos
e fitomdrfos. Das figuras encontradas ha duas composicGes de emblematicos dorso-

contra-dorso.

Composicdo A — perfil 02 ou semicirculo:

Imagem 95 - composicdo "A" de grafismo emblemético dorso-contra-dorso do sitio Toca do
Baix&do das Mulheres I. Perfil 02 ou semicirculo.

Possui 17cm de comprimento e 26cm de altura, sendo a segunda em proporcgao
das figuras analisadas, a composicdo apresenta dinamismo sincronico. Estd em
proximidade com figuras de grafismos puros e antropomorfo. Ha4 em especial um

antropomorfo que parece ligar-se a figura dois da composicao sugerindo cena de sexo.

Composicdo B — perfil 03 ou redondo:

Imagem 96 - composi¢do "B" de grafismo emblemético dorso-contra-dorso do sitio Toca do Baixdo das
Mulheres I. Perfil 03 ou redondo.
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Com desplacamento da figura 2 da composicdo o comprimento aproximado é de +
24cm de comprimento e 13cm de altura e dinamismo sincrénico. E rodeada por figuras
antropomorfas todas na mesma matiz de vermelho claro. E a quarta de quatro

composicdes que apresentaram perfil 03 ou redondo.

5.1.10 Sitio Toca do Mulundu ou do Deitado

Sitio encontrado na Serra da Capivara com pequeno acervo grafico que apresenta
figuras de tradicdo nordeste e de tradicdo agreste, apresenta uma Unica composicdo de

dorso-contra-dorso.

Composicéo Unica — perfil 02 ou semicirculo:

Com 26cm de comprimento e 13.5cm de altura e dinamismo diacronico a
composicao esta rodeada de figuras antropomorfas de tradicdo nordeste e por zoomorfo
de tradicdo agreste. Esta bem conservada, mas figuras proximas ja apresentam desgastes

por intemperismos.

Imagem 97 - composicdo Unica de dorso contra dorso do sitio Toca do Mulundu ou do deitado. Perfil 02
ou longilineo.

5.1.11 Sitio Toca do Bloco Solto do Sambaiba

Este sitio fica proximo ao sitio toca do Sambaiba, e de fato é um bloco solto que
se encontra a alguns metros de distancia, no teto do bloco ha algumas figuras

antropomorfas e a cena onde se encontra o Unico emblematico do sitio.
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Composicio unica — perfil 02 ou semicirculo:

Imagem 98 - Unica representacdo d-c-d do sitio Toca do Bloco Solto do Sambaiba. Perfil 02 ou
semicirculo.

Com 20 cm de comprimento e 10 cm de altura, dinamismo sincronico e cores em
matiz vermelho claro, a composi¢do dorso-contra-dorso deste sitio apresenta projecao
vertical em relacdo a direcdo do solo atual, o grafismo puro que acompanha a figura esta
abaixo delas, entre os membros inferiores das figuras e bem proximo uma cena de sexo.

E a primeira composicdo em que as figuras apresentam falo.

5.1.12 Sitio Toca do Baixao do Perna Il

Unico sitio analisado na Serra Vermelha e que apresentou duas composicdes
dorso-contra-dorso, uma delas apresentando adorno/objeto de médo e a segunda, como

discutido anteriormente, levanta o questionamento sobre um quarto perfil gréafico.

Composicdo A — perfil 02 ou semicirculo:




146

Imagem 99 - Composicdo "A" de dorso-contra-dorso do sitio Toca do Baixdo do perna Ill. Perfil
02 ou longilineo.

Com 12cm de comprimento e 8cm de altura e dinamismo sincrénico esta é a
segunda de duas figuras que apresentam adorno dentro da amostra analisada. A

composicao aparece isolada no paredéo e esta bem conservada.

Composicdo B - perfil 04 (?):

Imagem 100 - Composicéo "B" de dorso-contra-dorso do sitio Toca do Baix&o do perna Ill.

Com 13cm de comprimento e 15cm de altura e dinamismo diacrénico. Como ja
foi discutido, esta composicdo ndo se enquadra em nenhum dos perfis elaborados.
Poder-se-ia encaixa-la no perfil grafico 1, no entanto sua forma foge aos padrbes que

foram detectados.
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5.2 Distribuicéo dos perfis

Apresentamos anteriormente, por sitio, todas as composi¢des analisadas. Vejamos

agora como ocorre a dispersao do perfil grafico na area analisada.

Para a area da Serra da Capivara ocorrem 05 (cinco) sitios de grafismo rupestre
em que se encontram as figuras aqui apresentadas e analisadas. Destes cinco apenas um,
a Toca do Baixdo da Vaca, apresenta mais de um perfil, perfil 01 ou longilineo e perfil

02 ou semicirculo.

Ocorréncias na Serra da Capivara

Toca do Mulundo ou do Deitado 1
Toca da Entrada do Pajau 1
Toca do Pajau 1

Toca do Barro 3

Toca da Entrada do Baixdo da Vaca W 3

Grafico 17 - ocorréncias de emblematicos dorso-contra-dorso nos sitios visitados dentro da Serra
da Capivara.

A Toca do Barro domina o perfil 03 e os demais apresentam apenas uma

composicao.
Perfis gréficos na Serra da Capivara
6 5
4 3
2 1
O .
Perfil 01 ou Longilineo  Perfil 02 ou Semicirculo  perfil 03 ou Redondo

Gréfico 18 - Recorréncia de perfis graficos na Serra da Capivara.

Ja na area da Serra Talhada, embora o nimero de sitios seja menor, o numero de
emblematicos dorso-contra-dorso encontrados € superior. Sendo o0s grafismos
encontrados na Serra Talhada essenciais na observacdo dos padrdes das figuras que aqui

foram analisadas.
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Ocorréncias na Serra Talhada

1
Toca da Ema do Sitio do Bras |

Toca do Baixdo das Mulheres |

Boqueirdo da Pedra Furada

Toca do Sitio do Meio W 6

0 2 4 6 8 10 12

Grafico 19 - Sitios na Serra Talhada que apresentam o emblematico dorso-contra-dorso e
quantidade de composic¢Bes que apresentam.

O sitio Toca da Ema do Bras | foi determinante, pois apresenta rico acervo de
pinturas e estilos diferentes fazendo parte, certamente, do complexo estilistico Serra
Talhada.

Perfis graficos na Serra Talhada

perfil 03 ou Redondo :}d 1 ‘ ‘

Perfil 02 ou Semicirculo 12

Perfil 01 ou Longilineo W 7

0 2 4 6 8 10 12 14

Gréfico 20 - recorréncia dos perfis graficos na Serra Talhada

Na Serra Branca foram visitados apenas dois sitios. O sitio Toca do Caboclinho e
0 Toca do Bloco Solto do Sambaiba. Cada um com uma Unica representacdo do

emblematico dorso-contra-dorso.

Na Toca do Caboclinho o perfil grafico € o 01 ou longilineo e no Sitio Toca do
Bloco Solto do Sambaiba o perfil grafico é o 02 ou semicirculo. Havendo, portanto dois

perfis graficos para a Serra Branca.

Na Serra Vermelha sé fora visitado um sitio, o Baixdo do Perna Ill, nele ha duas
composicBes dorso-contra-dorso, uma de perfil grafico 02 ou semicirculo e o outro esta

sendo considerado como longilineo, embora sua forma sugira um quarto perfil gréfico.
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Consideracoes Finais

Temos aqui considerado o registro rupestre como um objeto de comunicagédo
atribuido a dado momento na pré-histdria. Partimos também do pressuposto de que, por
ser objeto de comunicagéo, estas pinturas sejam produto de cultura assim como 0 séo 0s

materiais liticos e ceramicos exumados dos sitios arqueoldgicos.

A partir desta no¢do de comunicagdo como um dos produtos culturais gerados
pelo grupo buscou-se nas composicdes analisadas compreender diferentes apresentacdes
de identidade grafica.

Assim analisamos nosso conjunto grafico a partir de uma estrutura sistematica de
atributos a fim de qualificar nossa hipétese de que haveria diferentes perfis graficos para

as figuras emblematicas dorso-contra-dorso na area arqueoldgica da Serra da Capivara.

Os dados foram coletados levando em consideragédo a expressividade dos registros
rupestres do Parque Nacional Serra da Capivara. Assim o corredor do desfiladeiro da
capivara que apresenta rico acervo para o estilo Serra da Capivara e para o complexo
estilistico Serra Talhada foi nosso recorte regional de andlise considerando a grande
quantidade de informacdes que podem proporcionar. Para fins comparativos
selecionamos trés sitios externos a essa regido sendo dois na Serra Branca e mais um na

Serra Vermelha.

Os doze sitios selecionados nos forneceram um acervo grafico de 35 figuras
dorso-contra-dorso. Este acervo, embora reduzido, nos apresentou diferentes perfis
gréficos para a regido escolhida. Confirmando nossa hipOtese temos diferentes
apresentacdes das escolhas cenograficas e técnicas na producdo dos grafismos, ja

destrinchados no capitulo V.

O material coletado apresenta fortes caracteristicas do complexo estilistico Serra
Talhada que, como vimos no capitulo I, apresenta variagdes da apresentacdo do
grafismo que ndo possuem uma unidade estilistica, mas sim uma mescla de estilos que
parecem reforcar caracteristicas do estilo serra da capivara nos sitios que o compdem
que impossibilita a definicdo de apenas um estilo para a area quando nota-se facilmente
a riqueza de estilos presentes em cada sitio, bom exemplo disto sdo o sitio Toca da Ema

do Sitio do Bras | e o sitio Toca do Boqueirdo da Pedra Furada.
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Nota-se variagdo na producdo da figura emblemética, no entanto a ideia
permanece nas diversas formas de reproducdo dos codigos e isto € evidente quando
estudamos a morfologia dos membros das figuras e as escolhas para formas de grafismo
puro ou mesmo sua auséncia. Dentro do sistema de comunicacdo e transmissao 0s

atributos de reconhecimento da mensagem se mantém.

Isto significa que de fato estas figuras tinham efeitos simbdlicos importantissimos
aos grupos pré-histéricos do Nordeste do Brasil, ainda mais se lembramos de que as
reproducdes ocorrem em sitios que tem suas datacfes aproximadas, e associadas as

pinturas, consideravelmente distantes.

As figuras estdo majoritariamente isoladas do contexto cénico o que nos limita a
fazer inferéncias sobre suas possiveis significacbes, como vimos no capitulo Il. H&
varias formas desta representagdo no continente americano e diversas linhas
interpretativas também, mas ndo temos elementos suficientes, nem mesmo é esta a
nossa atribuicdo, para levantar justificativas baseadas no significado para a presenca

desta figura e sua disperséo nas principais areas arqueoldgicas do Brasil.

Lembramos que este trabalho deve ser considerado como elemento introdutorio a
pesquisa das figuras emblematicas. H& ainda no Parque Nacional Serra da Capivara
mais de trinta sitios distribuidos que apresentam as figuras emblematicas dorso-contra-
dorso e dentro desses sitios ocorrem outras figuras emblematicas como a cena da arvore
e frente-perfil. E estes para falar dos que encontramos em acervo imagético.
Acreditamos que este nimero seja muito maior. Seria bastante interessante a realizacdo
de pesquisas que busquem um levantamento extremamente detalhado do conteddo

gréfico dos sitios.

Sugerimos ainda que se prolongue este trabalho, visto seu teor introdutdrio,
analisando os demais sitios que contenham esta figura. Para que se crie uma base sélida

de padrdes e elementos de semelhancas e diferencas para contextualiza¢6es futuras.

Analise grafica também seria muito bem vinda com relacdo as demais figuras
emblemaéticas, a cena da arvore, a cena da “familia” e figura frente-perfil. Objetivando
a criacdo de um grande quadro associativo para sabermos se as tematicas representadas
pertencem a escolhas individuais de grupos autores ou se sdo escolhas pertencentes ao

mesmo grupo.
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A proposta deste trabalho foi a de apresentar as figuras embleméticas da area
arqueolégica da Serra da Capivara, iniciando com a figura dorso-contra-dorso,
apresentando os elementos isolados de significantes cenogréaficos apresentados nas
diversas reprodugdes da figura. A segregacdo destes elementos se faz importante ao
contribuirem diretamente para o refinamento das caracteristicas particulares dos

registros graficos do Parna Serra da Capivara.

Foi possivel chegarmos a conclusdo afirmativa da hipdtese proposta,
identificamos trés perfis gréficos para a area delimitada além de deixarmos a hipdtese
de um quarto perfil grafico a partir da composi¢do “B”(Imagem 100), o que reforca,
também, a sugestdo de retorno a analise das figuras emblematicas dorso-contra-dorso

avaliando outras areas do Parque Nacional Serra da Capivara.
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