e
ne-

¢

i

&%™%  Universidade Federal de Pernambuco UFPE
Centro de Artes e Comunicagao
PPGAV- UFPE/ UFPB

&

ITAMAR MORGADO DA SILVA

PERNAMBUCO A SOMBRA DO GOLPE:
A ARTE-RESISTENCIA DE DANIEL SANTIAGO

Dissertagdo apresentada a banca formada pelo
Programa de Pdés-Graduagcdo em Artes Visuais da
Universidade Federal de Pernambuco e Universidade
Federal da Paraiba (Area de concentragdo: Historia,
Teoria e Processos de Criagdo Artistica), para
obtencéo de titulo de mestre.

Orientadora: Prof.2 Doutora Madalena de Fatima
Zaccara Pekala

RECIFE-PE
2014



ITAMAR MORGADO DA SILVA

PERNAMBUCO A SOMBRA DO GOLPE:
A ARTE-RESISTENCIA DE DANIEL SANTIAGO

Dissertacdo apresentada a banca formada pelo
Programa de Pés-Graduagcdo em Artes Visuais da
Universidade Federal de Pernambuco e Universidade
Federal da Paraiba (Area de concentragao: Histéria,
Teoria e Processos de Criagdo Artistica), para
obtencéo de titulo de mestre.

Orientadora: Prof.2 Doutora Madalena de Fatima
Zaccara Pekala

RECIFE-PE
2014



Catalogacéo na fonte
Bibliotecario Jonas Lucas Vieira, CRB4-1204

S586p Silva, Iltamar Morgado da
Pernambuco a sombra do golpe: a arte resisténcia de Daniel Santiago
/ ltamar Morgado da Silva. — Recife: O Autor, 2014.
242 p.: l,, fig.

Orientador(a): Madalena de Fatima Zaccara Pekala.

Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal de Pernambuco,
Centro de Artes e Comunicagdo. Artes Visuais, 2014.

Inclui bibliografia.

1. Arte. 2. Politica. 3. Governo militar. 4. Resisténcia ao governo. |.
Pekala, Madalena de Fatima Zaccara (Orientador). Il.Titulo.

700 CDD (22.ed.) UFPE (CAC2014-154)




ITAMAR MORGADO DA SILVA

PERNAMBUCO A SOMBRA DO GOLPE: A ARTE
RESISTENCIA DE DANIEL SANTIAGO

Aprovada em 25 de agosto de 2014

BANCA EXAMINADORA:

Professor Dr. Carlos Newton de Souza Lima Junior-Membro Titular Interno
(UFPE)

Professor Dr. Marcelo Farias Coutinho-Membro Titular Interno
(UFPE)

Professora Dra. Maria Virginia Gordilho Martins-Membro Titular Externo
(UFBA)



Dedicado a
Esquilo, Sofocles e Euripedes,

pais de todas as tragédias.



AGRADECO

a Daniel Santiago, a generosidade;

a Marcelo Coutinho, o estimulo ao gosto
pela “friccdo de imagens e palavras”;

a Viga Gordilho, a cumplicidade;

a Madalena Zaccara, a orientacao;

a minha mulher, Dora Lucena, 0 apoio
e acompreensao.



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo analisar a influéncia do contexto politico na
trajetdria do artista pernambucano Daniel Santiago, iniciada em 1970, no auge
da repressao politica da ditadura militar (1964-1985). Interessa-nos entender a
ocorréncia, num momento particularmente adverso a préticas artisticas
experimentais, de uma linguagem critica e irreverente, capaz de dialogar com
as acles artisticas contemporaneas, a partir de uma base afastada
geograficamente do eixo Rio de Janeiro- Sdo Paulo, principais polos difusores
de arte no Pais. Com esse propoésito acompanhamos a itinerancia do artista
ainda em formacdo pelo Sudeste, em meados da década de 1960, e
analisamos suas escassas interagcdes em eventos artisticos de alcance
nacional, durante atividades para-académicas na década seguinte. Ja na fase
profissional, a partir de 1970, além de trabalhos individuais, foram relatadas
acOes em parceria com Paulo Bruscky, que incluem o uso de linguagens
hibridas e fronteiricas como a danga, cinema e o teatro e literatura, e a sua
integracdo a rede internacional de arte postal, o que lhe permitiu uma visao
politica de alcance continental, a partir do contato com seus pares latino-
americanos submetidos ao mesmo tipo de repressdo. A analise abrange da
eclosdo do golpe militar (1964) até meados da década de 1980, quando se
inicia a distensdo politica e o ocaso da sua parceria artistica com Paulo
Bruscky, que rendeu importantes dividendos artisticos e alguns ressentimentos
no campo da autoralidade. Nesse ponto nos apoiamos nas reflexdes dialégicas
de Mikhail Bakhtin que, além da questdo autoral, nos auxiliam a entender o
papel da linguagem, elemento recorrente nas manifestacbes poéticas do
artista.

Palavras-chave: arte. politica. resisténcia. autor.



ABSTRACT

This work aims to analyze the influence of the political context in the trajectory
of Daniel Santiago, artist from Pernambuco, initiated in 1970, at the height of
political repression of the military dictatorship (1964-1985. We are Interested in
understanding the occurrence, in a particularly adverse moment to artistic and
experimental practices, for a critical and irreverent language, able to dialogue
with contemporary art actions, from a geographically remote base from Rio de
Janeiro and Sao Paulo, important centers of art diffusion in Brazil. With this
purpose, we follow the roaming of the still forming artist, through the Southeast
in the mid-1960s, and analyze its sparse interactions in artistic events
nationwide, for-academic activities during the next decade. Already in
professional stage, from 1970, in addition to individual papers, were actions
reported in partnership with Paulo Bruscky, which include the use of hybrid and
border languages such as dance, film ,theater and literature, and their
integration in the international mail art network, which allowed him a political
vision of continental scope, from contact with their Latin American peers
undergoing the same type of repression. The analysis covers the outbreak of
military coup (1964) until the mid-1980s, when initiating political détente and the
end of his artistic partnership with Paulo Bruscky, which yielded important
artistic dividends and some resentment in the field of authorship. At this point
we rely on dialogical reflections of Mikhail Bakhtin that besides the copyright
issue, help us to understand the role of language, recurring element in the
poetic expressions of the artist.

Keywords: art. politics. resistance. author.
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PROLOGO

ENTRADA DO CORO

Coro

Ha uma nogao convencional de “arte politica” que
denota o desejo, por parte do artista, de expor uma
injustica ou de afirmar a necessidade de reformas na
maquinaria social. [...] Hoje vivemos num mundo em
gue o artista ndo pode antecipar as consequéncias do
seu trabalho e h& diversos modelos de arte politica. O
mais interessante me parece ser aguele no qual a arte
nao é apenas um meio para transmitir no¢cées sobre a
vida, e sim uma forma de vida ela mesma.

Jacques Ranciére, 2012*

'RANCIERE, 2012. Entrevista concedida ao jornal O GLOBO, originalmente publicada no blog Prosa de O Globo
em 8 de dezembro de 2012.


http://oglobo.globo.com/blogs/prosa/posts/2012/12/08/formas-de-vida-jacques-ranciere-fala-sobre-estetica-politica-478094.asp

PREAMBULO

ONDE O AUTOR INTRODUZ O TEMA
E PEDE CLEMENCIA AO PUBLICO PELAS ERRANCIAS E INTERMITENCIAS

13
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Introducéo a delinquéncias estéticas e conceituais

A trajetoria artistica de Daniel Santiago remonta ao final da década de 1960,
em meio as excepcionalidades da ditadura militar (1964-1985), tempos marcados
pela intolerancia politica e por severas restricdes a liberdade de expresséo.

Apesar do cenario desfavoravel a experimentacfes, Santiago enveredou
por caminhos estéticos que confluiram para o exercicio de uma arte questionadora e
independente, postada criticamente em relacdo ao momento politico e capaz de
ocupar os espacos urbanos de um territério “mapeado e vigiado”, pelos agentes do
poder, conforme atesta a curadora do MAC USP Cristina Freire (2007, p.43).

Valendo-se de linguagens alternativas como performances, happenings,
instalagdes e intervengdes urbanas, em detrimento do circuito comercial das artes,
Santiago contrariava os padrdes estéticos dominantes e transgredia a logica da
expografia formal. Mais do que isso, ao deslocar o foco de suas acbes para
pontos adensados de afluéncia publica, estabeleceu relagdes de cumplicidade com
a dinamica da cidade interferindo na rotina de seus habitantes anénimos, al¢cados
momentaneamente a condi¢cdo de comparticipes da obra.

A rejeicdo a espacos expositivos formais naquele contexto era uma prética
em si contestadora, identificada com a analise do critico de arte Paulo Herkenhoff
(2011) sobre Caos e Efeito?, que institui como ponto de partida “o anti-cubo branco:
a estética do comércio informal, o improviso, delinquéncias estéticas e conceituais
gue oscilam entre classificagéo e caos.”

Com raras excec0Oes, as poéticas de artistas dessa geracao vingaram sob a
sombra do aparelho repressor do Estado que, a pretexto de coibir “ameacas a
estabilidade do regime” decretou em 1968 o Ato Institucional n°® 5° legislacdo
autoritaria que vigeu por 10 anos e “legitimou” a aplicacdo de medidas coercitivas
extremas contra 0os opositores do regime.

Remédio de amplo espectro, o Al-5 continha dispositivos que abrangiam

desde o combate a guerrilha armada até a dispersdo de passeatas estudantis e foi

> Mostra de que Daniel Santiago participou no Itau Cultural de Sdo Paulo, em 2011, com a performance Godot
Esperando Samuel Beckett.

A negativa do Congresso Nacional em conceder autorizagao para o governo processar o deputado Marcio
Moreira Alves, que fizera um discurso considerado ofensivo as Forgas Armadas, foi o estopim para a decretagdo
da medida.
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largamente utilizado como instrumento dissuasorio das tentativas de articulagdo de
grupos opositores que se vinham consolidando em meio a segmentos expressivos
da sociedade.

Em Pernambuco, o recrudescimento da represséo trazida pelo Al-5 em 1968
avivava a memoria dos primoérdios da ditadura quando, por iniciativa dos militares,
grupos organizados por artistas como o Movimento de Cultura Popular, no Recife,
foram hostilizados e banidos *, por razdes eminentemente politicas.

A mesma intolerancia causaria a detencdo de Daniel Santiago, em 1976, por
ter participado da organizagéo da Il Exposicao Internacional de Arte Postal, fechada
liminarmente pelos militares sob a acusacao vaga de expor “material subversivo”.

As intempéries ndo chegaram a abater o animo libertario do artista, que fez
das parcerias e compartilhamentos plataforma para ampliar seu potencial estético e
relacional e lastreou a estratégia de enfrentamento ao controle exercido pelo
governo sobre o contetudo das producdes artisticas.

Insere-se nesse contexto a sua adesao a Arte Postal, nascida do propésito de
se criar um ramal de circulacéo de obras a margem dos espacos institucionais, rede
gue assumiu papel politico importante na América Latina e em paises do Leste
Europeu, como via alternativa de expressao para artistas submetidos as praticas
censorias vigentes em regimes ditatoriais.

A parceria mais importante e duradoura foi com seu conterrdneo Paulo
Bruscky,> com quem desenvolveu acdes artisticas multidisciplinares abrangendo
pintura, instalacdes, performances, videoarte, videoperformances, poesia visual, arte
postal, e uma gama de trabalhos experimentais, nem sempre percebidos como arte
pelo senso estético comum.

A historiadora Madalena Zaccara (2009 p.38) comenta:

Em Recife, destacava-se Paulo Bruscky que, junto com Daniel
Santiago, tornava-se um dos grandes agitadores culturais,
guestionando, irreverentemente, o sentido da vida e da arte e
tornando-se a vanguarda conceitual do Nordeste. A atitude desses
artistas era praticamente um monélogo. [...]

A parceria com Bruscky, iniciada em 1970, resultou da conjugacéo afirmativa

de habilidades complementares e terminou ap0s quase duas décadas, deixando

* Ver p. 43: Ascensdo e Queda do Movimento de Cultura Popular e outros movimentos.
> Ver p. 138: Equipe Bruscky & Santiago.
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muitos frutos, mas também ressentimentos, calcados em questionamentos de
Santiago sobre a paternidade das obras, que adentram o terreno movedico da
autoralidade compartilhada®.

As divergéncias tendem a se agravar na medida em que o produto dessas
atividades, antes relegado a plano secundario no mercado das artes, vem adquirindo
destaque e atingindo status de objeto de estudo de pesquisadores interessados no
resgate de obras artisticas e documentais daquele conturbado periodo da politica
brasileira.

A efemeridade dessas intervencdes e a indiferenca do mercado das artes a
época de sua realizacdo levaram a formacdo de acervos pessoais, como o de
Santiago, compostos por fotografias, cartas, postais, colagens, escritas caligréaficas,
poemas visuais, publicacdes de anuncios e artigos em jornais e revistas, cartazes,
livros de artista, faxes, telexes, telegramas, videos, gravuras, desenhos, em suporte
fisico e arquivos armazenados em pastas digitais, em permanente expansao.

Integram ainda a colecdo do artista catalogos de exposicfes, bobinas de
filmes super-8, registro de performances em DVDs e postagens em midias digitais
(videoarte), foco de seu interesse a partir de 2005.

Em decorréncia dos entrelagamentos estabelecidos em duas décadas de
parceria artistica, o acervo de Santiago mantem uma ligacdo rizomatica ' com os
conhecidos arquivos de Paulo Bruscky, onde estdo depositados trabalhos de autoria
conjunta realizados entre 1970 e 1991, durante a existéncia da Equipe Bruscky &
Santiago. Cioso desses registros, Santiago, ndo deixa de externar alguma
sensacao de despossuimento, quando se refere a esse espaco como uma espécie
de “reserva técnica” particular , ou a extensao virtual de seus arquivos®.

Bruscky, cujo atelié-arquivo foi exposto em sala especial no pavilhdo da 262
Bienal Internacional de Sédo Paulo em 2004, é um colecionador obstinado, que
administra em torno de 70.000 itens, entre documentos e obras de arte, classificados
pelo curador pernambucano Moacir dos Anjos Jr.(2004, p.272) como “acervo vasto
de quase tudo”.

Raro entre artistas cujos trabalhos escoam regularmente pelas vias

comerciais, o fendmeno de acumulacdo de obras em poder de seus autores adquire

® Ver p. 203: Autoralidades Sobrepostas.

’ -No sentido deleuze-guattariano de conexdo e de heterogeneidade, onde “qualquer ponto de um rizoma
pode ser conectado a qualquer outro e deve sé-lo.” (DELEUZE-GUATTARI, 1995, p.4).

8 Depoimento ao autor (12abr2013)
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foros de universalidade quando observamos a sua ocorréncia em condic¢des politicas
semelhantes, independentemente da cartografia desses arquivos.

Referindo-se ao coletivo Grup de Treball (GdT) (1973-1976) surgido em
“‘condi¢gdes sociopoliticas e culturais prévias a transicdo democratica espanhola”, o
historiador cataldao Antoni Mercader (1999, in FREIRE; LONGONI [org.] 2009, p. 83)

declara:

[...] ao longo dos mais de trinta anos que nos separam das
realizacdes originais, foram se criando, de formas absolutamente
espontanea e suis generis multiplos arquivos particulares por parte
dos proprios artistas ou de alguns criticos.

Mais do que ao apego colecionista dos artistas pelas proprias obras,
devemos esses niveis de acumulacdo a légica de mercado empregada por
marchands e galeristas (as vezes seguidos por dirigentes de instituicdes oficiais), no
processo de selecdo de seus acervos, que priorizam obras com maior apelo aos
seus objetivos comerciais.

Com isso, foram sonegados a apreciacdo critica um sem numero de
documentos historicamente relevantes, mantidos inéditos ou em condi¢des de baixa
circulacdo em poder dos seus autores.

A distorcdo vem sendo corrigida pela revisdo de critérios proposta pela
historiografia contemporanea que rejeita a versdo hegemonica excludente e
empreende uma operacdo de resgate da verdade oculta nesses documentos, para
além de sua utilidade meramente indicial e classificatoria. .

Disso resulta que, aos olhos da critica moderna, nenhuma abordagem
histérica sobre a arte do ultimo quartel do século 20 estard completa sem abranger a
producdo desses artistas marginais integrados a sistemas alternativos de circulagéao
(como a arte-postal), historicamente “excluidos das cole¢des museoldgicas”, mas
que, no entendimento de Cristina Freire e da pesquisadora argentina Ana Longoni,
da Universidade de Buenos Aires, (2009, p.9) “foram cruciais naqueles anos
dificeis.” -.

Por outro lado, o crescente interesse nesses acervos pela critica
internacional tem provocado a valorizacdo dessas obras no mercado de arte,
inserindo-as, ironicamente, no mesmo circuito comercial que fora alvo de suas

contestacdes e responsaveis por sua classificagcdo marginal.
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Isso leva a questionamentos, com base nos fundamentos genéticos do
processo de criacdo artistica, sobre os rumos contraditérios que podem assumir 0s
objetos de arte diante de novos contextos, que alteram, por vezes, suas propostas
originais.’

A fortuna critica de Daniel Santiago reproduz as lacunas e sobreposi¢cdes
bibliogréficas, exigindo, para a sua ampliacao, incursdo as publicacées associadas a
sua parceria com Bruscky, o que produz resultado substancialmente maior.

Da analise desses acervos, enriquecidos por declaracdes do préprio artista e
de seus pares, das fontes informais, do didlogo com curadores e criticos de arte que
atuam internacionalmente a partir de plataforma local como Moacir dos Anjos Jr.,
Cristiana Tejo, Joana D’Arc de Souza Lima; de jornalistas como Olivia Mindélo e de
outros personagens da cena cultural do Recife, de Olinda, e de Jodo Pessoa, na
Paraiba- cidade que manteve um interessante intercAmbio com os artistas
pernambucanos nesse periodo-, procuramos identificar o ponto de inflexdo que
levou Daniel Santiago a uma praxis artistica inovadora que, com suas
experimentacdes coletivas, abriria caminho para grupos artisticos que dominaram a

cena local nas décadas subsequentes:

Em 1996, o Grupo Camelo, formado inicialmente por Ismael Portela,
Jobalo, Marcelo Coutinho e Paulo Meira, e depois abracado por
Oriana Duarte e Renata Pinheiro, foi um dos coletivos que ajudaram
a “tirar” a arte local da sua “fase hibernal”, assim como outros artistas
de assinaturas independentes que ja agitavam a vida cultural de
Olinda e do Recife — 0 caso do Molusco Lama, do Carga e Descarga
etc. (MINDELO, 2008).

A proposta metodoldgica de buscar parentescos artisticos nas vanguardas
histéricas internacionais, sugerida pelo viés duchampiano de algumas obras de
Santiago, perdeu for¢a diante dos indicios de que as suas referéncias estéticas nao
transitam necessariamente por canais de comunicac¢éo instituidos pela historiografia
oficial, mas, a partir da possibilidade de universalizacado dos sistemas de circulagéo
de artes, como a proporcionada pela Arte Postal (Mail Art), que passa por redes
capilares descentralizadas e pluridirecionais, consoante com a afirmacéo de Moacir
dos Anjos Jr.(2005, p.7) de que “a cultura global deve incluir as recriacdes locais

(intencionais ou n&o) que dela s&o feitas, com énfases vernaculares diferentes”.

° Ver pag. 211: Das Verdades Subjetivas: Todos os direitos revisados.



19

Sem perder de vista o panorama nacional, resolvemos investigar
prioritariamente os fatores que resultaram na construcdo da personalidade artistica
de Daniel Santiago observando as interacdes locais que permitiram a irrupcao de um
cenario cultural efervescente em plenos “anos de chumbo”, (cruciais para o
desenvolvimento de suas poéticas), a relagdo do artista com seus personagens e
conflitos, suas ltinerancias, dissonancias e contradicbes, e as contaminacdes
havidas pela interpenetracdo de linguagens artisticas que conviviam naquele
momento histarico.

No contexto, permitimo-nos digressdes para contemplar fatos da histéria
recente que influiram na formacdo estética da geracdo que Santiago representa
(1939) e, pela natureza contestadora de sua obra, procuramos estabelecer
correspondéncias faticas entre as perseguicdes politicas encetadas no Estado Novo
(1937-1945) e a repressédo exercida pelos golpistas de 1964 contra seus opositores,
especialmente os artistas, cujas poéticas foram significativamente afetadas pelos
aspectos politicos dessas relagdes.

Ao contrario das expectativas geradas pelo contexto politico sombrio, o
resumo da obra de Santiago revela a leveza com que estabelece relaces estéticas
e afetivas com o mundo, fruto da singularidade de seu temperamento artistico
descrito por Zanna Gilbert (2012)*° como de “dificil categorizagdo, como se fosse
uma borboleta, ora aqui, ora ali [...]

E provavel que as alternancias da carreira de Santiago, que passou por
periodos de relativo ostracismo na primeira década deste século para ressurgir com
vigor nos ultimos anos, tenham se refletido na estrutura das narrativas.

Cabe ao leitor relevar, valendo-se do compasso natural das borboletas para

acompanhar as errancias dessa trajetoria.

19 Zanna Gilbert é pesquisadora de arte latino-americana e curadora do MoMA, NYC



EPISODIO |

EM QUE PERNAMBUCO REVELA A OUTRA
FACE DO MODERNISMO

Coro

Em o meio desta obra alpestre, e dura,
uma boca rompeu o mar inchado,

gue na lingua dos barbaros escura,
Paranambuco, de todos é chamado.
Bento Teixeira, 1601

! Excerto de Descrigdo do Recife do poeta barroco Bento Teixeira. (1972, p.31-33)
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1 Tempos modernos: o mundo comega no Recife

Habituado ao protagonismo dos tempos provinciais, quando a producéo e a
exportacdo do acucar eram o sustentaculo da economia brasileira, Pernambuco
manteve-se atrelado as vanguardas artisticas e participou de experiéncias pioneiras
nos campos, juridico, filosofico, arquitetbnico e literario, mesmo depois da crise
financeira de meados do século 19 ter deslocado para o Sul cafeeiro os polos
hegemoénicos dessas relagcbes. Estudioso do tema, o arquiteto José Luiz Mota
Menezes (2006, p. 68), afirma que “o interesse pelo novo e as inovagdes, vinculado
ao sentido de progresso pelos governantes e a classe dominante, sempre esteve
presente no Recife”.

O jornalista e poeta paraibano radicado no Recife Mario Hélio (2006, p. 89)
localiza o fenbmeno no inicio do século 19, época da implantacdo dos primeiros
cursos juridicos do Brasil, quando se instalou em Olinda, a Faculdade de Direito que
seria transferida para o Recife em 1854. A partir dai, segundo Hélio, “desenvolveu-
se todo um pensamento juridico e filosofico, garantindo (ao Recife) o status de polo
de atracdo regional [...] uma espécie de capital cultural da regiao”.

Fundadas pela Carta de Lei Imperial de 11 de agosto de 1827, as
Faculdades de Direito de Olinda e de Sdo Paulo, integravam o plano de organizacao
do Estado brasileiro, recém-emancipado de Portugal, que objetivava, segundo a
antropdloga Lilia Schwarcz (1993, p.186), a “reestruturagdo do cenario intelectual,
politico e econdbmico” do Pais. Ndo obstante a origem comum, a pesquisadora
paulista destaca as diferentes inclinacdes ideoldgicas seguidas pelas duas

instituicdes:

Séo Paulo foi mais influenciada pelo modelo politico liberal, enquanto
a faculdade de Recife, mais atenta ao problema racial, teve nas
escolas darwinista social e evolucionista seus grandes modelos de
analise. Tudo isso sem falar do carater doutrinador dos intelectuais
da faculdade de Pernambuco, perfil que se destaca principalmente
quando contrastado com o grande numero de politicos que partiram
majoritariamente de Sao Paulo.

Do movimento juridico surgido nos corredores da Faculdade de Direito
pernambucana, conhecido como a Escola do Recife, participaram Tobias Barreto,
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Silvio Romero®?, Clovis Bevilacqua, e Joaquim Nabuco, nomes que alcancariam
destaque nacional, e influenciariam as concepc¢des etnologicas do socidlogo
pernambucano Gilberto Freyre, perceptiveis no classico Casa-Grande & Senzala,
publicado em 1933.

Aplicada ao plano urbanistico, a vocacdo progressista materializou-se  nas
primeiras décadas do século 20, num amplo projeto de requalificacdo urbana, que
partiu da zona portuaria em direcdo as praias e a periferia. Coordenado por Luiz
Nunes, arquiteto mineiro que chegou a cidade em 1931 para ocupar a Diretoria de
Arquitetura e Construcdo do municipio, o projeto contou com a colaboracdo do poeta
e calculista pernambucano Joaquim Cardozo. De acordo com o historiador Antonio
Paulo Rezende (2002, p. 95), as palavras de ordem deste periodo eram “urbanizar,
civilizar e modernizar”.

O artista plastico e paisagista Roberto Burle Marx assumiu a diretoria de
Parques e Jardins do Departamento de Arquitetura e Urbanismo, em 1934 e, numa
atitude tipicamente modernista, investiu no conceito de “deseuropeizagcdo” dos
jardins e parques publicos valorizando as espécies nativas em seus projetos
paisagisticos, segundo Herkenhoff (2006, p. 60) inspirado em Os Sertbes de
Euclides da Cunha.

Diante das transformac¢des promovidas na cidade, Paulo Herkenhoff (idem,
p.28) considera esse momento “a partida crucial para sua modernidade” e

particulariza as suas caracteristicas:

Em 1922, Pernambuco ja tinha sua lente moderna para ver o mundo
e ja tinha sua fala prépria, com as mudangas urbanisticas, a pintura
dos irméaos Rego Monteiro, a poesia de Manuel Bandeira, o cordel e
o frevo modernos, e a sociologia de Gilberto Freyre'®[...] A Escola do
Recife foi um farol intelectual que, no final do século 19, se projetou
no Brasil como uma base da cultura nas primeiras décadas do século
20. Ela criou o debate sobre correntes filosdficas, literarias ou
juridicas [...] (idem, p. 30).

12 0 africanista Alexandre Braga considera o langamento da obra de Silvio Romero A Filosofia no Brasil (1876) e
o jornal Deutscher Kaemper editado por Tobias Barreto em 1906, “o marco principal do inicio dos debates
filosoéficos no pais.” (BRAGA, 2012)

 Em 1922 Gilberto Freyre recebe o grau de M.A.(Magister Artium) na Universidade de Columbia-USA. Sua
efetiva reintegracdo ao Recife ocorre em 1924 quando conhece José Lins do Rego e os membros do Centro
Regionalista do Nordeste. Fonte: FUNDAIJ; dispon. em

http://www.fundaj.gov.br/index.php?option=com content&view=article&id=373. Acesso 20ago2014



http://pt.wikipedia.org/wiki/Joaquim_Nabuco
http://www.fundaj.gov.br/index.php?option=com_content&view=article&id=373
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Herkenhoff (2006, p. 28-38), afirma que “0 Modernismo pernambucano, com
seus fundamentos na modernidade, ndo passou necessariamente pelos canais da

Semana de Arte Moderna™*

e reconhece uma identidade modernista local,
entrevendo o “ vestigio de uma ‘Semana de Arte Moderna pernambucana em Paris”
na caricatura do sociologo Gilberto Freyre, feita em 1922, por ocasido de sua visita

ao atelier parisiense do pintor pernambucano Vicente do Rego Monteiro. (fig.1)

1 Freyre e Monteiro em Paris. Gilberto Freyre, 1922

N&o obstante a sua aproximacdo com o grupo de Freyre, Vicente do Rego
Monteiro teve participagdo importante no evento comandado pelo escritor paulista
Mario de Andrade no Teatro Municipal de Sdo Paulo, ao lado dos nomes mais

expressivos da pintura nacional.

% A Semana da Arte Moderna, também conhecida como a Semana de 22, ocorreu no Teatro Municipal de Sdo
Paulo entre 11 e 18 de fevereiro de 1922, liderada por Oswald de Andrade e Mario de Andrade, congregando
artistas de diversas linguagens.
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Sobre a importancia dessa participacéo, a historiadora Madalena Zaccara
comenta em entrevista publicada no Jornal do Commercio em 17 de dezembro de
2012 que ele, [Monteiro] “influenciou muito mais a Semana do que foi influenciado.
Seu transito parisiense e sua formacao nas linguagens de vanguarda era muito
maior que o dos paulistas”.

A ideia de um modernismo local auténomo, sugerida por Herkenhoff, implica
na reavaliacdo do papel desempenhado por Gilberto Freyre e requer a depuracao da
carga de anacronismo contida nas adjetivacdes “regionalista” e “tradicionalista”, que
geralmente lhe sdo atribuidas, por conta de posicbes assumidas em defesa da
cultura regional do nordeste nos embates intelectuais com o escritor modernista
Mario de Andrade.

Nesse sentido, convém atentar para as consideracfes da pesquisadora
Lucia Lippi de Oliveira do Centro de Pesquisa e Documentagdo de Historia
Contemporanea do Brasil- FGV (2011, p. 140-141), que nos alertam sobre a
importancia da contextualizacdo de leituras para o estabelecimento de juizos

criticos:

Nas primeiras décadas do século XX, Recife, assim como outras
cidades do Brasil, esta passando por processos de moderniza¢ao
urbana. A cidade sofre remodelacdo de seu tracado urbano e de sua
arquitetura com a abertura de grandes avenidas, derrubada de
edificios, como arcos e igrejas, edificios sem nenhuma relacdo com o
colonial. E frente a essas interferéncias que crescem as reacbes
tradicionalistas voltadas a proteger monumentos e edificacbes do
passado contra a sanha dos arquitetos e engenheiros que
pretendiam dar uma feicdo moderna a Veneza brasileira.

Cotejadas em suas vertentes opostas (hnum polo a “reabilitacdo dos valores
regionais e tradicionais” defendida por Gilberto Freyre no seu Manifesto Regionalista
de 1926; no outro, a iconoclastia dos modernistas da primeira fase [1922-1930]) em
relacdo ao que lhes era anterior), a questao parece integrar o rol dos antagonismos
inconciliaveis. Porém, analisado pelo viés teleol6gico, como propde Oliveira (2011, p.
141), o caso adquire contornos flexiveis e revela pontos de convergéncia entre as

duas correntes:

Tanto Gilberto Freyre, quanto Mario de Andrade estdo, cada um a
seu modo, procedendo a um enfrentamento da modernizacdo. Cada
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um deles elabora respostas regionais ao processo - sempre desigual
- de modernizacao.

Sugerindo que os conflitos residem mais no plano idiossincratico do que no
ideoldgico, o sociélogo e professor pernambucano Fernando Mota Lima (2011),
estudioso das questdes relativas as identidades culturais, também admite que as

duas correntes perseguem o mesmo objetivo, por vias autbnomas:

Se possivel, reconciliando de vez os irmaos brigados, conviria
destacar que modernismo e regionalismo tém bem mais em comum
do que tendiam a admitir nossos regionalistas ressentidos.
Personalizando a questéo, pois a briga foi encarnada nas figuras
dominantes dos dois movimentos, Mario de Andrade e Gilberto
Freyre. Mario e Gilberto seguiram linhas muito convergentes na obra
gue produziram e nos caminhos que trilharam, visando interpretar e
valorizar a cultura brasileira.

Acompanhando a trilha da pacificacdo, Moacir dos Anjos Jr. e o professor
Jorge Ventura Morais (1998, p.318) creditam a Vicente do Rego Monteiro - que
transitava nos dois grupos- o papel de mediador, ao tempo que estabelecem
paralelos entre a participacdo do poeta pernambucano Ascenso Ferreira, “pela
natureza sincrética de seus trabalhos” e a capacidade de “estabelecer pontos de
passagem e convergéncia entre os discursos regionalista e modernista”.

Em meio a divergéncias e ambiguidades, ganha forga a definicdo colhida por

Anjos Jr. e Morais (1998, p.315) que, aplicada a época, sintetiza o espirito local:

Em tal ambiente, as vozes que passam a se destacar sdo aquelas
gue conseguem articular, numa dic¢cdo eivada de sotaque moderno,
os valores e tradicbes que inserem Pernambuco e o Nordeste no
repertério de mundos possiveis. Dentre estas, ganha unanime
destaque a do poeta Ascenso Ferreira. Inclassificavel, Ascenso
talvez tenha sido a melhor tradugdo da definicdo que, buscando
explicar a si préprio, Gilberto Freyre havia formulado anos atras:
regionalista, tradicionalista e, a seu modo, modernista.

O ecletismo é favorecido pelos lacos de amizade entre Freyre e Monteiro,
gue participou da Semana de Arte Moderna de 1922, e pelas ligacbes de Freyre com
Cicero Dias, pintor modernista pernambucano que ilustrou a primeira edicdo de
Casa-Grande & Senzala, em 1933.
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Manuel Bandeira, com quem Freyre manteve extensa troca epistolar’, foi
préximo de Mario de Andrade, colaborou com a revista modernista Klaxon, e € autor
do poema antiparnasiano Os Sapos, “consagrado” por uma estrepitosa vaia, ao ser
declamado por Ronald de Carvalho na abertura da Semana de Arte Moderna no
Teatro Municipal de S&o Paulo (1922).

O mesmo Bandeira que em Poética, de 1928, se dizia "farto de todo lirismo
qgue capitula ao que quer que seja fora de si mesmo” escreveu em 1925, Evocacao
do Recife, uma elegia a “destruicdo modernista”, que ameacava a paisagem
tradicional da cidade, (fig.2) aliando-se, poeticamente, as preocupacdes

conservacionistas de Gilberto Freyre:

Recife (Pernsmtuco). Rus Aurora.
>
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2 Rua da Aurora, Recife, 1900.

Rua da Unido...

Como eram lindos os nomes das ruas da minha infancia.

Rua do Sol. (Tenho medo que hoje se chame de Dr. Fulano de Tal).
Atras de casa ficava a Rua da Saudade...

onde se ia fumar escondido.

Do lado de la era o cais da Rua da Aurora...

onde se ia pescar escondido.

Recife...
Rua da Uniao...
A casa de meu avo...

> Em Cartas Provincianas: Correspondéncia entre Gilberto Freyre e Manuel Bandeira, a pesquisadora Silvana
Moreli Vicente(VICENTE, 2007, p.12-14), em tese de doutorado orientada pela doutora Viviana Bosi, da USP,
registra 65 ocorréncias datadas entre 1925 e 1966. (VICENTE, 2007, p.12-14)



Nunca pensei que ela acabasse!

Tudo la parecia impregnado de eternidade.
Recife... Meu avd morto.

Recife morto, Recife bom, Recife brasileiro
como a casa de meu avo.

Manuel Bandeira, 1925

27
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EPISODIO II

QUANDO SAO EVIDENCIADAS AS PRECURSORIEDADES
DE PERNAMBUCO

Coro

7

Momento exemplar desse processo de construgdo identitaria é o
Livro do Nordeste, organizado por Gilberto Freyre em 1925, no qual
foram inventariados, numa abordagem multidisciplinar, os negécios,
as artes plasticas, a arquitetura, a geografia, a musica, o artesanato
de rendas e varios outros aspectos da regido. Seu objetivo
declarado, contudo, ndo era o de apenas mapear e demarcar, em
diversas areas temaéticas, o especificamente nordestino; era também
o de fixar a regido como berco da nacionalidade brasileira.
Moacir dos Anjos Jr. (1998, p.264).
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2 Do Observatério Astrondomico a Escola De Paris

No Guia Pratico, Historico e Sentimental da Cidade do Recife (1934),
Gilberto Freyre ressalta o espaco privilegiado reservado aos atos de pioneirismo na
formacado do imaginario pernambucano. Registram-se expressdes como “o primeiro
observatério astrondmico das Américas'®; a primeira sinagoga das Américas’ (fig. 3);
a primeira escala, nas Américas, do aeroplano que fez o voo transatlantico a partir
de Lisboa, comandado pelos portugueses Gago Coutinho e Sacadura Cabral; a
primeira cidade onde tocou o solo o dirigivel Zeppelin (1930) (fig.4) em sua viagem
inaugural da linha Europa-América do Sul” (PINTO, 2009), etc.

3 A Sinagoga, em desenho de José Maria P. Escriva.

E licito supor que o culto exacerbado a essas virtudes arrisca-se a resvalar
perigosamente para o campo das ufanias e, partindo de quem a compara o Recife
as mulheres “de graca arisca e seca, reservada e dificil” (FREYRE, 1934, apud

% 0 alem3o Georg Marcgrave foi contratado pela Companhia das indias Ocidentais para exercer no Brasil as
fungBes de cartégrafo, naturalista e astronomo, trabalhou em Recife entre os anos de 1638 a 1643, sob o
comando do Conde Jodo Mauricio de Nassau. (PIVETTA, 2012, p.93)

o prédio da Rua Bom Jesus onde funcionou a Sinagoga Kahal Zur Israel fundada durante o periodo de
dominagdo holandesa (1630-1657), hoje abriga um centro cultural israelita. Na cidade comenta-se, ndo sem
uma ponta de orgulho, que os judeus sefarditas expulsos do Recife com o término do dominio holandés, foram
os responsaveis pela fundagdo do povoado de Nova Amsterdam na América, que originou a cidade de Nova
York. (LESSA, 2010)
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PEIXOTO, 2005, p.164), também pode ser interpretado como indicios de um
conservadorismo lirico e passadista.

Entretanto, mais do que a mera evocacdo do rico passado nassoviano
legitimamente reivindicado pela cidade como seu capital cultural, o apreco as
precursoriedades pode ser entendido, além do sentimento genuino de apego a terra
do povo pernambucano, como mecanismo de compensacao ao desinteresse atavico
da historiografia oficial aos eventos realizados fora dos eixos hegemonicos.

Enquadra-se nesse figurino o episédio pouco conhecido da passagem pelo
Recife, em 1930, da primeira grande exposi¢cao europeia de arte moderna montada

em solo brasileiro.

4 O dirigivel alemao Graff Zeppelin no Recife, 1930.

Trazida por iniciativa de Vicente do Rego Monteiro, a mostra exibiu no Salao
Nobre do Teatro de Santa Isabel, quase uma centena de obras de artistas como
Pablo Picasso, Georges Braque, Raoul Dufy, Juan Gris, Fernand Léger, Joan Mird,
Gino Severini, Maurice de Vlaminck, e do proprio Monteiro, que a organizou.

Integrante do triunvirato modernista pernambucano, (juntamente com Cicero
Dias e Lula Cardoso Ayres), Monteiro alternava estadas no Recife com temporadas
no Rio de Janeiro e Paris, onde conviveu com artistas que representavam o que de
mais inovador se fazia em termos de artes na Europa. Sua aproximagao com 0S

artistas da Escola de Paris*® facilitou a priorizacéo do Recife como ponto inicial do

18 ¢ . . o~ . . ~ .ls
Ecole de Paris: designacdo dada ao grupo de artistas estrangeiros e franceses, nao filiados a uma escola,
baseados em Paris, durante a primeira metade do século 20.
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roteiro da exposi¢do, incumbindo ao Rio de Janeiro e S&o Paulo abriga-la nas
escalas subsequentes.

Moacir dos Anjos Jr. e Jorge Ventura Morais (1998) recorrem a artificios de
estilo para reforcar a relevancia do acontecimento, como instancia de didlogo com o

resto do mundo, classificando-o de “um evento de modo algum desimportante”:

Tendo vivido em Paris entre 1911 e 1915, volta ao Brasil apés a
deflagrac@o da Primeira Guerra Mundial, aos 15 anos de idade e ja
com a experiéncia de ter frequentado varias escolas de pintura (entre
elas a Academia Julian e a Academia Colarossi) e de ter participado,
em 1913, do Salon des Indépendants. Entre 1919 e 1921, Monteiro
faz véarias exposi¢fes individuais no Recife, no Rio de Janeiro e em
Sé&o Paulo, sendo, a partir de entdo, gradualmente reconhecido por
seus conterraneos como um dos poucos artistas de Pernambuco (e
do Brasil) capazes de elaborar uma fusdo entre 0 apego a tipos e
motivos nacionais e a necessidade de dialogar com as
experimentagfes artisticas em curso no mundo.

Apesar da fria recepgdo do publico as obras expostas — fato que se repetiu
em sua itinerancia pelas duas capitais do Sudeste- a presenca de obras de artistas
das principais correntes vanguardistas da época, como o cubismo, o fauvismo e o
surrealismo, provocou, mesmo que transitoriamente, o deslocamento de um acervo
artistico importantissimo para o Recife, inserindo-o no circuito nacional das artes,
pensamento respaldado por intelectuais como Ferreira Gullar (2005) ao afirmar que
a cidade do Recife “se distingue no contexto nacional, como nucleo de vida cultural e
artistica”.

Essa vocacao explica a relevante participacdo de artistas pernambucanos
nos movimentos artisticos nacionais, como o Modernismo, e pelo surgimento de
criticos de arte como Méario Pedrosa e Mario Schenberg, para ficarmos no horizonte

histérico do inicio do século passado.
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EPISODIO I

ONDE O TROTSKISTA MARIO PEDROSA E EXILADO, E O COMUNISTA.
CANDIDO PORTINARI E UNGIDO PINTOR OFICIAL DO ESTADO.

Coro

Mas a evolugéo ulterior da personalidade de Portinari tem imposicdes
maiores do que regras estéticas, por mais ponderaveis que sejam. O
problema do homem, do destino do homem, da realidade do homem,
continua a atormenta-lo. O homem de carne e 0sso, € ndo como uma
forma abstrata.

Mério Pedrosa, (circal1960)*

'° PEDROSA, apud BARROS, 2008, p.51.
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3 Candido e Abelardo: O moderno quadro social

Os impetos regionalistas da década de 1930 foram arrefecidos pelos efeitos
da politica centralizadora da chamada Era Vargas que, entre outras passagens, foi
assinalada pelo simbolismo da cerimbnia publica de cremagdo de bandeiras
estaduais e municipais, em 1937, em nome da unificagdo politica e social do Pais
(leia-se o enfraquecimento das oligarquias regionais).

Em Pernambuco, segundo André Rosemberg (2003, p.12):

[...] Agamenon Magalhdes foi nomeado interventor pelo presidente
Getllio Vargas. E perseguiu 0s que se opuseram as ideias
defendidas pelo regime a que servia. O movimento Sindical foi
controlado e os cultos afro-brasileiros proibidos.

Simpatizante do ideario fascista, Getulio Vargas, ascendera a presidéncia em
1930 por meio de um golpe, e reagia com violéncia as tentativas de apeé-lo do
poder - como a Intentona Comunista de 1935 - promovendo a perseguicao
impiedosa e o banimento de seus adversarios politicos.

Em palestra proferida no Memorial da Resisténcia, em S&o Paulo, em
setembro de 2011, a historiadora Anita Leocéadia Prestes?® (2011) aborda os
desdobramentos desse episodio:

A repressao policial desencadeada pelo governo Vargas néo se faria
esperar. Em junho de 1935 a ANL (Alianca Nacional Libertadora) era
posta fora da lei e as prisdes, 0s desaparecimentos de antifascistas e
comunistas, as invas@es e depredacdes de sindicatos e de entidades
populares e democraticas seriam uma constante daquele periodo.
Com a derrota dos levantes antifascistas de novembro de 1935, a
repressao policial assumiria propor¢fes inéditas no Brasil, sendo
digna de registro a criacdo de um tribunal de excecéo para julgar os
supostos “crimes contra a seguranca nacional’, o Tribunal de
Seguranca Nacional. [...] Vale lembrar, como um dos mais hediondos
crimes perpetrados pelo governo Vargas, a extradicdo, para a
Alemanha de Hitler, de Olga Benario Prestes, sem culpa formada e
de maneira totalmente ilegal, para ser assassinada numa camara de
gas nazista.

Na busca de uma identidade nacional e no intuito de utilizar a cultura como
instrumento de legitimacao do seu discurso politico, Vargas adotou nessa area uma

estratégia ambigua, que mesclava o recrutamento de intelectuais de diversas

2% Filha do casal de comunistas Luiz Carlos Prestes e Olga Benario Prestes.
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vertentes, dos simpatizantes do integralismo como Menotti Del Picchia, Cassiano
Ricardo e Candido Motta Filho, aos modernistas Mario de Andrade, Carlos
Drummond de Andrade, Heitor Villa Lobos, Lucio Costa e Oscar Niemeyer,
mediados por Gustavo Capanema.

Dessa forma, enquanto o clima repressivo sugeria ameacgas que obrigaram
ao exilio o trotskista Mario Pedrosa, a tematica social do pintor comunista Candido
Portinari, ja ungido como pintor oficial do Estado, era alvo de comentarios
extremamente favoraveis do critico pernambucano.

A relacao de Portinari com 0 mecenato oficial atravessou governos, pois foi,
em meados da década de 1950 que ele pintou, por encomenda do presidente
Juscelino Kubitschek, o painel Guerra e Paz, doado a sede da Organizacdo das
Nacdes Unidas em Nova York.

O filho de imigrantes italianos Candido Portinari, nascido em 1903, numa
fazenda do interior do Estado de Sao Paulo, estava fadado a engrossar a méo de
obra da lavoura cafeeira, a exemplo de milhares de conterraneos de seus pais.
Entretanto, tornou-se um dos principais nomes do modernismo brasileiro e
influenciou artistas de sua geragdo e das subsequentes. Entre eles, o escultor
pernambucano Abelardo da Hora nascido em S&o Lourenco da Mata- PE em 1924 e
radicado no Recife desde a década de 1930. Da Hora confessa também influéncias
de Picasso, Braque e dos muralistas mexicanos, mas as afinidades com o brasileiro
Portinari iam além das questdes estéticas. Ambos eram filiados ao Partido
Comunista Brasileiro e mantiveram carreiras artisticas direcionadas a problematica
social.

Juntamente com o pintor Hélio Feij6, Abelardo da Hora foi um dos
fundadores da Sociedade de Arte Moderna do Recife, (1948) que congregou a nata
da intelectualidade local, como “Lula Cardoso Ayres, Francisco Brennand, Reynaldo
Fonseca, Darel Valenga, Augusto Reynaldo, Ladjane Bandeira, Augusto Rodrigues,
Delson Lima, Alexandre Berzin, Elezier Xavier, Gilberto Freyre, Edson Regis, Clovis
Melo, Valdemar de Oliveira, José Gonsalves de Oliveira e Hermilo Borba Filho.”
(ROSEMBERG, 2003, p.15).

Rosemberg (idem, p.20) lista ainda “Bernardo Dimenstein, Tilde Canti, Maria
de Jesus Costa, Waldemar das Chagas, Gilvan Samico, Paulo Cavalcanti, Tereza
Costa Rego, Zuleno Pessoa, lonaldo Cavalcanti, Wellington Virgolino, e seu irméao,

Wilton de Souza”.
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Com o pais em fase de redemocratiza¢do, apos a queda do Estado Novo
(1945) as atividades desenvolvidas visavam a exposicao de trabalhos dos artistas e
também a democratizacdo do ensino de artes plasticas. Desaguaram no Atelier
Coletivo, em 1952, onde também colaboraram, José Claudio, Anchises de
Azevedo, Antonio Heréaclito Campelo Neto, Bernardo Dimenstein, Celina
Lima Verde, Corbiniano Lins, Cremilson Soares, Genilson Soares, Guita
Charifker, Leda Bancovski, e Rosa Pessoa, entre outros.

A década de 1950 abrigou outro movimento importante, o Grafico Amador
(1954-1961) uma editora experimental fundada por Aloisio Magalhdes, Gastdo de
Holanda, José Laurénio de Melo e Orlando da Costa Ferreira, que se dispunha a
publicar artesanalmente obras literarias em pequenas e bem cuidadas tiragens, e a
abrir espaco para a publicacdo de textos de jovens autores. Para o pesquisador
Guilherme Cunha Lima (1997), as experiéncias em design grafico d’'O Grafico
Amador influenciaram a moderna tipografia brasileira. Nao por acaso, o
pernambucano Aloisio Magalhdes?®!, firmou-se como um dos mais importantes
artistas graficos brasileiros, participando ativamente da fundacédo da pioneira Escola
Superior de Desenho Industrial —-ESDI.

Ainda segundo Rosemberg (2003, p.2),

O Gréfico Amador publicou 24 livretos, escritos por seus integrantes
e por autores com quem mantinham contato, entre eles Carlos Pena
Filho, Jodo Cabral de Melo Neto, Mauro Mota, Carlos Drummond de
Andrade, Hermilo Borba Filho, Ariano Suassuna, Glauco Campello,
Abel Acioly e Jorge Martins. Muitas dessas publicacées foram
ilustradas por Reynaldo Fonseca, Aloisio Magalhdes e Adao
Pinheiro.

O Gréfico Amador funcionou até o inicio da década seguinte, (1961), pouco
antes da eclosdo do golpe militar de 1964, quando a maioria de seus fundadores,

malvistos pelo regime, passaram a morar na cidade do Rio de Janeiro.

2 Magalhdes empresta o nome ao principal espago expositivo da cidade do Recife, O Museu de Arte Moderna
Aloisio Magalhdes- MAMAM.
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EPISODIO IV
TENSAO NO PALACIO DO CAMPO DAS PRINCESAS.

Coro

No momento em que eu falo, o Palacio do Governo estd sendo
ocupado por tropas do Exército que se insubordinaram contra o
senhor Presidente da Republica [...] O povo de Pernambuco nunca
veria 0 seu governador descer para negociar o mandato que
honrosamente conquistou nas ruas do Recife e nas cidades do
interior de nosso Estado.

Miguel Arraes, 1964.%

22Mensagem lida por Miguel Arraes ao ser deposto do governo de Pernambuco; dudio disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=irOuE-AZtJ8
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4 O Palacio do Governo e o carrilhdo da Faculdade de Direito

Conhecido pelos movimentos de carater separatista do século 197
Pernambuco tornou-se alvo natural de desconfiangas, por motivos que estao além
das razdes historicas: haviam aumentado as tensfes sociais no campo pela acao de
movimentos organizados de trabalhadores, como as Ligas Camponesas, de
contestacao a estrutura fundiaria secular que privilegiava os interesses dos grandes
proprietarios de terra. A partir do interior de Pernambuco, as Ligas expandiram-se
para os estados vizinhos da Paraiba e Sergipe e revelaram liderancas politicas como
Gregorio Bezerra e Francisco Julido.

Ao contrario de estados do Sudeste como Guanabara (atual Rio de Janeiro),
Minas Gerais e S&o Paulo, cujos governantes colaboraram na articulacado do golpe,
o governador Miguel Arraes recusou-se a renunciar, foi preso e exilado, tornando-se
uma das principais figuras politicas na oposicdo a ditadura.>* Arraes, eleito em 1962
com o apoio do Partido Comunista Brasileiro, adotara um programa de orientacao
socialista, apoiando os camponeses nos conflitos com usineiros e proprietarios de
engenhos da Zona da Mata do Estado.

A pesquisadora Lucili Grangeiro Cortez (2005, p.44) comenta:

A questdo social e a defesa dos direitos da populagédo recifense
refletiam na motivacdo da atividade politica do advogado Miguel
Arraes, desde o inicio da carreira politica, ao participar do movimento
da frente Popular do Recife, quando ainda n&o se vinculara a um
partido politico. Do conteido e dos objetivos desse movimento,
Arraes consolidou um tipo de romantismo, cujo discurso populista se
transformou na linha béasica do seu pensamento, conforme pode ser
identificado na concentracdo de mais de cem mil trabalhadores, no
dia 28 de julho de 1963, no Recife, quando Arraes, entéao
governador, na presenca do presidente Jodo Goulart, denunciou as
desigualdades regionais, a necessidade de superar o0
subdesenvolvimento, o0 paternalismo politico, a miséria, o
analfabetismo, a estrutura agraria semifeudal, e afirmava que esse
encontro tinha por objetivo o compromisso pelas reformas de base.
Arraes entendeu que a forma de romper o circulo vicioso seria a
realizacdo da reforma agraria, embora o Estatuto do Trabalhador

2 Confederagdo do Equador (1824) e Revolugdo Praieira (1848-50)
** Outro governador nordestino a resistir ao golpe militar foi Jodo Seixas Déria, de Sergipe, encarcerado em
Fernando de Noronha juntamente com Miguel Arraes.
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Rural tenha sido aprovado em mar¢co desse mesmo ano, mas com
erros e falhas e ‘que s6 a luta politica dos trabalhadores conseguiria
corrigir e melhorar.

A deposicao do governador provocou reagdes no campo e na cidade, como
a tentativa de Gregorio Bezerra de mobilizar camponeses em Palmares-PE, e a
marcha dos estudantes que sairam do Ginasio Pernambucano em direcdo ao
Palacio do Campo das Princesas, sede do governo do Estado, a essa altura ja
cercado por ninhos de metralhadoras e soldados do Exército (TV CLUBE,
2014:2’53).

No confronto com as tropas federais, morreram baleados os estudantes Jonas
José de Albuquerque Barros e Ilvan da Rocha Aguiar, tornando-se as primeiras
vitimas fatais do regime recém-implantado.

Em Palmares, as tentativas de mobilizagcdo popular de Gregorio Bezerra
foram imediatamente reprimidas e ele foi capturado e conduzido pelas ruas do
Recife atado por uma corda a um veiculo militar. Bezerra foi preso, torturado e
condenado, antecipando uma pratica que se tornaria corriqueira nos anos

subsequentes. (fig.5)

5 Gregério Bezerra preso. Recife, 1964
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A perseguicdo sistematica a politicos e grupos de artistas em Pernambuco,
desde a deflagracéo do golpe de 1964, ndo configura excecdo do padrdo nacional,
mas fatos historicos relatados nos capitulos seguintes argumentam em prol da
existéncia de uma fiscalizacao diferenciada no Estado.”

Roberto Franca (2014), membro da Comissdo Estadual da Memodria e

Verdade Dom Helder Camara, revela:

NO6s temos tido muitas informacbes acerca das torturas
praticadas no DOI-CODI, em Pernambuco, que se localizava em frente a
Faculdade de Direito, na Praga 13 de Maio, no Comando do 4° Exército.
Vérios depoentes que foram ouvidos pela Comissdo da Verdade
comentaram e narraram as torturas e Varios ex-presos torturados e
sequestrados se reportaram ao sino, ao reldgio da Faculdade de Direito
que toca as horas. E o Unico local do Recife onde um reldgio toca as
horas. (fig.6)

6 O reldgio da Faculdade de Direito do Recife-UFPE

>> para Ana Mae Barbosa (1997) o Nordeste, devido a sua condigdo politica, era tido como “regido
ultraperigosa” aos olhos dos militares. In: (DINIZ;HEITOR;SOARES, 2012, p.219)



ESTASIMO |
GREGORIO BEZERRA

40



41

MEMORIAS?®
Gregorio Bezerra

No golpe militar de 1° de abril de 1964, fui preso quando procurava mobilizar a
massa camponesa pernambucana para defender a permanéncia, no governo, do Dr. Miguel
Arraes de Alencar e resistir ao movimento insurrecional.

Estava em Palmares e fui levado ao Parque de Moto Mecanizacéo, em Casa Forte, e
espancado, pessoalmente pelo coronel do Exército Darcy Ursmar Villocq, a cano de ferro,
no que este foi ajudado por trés ou quatro sargentos.

Fui também amarrado e arrastado pelo pescoco, pelas ruas de Recife, num espetaculo
de puro nazismo que horrorizou a toda gente. Hoje me encontro recolhido a Casa de
Detencdo do Recife, onde escrevo essas notas, aguardando meu julgamento pela justica
Militar da 72 Regido. Estou tranquilo, porque ao meu lado esta todo o povo brasileiro, o
proletariado, as massas camponesas, 0s intelectuais.

N&o temo o futuro. Espero o dia em que serei libertado, que acredito préximo, se o
povo souber unir-se para derrotar a ditadura que ai esta. Entéo estarei outra vez, nas ruas,
ao lado do meu povo, para lutar pela libertagcdo nacional, do jugo da nossa Patria pelos
imperialistas norte-americanos, pelo progresso do Brasil, contra o atraso, e pelo bem-estar
de todo o povo brasileiro.

Esta é a minha Unica aspiracgéo.

Recife, 1967.

2 BEZERRA, 1980. Excerto de Memdrias, segunda parte: 1946-1969.



EPISODIO V

TANQUES NO SITIO DA TRINDADE

Coro

Mas, se um dia, as falanges do mal
contra nGs suas armas mover,

por maior que se faca em perfidia
nao nos pode um covarde vencer.
Hino do MCP.?’

Maestro Nelson Ferreira

42

%’ Fonte: Site do Partido Comunista do Brasil do Recife; disponivel em: http://74.86.56.34/~lucianos/site2009-

2/index.php/cultura-e-arte/363-mcp-universidade-popular
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5 Ascensdao e queda do MCP (e de outros movimentos)

Com a dissolucao do Atelier Coletivo em 1957, Abelardo da Hora reacendeu
0 antigo plano de transformar uma vasta area da zona norte da cidade em um centro
cultural. O prefeito Miguel Arraes pretendia reduzir o elevado indice de
analfabetismo entre adultos e criancas e o educador Germano Coelho voltava da
Franca impregnado das teorias do sociologo francés Joffre Dumazedier, criador do
movimento Peuple et Culture.

Da juncdo desses interesses nasceu em 1960 o Movimento de Cultura
Popular, presidido por Coelho, que teve Da Hora a frente da Diretoria de Formacgéao
Cultural, entre outros importantes colaboradores.

O MCP tinha como objetivo promover ac¢des educativas comunitérias,
baseadas na cultura popular regional e, além das atividades pedagdgicas
convencionais, promovia espetaculos de grupos tradicionais em pracas publicas,
com a participacdo de nucleos de teatro, danca, oficinas e cursos de arte,
exposicoes, e tornou-se o principal instrumento de execucdo da politica
socioeducativa adotada pela Prefeitura.

Suas propostas inovadoras eram referendadas por educadores como Anisio
Teixeira e Paulo Freire e pelo antropologo Darcy Ribeiro (1962, apud GASPAR,
2009) entdo reitor da UnB, que se referia ao movimento como “instituicdo modelar de
educacéao e cultura para o povo”.

Mais do que repassar conteudos, o movimento buscava despertar a
consciéncia politica da populacao, utilizando préaticas pedagdgicas alternativas como
educacao radiofonica, cursos noturnos de alfabetizacdo de adultos e impressao de
cartilhas especializadas.

O MCP chegou a reunir 20.000 alunos, divididos em mais de 600 turmas
distribuidas pela rede publica de ensino, prestando reconhecida contribuicdo social.

O perfil ideolégico de seus organizadores, a entusiastica participacdo da
juventude comunista, o apoio de fac¢cOes politicas de esquerda como a UNE e o
PCB, e a repercussao nacional obtida pelo movimento, passaram a incomodar
setores alinhados ao governo, alarmados com a possibilidade da ruralizagdo de
movimentos urbanos fortemente identificados com as camadas populares. A
situacdo € assim analisada pelo pesquisador Roberto Ramos Santos, (1996, p.56)

da Universidade Federal de Roraima:
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Além das ligas camponesas que representaram a luta dos foreiros,
rendeiros e sitiantes contra os usineiros, ficou notoria, a participacao
dos trabalhadores urbanos que incorporaram com mais intensidade
as manifestagdes de ordem trabalhista, sobretudo, as que estavam
relacionadas com o0s aumentos salariais. Apesar desta
especificidade, este processo reivindicatério colocado em marcha
pelos trabalhadores pernambucanos, como escreve Jaccoud
(1990:13), "incluia-se na questdo mais geral da participacdo das
classes trabalhadoras dentro dos limites da chamada 'democracia
populista’ que se desenvolveu no pais entre 1945 a 1964”.

Com o advento do golpe militar de 1964, o MCP foi sumariamente extinto,
numa acgao militar truculenta, aqui relatada pela pesquisadora Lucia Gaspar (2009)

da Fundacéo Joaquim Nabuco:

O Movimento de Cultura Popular do Recife foi extinto com o golpe
militar, em marco de 1964. Dois tanques de guerra foram
estacionados no gramado da sua sede, no Sitio da Trindade. Toda a
documentacdo do Movimento foi queimada, obras de artes
destruidas e os profissionais envolvidos foram perseguidos e
afastados dos seus cargos.

Apesar das intimidag0es, alguns artistas arriscavam-se a incorporar boa
dose de irreveréncia aos seus trabalhos, como critica ao autoritarismo militar,
provocando situacdes insoélitas como o episodio do sequestro das telas expostas na
Faculdade de Direito do Recife, em 1965.

Rosemberg (2003, p.29) relata:

Trés dias depois da abertura de uma exposicdo na Faculdade de
Direito do Recife, os quadros O Cristo Nu, de Alves Dias, A
C(r)usada, de Joao Camara, e Capitdo Fandango (que mostrava um
militar com um penico na cabeca), de Wellington Virgolino, foram
levados por “ladroes”, que sairam em desabalada carreira, ‘faculdade
a fora’, conforme noticiou, na época, o Jornal do Commercio. O
sequestro dos quadros teve total apoio da imprensa recifense. O
Diario de Pernambuco, em editorial, criticou a exposicdo
considerando-a ‘provocadora, de quadros destinados, visivelmente, a
ferir os sentimentos religiosos e democraticos da sociedade
brasileira’.
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EPISODIO VI
DESVIO PARA A RIBEIRA

Coro

Olinda renasce das cinzas e esta brilhando ao sol.
E o seu coracdo bate na Ribeira. Nesse imenso
coracdo que é o Mercado da Ribeira, com seu patio
como um adro de igreja.

Ad3o Pinheiro, 19652

28 Extraido do texto de apresentacdo de catalogo da exposi¢do coletiva na Galeria do Ribeira em 1965.
PINHEIRO, 1965 in CORDULA, p. 110.Memédrias do Olhar. Livro publicado em plataforma digital. Disponivel. em
http://issuu.com/raulcordula/docs/mem__rias_do_olhar
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6 Olinda: Cidade dos artistas

A desarticulagdo de movimentos artisticos no Recife deslocou o foco das
atences para a vizinha cidade de Olinda®. Reduto de grandes nomes da arte
pernambucana como Jodo Camara, Gilvan Samico, José Claudio, Raul Cordula,
Luciano Pinheiro, José Barbosa, Guita Charifker, Maria Carmen, Isa do Amparo, e
muitos outros espalhados por ateliés em seu casario secular, Olinda faz jus ao
epiteto Cidade dos Artistas.

Desde o final da década de 1950, diversos sobrados que compunham o seu
magnifico (e entdo deteriorado)*® conjunto arquitetdnico, foram transformados em
ateliés coletivos, abrigando jovens artistas atraidos pela atmosfera colonial da
Cidade Alta, (fig.7) suas igrejas centenarias, e, sobretudo, pelo baixo preco dos

alugueis.

7 Rua do Amparo, Olinda: Foto Toni Abreu

José Barbosa, (2012 in: MORGADO [org.] 2012, p.214), artista local que
testemunhou a chegada dos novos moradores, descreve assim as instalagcées do

atelié de Montez Magno, pioneiro da (re) colonizacao da cidade:

Depois aparece Montez [Magno], que voltava da Europa. Instalou-se
no sobrado que hoje estd em frente a Bodega do Véio. Um sobrado
velho, caindo aos pedagos, que quem tomava conta era Seu Antao.
Seu Antdo era guarda do Museu Regional de Olinda, na Rua do

20 artista Raul Cérdula refere-se a Olinda e Recife como “uma cidade dupla”. (CORDULA, 2013: 16)
3% Somente em 1976 Olinda foi reconhecida como Cidade Monumento Nacional e, em 1982, elevada a condicdo
de Cidade Patriménio Natural e Cultural da Humanidade pela UNESCO.
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Amparo. S6 a sala tinha piso, o resto tinha que ter um cuidado
danado pra nao cair la embaixo [...].

Além dos riscos fisicos apontados por Barbosa, o pintor Anchises Azevedo,
(2012, idem, p. 221) que dividia o atelié com Magno e o também pintor Adao

Pinheiro, identifica ameacas de outra ordem:

Era muito diferente. SO o lado poético daquilo é que ficou. E foi o
mais forte de tudo Ainda hoje, morar em Olinda é roméantico. Ter
atelié em Olinda € romantico. E foi ai que eu sai. Esse romantismo
para mim ndo é muito bom. Eu sentia, na época, que a “turba”
parecia um pouco assim com o periodo impressionista. [...] As brigas,
as discussdes da época do Impressionismo. O proprio Toulouse
Lautrec. Era essa a impressdo que eu tinha do pessoal de Olinda.
Viver isso. As pessoas que frequentavam o atelié viam mais esse
tipo de coisa que a arte em si mesma, o trabalho do pintor.

O artista visual e pesquisador Raul Coérdula (2013, p.40) classifica o
fendmeno Movimento da Ribeira como o0 “o cruzamento de variantes que se atraiam
[...] fruto da interacdo dos artistas com a Prefeitura.” Na verdade, as variantes
envolvidas excediam os limites geograficos de Olinda, posto que as lacunas
deixadas pelo Atelier Coletivo e pelo MCP na classe artistica da vizinha Recife,
ainda nao haviam sido preenchidas.

Segundo Cérdula,

Essa necessidade transformou-se em um projeto estratégico que
logrou transformar social e urbanisticamente uma cidade decadente,
dando a ela novo interesse. A ideia era dotar Olinda de um espaco
que abrigasse o0s artistas plasticos e os artesdos, que chamasse para
ca o publico do Recife através de exposicdes de arte e outras
manifestacdes de cultura do povo, como musica e danca e teatro, e
capacitar novos artistas por meio de cursos de desenho, pintura,
escultura, etc.

Com o beneplacito do prefeito Eufrasio Barbosa, amigo das artes e das
letras, os artistas criaram uma galeria de artes e artesanato no antigo Mercado da
Ribeira, e um bar anexo, o Senzala, frequentado principalmente pelos artistas. Sao
realizadas exposicdes coletivas, com a participacdo especial de Vicente do Rego
Monteiro, novamente radicado em Pernambuco.

Pode-se afirmar que os objetivos preconizados por Cérdula foram atingidos

e durante aproximadamente um ano o complexo galeria-bar conseguiu movimentar a
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cena local. Mas, diante de denuncias de moradores da &rea, sobre a alegada
impropriedade do comportamento de seus frequentadores, passou a ser
guestionada a conveniéncia de sua continuidade. Os comentarios foram registrados
por Valdi Coutinho no Diario de Pernambuco de 09 de outubro de 1997: “As
madrugadas olindenses eram povoadas de transviados, artistas e intelectuais,
alguns deles embriagados”.

Gilberto Freyre (1965, in CORDULA, 2013, p.60) manifesta-se a favor da

manutencdo do bar e do centro de artistas, ndo, porém, sem ressalvas:

Pois, ao que parece, o digno Prefeito andou cogitando de fechar
definitivamente o Senzala, que ali existe, ao lado de um centro de
pintores (Movimento da Ribeira). [...] Ou a solu¢&o seria fecharem, as
autoridades competentes, de forma nitidamente legal, e
definitivamente, o centro e o bar, o que seria, a meu ver, lamentavel-
ou, ao contrario- deixarem que continuem um e outro, de portas
abertas, vivendo cada uma a sua vida [...] contribuindo para liberar
Olinda da ‘apagada tristeza’ em que vinha resvalando. O que né&o
excluiria- € claro- as autoridades zelosas dos bons costumes do
dever da vigilancia e da obrigacdo de prevenirem ou conterem,
dentro de suas atribuicbes, excessos de boemia, além de livre,
licenciosa, que viesse a degradar o centro de pintores e o bar,
descaracterizando-os.

Com o acirramento da repressao, em 1965, caiu o prefeito Eufrasio Barbosa,
arrastando consigo o seu secretario de Turismo Adao Pinheiro. O Movimento da
Ribeira, que também contou com a participacdo de Ypiranga Filho, José Barbosa,
Guita Scharifker, Humberto Magno, entre outros, extingue-se deixando o registro de
um momento singular na historia das artes pernambucanas.

Surgiram outros ateliés coletivos como o Oficina 154 e o Atelier + 10°" que,
apesar de importantes, ndo tiveram o mesmo poder de mobilizagcdo. O poeta Marcos
Cordeiro (2010), referindo-se a mostra promovida pelo Oficina 154, d& indicios dos

participantes do grupo:

[A mostra] reuniu trabalhos de Ypiranga Filho, Cariri, Manoel da
Silva, Emanuel Bernardo, Sylvia Pontual, Luciano Pinheiro, José
Tavares, Tiago Amorim, Olimpio Bonald Neto, Guita Charifker,
Mirella Andreotti.; o Atelier + 10 , formado por Jodo Cémara,
Anchises Azevedo, Wellington Virgolino, Maria Carmen, José

3! 4 10 faz referéncia a localizagdo do atelié, no 2 164 da mesma Rua da Oficina 154.
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Claudio, Montez Magno, Liédo Maranhdo, e Vicente do Rego
Monteiro.

Raul Cérdula (2013, p.5), ao afirmar que “em 1965, por razfes politicas, foi
fechado o Mercado da Ribeira, em Olinda, sede do Movimento da Ribeira, formado
por artistas locais”, confirma a suspeita de que o motivo real das persegui¢cées nao
estava ligado apenas a questdes comportamentais.

Entretanto, ndo se pode descartar a influéncia do estado policialesco na
percepcdo dos individuos sociais, naquele contexto repressor, frente a grupos
sujeitos a rotulacdes estereotipadas, como € o caso dos artistas.

Relembrando, José Barbosa (2012, in MORGADO J[org.] 2012, p.217)
participante do Movimento, declara: “Uma vez demos uma festa no sobrado- todo
mundo via a gente como... sempre foi assim, artista € meio estranho. Foi assim que
caiu a Ribeira, anos depois. Por causa da vizinhanca.”

Acuados por preconceitos de ordem moral e pela repressao politica, artistas
pernambucanos, mesmo na fase mais rigorosa da ditadura militar, ndo deixaram de
se posicionar criticamente, mesmo a custa do exilio voluntario em outras paragens.

A educadora Ana Mae Barbosa (1997 in: DINIZ; HEITOR; SOARES, 2012, p.

219) comenta a dificuldade enfrentada pelos artistas plasticos:

A condigdo politica do Nordeste, considerado zona ultraperigosa
pelos militares durante a ultima ditadura, provocou uma diaspora
cultural espalhando jovens artistas e intelectuais por entre os polos
dominantes do Rio de Janeiro e de S&o Paulo, centros
historicamente mais preparados para receber literatos do que artistas
plasticos.

José Barbosa (2012, in MORGADO |[org.] 2012, p. 217-218) confirma o

enunciado relatando sua propria experiéncia:

Depois as coisas pioraram. Veio a “rebordosa’? a gente ja tinha

criado o Movimento da Ribeira, (Guita, Adao, eu, Ypiranga Filho,
Humberto Magno) mas ai é outra histéria. Com a queda da Ribeira,
muita gente se mandou, foi para o Rio de Janeiro [...] Eu fui morar la
em 1965. Eu e Montez [Magno] participamos de varios Salbes no Rio
de Janeiro. Saldo de Arte Moderna.

32 0 artista refere-se ao golpe militar de 1964.
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DITADURA NUNCA MAIS®

Depois do golpe, nos meus 15 para 16 anos, fui embora, peguei carona com um
casal em lua de mel num “fusca”, eles tinham loja de artesanato no Shopping Center de
Copacabana, o arquiteto pernambucano Artur Licio Pontual, me arranjou lugar para ficar,
num escritério de arquitetura na Rua das Marrecas, que a noite virava zona, nesse escritorio
tinha um chinés Ted Wu, designer, que acabava de ganhar um prémio por seu ferro de
passar da Walita, era junto & ESDI, onde eu ia pegar um rango, ia trabalhar minhas talhas
numa oficina dum portugués na Rua da Passagem, 98, Sr. Lima, ele me dava sobras de
madeira.

Comecei a frequentar a ENBA Escola Nacional de Belas Artes, no centro da cidade,
conheci muita gente, e as 5 da tarde, ali na naquela velha porta classica, se reuniam os
artistas, e quando era época do Saldo Nacional, ficava a gente toda esperando o resultado,
do Prémio ao Estrangeiro e o Prémio Nacional. Em 1965 ganhei a Isencdo de Juri; ali se
reuniam os professores Ubi Bava, Lito Cavalcanti, Mario Barata, Urian, Serpa, Germano
Blum, Celita Vacani, Quirino Campofiorito, José Roberto Teixeira Leite junto com Goldberg e
Elias Kaufmann, arquiteto, a marginalia composta por Antonio Manuel, especialista em jogar
pedra nos brucutus; Sorriso do Sax, Granato com sua pasta de couro, Aloisio Zaluar, Barrio,
vestido com seu paleté impecable e aquele sorriso colgate, Isaura, Claudinha e Jorge Dias,
irmao de Antonio Dias, Vergara e outros e outros, dali iamos todos pro bar do MAM, aquele
camburdo cinza com lista amarela sempre ali, estacionado, la pra noite ia pegar o rango na
Filosofia, com uma carteira de estudante do D.A., Sonia e Ana Maria Ladeira, tinha uma
figura estranha no meio chamado Fil6sofo, ninguém sabia qual era a dele, as coisas foram
piorando, o vazio cultural presente, persegui¢cdes, sumicos, mortes, uma noite no
Jangadeiros, um desses camburdes escrito SURSAN, quase gque entra bar adentro, terminei
na 142 no Leblon, pra salvar um amigo, sempre achei que ndo se devia levar um so, dois era
mais seguro, era uma época terrivel, o que ficou em mim, foi o medo, medo, a desconfianca,
0 psiu psiu do camburdo atrds de vocé, eu ja sabia que eram eles... nunca mais, nunca

mais, acreditem na democracia viva a democracia- ditadura nunca mais!

José Barbosa da Silva, 2014

33 BARBOSA, 2014. Postado em mural proprio do Facebook em 01abr2014: disponivel em:
https://www.facebook.com/josebarbosad?fref=ts Acessado em 02abr2014.
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EPISODIO VII

EM QUE O PROTAGONISTA ENTRA EM CENA,

APESAR DAS INDEFINICOES DO ROTEIRO.

Coro

Diferentes autores tém destacado a experiéncia fundamental do
exilio e da viagem coimo educacéo e reeducacéo do olhar. Olhar o
outro possibilita uma comparacéo entre o familiar e o desconhecido,
entre o similar e o diferente, o que favorece o conhecimento histérico
e antropolégico. A viagem, ao proporcionar uma separagao brusca,
possibilita um redimensionamento também do lugar de origem. No
regresso, quem volta é um outro que, com olhos renovados, busca
(re) conhecer as paisagens outrora vividas. A viagem &, portanto,
uma reeducacéo do olhar. Lucia Lippi Oliveira *, 2011.

* OLIVEIRA, 2011, p.119
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7 Itinerancias: Os caminhos de Santiago

7.1 Do Recife a Salvador

Os acontecimentos politicos de 1964 comecaram a interferir na vida pessoal
de Daniel Santiago imediatamente apds a deflagracdo do golpe militar , quando,
entre soldados perfilados no quartel da Aeronautica em Salvador-BA, ouviu o oficial
comunicar a vitéria da Revolugdo®, e anunciar “o retorno imediato dos valores da
hierarquia e da disciplina”.

O discurso nao agradou ao cabo Santiago que, aos 24 anos, permanecia na
Aeronautica mais por conveniéncia do que por vocacao e tinha aspiracdes que nao
incluiam a rigidez da vida militar. Nascido em Garanhuns-PE, em 1939, chegara ao
Recife sem outra qualificacao profissional que ndo o oficio de pintor de letreiros de
publicidade, aprendido com o tio Saul Santiago. Essa condi¢cdo era suficiente para
livrd-lo da rotina tipica do quartel, permitindo-lhe assumir a funcdo de pintor de
faixas, cartazes e letreiros para consumo interno. Depois, atraido pela simbologia
dos cadigos de sinalizacdo do SAR- Sistema de Busca e Salvamento Aeronautico,
arranjou meios de exercer atividades de suporte nesse setor, incorporando um
imaginario que iria influenciar a tipologia de trabalhos futuros, que exploravam o
tema das comunicacdes. (ver Daniel Santiago & Cia llimitada, p.136)

Alcado a patente de cabo, associou-se a ACAFAB- Associacdo dos Cabos
da FAB, instituicdo encarada com reservas pelo oficialato por apoiar, entre outras
reivindicacdes de classe, o direito de voto para as patentes subalternas.

A medida constava das “reformas de base” propostas pelo presidente Joao
Goulart, cujo teor foi um dos estopins para a execucdo do golpe militar, por incluir
temas polémicos como reforma agraria e controle sobre investimentos estrangeiros
no Pais.

Essa ligacdo com a ACAFAB parece explicar a decisdo unilateral que
determinou sua transferéncia para Salvador- BA e pode ter provocado o seu
desligamento compulsorio, meses antes de atingir o tempo necessario para a

estabilidade na corporacéo.>®

*> Termo usado pelos militares e simpatizantes para designar o golpe de estado de 1964.

36 Santiago foi atingido pela Portaria 1.104/64, do Ministério da Aeronautica, que impedia a estabilidade dos
cabos na corporagdo. Com a redemocratizagdo do Pais, a classe conseguiu na Justi¢a o direito a reintegracdo
como suboficiais.
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Desempregado e disposto a permanecer em Salvador, Santiago alojou-se
precariamente na pensao indicada por um colega, na Rua José Duarte, 5 no bairro
do Toror6, em Salvador.

Considerando-se a atividade que ali se desenvolvia, o infimo espaco que
dividia com outros pensionistas no bairro do Torord, podia ser considerado um

“aparelho” ¥'.

Nele atuava o militante comunista Aderbal Caetano de Burgos
(DEOPS, SP, 1969), ligado a organizacao de extrema esquerda Vanguarda Popular
Revolucionéaria®®, cuja missdo era confeccionar folhetos de propaganda antigoverno
com palavras de ordem e slogans revolucionarios. A impressdo era artesanal,
cercada de sigilo, evitando-se recorrer a graficas particulares pelo alto risco de
“vazamento” e consequente delacdo. Paulo Bruscky (1998, in FREIRE; LONGONI
[org.]. 2009, p. 78) lembra que, nessa época, o mimeoégrafo era considerado
equipamento de alto potencial subversivo, a ponto de ter a sua posse condicionada
a registro prévio na Policia Federal.

Instado a colaborar, Santiago usou suas habilidades, desta vez para a
confecgcdo de matrizes de carimbos de borracha, com uma uUnica mensagem em
caixa alta: “ABAIXO A DITADURA MILITAR”.

Extraindo ao maximo as potencialidades do autodidatismo, Santiago
dominava com facilidade as técnicas de desenho (grafite, lapis de cor, nanquim,
bico-de-pena, aguada, aquarela e guache), atributos que Ihe asseguraram a vaga de
desenhista de publicidade em um grande magazine. O emprego lhe garantia,
embora precariamente, a permanéncia em Salvador por mais algum tempo. Por
diletantismo, fazia xilogravuras, influenciado pelos trabalhos dos artistas baianos
Hansen Bahia e Emanoel Araujo.

A inquietude de espirito desperta em Santiago o antigo sonho de conhecer
Sado Paulo, o que faz em 1966, deixando como legado estético em Salvador umas
poucas xilogravuras e 0os desenhos de moéveis e eletrodomésticos que ilustraram 0s
cadernos de publicidade do Magazine Mesbla.

Entusiasmado com os preparativos da viagem nao tomou conhecimento da

movimentacdo que precedia a abertura da | Bienal de Artes Plasticas da Bahia,

¥ Termo que designava o espaco onde se reuniam ativistas ligados a fac¢des politicas clandestinas.
¥ Em 1970, Burgos teve sua prisdo preventiva decretada e foi declarado foragido pela Auditoria da 62 Regido
Militar, acusado de participar do Partido Operdrio Comunista: Fonte: Prontuario 10.276. Fonte: DEOPS-SP.
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realizada no Convento do Carmo com patrocinio do governo estadual, assinalando
um periodo tdo auspicioso quanto breve para as artes baianas>°.

O evento, que contou com a participacao de artistas da importancia de Mario
Cravo Neto, Emanoel Araujo, Calasans Neto, Hélio Oiticica, Lygia Clark, Rubem
Valentim, Rubens Gerchman Franz Krajcberg, Jodo Camara, Walter Smetak e de
criticos de arte como Clarival do Prado Valladares e Mario Schenberg, deslocou
temporariamente o eixo dos debates sobre producdo de arte do Sudeste para o
Nordeste do Brasil.

Enquanto isso ocorria, Santiago deslocava-se em sentido oposto, rumo a
cidade de S&do Paulo.*
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8 Bienal da Bahia 2014

3% A Il Bienal da Bahia (1968) ja na vigéncia do Al-5, foi fechada pelos militares no dia seguinte a abertura, e 10
de suas obras, tachadas como “subversivas” foram confiscadas (MORAIS, 2013, p.339)
“° Daniel Santiago foi convidado e participou da Ill Bienal da Bahia, em 2014.(fig.8)
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7.2 Sao Paulo: o avesso do avesso.

Apb6s enfrentar uma longa viagem rodoviaria de Salvador a S&o Paulo a
bordo de um 6nibus comum, Santiago desembarcou na capital paulista em 11 de
novembro de 1966, hospedando-se provisoriamente no Hotel Tatui. Em entrevista
concedida a um jornal literario*, Santiago declara ter-se transferido no dia seguinte
para a Hospedaria Tupinamba, localizada “de frente para o cavalo do Marechal

Deodoro” 2

(fig.9), expressdo pomposa para designar ironicamente uma area
degradada no centro da cidade, proxima a antiga estacdo rodoviéria, cujo entorno

abrigava a zona de prostituicdo e pontos de distribuicdo de drogas.

9. Monumento a Duque de Caxias- SP. Victor Brecheret, 1960

Sem outra fonte de recursos, Santiago apressa-se em conseguir emprego de
auxiliar em um escritério préximo, onde cumpre rotina tediosa e estafante, em troca
de um salario mensal que mal cobre suas necessidades basicas.

Em maio do ano seguinte, matricula-se na Escola Nacional de Desenho, e
frustra-se ao perceber que o ensino oferecido pouco acrescenta aos seus
conhecimentos autodidatas. Ap6s alguns meses, resolve partir para novas

experiéncias no estado vizinho do Parana.

*! Revista Piaui, 2010, ed. 41.
> Na verdade, a escultura em homenagem ao Duque de Caxias, de Victor Brecheret (1960).
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Durante o tempo que morou em Sao Paulo-SP (1966-1967), Santiago seguiu
a rotina da maioria dos habitantes proletarios da cidade, consistente na jornada de
trabalho intercalada por raras oportunidades de lazer nas folgas semanais. O
orcamento apertado reduzia essas atividades a deambulagBes exploratérias pela
cidade, caminhadas solitarias pelo Parque lbirapuera, ou visitas esporadicas a
Biblioteca Municipal. Num lapso de sorte, assistiu a um show musical gratis na
inauguracédo de loja de uma rede de supermercados.

No palco, artistas iniciantes que se tornariam icones da resisténcia na
musica popular brasileira: Nara Ledo apresentava Chico Buarque de Hollanda como
"um compositor jovem, que faz umas letras muito longas.” (SANTIAGO in: Revista
Piaui, ed. 41, fev2010).

Na Unica incursdo ao teatro, foi ver, Arena Conta Tiradentes, de Augusto
Boal e Gianfrancesco Guarnieri. O roteiro da peca, de forte conteddo politico,
transformava o martir da Inconfidéncia Mineira em herdi revolucionario. Como leitura,
Pastores da Noite de Jorge Amado, um livro técnico sobre xilogravura e a biografia
de Vincent Van Gogh.

Era pouco diante da efervescéncia cultural da cidade que, mesmo
mergulhada em um contexto politico opressor, vivia um de seus periodos mais
férteis, gravitando em torno do MAC-USP, gracas a ousadia e ao talento do seu
diretor Walter Zanini. Por 14, transitavam o0s principais artistas daquela geracao,
ocupando um espaco dinamico, transformado em territério livre, em meio as
ameacas e restricoes da ditadura militar.

Como ocorrera em Salvador, o alheamento as movimentacfes artisticas
circundantes era involuntario, pois os ventos soprados a partir dos jardins do campus
da USP néo alcancavam os espacos deteriorados do centro da cidade, onde ele
dividia um gquarto de pensdo com outros companheiros.

Eram tempos famélicos, enfrentados estoicamente por Santiago, em que
pouco tempo sobrava para fruicbes estéticas. Entretanto, a leitura de seu diario
paulistano (fig.8) publicado na edicdo n° 41 da Revista Piaui em fevereiro de 2010
(transcrito na integra em capitulo posterior), revela que as adversidades conjunturais

ndo chegavam a abalar a sua verve poética:

Séo Paulo, 13 de novembro (1966). Faz um frio bom como em
Garanhuns. Suco de laranja, pao com manteiga, café com leite.
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Comprei O Estado de S&o Paulo, engraxei as botas. Vou a Praca da
Republica ler o jornal. Chove fininho: ninguém se importa, s6 eu. Os
pombos davam um espetaculo: uma jovem mae, de saia justa,
joelhos redondos e sapato alto, estava agachada junto a um filhinho
gue admirava um pombo a bicar pipoca. Eram quatro seres
deslumbrados: o pombo com a pipoca, 0 menino com o pombo, a
mé&e com 0 menino, e eu com a mae do menino. Almocei macarrdo
com ovo. Jantei média com pao.

Encerrada a saga paulistana, comparavel a um mero exercicio de
sobrevivéncia, Santiago atende a um anuncio de jornal que oferecia vaga de
professor de desenho em uma escola de Curitiba-PR. Descobriu que o anunciante
era a mesma escola que ele havia acabado de deixar como aluno, mas,
autoconfiante, candidatou-se ao cargo de professor e ganhou a vaga. Foi
prontamente contratado para uma temporada na capital paranaense.

Também em Curitiba passa ao largo de qualquer envolvimento com o mundo
artistico local. Procura a Escola de Belas Artes do Parana, onde |he indicam o
principal nome da gravura local, Nilo Previdi, e Guido Viaro, artistas que ele nao
consegue contatar. Ap6s quatro meses, pede demissdo na escola de desenho e
deixa Curitiba, ndo sem antes publicar algumas xilogravuras em jornal local, como
testemunho de sua passagem.

Cumprido o periodo de desterro voluntario, e sem conseguir explorar
integralmente o potencial cultural das cidades por onde passou, Santiago encerra
seu périplo pelo Sul-Sudeste e volta ao Recife, mais amadurecido, trazendo na
bagagem maior experiéncia e planos de se dedicar ao estudo superior.

Enquanto aguarda o momento de submeter-se ao exame vestibular,
emprega-se como auxiliar de escritorio nas Industrias Ceramicas Brennand e depois
como desenhista na CIV- Cia. Industrial de Vidros, empresa industrial do mesmo
grupo econdbmico. Santiago interpretava seu dom para o desenho mais como
handicap para uma profissao ligada a elaboracéo de projetos técnicos, do que como
passaporte para a vida artistica. Assim, presta vestibular para Arquitetura, na Escola
de Belas Artes do Recife. Obtém classificacdo, mas, sem atingir a média minima em
Ciéncias Exatas, é-lhe oferecida a opcao de matricular-se em curso afim, o curso de
Licenciatura em Desenho.

Assim, por vias transversas, comeca a ser tracado o destino artistico de

Daniel Santiago.
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O DIARIO DE SAO PAULO (ig10)
PARECE QUE FALTA OXIGENIO NO AR

Daniel Santiago

Sexta-feira, 11 de novembro de 1966: Primeiro dia em Sao Paulo. Parece que falta
oxigénio no ar. Tive enjoo durante todo o dia. No comeco da noite ja estava tudo em ordem,
tive apetite.

12 de novembro: Acordei cansado. Suor, sede. Me mudei do Hotel Tatui para a Hospedaria
Tupinamba, de frente para o cavalo do Marechal Deodoro. Almocei uma pizza com um copo
duplo de caldo de cana. Sai em exploracdo de reconhecimento pelo Vale do Anhangabad,
comecando pela Rua Santa Ifigénia. Até agora, o que ha de mais antipatico séo o cheiro de
borracha das sandalias japonesas e a fala de certas pessoas.

Fui ao Correio mandar alguns postais e, grande coincidéncia, encontrei um amigo

pernambucano, o Moacir. Nos conhecemos na Base Aérea do Recife, quando operei do
joanete. Ele também estava internado, com um ombro deslocado. Conversamos durante
horas, encontramos outros amigos dele, tiramos retratos. Comi de novo pizza com caldo de
cana no jantar. Dormi mal. Cama horrivel, cobertores fedorentissimos. No quarto dormiam
mais quatro rapazes, que chegavam acendendo a luz de duas em duas horas, até de
manha.
13 de novembro: Faz um frio bom como em Garanhuns. Suco de laranja, pdo com
manteiga, café com leite. Comprei O Estado de S. Paulo, engraxei as botas. Vou a Pracga da
Republica ler o jornal. Chove fininho: ninguém se importa, s6 eu. Os pombos davam um
espetaculo. Uma jovem mae, de saia justa, joelhos redondos e sapato alto estava agachada
junto a um filhinho que admirava um pombo a bicar pipoca. Eram quatro seres
deslumbrados: o pombo com a pipoca, 0 menino com 0 pombo, a mde com 0 menino, e eu
com a mae do menino. Almocei macarrdo com ovo. Jantei média com pdo. Cama fedorenta.
14 de novembro: Primeiro dia de atividades. Vou de calgca preta de nycron, bota marrom
engraxada, gravata e paletd. Foi uma miséria! Negativo em todo canto. (Depois eu soube
gue era assim porque eu dizia que morava ha Hospedaria Tupinamba.) As recepcionistas
das agéncias de emprego sorriam amarelo. Era o pior endereco de Sado Paulo: baixo
meretricio, malandragem, drogas. Tarde péssima, estou sentimental. Chorei ao ver uma
banda passar tocando a musica de Chico Buarque.

Depois de observar uma moca bonita por mais de uma hora, perguntei se ela queria
ajuda. Ela estava sozinha numa parada de 6nibus, embaixo do Viaduto do Cha, era quase
meia-noite. Ela respondeu que n&o, eu sai. No mesmo instante, chegou o namorado

atrasado. Ainda vi a bronca que ela deu, e ele pedindo desculpa.
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Morri de rir com uma piada na Folha de S&o Paulo. O juiz pergunta ao acusado: -
Mas por que o prenderam? -Porque eu ndo corri o bastante, Sr. Juiz. Saude: boa. Peso: 57-
58 quilos. Jantar: média com péo.
16 de novembro: Almoco: pizza e caldo de cana. Jantar: idem. Alegria do dia: achei $300
numa calca velha, que vesti para ir ver as vagas em uma oficina de pintura. Acertei o
negécio: $700 a hora, a partir das 21 horas. O servigo € pintar estatuetas de gesso a noite,
guando o patrdo chega do trabalho.
Tomei o 6nibus errado e fui parar no Jardim Japdo. Quando cai na cama fedorenta, ja eram

duas da manha.
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10 O diario de Santiago. Sao Paulo, 1966

17 de novembro: Uma semana em S&o Paulo. Bem-estar geral. Peso: 57 quilos. Dinheiro:
quatro mil. Acordei as 11 horas. Almocgo: esfirra na Praga da Sé. Fui até |4 para tirar os
documentos para cobrador de 6nibus, mas a dona exigiu que eu pagasse 10 mil pelo boné.
A exigéncia da garantia era porque muitos candidatos desapareciam com o boné e néo
assumiam o emprego. Desisti. As 13 horas comprei um jornal e fui & Praca da Republica.
Como é bonita!

Consegui um emprego como auxiliar de escritério. Seu Felipe, o portugués chefe do
escritdrio, me sugeriu que trocasse de pensao. Encontrei a de dona Santinha, uma senhora
de 50 anos de idade, mais ou menos. Mas preciso pagar 30 mil, adiantado. A noite, tentei
vender uns livros, mas ndo quiseram comprar.

18 de novembro: Ainda na Hospedaria Tupinamba, na Rio Branco. Acordo cedo, tomo
banho frio, faco a barba. Junto do banheiro, uma senhora gorda e loura, com sotaque

portugués, lavava os lengois encardidos num molho horroroso e fedorento. Café com leite,
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pado. Tomei o Onibus para o trabalho, primeiro dia! O servico é chato, burocracia.
Datilografia, arquivo, matematica, correspondéncia etc. Acho que n&do vou comer nada na
hora do almocgo, s6 tenho $300. S6 tomei um cafezinho ao meio-dia e outro as quatro da
tarde, com uma pacoca de amendoim. Ndo sei como vai minha salude, mas me sinto bem,
com bom humor. Tenho um pouquinho de fome. Era para estar feroz, mas eu tenho pratica
em fome. Em Recife, vadiava das 8 as 18 horas na praia, sem almocgar.
Tentei vender uma corrente que Maria Amélia me deu, mas ninguém quis. Tentei vender o
Guia de Sao Paulo a um cara que fica ha Avenida Sao Jodo, mas ele ndo quis, disse que
néo prestava.

Fui e voltei varias vezes da hospedaria para pegar objetos na bagagem e tentar
vender. Minha esperanga era que o porteiro me esquecesse la dentro, e eu pudesse cair na
cama fedorenta. Mas ele era esperto, ficava gritando: "Saindo! Saindo! Quem nédo pagou,
saindo!" So6 ficava quem pagasse adiantado a dormida.

Meia-noite e meia cheguei a Rodoviaria com a intencdo de ficar até as seis da
manha fazendo palavras cruzadas. Na sala de espera para embarque, era dificil conseguir
uma poltrona. De cinco em cinco minutos o alto-falante anunciava a saida de um 6nibus: -
Passageiros para Limeira, boa viagem! Ai saiam dez pessoas; - Passageiros para
Campinas, boa viagem... Saiam mais dez. Quando saiu o ultimo Onibus, as poltronas
estavam lotadas de pessoas que nédo tinham para onde ir. O guarda sabia e pedia com
delicadeza que esvaziassem o0 saldo para a faxina. O faxineiro, um homem simples, mas
com o semblante altivo de quem estava empregado, olhava com respeito aquelas pessoas
que estavam na miséria e dizia, em tom de consolacéo: - As 5 horas vocés voltam!

Fui para a esquina da Avenida Rio Branco com a Rua Aurora, junto a boate Taxi
Girls. A Radio Patrulha levou duas mulheres, outras fugiram de taxi. Esse negécio de ficar
com um caderno na mao tomando nota das coisas me d& um ar de importancia, pareco um
reporter. A policia pedia para ver a carteira de identidade de todo mundo, s6 ndo pedia a
minha. Senti vontade de escrever, mas as maos ardiam com o frio. Passei a noite para la e
para ca, parava por cinco minutos, mas nao suportava o frio. Até as 2 horas eu consegui me
infiltrar entre os que estavam passeando, os boémios, 0s que esperavam oOnibus. Mas
depois disso, todos sabiam quem era boémio ou vagabundo.

Quando deram 4 horas, cada um pegou sua porta e ndo saiu mais para lugar
nenhum. Eu botei o Guia de S&o Paulo debaixo da camisa, um jornal que uma mulher me
deu no bolso de tras, cruzei os bracos com as maos por dentro do paletd e tremi até as 5
horas. A essa hora, o movimento comecou de novo na cidade: o caminhdo do leite, os
O6nibus aumentaram, mais gente pela rua. Sai caminhando ligeiro com os transeuntes. Para

todos os efeitos, ia trabalhar também.
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Tinha o plano de falar com o cobrador para me levar fiado: eu deixaria a identidade
e, quando pagasse, ele me devolveria. Mas, com 0s passageiros querendo passar nha
borboleta, ndo tive coragem para falar com ele. A fila atrds de mim crescia, e eu fingia que
estava procurando dinheiro nos bolsos. Fiz essa cena duas ou trés vezes, descia do 6nibus
com cara de quem havia perdido a carteira. As seis da manha, resolvi partir caminhando.
Uma hora e meia depois, cheguei ao escritério com a garganta pegando fogo. Ainda
faltava meia hora, entdo sentei num banquinho da praca e abri o jornal na maior pose. Lavei
as maos e o rosto: pronto, nem parecia! Bom-dia para 4, bom-dia para ca, as 10 horas um
colega me convidou para um cafezinho. Fui: gostoso! Interessante € que eu ndo sentia
fome. Ja no fim do expediente, consegui cinco mil com o chefe. (Dias depois, seu Felipe
confessou que me adiantou o dinheiro porque eu estava com a maior cara de fome.)
Sai feroz. Havia trés dias que eu passava olhando demoradamente a vitrine de uma padaria.
O atendente me perguntava 0 que eu queria, com cara de quem adivinhava que eu ndo
tinha dinheiro. Comprei um péo doce gostosissimo, que eu vinha namorando, um pdao
guentinho com manteiga, 250 gramas de tomate para evitar gripe e uma coxinha de galinha.
Valeu a pena passar tanto tempo sem comer!
19 de novembro: Tentei negociar o pagamento da pensdo com dona Santinha, falei em
deixar minha bagagem como garantia de pagamento. Ela ndo aceitou e me mostrou um
guarto abarrotado de bagagens deixadas por hospedes que nunca mais voltaram para
pagar. Naguele monte de malas e sacolas abandonadas, vi uma japona surrada, azul-
marinho, de botdes dourados. Pedi-a emprestada, ela me deu de presente. Coloquei num
molho de sabdo em pdé. Meu paleté Principe de Gales precisa de um descanso.
Ela me deu prazo de oito dias para dar os 30 mil adiantados. Telegrafei para Davi, meu
irmao, que trabalha no Banco do Brasil em Pernambuco. A pensdo é muito boa, tudo
cheiroso. Minha cama fica em cima da de um rapaz gordo, um tipo meio esquizofrénico, que
a familia ndo quer em casa. S&o seis rapazes no quarto. Um deles, Casimiro, € gaucho, alto,
louro, mecanico de automovel, e tem um jeito desconfiado. Também tem um rapaz do Para
gue bebe muito e vomita no quarto. Pequenininho, cabelo penteado para tras, inteligente,
canta bem.
Domingo, 20 de novembro: Acordei ao meio-dia. Comi um pdo com manteiga, uma
coxinha, tomate, cafezinho. Fui a Praca da Republica vender um medalhdo aos
colecionadores. Cheguei tarde e nZo vendi, talvez ndo venda mais. A noite, mais um p&o
com manteiga e cafezinho.
21 de novembro: Seu Felipe me deu um dinheiro para depositar no banco: um pacotéo.
Fiquei admirado porque faz tdo pouco tempo que estou trabalhando na firma e ja me

confiam tanto dinheiro na mé&o. Eu desperto confianga no chefe.
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22 de novembro: Trabalho. Antes de sair, vendi a um colega de quarto a corrente que
Maria Amélia me deu: quatro mil, em quatro suaves prestacées. Depois eu a compro
novamente por qualquer prego. Tentei um bico no supermercado e no saldo de boliche que
fica aqui perto. Nao consegui.

As 9 horas, tomei uma média com p&o doce e uma banana. As 13 horas, comi trés paes,
seis bananas e tomei um copo pequeno de leite. As 19 horas recebi a primeira prestacéo da
corrente. Comprei seis pades e um salsichdo, trouxe tudo pro quarto e jantei. Fui dormir
imediatamente para ndo gastar mais

25 de novembro: N&o tomei café de manha. As 14 horas, consegui um dinheiro com um
colega de trabalho e comprei um pdo com manteiga e um copo de leite. As 19 horas, comi
trés paes. Hoje termina o prazo que a dona da pensdo me deu para pagar o adiantamento.
Faz uma semana que telegrafei para Davi e ainda néo tive resposta.

26 de novembro: Sem dinheiro para tomar café da manha. Tentarei tomar cinco mil
emprestados de novo, com o chefe. As 10 horas, um colega me convidou para um trago.
Fui. Ele tomou uma batida de coco e eu, um cafezinho. Estava 6timo. No fim do expediente,
seu Felipe me deu o dinheiro. Ele € um homem admiravel, inteligente. Tem um filho com uns
16 anos que o chama de "papa". Eu acho bonito o rapaz chama-lo "papa".

Paguei ao colega os $500 de ontem. Na saida do trabalho, ndo pude fugir ao convite
para o tradicional trago do sdbado. Um deles ia almoc¢ar no mesmo bar, e me disse que era
barato. Era mesmo: $900 por um bife com dois ovos, muito arroz, dois paes, um prato cheio
de tomate. Um colega pagou um copinho de vinho e um torresmo. Comi que nem bicho! Me
senti outro homem. O dia estava muito bonito, com sol e tudo. Fui a pé até o Ibirapuera e
caminhei pelo pargue. Me controlei ao maximo para ndo comprar sorvetes, etc. Foi uma
caminhada boa, mas ao chegar néo tive coragem de tomar banho frio: tomei morno. Li um
pouco Os Pastores da Noite, de Jorge Amado. Senti saudades da Bahia.

Consegui mais uns dias com a dona da pensdo. Vendi uma cal¢a que comprei em
Salvador a um colega de quarto. Da para passar 15 dias. Jantei um copo de leite e dois
paes com manteiga.

27 de novembro: Hoje acordei resfriado. Tomei café as 8 horas: dois paes, um copo de
leite. Passei a manh& no quarto, desenhando. Havia programado um passeio ao lbirapuera,
mas a manha estava muito fria. Almocei as 13 horas: seis bananas, trés tomates, um pao,
uma coxinha de galinha. Dormi até as 21 horas. Jantar: quatro paes, 50 gramas de salame,
um copo de leite. Fui ao show de abertura de um supermercado na Rua lguatemi, aqui
pertinho. Vi Nara Ledo, que apresentou Chico Buarque: "Um compositor jovem que faz
umas letras muito longas".

28 de novembro: Café: pdo com manteiga e leite. Almoco: dois paes, 50 gramas de salame

gue sobrou de ontem. Recebi a Ultima prestacdo da corrente de Maria Amélia e comprei um
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bloco para cartas com dois envelopes. Jantei seis bananas, 250 gramas de tomate e dois
paes. Lavei meias e cuecas. Escrevi a Amorim.

29 de novembro: Hoje amanheci completamente duro, ndo tomei café. Ao meio-dia
consegui dinheiro com um colega, comprei dois paes. No fim do expediente, consegui mais
$500, emprestados. Jantei trés pdes e um copo de leite. Fui até o Shopping.

2 de dezembro: Acordei resfriado. Hoje de madrugada fez um calor igual ao de Recife. Ndo
havia ar. Comi p&o e leite, ndo almocei. A tarde consegui dinheiro com um colega e jantei
trés tomates, seis bananas e quatro paes. Ainda estou resfriado.

3 de dezembro: No fim do expediente, consegui 30 mil com o chefe, seu Felipe! Dei 25 mil
na pensdo. Almoco: quatro paes, seis bananas, 250 gramas de tomate. As 15 horas, recebi
o cheque de Davi. Jantar: macarrdo com ovos!

Domingo, 4 de dezembro: Depois do café, fui a Praca da Republica. Hoje, em Sé&o Paulo,
h& sol igual ao de Recife. Tentarei acabar com a gripe. Fui a Biblioteca Municipal.

7 de dezembro: Dia normal. Bebi com um colega, ele pagou uma batida de limao, uma
dose de gin com Martini. Fumei trés cigarros durante o dia.

8 de dezembro: Hoje me levantei as 7 horas. Tomei café, mel, leite e pdo. Fui trabalhar,
mas nao houve expediente. Voltei para dormir mais um pouco, ndo consegui. Me senti mal,
com uma leve dor no peito esquerdo. Pensei que ia ter um colapso. Fui ao Pronto Socorro
Iguatemi, cheguei muito abatido. A atendente me passou na frente dos outros pacientes. O
médico disse que ndo era nada no coragdo, apenas uma dor provocada por excesso de
esforco fisico. Nos dias anteriores, eu vinha fazendo gindstica antes do banho. Me passou
um remédio para relaxar e AAS para a gripe. Voltei assobiando para a pensédo. Almoco:
macarrdo com frango e vitamina de banana com leite. Falta de apetite, enjoo durante a
tarde. Dormi bem. As vezes penso em ir embora imediatamente, em outras acho S&o Paulo
uma cidade muito boa.

9 de dezembro: Passei o dia com aspecto de doente, sé porque sabia que estava doente.
Tonto. Depois das 18 horas, tudo normal. Sempre tomando o remédio. O peito doeu um
pouquinho. Dormi bem.

10 de dezembro: Tudo em ordem. Apetite. Dia de sol. Bem-estar geral. Fui ao Correio,
mandei a carta de Davi e cartdes. Choveu como eu nunca vi. Peso: 58 quilos.
11 de dezembro: Acordei as 9 horas. Fiz a barba, coisa que nunca fago no domingo. Saude
100%. Hoje paro de tomar os remédios. Programa: Praca da Republica, Biblioteca
Municipal. Li sobre Van Gogh e sobre xilogravura. Ainda nao tive oportunidade de desenhar
figuras humanas. Comecei a escrever para a minha amiga Zélia.

12 de dezembro: Tentei terminar a carta da Zélia, mas ndo consegui.

14 de dezembro: A noite, fui ao Correio. Tristeza na rua iluminada para o Natal, 0 povo
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alegre. Enviei postais a Mendes e Sim&o. Dormi a meia-noite. Ainda escrevendo para a
Zélia.

15 de dezembro: Bem-estar geral durante o dia inteiro. Recebi uma carta de Amorim e duas
de mamé&e. Foi um prazer! (Perdi todas as cartas de mamae. Com certeza, foi ela mesma
guem as tirou do meu arquivo.) Ela adorava bisbilhotar, mas era muito timida. Num bilhete,
escreveu no rodapé: “Leia e rasgue". Dormi & meia-noite.

16 de dezembro: Mel, pdo, café com leite. Falta de apetite. Almocgo: trés paes, trés laranjas,
seis bananas. Senti enjoo antes, durante e depois do jantar. Passou depois de uma hora
gue jantei. Penso que é coisa do estbmago. Quando sinto isso, fico muito triste, ndo sinto
vontade de falar, penso em ir embora no dia seguinte. Sera que em Recife eu vou sentir
isto? Comecou no primeiro dia em que cheguei a Sdo Paulo. Que ser4d? Tem momentos
aqui que eu sinto um bem-estar espetacular, e de repente vem uma tristeza na mesma
proporgdo. Sinto os ouvidos apertados, como em viagem de avido. Sera o clima? De hoje
para amanha eu resolvo se vou embora no fim do més. Vou dormir mais cedo. Amanha nao
tomarei mel.

17 de dezembro: Manha com enjoo. Depois do almo¢o melhorei um pouquinho. Quando
estou bem, acho Sdo Paulo muito boa e desejo continuar aqui. Tenho a impressao de que
guando fica nublado eu me sinto mal. Vou ao Correio levar a carta de Zélia.

18 de dezembro: Acordei as 10 horas. Tomei café da manh&, sem mel. Depois do almogo,
bem-estar geral. Continuarei em S&o Paulo! Passei a tarde lendo Sele¢des. A noite, sai para
jogar sinuca com uns amigos.

21 de dezembro: Choveu e fez frio durante o dia todo. Pela primeira vez, senti que
funcionei como auxiliar de escritorio.

22 de dezembro: Passei o dia bem. A noite, andei na chuva depois do jantar, durante uma
hora. Tomei mel & noite. Tive calor durante o sono.

24 de dezembro: Tudo em ordem. Tomei cerveja. A tarde desenhei, & noite joguei sinuca.
(Hoje lamento néo ter escrito, com todos os detalhes, sobre por que tudo estava em ordem,
onde e com quem tomei a cerveja, o que desenhei a tarde e onde foi 0 jogo de sinuca.)

25 de dezembro, Natal: Acordei as 10 horas. Tomei café, fui caminhar no Jardim Europa, o
bairro mais bonito de S&o Paulo. Almocei, tomei champanhe na pensédo. (Havia um héspede
jovem e inteligente que sempre batia papo comigo na hora do almogo). A tarde lavei roupa.
Jantei trés paes, 50 gramas de presunto. A noite fui ao centro comprar o Estaddo, mas nio
comprei. Dormi bem.

30 de dezembro: Dia normal, enjoado e sem novidade. Quente e nevoento até meio-dia.

31 de dezembro de 1966: Consegui 10 mil com o chefe. Desenhei a tarde. Tomei um porre
e fui dormir cedo para néo ver a chatice da passagem de ano, mas acordei as 23h30 com o

barulho das comemoracg@es e perdi o sono.
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1° de janeiro de 1967: Caminhei até o Joquei Clube. Tomei banho, almocei as 15 horas,
dormi até as 19 horas. Fui ao Correio levar uma carta para Hélio e Caetano. Peso: 60 quilos!
10 de janeiro: Hoje comecei a fazer as refeicdes na casa de dona Maria. Quem me levou l&
foi o rapaz paraense com quem eu divido o quarto (aquele que canta bem e vomita). Dona
Maria é uma portuguesa que mora na Rua Tabapud, casada com um portugués
simpaticissimo. A comida é 6tima! (Um dia comi muita uva, com casca e tudo, e fiquei
entupido. N&o me lembro como resolvi o problema, mas foi grave).

8 de marco: Deixarei de fazer as refeicbes na casa de dona Maria porque o amigo desistiu
e ela ndo pode ficar s6 comigo.

18 de marco: Recebi uma carta andnima nos seguintes termos: "Daniel Lima Santiago, seu
pai, que mora em Canhotinho, Pernambuco, estd passando fome e pede mandar auxilio
urgente." Imaginei que a letra seria de vovdé Mocinha, mde do meu pai. Guardei a carta e
esqueci. Dias depois, recebi outra, com a mesma letra, mas assinada por Siméao Marques
da Silva, pedindo para eu ir a Rua Anita Sab4a, n.° 3, na Penha, a fim de "nds conversar
sobre os nego6cios de sua familia". Deixei para l4. Hoje o cara apareceu aqui no trabalho,
mas n&o lhe dei muita atencdo. E um velho baixo de bigode, deixou 0 mesmo endereco:
reconheci a letra. Disse para eu ir até |4 falar com uma irm& de vovo, Quitéria Fortunata,
(nome que ele escreveu hesitante.) Vou pensar no assunto.

27 de marc¢o: Recebi uma carta do meu pai. (Ele ndo tinha nada a ver com a carta anénima,
e ndo passava necessidade. Sempre tive pouco contato com ele.) Comecei a fazer as
refeicdes num bar, pagando por quinzena, uma miséria! Peso: 61 quilos. Estou sentindo um
dente, devo ir ao dentista.

6 de maio: Deixei de sentir o dente, mas devo ir ao dentista. (Lamento nado ter anotado qual
era o dente e o que aconteceu com ele. Eu ndo dava importancia aos dentes, hoje s6 me
restam dez naturais.) Entre estes dias aconteceu uma coisa interessante, mas eu nao tive
tempo de escrever no didrio. Estava com uma preguica muito saudavel. Me matriculei na
Escola Nacional de Desenho, na Rua Baréo de Iltapetininga.

8 de maio: O dia hoje foi de muita expectativa. (Ou era uma moca que morava na pensao,
ou era um buraquinho na porta do banheiro, por onde eu estudava anatomia feminina. Mais
uma das muitas anota¢cfes que deixei para fazer depois e esqueci.)

22 de maio: Eu e o Casimiro saimos da pensao de dona Santinha. (Casimiro era o gaiucho
desconfiado que dividia o quarto comigo). O novo quarto, mais barato, ndo tem as paredes
rebocadas nem as janelas pintadas. Era como uma garagem construida num oitdo de uma
casa. Comprei uma cama, um colchao, um cobertor, dois lencéis e uma fronha! Fiz 0 poema
Céu de chumbo:
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No céu de chumbo de Sao Paulo no inverno
0s urubus sobrevoam em esquadrilhas

meu quarto triste, que esta podre de saudade.

E pelos vidros das janelas despintadas
olhando o céu, os urubus a voltear
eu sei que, mesmo que trabalhe sem parar,

nao deixarei de almocar pdo com banana.

Cheguei a conclusdo de que ndo estou aprendendo nada na escola. O professor esta
amarrando o curso: até agora, s6 me deu desenho para copiar. E possivel que eu desista
este més. A musica sucesso do momento é Aline, do Agnaldo Timoéteo. Saude: normal.
Peso: 61 quilos. Comprei dois pares de meias, trés camisetas, um blusdo olimpico e duas
ceroulas.

28 de junho: Tive a honra de receber meu primo Petrdcio, sobrinho de Quitéria Fortunata,
como imigrante. Vi um anuncio da Escola Nacional de Desenho de Curitiba no jornal,
pedindo professores. Mandei uma carta com alguns desenhos. Acho que me sairia bem.

29 de junho: Falei com dona Santinha, da antiga pensdo onde morei, para ficar com o meu
primo. Ficou.

Sabado, 15 de julho: Meu primo foi embora hoje para o Rio. Comprei a passagem e dei 0
troco a ele: $2,60. Foi o Unico dinheiro com que viajou. Ficou resolvido o caso da carta
anbnima: era do marido de Quitéria. Na sexta-feira & noite, eu fui lA& com meu primo
Petrucio, s6 porque ele insistiu. Chegamos as 20 horas, batemos nas portas, nos portdes,
nas paredes, gritamos na rua, chamamos e ninguém abriu a porta. Eu sabia que havia gente
em casa. Uma vizinha disse que o pessoal dormia cedo e ndo abria a porta para ninguém.
Dei uma banana para todos e voltei aborrecidissimo.

Sabado, 12 de agosto de 1967: Pedi demissao, vou para Curitiba. Segunda-feira comeco a

dar aulas de desenho. Estou de bigode.

S3o0 Paulo, 1966, 1967%

* Transcrito da edicdo n? 41 da Revista Piaui, de fevereiro de 2010.
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EPISODIO VIII

ONDE O ARTISTA SE DEPARA COM ARIANO SUASSUNA
E ENCONTRA HELIO OITICICA

Coro

[...] as coisas que fiz com Paulo Bruscky, eu queria
fazer com o pessoal da Escola de Belas Artes, mas
eles n&o tinham coragem.

Daniel Santiago, 2009.**

“ SANTIAGO, 2009, in: LIMA 2014, p. 145. Entrevista concedida a Joana D’Arc Souza Lima.
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8 Um dada na Academia

Os planos académicos de Santiago ndo contemplavam a Licenciatura em
Desenho, mas foi como aluno desse curso que ele passou a frequentar a Escola de
Belas Artes, ainda sediada no imponente casardo conhecido como Solar dos
Amorim, da Rua Benfica, no Recife.

Prestes a completar quatro décadas e de se incorporar as modernas
instalagdes do Centro de Artes e Comunicagdo da Universidade Federal de
Pernambuco (1975), a EBA era resultado dos esforcos empreendidos em fins do
século 19 por um grupo de artistas que incluia o pintor Telles Junior, entao diretor do
Liceu de Artes e Oficios de Pernambuco. A proposta so iria se materializar nas
primeiras décadas do século seguinte, inserida num ciclo de desenvolvimento
urbano iniciado com a administragdo progressista do interventor Carlos de Lima
Cavalcanti (1930-1937) quando, a exemplo de outros setores culturais, a arquitetura
pernambucana passou por transformacfes “influenciada por paradigmas
racionalistas europeus, seja no estilo Art Déco, como nas experiéncias das
vanguardas artisticas modernistas das primeiras décadas do século 20.” (SMITH,
FREITAS, 2008, p. 3).

Impulsionada pela realizagcdo dos SalGes de Belas Artes de 1929 e 1930 no
Recife, a ideia comecga a ganhar corpo em encontros no atelié de Mario Nunes e
Alvaro Amorim, com a presenca de Balthazar da Camara e outros artistas, que
mobilizaram segmentos da intelectualidade e do meio politico interessados em
atender a demanda das vocacgles artisticas locais, dotando a cidade de uma

academia nos moldes da Escola Nacional de Belas Artes, do Rio de Janeiro.

Brito Neto (2011, p. 3) explicita o contexto:

No inicio dos anos trinta iremos ver uma incorporacdo das artes
plasticas a agenda politica do governo de Pernambuco, em um surto
de reformas arquitetbnicas e comportamentais que vao desde a
reabertura do Museu de Histéria e Arte Antiga, em 1929, até a
institucionalizacdo de saldes competitivos, em 1942, como forma de
atrair a mao de obra de pintores intelectuais para fixar residéncia no
Recife. No ano de 1929, as artes plasticas passavam a ser o
exemplo ideal da elaboracdo de signos que iriam compor a
construcdo da identidade regional, estando presente nas paredes e
fachadas dos espacos oficiais do governo de Pernambuco, dentro de
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uma ideologia de “educar os sentidos” de uma populagao tida como
carente de desenvolvimento cultural.

Inaugurada em 1932 com a colaboracdo de pintores como Mario Nunes,
Balthazar da Camara, Fédora Monteiro e Murillo La Greca, e do pintor, arquiteto e
vitralista alem&o Heinrich Moser, a EBA englobava os cursos de Arquitetura, Pintura
e Escultura, aos quais foram acrescentados, em 1958, os cursos de Musica e Arte
Dramatica. O historico de seu corpo docente registra os nomes de Vicente do Rego
Monteiro, Pierre Chalita, Reynaldo Fonseca, Laerte Baldini, Isidro Queralt Prat e Lula
Cardoso Ayres, responsaveis pela formacao estética de varias geracdes de artistas
pernambucanos.

Nela, Santiago iria sistematizar seus conhecimentos sobre arte e aperfeigoar
técnicas adquiridas empiricamente em suas andancas pelo Pais.

Em entrevista concedida a pesquisadora Ludmila Britto (2009, p.178) da
Universidade Federal da Bahia, Santiago reconhece que o seu encaminhamento
académico resultou, em parte, de contingéncias ligadas a estrutura da grade

curricular:

[...] eu queria fazer pintura, mas ndo existia (curso superior de)
pintura na Universidade. Existia um curso livre*. Hoje, os bons
pintores de Recife sairam de la, desse curso. [...] entdo eu fiz
Licenciatura de Desenho; eu ia fazer arquitetura, mas ndo consegui
passar em Arquitetura porque eu nao tirei 3 em Matematica, mas eu
acho que eu ndo seria um arquiteto muito ruim [...] Ai eu fiz
Licenciatura de Desenho e depois queria fazer curso de Estética e
curso de Comunicacdo e ndo existia no Recife... [...] entdo eu fui
fazer Jornalismo na Universidade Catolica (de Pernambuco) para
fazer Comunicacéao, eu fui estudar Jornalismo. [...]

Depoimentos colhidos entre alunos dessa época, como 0 pintor Jairo
Arcoverde, revelam que a proposta académica da Escola ndo tinha aprovacgéo
unanime, mas reproduzia o dominio da tradicdo figurativa pernambucana, mantida
por expoentes como Reynaldo Fonseca, Abelardo da Hora, Francisco Brennand,
Gilvan Samico, Wellington Virgolino, José Claudio, Guita Scharifker, Adéo Pinheiro,

Jodo Camara, José Barbosa da Silva, Ladjane Bandeira, Maria Carmen, Rodolfo

45 ... ; .. ~ A ;o
Curso dirigido na época por Laerte Baldini, por onde passaram Ismael Caldas, Jodo Camara e Roberto Lucio,
Sergio Lemos e outros famosos pintores pernambucanos.
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Mesquita, Plinio Palhano, Sérgio Lemos, herdeiros da tradicdo modernista de
Vicente do Rego Monteiro, Cicero Dias e Lula Cardoso Ayres.

Arcoverde, pintor que se expressa por meio da abstrac&o lirica®®, cuja obra é
definida por Montez Magno (2012, in MORGADO, [org.] (2012, p. 157) como “uma

recusa as formas académicas, uma bem dosada explos&o de cores e signos”, relata:

[...] apesar de ter feito Escola de Belas Artes e tudo, mas nao me
prendi a isso... Eu me sentia meio marginalizado dentro da prépria
Escola porque eu via que eu era diferente, eu achava que era
defeito. Mas nunca tive vontade, pelo contrario, eu tinha resisténcia a
fazer as aulinhas de modelo-vivo, 0os quadros de Reynaldo
Fonseca... (ARCOVERDE, idem, p. 202-203)

O fenbmeno parecia ndo afetar Santiago que, mesmo desviado da opcéao
preferencial, mantinha uma relacdo prazerosa com as disciplinas do curso; la
ocorreram seus primeiros contatos com as técnicas de pintura a 6leo e adquiriu
nocdes de Composicdo Decorativa, administradas por Lula Cardoso Ayres; foi
formalmente apresentado a Estética, pelo escritor e dramaturgo Ariano Suassuna;
participou ativamente das sessfes de modelo vivo e identificava-se com a
iconoclastia das vanguardas histéricas aprendidas nas disciplinas teoricas de
Historia da Arte.

Desincumbia-se com facilidade dos encargos das disciplinas de Desenho,
gracas a experiéncia profissional adquirida em Salvador e Curitiba, e ao exercicio
regular de xilogravuras, demonstrando habilidades que o colocavam em patamar
reconhecidamente superior & média de sua turma.*’ (fig.11)

Entretanto, sob o aparente conformismo, jazia um desejo difuso de
transgredir as férmulas académicas, que Santiago intuia ndo mais darem conta dos
seus anseios de expressao.

Hoje, reinterpretando esse sentimento, o artista o materializa na forma de
um projeto, ndo concretizado, de produzir uma xilogravura de grandes dimensodes a
qgue intitularia O Sequestro do Abacaxi, referéncia tacita as acdes de grupos

clandestinos armados contra diplomatas estrangeiros, em voga naqueles tempos. E

46 . . . . . sae ; .
A esse grupo pertenciam Anchises Azevedo, Luciano Pinheiro e, em sua vertente geométrica, o proprio
Montez Magno, Raul Cérdula, Eudes Mota, entre outros.
47 , a . . ~
Nessa época, ganhou o 22 prémio de xilogravura no Saldo do Museu do Estado de Pernambuco.
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curioso que a ‘“transgressao” pretendida ndo alcancava a técnica empregada

(xilogravura), listada entre as mais conservadoras.*®

11 Sede do DEAC. Grafite s/ papel canson. Daniel Santiago, 1986

Resvalando para o campo da investigacdo genética com o propdsito de
mapear estagios de seu processo criativo, esbarramos na resisténcia do artista em
reconhecer a influéncia do novo conceito estético de espacialidade que se vinha
popularizando nos meios artisticos nacionais e internacionais, a caminho da ruptura
com 0s suportes convencionais, em prol do objeto e das estruturas ambientais.

Desde 1966, no evento Propostas 66 na FAAP, Hélio Oiticica (1967, in
FERREIRA, COTRIM, 2009, p.154) tentava aglutinar as vanguardas brasileiras em
torno dessa teoria, resumida no manifesto Esquema Geral da Nova Objetividade
originalmente publicado no catalogo da mostra Nova Objetividade Brasileira, MAM-
Rio de Janeiro, 1967, definida como a “formulacdo de um estado da arte brasileira
de vanguarda atual’, com algumas caracteristicas que poderiam facilmente ser
associadas aos rumos que a obra de Santiago tomaria no futuro.

Destacamos alguns tépicos, mantendo a sequéncia numérica original:

8 A mesma relacdo ocorre em Louvado Seja o Abacate (1972) em que, por meio de técnica convencional,
Oleo sobre tela, Santiago refere o nonsense dadaista ao representar mimeticamente... um abacaxi.
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[-.]

3-participacao do espectador (corporal, tactil, visual, semantica, etc.)
4-abordagem e tomada de posicdo em relacdo a problemas politicos,
sociais e éticos;

5- tendéncia para proposicdes coletivas e consequente abolicdo dos
“ismos” caracteristicos da primeira metade do século na arte de hoje
(tendéncia esta que pode ser englobada no conceito de “arte pos-
moderna” de Mario Pedrosa).

6- ressurgimento e novas formulacdes do conceito de antiarte.

Indagado a respeito, Santiago afirmou®®, referindo-se & participacdo de
Oiticica no Festival de Inverno da UNICAP, em 1979: “Conheci Hélio Oiticica
pessoalmente, antes de conhecer os seus trabalhos ou as suas ideias.” (fig.12)

Apesar do lapso temporal, a antecipagdo premonitéria de Santiago a acdes
artisticas cujas categorizacfes desconhecia, parece encontrar respaldo na tese do
“desejo de integrar-se a logica da vida” defendida pela pesquisadora Ana Maria Maia
(2010, p.50) ao refletir sobre os motivos que levaram o arquiteto e multiartista
brasileiro Flavio de Carvalho, a realizar, nos idos de 1931, sua antoldgica
Experiéncia n° 2, que consistiu em caminhar na contramdo do fluxo de uma
procissao religiosa, em Sao Paulo, provocando a ira dos fiéis e a desaprovacao de
grande parte da opinido publica.

A pesquisadora interpreta assim esse momento:

A acdo, muito anterior a uma mentalidade que a pudesse assimilar,
ou a uma academia artistica que a pudesse reconhecer como
performance ou happening, como depois o fora tentativamente
categorizada, nasce do desejo de Flavio de Carvalho de, enquanto
artista, integrar-se a légica da vida de seu tempo para deflagrar, ao
menos, o0 desrecalque e a reflexdo coletivos. Dar-se como uma
espécie de reagente que suscitaria, de dentro da regra e do status
quo transformagBes qualitativas de matéria e pensamento: a
estranheza, o desvio, o escape. A Experiéncia N°2 debrucga-se sobre
aquilo que ndo cabe em seu tempo, pelo fato de sempre haver algo
gue ndo cabe e que, por isso, intimida a alguns e excita a outros.
Sobre o poder da arte que, sendo ela propria uma oportunidade de
subversao da realidade (muito mais que a mimese direta) criar novos
acordos e revelar irredutiveis desacordos entre os homens.

9 Informacgdo verbal. Entrevista ao autor em 02fev2014.
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e e —

12 Hélio Oiticica (RJ), Almandrade (BA) e Daniel Santiago (PE) no Festival de
Inverno da UNICAP 1979.

Concluido o curso de desenho na Escola de Belas Artes, Santiago inscreveu-
se no curso de Jornalismo do Departamento de Comunicacdo da Universidade
Catdlica de Pernambuco.

Criado em 1961 por Luiz Beltrdo, o curso foi pioneiro na area de
Comunicacdo no Nordeste, reunindo profissionais experientes como Lucia Noya,
Valdelusa D’Arce, Salett Tauk, Vera Ferraz, Teresa Cunha, Neide Mendonca,
Isaltino Bezerra e Carlos Benevides. Passaram pelas bancas da UNICAP jornalistas
nacionalmente conhecidos como Geneton Moraes Neto, Gerson Camarotti, Ivan
Mauricio, Ricardo Noblat e Amin Stepple.

Nele, Santiago fez contato com outras linguagens, como super-8, video,
radio e, num momento em que ja se constituia em poderoso veiculo de comunicagao
de massa, a televisao.

O convivio com colegas da Universidade Catodlica e a intensificacdo da
leitura de Umberto Eco,”® abrem caminho para novas experimentacdes,

intercambiadas com colegas de outros estados durante participacdes em congressos

*® para o professor Jomard Muniz de Britto, predominavam, nos cursos de comunica¢do da época, as ideias de
Umberto Eco e de Marshall MacLuhan, respectivamente com Obra Aberta e O Meio é a Mensagem. (ver p.122)
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estudantis de ambito nacional, como os Festivais de Inverno de Ouro Preto,
promovidos pela Universidade Federal de Minas Gerais.

Somente durante os Festivais de Inverno patrocinados pela UNICAP e
organizados por Paulo Bruscky que Santiago, ja reconhecido como performer e
artista plastico, travou contato com artistas importantes do cenario nacional como
Hélio Oiticica, Lygia Clark, Ivald Granato, José Roberto Aguillar, Regina Vater;
escritores como Jodo Silvério Trevisan e Décio Pignatari (fig.13); agentes culturais
locais como Jomard Muniz de Britto e convidados internacionais. O Festival tornou-
se uma especie de “territério livre” para expressdo e manifestacbes e abrangia
cursos, palestras, oficinas, exposi¢cées, mostras de filmes, musica, teatro, literatura,
fotografia, xeroarte, videoarte, arte-postal. Bruscky (2013, p.124), parceiro de

Santiago desde 1971 e principal articulador do evento, afirma:

O Festival de Inverno da Universidade Catolica de Pernambuco foi
criado pelos professores Ricardo Pinto Magalhdes, Isabel Maia e
Jodo Franco Muniz, com total apoio do entéo reitor, Padre Antonio do
Amaral Rosa. A primeira edicao foi realizada em julho de 1978, e a
sétima- e Ultima- em 1985. Apesar dos anos de chumbo impostos
pela ditadura militar implantada no Brasil, ndo houve qualquer tipo de
restricio ou censura aos organizadores, coordenadores, artistas,
convidados e participantes em geral. O clima transcorria em total
liberdade, uma vez que nada era submetido a censura federal,
vigente na época.

13 Décio Pignatari e Daniel Santiago Recife, 1979.



ESTASIMO IV

A PERFORMANCE SEGUNDO
D. PERO FERNANDES SARDINHA
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A PERFORMANCE®?

Daniel Santiago*

A arte € a mais controvertida das expressées humanas e a performance € a mais
controvertida das expressoées artisticas.

A arte imita a vida, a performance imita a arte. Quando a arte € um exército regular
com taticas convencionais de ataque e defesa, a performance é um bando desorganizado
de franco-atiradores sempre em retirada.

A arte vive de atividades estabelecidas como a musica, a poesia e o teatro, por
exemplo, a performance vive das formas ndo catalogadas, dos contetidos indeterminados.

Nos desertos estéreis onde a pintura nao floresce, ali a performance desponta com
vigor. E no decorrer de grandes tempestades, quando a danca maravilhosa ou a escultura
formidavel sdo quebradas pela for¢ca do vento, a performance se dobra discretamente para
surgir soberana depois do vendaval.

Uma performance ndo é um espetaculo de danca, nem um show musical, nem uma
peca teatral, uma performance € uma performance, mas pode também ser uma pega, um
espetaculo, um show, um discurso e outras coisas mais, porque a performance fala todas as

linguas, dos homens e dos anjos.
*Trecho do serméo de D. Pero Fernandes Sardinha logo depois de ter sido devorado pelos
indios.

Psicografado por Daniel Santiago.

Goiania, 2007.

>! Fonte: Arquivo do artista.
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EPISODIO IX

QUANDO SE ELABORAM AS TATICAS DE RESISTENCIA

>2 DE CERTEAU 1994, p.100-101

Coro

A tatica ndo tem por lugar sendo o do outro. [...]

Ela opera golpe por golpe, lance por lance. Aproveita
as “ocasibdes” e delas depende, sem base para estocar
beneficios, aumentar a propriedade e prever saidas.
Michel de Certeau®, 1994
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9.1 O Brasil é o0 meu abismo

Os abismos simbdlicos que impressionaram o artista Daniel Santiago e o
poeta Jomard Muniz de Britto em 1982 tinham dimens&o nacional e comegaram a
ser abertos em 1964, logo ap6s a tomada do poder pelos militares.

O incéndio da sede da UNE- Unido Nacional dos Estudantes no Rio de
Janeiro em 1° de abril de 1964, atribuido a acdo de policiais militares, e a invaséo do
campus da UnB>* por tropas do Exército, em 09 de abril do mesmo ano, sdo
exemplos da violéncia das agbOes militares contra intelectuais e artistas nos

primoérdios da ditadura.

14 O Brasil é o meu abismo. Santiago, Recife, 1982

>> 0 Brasil é 0 meu abismo: titulo da performance realizada por Daniel Santiago na Galeria Metropolitana de
Arte Aloisio Magalhdes, no Recife, em 1982, inspirado no poema Aquarelas do Brasil de Jomard Muniz de Britto
(1982). (fig.14)

>* Sob 0 comando do reitor Anisio Teixeira, a UnB implantou medidas revolucionarias no campo do ensino, a
partir das bases definidas pelo antropdlogo Darcy Ribeiro. Fonte: Portal UnB.
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Em Pernambuco, um dos primeiros atos de forca do governo militar, em
seguida a deposicdo do governador Miguel Arraes, foi a extincdo do MCP,
evidenciando a preocupacdo dos militares em relacdo a movimentos culturais
organizados, que apresentassem capacidade de mobilizagao coletiva.

O pesquisador Marcos Napolitano (2014, p.99) vé nesses episddios acdes
estratégicas visando a “dissolver as conexdes entre a cultura de esquerda e as
classes populares”, tese corroborada pela inexisténcia, no inicio do periodo militar,
de censura direta e oficial as atividades culturais.

Dos alvores do golpe até 1968, (apds assegurar o controle sobre as
estruturas partidarias, e das entidades representativas como movimentos sociais,
estudantis e sindicais), o regime militar “usou de critérios politicos para censurar o
jornalismo, ao passo que, na censura de artes e espetaculos, serviu-se
principalmente de critérios morais.” (OLIVIERI, 2008, p.3)

O controle baseado em preceitos de moralidade publica, segundo Carlos
Fico (2004, p.37), remonta ao Servico de Censura de Diversdes Publicas criado pelo
Estado Novo em 1945, “amparados pela longa e ainda viva tradicdo de defesa da
moral e dos bons costumes, cara a diversos setores da sociedade brasileira.”.

O pesquisador Dillon Soares (1989, p. 3) afirma:

A Censura ndo atuou de maneira uniforme durante os 21 anos da
ditadura. Houve periodos de maior e de menor intensidade. Ela
seguiu 0 mesmo padrdo de outros indicadores do grau de
autoritarismo das diversas administracdes: foi atuante no periodo
imediatamente seguinte ao golpe de 1964; posteriormente, houve
flutuacbes, observando-se ondas que, possivelmente, indicam
periodos de maior influéncia no governo militar, de grupos e pessoas
com vocacdo autoritdria. A expansao mais acelerada da acédo da
Censura teve lugar durante o periodo mais negro por que o Pais
passou: desde o Al-5, em dezembro de 1968, no governo Costa e
Silva, até o fim do governo Garrastazu Médici.

Longe de ser uma atitude liberal, a relativa tolerdncia em relacdo a
atividades artisticas consideradas de menor poder ofensivo pelo alcance reduzido de
publico, como a literatura e o teatro, tinha o propdsito de preservar uma imagem de
normalidade democratica, interna e externamente, pelas razdes apontadas pelo
professor Fabricio Pereira da Silva (2000):
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Com todo o radicalismo autoritario, uma caracteristica curiosa do
regime foi a manutencdo de mecanismos democraticos mesmo no
periodo mais radical — a manutencdo do Congresso, permissao de
um partido de oposicdo, aprovacdo do nome do futuro presidente
pelo Congresso e manutencdo de eleicbes em alguns niveis. Isso
tudo claramente se prestava a uma legitimacédo do regime e a uma
tentativa de autopreservagao por um longo tempo.

»55

Embora moderado, em relacdo ao “terrorismo cultural”” que se instauraria a

partir da decretacdo do Al-5 (1968), esse controle ndo era isento de conotagcbes
“politico-ideoldgicas”, e podia ter desdobramentos indesejaveis, como atesta
Douglas Attila Marcelino (2006, p. 33):

Determinados segmentos que atuavam dentro do governo militar [...]
faziam constantemente uma relagdo entre as questbes
comportamentais tipicas daquela conjuntura e a atuacdo de grupos
‘esquerdistas”. A tese de que a propagagdo da dissolucdo dos
costumes nos meios de comunicacgéo fazia parte de uma estratégia
do movimento comunista internacional era uma ideia corriqueira nos
informes dos agentes dos oOrgdos de informagdes, o0s quais
percebiam o ambiente de fortes mudangas nos padrbes de
moralidade como uma verdadeira derrocada em direcdo a
“subversao”. (Idem, p. 320).

A pesquisadora Heloisa Pontes (2013, p.153), estudiosa da historia social da
cultura, analisa:

A cena teatral paulista, na década de 1960, foi marcada por uma
estreita articulacdo entre cultura e politica®>. A criacdo de novos
grupos, a consolidacédo do Oficina e do Teatro de Arena, a expansao
do publico jovem, universitario e de esquerda, a sedimentacdo do
"conceito de engajamento artistico de esquerda"®, a estreia de novos
dramaturgos, tudo isso, somado, alterou a composi¢do social do
palco e pOs de escanteio o teatro de repertério que, por quase duas
décadas, imperara na metrépole. Temas como o adultério, a angustia
e a liberdade, discutidos até entdo em registro metafisico e de
maneira elevada, numa linguagem préxima "ao portugués de
escola", pareciam assuntos de um passado longinquo. A
combinacédo entre "a cena 'rebaixada' e um publico ativista", somada

|Il

> A expressao “terrorismo cultural”, titulo de um artigo do pensador catdlico Alceu Amoroso Lima, publicado
em 08 julho de 1964, no Jornal do Commercio, RJ., foi amplamente utilizada pela imprensa para designar a
politica repressiva do governo em relagdo as atividades culturais. (ALMEIDA, 2011)


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-33002013000300010&lng=pt&nrm=iso&tlng=en#back7
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a introducdo de novas tematicas e de novas maneiras de dizé-las,
teve um efeito extraordinario no palco e um acolhimento vibrante do
publico engajado. O teatro ecoava e a um sé tempo vocalizava a
"relativa hegemonia cultural da esquerda'. Ele era um dos

termémetros a medir a alta temperatura cultural do pais, que "estava

irreconhecivelmente  inteligente"?, apesar da ditadura militar

instaurada em 1964.

Explorando esse espaco, o Grupo de Teatro Opinido no Rio de Janeiro
encenou o0s espetaculos Opinido (1964) dirigido por Augusto Boal e Liberdade,
Liberdade (1965) produzido por Millér Fernandes e Flavio Rangel. Com 0 sucesso
alcancado, a peca excursionou por cidades deslocadas do eixo Rio de Janeiro-S&o
Paulo, apresentando-se em teatros e universidades, até sua proibicdo pela censura
oficial, em 1966.

Um dos personagens de Liberdade, Liberdade (uma colagem de textos de

diversos autores), ironizava 0s mecanismos de repressao, recitando em cena:

Se o0 governo continuar deixando os jornais fazerem certos
comentarios, se o0 governo continuar deixando este espetaculo ser
representado, e se 0 governo permitir que o Supremo Tribunal
continue dando habeas-corpus® a trés por dois, nés vamos acabar
caindo numa demacracia!

Em Sé&o Paulo, destacavam-se o Teatro de Arena dirigido por Augusto Boal
e o Teatro Oficina, com as montagens de O Rei da Vela, de Oswald de Andrade
(1967) e Roda Viva (1968), de Chico Buarque de Hollanda, encenadas por José
Celso Martinez Correa, cuja tonica era, a partir das ideias do dramaturgo alemao
Bertold Brecht, romper os limites do mero entretenimento e despertar o espectador
de seu estado letargico para estimula-lo a transformar a sua prépria realidade. O
marxismo era tomado menos pelo viés ortodoxo de sua proposta politica e mais
como instrumento de emancipacéo do individuo frente ao estado de alienagéo.

O pesquisador e performer Renato Cohen (2002, p.20) vivenciou o periodo e

comenta:

>® Alus3o ao habeas-corpus impetrado pelos advogados Heraclito Fontoura Sobral Pinto e Anténio de Brito

Alves, concedido pelo STF ao ex-governador de Pernambuco, Miguel Arraes, “que estava em prisdo militar

como ‘principal figura da conspiragdo comunista internacional”, segundo militares que representam a linha
dura. ”(FERNANDES ; RANGEL,2006)


http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-33002013000300010&lng=pt&nrm=iso&tlng=en#back9
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Do Teatro ficou o relato de uma “época de ouro”, dos anos 60,
principalmente em termos de um teatro experimental: o Oficina, os
festivais, a vinda do Living Theatre®” e de Bob Wilson, a presenca de
Victor Garcia, Jérome Savary e outros. Acompanhamos também,
com o devido retardo e filtro, comum as informacdes que vém de
fora, a passagem de inumeras “ondas” e estéticas; o movimento
beat, a hippie generation e a contracultura, e mais recentemente o
movimento punk-new wave com todos os seus desdobramentos.

A efervescéncia teatral entra em processo de desaceleracdo em escala
proporcional ao acirramento da repressdo politica e pela acdo de grupos
paramilitares como o CCC, que depredou o Teatro Galp&o, no centro de S&o Paulo,
e agrediu o elenco da peca Roda Viva (1968).

A ousada proposta de Roda Viva, com musica e texto de Chico Buarque de
Hollanda e direcdo de Martinez Correa, misturava elementos da vida real com
dramaturgia, adotando um ritual cénico agressivo, em que 0s atores interagiam com
0 publico presente com o intuito brechtiano de despertd-lo da letargia diante do
autoritarismo vigente.

O jornal Folha de Sao Paulo (1968) publicou:

No final da encenacgéo da peca Roda Viva, o teatro Galpédo - Rua dos
Ingleses, 209, foi invadido por cerca de vinte elementos armados de
cassetetes, soco-inglés sob as luvas, que espancaram os artistas,
sobretudo as atrizes, depredaram todo o teatro, desde bancos,
refletores, instrumentos e equipamentos elétricos até os camarins,
onde as atrizes foram violentamente agredidas e seviciadas.

O aumento das tensdes sociais e politicas culminaram no advento do Al-5.
(1968) e na promulgacédo do Decreto-Lei 1077(1970) que em seu Art. 1° decreta:
“N&o serdo toleradas as publicagbes e exterioriza¢cdes contrarias & moral e aos bons
costumes quaisquer que sejam 0s meios de comunicacao."

A segunda linguagem citada por Ferreira Gullar (2004), o cinema, vivia o
auge do Cinema Novo®®, movimento que levaria a cinematografia nacional a obter

reconhecimento nos Festivais de Cannes e Berlim (1964) com filmes de tematica

>’ Daniel Santiago participava do Festival de Ouro Preto de 1971, quando os integrantes do grupo teatral norte-
americano Living Theatre se apresentaram e foram presos por porte de drogas.(Informagdo verbal
em12nov2013)

> Movimento surgido no final dos anos 1950, contraposto a superficialidade das “chanchadas” dos filmes da
Cia Atlantida do Rio de Janeiro e das produgdes “sub-hollywoodianas” da Cia. Vera Cruz de S3o Paulo. Seus
principais representantes sdao Nelson Pereira dos Santos e Glauber Rocha.
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social como Vidas Secas, Deus e o Diabo na Terra do Sol, Ganga Zumba e Os
Fuzis, O Pagador de Promessas (1962), (Cabra Marcado para Morrer, 1964-1984),
respectivamente dos cineastas Nelson Pereira dos Santos, Glauber Rocha, Carlos
Diegues, Ruy Guerra, Anselmo Duarte, e Eduardo Coutinho.

Nessa fase os conflitos agrarios no Nordeste e as desigualdades sociais
pautavam as producdes, reconhecidas por Glauber Rocha (1965) como
descendentes diretas do curta-metragem Aruanda (1958) do paraibano Linduarte
Noronha. A tematica evoluiu para uma abordagem mais direta das lutas politicas
pelo poder como em Terra em Transe (1967) de Glauber Rocha.

Apesar da motivacdo social e do comprometimento com as causas
populares, o carater hermético dos filmes glauberianos ndo repetiu o fendbmeno
teatral de afluéncia de publico e levaram a comentarios como o de Marcos

Napolitano (2001, p.114), transcrito a seguir:

Nesse momento, tem-se o inicio de um processo de "fechamento" de
publico, um cinema "para poucos"”, pleno de referéncias e de
desafios de decodificacdo e reelaboracéo receptiva, nega¢do de um
cinema de massas, narrativo e segmentado em géneros. Se o teatro
era o espaco primordial da "sociabilidade" de esquerda, o cinema era
0 espaco de expressdo dos grandes debates e dilemas desse
segmento ideoldgico, aspecto reforgcado pela capacidade de sintese
de ideias, situagdes e tipos humanos, muitas vezes dialégicos e até
contraditérios, através da imagem.

A pesquisadora Leonor Souza Pinto (2005, p.6), interessada nas relacfes
conflituosas do cinema com a ditadura, constata que, a militarizacdo gradual da
censura®® (1968-1972) e a dependéncia dos cineastas dos financiamentos oficiais
(Embrafilme) ndo recomendavam o confronto direto. Inaugura-se uma fase em que
o Cinema Novo se aproxima do Tropicalismo e marca a terceira e Ultima etapa desse

importante movimento.

O cinema, imbuido de driblar a censura para manter a producao, vé-
se obrigado a substituir o discurso direto por metaforas e alegorias,
filma adaptacbes de classicos da literatura, faz releituras de
personagens histéricos. Sdo deste periodo: Macunaima (1969) e Os
Inconfidentes (1972) de Joaquim Pedro de Andrade, Azyllo muito

%9 Em 1967 foi criado o Servigo de Censura e Diversdes Publicas, subordinado a Policia Federal, rebatizado em
1974 como Divisdo de Censura e Diversées Publicas (DCDP).
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louco (1971) e Como era gostoso 0 meu francés (1972) de Nelson
Pereira, Sdo Bernardo (1972) de Leon Hirszman, Dona Flor e seus
dois maridos (1976) de Bruno Barreto.

Metéaforas e alegorias também foram usadas no campo musical, embutidas

nas entrelinhas das “cancdes de protesto” celebrizadas nos festivais de musica

popular®, transmitidos pela televisdo, com ampla repercussdo popular. Marcos
Napolitano (2001, p.105) observa:

Os anos-chave desse processo de reestruturagdo dos publicos da
arte engajada vao de 1966 a 1968. Nesse triénio, trés tendéncias se
sobressairam com mais nitidez: no teatro, assistiu-se a um processo
de implosdo do publico. No cinema (brasileiro), um processo de
fechamento do puablico. Na MPB, um formidavel (e problematico)
processo de abertura do publico.

Os embates com o DCDP levaram ao exilio os principais nomes da musica

popular da época, os cantores e compositores Caetano Veloso e Gilberto Gil

(Londres), Geraldo Vandré (Chile, Europa), e Chico Buarque de Hollanda que, antes

de partir para a Italia, em 1974, criou o pseuddnimo Julinho de Adelaide®, para

escapar ao estigma de “compositor maldito” junto a esse 6rgao, pela frequéncia com

gue suas musicas eram vetadas.

A importancia de Buarque de Hollanda, no processo de conscientizagdo

politica daquela geracao autoriza a sua inscricdo no rol dos “cancionistas”, artistas

gue, segundo o compositor e linguista Luiz Tatit (2007, p.156), possuem habilidades

gue excedem as caracteristicas meramente musicais:

Os cancionistas — peritos na técnica de integrar melodia e letra- ndo
se atém a um pensamento propriamente musical. Sua habilidade,
como ja propusemos em trabalhos anteriores, estd em converter 0os
discursos orais, cuja sonoridade é por natureza instavel, em cancdes
estabilizadas do ponto de vista melddico e linguistico, de modo que o
proprio autor e seus intérpretes- cantores possam reproduzi-las
conservando a mesma integridade.

%0 Os festivais de MPB- musica popular brasileira- atingiram o auge em 1967 e 1968, e as cangdes de protesto
ganhavam as ruas, amplificadas pelos novos meios de comunica¢do de massa, principalmente a TV.
%! Julinho de Adelaide, heterénimo de Chico Buarque de Hollanda, é autor de Acorda Amor e Jorge Maravilha.

BAHIANA, 2006, p.55
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A popularidade de suas cancbes o tornou um dos alvos prediletos da
censura, ndo apenas por suas posi¢cdes politicas, mas também pelos aspectos
comportamentais, conforme relata a jornalista cultural Ana Maria Bahiana (2006,
p.55):

Chico Buarque sofreu todos os tipos de censura possiveis- a priori, a
posteriori e tudo entre uma coisa e outra. Apesar de Vocé foi liberada
e depois proibida, os discos compactos recolhidos. A versdo de
Chico da musica italiana Gesubambino foi aprovada desde que néo
tivesse 0 mesmo titulo (Menino Jesus) e saiu como Minha Histéria. A
peca Calabar foi liberada em texto, caiu num vacuo porqgue nenhum
censor apareceu para liberar seu ensaio geral, e acabou interditada
por oito anos. [...] Geni foi proibida por conta da palavra “bosta”;
Atrds da Porta, pela palavra “pelos”. Um verso de Partido Alto foi
cortado com a seguinte justificativa do censor: “Se é engragado ou
uma infelicidade para o autor ter nascido no Brasil, pais onde ele vive
€ encontra esse povo tao generoso que lhe da sustento comprando e
tocando seus discos, e pagando-o regiamente nos seus shows,
afirmo que ele esta nos gozando.”

Pareceres desse jaez nao eram incomuns e contribuiram para a
disseminacdo da ideia de que os censores eram despreparados para o exercicio da
func&o®.

Em Roteiro da Intolerancia: A Censura Cinematografica no Brasil, o
jornalista e mestre em cinema Inima Simdes (1999), nos ajuda a quantificar o
prejuizo intelectual provocado por essas acdes, numa série de relatorios de
censores sobre filmes nacionais e estrangeiros submetidos ao crivo da Censura
Federal.

Desqualificar os censores era, em si, um ato de resisténcia; entretanto,
Leonor Souza Pinto (2005), coordenadora do Projeto Memdria da Censura no
Cinema Brasileiro -1964-1988, lembra que, mesmo pareceres risiveis e
precariamente fundamentados, tinham forca de veto e foram instrumentos
poderosos a servi¢o da repressao.

Por isso, alerta para o risco de sublimacéo do fato pela folclorizagéo do tema:
Um dos documentos mais comentados é o de Macunaima (1969), de Joaquim

Pedro de Andrade (baseado no romance modernista de Mario de Andrade) que

62 . . . .. , .

A lei n2 5.536, de 1968, que criou o Conselho Superior de Censura, exigia que os técnicos de censura das
diversGes publicas tivessem formagdo em Ciéncias Sociais, Direito, Filosofia, Jornalismo, Psicologia ou
Pedagogia, entretanto, com a instituicdo do Al-5, varias disposi¢cOes desta lei, como a citada, ndo entraram em
vigor.
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inspirou esse comentario insolito: “[...] um preto que vira branco e vai para a cidade
dar vazao aos seus instintos sexuais, voltando depois para a selva de onde viera".

A pesquisadora declara na edicdo de 24 de abril de 2005 do jornal Folha de
Séao Paulo:

E preciso mudar esse enfoque. A censura era muito bem
estruturada e cumpria uma funcao estratégica no regime militar. Os
censores sabiam bem o que estavam fazendo. As limitacbes
intelectuais dos censores - que eram muitas, jamais impediram a
Censura de ser um dos mais competentes 6rgaos de repressao da
ditadura e, seguramente, um dos pilares de sustentacédo do regime.
Hierarquicamente bem organizada, ela foi sagaz, implacavel e
poderosa. Suas decisdes frustraram sonhos, impediram caminhos,
abortaram promessas e calaram geragfes. Seguramente, sem ela, o
regime militar ndo teria durado quase trés décadas.

No campo das instituicbes religiosas houve oscilacdes: a Igreja Catdlica,
aliada de primeira hora dos militares, reposicionou-se a partir do momento em que
as noticias de prisdes e torturas nos porbes do regime ndo puderam mais ser
abafadas e ganharam espaco nos noticiarios. Bispos como Dom Paulo Evaristo Arns
em Sao Paulo-SP, Dom Hélder Camara na Arquidiocese de Olinda e Recife-PE,
Dom Adriano Hypdlito em Salvador-BA, Dom Pedro Casaldaliga em Séo Felix do
Araguaia-MT, Dom Clemente Isnard em Nova Friburgo-RJ e Dom Waldyr Calheiros,
em Volta Redonda-RJ, romperam com 0 governo e engajaram-se na luta a favor dos
direitos humanos.

Mudou também a posicdo da grande imprensa, cujo apoio inicial ao golpe

militar de 1964 pode ser avaliado pelas manchetes de jornais da época:

Nos primeiros dias de abril de 1964, O Globo, Folha de S. Paulo,
Estado de Sdo Paulo, Jornal do Brasil, Estado de Minas e muitos
outros jornaldes publicaram manchetes como: “S&o Paulo parou
ontem para defender o regime” (Folha de S. Paulo) e “Fugiu Goulart
e a democracia esta sendo restabelecida” (O Globo), “S6 ha uma
coisa a dizer a Goulart: saia!l” (Correio da Manha), “Democratas
dominam toda a nagado” (Estado de Sao Paulo), “Lacerda anuncia
volta do pais a democracia” (Correio da Manha), “Multiddes em jubilo
na Praga da Liberdade” (Estado de Minas). “Heroismo”,
“‘democracia”, “gloria”, “patriotas” e “bravura” foram algumas formas
pelas quais os primeiros movimentos dos militares golpistas foram

referidos. (HAUBRICH, 2011)
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As excec¢Oes ficam por conta de publicagbes alternativas como Opiniéo,
Movimento, Em Tempo e O Pasquim que, apesar das pressdes, mantiveram uma
linha editorial de franca oposicdo, sofrendo, em contrapartida, as consequéncias
desse comportamento.

Foi com o decorrer do tempo e acossados por medidas restritivas como a Lei
de Imprensa (1967), que os veiculos de grande circulacdo passaram a adotar linhas
editoriais mais criticas em relacdo aos atos do governo, e a veicular noticias
contrarias aos seus interesses, tornando-se alvo potencial dos vetos de censores.

Estabeleceu-se o duelo entre os veiculos de comunicacdo e os agentes da
Divisdo de Censura de Diversdes Publicas da Policia Federal, sempre atentos a
detectar mensagens subliminares nos textos de escritores e jornalistas que, por sua
vez, tentavam burlar essa vigilancia usando linguagem metaforica.

A tatica pode ser observada na edi¢cao do Jornal do Brasil do dia posterior a
decretacdo do Al-5, em que seus leitores estranharam o teor do boletim

meteorologico, ndo condizente com as condi¢des climaticas do dia: (fig.15):

I'empo negro. Tempe-
ratura sufocante. O ar
esti  irrespirivel. O
pais est¥ sendo varri.

do por fortes ventos.
Mix,: 38°, em Brasi.

lia. Min.: 59, nas Lay
ranjeiras.

15 Coluna de Meteorologia do JB em 14dez1968

Para os mais atentos, o texto sinalizava turbuléncias politicas impublicaveis
naquele contexto, reconhecendo na mensagem cifrada uma forma de resisténcia e
confrontagao.

O jornalista Dirceu Fernandes Lopes (2008), para quem “a repressao

durante o Estado Novo de Vargas e a censura imposta pelo governo militar foram
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alguns dos grandes desafios da imprensa brasileira no século 20", comenta as

diferentes estratégias dos veiculos de comunicacdo nesse processo:

O Estado de S. Paulo ensinava a cultivar rosas; na primeira pagina
publicava trechos de Cicero, em latim, e de Os Lusiadas, de
Camdes, no espaco das matérias que haviam sido censuradas.
O Jornal da Tarde publicava receitas de bolos e salgados, no lugar
das matérias proibidas, que nunca davam certo, por serem [as
receitas], exageradas, visando a alertar o leitor de que alguma coisa
estava errada. Muitas leitoras, inconformadas porque as receitas ndo
davam certo na pratica, telefonavam para o jornal, reclamando. Ja a
revista Veja publicava paisagens suicas e seu editor, Mino Carta,
falava semanalmente dos demdnios que barbarizavam um estranho
pais. Esses trés 6rgdos se recusavam a acatar ordens telefénicas
proibindo a publicacdo de certos assuntos e tiveram a censura prévia
implantada nas redacdes.
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9.2. Resisténcia critica

Para o pesquisador José D'Assuncao Barros (2008) “o periodo aureo da
critica de arte no Brasil e a producéo critica de Mario Pedrosa praticamente se
recobrem.” A estreita ligagdo de arte e politica na trajetéria do intelectual
pernambucano, que enfrentou o exilio nas vigéncias de duas ditaduras (Estado
Novo, 1937 e Ditadura Militar, 1970) (MARTINS, 2001), e a sua importancia na
formacédo das geracbes subsequentes é reconhecida também por Gloria Ferreira
(2006, p.19), que afirma:

No Brasil, particularmente com a entrada em cena de Mario Pedrosa,
a critica terd um papel decisivo no deslocamento do debate artistico
do terreno ideolégico - no qual se conjugam a atualizacdo artistica e
a exigéncia de fazer aflorar uma identidade prépria para o estético-
formal, em prol de uma linguagem universal da arte, nao regionalista
ou subordinada as tradigcbes nacionais, comprometida, contudo, com
a construcao do Pais.

Em sua extensa biografia, destaca-se o incidente conhecido como o Boicote
a X Bienal Internacional de S&o Paulo, protagonizado por Pedrosa na condi¢cdo de
dirigente da ABCA- Associacao Brasileira de Criticos de Arte, em protesto contra a
invasao e apreensao de obras do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro.

Considerada um dos principais eventos do circuito artistico mundial, a ponto
da critica e curadora de artes Aracy do Amaral (2002, p. 20) afirmar que depois dela
‘o arejamento das ideias e informagdes passou a ser bianual”’, sua realizagao foi
contestada por artistas brasileiros e estrangeiros, em resposta aos recém-praticados
atos do governo militar para impedir a mostra dos artistas brasileiros selecionados
para representar o Brasil na Bienal de Jovens em Paris®. Expressamente, Pedrosa
considerou as acdes atentatorias a “a criagdo da obra de arte e o livre exercicio da
critica de arte” (GULLAR, 2004).

Diante dos protestos, sua diretora Niomar Muniz Sodré foi presa,
provocando uma nota critica escrita por Jacques Lassaigne, presidente da Bienal de
Paris; o critico Pierre Restany que seria coordenador de arte e tecnologia demite-se
e lidera o movimento Non a la Bienalle, (fig.16) apoiado por brasileiros exilados em

Paris, que contou com a adesdo de intelectuais e artistas de diversos paises:

%3 0 incidente somava-se ao fechamento prematuro da /I Bienal Nacional de Artes Pldsticas da Bahia (1968),
tachada de “comunista”, com a apreensdo de obras e prisdo de seus organizadores. (SCHROEDER, 2013, p.120)
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Edy de Wilde, diretor do Stedeliik Museum em Amsterda, juntou-se
ao protesto; a delegacdo holandesa foi cancelada, seguida das
delegacbes de Unido Soviética, lugoslavia, Venezuela, Chile e
México, cujo muralista David Alfaro Siqueiros recusou o0 convite de
uma sala especial. Finalmente, os Estados Unidos tampouco
enviaram delegacdo, o que foi anunciado num artigo do New York
Times em 17 de julho de 1969. (CAYSES, 2014, p.216)

NON A LA
BIENNALE
DESAO0 PAULO

PIO’T PUBLIC LUNDI 16 520h.30 & /AR.C.
MUSEE DART MODERNE dela VILLE 4@ PARIS
114v. do PRESIDENT-WILSON (mEro AIMA o0 IENA)

16 Cartaz Non a la Biennale de Sao Paulo, 1969

A consequéncia dessa movimentacao - além de quase gerar um incidente
diplomético com o veto do Ministério de Rela¢gBes Exteriores a participacdo de
Lassaine na organizagdo da Bienal-, foi a auséncia deliberada de um numero
expressivo de artistas convidados, como Carlos Vergara, Roberto Burle Marx,
Rubens Gerchman, Sergio Camargo e Hélio Oiticica, causando a lacuna lamentada
pelo critico e curador de artes Agnaldo Farias (2001, p.148), ao afirmar que “a X
Bienal distanciou-se quase por completo das tendéncias mais radicais, como a arte
conceitual, a body art, arte povera, etc., que dominavam a cena artistica naquele
final de década.”

Outros criticos e curadores, como Walter Zanini, a quem Cristina Freire

(2009) atribui a proeza de fazer do MAC-USP, “naqueles anos dificeis, um territorio
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de liberdade”; Mario Schenberg, critico de arte e cientista pernambucano
considerado o pioneiro da Fisica Teodrica no Brasil (VIEIRA, 2012), destituido do
cargo de professor da USP pelo Al-5, sempre estiveram envolvidos na utilizacdo
politica da arte como instrumento de transformacéo social.

O poeta e critico de arte Ferreira Gullar (2004), preso e exilado pela ditadura,
reconhece que a categoria ficou durante algum tempo fora do foco repressor do
regime “devido a seu limitado raio de acdo e ao baixo grau de participacdo na vida
politica”. Mas, a medida que a repressao politica aumentou, apos a decretacdo do
Al-5, os artistas plasticos também passaram a se manifestar de forma contundente.

Frederico Morais (1975 p. 26), criador da teoria da “guerrilha artistica,”

declara:

O artista, hoje, € uma espécie de guerrilheiro. A arte uma espécie de
emboscada. Atuando imprevistamente, onde e quando é menos
esperado, de maneira inusitada [..] o artista cria um estado
permanente de tensdo, uma expectativa constante. Tudo pode
transformar-se em arte, mesmo o mais banal evento cotidiano. Vitima
constante da guerrilha artistica, o espectador vé-se obrigado a
agucar e a ativar todos os seus sentidos (o olho, o ouvido, o tato, o
olfato, agora também mobilizados pelos artistas plasticos), sobretudo
necessita tomar iniciativas.

Morais organizou eventos importantes como Arte no Aterro (RJ, 1968), Do
Corpo a Terra (BH, 1970), de que participaram artistas da “nova vanguarda” como
Vergara, Franz Weissman, e outros consagrados.

Mas, em entrevista concedida a Maria Helena Andrés no Rio de Janeiro,
Morais (2013, p. 339) reafirma seu interesse por artistas da geracéo emergente:

Continuei mantendo contatos regulares com os participantes da
Vanguarda Brasileira, especialmente Gerchman, Maria do Carmo
Secco e Oiticica. Mas, ao mesmo tempo, fui me relacionando com
artistas mais jovens, frequentadores habituais do MAM, que ficariam
pouco depois conhecidos como integrantes da “Geragao Al-5". Entre
eles estavam Cildo Meireles, Antonio Manuel, Artur Barrio, Wanda
Pimentel, Raymundo Colares, Claudio Paiva e Umberto Costa
Barros. Foi essa geracdo, que iria se destacar pelo radicalismo de
suas propostas, que eu apoiei como critico de arte.



94

Integrante do grupo que se reunia em torno de Morais, 0 artista luso-
brasileiro Artur Barrio, € responsavel pela criacdo de um dos trabalhos mais
impactantes desse periodo: as T.E. - Trouxas Ensanguentadas- consistiam em
sacos de tecido recheados com 0ssos e detritos organicos, manchados de sangue,
expostos em vias publicas, numa alusédo as mortes e torturas fisicas que aconteciam
veladamente no interior dos quartéis.

Apresentadas pela primeira vez em 1969 no Saldo da Bussola (MAM-RJ)
foram reeditadas em 1970 no Rio de Janeiro como DEFL- Deflagramento de
SituagBes sobre Ruas e em Do Corpo a Terra, no mesmo ano, em Belo Horizonte.

Além da referéncia explicita as préticas de torturas, a utilizacdo de materiais
nNao convencionais aproxima a obra da art brut surgida em 1945, e com a Arte
Povera italiana, entdo em evidéncia. Ela absorve também o carater de contestacao
ao sistema das artes de Jean Dubuffet e do grupo do critico e curador italiano
Germano Cellant, cristalizados no manifesto Arte Povera: Notas sobre a Guerra de
Guerrilha, publicado na revista italiana Flash Art em 1967, referendado por Barrio
(1969) em seu libelo contra as categorias de artes, saldes, premiacgdes, juri e critica
de arte, reafirmando seu inconformismo diante da acomodac¢do ao sistema. Barrio

(1978, p.6), assim se expressa a respeito de sua poética:

O que procuro € o contato com a realidade em sua totalidade, do
tudo que é renegado, do tudo que é posto de lado, mais pelo seu
carater contestador; contestacdo essa que encerra uma realidade
radical, pois que essa realidade existe apesar de dissimulada através
de simbolos.

O critico Reynaldo Roels Jr.(1988, in FREITAS [org.] 2010, p. 253) em artigo
publicado no Jornal do Brasil em 1988, refere-se a Artur Barrio como um dos artistas

mais radicais desse periodo e afirma:

Poucos artistas de sua geracdo se mantiveram na tradi¢cdo radical do
final dos anos 60: atualmente, talvez apenas Cildo Meireles seja “o
radical’ remanescente do grupo, que incluia, além de Barrio, Anténio
Manuel, Luiz Alphonsus, Teresa Simdes e muitos outros- a geracao
do Al-5.

Outros artistas plasticos, como Antonio Manuel com Urnas Quentes (1968) e

Cildo Meireles, que dessacralizava o poder constituido com suas Inser¢cdes em
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Circuitos Ideoldgicos (Projeto Coca-Cola, Rio de Janeiro, 1970) integraram-se ao
bloco que, embora heterogéneo, colaborou no processo de conscientizacdo coletiva
em direcdo ao retorno do estado de direito.

Meireles, a quem Moacir dos Anjos Jr. (2006, p. 26) atribui o “poder de
sintetizar, de forma visualmente acessivel [...] questdes conceitualmente complexas”,

também recebe do critico pernambucano o seguinte comentario:

Admiro também a estreita vinculagdo que promove entre ética e
estética, posto que cada trabalho seu é também uma tomada de
posicdo acerca do mundo onde vive, sem cair nunca em mero
comentario engajado. Ao contrario, seus trabalhos constantemente
renovam, de uma maneira ndo redutivel a outras formas expressivas,
o modo de entendimento de questdes fundamentais da vida
contemporanea.

O préprio Meireles, (2006, p. 71), referindo-se aos anos de 1968, 1969 e
1970, afirma: “Ja ndo trabalhAvamos com metéaforas (representa¢cdes) de situagdes.
Estava-se trabalhando com a situagédo mesmo, real.”

Sdo0 dessa época trabalhos impactantes como Tiradentes- Totem
Monumento ao Preso Politico (1970) apresentado em Do Corpo a Terra, em que
incinerou galinhas vivas, numa referéncia direta aos métodos de tortura empregados
pelos militares; Insercdo em Circuitos ideoldgicos- Projeto Coca Cola (1970) e
Projeto Cédula (1970-76), em que o artista usou garrafas e cédulas bancarias como
suporte para veicular frases como Yankees Go Home® e Quem Matou Herzog?
(1975), devolvendo-as posteriormente a circulacéo.

Sobre essa vertente, Meireles (2009, p.71) declaradamente avesso a arte

panfletaria, manifesta-se:

E claro que toda arte é politica, sempre politica. Mas ela se torna
politica as vezes (ou, sobretudo) por causa das circunstancias. [...] O
trabalho da nossa geracao tornou-se politico, a revelia das vontades.

64 ~ . A N ~ . . ~ . . ..
A expressdo, em inglés, alude a colaboragdo norte-americana na implantacdo da ditadura no Brasil; Wladimir
Herzog é o nome do jornalista torturado e morto nos pordes do DOI-CODI em S3o Paulo.
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9.3. Qutras téticas

No front de resisténcia cultural, nem todos adotavam taticas de
enfrentamento direto. A meio caminho entre os adeptos da contundéncia em
trabalhos eminentemente politicos e dos manifestantes contrarios aos mecanismos
de funcionamento do sistema das artes, surgia uma terceira via, embalada pelos
ventos da contracultura soprados desde o Hemisfério Norte.

O Tropicalismo®, termo surgido no meio musical sob a influéncia estética
dos projetos ambientais (instalac6es) de Hélio Oiticica exibidos na exposi¢cao Nova
Objetividade Brasileira em 1967, buscava, a exemplo de Hélio Oiticica (e, numa
perspectiva estendida, também de Oswald de Andrade em 1928), alcancar a
identidade cultural brasileira pela degluticdo simbdlica das diversas culturas que a
formaram. Rapidamente estabeleceram-se ligagdes com outras linguagens
artisticas, extrapolando os limites do campo musical.

Para Santuza Cambraia Naves e Frederico Oliveira Coelho (2006, p. 202),

Oiticica buscava a “sintese da imagem brasileira”:

Na visdo de Oiticica, as fronteiras entre mausica popular, cinema,
artes plasticas, teatro e critica se apagavam em nome de uma
“sintese cultural” cujo resultado era algo maior que um mero
movimento artistico.

Essa diversidade também se aplicava as multiplas tendéncias no campo das
artes visuais entre outros artistas do grupo de Oiticica, como Lygia Clark, que apés
experiéncias espaciais neoconcretistas, investigava o0s limites sensoriais do
espaco/corpo.

A irreveréncia e o carater experimental dessas ac0es reforcavam os lacos de
afinidade entre esses movimentos. (fig.17)

Os lideres tropicalistas (entre eles os cantores e compositores Gilberto Gil,
Caetano Veloso, Tom Zé, o maestro Rogério Duprat e o poeta Torquato Neto),
rejeitaram o alinhamento automatico com as ideologias e taticas dos grupos “de
esquerda’ que personificavam a oposigdo ao governo e encamparam um tipo de
resisténcia entre o anarquico e o festivo, mesclando elementos tradicionais com os

da cultura pop internacional, o que lhes rendeu criticas das alas oposicionistas mais

® ver p.109 Tropicalismos & Armorialidades .
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ortodoxas e de intelectuais como Roberto Schwartz (2012) que, em ensaio sobre o
livro Verdade Tropical de Caetano Veloso, classificou o movimento como uma
“revolucao conservadora”.

Hélio Oiticica (1986, p.12) comenta:

O que ha de realmente pioneiro ha nossa vanguarda é essa nova
fundacao do objeto, advinda da descrenca nos valores esteticistas do
guadro de cavalete e da escultura, para a procura de uma arte
ambiental. [...] Essa magia do objeto, essa vontade incontida pela
construcdo de novos objetos perceptivos (tacteis, visuais,
proposicionais etc.), onde nada € excluido, desde a critica social até
a penetracdo de situacdes-limite, sdo caracteristicas fundamentais
de nossa vanguarda, que é vanguarda mesmo e nao arremedo
internacional de pais subdesenvolvido, como até agora o pensa a
maioria de nossas ilustres vacas de presépios da critica podre e
fedorenta.

Seja marginal
seja heroi

17 Série Margindlia Hélio Oiticica 1968
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TERRA EM TRANSE
Parecer do censor

Captamos em seu contexto frases, cenas e situacdes com propaganda subliminar.
Mensagens negativas e contrarias aos interesses da seguranca nacional. Aspectos de
miséria e de luta entre classes, além de uma bacanal e de cenas carnavalescas e de amor
sdo outros pontos inseridos no roteiro — com a finalidade Unica de enriquecé-lo e torna-lo
suscetivel ao grande publico avido de novidades na tela. Alguns didlogos chegam a serem
agressivos, com insinuacgdes contra a verdadeira e auténtica democracia. Outros fazem
apologia a luta entre ricos e pobres. Varias mensagens tém origem nos conhecidos
“‘chavbes” de propaganda subversiva. A figura de um padre é colocada em situacao
comprometedora e até certo ponto ridicula.

Consideramos o filme portador de mensagens contrarias aos interesses do Pais,
motivo pelo qual deixamos de libera-lo, aconselhando seja 0 mesmo examinado por
elementos do Conselho de Seguranca Nacional e pela Douta Chefia do SCDP [Servico de
Censura de DiversGes Publicas] e Direcdo-Geral do DFSP [Departamento Federal de

Seguranca Publica].

Manoel Francisco de Souza Ledo,
09 de abril e 1967.

66 PINTO, 2005. Com base neste parecer, o filme Terra em Transe foi proibido em todo o territério nacional,
com ordem de recolhimento das nove cdpias existentes; foi liberado depois por um coronel militar (JOAQUIM,
2014) que entendeu que “a ideologia do filme era sutil demais para ser entendida pelo povo.”.
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EPISODIO X

O PARADOXO DOS 70’s

Coro

Aqui na terra estéo jogando futebol

Tem muito samba, muito choro e rock’n’ roll
Nuns dias chove, noutros dias bate sol,
mas o que eu quero é lhe dizer

gue a coisa aqui ta preta...

Chico Buarque de Hollanda, 1976°

67 Cancdo-mensagem escrita por Chico Buarque de Hollanda para o teatrélogo Augusto Boal, exilado em
Portugal. Fonte: Composi¢des de Chico na ditadura. Disponivel em: http://chiconaditadura.blogspot.com.br/
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10 Festa e resisténcia

O clima contraditério expresso nos versos de Meu Caro Amigo, do
compositor Chico Buarque de Hollanda, serve para ilustrar o paradoxo estabelecido
entre a intensa movimentagdo artistica que se estabeleceu nesse periodo e a
atmosfera soturna implantada pela repressao politica, mal disfarcada pelo ufanismo
oficial da década do chamado “milagre econémico”.

O governo empenhava-se em projetar a imagem de “grande poténcia”,
aproveitando a onda nacionalista que se instaurou durante as preparagdes das
festividades do sesquicentenario da Independéncia (1972), insuflada pelo orgulho
civico-esportivo despertado pela conquista do tricampeonato mundial de futebol
(1970), evento transmitido em cores pela televisdo, que cobriu literalmente o pais de
verde-amarelo.

Fora do universo criado pela massificacdo da propaganda governamental, as
cores eram bem mais sombrias. Numa espiral ascendente, os anos 1970 foram a
culminancia da repressao politica desde a publicacdo do Ato Institucional n° 5,
adotado em 1968 pelo governo militar como antidoto as crescentes pressfes da
sociedade civil para o retorno a normalidade democratica.

Classificada como “um golpe dentro do golpe” pelo jornalista e ex- integrante
do Movimento Revolucionario 8 de Outubro-MR8, Fernando Gabeira (1984, p.119), o
Al-5 desencadeou reacfes crescentes que, no limite, provocaram o surgimento de
grupos clandestinos dispostos ao enfrentamento armado.

A medida, que acentuou o carater ditatorial do governo, continha
dispositivos severos contra seus opositores, como a proibicdo da concessdo de
habeas corpus a acusados de crimes politicos, o que significava, na pratica, o fim da
liberdade de expressédo e uma porta aberta para a tortura.

Em Pernambuco, desde 1966 elevavam-se as tensdes devido ao atentado a
bomba no sagudo do Aeroporto Internacional dos Guararapes, que vitimou civis e
militares, apesar do alvo principal, o entdo candidato a presidéncia da Republica,

Marechal Costa e Silva, ter saido ileso.
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As intervencdes de Dom Helder Camara®®, arcebispo de Olinda e Recife na
defesa intransigente dos presos politicos reafirmavam o status de “zona
ultraperigosa”, constatado por Ana Mae Barbosa (2012, p. 219), enquanto artistas e
intelectuais pernambucanos®® migraram para centros maiores ou se refugiaram
preventivamente no exterior, para escapar da mira dos agentes locais.

Os que permaneceram, aos poucos se rearticularam em grupos coletivos
como a Oficina Guaianases de Gravura (1974) fundada por Jodo Camara e Delano a
gual aderiram Gilvan Samico, Guita Charifker, Raul Cérdula, Maria Carmen, José de
Barros, José Claudio, entre outros, que viabilizavam suas propostas estéticas sob a
égide de uma bandeira comum.

A pesquisadora Lucia Gaspar (2009), da Fundacdo Joaquim Nabuco no
Recife, identifica focos de rebeldia e contestacdo politica em componentes desses

grupos:

Durante a década de 1970, os temas mais recorrentes das
litogravuras eram relativos a ditadura militar, dendncias e
contestacOes politicas, além do erotismo da liberacdo sexual, muito
caracteristica da época.

A tese é corroborada pela exposicdo Arte Politica: Tempos Dispersos de
Resisténcia, inaugurada em maio de 2014 na Galeria Janete Costa no Recife com
curadoria da pesquisadora Joana D’Arc de Souza Lima. A mostra resultou dos
debates travados no VI Encontro de Cultura e Memaria promovido pelo Programa de
Pé6s-Graduacdo em Histéria da UFPE, e apresentou trabalhos de fundo
eminentemente politico dos artistas Wilton de Souza, Jodo Camara, Mauricio Castro,
Abelardo da Hora, Paulo Bruscky, Daniel Santiago, Urian Agria de Souza, Luciano
Pinheiro, Jomard Muniz de Britto, Sergio Lemos e Xico de Assis, de Pernambuco,

além de convidados de outros estados e do exterior. (PCR. 2014) -.

%8 Antonio Henrique Pereira Neto (Padre Henrique), principal assessor de D. Helder Camara, foi torturado e
morto pelos agentes da repressdo em 1969. Em 1977, Camara fundaria a Comissdo de Justica e Paz, para
defender presos politicos, e perseguidos pela ditadura militar, lutar contra o exterminio de menores no Grande
Recife e tratar do uso do solo urbano. (Fonte: Didrio de PE, Caderno Cidades, 28.05.2014).

% Montez Magno lista os nomes de Sebastido Uchoa Leite, Orlando Ferreira, Gastdao de Holanda, Alves Dias.
(Informagdo verbal ao autor em 20mai2014); José Barbosa foi para o Rio de Janeiro depois da “queda” da
Ribeira. (BARBOSA, 2012 in: MORGADO, 2012, p.217); Sergio Lemos exilou-se voluntariamente em Portugal
depois da Policia Federal ter destruido as obras de sua exposi¢do Tortura, no IBEU de Belo Horizonte no inicio
dos anos 1970. (LEMOS, idem, ibidem, p.263).
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As caracteristicas apontadas por Gaspar sao indiciais das vertentes (politica
e comportamental) que norteariam as acfes de protesto entre artistas de diferentes
linguagens e levariam a cidade a um clima de ebulicdo cultural que, sem qualquer
relacdo com a eficiéncia do marketing governamental, marcava o seu inconformismo
diante das limitagGes impostas ao direito de livre expressao. O fenGmeno pode ser
explicado pelo principio newtoniano de acdo e reacdo mencionado por Montez
Magno (1977, in MORGADO J[org.] 2012, p.58) em O Poder e a Arte, artigo publicado
originalmente no Jornal do Brasil em 1977:

A estrutura do poder dominante, para ser sdlida e prolongada, devera
criar padrbes de estabilizacdo. Mas, quando os cria, fatalmente se
desgasta, se deteriora. Porque, ao criar padrdes de estabilizacao,
paradoxalmente também cria movimentos internos de insatisfacéo,
inconformismo, desejo de mudanca.

Ao paradoxo apontado por Elio Gaspari (2002) sobre o Milagre Brasileiro e
0s Anos de Chumbo, em que “ambos reais, coexistiam negando-se”, junta-se mais
um componente: a efervescéncia cultural.

A pesquisadora Sueli de Lima (2005, p.13) observa duas correntes de

comportamento frente a repressao:

Enquanto alguns intelectuais transferiam para o Al-5, para a censura
e para a cultura de massa a responsabilidade pelo empobrecimento
estético e cultural, outros, mesmo que na contramdo, destacavam-se,
tornando-se agentes ativos na producéo de ideias. E nesse ponto
gue se insere a producdo underground da contracultura.

Entre os “agentes ativos” do Recife estavam politicos, escritores, artistas e
poetas que se reuniam em torno da livraria Livro 7, proxima a Faculdade de Direito
do Recife, para trocar impressodes e debater temas da atualidade. Um grupo chegou
a editar, artesanalmente, a revista O Punho, & base de &lcool e esténcil, que
veiculava poemas de Jaci Bezerra, Alberto da Cunha Melo, Marcus Accioly, Montez
Magno, Domingos Alexandre, ilustrados por Jodo Céamara, Marcos Cordeiro, Ilvan
Mauricio e outros. (PEREIRA, 1995, p.142).

Paulo Bruscky (1998, in FREIRE; LONGONI [org.] 2009, p.78) comenta:
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A revista Punho vem do nome de uma revista que a gente tinha, feita
a mao, no mimedgrafo a alcool. Sairam trés nameros. A gente ia
beber num bar e levava os esténceis. Era um bar em que iam os
escritores, 0s poetas, os artistas. E, em determinada hora, a gente
tirava e cada um fazia o seu. E era uma questédo coletiva. E uma
livraria préxima, de um amigo nosso, tinha um mimedégrafo e a gente
rodava la. Foram feitos trés nimeros da Punho e o quarto, em off set,
foi internacional.

Tarcisio Pereira, dono e fundador da Livro 7, reconhecida na década de
1990 pelo Livro Guinness dos Recordes ° como a “a maior livraria do Brasil”, é
descrito pelo jornalista Marcelo Pereira (2006) como um “guerrilheiro cultural, [que]
enfrentou os anos turvos da sombra da ditadura militar, transformando a Livro 7
numa trincheira da resisténcia intelectual e democrética na capital pernambucana”.

O proprio Tarcisio Pereira relembra os aureos tempos:

Foi l& que Jarbas Vasconcelos, em 1971, lancou o seu livro sobre o
trabalho na area da cana-de-acuUcar. Nagib Jorge Neto lancou O
Presidente de Esporas, que deu inicio ao Movimento Mediarte, com
Ivan Mauricio. As noites de autdégrafos com Hermilo Borba Filho, os
torneios de xadrez, as exibicdes de filmes em Super-8 de Celso
Marconi, Fernando Spencer e Jomard Muniz de Britto, as
performances de Paulo Bruscky, os recitais com José Mario
Rodrigues, Roberto Pimentel e a atriz Clenira Bezerra de Melo [...]
(PEREIRA, T. apud PEREIRA, M. 2006).

O espirito anarquico que caracterizou 0 semanario carioca O Pasquim, cuja
linha editorial baseava-se fundamentalmente na satira e em charges politicas,
também inspirou o langcamento no Recife de publicacdes alternativas como O Papa
Figo, criado em 1976 pelos cartunistas Ral Lima, Paulo Santos e Manoel Bione;
Folhetim Armorial (1979) lancado por Lailson Holanda, e na década seguinte (1985)
o jornal O Rei da Noticia, por iniciativa do cartunista Clériston Andrade, em conjunto
com os jornalistas Geneton Moraes Neto e Amin Stepple. (Continente Online, 2001).

No cinema, a pesquisadora Regina Coeli Vieira Machado, (2014) da
Fundacdo Joaquim Nabuco, lembra que, nessa década, o mercado internacional

conheceu uma inovacéo revolucionaria, a bitola do Super-8, que no Recife originou o

70 Segundo Marcelo Pereira (2006, Revista Continente n. 66), “a partir de 1993, a Livro 7 torna-se
comprovadamente a maior Livraria do Brasil, segundo o Guinness Book, em extensdo de prateleiras e
quantidade de titulos: 60 mil.”.
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Ciclo do Super-8, cujos participantes marcaram presenca em festivais de curta-

metragem de diversas capitais brasileiras. Ela declara:

Entre os superoitistas pernambucanos que merecem elogios pelo
bom desempenho na cinematografia pernambucana estdo Jomard
Muniz de Britto, Geneton Moraes Neto, Fernando Spencer, Celso
Marconi, Walderes Soares, Paulo Menelau e muitos outros.” [...]

Nas artes cénicas, em Olinda destacavam-se os espetaculos do Grupo de
Teatro Vivencial (1974-1982), dirigido por Guilherme Coelho, com inspiragcdo na
contracultura e no Tropicalismo. Privilegiando a criagao coletiva e contando com a
colaboracédo do experiente diretor teatral Antonio Cadengue e o apoio do poeta e
dramaturgo Jomard Muniz de Britto, o grupo € frequentemente comparado aos Dzi

Croquettes, "

companhia carioca dirigida pelo coreografo norte-americano Lennie
Dale, conhecida pela estética andrégina, e pelas bandeiras de liberacédo
comportamental.

Nesse campo encontramos pontos de tangéncia entre artes plasticas e
cénicas, confirmando a tendéncia de hibridizacdo de linguagens que iria se
estabelecer na arte contemporanea, principalmente entre os adeptos das artes
performéticas.

A respeito dessas contaminacdes, Raul Coérdula (2013, p.222) relata as
apresentacdes no Museu de Arte Contemporanea de Olinda, de Roberto Franca,

conhecido como Pernalonga, integrante da trupe Vivencial:

Pernalonga se ligou ao grupo teatral Vivencial Diversiones tornando-
se uma de suas estrelas, mas sua imagem sempre esteve ligada ao
MAC e as suas performances. O Vivencial foi um coletivo que nasceu
e viveu em Olinda, e aqui se tornou a vanguarda cénica
pernambucana entre os anos 1974 e 1982. [...] O MAC sempre
esteve ligado ao teatro. Além das performances de Pernalonga,
hibrido de arte visual e danca, ele abrigou o Teatro Ambiente do
Museu de Arte Contemporanea com a peca de Ariano Suassuna O
Homem da Vaca e o Poder da Fortuna, encenada em 1976 [...]

! Daniel Santiago produziu e dirigiu Duelo (1975), que contou com a participagdo de Paulo Bruscky. Filmado em
16mm, representa o confronto entre dois personagens portando filmadoras de 16mm e super-oito.
SANTIAGO, 1975

& Apesar das afinidades, os dois grupos somente se encontraram em 07 de janeiro de 2014, durante a
programacao do 202 Janeiro de Grandes Espetdculos, no Recife. Fonte: Caderno Viver do DP. 07jan2014.
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O fotografo e critico de arte paulista Paulo Klein (1998, in, CORDULA, 2013,
p. 221) que cultiva uma relacéo de afeto com a cidade de Olinda, fez a curadoria do
evento Fiesta Oh! Linda, no inicio da década de 1970 e destaca o carater multimidia

de seus eventos:

Eu declarei meu amor por Olinda, alias, em 1973,
com o evento multimidia e coletivo intitulado Fiesta em Oh!
Linda (Abelardo da Hora, Raul Cordula, Roberto Lucio, Zé Ramalho,
Dudu Stuckert e Tiago Amorim, entre outros, participaram), num més
de outubro no Museu de Arte Contemporanea - instalado no prédio
do antigo Aljube (cadeia eclesiastica) na Rua 13 de Maio -, onde
realizei minha primeira e diferenciada curadoria. [...] Além das obras
em suportes convencionais, havia outras inusitadas, como uma
escultura de gelo do artista Paulo Bruscky™, instalada em frente ao
Museu, um tapete de retalhos fotograficos aplicados na grande
escada do museu, um audiovisual pilotado por Eduardo Stuckert,
com a presenca e locucdo do cantor Zé Ramalho, além de uma
performance de danca e movimento e outras agdes. Ah! Sim... e uma
exposicao de fotos de Paulo Klein.

O periodo marca também o surgimento de grupos musicais que formaram a
chamada “psicodelia pernambucana” de que participaram muasicos como Lula
Cortes, Lailson Holanda (também artistas plasticos), Marconi Notaro e 0 musico e
poeta Marco Polo Guimarées, além do cantor paraibano Zé Ramalho.

Beneficiados pela presenca da Unica gravadora de expressdo fora do
eixo Rio-Sao Paulo, a Fabrica de Discos Rozemblit, produziram discos antologicos
como Satwa (Lula Cortes e Lailson 1973), Paébiru ™
1975), No Sub Reino dos Metazoarios (Marconi Notaro, 1973) e Ave Sangria (1974)

lancado pela banda homoénima, liderada por Marco Polo Guimaraes e integrada por

(Lula Cértes e Zé Ramalho,

Almir de Oliveira, lvson Wanderley, Paulo Rafael, Israel Semente e Agricio Noya.
Marco Polo Guimaraes (2014), que foi morar em Sao Paulo em 1968 para
fugir do “marasmo da provincia” (Informacédo verbal, 2014), declarou-se surpreso

diante da efervescéncia da cena cultural que encontrou ao regressar, em 1972.

”® Nesse ponto, Klein reproduz o equivoco de grande parte dos bidgrafos e historiadores, atribuindo a obra
citada exclusivamente a Paulo Bruscky. Fogueira (1974) é de autoria de Paulo Bruscky e Daniel Santiago,
conforme consignado em Paulo Bruscky, Arte, Arquivo e Utopia, de Cristina Freire (FREIRE, 2007, p. 39).

I Segundo a Revista Rolling Stone, o vinil original de Paébiru é considerado o album mais caro da Musica
Popular Brasileira. (BASTOS, 2008)
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Funda entdo a banda Tamarineira Village, rebatizada de Ave Sangria (fig.18) quando
se intensificaram os convites para apresentacfes em outros estados do Nordeste e
no Rio de Janeiro.

Em entrevista concedida ao jornalista Fernando Rosa da Revista Senhor F’°,
especializada em musica alternativa, Lailson de Holanda, musico e artista grafico
gue participou de diversos projetos culturais no periodo, incluindo a organizacéo da

Feira Experimental de Musica de Nova Jerusalém (1973), declara:

O que diferencia todo movimento que aconteceu entre 1972/75 é que
praticamente todos os artistas ou grupos envolvidos queriam
apresentar um material préprio, pouco se importando em tocar em
bailes ou fazer um som popularesco. Era a musica pela musica, a
expressao criativa pelo prazer de criar e apresentar uma proposta
original. Podemos considerar que a primeira manifestacao coletiva do
movimento foi a Feira Experimental de Muasica de Nova Jerusalém,
que foi o nosso ‘Woodstock’ local, com dois dias de musica com
entrada franca na cidade - teatro de Nova Jerusalém (onde
anualmente é realizado o megaespectaculo da Paixdo de Cristo). [...]

Ao contrario dos artistas ligados a MPB, esses grupos demonstravam maior
influéncia dos movimentos de contracultura, e suas transgressdes se davam mais no
plano comportamental, do que pela contestacdo estritamente politica’®.

Contextualizando, a professora Maria Celina D’Araujo (2014) do Centro de
Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea do Brasil, da Fundacao
Getulio Vargas, expande os horizontes ao estabelecer ligagcbes com os movimentos
de protesto estudantis que eclodiram na Europa e nos Estados Unidos, na esteira
das grandes transformacdes politicas e sociais que ocorriam em escala global:

>Sob o titulo No coragdo da psicodelia pernambucana a entrevista a Senhor F estd disponivel em
http://www.lailson.com.br/Senhor%20F%20-%20A%20Revista%20do%20Rock_arquivos/lailson.htm

’® Lailson Holanda (2014) declara que as faixas de Satwa (1973) eram exclusivamente musicadas para
evitar a submissdo das letras a Censura Federal. Entretanto, os titulos das musicas eram reveladores
do espirito “psicodélico” da juventude da época: Valsa dos Cogumelos; Blues do Cachorro Muito
Louco, Allegro Piradissimo, etc. Audio disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=evmo6UC9rvo. Acessado em 12fev2014.


https://www.youtube.com/watch?v=evmo6UC9rvo
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O ano de 1968, "o ano que nao acabou", ficou marcado na histéria
mundial e na do Brasil como um momento de grande contestacéo da
politica e dos costumes. O movimento estudantil celebrizou-se como
protesto dos jovens contra a politica tradicional, mas principalmente
como demanda por novas liberdades. O radicalismo jovem pode ser
bem expresso no lema "é proibido proibir'. Esse movimento, no
Brasil, associou-se a um combate mais organizado contra o regime:
intensificaram-se 0s protestos mais radicais, especialmente o dos
universitarios, contra a ditadura. Por outro lado, a "linha dura"
providenciava instrumentos mais sofisticados e planejava a¢cdes mais
rigorosas contra a oposicao.
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18 Capa do 12 e Unico disco da banda pernambucana Ave Sangria 1974
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EPISODIO XI
TROPICALISMOS & ARMORIALIDADES

Coro

A transgressao é um gesto relativo ao limite:

e ai, na ténue espessura da linha, que se manifesta
o fulgor de sua passagem, mas talvez também sua
trajetéria na totalidade, sua prépria origem. [...]

O jogo dos limites e da transgressdo parece ser regido
por uma obstinacdo simples: a transgressao transpde
e ndo cessa de recomecar a transpor uma linha que
atras dela, imediatamente se fecha de novo em um
movimento de ténue memdria, recuando entédo
novamente  para o horizonte do intransponivel.

Michel Foucault’’, 2009

"7 FOUCAULT, 2009, p.32
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11.1 Pernambuco Tropical

Jomard Muniz de Britto, poeta e performer com longa e consistente folha de
servicos prestados a cultura pernambucana, € autor do primeiro Manifesto
Tropicalista de ambito nacional.

Formado em Filosofia e professor na Universidade Federal da Paraiba (até
ser cassado pelo Ato Institucional n° 5), Britto, (que passaremos a denominar JMB),
€ figura onipresente nos eventos culturais da cidade e atua como mentor da
contracultura de mais de uma geragcdo de artistas de Pernambuco e estados
adjacentes como Paraiba, Rio Grande do Norte, Alagoas e Bahia.

Com livre transito entre as varias “tribos” culturais, JMB catalisa o talento de
artistas de diversas linguagens em torno de acdes coletivas como na realizacédo do
curta-metragem Jogos Frugais Frutais (BRITTO, 1979) que registra simultaneamente
a exposicao de telas de Sérgio Lemos, a nudez performatica da atriz Ivonete Mello
entre frutas tropicais, num roteiro construido por ele a partir de livre apropriacdo de
um poema de Jo&o Cabral de Melo Neto.

Deve-se a JMB a criacdo do vocabulo pernambucélia’® — termo emblematico
usado com o sentido de “ndo estamos interessados em salvar nada” - em oposicéo a
ortodoxia de “pernambucanidade”, que ele associa ao espirito conservador de seus
debatedores.

Dirigiu e protagonizou o curta-metragem O Palhaco Degolado (1977)"°, em
que satiriza® o tradicionalismo regional de Gilberto Freyre e o armorialismo oficial de
Ariano Suassuna opondo, provocativamente, o tempo em ebulicdo que representa o
novo, com o tempo estatico e linear do passado. O professor Francisco Aristides de

Oliveira Santos Filho (2012, p. 68), assim se manifesta:

Assim, a visdo do Palhaco estd marcada pela itinerancia e
nomadismo, que caminha no rumo contrario das perspectivas de
enraizamento da identidade que informa o Brasil das décadas de
60/70. Busca desritualizar o rei armorial e anunciar o palhaco como

’® Nos Abismos da Pernambucdlia: peca teatral de Jomard Muniz de Britto encenada pelo Grupo de Teatro
Vivencial em 1975.

7 Titulo alusivo ao romance A Histdria d'O Rei Degolado nas caatingas do sertéo: Ao sol da Onga Caetana,
(1976), de Ariano Suassuna; Veja a integra d’O Palhago Degolado na p. 130

8 Eram comuns referéncias irnicas ao Movimento: Folhetim Humorial de Lailson Holanda (1979) e
Composicdo Aurorial (1976) que Santiago reconhece ter sido uma provocagao.



111

portador de um tempo devorador e descontinuo, “um tempo que liga
0 intensivo ao extensivo, que é uma constru¢ao cotidiana”.

Numa das falas, seu personagem ironiza:

[...] pela forca dos brasbes familiares e dos poderes oficiais, tudo
pode transformar-se em armorial. Céus armoriais, astrologia armorial,
literatura de cordel armorial, gravadores armoriais, povo, povo, povo
armorial!

Mesmo reconhecendo a importancia de sua contribuicdo a cultura brasileira,
Britto (2012, p.10) adota uma visdo critica em relacdo aos meios de utilizacdo do
poder cultural desses personagens, vislumbrando nesse processo apego a
viabilizag&o dos respectivos projetos pessoais:

As pessoas entendem que é uma satira aos grandes nomes da
cultura pernambucana, ndo sé pernambucana, mas nordestino-
brasileira, que s&o Gilberto Freyre e Ariano Suassuna. E um humor
corrosivo. E ndo somente as duas figuras que se impunham mais
aqui na cidade... que eles sdo pessoas geniais, mas eles usaram o
poder cultural muito em fungcdo de projetos “deles”. Eles achavam
gue nao eram so6 “deles”, mas da “Cultura Brasileira”. Entao, Gilberto
Freyre tinha a Tropicologia. Os Oniricos (referindo-se aos poetas da
Academia Onirica) que vao estudar a Tropicologia! O Ariano tinha o
Armorial.

JMB é considerado um dos precursores do Tropicalismo, entre outros motivos
por ter redigido, em 1968, o | Manifesto Tropicalista, Porque Somos e Nao Somos
Tropicalistas (1968). Com o subtitulo provocativo Criticando o Marasmo Cultural na
Provincia, o documento também foi assinado pelo jornalista e cineasta Celso
Marconi e pelo musico experimental Aristides Guimaraes (fig.19), sendo publicado
originalmente no Jornal do Commercio do Recife, em 20.04.1968. (DINIZ; HEITOR;
SOARES, 2012, p.174).
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. — "" ‘i
19 Jomard Muniz de Britto, Celso Marconi e Aristides Guimaraes, 1968.

No estilo enfatico das vanguardas histoéricas, o Manifesto proclamava:

A vanguarda contra a retaguarda! A loucura contra a burrice! O
impacto contra e mediocridade! O sexo contra os dogmas! A
realidade contra os suplementos! A radicalidade contra o comodismo!
Tropicalistas de todo mundo, uni-vos!

O Il Manifesto, Inventario de Nosso Feudalismo Cultural, também de 1968,
teve a adesédo de Gilberto Gil e Caetano Veloso, artistas baianos que atuavam no
eixo Rio-S&o Paulo e ficariam ligados ao Movimento de forma indissociavel na
versado consagrada pela historiografia oficial.

Poetas potiguares integrantes do movimento Poema Processo®!, como Alexis
Gurgel, Moacyr Cirne, Falves Silva e Dailor Varela; o musico e poeta pernambucano
Marcus Vinicius de Andrade, o artista plastico Raul Cérdula, paraibano radicado em
Pernambuco, também assinaram o documento, publicado originalmente na Oficina
154, em Olinda, na exposicao de Coérdula. (DINIZ; HEITOR; SOARES, 2012, p.178).

Em Tropicalismo Pernambucano, artigo publicado no jornal Diario

Pernambuco em 01 de janeiro de 1998, o jornalista Wilde Portela comenta:

O movimento tropicalista do Recife tomou caminho com o manifesto
de Jomard Muniz de Britto, Inventario do Feudalismo Cultural

81 Lancado simultaneamente em Natal-RN e Rio de Janeiro-RJ(1968), o movimento Poema-Processo “procura
explorar as possibilidade poéticas contidas em signos nado- verbais. Trata-se de uma mensagem mais para ser
vista do que para ser lida.” (Faraco & Moura, 1998, p.383)
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Nordestino, assinado por Caetano Veloso e Gilberto Gil, que estavam
participando do concerto-desfile de modas Momento 68 na capital
pernambucana; Celso Marconi, Jomard Muniz de Britto, o
cantor/compositor Aristides Guimardes e o artista plastico Raul
Cérdula, que vinha de uma exposicdo censurada pela Universidade
Federal da Paraiba (UFPB). A mostra de Cérdula, no Recife,
aconteceu na Galeria 154, naquele mesmo ano.

Na entrevista, Portela registra o diagndstico de Coérdula (1998), que expunha
obras de titulos instigadores como Guardids da Virgindade, sobre as razdes do

fechamento da exposicéo:

Meus quadros estavam voltados para a pop art, para a estética
tropicalista, tinha o nudismo e também a morte do estudante no Rio
de Janeiro®. A coisa complicou e terminei sendo demitido da UFPB.

Longe de obter aprovacdo unanime de publico e critica, fora do circulo dos
artistas o evento recebeu comentarios demolidores sintetizados na crbnica de
Ricardo Noblat (1968) Tropicalismo ou Palhacada? publicada no Jornal do
Commercio em 20.04.1968:

[...] O Tropicalismo foi langado na semana passada no Recife. Até um

manifesto foi langado, preconizando a loucura contra a burrice e
chamando de quadraddes todos o0s que ousarem, oOu nao
entenderem o movimento. Contudo, quem tiver um pouco de bom
senso, vera que tudo isso é uma palhacada de um grupo de pessoas
gue procuram promocdo nos noticiarios de jornais... € 0S nossos
pseudotropicalistas do Nordeste. Que fazem? Que dizem? Nada!
Apenas gue a loucura deve combater a burrice.

Constituindo uma terceira vertente que, segundo Amilcar Almeida Bezerra
(2009), “incomodava tanto aos esquerdistas tradicionais quanto aos militares que
estavam no poder [..] por adotar posturas estéticas e comportamentais
transgressoras”, o Tropicalismo guarda, em suas relagcbes com o Armorial,
correspondéncias com as vertentes vanguardistas brasileiras do inicio do século

passado:

82 ~ . . . .

Cérdula refere-se ao estudante secundarista Edson Luiz de Lima Souto, morto em 1968 em confronto com
policiais militares no Restaurante Calabouco, no centro do Rio de Janeiro, provocando uma intensa mobilizagdo
popular contra o regime ditatorial.
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Partimos da hipdtese de que os valores ético-estéticos defendidos
por Ariano Suassuna nos dias de hoje podem ser identificados como
um desdobramento do ideario modernista de Méario de Andrade. Em
contrapartida, o Tropicalismo, que surge nos anos 60, vai atualizar a
vertente antropofagica do Modernismo, articulada nos anos 20 por
Oswald de Andrade.
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20 Capa de Panis et Circensis, criagao coletiva. Sdo Paulo 1968
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11.2 Da banda de pifanos de Caruaru a Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band.

No inicio de 1967, Gilberto Gil veio ao Recife para o lancamento de seu
primeiro disco, Louvacado, e para uma série de apresentacdes musicais no Teatro
Popular do Nordeste. Interessado em recolher contribuicbes para as suas
pesquisas, procurou conhecer a Banda de Pifanos de Caruaru, formada pelos
irmaos Benedito e Sebastido Biano, um dos grupos de musica popular mais antigos
em atividade no Pais.

A sonoridade uUnica do grupo, composta apenas por pifanos e percussao,
despertou a curiosidade do cantor baiano que, meses depois, obteria 0 2° lugar no lll
Festival de Mdusica Popular Brasileira, com a cancdao Domingo no Parque,
alcancando visibilidade nacional. O episédio é relatado pelo pesquisador Edwar de
Alencar Castelo Branco (2007, p. 69):

Dentro do projeto do TPN de aproximar artistas “forasteiros” das
expressdes culturais locais, um grupo de pernambucanos, formado
pelo compositor Carlos Fernando, o poeta e cineasta Jomard Muniz
de Britto e o musico Geraldo Azevedo, levou Gilberto Gil, em um dos
intervalos de suas apresentacdes em Recife, para conhecer a Banda
de Pifanos de Caruaru, uma vez que o proprio Gil manifestara
interesse em conhecer o grupo de pifeiros® de que ouvira falar.

O parceiro de Gil, Caetano Veloso, cuja obra é prédiga em intertextualidades
(como as influéncias dos “Jodos” - Jodo Cabral de Melo Neto e Jodo Donato-
confessadas na cancdo Outro Retrato), na autobiografica Verdade Tropical
(VELOSO 1997, p. 65), credita a uma cena do filme Terra em Transe, de Glauber
Rocha o instante deflagrador de suas ideias tropicalistas. Mas, em outro momento,

confirma a existéncia de ancestralidades pernambucanas:

Em 67 Gil passou um tempo no Recife. De |4 ele trouxe o pique para
o Tropicalismo. E, principalmente, uma fita cassete com o som da
banda de pifanos de Caruaru. Desde ento, a pipoca moderna® ficou
em nossa cabeca, alguma coisa transando entre 0s neurdnios, uma
joiazinha de iluminacéo [...] (VELOSO, 1988, p. 84).

¥ De “pife”, denominagdo regional para a flauta transversal de bambu, de influéncia indigena, usado no
Nordeste brasileiro. Parente do flautim ou pifaro, da Europa medieval.

8 Pipoca Moderna é o titulo da composi¢cdo de Sebastdo Biano, gravada por Gilberto Gil em 1972 e por
Caetano Veloso em 1975. Fonte: Dicionario Cravo Albin da Musica Popular Brasileira.
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O jornalista Renato Contente (2013), por ocasido da passagem do 45°
aniversario da publicacdo do Manifesto, esclarece:

Caetano veio ao Recife duas semanas depois da assinatura do
manifesto pioneiro dos pernambucanos. Ainda sem articular maiores
desdobramentos tedricos sobre o movimento, mas ja mergulhado em
sua “estética do sonho”, o baiano afirmou a Celso Marconi, reporter
do JC a época, “que nem ele mesmo entende o que é tropicalismo,
mas se tratava de um movimento que vai vingar, pois é de rebeldia a
tudo que é quadrado”. Naquele mesmo més de maio, depois de uma
aproximagdo com Jomard, Celso, Aristides e outros tropicalistas da
Paraiba e Rio Grande do Norte, Caetano e Gil assinaram o segundo
Manifesto Tropicalista (ainda mais radical), também em Olinda, na
Oficina 164, em exposicao individual de Raul Cdérdula (que havia sido
censurada na Paraiba).

Acorre ao tema o jornalista e escritor Homero Fonseca,?® ressalvando que “o
Tropicalismo € uma estética hibrida, nascida de um processo complexo que misturou
muitissimas fontes.” [...] e que “foi a partir do insight de Gil, naquele momento que
tudo comecou, mas evidentemente nao terminou”.

Em artigo intitulado E o Tropicalismo nasceu em Caruaru, Fonseca (2011)
confirma o relato, descrevendo a reacdo de Gilberto Gil ao tomar contato com a

banda:

Gil ficou siderado: a bandinha tinha uma dissonancia genial que, por
um misterioso enlace, lhe remeteu ao estupendo album que os
Beatles tinham acabado de langcar com enorme impacto mundial — o
Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band. O baiano saiu dali fissurado
e, ao se encontrar com Caetano Veloso, no Rio, prop6s fundir, de
alguma forma, o som dos irmdos Biano com o do quarteto de
Liverpool. E assim nasceu uma nova opcao estética, cujo disco-
manifesto (Panis et Circensis) seria lancado alguns meses depois,
em 1968, reunindo ainda nomes como Tom Z¢é, Torquato Neto, José
Carlos Capinam, Os Mutantes, Gal Costa e o maestro Rogério
Duprat.

8 Comentario de Homero Fonseca publicado em seu blog dia 09/05/2011. Disponivel em
http://www4.interblogs.com.br/homerofonseca/post.kmf?cod=11833636&total=186&indice=180
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Para o critico literario Vinicius Dantas (1986), o Tropicalismo foi “a primeira e
retardada aceitacdo da radicalidade primitivista do Modernismo, festejada entdo por
seus impulsos de vanguarda e agressividade”.

Assim como a antropofagia oswaldiana, que sempre emerge ao se tratar do
tema, o Tropicalismo resulta da degluticdo de fontes mdltiplas, internas e externas,
pelo dialogo com outras linguagens como a literatura (poema-processo, poesia
concreta) artes plasticas (Tropicalia de Hélio Oiticica, A Bela Lindoneia de Rubens
Gerchman) a musica anglo-americana (The Beatles, uso de guitarras elétricas) e,
segundo Gilberto Gil, (fig.21) das harmonizagdes dissonantes dos pifeiros de Caruaru.

Castelo Branco (2007, p.82) conclui:

As obras de artistas como Tom Z¢, Hélio Oiticica, José Agrippino de
Paula e Jomard Muniz de Britto oferecem argumentos para se
repensar a Verdade Tropical. Por um lado, tais obras permitem
enxergar no nudcleo articulado a Caetano Veloso e Gilberto Gil
apenas um, entre multiplos devires tropicalistas; por outro lado, ao
favorecerem o questionamento a uma verdade singular, suficiente
em si mesma, estas obras permitem entender o tropicalismo como
algo mais amplo e plural, expressivo, historicamente, de uma
profunda renovagéo das artes nacionais em diferentes campos e nao
apenas na musica.

21 Gilberto Gil, com o farddo da Academia Brasileira de Letras:
“Sargento Pimenta” 1968
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ESTASIMO VI

MANIFESTOS TROPICALISTAS I,lI
E OUTROS MANIFESTOS
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| -PORQUE SOMOS E NAO SOMOS TROPICALISTAS®®

1. Constatamos (sem novidade) o marasmo cultural da provincia. (Por que insistimos em
viver a dez anos da Guanabara e a um século de Londres? Por fidelidade regionalista? Por
defesa e amor as nossas tradigfes?)

2. Recusamos o0 “comprometimento” com nossos “antigos professores”. (Porque eles
continuam mais “antigos” do que nunca: do alto de sua benevoléncia, de sua vaidade, de
sua irritacdo, de seu histrionismo, de sua menopausa intelectual).

3. Lamentamos que os da “nova e novissima geracao” (a maioria pelo menos) continuem a
se valer da tutela sincretista, lusotropical, sociodélica, jodocabralina, t-p-n-istica, etc. e tal.

4. Comprovamos (sem ressentimento) a decadéncia da esquerda festiva. (A exemplo do faz
escuro, mas eu canto, das manhas de liberdade, do Vietham por ti e por mim, e outros
“protestos” puramente retorico-panfletarios).

5. Afirmamos: “Dessacralizando e corrompendo a esquerda festiva, o tropicalismo investe e
arrebenta, explode e explora os seus adeptos tanto quanto os seus atacantes”. (Qua, qua,
qua, para os que “nao nos entendem”...)

6. Somos (sem subserviéncia) por Glauber Rocha, José Celso Martinez Corréa, Nelson
Motta, Gilberto Gil, Caetano Veloso, Hélio Oiticica, Adao Pinheiro, José Claudio, os poetas
de vanguarda. Tudo que for legitimamente NOVO.

7. Reconhecemos a transitoriedade (o transito e o transe) do tropicalismo, junto ao perigo de
comercializacdo, de mistificagdo, de idolatria. Assim como dizemos “abaixo a festiva”,
acrescentamos: “abaixo o fanatismo tropicalista!” (Por isso, quem tentar nos apelidar,
sorrindo, de “tropicalistas” — ou ndo tem imaginacdo, ou é dogmatico, ou quer bancar o
engragadinho, ou é burro mesmo).

8. A vanguarda contra a retaguarda! A loucura contra a burrice! O impacto contra a
mediocridade! O sexo contra os dogmas! A realidade contra os suplementos! A radicalidade
contra 0 comodismo!

9. Tropicalistas de todo mundo, uni-vos!

Jomard Muniz de Britto, professor e ensaista;
Aristides Guimaraes, compositor de musica popular;
Celso Marconi, repérter e critico de cinema.

86 BRITTO; GUIMARAES; MARCONI, 1968; in: DINIZ, HEITOR, SOARES, 2012, p.174. Publicado originalmente no
Jornal do Commercio do Recife, em 20.04.1968.
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ll- INVENTARIO DE NOSSO FEUDALISMO CULTURAL. ¥:
O algo mais que os simples rétulos nédo dizem

O que é tropicalismo: posicao de radicalidade critica e criadora diante da realidade

brasileira hoje; vanguarda cultural como sinénimo de militdncia, da instauragdo de novos
processos criativos, da utilizagdo da “cultura de massa” (radio, tv, etc.) com a finalidade de
desmascarar e ultrapassar o subdesenvolvimento através da explosao de suas contradi¢cdes
mais agudas; “ver” com olhos “livres”.
O que é tropicanalha: atitude conservadora e purista em face da cultura e da realidade
brasileira hoje; retaguarda cultural significando o alheamento, de tentar dar respostas
passadas aos problemas, revelando o passadismo através da nostalgia, do donzelismo, do
pitoresco do cartdo postal, da caréncia de informagdo, contribuindo assim para uma
perpetuacdo do subdesenvolvimento; enxergar com viseiras e preconceitos. Além e aquém
dessas posi¢cOes podem existir muitas outras.

Vamos soltar o tigre das perguntas

Por que os departamentos de cultura de nossas “Universidades” ndo ouvem os
estudantes na programacédo de suas promoc¢des? Pode haver reforma universitaria sem a
participacdo efetiva dos estudantes? Pode existir universidade livre num pais sem
liberdade? Onde encontra a imprensa Universitaria justificativa para suas publicacdes?
Correspondem elas aos interesses das classes estudantis e intelectuais? Foi realmente
“Extinto” o acordo “Mec-Usaid”, ou apenas ficou mais disfarcado? Até quando os
representantes da cultura oficial se utilizardo dos cargos que ocupam com objetivo de
promocao pessoal? Por que o dedodurismo (da queimacao pessoal e profissional) em todas
as reparticdes publicas, especialmente na Sudene? Por que néo foram ouvidos os técnicos
da Sudene em seu parecer contrario a “Cruzada ABC”?

Ja que nenhum servigo prestam a coletividade, por que ndo se “Extinguem” os
Conselhos de Cultura e as Academias de Letras? O) que se pode esperar de certos grupos
teatrais que se afirmam confirmam como “propriedades privadas”, casas de fulano ou
beltrano? Por que alguns jovens artistas ainda persistem numa politica de completa
subserviéncia aos industriais-artistas e aos intelectuais conselheiros, comprometidos com o
poder constituido?

Quando terminardo a erudicdo, a desatualizacdo e o impressionismo gaga de
nossos suplementos literarios? Por que se teme tanto a “Vanguarda Poética®? Sera que os
criticos preferem ser “guardidaes de cemitérios”- ou apenas ndo estdo capacitados
metodologicamente para julgar o novo?

Por que nossos criticos de cinema ainda continuam a promover mais 0 cinema
made in Hollywood? O desentendimento do publico é maior que o da critica especializada?
Constituimos, em verdade, um dos centros cinematograficos mais importantes do pais?

Por que n&o “Desobedecer” aberta e radicalmente a censura incompetente, arbitraria
e estupida? Como admitir a censura exercida pelos “conselhos universitarios”?

87

BRITTO, et al, 1968; In: Diniz, Heitor, Soares, 2012, p.179). Publicado originalmente em exposi¢do individual de
Raul Cérdula, na Oficina 154, em Olinda.
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Como se justificam o bom comportamento e a aceitacdo das normas impostas pela
engrenagem de certos festivais de musica, por parte de certos “compositores” sequiosos de
promoc¢ao?

.Debaixo das perguntas e longe do feudalismo.

Por toda inciativa de carater “ndo oficial’, descomprometida com a politica cultural
dominante.

Pelo “Poder Jovem” (compreendido ndo apenas como um fenémeno de luta entre geragdes)
representado pelo movimento radical-estudantil e pelos intelectuais independentes.

Por qualguer movimento de vanguarda cultural (pois ndo queremos impor unicamente a
nossa posi¢cao) que se caracterize pelo rompimento com todos os padrdes morais, sociais,
literarios, sexuais, etc. e tal.

Olinda, 1968
Jomard Muniz de Britto, Aristides Guimaraes, Alexis Gurgel, Caetano Veloso,

Carlos Antonio Aranha, Celso Marconi, Dailor Varela, Falves da Silva, Gilberto Gil,
Marcus Vinicius de Andrade, Moacyr Cirne, Raul Cdérdula Filho.
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[l INQUERITO CULTURAL DOMESTICO:

Jomard Muniz de Britto

67,68. Esse binémio... € um marco da explosdo do Tropicalismo e que coincidiu...
isso ndo esté registrado nos livros que existem por ai. A Unica pessoa que ja falou nisso sou
eu, os livros famosos sobre o Tropicalismo ndo falam nisso. Entdo eu queria colocar isso,
gue houve coincidéncia da exploséo do Tropicalismo... agora eu uso um jogo de palavras...
com a implosdo do Poema-Processo. Por que eu estou usando essas palavras? Exploséo e
implosdo, uma pra fora, outra pra dentro? Porque sdo duas palavras que na época estavam
circulando por causa do pensamento de McLuhan,® teérico da Comunicacdo famoso...
Entdo ele usou muito essas duas palavras: Exploséo e imploséo... [...] Mas vamos usar uma
palavra corriqueira, houve uma coincidéncia histérica factual entre o surgimento do Poema-
Processo, que ndo foi s6 em Natal, no Rio Grande do Norte, ecoando e dialogando com
Pernambuco e a Paraiba, mas também no Rio de Janeiro e em S&o Paulo, porque tinham
pessoas ligadas ao Rio Grande do Norte que moravam no Rio de Janeiro e em S&o Paulo...
nao foi uma coisa local. E aqui? [Recife] como foi que chegou aqui? Nao foi através da
Universidade. Foi através do Jornal do Commercio, do editor de cultura Celso Marconi, na
época. Celso assina os manifestos tropicalistas em 68 e deu grandes espacos, paginas de
divulgacdo das teorias e experiéncias visuais do Poema-Processo. Por isso, acho que
nenhuma abordagem séria do tropicalismo pode ser feita sem situar isso.

Entdo, vamos dizer... 0 Poema-Processo estaria mais ligado ao que se chamou em
termos gerais no Brasil de Neoconcretismo. Tinha a orientagéo Concreta, a Arte-Concreta, a
Poesia Concreta e depois houve uma dissidéncia entre a Arte-Concreta, mais em S&o
Paulo, e o Neoconcretismo no Rio de Janeiro... e 0 Poema-Processo se considerava mais
ligado ao Neoconcretismo. Sao experimentos de linguagem que poderiam ser verbais e néo
verbais onde o leitor era um coautor desses poemas ou desses textos. Tudo que vocé
fazia... vocé dava uma possibilidade de interferéncia. Entdo eu vou dar um exemplo de um
poema-processo, que foi um natalense chamado Dailor Varela no Opinido 68: Ele pesquisou
durante alguns meses deste ano de 68, nas revistas, as palavras que saiam com mais
destaque. Entéo, essas palavras, ele recortava, colava numa cartolina, dezenas e centenas
de palavras eram jogadas numa mesa ou no chao e cada pessoa fazia |4 0 seu poema, a
sua conjugacao de palavras.

Entdo, foi Dailor Varela que criou essa Opinido 68. Que eu usei muito nos Cursos
de Comunicacdo que eu dei, onde falava muito em McLuhan. [...] Na época era Umberto

Eco com Obra Aberta e McLuhan com o livio O Meio é a Mensagem”.®

Recife, 2012

¥ Marshall McLuhan (1911-1980): teérico da comunicagao canadense, criador do conceito de “aldeia global”.
8 Entrevista de JMB a Aristides Oliveira e Ricardo Maia Jr. Revista Desenredos - ISSN 2175-3903 - ano IV -
numero 13 - Teresina - Piaui — abril maio junho de 2012] disponivel
em:.http://desenredos.dominiotemporario.com/doc/13-entrevista-Johmar-Aristides.pdf
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11.3 Pernambuco Armorial

O Movimento Armorial surgiu no Recife em 1970, liderado pelo escritor
Ariano Suassuna, a época diretor de Extensdo Cultural da Universidade Federal de
Pernambuco. Com base na reinterpretacéo da iconografia ibero-sertaneja, Suassuna
arregimentou artistas de diversas linguagens (pintores, escultores, ceramistas,
gravuristas, escritores, poetas, cordelistas, musicos e dancarinos) com o objetivo de
estabelecer pontes entre elementos estéticos da cultura erudita e o imaginario da
cultura popular. (fig.22)
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22 Romance d’A Pedra do Reino. Suassuna, 1971

Interpretado por alguns como uma reagdo as influéncias contraculturais do
final da década de 1960, (BEZERRA, 2009, p.14) e (BRITO, 2011, p.126), o
movimento alcancou repercussao nacional, com o apoio de concertos da Orquestra
Armorial de Camara em Porto Alegre e no Rio de Janeiro, em espetaculos
apresentados pelo proprio Suassuna. Apesar do sucesso, sofreu criticas em relacéo
ao seu foco no passado e ao carater excludente em relacdo a outras interpretacdes
da identidade nacional, reproduzindo em termos, os debates entre regionalistas e

modernistas de décadas atras.
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A proposito dessas referéncias histéricas, o professor Roberto Azoubel da

Motta Silveira (2001) comenta:

Na concepcdo do movimento havia uma declarada ligacdo entre a
producdo simbdlica popular e uma representacdo “positiva” da
cultura do pais que repelia qualquer aproximacdo com a cultura de
massas, pois esta era vista como a responsavel pela
descaracterizacao daquilo que seria préprio do Brasil. Desta forma,
ao buscar registrar e preservar uma suposta esséncia de brasilidade
encontravel nas manifestacbes e artes populares, o movimento
Armorial voltava, tal como os tradicionalistas de outrora, a atencao
para o passado na construcdo de uma identidade cultural para o
pais.

O festejado autor de O Auto da Compadecida (1955), Romance d’A Pedra
do Reino (1971) e outros classicos da literatura nordestina, incluindo obras

inéditas®, assim define o movimento em entrevista concedida ao jornal Correio da

Manh@, do Rio de Janeiro, publicado na edicdo de 08 de setembro de 1971.

E um esforgo para encontrar, no Brasil, uma arte que parta de raizes
eminentemente populares. Com isso, a pretensdo de encontrar uma
arte brasileira, latino-americana e universal. O Movimento Armorial
ndo tem uma linha de principios. E um movimento aberto. Alias, nds
nem gostamos da palavra movimento, porque movimento é quase
sempre feito por tedricos, que lancam manifesto, e pronto. NOs
partimos do trabalho criador. Comecamos a criar juntos. As vezes,
isoladamente. Descobrimos, depois, caracteristicas comuns. Entdo
nos unimos e batizamos o0 movimento com esse nome, que serve
apenas de bandeira nessa busca conjunta de uma arte brasileira.

O critico pernambucano Moacir dos Anjos Jr. (2005, p. 22-26), curador da
292 Bienal Internacional de Sao Paulo (2010), destaca a preocupacgao de Suassuna
em resguardar a cultura regional como legitima representante da identidade cultural

brasileira, dos efeitos da cultura de massa:

[...] o Movimento Armorial €, talvez, a formulagdo mais sofisticada do
papel da tradicdo cultural nordestina na invencdo de uma ideia de

% para o professor Carlos Newton, O jumento sedutor, titulo inédito de Suassuna, é “uma obra para poucos
leitores”, como Grande Sertdo Veredas de Guimardes Rosa; Fonte: Entrevista ao Caderno Viver do DP em
13set2014; O pasto incendiado (1945-1970), livro inédito de poemas, revela a face menos conhecida do
escritor paraibano.
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Brasil. Associando essa tradicdo as expressfes simbolicas populares
- nhotadamente as de procedéncia sertaneja, como a Xxilogravura, a
literatura de cordel e a musica de viola, rabeca ou pifano -, o criador
do movimento tomava estas, também, como as manifestacées mais
auténticas da fusdo das culturas indigenas, africanas e europeias
que teriam constituido a identidade do pais. Em razédo disso,
somente a cultura popular, ou a erudita que com esta estivesse
identificada plenamente, seria capaz de afirmar, em oposicdo a
producdo hegemoénica entdo feita no Sudeste e, ainda com maior
énfase, a disseminada cultura de massas norte-americana, uma
cultura efetivamente brasileira.

O Armorial surge nos alvores da década de 1970 quando, apesar dos
mecanismos de controle impostos pelo regime militar, era ardua a tarefa de
neutralizar as ideias libertarias emanadas das manifestacdes estudantis que
eclodiram em Paris em 1968. Propagava-se em escala global a rebelido juvenil
contra os valores da “velha sociedade”, acompanhada de reivindicacbes por
melhorias na educacédo e por novos enfoques para as questdes comportamentais.

Transpostas para 0 nosso cenario cultural, evidencia-se o conflito entre as
ideias liberalizantes que incendiaram o imaginério dos jovens daquela geracdo com
0s propositos armorialistas de exaltacdo aos valores regionais. Também ndo se
alinhavam com a ortodoxia de segmentos da esquerda estudantil cujo engajamento
politico incluia a protecdo aos valores tradicionais da MPB, numa espécie de
cruzada contra as influéncias culturais alienigenas. **

Sintonizavam-se, entretanto, com as propostas experimentais abertas as
influéncias externas dos tropicalistas® liderados por Gilberto Gil e Caetano Veloso,
cujo discurso-manifesto na apresentacdo de E Proibido Proibir no Festival
Internacional da Canc¢ao (1967), foi vaiado estrepitosamente por uma plateia de
estudantes universitarios, indicando que os grupos de oposi¢cdo a ditadura estavam

longe de constituir um bloco monolitico.

TEm 17 de julho de 1967, ocorreu em Sao Paulo a “Passeata da MPB”, com o slogan “Vamos defender o que é
nosso”. Conhecida como a “Passeata contra a guitarra elétrica”, dela participaram Elis Regina, Edu Lobo, Jair
Rodrigues, Zé Keti e Geraldo Vandré, entre outros artistas brasileiros. Fonte: Impressdes dos anos 60. Edi
Cavalcanti; disponivel em http://anos60.wordpress.com/2012/04/02/a-famigerada-passeata-contra-a-guitarra-
eletrica/

2.0 4lbum Panis et Circences (1968), considerado o marco fonografico do Movimento Tropicalista, teve a
participacdo de Os Mutantes, Caetano Veloso, Gilberto Gil, Gal Costa, Tom Zé, Nara Ledo e arranjos do maestro
Rogerio Duprat.
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Curiosamente, o dramaturgo pernambucano, Nelson Rodrigues (2013, p.92),
tido por muitos como conservador, € quem sai, bem a seu estilo, em defesa do

cantor baiano:

Mas vejamos o Sr. Caetano Veloso. A vaia selvagem com que o
receberam ja me deu uma certa ndusea de ser brasileiro. Dirdo os
idiotas da objetividade que ele estava de salto alto, plumas, peruca,
batom etc. etc. Era um artista. De peruca ou ndo, era um artista. De
plumas, mas artista. De salto alto, mas artista. [...] No tape de sdbado
tivemos, pela faria de Caetano Veloso, um momento da consciéncia
brasileira.

Por extensdo, a aversdo dos armorialistas a contaminacdes estéticas
alienigenas (especialmente as de origem norte-americana), 0os colocava em rota de
colisdo com os simpatizantes da versao tropicalista pernambucana, manifestamente
aberta a degluticdo antropofagica e a “instauracdo de novos processos criativos, da
utilizacdo da “cultura de massa”, (radio, tv, etc.)” %3

O fendbmeno iria se reproduzir em menor escala em 1990, com as criticas de
Suassuna ao Manguebeat,®* um dos movimentos musicais mais criativos da histéria
cultural pernambucana recente. Liderado por Chico Science, o movimento fundia

ritmos regionais, como o0 maracatu rural, com elementos da cultura pop.

23 Ariano Suassuna por Sérgio Gomes

93 . . . .

Ver p.120 :Cldusula 19 do Il Manifesto Tropicalista
94 . . ~ .

Apesar das arestas, Suassuna e Science tornaram-se amigos, ndo sem que o escritor recomendasse ao
musico mudar seu nome para Chico Ciéncia.
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O socidlogo Antdnio de Padua de Lima Brito (2011, p.26) interpreta assim

essa preocupacao com a manutencao da unidade nacional:

Tendo em vista a importancia dada a essas trés dimensbes —
tradicdo, unidade nacional e mesticamento-, identificadas pelos
armorialistas como a base da cultura popular que precisa ser
preservada em nome da unidade nacional, Suassuna acaba por
identificar nas expressdées do modernismo, na cultura de massa e
nos movimentos de vanguarda, como o tropicalismo, uma ameaca
aos ideais por ele defendidos.

A arte-educadora Ana Mae Barbosa (1997, in DINIZ; HEITOR; SOARES,
2012, p. 220), que mantem lacos estreitos com Pernambuco, onde morou na
infancia, interpreta a polémica como elemento indispensavel a formacao do olhar
plural e afirma que “as linhas que demarcam as diferencas culturais podem ser
estabelecidas pelo consenso, ou pelo conflito”, vendo beneficios em estimular o

debate nessas relacgoes:

No caso de Pernambuco, a acdo de duas brilhantes cabecas
pensantes- por sorte divergentes entre si-, Ariano Suassuna e
Jomard Muniz de Britto, foi muito benéfica. De um lado, temos Ariano
Suassuna, dramaturgo famoso no Sul e no exterior que, como
professor de estética de varias geracdes, de estudantes da
Universidade Federal de Pernambuco, defendia uma abordagem
cultural voltada para a visualidade do meio circundante, para a
mitologia da terra e para uma narrativa imaginaria que veio a
constituir o que ele denominou Movimento Armorial. Do outro lado,
Jomard Muniz de Britto, também com enorme influencia na formacéo
da juventude da Paraiba, de Pernambuco e do Rio Grande do Norte,
encarregou-se da divulgacao critica das teorias da pdés-modernidade.
Como artista, seus videos e suas performances tém chamado a
atencdo dos estudantes para a existéncia de uma linguagem
internacional, enquanto Ariano os desperta para ver ao seu redor. E
nesse jogo dialégico, no espaco intercultural dessas duas posi¢des,
no transito entre elas, que hoje estdo sendo definidas as
singularidades da arte, até no Primeiro Mundo.

Conciliador, o professor Anco Marcio Tendrio Vieira (2013) faz uma analise

retrospectiva dos personagens e movimentos que construiram a identidade cultural
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pernambucana ao longo dos anos e reconhece a importancia das contribuicées dos

diferentes grupos:

Quando observamos um movimento como 0 Manguebeat, nos anos
1990, vemos o quanto ele tem do regionalismo de Gilberto Freyre, do
Tropicalismo de Jomard Muniz de Britto, da experiéncia do TPN de
Hermilo Borba Filho, de um certo imaginario da cidade criado pela
poesia de Jodo Cabral, Manuel Bandeira e Joaquim Cardozo, e da
radicalidade de pensar a cidade, a regido e o Brasil de um Paulo
Freire e de um Josué de Castro. Cada um desses movimentos
tentou, ao seu modo, oferecer mais do que uma leitura do Brasil, do
Nordeste e do Recife. Eles buscaram, de maneira generosa, um
projeto de futuro, um projeto do que o Brasil deveria ser dentro do
concerto das nacdes modernas.

O prestigio angariado por Suassuna gracas a inegavel contribuicdo de sua
obra a dramaturgia brasileira, e ao seu carisma pessoal, patenteado nas concorridas
aulas-espetaculo, confere ao escritor paraibano uma espécie de salvo-conduto, a
despeito de posi¢des polémicas (declarava-se monarquista até 1981), que soariam
anacronicas na biografia de intelectos de menor envergadura; encarnadas por
Suassuna escapam ao rigor do julgamento formal pela porta de conexdo com o
universo burlesco de seus personagens.

Como exemplo, vale reproduzir a curiosa “justificativa” para a sua proverbial
aversao a um dos principais icones da tecnologia, o computador, proferida durante

aula-espetaculo no Rio de Janeiro presenciada por Arnaldo Niskier.

O conhecido jornalista o transformou na cronica O Inimigo do Computador,

de onde extraimos:

“Disseram que eu sou inimigo do computador. Nao é bem isso. O
computador € que €& meu inimigo.” Explicou que teve uma
experiéncia extremamente desagradavel com o uso da maquina: -
Bati 0 meu nome no computador. Ariano. Veio Ariano. Coloquei o
nome do meio (Villar). Veio “vildo”. N&o entendi. E fiquei indignado
mesmo quando bati Suassuna. Com tantos esses, o computador, no
corretor ortografico, colocou “assassino”. Entdo, em vez de ser
Ariano Villar Suassuna, virei Ariano Vildo Assassino. N&o € para
virar inimigo dele?



129

ESTASIMO VIl

FREYRE E SUASSUNA

AO MODO DE JOMARD MUNIZ DE BRITTO.
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O PALHACO DEGOLADO®
Jomard Muniz de Britto

-Mestre Gilberto Freyre! Mestre Gilberto Freyre! Mestre Gilberto Freyre!

Muito bem situado nos trépicos... Casa grande, casa grande, alpendres, terracos, quartos e
salas, casa grande, senzalas. Senzalas? Casa grande de deten¢édo da cultura. Muito bem
situado nos tropicos. Tristes tropicos!

Democracia racial a seu modo; morenidade, brasilidade, a seu modo; luso-
tropicologia a seu modo; regionalismo ao mesmo tempo modernista - e tradicionalista- a seu
modo; relacdes entre politica e tecnocracia a seu modo.

Instituto Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais; pesquisas sociais a seu modo.
Anarquismo construtivo a seu modo, ndo é, Glauber Rocha? Democracia relativissima a seu
modo!

Ai gque saudades dos quitutes e dos quindins preparados pelas sinhazinhas formosas
de seus engenhos e pelas piedosas freirinhas em seus conventos!

Ah que saudades! Porque um povo s se conhece e se preserva pela sua cozinha!

Onde escavar, no Nordeste, as mais legitimas raizes da cultura brasileira? Raizes da
cultura? Isso € ou ndo é complexo de intelectuais? Tanto faz no Sul como no Norte.

Elegia para uma regido. Regido? Religido? Paixdo? Economia?
Desenvolvimentismo? Filosofia? Ideologia?

O que temos em comum com a nostalgia dos meninos de engenho?

O que sobrou da bagaceira para os ultradependentes filhos; filhos de quem? De
Kennedy ou do castelo mal-assombrado? Nordestinados e todas as assombracdes de
sertanejos de ficcdo... muita ficcdo nas pedras e pedradas do Reino.

Nossas vidas secas encontraram o sonho das grandes cidades, ou o medo de
sempre? Ou a autocensura, dez anos depois. Dez anos depois, as manhas de liberdade e
as manhas do imperialismo insistem em dourar as pilulas de nossas ilusdes televisivas. A
praca é do povo como o céu € dos poetas populistas, dos liricos, dos burocratas, dos
intelectuais, funcionarios publicos, dos épicos nordestinados, dos sertanejos de ficcao.
Diarreia da classe media, ou derrame do populismo?

-Mestre Ariano Suassuna! Mestre Ariano! Mestre Armorial!

Como € dura a vida do colegial! Comegar o ano com o lapis de classe assinalando os
brasbes e as armas armoriais. E tudo, pela forca dos brasdes familiares e dos poderes

oficiais, tudo pode transformar-se em armorial.

% BRITTO, 1977 Transcrigdo da fala do protagonista do filme homdnimo, dirigido e interpretado por Jomard
Muniz de Britto.



131

Céus armoriais, astrologia armorial, literatura de cordel armorial, gravadores
armoriais, povo, povo, povo armorial; e oca armorial, empreguismo armorial, sexologia
armorial, subvencgbes armoriais, sobrados e mocambos- quem diria?- armoriais,
megalomania armorial, piruetas armoriais, danga armorial, como € mesmo professora °
Vania Barros? A reveréncia armoriall Heraldica e ministérios armoriais. Bolsa armorial, o
Principe dos Principes armoriais, estética metafisica armorial, Capibaribe armorial,
Capiberibe armorial; orquestra armorial? N&o! Orquestra romancal!

E a onca Caetana? E a onca Caetana? Ou € a critica fazendo cobranga?

E a repressdo Ministerial, ou a esquerda oficial, cultura amordacada! Abaixo o
imperialismo cultural! Escrever, viver, escreviver, escrevivendo, cinevivendo! Lutar com
super8 é a luta mais va! A irmandade dos campos inaugurou as cercas da vanguarda!
Joyce, [..] Oswald de Andrade, Mallarmé, Jodo Cabral, Bauhaus, Guimardes Rosa,
Sousandrade, [teoria da informacdo, [...] ideogramas], Eisenstein... o que ndo seja estructura
verbi [...] e foco visual, ja era! Instauracdo praxis cerceada e nada! E todos chegaram
primeiro! Pioneirissimos! No lufo-lufo da galinha primal! Até o rasga-rasga do poema-
processo, até a mais recente, internacional, arte-correio, arte-postal! O intelectual que nao
pronunciar até a exaustdo, a palavra ideologia, o intelectual que ndo pode viver, morre!
Morrel.

Onde esta o professor Paulo Freire? Em Genebra, ou na Guiné Bissau? Nas ilhas
Greco-socraticas, ou na llha do Maruim? O que restou, 0 que restou, 0 que restou dos seus
circulos de cultura? TI-JO- LO; FO- TO; LI-VRE; 196 4; E -XI -LIO; FO-ME; 196 8;197

8, Até quanto? Até quando? Até quando? A saida? Até quando? Até quando? Até quando!

24 Jomard Muniz de Britto, autor contumaz de Atentados Poéticos™®

96 7. e . ;. . .
Série de performances plastico-literarias realizadas por JMB nas ruas do Recife.
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EPISODIO XII

DANIEL SANTIAGO & CIA. ILIMITADA

Coro

Os materiais expressivos usados pela Equipe
Bruscky & Santiago tem sido o tempo, 0s raios, 0s
sabores, 0 som, o gelo e outros elementos de
existéncia transitoria.

Equipe Bruscky & Santiago, 1971%

%7 Extraido do Curriculum Vitae da Equipe Bruscky & Santiago, 1971 (fig.25).Fonte: Arquivo do artista.



Disposicdes Gerais

EQUIPZ BRUS CKY & SANTIAGO - Sociedade formada em 1971 por Paulo
Bruscky e Daniel Santingo. Entidade cultural soa fins lueratives
registrada na Recoita Pederal. A Bquipe Bruscky & Santiago tea
estado presente nos principais movimentos de arte da cidade do
Recife, sous trabalhos j& foram expostos no Rio do Janeiro, Sao
Paulo, Curitiba e Joao Pessoa, fora do Brasil csté em catflogos
do osposigao da Argentina, Sstados Unidos, Franga ¢ Canadd. Os
materiais expressivos usados pela Equipe Bruscky & Santiago tem
8ido o tempo, o5 raios, oa sabores, o soa, 0 gdlo ¢ outros ele-
mentos de existdncia transitéria. iuitos projetos da Equipe fi-
cam anos ¢ anos-engavetados X espera de patrocinadores, muitas
vezos os artistas Paulo Bruscky e Daniel Santiago pagam publicg
¢oes nos Jornaia mais isportantes do pafs anunciando suas pro -
postas, seu filtimo anfincio foi feito em Nova York. Atualaente a
Equipe aguarda resposta da Fundag@o Nacional de Arte ) sua pro-
posta de implanter, aquf em Recife, ua Nicleo de Arte Sxperimen~
tal, o projoetc foi elaborado pela Equipe obedecendo rigorosamn
¢ k8 normes exigidas pela FURARTE. Principeis exposigoos ¢ "ag
pondutioa‘ 1970. "Artexpocorponte", 1971. 'Con(rs(s)(?)orto
sensonial”, 1972, "Arteacrob{s"1973. Ea 1977 ainda participa do
302 S alao Paranaense, e¢a Curitibda, com uma proposta telex-gra-
fada, "loteriartempo £0" 1974. Sx'posicu coletiva no Museu de
te. Moderna, Rio de Janeiro, VII Salao de Vorao. 1975. EZxposigao
coletiva no Museu de Arte Agd orna, Rio de Janeiro, Brasil/Agora
I, 1976. Organiza a I Zxposi¢ao Internecional de Arte Correio
para a Empresa Brasileira de Correios ¢ Telégrafos, esta expo-
ncno foi fechada, pola Policia Federal, cinco minutos depois
da sus abertura oficial, todos os trabalhos foram recolhidos pa
ra mvoatigq;oos. 1976+ Coordena o projeto Art-door, patrocine~
do pela Prefeitura da Cidade do Recife, duas exposigoes com trg
balhos medindo vinte e sete metros quadrados cada uua, a primei-
ra oxposigao om 1981 com cento e onze obras e & sogunda om 1962
con conto ¢ oitenta, totalizando, aproximadamente, sete =il e
oitocontos metros quadrados de arte nas ruas do Recife.

L e B B B e g =7 e L

-
LR P o

25 Curriculum Vitae Equipe Bruscky & Santiago, 1971.
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12.1 Daniel Santiago: AfetagOes e Afetividades

Estabelecer relacdes afetivas com o mundo por meio da propria
sensibilidade pode ser a chave para o entendimento da inclinagédo de Santiago para
associagdes colaborativas. Essa caracteristica, aliada ao fluir espontaneo da criacédo
induzida por escolhas aleatérias, (principio central da criacdo dadaista), é utilizada
por Santiago com a versatilidade de quem transita por diversas linguagens, sempre
pronto a explorar o imprevisivel e as possibilidades poéticas do cotidiano.

Na exposicdo Efluvios Artificiais de Mulheres Abstratas, concebida por
Santiago e apresentada no MAMAM em setembro de 2011, com curadoria de Beth
da Matta e do Grupo Pia®, foi possivel reunir no mesmo espaco a verve poética, o
espirito ludico e as préticas coletivas que o acompanham desde o tempo da parceria
com Paulo Bruscky, estendidas a participacdo nos coletivos recifenses Oroboro,
Totem, Branco do Olho, Grupo Pia e Educativo MAMAM.

Em Eflavios, como é costume, Santiago dividiu o protagonismo com uma
dezena de artistas convidados, incumbidos de representar livremente, por meio de
registros fotograficos, personagens femininas da literatura universal (outra paixdo de
Santiago).

Confirmando sua atracdo pela ludicidade dos jogos combinatérios®,
Santiago atribuiu aleatoriamente codigos numericos associaveis a cada trabalho,
gue indicavam o seu odor correspondente disponibilizados em frascos de vidro
colocados ao alcance do publico. A alquimia das formulas aromaticas esteve a cargo
do préprio Santiago e, durante o periodo da exposicdo, obras de artistas como
Marcio Almeida, Bruno Vieira, Gil Vicente, Paulo Meira e Fernando Peres, entre
outros, embaladas pelos aromas preparados por Santiago, interagiram
sinestesicamente com o publico evocando personagens literarios classicos como
Capitu, Iracema, Julieta de Romeu, Dama das Camélias e Madame Bovary,
responsaveis pelos eflivios de alfazema, alecrim, alho, queijo coalho, goiaba,

horteld, sabonetes Phebo e Alma de Flores.

% Grupo Pesquisa e Interagdes Artisticas-Grupo Pia, é formado por Cris Cavalcanti, Laura Sousa , Raiza
Cavalcanti e Raquel Borges .Fonte: BolgMamam; disponivel em:
http://blogmamam.wordpress.com/2011/10/18/sobre-a-exposicao-de-daniel-santiago-l-em-cartaz/; acesso em
22jul2014.

2 ver p. 226 Inventdrio Provisorio de Obras: Loteriartempo.
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O resultado foi uma viagem sensorial capaz de recuperar memorias afetivas
(e olfativas) das mulheres abstratas homenageadas por Santiago, recriadas pelas
lentes de seus colaboradores.

Compartilhamento, afetividade, interatividade, delicadeza na abordagem dos
temas, rematados por um toque de humor, ndo séo atributos comumente associados
ao repertorio dos artistas politicamente comprometidos de sua geracao.

Entretanto, Gilbert (2012)', alerta para os riscos de se adotar critérios

rigidos para definicdo da personalidade artistica de Santiago:

Para mim, a experiéncia e entendimento que um artista como Daniel
Santiago pode trazer as pessoas € muito importante. E
inquantificavel-singular-irrepetivel porque deriva de seu jeito
idiossincratico de ver o mundo. Se é assim unico, deve ser muito
importante! Ele combina performance, literatura, teatro e uma prética
experimental que é incomparavel e que contribui a um discurso da
arte dos anos 70 em diante.

Em De que é que eu tenho Medo? (fig.26) — exposi¢ao realizada no MAMAM
em 2012-, reeditada no MAC- Niter6i em 2014 sob o titulo O Brasil € 0 meu abismo,
as curadoras Cristiana Tejo e Zanna Gilbert (2012)'®* demonstram que a real
dimensé&o do artista escapa a tendéncia reducionista de classificar sua obra s6 pelo

viés politico:

Evidencia-se na mostra as questdes existenciais e experimentais que
0 animam nos ultimos 50 anos, tais como: a explora¢do poética do
cotidiano desde a captacdo em desenho da paisagem cultural de seu
entorno até a interferéncia poética no fluxo da cidade por meio de
performances e instalagbes em espacos publicos; questionamentos
filoséficos sobre a soliddo, a vida e a liberdade; a alianca com a
literatura e o teatro para lidar com os abismamentos da existéncia; a
inventividade como estratégia de sobrevivéncia e o carater expansivo
da colaboracdo com outros artistas e agentes culturais.

Por essa Gtica, fica mais facil entender em Santiago— que chegou a ser
detido pela policia Federal sob a acusacdo de expor material subversivo durante a

abertura da Il Exposicao internacional de Arte Postal (1976)— a negativa de assumir

1% Entrevista concedida a Julio Cavani do Didrio de Pernambuco em 15jun2012; disponivel em:

http://www.diariodepernambuco.com.br/app/noticia/viver/2012/06/15/internas viver,379376/curadora-
inglesa-identifica-diferencial-organico-na-arte-do-recife.shtml. Acesso em 29jun2014
101 . ; .~ .

Texto curatorial no catalogo da exposicao. (fig.15)
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a rotulacédo de “artista politico” ou o papel de “herdi da resisténcia” reivindicado por

tantos artistas de sua geracao.

Uma mostra retrospectiva do artista Daniel Santiago
com curadoria de Cristiana Tejo e Zanna Gilbert, que
busca abrir chaves de entendimento de seu universo
poético. A mais ampla exposicao sobre a trajetdria
de um dos pioneiros da arte experimental no Brasil.
Evidencia-se na mostra as questies exlstenclals

e experimentals que o animam nos (itimos 50 anos,

tals como: a exploragao poética do cotidiano desde a
captagao em desenho da paisagem cultural de seu entorno
até a Interferéncla poética no fluxo da cidade por melo

de performances e Instalagdes em espacos publicos;
questionamentos flloséficos sobre a solldao, a vida

e a liberdade; a allanga com a literatura e o teatro para
lidar com os ablsmamentos da existéncla; a Inventividade
como estratégla de sobrevivencla e o cardter expansivo
da colaboragao com outros artistas e agentes culturals
(suporte de pesquisa do Grupo PIA).

abertura 14 de maio, das 18h as 22h

local Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhaes \ Mamam (Rua da Aurora, 265, Boa Vista \ Recife-PE)
visitaggo de 15 de malo a B de Julho de 2012 \ de terga a sébado, das 12h as 18h \ domingo, das 13h as 17h
agendamento para visitas 81. 3355.6870 \ 3355.6871

apoio incentivo

ot e e (TATHN amcune  EgEADAEE gz PERNAMBUCO

26 Catdlogo da exposi¢ao Daniel Santiago. MAMAM, 2012

Explica também o tom dispersivo da sua resposta a pesquisadora Luciene
Pontes (2009) quando indagado sobre a natureza “subversiva”’ atribuida as suas

atividades durante os anos de chumbo da ditadura militar:

Era subverséo artistica, nada de subversao politica, era inversédo das
técnicas artisticas com o objetivo de obter novos resultados. Um
exemplo: um dia, na Escola de Belas Artes, sugeri a Guita Charifker
para ela inverter, na prensa, a posi¢cdo de uma matriz de gravura em
metal, ela inverteu e deu tudo errado, a chapa virou um cilindro
enroscado no rolo da impressora. Nunca fiz subversdo politica.
Atualmente existem artistas velhos que ndo tém o que dizer aos
artistas mais novos e ficam declarando que lutaram contra a ditadura.
E por falar em subversdo politica a repressao ainda esta viva, so
mudou de tatica. Mas deixa esse negdcio de politica préa Ia.

Ha uma contradicdo entre essas declaragfes e a sua trajetéria artistica que,
desde o inicio, manifesta-se politica, a comecar pela rejeicdo as imposi¢cbes do
sistema hegemonico, até a opcéo pela liberdade do circuito marginal. Ademais, 0

repertorio que compreende O Brasil € 0 meu abismo (1982) e A Democracia
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chupando melancia (2011) (fig.27); o viés social de Comoler (1974), Biscoito Arte
(1976) e outras obras de sua “fase famélica”, ndo autorizam afirmativas nessa
direcéo.

Entretanto, apesar da forca simbdlica dessas obras, é forcoso admitir que
elas se distanciam da dramaticidade do ato de incinerar galinhas vivas praticado por
Cildo Meireles em Tiradentes-Totem: Monumento ao Preso Politico (1970); ou do
impacto causado pela série Inimigos (2005) do seu conterraneo Gil Vicente que, ao
se autorretratar em situacdo de ameaca fisica contra personalidades publicas, foi
motivo de polémica na 292 Bienal Internacional de S&o Paulo.

O mérito da arte resisténcia de Santiago encontra ressonancias nas
afirmacdes de Ranciere (1996, p.42) de que “[a atividade politica] faz ver o que néo

cabia ser visto, faz ouvir um discurso ali onde s6 tinha lugar o barulho.”

,E
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27 A Democracia chupando melancia, de Daniel Santiago. Espaco Itau Cultural SP 2011
Participacdo de Clarissa Diniz e Lourival Cuquinha Foto: Rodrigo Braga
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12.2. A Equipe Bruscky & Santiago

O encontro fortuito de Daniel Santiago com Paulo Bruscky no Diretorio
Estudantil da Escola de Belas Artes de Pernambuco, em 1970, foi o preambulo de
uma parceria artistica que iria inaugurar uma nova vertente no cenario cultural
pernambucano.

Aluno da Escola de Belas Artes, Santiago acumulava projetos inéditos a
espera de parcerias para coloca-los em execucdo; Bruscky, em inicio de carreira,
acabara de ganhar o 1° prémio de Desenho no Saldo do Estado de Pernambuco de
1969 com O Guerrilheiro'® e buscava informacées para inscrever uma obra no
Festival de Arte Universitaria em Ouro Preto-MG. Tratava-se de Quadro a Oleo (fig.
28), que se compunha de trés latas amassadas de 6leo de cozinha, fixadas sobre um
painel de madeira, com inscri¢cdes tautoldgicas pintadas a méao.

Sem interlocutores na Academia, Santiago vislumbrou naquele jovem o perfil
adequado para o desenvolvimento de suas experimentagoes.

103 >

Em entrevista concedida™ a pesquisadora baiana Ludmila Britto em 17 de

maio de 2007, Santiago descreve o contato inicial com Bruscky:

No mesmo dia em que Paulo Bruscky me encontrou na Escola de
Belas Artes, eu percebi que ele era um artista, isto &, tinha coragem,
de fazer umas coisas que 0s meus colegas de Belas Artes nao
tinham. Ai falei pra ele sobre uma exposi¢cdo que eu queria fazer na
praia, ele disse que topava fazer a exposicdo. Ai realizamos
Exponautica Expogente. Era uma exposi¢cao coletiva de 2 artistas, na
praia, cada um com 3 ou 4 trabalhos individuais. Depois dessa
exposicdo ficamos amigos e comegcamos a trabalhar juntos,
principalmente em mesa de bar. (Santiago, In: BRITTO, 2009)

102 . . A s e . . . .
Apesar de premiado pelo Juri com o prémio de aquisicao, O Guerrilheiro foi censurado pelos militares e

devolvido ao artista. Fonte: Folha de S3o Paulo, ed.22dez2003; disponivel em:
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrad/fq2212200306.htm
103 Disponivel em: https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/9824/10/Ludmila%2010.pdf; acesso em

14jul2013
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FINISSIMO OLED CoMESTIVEL
NUTRITIVO

el b 7971 200
28 Quadro a Oleo. Paulo Bruscky, 1971/2004

A partir dai, Santiago ndo s6 iniciou a execucao, em dupla, de seus projetos
de fundo de gaveta, mas passou a compartilhar com o parceiro todas as novas
investigacbes no campo da expressao artistica, ao contrario de Bruscky, que
desenvolveu paralelamente um trabalho de caréter individual. Isso explica porque
no periodo que coincide com a existéncia da equipe, a maioria das obras citadas
trazem assinaturas conjuntas, embora, efetivamente, algumas tenham sido geradas
por Daniel Santiago, individualmente.

Ousados e criativos, mas de personalidades dispares, a parceria prometia
ser efémera. Entretanto, afinidades artisticas e a conveniéncia mutua de conjugar
habilidades complementares ajudaram a superar diferencas e a contornar
dificuldades circunstanciais.

Dois olhares insuspeitos, distantes geografica e temporalmente, auxiliam na
avaliacdo do coeficiente de atrito potencial dessas relacbes: Sobre Bruscky
manifesta-se Jomard Muniz de Britto (1982, p.87), profundo conhecedor da cena
cultural do Nordeste, no poema Paulo Bruscky, Bruxo Brusco: “[...] Trata-se de um
bruxo e, portanto, um contraclassificado, retirando-se da palavra todas as magias

romanticonas, desviante de todas as normalizacdes”.
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Sobre Santiago, declara Zanna Gilbert (2012)**: “O que para mim é muito
profundo no trabalho de Daniel é que ele resiste a categorizacdo, como se fosse
uma borboleta, ora aqui, ora ali, que € uma provocacao a continuar pensando”.

Contrariando as expectativas, “bruxo” e “borboleta” estabeleceram uma
parceria improvavel que atravessou a década, até ir se “desmanchando suavemente,
como a luz das estrelas desaparece a luz da madrugada”, no dizer poético de
Santiago (2009, in Lima, 2014, p.15).

A convivéncia foi interrompida em 1981, devido a viagem de Bruscky a Nova
York, para participar do programa Guggenheim Fellowship. Restabelecida em 1982,
oficializaram a existéncia da equipe, publicando seu estatuto no Diario Oficial do
Estado de Pernambuco. (fig.29).

Abaixo um trecho extraido das clausulas do estatuto, redigido no
inconfundivel estilo de Santiago:

A Equipe poderd se expressar através de qualquer meio, desde as
académicas Belas Artes até as mais novas linguagens da arte
contemporanea, de zero a quarta dimensao. [...] A Equipe podera
usar como materiais expressivos 0s solidos, os liquidos e os
gasosos, 0s raios, as ondas e o0s espiritos, o tempo e 0 espaco, 0s
fenbmenos percebidos pelo sentido e as emogdes despertadoras do
processo artistico tais como a esperanga, 0 nacionalismo, e ou a
solid&o.

]
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29 Publicagdo do Estatuto da Equipe Bruscky & Santiago, 1982

1% Entrevista concedida a Julio Cavani de o Caderno Viver do DP, ed. 15jun2012.
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Inventividade, experimentacdo, inquietacdo e contestacdo sao palavras
frequentemente associadas as acdes da dupla, que hoje tem reconhecido o seu
papel no esforco de resisténcia politica empreendido por sua geracdo, e no
desbravamento local para as praticas artisticas nao convencionais.

Na busca das influéncias internacionais desses artistas, a pesquisadora
Joana Lima (2014, p. 144), estabelece conexdes com 0s movimentos vanguardistas

do inicio do século anterior:

Experiéncias mais ligadas ao conceitual se verificam principalmente
nas acdes de Paulo Bruscky e Daniel Santiago. Aqui e la, essas
experiéncias tém ressonancias das ousadias das vanguardas
artisticas do inicio do século XX, especificamente as dadaistas e as
de Marcel Duchamp. A aproximacgdo entre os trabalhos da Equipe
Bruscky & Santiago e a obra de Duchamp pode ser vista de muitos
modos- no fascinio pela linguagem, sobretudo a intelectual, no jogo
de palavras que produz significados para depois destrui-los e no viés
da critica e da ironia. [...] Outras referéncias para os trabalhos de
Bruscky & Santiago foram, por exemplo, a plataforma de ag¢édo do
grupo Fluxus, toda a experimentacdo dos artistas Vicente do Rego
monteiro e Flavio de Carvalho, assim como a do grupo O Gréfico
Amador, entre outras em que a linguagem fosse, em si, motivo de
reflexao.”

Diante do histérico conservador da cidade, vale atentar para as
consideragdes de Cristina Freire (2006, p. 74) sobre os momentos de transicao no

campo das artes:

A arte conceitual € um importante ponto de inflexdo, uma alteracéo
radical, profunda e rica em consequéncias no que diz respeito a
definicdo de artistas, dos modos de producéo, recepcéo e circulagéo
da arte. Isto é, com o esgotamento da critica formalista, a arte
conceitual é capaz de articular uma revisao narrativa dominante da

histéria da arte e de suas praticas.

Marcio Almeida, artista pernambucano da chamada Geracdo 80, que
participou ativamente dos movimentos de luta pela redemocratizacdo com as
Brigadas Muralistas, grupo de artistas voluntarios que se reuniam para pintar

mensagens politicas nos muros da cidade, reconhece a contribuicdo da dupla
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Bruscky & Santiago na pavimentacdo da estrada seguida por sua geragao. Mas
confirma que, nos anos 1970, eles ndo eram reconhecidos pela propria classe
artistica, ou simplesmente, ndo eram levados a sério: “Apenas os artistas mais
jovens (poucos), os reconheciam”, afirma. *°°

A proposito do assunto, Lima (2014, p. 144) refor¢a o entendimento sobre as

causas das dificuldades iniciais da dupla, complementando:

Mesmo sendo ambos artistas j4 consagrados em salbes, exposi¢oes,
etc., havia uma espécie de desaprovacao publica dos trabalhos da
dupla, em funcdo de um entendimento mais conservador do que era
arte, que refazia uma tradicdo de Belas Artes e talvez também uma
reversao do Modernismo.

Na base dessa rejeicdo ha uma dupla motivacdo: de um lado, imperativos do
mercado, onde marchands e galeristas tém seus interesses contrariados pela
impossibilidade de monetizagdo da obra (produto), quer pela pobreza dos materiais
empregados, quer pela sua natureza conceitual e efémera; de outro, 0
estranhamento diante do novo, como reporta Mario Pedrosa (PEDROSA, 1948, in:
DINIZ; HEITOR; SOARES, [org.] 2012:136):

Os homens ndo gostam de viver na inseguranga ou na incerteza.
Também detestam tudo que os tira da rotina cotidiana. A sociologia
estética jd chegou a deduzir, da constancia do fenébmeno, a lei de
gue tudo que € novo, parece feio. O gosto do publico € modelado
pelo éxito das obras artisticas anteriores. Todo esforco negando ou
desmanchando essa cristalizagdo de sensibilidade que se faz em
torno de obras ja consagradas, tende fatalmente a levantar as mais
vivas oposi¢des. [...] Com efeito, a assimilacdo € lenta precisamente
porque ndo é cerebral, mas de ordem afetiva, sensivel, por vezes,
simplesmente sensorial.

A despeito da incompreensdo das alas mais conservadoras, a dupla
persistiu no didlogo com os espacos urbanos por meio de trabalhos interativos como
vernissages ao ar livre, passeios ciclisticos, instalagdes ambientais em parques
publicos, interferéncias artisticas em edificios, happenings e performances

realizados nas ruas e pontes que transpdem os rios da cidade, investidos no papel

105 Informacgdo verbal. Entrevista concedida ao autor em 02 de abril de 2014.
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de agentes no sistema de trocas simbdlicas descrito por Madalena Zaccara (2012,
p.300-301 in: ZACCARA; CARVALHO Jorg.], 2012):

Ao mesmo tempo em que ele (o artista) é influenciado pelo meio,
suas obras exercem influéncia sobre esse mesmo espaco social. Sua
atuacdo, sua simbologia, afeta o0 contexto representacional
comunitario inserindo novos cédigos de referéncia. O criador detém,
portanto, uma forma de poder: aquele de trazer um olhar particular
sobre o mundo.

Foi com esse “olhar particular” (e algumas ressonancias da orquestra de

106

percussao criada por John Cage em 1938) ", que a dupla promoveu no auditério da

FAFIRE, em 1972, um “concerto sensorial’, orquestrado a base de 600 caixas de

fosforos distribuidas entre a plateia, um piano e um projetor de luz: (fig.30)

Con(c)(s)(?)erto Sensasonial foi uma experimentacdo multimidiatica
realizada por Paulo Bruscky e Daniel Santiago na Faculdade de
Filosofia do Recife em 1972. Nessa acao, performance confunde-se
com poesia, e 0s ruidos das caixas de fésforo aliados as cores
projetadas na parede do auditorio, juntamente com o0s sons do piano
ofereciam aos participantes uma experiéncia sinestésica, em que
seus sentidos eram ampliados ao mesmo tempo em que se
guestionavam os limites das linguagens artisticas e suas possiveis
relacées. O convite era claro: [...] o pianista Marcos Caneca, sem
compromisso com ritmo, melodia ou harmonia, tocara 6rgao, de
improviso, ora influenciado pelos ruidos, ora influenciando os
participantes [...] O “azar” dadaista, o acaso, o improviso, a utilizagao
de sons desconexos e ruidos conferem ao Con(c)(s)(?)erto
Sensasonial uma fonte interminavel de possibilidades estéticas.
(BRITTO, 2009, p.110)

1% Histdria da Musica Contemporanea: O Pensamento de John Cage: Experimentac3o e poesia. ; disponivel
em/http://www.ccta.ufpb.br/hmc/index.php?option=com_content&view=article&id=20:cagepensamento&cati
d=4:matdidatico-sec-xx&Itemid=8; acesso em 20jul2014.
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30 Con(c)(s)(?)erto Sensasonial, 1972
Por falta de interesse reciproco, mantiveram-se afastados do circuito

expositivo convencional, elegendo espacos alternativos como o saguao do Hospital
Agamenon Magalhdes e o hall do edificio-sede dos Correios (I e Il Exposices de
Arte Postal de 1975 e 1976 respectivamente); organizaram os Festivais de Inverno
da UNICAP (1978-1985) e promoveram a | Exposicdo de Livros de Artista na
UNICAP (1983).
Inspirados no Festival de Inverno da UFMG', conhecido como Festival de
Ouro Preto, os festivais da UNICAP atraiam ao Recife artistas e intelectuais do Brasil
e do exterior, como Hélio Oiticica, Ivald Granato, José Roberto Aguillar, Décio
Pignatari, o mail-artist mexicano Ulises Carrién, entre outros. (BRUSCKY, 2013,
p.124-130)
Ndo mais dependentes do uso do mimedgrafo, em plena “era da

reprodutibilidade técnica”®

preconizada desde 1936 por Walter Benjamin, as
conquistas tecnoldgicas foram sendo incorporadas pela dupla na medida em que os
novos equipamentos tornavam-se acessiveis, resultando na proliferacdo de
experimentacdes xerograficas, heliograficas, fotogréficas, cinematicas, super-8,
videoarte e cinema, além dos processos gréaficos tradicionais, em que elaboraram
cartazes, outdoors, livros de artista, poemas visuais, projetos expograficos, albuns,
partituras, cadernos, textos, colagens e postais (arte-correio), anuncios classificados,

etc., impossiveis de serem nomeados a exaustao.

197 A participagdo em seguidas edi¢des do Festival de Inverno da UFMG, mais conhecido como Festival de Ouro
Preto, criado em 1967, foi importante janela para atualizagdo da dupla com os acontecimentos do cenario
artistico nacional. Fonte: Portal da UFMG; disponivel em: https://www.ufmg.br/boletim/bol1612/3.shtml;
acesso em 22jul2014.

1% A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica (1936): ensaio do fildsofo alemdo Walter Benjamin, que
influenciou o pensamento estético de varias geragdes.
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Para Cristina Freire (2006, p.107) esses trabalhos, embora “afastados da
nocdo hegemonica de arte objetual [...] ndo confirmam a desmaterializacdo da obra

de arte [...].” E, amparada em Craig Owens'®®, a pesquisadora lembra que

[...] o que muda radicalmente com essas obras conceituais, e
poderiamos acrescentar ai 0 que garante a sua contemporaneidade,
€ a nogao de “ponto de vista”, que ndo mais se refere a resultante de
uma posicao fisica, como se considerou desde o Renascimento, mas
frequentemente, de um modo (fotografico, textual ou cinemético) de
confrontagdo com a obra de arte.

12.2.1 Instalagdes e intervengdes

Vencidas as dificuldades iniciais, o tempo demonstrou a importancia e o
carater universal dos trabalhos de Daniel Santiago e de Paulo Bruscky, hoje
reconhecidos internacionalmente. Entretanto, a nova situacdo ndo os aparta das
interagbes com o cenario urbano do Recife, l6cus privilegiado de suas primeiras
aparicdes. “Recife € uma cidade geograficamente muito boa pra se fazer trabalhos
nas ruas, pelas pontes, pelos rios cortando a cidade [...]” declara Bruscky (1989 in
PRADO, 1989, 4’32”), em entrevista concedida em S&o Paulo.

Talvez por isso, a plena fruicdo de alguns trabalhos da dupla pressupbe
referéncias histéricas e intimidades cartograficas com a cidade; como em Propostas
Grafite (1987) em gue Santiago exercita sua agucada poética verbo-visual: “Ensina-
se inglés as almas de outros cemitérios.” A frase, destinada ao muro do Cemitério
dos Ingleses, s6 faz sentido para quem circular também pela calgcada defronte ao
Cemitério de Santo Amaro, em cujo muro seria escrito: “Ensina-se Portugués as
almas do Cemitério dos Ingleses.”

Confirmando a importancia dessas interlocugdes, Cristina Freire (2006, p.87)

encontra outras implicagdes na singularidade arquitetonica do Recife:

No espaco publico, os artistas anénimos misturam-se aos passantes
e fazem da cidade a principal protagonista de cenas breves e
extraordinarias. A ponte, espaco metaforico e real, é palco de muitos
de seus projetos. Pelo simbolismo da ponte, permite-se passar de
uma margem a outra, da contingéncia a transcendéncia, e o gesto
artistico funda essa ponte real e simbdlica.

1% Owens, Craig. Earthwords. October, n.10. Fall, 1979; citado por FREIRE, 2006, p. 107).
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N&o menos simbdlico que o complexo de pontes é a orla maritima, onde os
arrecifes (formacéo rochosa de arenito tipica do litoral pernambucano) estendem-se
ao longo da costa, ora submersos, ora expostos, ao sabor do fluxo das marés.

Quando emersos, disputam com as areias a preferéncia dos banhistas que
acorrem aos milhares as concorridas praias da zona sul. Foi na movimentada praia
de Boa Viagem, em 1971, que aconteceu o primeiro trabalho conjunto da dupla,
Exponautica Expogente (fig. 31), evento que atendeu a antiga aspiracao de Santiago
de realizar, na cidade, uma exposicdo a céu aberto.

Ao romper as barreiras entre artista/obra/publico, Exponautica Expogente
torna-se uma combinacdo de performance/instalacéo/arte ambiental, onde a dupla
exp0Oe trabalhos individuais em materiais diversos (conchas, algas, areia, fragmentos
de espelhos, plastico, pedacos de isopor), exibidos-oferecidos no aglomerado de
banhistas e passantes.

Na visédo de Cristiana Tejo (2009, p.34):

Os artistas delimitam espacos na areia, no mar, nos arrecifes, para
apontar onde estdo as obras de arte. Voluntaria ou
involuntariamente, homens, mulheres, criangas, peixes, moluscos,
tudo passa a ser enquadrado e apreciado como arte, naquele
ensolarado dia de praia.

31. Expondutica Expogente 1971
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A acdo, que terminou com o publico apropriando-se livremente das obras
expostas, ironizava o “glamour” dos vernissages promovidos pelas galerias de arte e
inaugurou uma série de intervencbes em espacos publicos que se tornariam
constantes em sua trajetoria.

O repertério imagético absorvido do sistema de sinalizacdo do PARA-
SARM™  que Santiago conheceu na Aerondutica, inspirou agbes como
Artexpocorponte (1972), (fig.32) em que convidavam o publico a posicionar-se nas
Pontes da Boa Vista e Duarte Coelho portando cartazes de dupla face (amarela e
azul).

O objetivo declarado era que, a um sinal dos organizadores, os participantes
de cada lado exibissem suas placas de modo a expor a cor diversa da dos cartazes
do lado oposto, 0 que se revelou operacionalmente inviavel, naquelas condic¢des.
Instalado o caos, 0 publico era orientado a jogar na agua os cartazes de papeldo,
com o intuito de “colorir o rio” pelo efeito de dissolugdo das tintas dos cartazes.

Utopia, jogos inocentes, ou metéfora para a incomunicabilidade?

32 Artexpocorponte 1972

10 Esquadrdo Aeroterrestre de Salvamento da Forga Aérea Brasileira. Fonte: Portal do Governo Brasileiro;

disponivel em: http://www.fab.mil.br/index.php
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Ainda transitando pelo universo ludo-aeronautico de Santiago, a equipe volta
a ponte, no ano seguinte, durante a Semana da Aviagcado, com aviéezinhos de papel,
para a realizacao de Arteaerobis.

Cristina Freire (idem, p.88) descreve assim o evento:

No projeto Arteaerobis (1973), ddo o sinal para que os avibes de
papel que os participantes tinham nas maos fossem lancados. Sobre
0 projeto, declaram os artistas: ‘Sé a arte comercial é séria. Nossa
exposicao pode parecer brincadeira e € mesmo. Ela representa um
hino a Paz.”’

Dos logradouros publicos, as a¢gfes estendem-se as edificagdes urbanas. O
degradado Edificio Trianon, icone da arquitetura moderna dos anos 1940 e um dos
cartdes postais da cidade, esta localizado na esquina da Avenida Guararapes com a
Rua do Sol (a mesma que o poeta Manuel Bandeira temia passasse a ser chamada
de Rua Dr. Fulano de Tal). No Natal de 1987, o prédio transforma-se em suporte
para mais um projeto da equipe, o Edificio Escultura de Natal (fig.33); as 100 janelas
iluminadas e as faixas em tecido de 15m x 4,20m pendentes na fachada (pintados a
vassoura pelos artistas), compunham um inusitado edificio-presépio em escala

natural, subvertendo a légica arquitetdnica da cidade.

33Edificio Escultura de Natal 1987.

Também a rede de outdoors, espacos publicitarios reservados a divulgacao

de andncios de bens de consumo, sdo desviados das fungdes habituais,
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transformados pela dupla, em “canais de consumo de situagdes artisticas” (FREIRE,
2006, p.98).

Ja conhecidos como insufladores de cultura na cidade, em 1981, a dupla
conseguiu o apoio do entdo prefeito Gustavo Krause, e o patrocinio de uma empresa
do setor, para o audacioso projeto de ocupar o circuito midiatico de outdoors da
cidade com exposi¢cdo de mais de uma centena de cartazes de artistas brasileiros e
estrangeiros oriundos de 25 paises, convidados com base na lista de 3.000 artistas
postais catalogados por Paulo Bruscky.

Assim surgiu a 12 Exposicdo Internacional de Art Door (grupo figs. 34),
organizada por Bruscky e Santiago, sem juri ou qualquer exigéncia prévia para
admisséo, que contou com a participacao, além dos organizadores, de Abelardo da
Hora, Bené Fonteles, Genilson Soares, Hudnilson Jr., Regina Vater, Raul Cérdula,
Horacio Zabala, os italianos Achille Cavellini e Mirella Bentivoglio, Sebastian, etc.,
compondo 3.942m?2 de obras de arte em exposi¢cao. (FREIRE, 2006, p. 99)

Enquanto exibia documentos de seu arquivo a pesquisadora Ludmila Britto
em entrevistas realizadas entre 2007 e 2008, Bruscky destaca a participacdo de

outros importantes artistas internacionais™**:

E aqui é Christo, que participou da Exposi¢do Internacional de Art
Door que eu fiz com Daniel Santiago aqui em 1981. Ele mandou
cartazes, postais e projeto e essa cartinha... e em seguida tem Ray
Johnson...[...] O projeto que ele mandou, porque a gente ia trazer ele
para empacotar o outdoor , mas ai ndo houve condi¢des financeiras
na época [...] **

Em territério dominado pela midia publicitaria, e estrategicamente localizado
entre dois painéis publicitarios do circuito comercial, o outdoor de 27m?2 destinado a
exibicdo da obra de Daniel Santiago exibia, provocativamente, uma Unica frase em

letras brancas sobre fundo preto: E MENTIRA!

1 Arquivos do artista.

12 Javacheff Christo, artista bulgaro-americano que tem entre suas mega-instalagées o empacotamento do
prédio do Parlamento Alem3&o; Fonte: Arte e Arquitetura: disponivel em http://www.dw.de/christo-defende-a-
liberdade-como-premissa-de-sua-arte/a-5707971?maca=bra-uol-all-1387-xml-uol. Acesso em 22jul2014; Ray
Johnson, norte-americano fundador da Mail Art.

13 Veja mais sobre Christos na p. 163: Das utopias possiveis.

Relatado por Paulo Bruscky em entrevista no Centro Cultural do Banco do Nordeste em 30nov2011;
episédio 5/5 (6’40”); disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=v1RIyyNjik0; acesso em 20jul2014.
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34 Grupo de fotos da Exposi¢do Internacional de Art Door Recife 1981
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ESTASIMO VIl

ARTE: VACINA CONTRA TEDIO:'*®
O CARTAZ E AS PERFORMANCES

> Fonte: Arquivo do artista.
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ARTE: VACINA CONTRA TEDIO
O CARTAZ

O cartaz Arte Vacina Contra Tédio (fig.34) foi inventado durante uma reunido festiva
na casa do pintor e endfilo Sérgio Lemos.

Era uma noite de abril de 1976. Na casa de Sérgio Lemos, na Praca Fleming, Recife,
estavam reunidos varios artistas, entre eles, Silvio Hansen, Plinio Palhano, Daniel Santiago,
Paulo Bruscky, Dr. José Libonatti, advogado, o poeta Audalio Alves, e o escultor Jodo
Batista Queiroz, que seria o diretor da Casa da Cultura. Na reunido destacava-se a
presenca do industrial Luciano Brasil, dono da Nordeste Gréafica — Editora e Industrial S.A.

Entre queijos e vinhos e outras bebidas espirituosas, apresentei a Luciano Brasil, a
ideia do cartaz Arte: Vacina Contra Tédio em homenagem a Casa da Cultura que seria
aberta no dia 14 de abril de 1976. O dono da grafica apoiou o projeto e se comprometeu a
imprimir quatro mil cartazes, tamanho 50 cm x 70 cm. Exigiu apenas a “arte final’.

No dia seguinte fui para a prancheta do atelié de Paulo Bruscky, na Rua
Guilherme Pinto, Recife, para fazer a arte final. Levei letraset, papel, nanquim, cotonetes e
tira-linhas. Em 1976 ndo havia Corel Draw... A arte final era feita do tamanho do cartaz, o
texto e a ilustracdo. O texto era colado letra por letra formando as palavras em blocos que
seriam colados na arte final.

A seringa do cartaz € um desenho com nanquim que fiz observando uma seringa
pertencente a um irm&o de Paulo Bruscky (estudante de odontologia). Esqueci de assinar o
cartaz. E se o cartaz tivesse assinatura seria Bruscky & Santiago, claro.™® Luciano Brasil
entregou 0s quatro mil cartazes trés dias depois. Dois mil cartazes tinham a data da
abertura da Casa da Cultura.

Os cartazes foram colados nas paredes da Casa da Cultura, outros foram
distribuidos com o publico, eu fiquei com uns quinhentos e o resto ficou com o fiel
depositario da Equipe Bruscky & Santiago. Este cartaz-proposta em homenagem a Casa da
Cultura é mais um evento que ndo pode ser excluido do curriculo da Equipe Bruscky &

Santiago.

Recife, abril de 2014

Daniel Santiago

116 . . . . .
Na verdade, consta a assinatura da Equipe no cartaz concebido por Daniel Santiago, o que era praxe nos

créditos dos trabalhos apresentados em dupla.
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ARTE: VACINA CONTRA TEDIO

AS PERFORMANCES

A primeira performance Vacina Contra Tédio foi feita no Teatro Guiomar Novaes em
Sao Paulo, durante o 1° Ciclo Nacional de Performance em 1984. Na mesma época havia
uma exposicao da Equipe Bruscky & Santiago no Rio de Janeiro e eu ja estava com a
passagem para o Rio de Janeiro (passagem dada pelo vice-governador Gustavo Krause). A
minha passagem era Recife-Rio-Recife, mas viajando a meia noite eu podia ir até Sao Paulo
com a mesma passagem. Resolvi ir até S&o Paulo para ver o 1° Ciclo Nacional de
Performance. Levei uns duzentos cartazes Arte Vacina Contra Tédio para divulgar nosso
trabalho em S&o Paulo.

Depois tive a ideia de fazer outra performance no Teatro Guiomar Novaes
aproveitando os cartazes Arte Vacina Contra Tédio que eu havia levado do Recife. E como o
cartaz estava assinado por Bruscky & Santiago, eu devia fazer a performance com Paulo
Bruscky. Para realizar a performance Vacina Contra Tédio, transformamos o hall do Teatro
Guiomar Novaes em ambulatério de vacina, espargimos éter pelos cantos das paredes,
colamos cartazes pelas paredes, uma mesa com toalha branca, com seringas (sem
agulhas), alcool, algodao e os dois “médicos” (eu e Paulo Bruscky), vestidos de batas
brancas, mascarados, esperando que o0 publico saisse do auditério. Quando os
espectadores sairam da Ultima apresentacdo no auditério do teatro foram surpreendidos
com um forte cheiro de éter no ar e com a “instalagdo” do ambulatério, no hall do teatro.

Todos queriam ser vacinados contra tédio. O cartaz Arte Vacina Contra Tédio foi
distribuido como Atestado de Vacina.

A segunda performance Arte Vacina Contra Tédio foi feita pelo performer Bruno Alheiros,
no MAMAM - Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes, Recife. O artista foi tatuado em
publico com o desenho da seringa do cartaz Arte Vacina Contra Tédio (fig.35) durante a

abertura de uma exposicao de Daniel Santiago no dia 14 de maio de 2012.

Daniel Santiago, 2014



5 CASADACULTURA - RECIFE.
i = |

35 O cartaz 1976

37 A performance. (Tatoo) 2012 38 Fachada do MAMAM (expo Acervo Fluxus) 2008

39 Detalhe da mostra Acervo Fluxus, baseada no acervo de Paulo Bruscky. MAMAM 2008
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12.2.2 Provocacgdes: uma atitude nadaista

Subverter o aparato midiatico da cidade e promover a ocupacao artistica de
areas de fruicdo coletiva em lugar da utilizagdo de espacos expositivos
convencionais € demonstracdo da resisténcia do artista em participar dos
mecanismos que regem o circuito de arte, cujos interesses vao, em geral, além das
veleidades estéticas.

O ato serve também para marcar politicamente a posi¢cao critica dos artistas
em relagdo ao sistema das artes, elitista, avesso a riscos, que tende a perpetuar
esquemas consolidados em detrimento de propostas estéticas inovadoras de artistas
emergentes.

Nesse processo, as relacbes tornam-se ambiguas, aproximam-se e
distanciam-se de forma intermitente, uma vez que o sistema esti4 sempre aberto a
encampagao dos ‘rebeldes” (assim que revelem potencial de absorcdo pelo
mercado) e estes, salvo raras exce¢Bes, acabam sucumbindo a uncdo da
legitimacéao oficial para obter visibilidade e reconhecimento de publico e critica.

Na complexidade dessas relagbes sdo inevitdveis os contatos que colocam
em confronto o conservadorismo das instituicbes com a irreveréncia dos artistas,
como a situacao vivenciada pela Equipe Bruscky & Santiago ao inscrever uma obra
no Saldo de Arte realizado em Curitiba-PR, em 1973:

Tratava-se do encaminhamento de trés propostas da Equipe Bruscky &
Santiago ao 30° Saldo de Arte Paranaense, em atendimento a edital cujo prazo de
inscricdo estava prestes a encerrar. Acostumados as “taticas de guerrilha” no trato
com as instituictes, e diante da escassez de tempo para a remessa dos trabalhos,
decidiram encaminhar, por telex, instrucbes detalhadas para a montagem de uma
instalacdo artistica, comprometendo-se a “enviar a ficha de inscricao por via aérea.”.

A premissa era que o cumprimento das instrugcdes dispensava a
necessidade da remessa fisica da obra no prazo estabelecido pelo regulamento do
Saldo. Coube aos dirigentes decidir entre inscrever o trabalho e arriscar-se a uma

polémica conceitual sobre a legitimidade das obras imateriais. **’

7 Em entrevista a Gilbertto Prado, (1989) Bruscky relata que a solugdo encontrada pelo Saldo foi expor a

prépria mensagem (telex) como obra, embora ndo tenham executado as montagens pretendidas.
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Cristina Freire (2006, p.100), comenta o telexarte™™" enviado ao Salédo pela

dupla, cujas instrucdes iam da apropriacdo das embalagens das obras recebidas, a
incorporacédo de ferramentas e utensilios de limpeza usados na montagem da

exposicao: (fig.40)

Sabemos que o0 Saldo é uma instituicdo satélite a critica de arte, e
remonta ao século XVII. Como instancia de legitimacdo de producédo
artistica, vem sendo, desde suas origens, 6rgdo normativo a gerir
regras para a arte e a critica. Ao expor seu reverso, por meio de seus
bastidores, a estrutura do poder que o0 sustenta €, em parte,
revelada. Esse trabalho alinha-se, assim, com o0s pressupostos da
obra como critica institucional, uma das vertentes importantes da arte
contemporanea, derivada do conceitualismo dos anos 1960 e 70. De
Daniel Buren a Hans Haacke e Michel Archer, de Artur Barrio a Hélio

Oiticica, multiplas séo as referéncias.

[===] =3 = = [===] =3 =3 == =
BX PUBL I RCEDD-
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40 Telexarte. Saldao Paranaense de Artes 1973.

118 . .. ™ ~ s . . .
Neologismo originado da utilizagao artistica de documentos gerados em telex, sistema internacional de

comunicagdo instantanea, popular na década de 1960, posteriormente substituido por inovagdes tecnoldgicas
como o fax e o e-mail.
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Efetivamente, Michael Archer (2001, p.78), analisando os desafios da arte no

periodo pos-minimalista, declara:

O conceitualismo é frequentemente indicado como um periodo
durante o qual a arte tornou-se insubstancial. Onde antes havia
pinturas e esculturas, agora havia itens de documentacdo, mapas,
fotografias, listas de instru¢cdes e informacdes nas obras [..] No
entanto, como Lawrence Weiner e Joseph Kosuth demonstraram,
cada um a sua maneira, mesmo as palavras tém uma particularidade
essencial que é perfeitamente apropriada a investigacdo do artista
visual.

Enfrentou situacdo analoga, o jari do 6° Saldo Nacional de Artes Plasticas
(Funarte), realizado em Jodo Pessoa-PB, (1983), porém ndo foram levados em
conta os aspectos metalinguisticos da proposicdo da dupla de registrar as suas
fichas de inscricdo como obras participantes do certame. (fig.41).

Freire (idem, p.43) comenta:

Nesse projeto, propde a inversao entre fundo e figura do trabalho
artistico, e nesse caso o0 artista sugere que a etiqueta fosse a propria
obra. Reversibilidade de termos: a etiqueta € a obra e a obra, que é
uma etiqueta, resume uma atitude niilista que satiriza, sem tréguas, a
institucionalizacéo da arte.

As provocacdes (na verdade, o livre exercicio de criagdo), ndo chegavam a
radicalidade da iconoclastia futurista, mas adentravam sem cerimonia o terreno da

ironia para atacar os critérios oficiais de premiacao.

1983
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41 Inscrigdo no 62 Saldo Nacional de Artes Plasticas da PB, 1983
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Outros artistas locais elegiam os regulamentos dos Saldes como alvos de
seus comentarios irénicos, como Wellington Virgolino, em Bula para Ganhar nos

Saloes:

[...] O artista deve estar bem a par das informacdes que o jdri (0s
burocratas da arte, quero dizer, os criticos) possui do que se faz de
mais novo no exterior, principalmente nos Estados Unidos do Norte.
[...] 10° Telefone para os jurados da terra, geralmente sdo colegas
mais velhos, e ‘cheios’ de muita experiéncia. Pergunte como vai sua
saude, como vai a mulher (se ele for casado com uma) e, sobretudo,
0 que esta fazendo de novo, ou se continuou com a fase que o
colocou na “Histéria da Arte no Brasil”. Enfim, jogue como se mostrar
0 jogo. Tudo é vélido, desde que o resultado seja, no minimo, uma
boa e polpuda premiacéo...

Mas, complementa: “Se realmente vocé for um artista, esqueca essas dicas,
os salbes, e tranque-se para pintar: lugar de pintor, de artista, é sua oficina.”

Ainda no plano institucional, 0 mesmo espirito critico se manifesta em
Artemcagado (1972), em que uma convocatoria conclamava o publico a levar seus
cagados de estimagdo, devidamente ornamentados, a Praca da Independéncia,
(popularmente conhecida como Pracinha do Diario), onde “desfilariam” para uma
comisséo julgadora, concorrendo a uma premiacéo: O convite informava: “Se o seu
cagado for julgado o mais interessante, vocé ganhara uma colecao de Dicionarios de
Belas Artes, prémio do Livro 7.” (FREIRE, 2006, p. 79).

No mesmo ano, a conferéncia do professor Raymundo Dall’Agnol no
auditério do Curso de Comunicagdo da UFPE sobre o tema “Por que usamos
sempre dois sapatos iguais?”, era o0 mote perfeito para a exposicdo Artempé (1972)
em gue o pré-requisito era “comparecer com um sapato diferente em cada pé.”

Na relacdo da dupla com o circuito institucional, a acdo mais impactante
(seguramente pela forte conotacdo politica que assumiu) € a Exposicao-Manifesto
Nadaista (1974), uma exposigao “vazia” na Galeria Nega Fuld, em Boa Viagem. O
publico reduzido que atendeu ao convite de inauguracdo surpreendeu-se diante do
espaco totalmente vazio, a ndo ser pela presenca de uma cadeira que serviu de
plataforma para um discurso exaltado de Paulo Bruscky, declarando-se vitima de
ameacas e de perseguicdo politica, e responsabilizando os militares por futuros
atentados desfechados contra a sua integridade fisica.
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A mensagem, como revelado posteriormente por Bruscky, foi dirigida a
agentes da repressao infiltrados entre o publico que compareceu a exposi¢cao e que
o0 estariam seguindo ha varios dias.

Segue nessa linha a instalacdo Luta contra Pignochet''® (1987) constituida

de uma placa de marmore de jazigo (fig.42) onde foi gravada a inscri¢ao:

Aqui jaz o ditador Pignochet, um general que assaltou seu pais a
mé&o armada e massacrou o seu povo. O mesmo povo que pagou
sua educacdao, seu salario, e confiou na sua guarda. Equipe Bruscky
&Santiago, Recife/Brasil. 11.09.1987.

42 Luta contra Pignochet 1987.

Embora assinadas em conjunto, um observador atento pode perceber
caracteristicas individuais na natureza das obras, segundo a personalidade de cada
autor. Santiago, mais afeito as sutilezas do gesto e da linguagem, a ponto de, em
Exponautica Expogente, sentir-se constrangido pelo incobmodo causado aos
banhistas no ato de desenrolar um carretel de linha ao longo da faixa de areia,
(missdo sobranceiramente cumprida por Bruscky), ndo assume a coautoria de Luta

Contra Pignochet, Manifesto Nadaista, e de alguns trabalhos que constam da

119 Referéncia ao ditador chileno Augusto Pinochet, que governou seu pais de 1973-1990.
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biografia da dupla. Em resposta a pesquisadora Luciene Pontes (2009)'*° Santiago

declara:

N&o sei 0 que € isto [Manifesto Nadaista]. Paulo Bruscky insiste em
declarar que langcou este movimento junto comigo, ndo sei por ele
insiste. Outra coisa que eu nunca vi foi um filme chamado Estética do
Cameld, ele disse que fez este filme comigo.

Mais ao estilo de Santiago € o ato provocativo de distribuir nas ruas os
folhetos de Vacina contra Tédio, com a intencdo de simular panfletagem politica e
frustrar as investidas dos agentes da repressdo, segundo Santiago, avidos “para
mostrar servigo”, mediante a lavratura de um flagrante.™*

Ou o viés intimista da série Poesia Classificada (fig.43) publicada no Diario de
Pernambuco em 1977:

Interessa a alguém que, numa madrugada de chuva, eu fiquei
olhando os pingos grossos pela janela da cozinha e que na janela
havia uma tdbua de carne, uma pedra de amolar e um frasco de
planta e que estava com frio, de cueca e pé no chao?

43 Poesia Classificada, DP. 1977

120 ntrevista realizada por e-mail. Arquivo cedido pelo artista, em jun2013.

121 Informacdo verbal de jun2013.
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12.2.3 Limpos, desinfetados, e ambientalmente engajados.

Orgulhoso de seu certificado de botanico ornamental obtido num curso de
extensdo da UFPE, Santiago tem um histérico de preocupacdo ambiental,
devidamente traduzido em trabalho artistico e declara:*??

Sou jardineiro com certificado desde a Escola de Belas Artes.
Comecei a levar sementes de coracdo-de negro'®® do meu jardim
para a praia h&d uns quinze ou vinte anos. Nasceram, cresceram.
Levei o jornalista Julio Cavani para ver a plantacdo, ele publicou:
“‘Daniel Santiago estd mudando a paisagem com as proprias mé&os”,
Julio Cavani, sem querer, me deu a ideia de lancar a Instalagédo
Ecoldgica Plantula-Triz. Mandei 400 postais pelo Correio. Ganhei um
prémio do Jornal Dois Pontos. Agora Plantula-Triz esta sendo
destruida para dar passagem a uma nova avenida.

Entretanto, ao subintitular as obras da série Natureza Morta (1987) de
Sobrevivente de Atentado, como no cartaz posicionado ao lado do baob& centenario
abatido na Praca da Saudade, no Recife, embaralham-se os sistemas classificatorios
e a obra escapa a esfera ambiental para incluir-se no rol das dendncias de
perseguicdo e tortura a presos politicos. Ao serem capturados, 0S presos passam
por exame de corpo de delito e o rito legal prevé uma sessdo fotogréfica de
identificacdo criminal, gerando retratos estaticos e constrangedores como sugere a
cena de Artistas Limpos e Desinfetados, de 1984. (fig.44). O retorno ao campo politico
nos induz a admitir correlacbes e circularidades que estabelecem a linha de

coeréncia no seu vasto e diversificado repertorio.

44 Artistas limpos e desinfetados 1984

122 Entrevista a Luciene Pontes, 2009. Copia disponibilizado pelo artista em jun2013.

123 ¢ s . . . . .
Arvore de rapido crescimento, muito usada em projetos de paisagismo urbano.
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12.2.4 Das utopias possiveis.

A proposta de embalar com tecido o Reichstag, edificio do Parlamento
alemao em Berlim, em 1995, poderia integrar qualquer lista de utopias, ndo fosse um
projeto de Christo Javacheff e Jeanne Claude de Villebon, artistas, que ostentam no
curriculo o “empacotamento” da Pont Neuf de Paris (1995) e instalagbes de cortinas
em escala macrométrica no vale do Rio Colorado-USA. (Valley Curtain, 1970-
1972).*%

Na mesma linha poética, em 2004 o artista chileno radicado na Dinamarca,
Marco Evaristti, enfrentou temperaturas de -23C° e gastou 3 mil litros de tinta
vermelha para tingir um iceberg de 900m2 na costa oeste da Groenlandia'®.

As tentativas da Equipe Bruscky & Santiago de colorir o Rio Capibaribe pela
diluicdo da tinta dos cartazes em Artexpocorponte (1971); de bombardear nuvens
com anilina vegetal colorida em Arteaeronimbus (1975); de confrontar a
perecibilidade dos elementos em Fogueira (fig.45) (1974,1985 e 2001), ou de
provocar um blackout parcial na cidade para tornar visivel apenas um edificio
(Presépio Urbano, 1987)*?°, (que os artistas recomendavam fosse observado do alto
da Sé de Olinda ou de uma perspectiva aérea) (fig. 46), parecem ingénuas diante das

acOes do artista dinamarqués Olafur Eliasson.

45 ogueira 1974 . 46 Presépio Urbano 1987

'*4 Fonte: Site do artista: http://www.christojeanneclaude.net/; acesso em 19jul2014

Fonte: Agéncia Estado, 25mar2004; disponivel em http://cultura.estadao.com.br/noticias/geral, artista-
dinamarqués-tinge-iceberg-de-vermelho, 20040325p7189.

126 Presépio Urbano ficou reduzido a uma fotomontagem em tamanho postal que, depois de circular pela rede
arte-correio, passou a integrar o acervo do MAC-USP.

125


http://www.christojeanneclaude.net/;%20acesso
http://arteculturalpe.files.wordpress.com/2012/05/102675751.jpeg
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Radicado na Alemanha, Eliasson, observados os parametros de protecao
ambiental vigentes, tingiu de verde uma série de rios em cidades como Los Angeles
e Toquio (Green River, 1998-2001), com respaldo do Instituto de Experimentos
Espaciais da Universidade de Berlim. Nesse laboratério, Eliasson coordena dezenas
de arquitetos, engenheiros e artesdos que trabalham para “criar conceitos, testar e
construir instalagdes, esculturas e projetos em larga escala.”*?” Sdo conhecidas suas
megainstalacdes Weather Project (2003), um “sol” feito com lampadas halégenas,
espelhos e fumaca, exposto no Turbine Hall da Tate Modern, em Londres, e New
York City Waterfalls (2008), instalacdo de uma cascata na estrutura da Ponte do
Brooklyn, em Nova York.

Referindo-se a Eliasson, o curador Agnaldo Farias identifica o principal viés
de seu trabalho:

A importancia de sua vasta obra, um arco que vai de instalagbes ao
design, deve-se especialmente ao modo como ele vem
problematizando a percep¢do, numa linhagem gque remonta a uma
certa fracdo afeita ao que ligeiramente podemos nos referir como
Construtivismo Soviético. (FARIAS, 2013, apud FERREIRA, 2013)

Se 0s experimentos do artista dinamarqués se antecipassem em algumas
décadas, teriam reduzido o estranhamento dos leitores de uma edi¢cdo do Jornal do
Brasil de 1976 diante do anuncio: (figs. 47 a 49)

Exposigéo Aurorial: Exposi¢éo de arte espacial, visivel a olho nu na
cidade do Recife. A Equipe Bruscky & Santiago, responsavel pela
ideia, procura pessoa capaz de patrocinar o projeto. A equipe propde
expor uma aurora artificial tropical colorida, provocada pela excitacdo
dos atomos atmosféricos, a 100 km de altitude. Os atomos voltardo
espontaneamente ao seu estado natural depois da exposicdo. A
exposicdo ndo polui o espaco, ndo altera o tempo, nem influencia a
astrologia, é um acontecimento de arte contemporanea.
Correspondéncia para a Equipe Bruscky & Santiago.

Santiago afirma ter concebido o projeto ao ler um artigo na revista Ciéncia

Popular'?®, sobre experiéncias espaciais de cientistas franceses, fundamentacéo

27 Eonte: Site da Pinacoteca de S3o Paulo; disponivel em http://www.pinacoteca.org.br/pinacoteca-

pt/default.aspx?c=exposicoes&idexp=1119&mn=537&friendly=Exposicao-Olafur-Eliasson-Seu-corpo-da-obra;
acesso em 24jul2014.

28 A revista Ciéncia Popular foi uma publicagdo periddica mensal editada no Brasil entre 1948 e 1966,
totalizando 212 edig¢des. Fonte: Site Biblioteca Digital; disponivel em
http://www.bibliotecadigital.ufmg.br/dspace/handle/1843/VGRO-82TFSQ



http://www.pinacoteca.org.br/pinacoteca-pt/default.aspx?c=exposicoes&idexp=1119&mn=537&friendly=Exposicao-Olafur-Eliasson-Seu-corpo-da-obra
http://www.pinacoteca.org.br/pinacoteca-pt/default.aspx?c=exposicoes&idexp=1119&mn=537&friendly=Exposicao-Olafur-Eliasson-Seu-corpo-da-obra
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gue deve té-lo encorajado a assinar, juntamente com Bruscky, uma carta dirigida a

NASA-Agéncia Espacial Americana, em 1992, propondo parceria no

empreendimento:

COMPOSICAO AURORIAL

EXPOSICAO NOTURNA DE ARTE ESPACIAL
VISV FE

Nossa equipe Bruscky-Santiago, estabelecida nessa cidade do
Recife desde 71, trabalha com performance, happening, eletrografia,
mail-art e outras midias contemporaneas, geralmente usamos
substancias efémeras como materiais expressivos para criar obras
de arte de existéncia sutil e transitoria. [...] naquela época tinhamos
consciéncia das dificuldades técnicas e econémicas exigidas para a
producdo das auroras artificiais com técnicas francesas instalada no
solo, agora temos a satisfacdo de ler nos jornais que a NASA
manipula auroras artificiais com relativa facilidade. Nossa atividade é
sem fins lucrativos, apenas nos interessa 0 aspecto estético das
auroras artificiais. Entretanto, se tivermos a honra de trabalhar com
vossa senhoria, precisamos de algumas informacbes técnicas a
respeito daqueles fendmenos fotomagnéticos, gostariamos de saber
entre outras coisas, se pode haver fuséo de cores para a criacdo de
matizes e se € possivel controlar a forma da aurora artificial.
Antecipadamente agradecemos a remessa de algumas fotos.
Cordiais saudagdes, Paulo Bruscky e Daniel Santiago [...]

COMPOSICAD AURORIAL

EXPOSICAO NOTURNA DE ARTE ESPECIAL
VISIVEL A" OLHO NU DA CIDADE DO RECIFE

A Equipe Brustky & -Santiago, responsével pela-idéia, procura
péssoa capaz de patrocinar o projsto.
Equipe propde expor uma aurora - tropical arffici
provocada pela excitagéo dos #tomos dos compol
00 de alfitude. Os §tomos voltardo expontaneamente
sl depois da exposicio.

o o polui- 6 espago, nio altera o tempo, nem
influencia-a-asirologia, & um acontecimento de aret contemporanea, { HUTH CLUB. 11808,
Correspondéncia para: 38 450-2450 Lv message
Equipe Bruscky & Santiago

Caixa Postal 850 3

Recife — PE — Brasil. ®

47, 48 e 49 Composigdo Aurorial. Anuncios Classificados 1976

Os exemplos atualizam as preocupacdes ecolégicas dos land artists da

década de 1960 ao problematizarem também a efemeridade e as tensdes geradas

pela percepcao da realidade do homem em relacdo aos fendbmenos da natureza e da

irracionalidade do processo de ocupacéo dos espacos urbanos.

Anténio Iné&cio Andrioli (2006) declara sobre o conceito moderno de utopia:
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A caracterizagdo de utopia como mera ilusdo e de utopicos como
sujeitos distantes da realidade, sonhadores e alucinados, reforca
uma tendéncia explicita da ideologia dominante na sociedade de
naturalizar a realidade existente como a Unica possivel e deslegitimar
processos sociais com potencial de transformac&o. Neste sentido,
urge uma reflexdo sobre o que se entende por utopia e realidade, o
gue separa e 0 que une esses dois conceitos, centrais para a
construcdo do conhecimento e da existéncia humana.

E dificil desvendar em que medida Daniel Santiago se interessa pela efetiva
concretizacdo de suas utopias, de vez que ele continua manifestamente interessado
em arregimentar parceiros para colorir nuvens. Mas a legenda d'O Plasma no
Interior da Magnetosfera (SANTIAGO, 2009, 0'57”), (fig.50) videoarte realizado com
camera caseira cujos “efeitos especiais” sao obtidos a partir de um artefato adquirido
em feiras de artesanato, pelo movimento de areia colorida diluida em um liquido

viscoso, entre duas placas de vidro, d4 uma pista:

O que parece luz é Radiagdo Gama, emitido pelo préprio plasma; O
que parecem bolhas s&o buracos esgar¢ados por onde passariam
esferas do tamanho da Lua; O que parece mentira é poesia.

50 Cena de O Plasma no Interior da Magnetosferalzg 2009

129 video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ZKjZDhgqDBGU; Acesso em 30JUN2014



https://www.youtube.com/watch?v=ZKjZDhqDBGU
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EPISODIO XIIl

PORQUE SOMOS LATINO-AMERICANOS

Coro

Pois, se essas dificuldades, cuja esséncia compartihamos, nos
atrasam, ndo é dificil entender que os talentos racionais neste lado
do mundo, extasiados na contemplacdo de suas proprias culturas
tenham ficado sem um meio véalido para nos interpretar. E
compreensivel que insistam em nos medir com a mesma escala com
gue medem a si mesmos, esquecendo-se de que as intempéries da
vida ndo séo iguais para todos, e que a busca da identidade proépria é
tdo ardua e sangrenta para nGs como foi para eles. A interpretacédo
de nossa realidade com esquemas alheios s6 contribui para nos
fazer cada vez mais desconhecidos, cada vez menos livres, cada vez
mais solitérios.

Gabriel Garcia Marquez, 1982'%

130

Disponivel em
nobel-de-literatura/

MARQUEZ, 1982 A soliddo da América Latina. Discurso de aceitagdo do Prémio Nobel de Literatura, 1982.
http://thomasconti.blog.br/2014/discurso-de-gabriel-garcia-marquez-ao-receber-o-premio-
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13 A soliddo da América Latina

Mais comumente aplicado ao campo da literatura, os estudos comparativos
das artes visuais na América Latina revelam pontos de convergéncia que escapam a
visdo do observador comum, em geral obnubilada pela perspectiva hegembnica dos
compéndios histoéricos oficiais.

O alheamento aos movimentos artisticos de paises vizinhos, -cujas
aproximacfes culturais excedem as questdes meramente geogréficas, acaba por
reforcar os aspectos negativos desse isolamento, levando-os a ado¢cdo suméaria do
modelo anglo-saxdo que, segundo Cristina Freire e Ana Longoni (2009, p.9), “ndo é
capaz de fundamentar criticamente a emergéncia de praticas artisticas que podemos
aproximar do conceitualismo nos paises-latino-americanos e em outras partes do
mundo fora do centro.”

Ressaltando “as turbuléncias politicas, a repressdo do Estado e os regimes
militares ditatoriais”, cenario comum a esses paises nas décadas de 1960 e 1970, as
pesquisadoras revelam acdes de grupos de artistas que “delimitam caracteristicas
de certo espirito do tempo onde a experiéncia do coletivo, a ética da resisténcia e da

cooperacgao sao norteadores”:

Alguns artistas tomam iniciativas de colaboracdo coletiva como
empreitada que reune formas de vida e arte que se conjugam em
projetos coletivos, como a Editora Beau Geste Press/Libro Accion
Libre, criada por Felipe Ehrenberg'® e Martha Hellion, em Devon,
durante o periodo de exilio vivido na Inglaterra. Ali editaram a turné
britAnica do Fluxus, FLUXshoe, entre muitos projetos de artistas da
vanguarda. Internacional. Em Amsterda, o mexicano Ulisses Carrién,
em sua editora/livraria Other Books and So, também resistia dentro
do mesmo espirito. ”(idem, p. 18)

O interesse pelo conceitualismo latino-americano das décadas de 1960 e 70,
0 arquivismo — que vem alimentando as novas teorias historiograficas a respeito da
verdade oculta desse periodo—, e 0s mecanismos de comunicacdo possiveis entre
0s artistas num cenario politico repressivo, surgiu a partir das sementes langcadas no

workshop Vivid [Radical] Memory (Barcelona, 2007) quando estudiosos do tema

131 . . . . ; . . . ;.
O multiartista mexicano Felipe Ehrenberg é considerado o introdutor da arte conceitual no México, na

década de 1970. (FREIRE;LONGONI, 2009, p.190)
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ampliaram suas buscas sobre a producao conceitual latino-americana, gerando novo
circulo de debates, a Red Conceptualismos del Sur, que segundo LONGONI (2009,
p.93), “se propbe como plataforma para articular e potencializar esses esfor¢os de
pesquisa que nasceram solitarios e separados entre si.”

O Seminario Conceitualismos do Sul/Sur (2008) realizado no Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo, e a publicacdo do livro homénimo

132 550 desdobramentos da

organizado por Cristina Freire e Ana Longoni (2009)
iniciativa, resgatando os nomes de Clemente Padin (Uruguai), Felipe Ehrenberg
(México), Juan Acha (Peru), Cecilia Vicufa, Juan Pablo Langlois Vicufa e Valentina
Cruz (Chile), Edgardo Antonio Vigo (Argentina), dos grupos argentinos Grupo de
Arte de Vanguardia do Rosario e Tucuman Arde, Paulo Bruscky (Brasil), pelo viés de
sua relacdo com integrantes do Grupo Fluxus, e de sua parceria com Daniel
Santiago.

Analisando as correspondéncias estéticas e sociopoliticas entre territorios
aparentemente estanques, observamos outros pontos de tangéncia, de ordem
histérica, que levaram a essa situacao.

Inspirada nos ideais iluministas do século 19, a América Latina de meados do
século passado era um conjunto de republicas estruturalmente vulneraveis,
ancoradas em economias frageis, minadas pela desigualdade e exclusdo social
préprias da ordem instalada no ocidente apos a Segunda Guerra Mundial: nagcbes
independentes com soberania politica relativizada pela alta dependéncia econdmica
das grandes poténcias mundiais.

A estratégia norte-americana na disputa pela hegemonia politica sobre o
continente desencadeou a sucessdo de golpes militares iniciada no Brasil (1964)
que se estendeu aos paises vizinhos™*? como o Peru (1968), Uruguai e Chile (1973),
Argentina (1966 e 1976) Bolivia (1982), implantando ditaduras cujas estatisticas
diferem em nimeros, mas se equivalem em termos de intolerancia e barbarie.

Sob o pretexto de prevenir o avanco do comunismo, os Estados Unidos

"134 evitando  ceder

procuravam neutralizar na regido os riscos de “cubanizagao
espaco a extinta Unido Soviética, no palco estratégico da Guerra Fria, territério em

gue dividiam o protagonismo das fronteiras ideoldgicas mundiais.

32 Ver Cristina Freire e Ana Longoni (orgs.)Conceptualismos del Sur/Sul. Sdo Paulo; Annablume, 2009

33 Desde 1954, o Paraguai era governado pelo ditador General Alfredo Stroessner, até sua deposicdo em 1989.
134 Neologismo utilizado para designar os riscos de propagacdo dos ideais da Revolugdo Cubana (1959) que
instituiu na llha caribenha um regime autoritario de carater radicalmente antiamericano.
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No campo social o flagelo atingiu todas as classes, mas repercutiu
especialmente entre os estratos sociais mais politizados e na producéo de artistas e
intelectuais que, por formacao e dever de oficio, estdo sempre atentos as ameacas
ao direito de livre expressao.

Um trecho do artigo dos artistas argentinos Horacio Zabala e Edgardo
Antonio Vigo (in: Bruscky, 2010, p. 12), Arte Correio: Uma Nova Forma de
Expressao, demonstra que a preocupacao dos artistas latino-americanos nédo estava
restrita as fronteiras de seus respectivos paises. Revela também tracos comuns
entre a repressdo praticada no Brasil e a dos paises vizinhos, 0 que levou ao
estabelecimento de uma rede de solidariedade entre os artistas, somente possivel,

naquelas circunstancias, pelas peculiaridades da Arte-Correio:

[...] Afora os problemas causados pela burocracia ultrapassada dos
Correios, existiram, quase que exclusivamente na América Latina,
dificuldades com a Censura, que fechou, minutos apdés a sua
abertura, a Il Exposicdo Internacional de Arte Correio, realizada no
dia 27 de agosto de 1976 no hall do edificio-sede dos Correios do
Recife (Brasil), que patrocinou a mostra. Essa exposi¢éo, censurada
e fechada pela Policia Federal e pelo SNI (Servico Nacional de
Informacgéo) na hora da inauguracdo, contou com a participacdo de
21 paises e 3.000 trabalhos, e s6 chegou a ser vista por algumas
pessoas. Além da exposicdo, os artistas-correio brasileiros Paulo
Bruscky e Daniel Santiago, organizadores do evento, foram
arrastados para a prisdo (incomunicavel) da Policia Federal,
enquanto os trabalhos so foram liberados depois de um més. [...]

Zabala e Vigo seguem o relato:

O outro fato absurdo, ocorrido dentro das “repressées culturais” na
América Latina, foi o aprisionamento, pelo governo uruguaio, dos
artistas-correio Clemente Padin e Jorge Caraballo, de 1977 até 1979.
Em abril de 1981, o artista-correio Jesus Caldamez Escobar foi
sequestrado pela for¢ca militar ditatorial de El Salvador e s6 nao foi
assassinado porque conseguiu fugir e exilar-se no México.

Analisando o panorama politico, as pesquisadoras Cristina Freire e Ana
Longoni (2009, p. 9) concordam que “as turbuléncias politicas, a repressdo do
Estado e os regimes militares e ditatoriais foram contextos indissociaveis das formas

de producéo e distribuicdo artisticas daquele periodo.”
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Artistas que, como Daniel Santiago, construiram suas poéticas em plena
vigéncia do regime militar, imprensados entre o obscurantismo cultural de direita e 0
patrulhamento estético-ideoldgico de esquerda, viam-se tolhidos da faculdade de
expressdo exatamente no momento classificado por Gléria Ferreira (2009, p.10)
como o da “fala na primeira pessoa”, no que se refere a participacdo do artista nos

debates criticos. Ferreira (idem, ibidem) declara:

A reflexdo tedrica, em suas diversas formas, torna-se, a partir dos
anos 60, um novo instrumento interdependente a génese da obra,
estabelecendo uma outra complexidade entre a producgéo artistica, a
critica, a teoria e a histéria da arte. Diferentes dos manifestos estes
textos ndo mais visam estabelecer os principios de um futuro utépico,
mas focalizam os problemas correntes da propria producéo.

Para essa geracdo, 0s pré-requisitos para o desenvolvimento de um espirito
critico que os levariam a criar meios alternativos de expressao, estavam na
capacidade de aproximar a arte de sua propria realidade, mesmo que a custo do
sacrificio de veleidades estéticas.

Eram questdes fundamentais, pois, durante a repressdo, instituiu-se a
censura prévia a jornais, radio, televiséo, revistas, livros, pecas de teatro, obras
musicais e exposi¢des de arte, mergulhando o continente num abismo cultural que
atingiu fortemente a producéo artistica e intelectual daquele periodo.

Premidos pela necessidade, a classe artistica viu-se na contingéncia de
lancar mao da criatividade para burlar a vigilancia da censura e vencer a
desconfianca das instituicoes.

135

Clemente Padin*®, para quem “as redes de arte alternativa dos anos 1960 e 70

enfatizam a comunicagéo enquanto fruto do trabalho humano”, resume:

Cada uma dessas formas encontraria um “nome”: Poema/Processo,
Poesia para elou Realizar, Poesia Inobjetual, circuito
sobreinformacional, Poesia Visual, Arte-Correio, etc., porém,

B Entrevista a Neide Dias de Sa e Alvaro de Sa. Dialogos eletrénicos. (s/d) Disponivel em:
http://www.arteonline.arg.br/museu/ensaios/dialogos.htm

No original: Cada una de esas formas encontraria un "nombre": Poema/Proceso, Poesia para y/o a Realizar,
Poesia Inobjetal, circuito sobreinformacional, Poesia Visual, Arte Correo, etc., pero, bdsicamente, sus objetivos
eran los mismos: insertarse en la lucha desde lo especifico de sus actividades.



172

basicamente, seus objetivos eram 0s mesmos: incluir-se na luta, a
partir das especificidades de suas atividades. [traducdo nossa]
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ESTASIMO IX

PAULO BRUSCKY
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DEPOIMENTO®
Paulo Bruscky

Das trés prisdes que eu tive, uma foi com Daniel Santiago. Eu tinha sido preso em 68
na passeata dos cem mil; fui preso em 73, eles invadiram minha casa, eles iam me matar,
eu estava na lista dos que iam ser assassinados. Por sorte eles invadiram minha casa
desde a manha, armados, a paisana, metralhadora, o diabo [...] E quando eu cheguei na
Universidade, estava meu irm&o. Por sorte, eu tinha uma nhamorada, eu acho que ela teve
uma intuicdo, e ela ficou bebendo comigo, disse: “Nao, ndo va agora” — eu ia para casa —
“Nao va nao, fiqgue comigo” e tal, e eu sai do apartamento dela e a gente foi para um
barzinho. Quando eu cheguei a noite na Universidade, (eu ndo fui em casa, eu tinha
dormido no apartamento dela), estava o meu irméo na frente e disse: “Invadiram a minha
casa e a Universidade esta cercada” [...] Ai o reitor me deu asilo, eu consegui chegar a
Reitoria e de madrugada eu subi pelo telhado, fugi e passei um més escondido. Raspei a
barba [...] e depois me entreguei com um advogado. Vocé néo tinha direito a um advogado
[...] Foi quando me disseram: “Vocé teve sorte, a gente ia te matar”. Ai eu disse: “Eu sei,
porque o reitor me disse que vocés sequestraram um amigo, um estudante de jornalismo.”
[...] e em 76 a gente foi preso por causa da arte correio, a exposi¢cdo dos Correios [...] A
Policia cercou os Correios e disseram: “Vocés vao ter que tirar os trabalhos porque a gente

achou que ndo devem estar expostos”. Ai a gente disse: “Nao”. Eu mesmo me virei para o
cara e disse: “No dia que eu tiver autocensura, eu dou um tiro na minha cabega. N&o tiro
nenhuma obra”. Eu nem me lembrava, teve um casal de aleméaes que estava fazendo um
filme e um livro sobre Arte Correio, e eles estiveram aqui, e Daniel estava também, e no
interrogatério na Policia Federal [...] e 0 cara comec¢ou a me interrogar. Um ndo, uns. E eu
comecava a reverter — “Vocé conhece [..] as teorias de Marcuse, Platdo? O que é
subversado para vocé? [...] a subversdo sua pode ndo ser a minha, e vice-versa”. Ai o cara
falou: “O seu conceito de arte pelo o que vocé fala ai € muito aberto. Se eu pegar um
pedacgo desse chao e botar na parede, é arte?”. Eu disse: “Se vocé botar, ndo. Agora se eu
botar, é€”. E o cara partiu para dar um murro [...] Era o dia todo o interrogatério, para vocé
ficar lesado e dizer... Mas esse terminou mais cedo, porque o cara partiu para a violéncia...
e eu conheci Daniel em plena ditadura, eu tinha ido a Escola de Belas Artes pegar
informacédo [..] e a gente trabalhou em grupo durante... acho que vinte anos. E muito
tempo... e todo grupo se acaba. Vocé comeca a cuidar de suas coisas, e acaba... todo

grupo, toda equipe se acaba. Como eu disse: casamento se acaba, quanto mais grupo...

38 Trecho de entrevista concedida a Ludmila S. R. Britto, da UFBA.2007; Fonte: Arquivos do artista. Também

disponivel em: https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/9824/10/Ludmila%2010.pdf; acesso em 15mai2014



https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/9824/10/Ludmila%2010.pdf

175

EPISODIO XIV

CAIXA POSTAL 850

Coro

A Arte Correio é como a histéria da histdria ndo
escrita. E como a lingua tupi-guarani, na qual ndo
existe conjugacao do verbo em primeira pessoa.
Hoje a arte é este comunicado.

Paulo Bruscky, 1976

137 850: Ndmero da caixa postal utilizada pela Equipe Bruscky & Santiago no Recife (fig.51).

138 BRUSCKY, 1976 in: BRUSCKY, 2010, p. 16.
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14 Hoje, a arte [postal] € este comunicado.

Na XVI Bienal Internacional de S&o Paulo (1981), subtitulada Arte Incomum,
foi criada a Sala Especial de Arte Postal, por iniciativa do curador geral, Walter
Zanini. Organizada por Julio Plaza, a mostra reuniu mais de 400 obras de artistas
de diferentes paises, entre selos, cartas, envelopes, conteidos de envelopes,
postais, aerogramas, telegramas, telexes, faxes, resultando no que Zanini (1981)
classificou de “conglomerado anarquico de mensagens irreverentes”.

Plaza (2009, p. 453), define essa produgdo como “uma estrutura espacgo-
temporal complexa que absorve e veicula qualquer tipo de informacao ou objeto, que
penetra e se dilui no fluxo comunicacional [...]”

A escolha do tema, por si, revela a perspicacia de Zanini, conhecido pelo
apoio as iniciativas artisticas experimentais desde a sua gestdo do MAC-USP (1963-
1978), j& que o evento alinhava-se com a tendéncia internacional de rever os
critérios classificatorios da mail art, em geral relegada a plano secundario nos
acervos museoldgicos.

Herdeiros dos dadas, influenciados por Ray Johnson™*° e pela cultura pop
norte-americana, a universalizacdo do movimento passa pelos integrantes do Grupo
Fluxus, a quem Paulo Bruscky (2010, p.13-14), atribui o mérito de “usar pela primeira

vez a veiculagao do postal como elemento de comunicacgéo criativa”.

ARTE POSTAL
ARTE CORREID
MAIL ART

cav BAVSCLr € SarTIne
CAIXA P25TAL BSo
ReciPe—e-gansi

S30.0|D

PAULD BRUSCKY — CP 850 — RECFE — PE — BRASH

51 Caixa Postal 850 dos Correios. Recife

3% Fundador da Escola de Arte por Correspondéncia de Nova York, em 1962, considerada o embrido do
movimento. BRUSCKY, 2010, p.14
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Bruscky (FREIRE, C., LONGONI, A. 2009, p. 73) relata assim a sua iniciagéo

no universo da arte postal, via Grupo Fluxus:

[...] foi através dessa rede gque mantive contatos permanentes com
Dick Higgins, que com sua editora, a Great Bear Panphlet editou nos
anos 60 as publicacdes iniciais do grupo e os Manifestos, de 1966
[...] Ainda na década de 70, tive contato com Klaus Groh, Robin
Crozier, Davod Det Hompson, Albrecht D. e outros integrantes do
Fluxus [...]

Retrocedendo ao inicio do século 20, o artigo de Edgardo Antonio Vigo, Arte-
Correio: uma Nova Etapa no Processo Revolucionario da Criagdo (1976) citado por
Bruscky (1976, in: Bruscky, 2010, p.13), aponta indicios das vanguardas historicas
na origem da arte postal.

Em prol desse argumento, o artista argentino declara:

Nosso propdsito é apresentar agora o que consideramos um primitivo
da Arte Correio. Sdo duas pecas: a primeira se intitula Cita do
Domingo, de 6 de fevereiro de 1916, Museu de Arte da Filadélfia
(USA), e consiste em textos escritos a maquina, pegados borda com
borda; e a segunda, Podebal Duchamp, telegrama datado de Nova
York em 1° de junho de 1921e que fora enviado por Marcel Duchamp
a seu cunhado Jean Crotti. Seu texto é intraduzivel: “Peau de balle et
balai de crini” e é a resposta ao Saldo Dada/Exposi¢ao Internacional
gue se celebrava em Paris, na Galerie Montagne, organizado por
Tristan Tzara, prévia negativa de participar do saldo e que fora
comunicada por carta enviada com anterioridade ao referido
telegrama. E, uma vez mais, devemos situas a figura de Marcel
Duchamp em processos atuais. Esse gerador de “arte-tudo” faz-se
presente nas comunicagdes marginais.

Bruscky (2010, p.13) amplia as referéncias, mas estabelece critérios

restritivos para essa classificagao:

E apesar dos trabalhos de Duchamp, (Cita do Domingo, de 6 de
fevereiro de 1916, e Podebal Duchamp, de 1° de junho de 1921); das
experiéncias dos futuristas e dadaistas; da poesia concreta, do
poema/processo, dos cartemas de Aloisio Magalhdes (1972); dos
cartbes-postais dos radioamadores (QSL); do telegrama de
Rauschemberg; dos postais e selos de Folon; das cartas desenhadas
de Van Gogh para seu irm&o Theo; dos poemas postais e cartas
sonoras de Vicente do Rego Monteiro (produzidas no periodo de
1956 a 1962); de Apolinnaire com seus cartdes postais com
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caligramas, e de Mallarmé (que escreveu em envelopes o0s
destinatarios em quadras poéticas que contavam com a boa vontade
dos empregados dos Correios para decifrar seus enigmas poéticos);
do selo azul de Yves Klein (em 1957, Klein anuncia, em Paris, o
inicio de A Epoca Azul e pde o seu selo azul nos convites da
exposicao) a Mail Art surgiu, como conceito de rede, na década de
1960, através do Grupo Fluxus, e s veio a tomar impulso, como uma
grande rede, antecedendo a internet (uma vez que, ao incorporar o
fax, a rede funcionava em tempo real) a partir de 1970. As
experiéncias anteriormente ndo sdo consideradas como arte correio,
por ndo trabalharem em rede.

A percepcdo registrada por Freire e Longoni (2009, p.9) de que, nas

décadas de 1960 e 1970, “as praticas conceituais tornam-se bastante relevantes

para se repensar 0s rumos seguidos pelas instituicbes”, quer pelos ventos da

globalizacéo, quer pela introducéo de inovacdes tecnolbgicas, fez com que criticos e

curadores procurassem, ndo sem esforco, redimensionar o papel das instituicbes no

sistema das artes.

Vé-se que a ortodoxia dos sistemas de classificacdo vigente ndo dava conta

de abarcar a multiplicidade de linguagens artisticas surgidas no periodo, e a prépria

definicdo de “obra de arte” estava em questao:

[...] o paradigma moderno dos museus ja ndo se adéqua as politicas
artisticas ha algumas décadas. Uma alteracdo do que chamamos
“obra de arte” vem ocorrendo desde, pelo menos, a segunda metade
do século XX. N&o se trata aqui de uma simples alteracdo semantica,
mas sim epistemoldgica; ou seja, ndo apenas 0 objeto de arte, mas,
sobretudo o objeto da arte deve ser reconsiderado. O que implica,
necessariamente, uma critica as instituicbes que pavimentam o
caminho a legitimacdo das narrativas. E a tarefa que se nos
apresenta é bastante complexa e exige ainda uma mudanca de
mentalidades. (FREIRE, 1999, p.169-170)

Enquanto perduravam as indefinicbes, mesmo instituicbes de renome e

tradicdo ndo estavam imunes a incorrer em equivocos, como o relatado por Cristina

Freire:

Joseph Kosuth (EUA, 1945), um dos mais importantes artistas
conceituais norte-americanos, apresentou no MoMA de Nova York o
seu trabalho One and Three Chairs (1965) (fig.52), onde justapfs a
cadeira real as suas representacbes (definicdo de cadeira do
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dicionario e fotografia da cadeira). Apesar de ter sido adquirido pelo
MoMA, essa obra foi destruida ao ser incorporada a colecdo do
museu, uma vez que a cadeira foi encaminhada ao Departamento de
Design, a foto ao Departamento de Fotografia e a fotocOpia da
definicdo da cadeira a biblioteca. (FREIRE; LONGONI, 1999, p.45-
46):

52 Uma e Trés Cadeiras Joseph Kosuth MoMA, 1965

No circulo das artes postais, “0 museu cede lugar aos arquivos e as caixas
postais” (Bruscky, 2010, p.15), e, a primeira vista, as caracteristicas do suporte
parecem incompativeis com publicacdes especializadas e ao figurino dos projetos
expograficos de galerias e museus.

Corroborando esse pensamento, em Hoje a arte € este comunicado, texto
escrito por Bruscky (1976, in: BRUSCY, 2010, p. 11) e publicado em diversos paises
da Europa e nos Estados Unidos, fica estabelecido o direcionamento da arte correio
para “a informacédo, o protesto e a denuncia”, e o seu carater “anti-burguesia, anti-
comercial, anti-sistema, etc.”.

Entretanto, a partir de 1970, proliferaram publicagbes como “Ovum,
Ephemera, Running Dog Press, Stamp in Préaxis, [...] Cisoria Arte, Cabaret Voltaire
[...]” (idem) e surgiram exposi¢cdes de arte postal ao redor do mundo, como as

citadas por Bruscky em Arte e Multimeios (idem, p. 14):

N.Y.C.S. Show, organizada por Ray Johnson, USA, 1970; Bienal of
Paris, organizada por J.M. Poinsot, Franca, 1971; Image Bank
Postcard Show, Canada, 1977; One Year, One Man Show,
organizada por Ken Friedman, USA, 1972; International Cyclopedia
of Plans and Ocurrences, organizada por David Det Hompson, USA,
1973; Artists Stamp and Stamp Images, organizada por Hervé
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Fischer, Suica, 1974; Festival de La Postal Creativa, organizada por
Clemente Padin, Uruguai, 1974; Inc Art, organizada por Therry Ried
e Nicholas Spill, Nova Zelandia, 1974; 1st New York City Postcards
Show, organizada por Fletcher Copps, USA, 1975; Ultima Exposicion
Internacional de Arte por Correspondéncia, organizada por E.A. Vigo
e Horécio Zabala, Argentina; | Exposicdo Internacional de Arte
Postal, organizada por Paulo Bruscky e Ypiranga Filho, Brasil, 1975;
International Rubbers Stamps Exhibition, organizada por Mike Nulty,
Inglaterra, 1977; Mail Art Exhibition International, organizada por
Studio Levi, Espanha, 1977; Gray Matter, Mail Art Show, organizada
por S. Hitchcock, USA, 1978.

De conteudo livre e impossivel de ser controlado, era natural que as
mensagens intercambiadas nesse processo incorporassem as inquietacdes politicas
dos participantes, seja a tensdo gerada pelo espectro da Guerra Fria, predominante
nos centros hegemanicos, seja o cerceamento a liberdade de expresséo imposto por
regimes ditatoriais do Leste Europeu e da América Latina.

Em entrevista concedida a Cristina Freire no MAC-USP em outubro de 1998
(FREIRE; LONGONI, 2009, p. 78), Bruscky encontra semelhancas, mas também

individualidades nos trabalhos dos artistas europeus:

Muitos artistas do Leste Europeu também participaram. S&o artistas
graficos que, por ndo poderem utilizar um meio de reproducao,
desenvolveram um trabalho gréfico diferente de qualquer lugar do
mundo. Eles ndo tinham acesso ao offset e todo meio de producéo
era uma coisa totalmente controlada. Entdo, eles tém uma
importancia na gravura de formato postal.

Cayses (2014, p. 123), reforca as analogias, ao declarar:

De fato, a arte correio era uma forma de atravessar fronteiras,
inventando recursos para escapar a censura. E é curioso ver como
na Bienal de Zanini'*® convergiram véarias obras enviadas dos paises
latino-americanos, asfixiados pelas ditaduras, com diversas outras
pecas enviadas dos paises que estavam do outro lado do Muro de

Berlim, asfixiados pelos regimes comunistas.

A proposito das contradicbes das ideologias de “esquerda” ou de “direita”,
confinadas em regimes ditatoriais, vale registrar a conversa de Paulo Bruscky com

Robert Rehfeldt, um dos seus contatos assiduos na rede postal que, ouvindo o

10 ver p. 176: Hoje a arte [postal] é este comunicado.



181

relato do colega brasileiro, afirmou: “Curioso, vocé foi preso por ser comunista, e eu

por ser democrata!”.***

Apesar do isolamento imposto pelas condicbes sociopoliticas do periodo
(décadas de 1960, 1970) '**, artistas desses paises encontraram na Arte Postal uma
alternativa a margem do circuito oficial, para estabelecer contato com seus pares,
por meio de uma rede internacional de comunicacéo.

No Brasil, a vocacéo para o experimentalismo de Paulo Bruscky e o baixo
interesse do circulo hegembnico das artes do Sudeste, colaboraram para a primazia
histérica do Recife em sediar, em 1975, a | Exposi¢do Internacional de Arte Postal
no Brasil, organizada por Bruscky *** e Ypiranga Filho. A partir dai, a cidade estaria
inserida na cartografia oficial das artes postais, cultivando relacées que permanecem
até os dias de hoje, por meio dos artistas Paulo Bruscky e Daniel Santiago, entre
outros. (figs. 38)

Bruscky (in: LUSTOSA, 2012), descreve assim a sua iniciacdo ao movimento

no inicio da década de 1970:

Desde que eu publiquei, na década de 1960, o poema-processo
dentro do movimento, a arte correio ja tinha uma ligagdo com a
América Latina. Depois, recebi uma corrente de Roberto Reis sobre o
Fluxus, na antiga Alemanha Oriental, no inicio dos anos 1970, e
entrei no circuito. Foi extraordinario, uma coisa importantissima na
minha vida. A gente trabalhava em rede; jA era uma espécie de
internet antes da internet. Eu, aqui no Recife, sabia 0 que acontecia
no mundo e vice-versa, no prazo de uma semana, que naquela
época era 0 tempo que levava para uma correspondéncia ir ou
retornar. A arte correio foi o telegrama, o telex que eu usei em 1973,
foi o fax, que para mim é genial — a transmissdo em tempo real, a
guestdo da desmaterializacdo e rematerializacdo da obra de arte. E
essa experiéncia no Brasil foi feita por mim e Roberto Sandoval. Eu
do Recife; Roberto Sandoval de S&o Paulo, em 1980, tudo inclusive
registrado.

1 NUNES, 2004, p. 26. Entrevista com Paulo Bruscky.

O Muro de Tordesilhas referido por SCHWARTZ (2008, p.47) em seu estudo sobre as Vanguardas Latino-
Americanas.

142
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Mais do que um movimento artistico, (seus praticantes preferem classifica-la

como “arte em movimento”**

) o caréater efémero e informal dessas manifestacoes,
em comparagdo aos canones estéticos convencionais, retardaram o0 seu
reconhecimento pelo circuito oficial.

Na entrevista concedida ao artista e pesquisador paulista Gilbertto Prado
(1989, 9'50”), Santiago reconhece gue resistiu quase um ano a aderir a arte postal,
por achar que “se tratava de bobagens, correntes, uma brincadeira”. “Depois eu
entrei num pique muito grande em arte correio” declara Santiago (idem, 11°06”).
‘Néo sei onde eu arranjei dinheiro pra fazer arte correio, porque era caro...”,
completa. Mas em 1976, estava integrado ao movimento a ponto de participar da
organizacdo e montagem da Il Exposicao Internacional de Arte Postal no saguéo do
edificio dos Correios no Recife, encerrada prematuramente por agentes militares,
sob o pretexto de expor obras subversivas.

A estratégia era eficaz, mas ndo isenta de riscos, e artistas como Edgardo
Antonio Vigo e Leon Ferrari, da Argentina; Clemente Padin e Jorge Carabalo, do
Uruguai; Guillermo Deisler e Damaso Ogaz, do Chile; Jesus Caldamez Escobar, de
El Salvador (VIGO: ZABALA, 1976, in: FERREIRA; COTRIM, 2009, p.375); o
mexicano Felipe Ehrenberg (in: FREIRE; LONGONI, 2009, p.33); o alemao oriental
Robert Rehfeldt, além dos brasileiros Daniel Santiago e Paulo Bruscky, estdo entre
0S que passaram por situacdes de exilio ou privacédo de liberdade por conta de suas
atividades na rede postal.

O ceticismo de Cildo Meireles'* quanto & eficacia da proposta (2006), deve-
se a percepcao de “uma certa ingenuidade no sentido de que, se este sistema é de
alguma maneira susceptivel ao controle, ele certamente sera exercido.”

Contudo, com os canais institucionais monitorados e expostos diretamente
aos efeitos da repressdo oficial, coube a esses artistas buscarem no relativo
anonimato propiciado pela pulverizagdo do sistema postal a possibilidade de fazer
circular suas ideias por meio de uma rede de comunicacdo organizada que,

provocada, mostrou-se capaz de intervir em defesa de seus integrantes.

1% MIRANDA, 2014. Texto do pesquisador Antonio Miranda para catalogo de exposi¢do de Arte

Postal (ca. 1980) disponivel em:
http://www.antoniomiranda.com.br/ensaios/arte_postal_o_meio_como_mensagem.html.
% Cildo Meireles criou o seu proprio sistema de circulagdo, com os trabalhos da série Inser¢ées em Circuitos
Ideolégicos de 1970. Fonte: blog do artista, disponivel em http://cildomeireles.blogspot.com.br/.
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E exemplo disso o episddio que envolveu o artista uruguaio Clemente Padin,

um dos expoentes da poesia experimental latino-americana, relatado por Cristina

Freire (2009, p.20):

Em 1977, Padin foi preso e condenado a quatro anos de prisdo pelo
delito de “vilipéndio e escarmnio a moral das forcas armadas
uruguaias”, mas na verdade, sua prisdo foi causada pela
Contrabienal que coorganizou, em Nova York, contra a secao de Arte
Latino-Americana da Bienal de Paris (1977). Ficou preso por mais de
dois anos e foi solto pela pressdo exercida pela Rede Internacional
de Artistas de Arte Postal. [...] A arte postal, para Padin, como para
muitos outros artistas latino-americanos do periodo, ndao é uma
poética em si, mas uma importante estratégia que torna possivel a
circulagdo dos trabalhos para além da censura.

T
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53 Obra de Clemente Padin enviada a Klebnikov Carnaval Expo. Bélgica, 1992
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ESTASIMO X

VIGO & ZABALA
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ARTE-CORREO: UNA NUEVA FORMA DE EXPRESION®
Edgardo Antonio Vigo y Horécio Zabala

Los hombres se comunican entre si intercambiando mensajes, utilizando distintas
senales con significados diferentes. El hombre, al decir “su palabra”, la dice para otros.

No es nuestro propdsito entrar en este amplio y complejo tema pero si analizar como
interactian dos sistemas de comunicacion con funciones delimitadas y en @mbitos distintos.

El envio de una carta por correo implica el desarrollo de un mensaje, y es un acto de
comunicacion entre dos personas. El correo interviene posibilitandolo a través de la
distancia: conecta a un emisor y a un receptor. El artista realiza su obra de la misma manera
que el hombre “dice su palabra”. En el hecho artistico encontramos también un emisor y un
receptor, necesarios en todo acto de comunicacion.Asi como el hombre al expresarse, lo
hace buscando multiples canales, el artista vehiculiza su creatividad a través de mdltiples
formas. Ambos organizan un lenguaje y contindan su creacion en la blisqueda de nuevos
cbdigos. Ejemplo de ello lo ofrece el artista plastico que trabaja en el area de investigacion,
quien usa los medios de comunicacion “convencionalmente no artisticos”, alterando su
funcién. Y prueba de esto ultimo es la sintesis a la que se ha llegado en esta nueva forma
expresiva, el ARTE-CORREO.

Aqui existe una confluencia de dos sistemas comunicativos: el artista se vale del
correo para difundir su mensaje, para llegar al receptor de su obra. Es necesario hacer una
distincion para clarificar el concepto. Cuando se envia una escultura por correo, el creador
se limita a utilizar un medio de transporte determinado para trasladar una obra ya elaborada.
Al realizar la escultura, este desplazamiento no se tuvo en cuenta. En cambio, en el nuevo
lenguaje artistico que estamos analizando, el hecho de que la obra deba recorrer
determinada distancia es parte de su estructura, es la obra misma. La obra ha sido creada
para ser enviada por correo, y este factor condiciona su creacion (dimensiones, franqueo,
peso, caracter del mensaje, etc.) El correo, entonces, no agota su funciébn en el
desplazamiento de la obra sino que la integra y condiciona. Y el artista altera, a su vez, la
funcion de este medio de comunicacion. También existe una modificacion en la actitud del
receptor: Ya no es el clasico coleccionista (hecho que implica cierto grado de egoismo) sino
un depositario accidental de la obra comprometido a su maxima circulacion.

El receptor es una fuente de informacion que abre un nuevo circuito de comunicacion

cuando enriquece la obra exhibiéndola o enviandola por correo o0 nuevos receptores.

148 Disponivel em http://www.caev.com.ar/.Acesso em 10jul2014.
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ARTE POSTAL:UMA NOVA FORMA DE EXPRESSAO

Os homens se comunicam entre si através da troca de mensagens, utilizando
distintos sinais com diferentes significados. O homem, ao dizer "sua palavra", a diz para os
outros. N&o é nosso proposito entrar neste vasto e complexo tema, mas analisar como
interagem dois sistemas de comunicacao com papéis definidos e em diferentes areas.

O envio de uma carta por correio envolve o desenvolvimento de uma mensagem, e
€ um ato de comunicacdo entre duas pessoas. A intervencdo do correio possibilita a
conexao de um transmissor a um receptor, através da distdncia. O artista faz o seu
trabalho, da mesma forma que o homem “diz a sua palavra *“.

Na manifestagdo artistica também encontramos um emissor e um receptor,
necessarios em qualquer ato de comunicacdo.... Assim como 0 homem, ao expressar-se,
busca multiplos canais, o artista veicula sua criatividade através de multiplas formas. Ambos
organizam uma linguagem e continuam sua criagdo na busca de novos codigos.

Um exemplo disso € dado pelo artista plastico que trabalha na &rea de pesquisa,
gue usa 0s meios de comunicacdo “convencionalmente ndo artisticos” alterando a sua
funcdo. A prova disso é a sintese a que se chegou nesta nova forma de expresséo, a Arte
Postal.

Aqui existe uma confluéncia de dois sistemas de comunicagdo: o artista usa o
correio para difundir a sua mensagem, para chegar ao receptor de sua obra.

E preciso fazer uma distin¢do para esclarecer o conceito: Quando uma escultura é
enviada pelo correio, o criador se limita a usar um meio determinado de transporte para
enviar uma obra ja elaborada. Ao se elaborar a escultura, esse deslocamento néo foi levado
em conta. Em vez disso, a nova linguagem artistica que estamos analisando, o fato de que o
trabalho deve percorrer certa distancia é parte de sua estrutura, € o trabalho em si. A obra
foi criada para ser enviada pelo correio, e este fator determina a sua criacdo (dimensdes,
porte, peso, carater da mensagem, etc.).

Portanto, o correio ndo esgota o seu papel no traslado da obra, mas o integra e
condiciona. E o artista, por sua vez, altera a funcéo desse meio de comunicacao.

Ha também uma mudanca na atitude do receptor: Nao é o colecionista classico (um
fato que implica um certo grau de egoismo), mas um depositario incidental da obra,
comprometido com a sua maxima circulacao.

O receptor € uma fonte de informacdo, que, ao abrir um novo circulo de

comunicacao, enriquece a obra, exibindo-a ou enviando-a por correio a novos receptores.

147 ~
Tradugdo nossa.
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EPISODIO XV
CARTOGRAFIA DA FOME

Coro

[...] @ morte de que se morre
de velhice antes dos trinta,

de emboscada antes dos vinte,
de fome, um pouco por dia.

Jo&o Cabral de Melo Neto**®

%8 Excerto do poema Morte e Vida Severina (1955)
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15 Pernambuco legalmente arido

Com mais de 70% de seu territorio sujeito as intempéries do clima semiarido,
Pernambuco integra oficialmente o Poligono das Secas'*°, paisagem inéspita que,
na década de 1930, motivou autores como Rachel de Queiroz, José Américo de
Almeida, José Lins do Rego e Graciliano Ramos a retratar o drama dos retirantes
nordestinos atingidos pelo fendbmeno climatico que assola a regido desde os tempos
imperiais.**°

Personagem de "uma triste histéria em que a morte ronda diuturnamente a
vida dos sertanejos" (VILLA, 2000, p. 13), a seca é o fenbmeno que da visibilidade a
pobreza generalizada, e a fome € o0 elemento onipresente que acompanha o
sertanejo na sua peregrinagdo em busca da possibilidade de sobrevivéncia. Nessa
trajetoria, a adversidade rompe os limites geogréficos do sertdo e atinge os
latifindios agrarios da Zona da Mata, area verde, porém inacessivel, devido a
estrutura fundiaria excludente da monocultura acucareira.

Ultima escala migratéria antes da aventura do Sudeste, o Recife absorve
parcamente essa populacdo que, inadaptada a dindmica da capital, passa a
depender, ndo mais do ciclo das chuvas ou da sazonalidade da safra da cana, mas
do equilibrio precério do regime intermitente de seus rios e manguezais.

Para o tedlogo e ativista politico Frei Betto (2003, p.53), o classico Geografia
da Fome (CASTRO, 1946), é responsavel pela efetiva insercao da “fome, como
guestdo politica” na agenda governamental, na medida em que desnaturaliza o
fendbmeno da seca, atribuindo responsabilidades, ndo mais ao fatalismo das causas
naturais, mas a omissao humana.

Seu autor, 0 médico e gedgrafo pernambucano Josué de Castro (1966),
reconhecido pelos organismos internacionais como pioneiro no combate a fome
mundial, constata a generalizagdo do fenbmeno em A Descoberta da Fome, prefacio

ao livro Homens e Caranguejos, publicado em Lisboa em 1966:

"o Poligono das Secas foi criado por uma lei de 13 de setembro de 1946, regulamentada pelo Decreto-Lei n?

63.778, de 11 de dezembro de 1968. Designa um territdrio sujeito a periodos criticos de prolongadas estiagens
e susceptivel de desertificacdo
BOE célebre — e indcua- a frase do imperador D. Pedro Il ao deparar-se com os efeitos da seca de 1877: "Nao

restara uma Unica joia na Coroa, mas nenhum nordestino morrera de fome". (Fonte: IPEA, 2009)
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Foi assim que senti formigar dentro de mim a terrivel descoberta da
fome. Pensei a principio que era um triste privilégio desta area onde
eu vivo - a area dos mangues. Depois verifiquei que, no cenario de
fome do Nordeste, os mangues eram uma verdadeira terra da
promissao, que atraia homens vindos de outras areas de mais fome
ainda - das areas da seca e da monocultura da cana-de-agucar, onde
a industria agucareira esmagava, com a mesma indiferenca, a cana e
0 homem, reduzindo tudo a bagaco.

Na sequéncia, Castro reafirma o carater empirista de suas pesquisas:

[...] ndo foi na Sorbonne nem em qualquer outra universidade sabia
gue travei conhecimento com o fenébmeno da fome. O fendbmeno se
revelou espontaneamente a meus olhos nos mangues do Capibaribe,
nos bairros miseraveis da cidade do Recife: Afogados, Pina, Santo
Amaro, llha do Leite. Esta € que foi a minha Sorbonne: a lama dos
mangues do Recife, fervilhando de caranguejos e povoada de seres
humanos feitos de carne de caranguejo, pensando e sentindo como
caranguejos.

A hidrografia singular da cidade do Recife, —cortada por rios e cercada por
manguezais —, e a sua relacdo com as condi¢cées socioecondmicas da populagéo
também repercutem na poesia de Jodo Cabral de Melo Neto, como em Morte e Vida
Severina (1955) em que, um certo Severino, fugindo das agruras do sertdo, migra
em dire¢cdo ao litoral, encontrando no caminho outros tantos severinos, pois "séo
severinos todos os retirantes que a seca escorraca do sertdo e que o latifundio
escorraca da terra.” (NUNES, 1971, p.82).

No poema O Cé&o sem Plumas, de 1950, Cabral fala do rio-detrito

Capibaribe, que invade a cidade com seus “homens plantados na lama”.

Aquele rio é espesso, como o real mais espesso.
Espesso por sua paisagem espessa, onde a

fome estende seus batalhdes de secretas e intimas
formigas.

A partir do momento em que a percep¢cao da seca torna-se “mais do que
uma irregularidade pluviométrica, um fendmeno social inserido nas redes de
relacionamentos politicos e socioecondmicos” (NEVES, 2001, p.108) a questdo da
seca, que ja havia inspirado a série Os Retirantes de Candido Portinari em 1944,
passa a influenciar movimentos artistico-culturais emergentes como o Cinema Novo:

em 1963, Nelson Pereira dos Santos adapta para o cinema o romance Vidas Secas
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(1938), de Graciliano Ramos, considerado uma das principais obras da literatura
regionalista daquele periodo.
No manifesto Eztetyka da Fome, de 1965, Glauber Rocha (2004, p. 63-67)

confirma essa tendéncia ao declarar que “de Aruanda'™*

a Vidas Secas, o Cinema
Novo narrou, descreveu, poetizou, discursou, analisou, excitou os temas da fome”.

A versao cinematografica de Vidas Secas (1963) (fig.60), e Deus e o Diabo na
Terra do Sol (1964) de Glauber Rocha, compde, com Os Fuzis (1963) de Ruy

Guerra, a trilogia que marcou fortemente o carater politico do Cinema Novo.

herbert richers apresenta

VIDAS SECAS
DE GRACILIANO RAMOS

direcao nelson pereira dos santos

producao herbert richers
luiz carlos barreto
danilo trelles

maria ribeiro atila iorio

60 Vidas Secas Cartaz de divulgacdo 1963

De maneira geral, o espirito revolucionario que movia o0s jovens dessa
geracdo eram as questbes do subdesenvolvimento econdmico e o desequilibrio
social, males atribuidos ao imperialismo capitalista e a fatores que “seriam os
aspectos arcaicos da sociedade brasileira, basicamente o latifundio, contra o qual
deveria erguer-se o povo [...]" (SCHWARTZ, 2001, p.13).

B! Aruanda (1960): Filme do paraibano Linduarte Noronha, considerado o precursor da estética.

cinemanovista.
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A denuncia provinha dos movimentos culturais formados por intelectuais de
esquerda, cujas propostas se harmonizavam com o programa do Partido Comunista
Brasileiro e com os projetos reformistas do governo Jodo Goulart. Sdo exemplos
dessas organizacbes o Centro Popular de Cultura (1961) ligado a UNE, e o
Movimento de Cultura Popular do Recife (1960), criado na gestdo do entdo prefeito
Miguel Arraes, por artistas e intelectuais como Abelardo da Hora e Germano Coelho

(1962), que escreve:

[...] O Movimento de Cultura Popular nasceu da miséria do povo do
Recife. De suas paisagens mutiladas. De seus mangues cobertos de
mocambos. Da lama dos morros e alagados, onde crescem o
analfabetismo, o desemprego, a doenca e a fome. Suas raizes
mergulham nas feridas da cidade degradada. Fincam-se nas terras
aridas. Refletem o seu drama como “sintese dramatizada da
estrutura social inteira”*>?

Abelardo da Hora lanca em 1962, a série de xilogravuras Meninos do Recife
(fig.61) cujo viés impressionista reforca o aspecto famélico de criancas esquélidas e

desnutridas, a propria personificacdo da miséria.

61 Série Meninos do Recife
.Abelardo da Hora 1962

Daniel Santiago ndo participou ativamente da movimentacdo artistico-
cultural da década de 1960, mas incorporou as preocupacdes sociolégicas
castreanas- para além das questdes fisioldgicas-, contemplando as relacbes de
poder ligadas a “problemas de exploragdao econdmica, problemas de produgao e de
criacao de riquezas” (CASTRO, 1968, p.141).

32 Texto extraido do Livro de Leitura para Adultos, publicado pelo MCP em 1962.
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Nessa trajetdria, o propésito deliberado de exercer uma arte critica e
experimental & margem dos circuitos comerciais; a op¢do de desenvolver seus
trabalhos no Recife, espaco periférico em relacdo a hegemonia do Sudeste; a
caréncia de recursos em razdo do nao reconhecimento institucional de seus
trabalhos, e os riscos politicos envolvidos nesse processo, nos remetem a
consideracdes sobre a logicidade das estratégias de acdo e os paradoxos do

processo de criacao:

A caréncia deixa de ser obstaculo e passa a ser assumida como fator
constituinte da obra, elemento que informa a sua estrutura e do qual
se extrai a forca, da expressdo [...]. A estética da fome faz da
fragueza a sua forca, transforma em lance de linguagem o que até
entdo é dado técnico. Coloca em suspenso a escala de valores dada,
interroga, questiona a realidade do subdesenvolvimento a partir de
sua propria pratica. (XAVIER, 1983, p.09)

Entretanto, fiel a estratégia de desmitificar as teorizacdes a respeito de sua

personalidade artistica, afirma:

Na época, eu estava huma miséria horrorosa! [...] Enquanto a minha
miséria era miséria mesmo, de fome, inclusive meus postais, na
época, tratavam s6 de fome, era rétulo de comida, rétulo de leite,
tudo isso, o Paulo Bruscky estava com a miséria politica, estava
sendo perseguido, sendo preso... porque eles prendiam Paulo
Bruscky mais do que eu; eu fui preso sé uma vez, Paulo Bruscky foi
umas trés... Meu trabalho individual é todo sobre fome. Inclusive meu
trabalho mais curioso é uma caixa de biscoitos, o Biscoito Confianga.
(fig.62).1%3

62 Biscoito Arte 1976

33 Trecho de entrevista de Daniel Santiago e Paulo Bruscky a Gilbertto Prado, em Sao Paulo, 1989. . Paulo

Bruscky e Daniel Santiago. Audio: 10"20’ disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=StEGk8qY6zY
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ESTASIMO Xl
O CICLO DO CARANGUEJO
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O CICLO DO CARANGUEJO™*
Josué de Castro

A familia Silva mora nos mangues da cidade do Recife, num mocambo que o chefe
da familia fez quando chegou de cima.

A familia é originaria do sertdo. Desceu do Cariri, na seca, perseguida pela fome.
Fez uma paradinha no brejo, para tentar o trabalho nas usinas, mas ndo se pdde aguentar
com os salarios dessa zona, sem ter direito a plantar sendo cana. Sem ter, nem ao menos o
recurso do xiquexique e da macambira, como no sertdo, para quando a fome apertasse.

Nesse tempo espalharam pelo interior um boato que o governo tinha criado um
ministério para defender os interesses do trabalhador e que com os fiscais da lei, a vida na
cidade estava uma beleza, trabalhador ganhando tanto que dava para comer até matar a
fome. A familia Silva ouviu esta estoria, acreditou piamente e resolveu descer para a cidade,
para gozar das vantagens que o governo bom oferece aos pobres.

Logo de chegada a familia ouviu que a coisa era outra. Nao havia duvida que a
cidade era bonita, com tanto palacio e as ruas fervilhando de automoéveis. Mas a vida do
operario, apertada como sempre. Muita coisa pros olhos, pouca coisa pra barriga.

O caboclo Zé Luis da Silva ndo quis desanimar. Adaptou-se: “Quem nao tem
remédio, remediado esta.” Entrou na luta da cidade com todas as for¢as de que dispunha,
mas as forcas dele ndo rendiam que desse para a familia viver com casa, roupa e comida.
Casa so de 80 mil réis para cima, para comida uns 150 e os salarios sem passarem de 5 mil
réis por dia.

Comecou o arrocho. Sé havia uma maneira de desapertar: era cair no mangue. No
mangue ndo se paga casa, come-se caranguejo e anda-se quase nu. O mangue € um
paraiso. Sem o cor-de-rosa e o azul do paraiso celeste, mas com as cores negras da lama,
paraiso dos caranguejos.

No mangue o terreno ndo é de ninguém. E da maré. Quando ela enche, se estira e
se espreguica, alaga a terra toda, mas quando ela baixa e se encolhe, deixa descobertos os
calombos mais altos. Num deles, o caboclo Zé Luis levantou 0 seu mocambo. As paredes
de varas de mangue e lama amassada. A coberta de palha, capim seco e outros materiais
que o monturo fornece. Tudo de graca encontrado ali mesmo numa bruta camaradagem
com a natureza. O mangue € um camaraddo. Da tudo, casa e comida: mocambo e
caranguejo.

Agora, quando o caboclo sai de manha para o trabalho, ja o resto da familia cai no
mundo. Os meninos vao pulando do jirau, abrindo a porta e caindo no mangue. Lavam as

ramelas dos olhos com a agua barrenta, fazem porcaria e pipi, ali mesmo, depois enterram

1% CASTRO, 1966.
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os bracos na lama adentro para pegar caranguejos. Com as pernas e os bracos atolados na
lama, a familia Silva esta com a vida garantida. Zé Luis vai para o trabalho sossegado,
porque deixa a familia dentro da prépria comida, atolada na lama fervilhante de caranguejos
e siris.

Os mangues do Capibaribe sdo o paraiso do caranguejo. Se a terra foi feita pro
homem, com tudo para bem servi-lo, também o mangue foi feito especialmente pro
caranguejo. Tudo ai, é, foi ou estd para ser caranguejo, inclusive 0 homem e a lama que
vive nela. A lama misturada com urina, excremento e outros residuos que a maré traz,
guando ainda néo é caranguejo, vai ser.

O caranguejo nasce nela, vive nela. Cresce comendo lama, engordando com as
porcarias dela, fazendo com lama a carninha branca de suas patas e a geleia esverdeada
de suas visceras pegajosas. Por outro lado o povo dai vive de pegar caranguejo, chupar-lhe
as patas, comer e lamber 0s seus cascos até que fiqguem limpos como um copo. E com a
sua carne feita de lama fazer a carne do seu corpo e a carne do corpo de seus filhos.

S&o cem mil individuos, cem mil cidadaos feitos de carne de caranguejo. O que 0
organismo rejeita, volta como detrito, para a lama do mangue, para virar caranguejo outra
vez.

Nesta placidez de charco, identificada, unificada no ciclo do caranguejo, a familia
Silva vai vivendo, com a sua vida solucionada, como uma das etapas do ciclo maravilhoso.
Cada elemento da familia marcha dentro desse ciclo até o fim, até o dia de sua morte.

Nesse dia os vizinhos piedosos levardo aquela lama que deixou de viver, dentro
dum caixao pro cemitério de Santo Amaro, onde ela seguird as etapas do verme e da flor.

Etapas demasiado poéticas, cheias duma poesia que 0 mangue nao comportaria.
Parte-se aparentemente, neste dia, o0 ciclo do caranguejo, mas 0s parentes que ficam
derramam caridosos as suas lagrimas no mangue para alimentar a lama que alimenta o

ciclo do caranguejo.
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EPISODIO XVI

CONTAGIOS (EXTERNOS) VISIVEIS
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16 Fluxus e contrafluxos

A estrada libertaria por onde transitaram os fluxuartistas de George
Maciunas e os contemporaneos de Daniel Santiago nas décadas de 1960 e 1970
foi pavimentada pelos vanguardistas histéricos do inicio daquele século, com
destaque para o ceticismo anarquico dos dadas (1916) e o conceitualismo de Marcel
Duchamp.

Na esteira das grandes transformacdes politico-sociais ocorridas no século
20, incluindo duas guerras mundiais, Duchamp acompanhou o deslocamento do eixo
das artes de Paris para Nova York e protagonizou rupturas, ndo apenas com 0S
padrbes estéticos tradicionais, principal alvo das vanguardas, mas com as proprias
vanguardas, a exemplo do Cubismo de Georges Braque e Pablo Picasso.

No auge de sua fase pictorica, seu quadro Nu Descendo uma Escada n° 2,
em que imagens sobrepostas sugerem a ideia de movimento, provocou polémica na
International Exhibition of Modern Art (Armory Show) de Nova York, em 1913,
exposicdo modernista que exibiu obras dos principais artistas das vanguardas
europeias como o Nu Azul de Henri Matisse, esculturas de Constantin Brancusi e
pecas de Francis Picabia, além de trabalhos de artistas americanos como Robert
Henri e Alfred Stieglitz, que adotavam uma poética mais permeavel as influéncias
externas.

Apesar do sucesso no Armory Show, Duchamp abandonou telas e pincéis,
renunciando a carreira de pintor modernista. Preferiu, no dizer do critico Paulo
Venancio Filho (1986, p.15), a “anti-carreira”, esquivando-se ao reconhecimento facil
e abrindo mé&o do conforto financeiro que essa posi¢ao podia proporcionar.

Em sua longa fase nova-iorquina iniciada em 1915, Duchamp uniu-se ao
jovem fotdégrafo americano Man Ray e ao poeta e pintor francés Francis Picabia,
constituindo o que posteriormente ficou conhecido como o “Movimento Dada nova-
iorquino”.**®

Ao contrario de Picabia, que se integrou aos dadas de Zurique em 1919, e
Ray, que se juntou aos pintores surrealistas em 1921, Duchamp preferiu o

isolamento do trabalho individual, apesar das afinidades patentes, como o0s

155 ~ . . . . .
Traducdo livre de fluxartists, neologismo comumente usado para designar os artistas do Grupo Fluxus;

outros, no original: fluxboxes, fluxgames & puzzles, fluxfurniture, fluxtatoo.

156 3 . P .
A revelia de Duchamp, que resistia a ter seu nome vinculado a qualquer grupo.
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‘engenhos antifuncionais” de Picabia e a cumplicidade de Man Ray que resultou na
criacdo de Rrose Selavy em 1921.

Apesar de pertencerem a geracdes distintas, a influéncia duchampiana
sobre o0os neodadds e os fluxuartistas ndo ocorreu de forma
indireta; houve momentos de mutua convivéncia em Nova York e no Canada, para
onde Duchamp viajou, proximo aos 81 anos de idade, atendendo a convite do
musico John Cage para participar da Performance Reunion, que consistia na
presenca do musico e do artista no palco, jogando uma partida de xadrez, com
microfones que amplificavam o ruido da movimentacdo das pecas no tabuleiro e
projecdo de imagens osciloscépicas em televisores estrategicamente instalados no
local (Schmidt, 2006).

Cage e os artistas visuais Robert Rauschenberg e Jasper Johns, eram
colaboradores habituais de Merce Cunningham e, um més apds a apresentacao
canadense, reuniram-se em Buffalo-NY, onde Cunningham estreava o balé Walk
Around Time (1968), com cendrio idealizado por Johns com base em O Grande
Vidro, de Duchamp. (THOMKINS, 2004, p.494)

Esses encontros inspiraram os curadores Carlos Basualdo e Katherine
Sachs a promoverem a exposi¢cdo A Noiva e os Celibatérios: Duchamp com Cage,
Cunningham, Rauschenberg e Johns, realizada no Barbican Centre em Londres
(2013).

O termo “fluxus” foi escolhido por George Maciunas para nomear uma
revista de arte de vanguarda cujo publico alvo eram os seus conterraneos da coldnia
lituana de Nova York. Em 1960, Maciunas passou a usa-lo para designar eventos
gue aconteceriam na AG Gallery, de que era sdcio, visando a arrecadacdo de
fundos para a publicagdo, e o termo, que guarda conotagdes com “fluéncia’ e
“liberdade”, acabou expandindo-se para designar as performances de Maciunas e as
atividades de outros artistas de seu circulo de influéncia.

O movimento, visivelmente influenciado pelas composicfes experimentais
gue John Cage vinha desenvolvendo desde a década de 1950, tomou a forma com
gue ficou mundialmente conhecido no periodo em que Maciunas trabalhou para o

exército norte-americano em Wiesbaden na Alemanha, quando organizou o Festival
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Fluxus de Mdusica Novissima que no ano seguinte iria percorrer varios paises
europeus e os Estados Unidos.™’

O Fluxus Internationale Festspiele Neuester Musik (1962) contou com a
participagdo de musicos e artistas como Dick Higgins, Alison Knowles, George
Brecht, La Monte Young e Maciunas, nos Estados Unidos e, na Europa, Ben
Patterson, Wolf Vostell, Tomas Schmit, o coreano Nam June Paik, Emmett Williams,
Arthur Koepcke e Robert Filliou.

Arthur Danto (2008) credita a John Cage, com seu Seminério sobre
Composicdo na New York School, a forma que o avant-garde tomou na América
pés- Segunda Guerra Mundial. Cage estendeu a influéncia de suas propostas
inovadoras no campo musical a arte minimalista americana e, através de sua
parceria com o coredgrafo Merce Cunningham, ao Judson Dance Theater, coletivo
de danca independente, formado ndo apenas por pessoas da area da danca como
Robert Dunn, mas também por artistas plasticos, masicos, escritores e cineastas,
com énfase na criacdo coletiva. Caracterizava-se pela auséncia de predeterminacao
de objetivos e de um diretor. A critica de arte Ligia Canongia (2005, p.25) descreve

assim aquele periodo:

Ainda no inicio da década de 1950, John Cage passa a construir uma
mausica aleato6ria, composta por sons da vida comum, incorporando
ruidos, vozes, barulhos diversos e até o siléncio. Surgia a musica
ready-made. Mas ainda, Cage comeca a produzir acontecimentos
artisticos que unem, em um sé espetaculo, sua mausica, a arte de
Rauschenberg, a poesia de Olsen, o teatro de David Tudor e a danca
de Merce Cunningham. N&o eram apenas eventos artisticos de
natureza plastica, nem eventos teatrais ou literarios, eram
acontecimentos de integracao entre todas as linguagens.

Liderada por Maciunas, formou-se uma rede internacional de artistas, que
incorporavam as suas apresentacdes diferentes linguagens como musica, teatro e
cinema, mail art e defendiam a democratizagéo da arte mediante maior aproximacao
com o publico. Outros festivais foram realizados na Europa e Estados Unidos e as

“fluxinfluéncias” chegaram ao Japao, por meio do Grupo Gutai.

7 Em Londres recebeu o titulo de “Festival of Misfits” - “Festival dos Desajustados”, Diisseldorf, Copenhague,

Paris, Estocolmo, Oslo, Amsterda-Haia e Nice , com a inclusdo de novo de uma rede de nucleos.
ZANINI, Walter A atualidade do Fluxus BIBL http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=51678-
53202004000300002
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O compositor John Cage, o performer Allan Kaprow, o musico Nam June
Paik, precursor do videoarte, Yoko Ono, artista plastica e performer, Hemmet
Williams, poeta, sédo artistas diretamente ligados as atividades desse grupo. O

proprio fundador, Maciunas ( 2002, p.53) faz um balango de suas influéncias:

Nés temos a ideia de indeterminacdo, de simultaneidade, do
concretismo e do barulho que vém do Futurismo, do teatro, como a
mausica futurista de Russolo. A partir da ideia de ready-made que nds
temos e da arte conceitual que vem de Marcel Duchamp. Ok, nés
temos a ideia de colagem e do concretismo que vem dos dadaistas.

No ensaio A Atualidade de Fluxus, Walter Zanini (2004) destaca o aspecto

marginal do grupo em relagéo ao sistema da arte:

Com fontes complexas e principais no futurismo italiano, em Dada
(Marcel Duchamp, essencialmente) e  surrealismo, no
construtivismo soviético da “Levyj front iskusstv” (LEF) (“Frente de
Esquerda das Artes”), em Erik Satie e John Cage, na filosofia Zen,
a gue se juntam os estimulos protoconceituais de Yves Klein - o
Grupo Fluxus configurou-se como uma comunidade informal de
masicos, artistas plasticos e poetas radicalmente contrarios ao
status quo da arte.

Se jA no Dadaismo artistas adotaram posturas socialmente criticas em
relacdo ao fazer artistico, que formaram o embrido do que viria nortear a natureza do
trabalho coletivo de movimentos posteriores, na contemporaneidade o Grupo Fluxus,
€ quem parece ter absorvido melhor esse conceito. Considerado por muitos como
aestético, seu conceito de autoralidade pode ser resumido na afirmacdo de um de
seus integrantes, o poeta visual Emmett Williams (in DEMPSEY, 2011) que “Fluxus é

aquilo que o Fluxus faz, mas ninguém sabe quem fez”.
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63 Manifesto Fluxus George Maciunas 1963
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EPISODIO XVII

AUTORALIDADES SOBREPOSTAS

Coro

Copyright: all rights reserved ©
Copyleft: all rights reversed*® ©)

138 “Todos os direitos invertidos.” Termo criado pelo artista e programador Don Hopkins, associado pelo
ativista Richard Stallman a licenga GPL (General Public License) em 1988. (FARIA, 2011, p.24).
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17 Todos os direitos reservados

O conceito bakthiniano que alude a multiplicidade de vozes necessérias ao
processo de criacdo adquire carater polissémico se aplicado a obra de Daniel
Santiago. O termo excede o sentido em que é habitualmente tomado pela critica
genética contemporanea para designar as instancias plurais da autoria, que levam
em conta as contribuices incorporadas a obra ao longo do tempo. Mais do que isso,
o0 histoérico dos trabalhos de Santiago revela que, em seu processo criativo, as vozes
plurais estdo presentes desde a génese, dada a manifesta inclinagdo do artista pela
criacdo compartilhada.

O fendbmeno emergiu no inicio de sua atuacdo na Equipe Bruscky &
Santiago e permanece até hoje, sendo recorrentes as suas participacées em grupos
coletivos de artistas™®, em detrimento da intensificacéo de sua producéo individual.

Podemos reconhecer na “sindrome do trabalho coletivo” apresentada por
artistas como Santiago, a visdo de Ingedore Koch (2004, p.145) que se refere a
“inevitavel’ presenga do outro naquilo que dizemos ou escrevemos”.

As interacdes de sua obra com o enunciado de Bakhtin ocorrem, portanto na
esfera das relacbes autorais, da alteridade e do plurilinguismo, postulados basicos
da obra do tedrico russo, complementados pelos estudos sobre intertextualidade do
semiblogo Roland Barthes (1984, p.2) que define o escritor/autor como “o imitador
de um gesto anterior a ele.”

Os debates sobre temas autorais, comuns na critica literaria das décadas de
1960 e 1970, criticam o biografismo centrado na figura do autor e embutem questdes
de economia politica relacionadas ao direito autoral, como as identificadas pelo
professor Marco Antonio Sousa Alves, (2010, p.4) da UFMG: “Barthes rompe com o
tradicional modelo biografico e historico de critica literaria e com a romantica e

burguesa mitificacdo do génio, o ‘Autor-Deus’ [...]” Ainda segundo Alves (idem, p.5):

Barthes aproxima o império do autor a ideologia capitalista, pela sua
coloracdo individualista, autoritdria e proprietaria, uma vez que o
autor torna-se o legitimo proprietario de sua criagdo, tomada como
um bem imaterial. Percebe-se assim o sentido roméntico e burgués
da mitificagdo do autor, desse génio que exerce uma autoridade

>° Daniel é colaborador dos grupos Totem, Pia e Branco do Olho, além de participar eventualmente de

apresentacgGes de outros coletivos.
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sobre sua criacdo que é ao mesmo tempo hermenéutica, pois ele
determina o que sua obra quer dizer (seu sentido), e econdmica, pois
determina também o quanto se deve pagar por ela (transformando-a
em uma mercadoria da qual é o legitimo proprietario).

Em Santiago, o caréater intertextual revela-se nas referéncias a literatura, a
dramaturgia, & musica, a poesia e as obras de outros artistas’®® que estdo
naturalmente incorporadas ao seu modus faciendi. Essa permeabilidade aos influxos
externos, somada a leveza com que transita por relagdes colaborativas, projeta uma
imagem de desprendimento em relagdo ao reconhecimento publico, e as questdes
ligadas a autoria intelectual da obra.

64 Drawing Hands M.C.Escher 1948

Entretanto, se considerarmos atual a assertiva de Barthes que, em 1967
reconhecia ser “o império do autor ainda muito poderoso”, devemos admitir que

Santiago ndo esta imune a conflitos origindrios dessa area, habilmente

160 Ag performances O Velho Hemingway e o mar do Recife e Godot esperando Samuel Beckett sao exemplos

dessas interligacdes.
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administrados de modo a nédo se tornarem impeditivos da preservagdo de seus
ideais coletivos.

Outro ponto de contato da atitude estética de Santiago com as teses
estruturalistas que relativizam o papel do autor esta no aumento proporcional do
poder do leitor, que nos remete aos debates sobre autor-obra-recepcdo abordados
por Umberto Eco em Obra Aberta (1969).

Julio Plaza (2003, p. 09-29) identifica antecedentes mais remotos:

O tema da ‘recepgao’ percorre quase todo o séc.20 Marcel Duchamp
ja afirmara que "é o espectador que faz a obra" e, "a arte nada tem a
ver com democracia”, o que indica uma preocupacdo com a
recepcdo. Anteriormente, Isidore Ducasse, conde de Lautréamont
escreveu: ‘a poesia deve ser feita por todos, ndo por um’. Para os
simbolistas, o principio estético da sugestdo era fundamental,
Mallarmé: ‘Nomear um objeto € suprimir trés quartas partes do gozo
de um poema’. E Paul Valéry: ‘Nao ha um verdadeiro sentido para
um texto’.

Ao eleger os espacos publicos como I6cus privilegiado de suas intervencgdes,
Santiago remove as barreiras fisicas e psicoloégicas que separam o artista do
publico, promovendo a interatividade, refletindo as tendéncias de movimentos
internacionais que defendiam a insercdo da arte no cotidiano das pessoas e a
atribuicdo de uma funcao politica & atividade artistica™®’.

Auxiliam no entendimento da autoria como um fenémeno complexo os
postulados de Mikhail Bakhtin, Michel Foucault e Roland Barthes que, segundo
(CAVALHEIRO, 2008.p.67) “embora cada um possua suas particularidades tedricas,

guestionam a unicidade do sujeito, a partir da negagao de uma voz soberana unica”

161 ~ . . . . A . sae
As acgOes dos artistas do Movimento Fluxus, liderados por Georges Maciunas, referéncia estética e

comportamental das décadas de 1960 e 1970, seguiam nessa diregao.
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ESTASIMO XlI

UMA OBRA DE PROCEDENCIA DUVIDOSA E EXIBIDA EM BERLIM:
ISTO NAO E UM DANIEL SANTIAGO
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A WORK OF DUBIOUS PROVENANCE IS EXHIBITED IN PORCINO GALLERY?*®

Zanna Gilbert'®®

The installation was recently mistakenly attributed to the artist Daniel Santiago.

Born in 1939, Santiago's output since the 1960s had until recently gone largely
unnoticed, apart from his cult status in his hometown Recife.

There are various reasons for the omission of Santiago's work from Brazilian art
history. That he is from Recife, rather than Rio or Sdo Paulo, plays one part. However, a
whole generation of artists from the 1960s-1980s period, are only now being fully inscribed in
the historical record, having suffered two decades of dictatorial rule in Brazil.

Daniel's own principles and idiosyncrasies compound these geographical and socio-
historical effects: his lack of careerism; a consistently ephemeral production; and a
generosity in authorship and sharing his ideas.

In 2012, | curated, with Cristiana Tejo, a retrospective of Daniel Santiago's work at the
Museum of Modern Art in Recife. The instability and ephemerality of Santiago's work, along
with the artist's humour, his often throw-away gestures and playfulness meant that works
were re-made, re-performed, re-interpreted, and, in some cases, made for the first time.
Lines between original and reconstruction were sometimes unclear.

It was out of this confluence of factors that a strange misunderstanding arose.
Reading a Masters thesis on Daniel Santiago's work a few weeks ago, | noticed that a
humorous gesture made during the exhibition's installation had been recorded as a one of
Santiago's works.

On one of the installation days, Santiago had left his trademark Panama hat,
sunglasses and walking stick behind while attending to some business inside the gallery. The
supposed work was a hurriedly constructed portrait of the artist by a member of the exhibition
team. In the thesis, the work was attributed to Santiago, and visually compared to a painting
by René Magritte.

This work of dubious provenance is a fake, a phantom or an invention, a work created
out of the spirit of Santiago's work. But it is Santiago himself that makes this mistake
possible, and then, the mistake is not really a mistake. The moment of reconstruction of an
artist's work also creates possibilities for galleries to present works of dubious provenance,
and for the invention of history by academics.

Berlin, 2014

%2 ver tradugdo na pagina seguinte.

GILBERT, 2014. Texto curatorial da exposi¢cdo de Daniel Santiago na Galeria Porcino, Berlim, inaugurada em
05jan2014.
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UMA OBRA DE PROCEDENCIA DUVIDOSA E EXIBIDA NA GALERIA PORCINO™*

Zanna Gilbert

A instalacéo foi, recentemente, atribuida indevidamente ao artista Daniel Santiago.

Nascido em 1939, a producdo de Santiago, iniciada nos anos 1960, até pouco tempo
passou despercebida fora do &mbito cultural de sua cidade natal, Recife.

Existem varias razbes para a omissdo da obra de Santiago na historia da arte
brasileira.

O fato de ele ser de Recife, em vez do Rio ou de S&o Paulo, € uma delas. Contudo,
artistas de toda uma geracdo do periodo entre as décadas de 1960 e 1980, somente
agora estao sendo totalmente inscritos nos registros histdricos, depois de sofrerem  duas
décadas de regime ditatorial no Brasil.

Principios e idiossincrasias proprias de Daniel agravam estes efeitos geograficos e
sécio-histéricos: a sua falta de carreirismo, uma producdo basicamente efémera, e uma
generosidade de autoria e compartilhamento de suas ideias.

Em 2012, fiz a curadoria, com Cristiana Tejo, de uma retrospectiva da obra de Daniel
Santiago no Museu de Arte Moderna do Recife [MAMAM]. A instabilidade e a efemeridade
da obra de Santiago, junto com o humor do artista, seus gestos e brincadeiras muitas vezes
inconsequentes, resultavam que as obras eram re-feitas, re-executadas, re-interpretadas, e,
em alguns casos, feitas pela primeira vez. As linhas entre original e reconstru¢éo foram, por
vezes, pouco claras.

Foi a partir dessa confluéncia de fatores que um curioso mal-entendido surgiu. Lendo
uma dissertacdo de mestrado sobre a obra de Daniel Santiago, ha algumas semanas, notei
gue um gesto bem-humorado feito durante a instalagdo da exposicéo tinha sido registrado
como uma das obras de Santiago.

Em um dos dias de instalacdo, Santiago havia deixado seu tradicional chapéu
Panama, 6culos escuros e bengala enquanto resolvia algum assunto dentro da galeria
(fig.65).

O suposto trabalho era um retrato do artista construido rapidamente por um membro da
equipe de montagem. Na dissertacdo, o trabalho foi atribuido a Santiago, e
visualmente comparado a uma pintura de René Magritte.

Este trabalho de proveniéncia duvidosa é uma farsa, um fantasma ou uma invengao,
uma obra criada a partir do espirito da obra de Santiago.

Mas é o préprio Santiago que faz com que este erro seja possivel, e, assim, 0 erro
ndo é realmente um erro. O momento de reconstrugdo da obra de um artista cria também
possibilidades de galerias apresentarem obras de proveniéncia duvidosa, e para a invengao
da historia pelos académicos.

Berlim, 2014

164 ~
Tradugdo nossa.
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65 Isto ndo é um Daniel Santiago. Equipe de montagem do MAMAM 2014
(Coletado por Zanna Gilbert)



EPISODIO XVIiI

DAS VERDADES SUBJETIVAS
TODOS OS DIREITOS REVISADOS

Coro

Entre um e outro havia um abismo. [...]

o testemunho de um salto, ndo de um passo.

Clemente Padin, 1971'%

183 PADIN, 1971, in FREIRE; LONGONI, 2009, p. 49.
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18 Dissonancias e Contradicdes

Michel Foucault (2008, p.168) lembra que “a histéria das ideias,
normalmente, da um crédito de coeréncia ao discurso que ela analisa”, resquicio da
heranca cartesiana do homem ocidental. Entretanto, em A Arqueologia do Saber,

dedica um capitulo inteiro ao estudo das contradi¢cdes, onde afirma ser...

[...] a lei da coeréncia uma regra heuristica, uma obrigacdo de
procedimento, quase uma coac¢do moral da pesquisa: ndo multiplicar
inutilmente as contradigcbes; ndo se deixar prender as pequenas
diferencas; néo atribuir peso demasiado as transformacdes, aos
arrependimentos, aos retornos ao passado, as polémicas |[...]

Para o fildlogo francés (1987, p.174) contradicbes nao sao “aparéncias a
transpor [...] sdo objetos a ser descritos por si mesmos, sem que se procure saber de
gue ponto de vista se podem dissipar ou em que nivel se radicalizam e se
transformam de efeitos em causas”.

Descontada a distancia temporal, a analise dos discursos de Bruscky e de
Santiago sobre o seu trabalho conjunto revelam niveis diferentes de percepc¢ao e a
existéncia de fissuras em aparente estado de expansao.

. Em 1989, Paulo Bruscky (1989,in PRADO, 1989, 3'43"), faz a apologia do

trabalho em equipe, mesmo reconhecendo as dificuldades desse processo:

E muito dificil se trabalhar em equipe. Ha uma dificuldade muito
grande entre os artistas trabalharem...e entre a gente existe o
respeito ao trabalho do outro individualmente...nunca houve
problema de um sacanear com o outro... a gente tem as ideias em
equipe e tem o trabalho individualmente... entdo € uma coisa dificil,
se trabalhar em equipe. E outra coisa: a equipe da gente esta
sempre aberta a fazer trabalhos com outros artistas [...].

Duas décadas depois, observamos que a percepc¢ao de Santiago em relacéo
a mesma experiéncia ndo coincide com a do parceiro: em entrevista concedida em
2009 a pesquisadora Joana D’Arc de Souza Lima (2014, p. 145), Santiago abandona
rapidamente o tom poético da primeira frase para adotar em seguida o teor

ressentido que predomina na entrevista:

A equipe foi se desmanchando suavemente, como a luz das estrelas
desaparece a luz da madrugada. Dai pra ca eu comecei a morar aqui
[Piedade, Jaboatdo dos Guararapes], e o Paulo Bruscky morava na
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cidade [Recife]- e a gente deixou de trabalhar junto. E era preciso,
mesmo, porque ele precisava trabalhar sem Daniel Santiago.
Trabalhar sem Paulo Bruscky é dificil , porque, quando é pra fazer
alguma coisa, eu preciso de um cara pra fazer pra mim, entendeu? E
o Paulo Bruscky é bom. Eu dizia “Vamos fazer um trabalho?”. No
outro dia estava pronto. Entdo, todos os trabalhos que eu tenho, a
equipe com Paulo Bruscky, fui eu que fiz, e ele entrava como
executivo, entendeu? Ela dava poucas [ideias], mas quando eu dava
o trabalho a ele, ele ja dava o convite pronto. Se vocé pegar as
redacdes dos trabalhos, verd que a linguagem é uma sé6 [...] a
linguagem era minha, era eu quer fazia todos os desenvolvimentos
do trabalho, ele pegava o trabalho prontinho, ja.

Da narrativa, a pesquisadora Joana Lima (2014, p. 146) credita ao perfil
didatico a diferenga de idade “o papel de mestre, idealizador e propositor das obras”
atribuido a Santiago, relega Bruscky ao papel de executivo, produtor e articulador.

“ De outra forma”, comenta, “pode-se pensar também que, durante odo o
periodo que a equipe atuou, Santiago ocupava o papel de criador, idealizando as
obras, em detrimento de Bruscky, que se ocupava em executa-las.”

Joana Lima (idem) acredita que “esse ndo reconhecimento passa pelo
anonimato atual do artista, em comparacdo ao assédio vivido por Bruscky nos
ultimos doze anos.”

Desde 1925 quando as diagonais de Contraposicdes e Dissonancias
pintadas por Theo Van Doesburg criaram ruidos na sua comunicagdo com Piet
Mondrian, (para ficarmos no horizonte histérico do século passado) os paradoxos e
contradicBes sao parte integrante do universo sensivel dos criadores artisticos.

No Grupo Fluxus, que tinha como bandeira “a oposicdo aos valores
burgueses, as galerias e ao individualismo™'®®, George Maciunas n&o abria mao da
prerrogativa de definir “qguem era, ou ndo era Fluxus” e exigia exclusividade de
artistas participante. Maciunas enfrentou opositores ao seu estilo de lideranca
dentro do proprio grupo, a julgar pelos comentarios de um de seus integrantes, Ben
Vautier (in: LIMA, 2009, p.251), que deixa entrever conflitos também entre os

componentes de outros movimentos do passado:

1% Fonte: MAC-USP virtual. Dispon. em

http://www.macvirtual.usp.br/mac/templates/projetos/seculoxx/modulo5/fluxus.html; acesso em 13fev2014.
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[...] Mesmo se ndo sdo Fluxus, ou sairam, ou foram expulsos, ou
nunca foram Fluxus. Além disso, todos esses vistos separadamente
tém sua personalidade, algumas muito importantes. Portanto, chama-
los de Fluxus ou ndo, jamais transformara sua originalidade, mas por
outro lado ajuda a reforcar o elo. Juntos no mesmo espirito. [...] Os
Dadaistas e Surrealistas brigavam como cachorros, eu pessoalmente
acredito no ego, mesmo quando é para promover arte coletiva. [...]
Pessoalmente, como egoista assumido, gosto de ver o que produzi
ser comunicado.

E provavel que os questionamentos existenciais que afetam os artistas de
sua geracdo  encontrem alento nas formulacdes trazidas pela historiografia
contemporénea, empenhada em atribuir , de uma perspectiva politica, conotacdes
estéticas a arquivos, documentos e obras gerados nesse periodo marcado pela
repressdo. Entretanto, trazer a luz acervos constituidos na clandestinidade,
arriscando-se a promover a sua insercao no sistema por eles combatido, ndo deixa
de provocar perplexidades no mundo das artes, ja repleto de paradoxos e
contradicfes: uma vez institucionalizadas, essas obras (produzidas sob a égide da
contestacdo e da rebeldia) peremptoriamente negam os principios que motivaram a
sua criacao.

Joana Lima (2014, p. 146), analisando o desempenho dos artistas daquela
geracdo (1970-1980) , sob a perspectiva da inser¢cdo mercadoldgica, revela que “do
final da década de 1990 até hoje, o binbmio circuito-mercado das artes plasticas vem
iluminando a trajetéria de Bruscky, tornando-o um dos principais- € mais caros-
artistas da atualidade.”

A propoésito dessas contradiges, voltamos ao Rio de Janeiro de 1970, onde
se realizava, na Petite Galerie, as exposicdes A Nova Critica/Agnus Dei, onde
encontramos o critico de arte Frederico Morais que, empenhado em atualizar o papel
da critica frente ao desafio da nova realidade, apropria-se do conceito do projeto
Coca -Cola de Cildo Meireles, para demonstrar o poder de absorcao (e reacdo) do
sistema frente aos questionamentos criticos dos artistas, tornando patente a
desigualdade de forcas nessas relacdes. As pesquisadoras Tamara Silva Chagas

e Almerinda Silva Lopes (2012, p. 114) relatam:

No que tange ao projeto Coca-Cola proposto por Cildo Meireles para
Agnus Dei, Frederico Morais o comentou, depositando no espaco da
galeria [...] cerca de 15.000 garrafas retornaveis de refrigerante
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Coca Cola. Sua intervengéo cobria o piso da galeria, de forma que o
publico visitante da mostra deveria andar sobre as garrafas. Tudo foi
realizado com o consentimento da marca Coca-Cola, que
providenciou até mesmo o transporte das garrafas. Em meio aos
frascos, alguns deles com as interferéncias realizadas por Cildo
Meireles, havia ainda uma mesa encimada por exemplares de Coca-
Cola, e a seguinte mensagem: 15.000 garrafas de Coca-Cola,
tamanho médio, vazias, gentilmente cedidas e transportadas em 650
engradados por Coca Cola Refrescos S.A.

Talvez por isso, ao ser perguntado pela pesquisadora Luciene
Pontes(2009)*’ o que ele queria dizer com a frase “a arte é uma arma muito fraca
para as realidades americanas”, pronunciada durante a entrevista, respondeu

citando uma variacdo do verso de Geraldo Vandré: “Flores ndo vencem canhdes”.

187 Luciene Pontes é mestranda do PPGAV da UFPE/UFPB e interessada nos processos de cria¢do de Daniel

Santiago. Realizou uma série de entrevistas com Daniel Santiago em 2009, em sessdes presenciais e por e-mail.
A cépia das mensagens nos foi disponibilizada pelo artista em 2013.
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ESTASIMO XIII

MANUSCRITOS
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LIVRE INTERVENCAO DE DANIEL SANTIAGO
SOBRE FOLHA DE ROSTO DE LIVRO DE PAULO BRUSCKY

-

66 Anotagbes de Daniel Santiago na contracapa do livro Paulo Bruscky: Arte, Arquivo e Utopia, de Cristina Freire, (2006).
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EPISODIO XIX

EPILOGO

Coro

Sembrar la memoria

para que no crezca el olvido*®®

Edgardo Antonio Vigo

168 ;. ~ . ~ . .

Semear a memaria para que ndo cresga o esquecimento (tradugdo nossa); frase de Edgardo Antonio Vigo,
citada por Clemente Padin no Seminario do Sul/Sur realizado no Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sdo Paulo, em 2008 (Freire; LONGONI, 2009, p.10).
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19 Semeando a memoéria

Foi com a reveréncia e a suspeicdo dedicadas aos poetas e prestidigitadores
que nos aproximamos do homem/artista/personagem Daniel Santiago, para resgatar
memoarias de um periodo importante de sua trajetéria artistica, as décadas de 1970 e
1980, coincidentes com a sua participacdo na Equipe Bruscky & Santiago.

Entre o método objetivo de Emile Durkheim (2008, p. 151) que aconselha a
nos despojarmos de pé-nocdes a respeito do objeto de estudo, e as colocagbes de
Max Weber (1993), que afirma ser a escolha do objeto necessariamente
determinada por valores subjetivos, postamo-nos na posi¢cao equidistante de Pierre
Ensarta (1983), que propde aos historiadores que “estudem o papel das paixdes e
dos sentimentos na histéria”, alegando que “a dicotomia razdo- emocdes €
impossivel”.

Portanto o objetivo ndo se restringe ao resgate da memoria historica linear,
razoavelmente contemplada na bibliografia disponivel, mas sim a encontrada no
terreno das interatividades, pois, segundo Maurice Halbwachs (in: ARAUJO,
SANTOS, 2007), “os homens tecem suas memorias a partir das diversas formas de
interagdo que mantém com outros individuos.”

O tema resvala inevitavelmente para o campo genérico das fragilidades

189 em entrevista concedida a

SescTV sobre a polémica obra Bandeira Branca de Nuno Ramos, “mutilada” *”° na

humanas como exemplifica Agnaldo Farias (2012)

292 Bienal Internacional de S&o Paulo. Nela, o critico e curador chama a atengéo
para o “quao inacabados somos” e que “nds nos alimentamos de nossas lacunas”.

Se a frustracdo (quase ressentimento) de Santiago quanto a pouca
visibilidade de seu nome em relacdo a sua real participacdo nos trabalhos da dupla
aflorou em seus depoimentos durante as entrevistas, entendemos que as premissas
a respeito da sua percepcdo das questdes autorais, devem ser reavaliadas e que a
conceituacao teodrica apesar de pertinente, deve ser interpretada por outro angulo.

A ideia (pré-nocdo) de desprendimento autoral que norteou 0s rumos da

pesquisa em seu inicio, depois abandonada em prol da maior aproximagdo com a

%% Moacir dos Anjos e Aguinaldo Farias comentam Guy Veloso e Nuno Ramos. Video disponivel em

http://www.youtube.com/watch?v=pZv_ivNeDlc
7% Em Bandeira Branca, 3 urubus vivos que faziam parte da obra foram retirados por iniciativa do Ministério
Publico, e o artista foi acusado de crime ambiental, apesar de ter obtido autorizagdo prévia do IBAMA.
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verdade dos fatos, parece ter sido fundada mais na afabilidade do artista do que em
demonstracdes de desapego a paternidade de suas criagcdes.

Nessa retomada de posicdo em relacdo ao objeto da pesquisa,
consideramos o ressentimento (ndo no sentido tragico nietzschiano de “negagéo da
vida”), mas na concepgao positiva de Ansart (1983), mais coerente com o espirito de
Santiago, que o interpreta como “ferramenta analitica” e como “impulso a
transformacgao das realidades.”

Apds um periodo de relativo esquecimento, a obra de Santiago, que registra
mais de 100 participacdes em exposicbes no Brasil e no exterior, vem sendo
revisitada por criticos nacionais e internacionais, como as curadoras Cristina Freire
gue investiga, do ponto de vista museografico, o0 espaco reservado ao
conceitualismo produzido nas décadas de 1960 e 1970; Cristiana Tejo e Zanna
Gilbert, que organizaram a exposicao Daniel Santiago: De que é que eu tenho
medo? no MAMAM- Museu de Arte Moderna Aloisio Magalhdes, no Recife, e
Clarissa Diniz e Paulo Herkenhoff, com Pernambuco Experimental, no MAR- Museu
de Arte do Rio, 2014, O Brasil € o meu Abismo MAC-Niteroi,(fig.43) Bruxelas,
Londres, Paris e Lisboa.

Embora tardios, esses desdobramentos amainam as preocupacdes
suscitadas por Paulo Herkenhoff em entrevista registrada em video sobre a
exposicdo Caos e Efeito (HERKENHOFF 2011) realizada no Espaco Cultural Itad-
SP.:

Pensar no fato de um artista como Daniel Santiago, que eu conheci
em dupla com Paulo Bruscky... como esse artista tdo elegante e ao
mesmo tempo tao preciso e agudo nas suas questdes, some... Que
responsabilidade e irresponsabilidade, gera sumicos e siléncio na
arte?


http://www.dicionarioinformal.com.br/nietzschiano/
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2014

67 Godot Esperando Samuel Beckett. Daniel Santiago, Recife, 2014
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68 Godot: London Pinta Fair 2014

0 Governo do Estado de Pernambuco

e a Prefeitura de Niterdi, através da Secretaria
Municipal de Cultura, da Fundagao de Arte

de Niterdi e do Museu de Arte Contemporanea

de Niterdi, convidam para a abertura da exposicao

0 brasil € 0 meu abismo

uma retrospectiva da carreira provocadora

¢ Oaniel Santiago

com curadoria de Cristiana Tejo e Zanna Gilbert

abertura 7 de junho, as 17h

local MAC de Niterdi (Mirante da Boa Viagem, s/n’, Nitar6i-RJ)

visitagao (e 7 de junho a 24 de agosto de 2014
de terca a domingo, das 10h as 18h

palestra e visita guiada 8 de junho, das 15h as 17h

cooperagio incentivo

uff FUNCULTURA §FUNDARPE Secretaria d

o
‘Cuttura

69 Catdlogo da exposicao O Brasil é o meu Abismo. MAC- Niterdi, 2014
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70 Yo no creo em brujas Lisboa 2014

71 Abertura da exposi¢ao na Rainhart Gallery Bruxelas 2014
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72 Godot esperando Samuel Beckett
SESC Sorocaba 2014

73 Performance na 32 Bienal Bahia 2014
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74 Abertura da exposicao Individual no MAC Niter6i 2014

75 Setde filmagem de O Anjo da Histéria, filme dirigido por Rafael Schlichting.Urrubici-SC 2014
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20 INVENTARIO PROVISORIO DE OBRAS
Relatorio (ndo exaustivo) das obras da Equipe Bruscky & Santiago
(1970-1990)

1971: Exponautica Expogente: 1° trabalho conjunto da dupla; Exposicdo interativa de
conchas, espelhos, isopor, realizada na areia e nos arrecifes da praia de Boa Viagem, no
Recife. Uma linha era desenrolada de um carretel para interligar os banhistas.

1971: Artexpocorponte: Intervencdo nas pontes Boa Vista e Duarte Coelho, no centro do
Recife, inspirada nos cédigos de sinalizagédo aérea. O publico se dividia em dois grupos, em
cada lado da ponte, portando cartazes amarelos ou azuis. A intencdo era unificar as cores
em cada lado. Ao final, os cartazes eram jogados no rio para colorir a agua.

1971: Colorindo o Capibaribe. Projeto de tingir o Rio Capibaribe, ndo realizado por falta de
recursos técnicos e financeiros.

1971. Projeto do Saléo da Eletrobras-MAM-RJ. Envolvia a participagédo do publico em um
complexo sistema de comunicacdo que utilizava luz solar, jogo de espelhos, célula
fotoelétrica e radio receptor. Recusada pelo Saldo.

1971. Livro Espelho. Livro de artista. Tem um espelho na capa branca e “inclui textos e
propostas de projetos de a¢des, como o desenhdgrafo” (FREIRE, 2006, p. 159)

1972: Con(c)(s)(?)erto Sensasonial: Concerto de musica aleatdria. 600 caixas de fosforos
em 4 cores diferentes (verde, vermelho, amarelo e azul) dotadas de um dispositivo
composto por um elastico e um palito de fésforo . Foram distribuidas entre os presentes
acompanhadas de um manual com instru¢des para cada grupo produzir ruidos de
intensidade variavel, de acordo com a cor da luz projetada nas paredes do auditério, pelo
tempo que durasse a projecdo. Simultaneamente, 0 musico Marcos Caneca improvisava ao
piano. Reapresentado na Livraria Moderna (Recife) em 1985.

1972:Artemcagado: Concurso/desfile. Critica Institucional. Andncio no setor de
classificados do Diario de Pernambuco convidava o publico a levar cadgados ornamentados a
Praca da Independéncia, no bairro de Santo Antonio, no Recife, para participarem de
concurso com premiagao. Satira aos regulamentos dos Saldes de Arte.

1972: Artempé: Exposicado/Palestra: A pretexto de ouvir uma palestra proferida por um
convidado sobre o tema “Por que usamos sempre dois sapatos iguais?”, os participantes
eram instruidos a comparecerem usando sapatos diferentes em cada pé, que deveriam ser
deixados na entrada do recinto. O objetivo declarado era instalar o caos ho momento da
saida.

1973: Telexarte: Documento/obra: Proposta de inscricAo em mostra de arte com instrucdes
para montagem de 3 instalagbes enviada por telex ao Saldo Paranaense de Arte, em
Curitiba, modalidade nao prevista no regulamento do Saldo. Entre as propostas, a utilizacédo
de embalagens das obras recepcionadas. A direcdo do Saldo ndo montou as instalacées,
mas exibiu o telex como obra de arte.
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1973: Arteaerobis: Intervencdo na Ponte Boa Vista durante as comemoracdes da Semana
da Asa. Evento ludico em que o publico era convidado a trocar avibezinhos de papel com
amigos e desconhecidos, provocando uma situagdo insoélita que alterava a rotina dos
passantes. O titulo alude ao 14 Bis de Santos Dumont e integra o aero-imaginario de
Santiago.

1974. A outra pedra da Roseta. Colagem de textos e imagens de revistas, em diversos
idiomas, para compor a chave de decifracdo de modernos hierdglifos para civilizacdes
futuras.

1974 Comoler. Pado em forma de livro, lancado e comido simultaneamente na Livraria Livro
7. Para Cristina Freire (2006, p. 159), “Esse livro-alimento critica de maneira pouco sutil o
MOBRAL (Movimento Brasileiro de Alfabetizacdo), isto é, o ideario de um programa de
alfabetizagdo como cifra estatistica, a servigo da alimentagao da miséria.” Insere-se na linha
“estética da fome” explorada por Santiago.

1974: Manifesto Nadaista. “Nao exposi¢cao” programada para a Galeria Nega Fuld, no
Recife. Em uma galeria vazia, Paulo Bruscky torna publicas as ameacas recebidas de
agentes da repressdo por conta de suas atividades artisticas. Apesar de citada em suas
biografias, Santiago ndo assume a coautoria do evento.

1974: Arteaeronimbus : Anuncios Classificados. Composicao aleatéria de nuvens coloridas
Publicagdo no Diario de Pernambuco em busca de parceria no projeto (ndo realizado) de
aspergir anilina vegetal em blocos de nuvens para colori-los artificialmente.

1974- Fogueira. Instalacdo. 50 barras de gelo empilhadas no formato das tradicionais
fogueiras de S&o Jodo do Nordeste. Alude a contradicbes e efemeridades. Para Cristina
Freire (2006, p.39), “a tensao criada pelo titulo (Fogueira) expbe a tensdo entre fogo/gelo,
ou aparecer/parecer em nossa sociedade de espetaculo”. Apresentada no | Saldo Arte
Global: MAC PE e reproduzida em 1985 e 2001.

1976: Composicao Aurorial- Anancios Classificados. Publicagdo no Jornal do Brasil, e em

jornais do exterior, de anuncio buscando patrocinio para o projeto de provocar uma aurora
boreal a 100 km de altitude, pela excitagdo artificial de particulas atmosféricas. Igual
solicitacéo foi enviada & NASA', por carta, em 1992, que n&o respondeu. Integra a galeria
dos projetos utdpicos.

1976- 1l Exposicéo Internacional de Arte Correio. A | Exposi¢cao de Arte Postal no Brasil
(1975) foi organizada por Paulo Bruscky e Ypiranga Filho nas dependéncias do Hospital
Agamenon Magalhaes, no Recife. A Il Exposicdo, montada na sede recifense dos Correios,
organizada por Bruscky e Santiago, foi fechada prematuramente pelos agentes federais, e
seus organizadores foram presos, acusados de expor material subversivo.

1976 Vacina contra tédio. O Cartaz. Projeto grafico de Daniel Santiago em homenagem a
inauguragédo da casa da Cultura no Recife.

71 Eonte:BRITTO,2007-2008. Entrevistas com Daniel Santiago. Disponivel em

https://repositorio.ufba.br/ri/bitstream/ri/9824/10/Ludmila%2010.pdf; acesso em 20jul2014.
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1978- Festival de Inverno UNICAP: Entre 1978 e 1993 Paulo Bruscky coordenou o setor
de artes plasticas dos festivais promovidos pela Universidade Catdlica de Pernambuco em
gue Santiago participou ministrando cursos e oficinas.

1980 Loteriartempo. Exposicdo coletiva de arte na Praga da Independéncia, Recife. O
convite trazia 6 numeros dispostos aleatoriamente com as instrugdes: “Qualquer pessoa
podera participar da exposi¢cdo. Observe os pontos numerados neste convite. Faca uma
composicao ligando os pontos com linhas retas seguindo os ndmeros numa ordem
qualquer”.

1981:Art Door. Exposicéo Internacional de Arte em Outdoor:; 111 outdoors de artistas de 25
paises. (FREIRE, 2006, p.99) substituiram os espacos ocupados pelo aparato midiatico do
mercado de consumo. Subversao tematico-ideoldgica de espacos publicitérios.

1982. Genotexto. Livro de artista. Livro-caixa contendo circulos coloridos recortados de
revistas. Trabalho ladico, integra o acervo do MAC-USP.(FREIRE, 2006, p. 159)

1983-Etiquetas. Proposta de inscricdo das fichas de inscricAo como obras concorrentes do
6° Saldo Nacional das Artes, realizado na Paraiba. Recusada.

1984- Vacina contra tédio. A performance. Ambulatério montado no hall do  Teatro
Guiomar Novaes em S&o Paulo, durante o 1° Ciclo Nacional de Performance em 1984.
Enquanto se desenrolava o espetaculo, Daniel Santiago e Paulo Bruscky, caracterizados de
médicos, espargiam éter no hall do Teatro onde estavam afixados os cartazes Vacina contra
tédio, de 1976. Ao sair, o publico foi surpreendido pelo odor do éter, e os interessados
foram “vacinados” pelos mascarados munidos de seringas, algoddo, e outros instrumentos
adequados a esse procedimento.

1984: Artistas Limpos e Desinfetados: Fotografia. Hospedados em hotel de Fortaleza,
Santiago chama a atencédo de Bruscky para as faixas dos assentos sanitarios indicativos de
terem passado por processo de higienizacdo e resolveram produzir a fotografia que esta
entre os seus trabalhos mais conhecidos. A cena tanto alude a investidura de poder (faixa
presidencial) como as sess0es fotograficas de identificagdo criminal.

1987: Bicicletarte: 1° Passeio Ciclistico de Bicicletas Ornamentadas. (Parque 13 de Maio -
Segundo Jardim) . Eco-happening. Percurso entre dois espacos simbdlicos da cidade, na
linha “arte ambiental.”

1987: Luta contra Pignochet: Lapide/Instalacdo: Epitafio/ protesto contra o ditador chileno
Augusto Pinochet. Inscricdo: “Aqui jaz o ditador Pignochet, um general que assaltou seu
pais a mao armada e massacrou o seu povo. O mesmo povo que pagou sua educacgdo, seu
salario, e confiou na sua guarda. Equipe Bruscky &Santiago, Recife/Brasil. 11.09.1987.”
Tematica ligada as a¢bes de Arte Cemiterial realizadas individualmente por Bruscky, nesse
periodo.

1987: Edificio Escultura de Natal: Intervencdo Urbana. lluminagéo de 100 janelas do
Edificio Trianon, no centro do Recife e pintura com vassoura de 2 estandartes em tecido,
de 15m x 4,20m.
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1987: Propostas’grafite: Grafitagem: Inscricdo das frases Ensina-se inglés as almas de
outros cemitérios; (Muro do Cemitério dos Ingleses) e Ensina-se portugués as almas do
cemitérios dos ingleses.(Muro do Cemitério de Santo Amaro).

1987: Projeto Presépio Urbano. Instalacdo/Arte Postal. . Projeto de iluminacdo de um
edificio no Recife, visivel do alto da Sé em Olinda, ou de perspectiva aérea, mediante
blackout programado (exceto no prédio selecionado). N&o realizado. O projeto transformou-
se em cartdo postal que circulou como arte-correio e depois foi incorporado ao acervo do
MAC-USP.

1987: Sobrevivente de Atentado :Essa arvore se recusa a morrer. Procura-se alguém
capaz de salva-la. Protesto por baoba centenario derrubado na Praca da Saudade.

1988: Escultura: Equipe ganha 1° ligar em concurso de escultura promovido pela CHESF.

1990. Economia Politica: Livro de Artista. Uma torneira real foi “instalada” na capa do livro.
Metéfora da malversacao dos recursos publicos.
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