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RESUMO

Defende-se que a arquitetura desenvolvida para instituigdes com mercados de alcance global
¢ caracterizavel pela producio de edificios gadget: exemplares com notavel diferenciacio nos
aspectos formais de suas superficies externas visiveis — constituindo-se em eficientes imagens
simbolicas para sua identificacdo com valores culturais particularizados — mas que, também,
paradoxalmente, e a0 mesmo tempo, reproduzem modelos de estruturas espaciais genéricas,
elaboradas independentemente do habitus local pré-existente. A identificacdo de tal fend6meno
emerge de um estudo que tem por objetivo compreender como se da a relagdo entre funcio,
espaco ¢ forma na arquitetura contemporinea, ¢ ¢ desenvolvida por meio da anilise
tipolégica das propriedades socioespaciais e formais dos estadios de futebol concebidos para
competi¢Oes internacionais oficias da FIFA — especificamente, os doze projetos para a Copa
do Mundo de 2014, no Brasil. Tal anilise demonstra como aspectos ligados ao uso e a
expressao formal e plastica da arquitetura sio instrumentalizados pelas instituicbes e
empresas interessadas em viabilizar e potencializar a publicidade e a venda de variados
produtos ligados ao mercado global do esporte — ao passo que, deliberadamente, associam a
instalagdo de um novo exemplar de gadges a um pretenso ganho de status para os clubes e os
grupos sociais locais. Todavia, essa tendéncia leva ao constante risco de se constituirem
edificios tdo efemeramente desejaveis e tio rapidamente deprecidveis quanto aconteceria

com qualquer aparelho eletronico da industria de consumo mundial.

Palavras-chave: Arquitetura Contemporanea. Tipo Edilicio. Forma. Imagem. Estadios de Futebol.



ABSTRACT

It is argued that architecture developed for global range market institutions is characterizable
by the production of gadget buildings: exemplars of notable differentiation in formal aspects of
their external visible surfaces — being constituted as efficient symbolic images for their
identification with particularized cultural values — but also, paradoxically and simultaneously,
they reproduce generic spatial structures models elaborated independently from the pre-
existing local habitus. The identification of that phenomenon emerges from a study that aims
to understand how the relationship between function, space and form is operated in
contemporary architecture, and is developed through a typological analysis of socio-spatial
and formal properties of football stadia designed for FIFA international competitions —
specifically, all the twelve projects for the 2014 World Cup in Brazil. That analysis
demonstrates how aspects related to use and to formal and plastic expression of architecture
are exploited by institutions and companies interested in facilitating and enhancing publicity
and sale of varied products related to football global Market — while they deliberately
associate the installation of a new gadget exemplar to a alleged szazus gain for clubs and local
social groups. However, that tendency leads to a constant risk of constituting buildings so
ephemerally desirable and so soon depreciable as would happen to any electronic device of

worldwide consumption industry.

Keywords: Contemporary Architecture. Building Type. Form. Image. Football Stadia.
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O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

1 INTRODUGAO:
FUNGAO, ESPACO E FORMA DA ARQUITETURA CONTEMPORANEA

Esta tese defende que a producao contemporanea da arquitetura de edificios institucionais
complexos' ¢ marcada por aquilo que aqui se denomina edificio gadget — sugerindo uma
comparacao direta entre certo grupo de exemplares arquitetonicos e os dispositivos eletronicos

que se tornam objetos de desejo do mercado consumidor globalizado.

No inicio da década de 1960, Sigfried Giedion revisava a sua mais prestigiada obra — Espago,
Tempo e Arquitetura (Raum, zeit und Architektnr) — e defendia que, aquela época, apesar de alguns
conflitos conceituais ja identificaveis, apontava-se para uma “nova tradi¢ao” no fazer
arquitetonico, envolvendo tanto a produgio dos edificios como das cidades’, e que seria baseada

numa nog¢ao de espago e tempo “contemporanea’.

Giedion (1969) via nas premissas do movimento moderno — nascido das vanguardas das
primeiras décadas do século XX, ap6s a Primeira Guerra Mundial — a culminancia de um
caminho que vinha sendo trilhado pelos arquitetos desde a Renascenga, pelo menos. O autor
suico justificava seu discurso procurando demonstrar como, ao longo de cinco séculos, era
constante a busca pela coeréncia entre as expectativas de uso lancadas sobre um edificio — a sua
funcio, a tecnologia disponivel (dominada e escolhida para a sua execugao), os seus espagos ¢ a

sua expressao formal.

Essa inten¢ao, compartilhada por tantos outros autores-arquitetos ao longo de tanto tempo, seria
a base para a constitui¢ao de um saber — e de uma linguagem — essencialmente universais,

dotados de uma coesio tal que, mesmo com as varia¢Oes regionais, resguardariam a filiagdo ao

' O conceito de “edificios complexos”, do inglés complex buildings, é de uso corrente em certa vertente da
morfologia edilicia que tem por base estudos sobre a constituicdo das estruturas espaciais dos edificios e suas
relagdes com a logica social que as subjaz. Conforme consagrado pelos textos de autores como Hillier e
Hanson (1984) e Hillier (1996), edificios complexos s@o uma categoria mais geral de exemplares em que o
programa de utilizagao é reconhecido e prevé precisamente como diferentes categorias de usudrios deverao
circular e se distribuir - se encontrar ou se isolar - no sistema de espacos do ambiente edificado, reduzindo
possibilidades de usos aleatérios ou nao programados. No decorrer da tese, sera desenvolvido um maior
aprofundamento nesta concepgéao teorica.

2 As novas cidades, como Chandigard e Brasilia, principalmente.
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movimento original, ja institucionalizado globalmente nas escolas e nos seus congressos

internacionais (os CIAM’s).

Mas, desde a década de 1950, considerando ja o perfodo imediato ao pdés-Segunda Guerra
Mundial — sabe-se que toda uma geracao de arquitetos viria a contrariar tal assertiva. As criticas
ao tom dogmatico do movimento moderno e as suas produgdes ao redor do mundo —
consideradas pelos criticos, no minimo, repetitivas e descontextualizadas — somaram-se a uma
forte tendéncia a valorizagao das individualidades autorais em detrimento aquela busca de outrora

por uma tonica comum.

Daquilo que pode ser percebido até a década de 1990, um conjunto de ideias criticas e
revisionistas foi aglutinado por Kate Nesbitt (2006) em outro trabalho referencial, que — cerca de
trinta anos depois de Giedion — ja era chamado de Uwa nova agenda para a arguitetura. Comparando
o proposto no livro de Nesbitt ao discurso da obra de Giedion, pode-se entender que o que se
buscou, conceitualmente, nesses ltimos cinquenta anos, foi a aniquilagao de qualquer

possibilidade de vinculagao a tradi¢ao, e nao o estabelecimento de uma nova.

Chegando a0 ano em que se apresenta esta tese — 2013 — pode-se ja dizer que essa tendéncia,
durante as primeiras décadas seguintes do século XXI, desencadeou um cenario em que se
alardeia a extrema liberdade e pluralismo de concepgdes e linguagens arquitetonicas. Tal
petcepgao se confirma quando se nota que o tema proposto pela mais recente Bienal de Veneza,
do ano de 2012, foi o de Common Ground para a produgao contemporanea — na falta de um tnico

paradigma unificante, foi-se em busca do seu terreno, ou chiao, comum.

Dirigida pelo arquiteto britanico David Chipperfield, a mostra procurava, como sempre, construir
um panorama do que os criticos e projetistas dos sessenta e nove paises participantes estavam
discutindo com suas obras no momento presente, embora fosse particularizado com a curiosa

prerrogativa de todos serem compartilhantes de um mesmo ou lastro conceitual.

Dentre intervengées de clara associagdo com a arte contemporanea e a video-arte, exibi¢ao de
maquetes produzidas por tecnologia de prototipagem a laser e instalacOes interativas, a

preocupagao com a sustentabilidade ambiental, a busca pela corre¢ao de equivocos urbanisticos
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por meio do desenho urbano e estudos sobre ocupagdes espontaneas de estruturas abandonadas,
desponta em meio aos trabalhos expostos, também, recorrentemente, certo retorno a producao

de mestres modernos.

As exposi¢oes nos pavilhdes da Finlandia e da Noruega (mostrando a continuidade da tradi¢ao
no uso da madeira), do Brasil (retomando a exposi¢ao proposta por Lucio Costa em 1964), de
escritorios como o OMA/AMO (apresentando obras modernas de arquitetos do funcionalismo
publico) e de Robert Burghardt (um projeto chamado “monumento ao modernismo”, formado
pela justaposicao de representagdes de varios detalhes construtivos modernistas consagrados em

escala real) sdo exemplos que evidenciam tal tendéncia (BIENNALE DI VENEZIA, 2012).

Desta feita, a liberdade contemporanea ¢ tal que, mesmo o movimento moderno — que poucas
décadas atras era objeto de critica e negacao — hoje, passa a set, também, paradoxalmente, tido
como nova possibilidade de pesquisa projetiva. Esse retorno pode ser interpretado como o tal
common ground — mesmo que, agora, a busca seja mais por uma referéncia mais conceitual (ligadas a
ética ou a responsabilidade social) ou compositiva (ainda que puramente retorica) que pela
aceitagao dos dogmas do movimento. E ¢ essa condigao presente da pratica da arquitetura —
representada por escritérios de alcance internacional, como expde a Bienal — que d4 margem a se
defender que nem a proposta de uma nova tradi¢ao de Giedion, nem de uma nova agenda de

Nesbitt, sio mais suficientes para se compreender a arquitetura da contemporaneidade.

Embora se saiba que nem todos os individuos de dada época se conscientizem e ajam segundo os
mesmos termos, so a percepcao de alguma distingao como fendmeno notavel em meio a diversos
grupos sociais, de diversos paises e contextos, ja justifica a defesa de uma condi¢ao

contemporanea e definfvel para a aparente falta de unidade da produgao arquitetonica recente.

Arthur Danto (2010) explica bem a aparente fragmentagao conceitual contemporanea. O autor
diz que ha os que rompem individualmente e os que se mantém fiéis a tradigdo de praticas ja
estabelecidas, nao importando, neste caso, se isso se da de modo consciente ou inconsciente —
desde que todos convivam na mesma época. Esse descompasso gera um momento de fric¢ao
entre as distintas visoes de mundo, que, quando percebido, traz sentido a percepgao do

deslocamento do imediato, da condi¢ao de ser contemporaneo.
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A percepcao de uma condi¢ao contemporanea ao individuo, descolando-o do que percebe como
tracos do passado ainda visiveis no presente, dos outros ao seu redor, ressaltando a referida
impressao de constante paradoxo, pode ser explicada segundo Giorgio Agamben (AGAMBEN,
2009, p. 58 - 59).

Pertence verdadeiramente ao seu tempo, é verdadeiramente contemporaneo,
aquele que ndo coincide perfeitamente com este, nem esta adequado as suas
pretensoes e é, portanto, nesse sentido, inatual; mas, exatamente por isso,
exatamente através desse deslocamento e desse anacronismo, ele é capaz, mais
o que os outros, de perceber e apreender o seu tempo.

A contemporaneidade, portanto, é uma singular relacio com o proprio tempo,
que adere a este e, a0 mesmo tempo, dele toma distancias; mais precisamente,
essa € a relagdo com o tempo que a este adere através de nma dissociagdo e um anacronismo.
Aqueles que coincidem muito plenamente com época, que em todos os
aspectos a esta aderem perfeitamente, no s2o contemporaneos porque,
exatamente por isso, ndo conseguem veé-la, ndo podem manter fixo o olhar
sobre ela. (italicos originais)

Mas seria possivel também se atribuir tal oscilagao de bases conceituais da arquitetura recente a
uma pretensa crise da arquitetura como campo de produc¢io no mundo contemporineo — em que
sobrariam ideias, mas faltaria a necessidade concreta da produgao de tantos novos edificios. Esse
raciocinio nao é vago nem particular a este trabalho, mas é matéria do préprio pensamento

filos6fico mais recente sobre o papel da arquitetura.

No inicio da década de 1980, o filésofo e arquiteto Paul Virilio,, sempre preocupado em discutir a
producao do espaco, lan¢a uma densa critica ao modo de se conceber as cidades — e,
consequentemente, os edificios — até entao vigente. Para o autor, todo o avango das redes de
comunicacao (embora o texto seja ainda anterior a popularizacao da Internet) e na midia levam a
novas relagoes entre individuos, no que concerne a nog¢ao de tempo e espago, € que comegam a
fragilizar a tradicional necessidade do elemento construido — pois os encontros poderiam se dar a
distancia e de modo quase instantaneo. A contemporaneidade, enfim, levaria a uma crise dos
objetos construidos — os edificios — e do préprio papel do arquiteto. Para Virilio (1993), portanto,

toda a arquitetura da contemporaneidade precisaria ser revista.
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Mas a compreensio, tanto da pretensa crise como do cenario mais amplo em que se insere a
arquitetura do tempo presente, passa pela propria compreensao do que se entende sobre a
contemporaneidade enquanto fenémeno socioeconémico e cultural: a distingao entre a condigao
contemporanea da sociedade em que hoje se vive, na acepgao do termo, e as caracteristicas da
época que a precede — habitos e praticas ja reconhecidos como do passado (OAKESHOTT,
2003).

Em primeiro lugar, ¢ preciso ressaltar que, por defini¢ao, o contemporaneo é uma condi¢ao
absolutamente relativa ao tempo de quem a utiliza. Pode-se ser contemporaneo a qualquer
tempo, sendo o contemporaneo a determinado sujeito tudo aquilo que compartilha com ele o
mesmo momento de existéncia, havendo imprecisao, também, na duragao deste momento dada a
propria dinamica da percepg¢ao do “agora” a qualquer individuo (AGAMBEN, 2009; DANTO,
2010).

E ¢ consenso entre varios autores que uma ruptura na concep¢ao de mundo se estabeleceu apos
o rearranjo da ordem sécio-econdomico-politico-tecnologico-cultural que a sociedade ocidental
terminou por viver a partir de finais da década de 1940 — ap6s a Segunda Guerra — e ao longo da
década de 1950 com o estabelecimento da Guerra Fria — e um novo paradigma para a percepgao
do tempo e do espago se cristalizou, demarcando um momento de reflexdo e contestagao a
concepgdes vigentes. Construfa-se uma nova percepgao de passado, que coincidia com tudo o
que antecedia a Segunda Guerra — ou seja, a primeira metade do século XX, justamente a fase de

emergéncia e estabelecimento do movimento moderno.

Por isso, ja nos anos de 1960 e nas décadas imediatamente seguintes de 1970 e 1980, parecia claro
para os pensadores sociais que a modernidade estava superada, assim como “tudo que ¢é s6lido
desmancha no ar”, citando Marshall Berman (1982) que, por sua vez, citava Marx e Engels, em
referéncia a0 momento historico em que estes viviam. Entretanto, afirmar a superagao da
modernidade é também assumir a sua existéncia. Daf o uso da expressiao “pds-moderno” e “pos-
modernidade” por autores como David Harvey (1992) — nas ciéncias humanas e sociais — e
Charles Jencks (1977) — na arquitetura — quando procuravam descrever e explicar as inquietagdes

da crise de identidade que viviam os intelectuais e pensadores naquela época.
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Alguns destes pensadores, como Jean Baudrillard (1991), assumiram uma postura niilista, e
defenderam que a sociedade ocidental, montada nos preceitos construidos no século XX, havia
chegado a um momento diferente de todo o seu passado, vivendo a base de imagens e ilusGes
sobre si mesma, com valores completamente perdidos na sucessiao de simulagdes e simulacros de

si proprios.

Mas, com o aprofundamento da discussao e o passar do tempo, a propria nogao de superagao do
moderno, com uma condi¢ao “pds-moderna”, se enfraquece — o termo “pés-moderno” perde
sentido. Para Bruno Latour (2011), por exemplo, aquele projeto moderno, de tendéncia
racionalista e positivista, como pensado e defendido no inicio do século XX, nunca foi
consumado plenamente, de modo que o mundo contemporaneo é uma sobreposicio de
conceitos e saberes mais diversos que confluentes, conformando campos hibridos, “amodernos”

por natureza, embora nao se tenha consciéncia disso.

Mas o p6s-Segunda Guerra ainda traria uma revolu¢ao nos meios de comunica¢ao que seria
impensavel na década de 1940 e que s6 se popularizaria e estabeleceria na década de 1990. A
Internet, ferramenta de comunicagao montada sobre uma rede de computadores de potencial
abrangéncia mundial, nascida da Guerra Fria, vem fazendo com os meios de comunicacio
anteriores — escrita, radio, televisdo — sejam potencializados até a capacidade de ruptura com as

nogoes de tempo e espago até entdo vigentes.

E foi justamente na década de 1990 que o distanciamento histérico daquela primeira crise de
identidade permitiu que outras interpretacoes da contemporaneidade se apresentassem. Giddens
(2002) defende que a condicao contemporanea, na verdade, ¢ o amadurecimento maximo da
modernidade, com a absor¢ao de novos paradigmas e o descarte de outros. Para o autor, vive-se,
hoje, na “alta-modernidade”, uma época em que a nogao de espago-tempo se transforma e uma
incontrolavel ansiedade pelo que ha de vir no futuro, dada a velocidade e a possibilidade do
imediato — motivo daquela crise inicial — é um sentimento compartilhado para além das fronteiras

geopoliticas, pois ¢ o tom que rege a vida dos individuos.

Essa ruptura ¢ gradativa, mas, atualmente, se mostra como irrevogavel. Para o autor, que termina

sendo confluente com Virilio (1993), deve-se, sobretudo, a novas possibilidades de comunicagao
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e interacdo entre os individuos de todo o mundo — e dai surge a sua nog¢ao de globalizagio: a

difusdo compartilhada, irrestrita ¢ imediata de ideias.

Na alta modernidade, a influéncia de acontecimentos distantes sobre eventos
préximos, e sobre as intimidades do eu, se torna cada vez mais comum. A
midia impressa e eletronica obviamente desempenha um papel central. A
experiéncia canalizada pelos meios de comunicacio, desde a primeira
experiéncia escrita, tem influenciado tanto a auto-identidade quanto a
organizacao das relagoes sociais. Com o desenvolvimento da comunicagio de
massa, particularmente a comunicacio eletrénica, a interpenetracao do
autodesenvolvimento e do desenvolvimento dos sistemas sociais, chegando até
os sistemas globais, se torna cada vez mais pronunciada. O “mundo” em que
agora vivemos, assim, é em certos aspectos profundos muito diferente daquele
habitado pelos homens em periodos anteriores da histéria. E de muitas
maneiras um mundo tnico, com um quadro de experiéncia unitario (por
exemplo, em relacdo aos eixos basicos de tempo e espago), mas a0 mesmo
tempo um mundo que cria novas formas de fragmentacao e dispersio. Um
universo de atividade social em que a midia eletrénica tem um papel central e
constitutivo [...] (GIDDENS, 2002, p. 12).

Neste primeiro momento, ¢ possivel se obter noticias e fazer contatos em tempo quase real com
qualquer pessoa em qualquer lugar do mundo. Como se ndo bastasse o contato individuo-
individuo, a populatiza¢ao dos meios de comunicacao e divulgacao de ideias se tornou acessivel,

de modo que a relagao entre individuo e meios de comunicagao se tornou difusa e aberta.

Qualquer um pode repassar informacoes a meios de comunicacio instituidos — jornais, redes de
televisdo, agéncias de imagens ou de noticias — sem necessariamente depender de entraves
burocraticos ou institucionais. Mais ainda, meios de comunicacao abertos a qualquer usuario,
como blogs, fazem com que todo individuo se torne uma fonte e um veiculo de informag¢ao em

potencial (CASTELLS, 2011).

Além disso, os contatos entre individuos e individuos passam a ser intermediados de modo muito
menos rigido. A emergéncia de redes sociais — myspace, youtube, vimeo, twitter, facebook e Linkedin,
majoritariamente — coloca grupos de pessoas em contato permanente uns com 0Os OUtros
independentemente de suas localizagoes espaciais, fazendo com a informagio langada por um,

por mais banal que seja, seja rapidamente difundida e repassada, sem maiores filtros.
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Também se pode apontar a banalizagao, vulgarizagio dos suportes — audio, video, e imagem. Os
chamados gadgets sdo agora parelhos multifuncionais: a0 mesmo tempo desempenham as fungoes
de telefones, cameras fotograficas e de video e terminais de acesso a Internet sem fio, fazendo
com que a captagdo e transmissao de informagao se tornem moveis. A imagem se banaliza, esta

acessivel para a geracao, a difusdo e o acesso (JOLY, 1994).

Essa exacerbagao da capacidade de comunica¢io e de ruptura da nogao de espago-tempo é
apontada por alguns autores como a constru¢ao de uma realidade alterada, uma hiper-realidade
(BAUDRILLARD, 1991). Ou mesmo como Giddens (2002) concebe: uma ruptura também na
nocao do “eu” (seff), da identidade e a emergéncia de uma era da ansiedade generalizada. A
velocidade de resposta é sempre tio rapida que qualquer demora maior no padrio de obten¢ao

de informagoes ou de respostas gera a ansiedade e o medo.

Por isso, o risco é um dado da ordem mundial contemporanea. Nao s6 a presenca do risco, mas a
sua consciéncia, a sua gestao, o que gera medo e ansiedade. E uma sociedade voltada para o
futuro, que ¢ de dificil planejamento ou previsao, mas que é percebido como um tempo sempre,

e cada vez mais, préximo do presente (GIDDENS, 2002).

Ao mesmo tempo, a opgao de pertencimento a um espago mais amplo, uma comunidade global,
que extrapola as fronteiras geopoliticas tradicionais se estabelece. A necessidade do individuo de
se situar nessa rede de comunicagao homogeneizadora o leva a se voltar para suas referéncias
histéricas e culturais mais proximas, ou ao acumulo de um capital cultural que o diferencie dos
demais, como um mecanismo de construcio de identidade e de diferenciacio — ou distin¢io,

como prefere Pierre Bourdieu (1979).

Informagoes, habitos e condutas culturais, tecnologia, arte e posturas politicas discutidas e
circulantes nos meios de comunicagao dos paises centrais atuais — em principio, Europa Centro-
Ociental, Estados Unidos e Japao — se difunde junto com fenémenos locais que também se
globalizam, ou invertem a légica natural de sentido de difusdo centro-periferia — Anthony
Giddens cita, por exemplo, as novelas de televisio latino-americanas assistidas na Europa como

um processo de retro-colonizac¢ao cultural (GIDDENS, 2002). Esse arrebatamento a hiper-
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realidade constréi uma crise de identidade, e a busca pela identidade termina por provocar o

recurso a volta as origens, ao tradicional, ao caseiro, ao local.

O apelo as identidades locais, apesar das influéncias globais, seria um dado daquela alta
modernidade defendida por Giddens (2002). A convivéncia entre as duas tendéncias — o apelo da
cultura global homogeneizante e a necessidade de distingao local pela heterogeinizagao de
identidades — sao as bases para o conceito de Glocalismo® (GIULIANOTTI; ROBERTSON, 2006;
KUMAR, 2000), termo originalmente japonés cada vez mais aplicavel e aplicado, desde as
ciéncias sociais a economia e até em industrias de entretenimento ou no futebol — ou seja, tudo

aquilo que chega a dada cultura em escala global e adquire nuances locais a um s6 tempo.

A pluralidade de referéncias e informagoes obtidas e distribuidas — compartilhadas — ao tempo
quase do instantaneo, portanto, provoca uma sobreposicao de possibilidades e visdes de mundo
que ndo permite mais a prevaléncia de uma linha de pensamento dominante. E a arquitetura,
como produto social, econémico e cultural imediato de tal contexto, e como exercicio de
constante sintese e de natureza essencialmente positivista — pois todo projeto ¢ sempre a
afirmac¢ao bem definida de uma suposta verdade — nao haveria de se manifestar nesse cenario de

modo coeso e nitidamente coerente como Sigfried Giedion (1969) um dia imaginou.

Ainda mais, a despeito da facilidade de comunicagao e de certas previsoes de “desmaterializagao
dos ambientes de trabalho” e da crise oriunda da divida sobre a necessidade da existéncia dos
edificios — como anunciado de modo pretensiosamente profético por Virilio (1993) — o que se
percebe é que edificios de alta complexidade programatica — sejam publicos ou para empresas e
corporagoes — sao ainda necessarios para viabilizar o funcionamento das estruturas institucionais
e suas economias, e correspondem a significativa parcela da produgao de novas obras por parte

dos arquitetos atuantes no mercado mundial atual.

E, nesse bojo, apesar dos discursos e as praticas do campo da arquitetura normalmente serem
balizados por grandes estrelas de repercussao internacional — chamados starchitects (MACNEILL,

2009), ou arquitetos-estrela — atenta-se para um fendomeno contemporianeo um tanto quanto

3 0 termo é tido como “antipatico” por Kumar (2006 p. 26), mas seu uso corrente e o poder de sintese que
carrega o fazem util. Além disso, existem estudos apontando o fenédmeno especificamente no futebol, sendo
retomado mais adiante, ja dentro das andlises do estudo de caso da tese.
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diverso: é provavel que os edificios recentes mais populares, em escala mundial, ndo sejam as
obras primas dessas grandes estrelas, mas sim exemplares ligados a usos igualmente populares, de

ampla difusdo e penetragdo internacional e intercultural.

Sendo equipamentos onde se aplicam experiéncias construtivas com tecnologias recentes e sendo
novos, atendendo a normas mundiais de seguranca e responsabilidade ambiental, enquadram-se,
enfim, como representantes de um modo de se fazer arquitetura erudita, mesmo que esta nao seja
exatamente vanguardista ou com assinatura de autores tao famosos. E, sendo assim, para se
aproximarem do seu publico-alvo, ndo necessariamente conhecedor ou sensivel a um discurso de
vanguarda, qualquer expressao plastica de compreensao e apelo mais imediato ¢ valido. E ¢ nesse

ponto que se encontra a esséncia do que motiva a existéncia do edificios gadget.

1.1 Objeto e objetivos

Assume-se que a proposta da tese ¢é realizar uma reflexao sobre uma questio eminentemente
teorica sobre a formulagao da arquitetura em si, partindo-se da relagao das variaveis “forma”, o5
“fun¢iao” e “espaco” — conforme propostas por Markus (1993) — na definicao de tipos edilicios

contemporaneos.

Compreende-se forma como os elementos materiais que se caracterizam tanto pelas propriedades
fisicas naturais (volume, superficie, delimitagao espacial, percepcdes sensoriais) como pela
possivel associagao dessas propriedades a outros significados de determinada cultura que os
petcebe e identifica, assumindo assim o carater de elementos de comunicag¢ao simbdlica mais
imediata do objeto arquitetonico com o individuo. Adrian Forty (2000) afirma que a palavra
forma ainda carrega em si uma ambiguidade essencial para a capacidade de cogni¢ao humana,
pois, a0 mesmo tempo em que se refere ao perfil ou feitio dos entes concretos e materiais, ainda
se refere, também, as ideias e as maneiras de compreensio de sentido que permeiam o universo

da percep¢ao humana.

Forma ¢ algo que tanto tem a ver com as propriedades fisicas das coisas como com o modo pelo
qual elas sdo reconhecidas pelas mentes dos sujeitos. A forma, portanto, seria um artificio para o

desenvolvimento de um pensamento, sendo essencial nao s para a arquitetura e as artes, mas
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para toda a cultura; diferenciagdes essenciais e mais primarias do sistema de percep¢ao humano
recorrem a ela quando ¢ necessario entender se uma determinada por¢ao de matéria ¢ uma rocha

ou um automovel, uma arvore ou uma coluna dérica.

Forty (2000) diz que a fungio na arquitetura, até antes do século XX, era resumida as propriedades
mecanicas dos seus elementos fisicos estruturais e como eles se comportavam uns em relagdo aos
outros na obtencao do artefato edificado. Na origem do termo, designava o resultado da agao de
certa quantidade de entes sobre outros. Modernamente, passou a ser associada as agdes de
pessoas sobre outras pessoas, adquirindo a conotagao de fato social que depois veio a repercutir
na interpretacao dada pela arquitetura moderna — de responder as necessidades de realizacao de
atos pelos usuarios dos edificios. Para Markus (1987; 1993), a fungao é parte componente da
arquitetura, pois é a sua primeira razao de existir, sendo a arquitetura um fato, antes de tudo,
social. A identificacio de um determinado edificio ocorre, inclusive, quando existe, nele, uma
funcao reconhecivel socialmente: edificio escolar — escola, edificio industrial — industria, edificio

religioso — templo, etc.

As fungoes podem até existir antes da concepgao de um edificio especifico que as comporte — um
edificio projetado para determinado fim pode estar sendo usado para outro. No momento em
que a fun¢ao ganha autonomia, e um edificio a ela correspondente e particularmente adequado,
este também passa a ser reconhecivel e autbnomo, sendo entio o momento em que se desfazem

as ambiguidades quanto a percep¢ao do uso que pode ou deve ser dado a arquitetura.

Forty (2000) compreende que espago ¢ um conceito de mais dificil consenso, principalmente no
meio arquitetonico. Para além das possiveis defini¢oes da fisica, espago ¢ uma propriedade
desenvolvida pela mente do sujeito para que ele tanto possa perceber o mundo como ser
percebido nele — é uma constru¢ao mental para reconhecé-lo. Embora mesmo que alguns autores
nao-arquitetos, do campo da filosofia (Gaston Bachelard, Henri Lefebvre, Evaldo Coutinho,
entre outros) tenham feito relagdes entre a possibilidade de manipulagao desta (in)matéria pela
arquitetura (ou pelos arquitetos) como aspecto essencial e definidor do fazer arquitetonico, este
estudo sempre ira avaliar o espago como um fato social bem definido. Ele surge da necessidade

social de organizacao e controle hierarquico das relagdes e atividades (HILLIER; HANSON,
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1984), sendo esses os definidores tanto das atividades sociais como da existéncia, distribuicao e

defini¢ao do espaco.

O entendimento da arquitetura segundo estas dimensdes é discutida com menor complexidade
por outros estudiosos da arquitetura, e, eventualmente, o uso de terminologias baseadas em
analogias mais simples facilitam ou complementam o discurso anterior. Bernard Tschumi (2003),
pot exemplo, entende que o edificio ¢ formado por dois componentes: o elemento envolvente —
que se percebe enquanto aspecto visivel e mais exterior da sua forma — e os movimentos no seu
interior — regidos pela funcao que se quer desenvolver, nos espacos. O autor chama o primeiro
de envelope, e os segundos de vetores. A associagao entre os dois permite uma compreensao do
sentido do edificio desde o exterior até a exploragao do seu interior pelas possibilidades de

percurso que ele possui.

Mas, uma vez que se sabe que a relagao entre funcgao e espago em edificios complexos é um
objeto ja bastante estudado na literatura especializada®, admite-se a forma como a propriedade a
ser compreendida, a motivadora das questdes mais especificas da relagao entre os trés aspectos

arquitetonicos que se deseja estudar.

Essa problematica do papel desempenhado pela forma na arquitetura contemporanea, por sua
vez, aparece como interesse do estudo por ser, certamente, a propriedade que recebe mais
destaque imediato quando se compara a produ¢ao mais recente de arquitetura mundial com o
conjunto da produgao da primeira metade do século XX, ligado aos preceitos do movimento

moderno.

Contudo, como meio de verificar evidéncias que suportem as argumentacdes, a investigacao sera
desenvolvida sobre exemplares recentemente concebidos — dentro do recorte da arquitetura
contemporanea e de uma produgao realizada a partir da primeira década dos anos 2000 — sejam
eles existentes ou em projeto — em que a problematica sugerida seja percebida de modo mais
evidente: a relagao entre a filiagao a solucSes espaciais de carater global em conflito com solugdes

formais de notavel pluralidade.

* No Capitulo 3, segéo 3.2, sdo indicados alguns desses estudos.
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Para discutir o fendmeno da arquitetura contemporanea nesses termos, entao, considerou-se
importante ao escopo do trabalho partir da escolha de um tipo edilicio em particular. O objetivo
geral da tese, assim, é de se utilizar do tipo escolhido como meio de compreender e caracterizar o
papel desempenhado pela forma em relacdo a func¢io e ao espago na constitui¢ao de edificios
institucionais complexos contemporaneos — sendo a caracterizacao desse tipo, nos seus aspectos

funcionais, espaciais e formais os objetivos especificos que o complementam.

De tal modo, propde-se discutir propriedades socioespaciais e formais de um tipo edilicio
popular na produgdo arquitetonica internacional do século XXI, tanto do ponto de vista
programatico quanto do apelo no meio profissional da pratica da arquitetura desta época. No
trabalho, especificamente, faz-se uso do estudo de um caso que se apresenta como um de seus
exemplos mais expressivos para a constru¢ao do argumento: os estadios de futebol voltados a

competicOes internacionais oficias.

O tipo em questao ¢ relevante porque apresenta caracteristicas em acordo com os interesses da
discussio. E verdade que é um tipo que surge ainda na modernidade do século XIX, sendo
desenvolvido posteriormente a revolu¢ao industrial — quando tanto o futebol como os edificios
voltados a sua pratica surgem e se consolidam, ainda que fossem estruturas muito simples, apenas

separando o publico espectador-torcedor do campo de jogo.

Entretanto, defende-se que os estadios dispdem de evidente destaque contemporaneo porque
desenvolvem sua complexidade programatica durante a segunda metade do século XX e a
primeira década do século XXI, ligando-se estreitamente aos meios de comunica¢ao em massa,

ao mercado financeiro internacional e a publicidade em escala global (BALE, 1993).

Destaca-se que, conforme a delimita¢ao defendida para o que se pode considerar como produgao
de arquitetura contemporanea em um cenario globalizado, a pesquisa se interessa pelo periodo
mais recente da produgao do tipo — pois os estadios sio compreendidos, hoje, nio s6 como
pragas de jogos, torneios e competi¢oes, mas também agregam, diversas outras atividades e
servicos) e possuem um carater universal (exemplares pautados em convengdes de
funcionamento bem definidas, precisamente registradas e reprodutiveis, indiferentemente do

local em que se inserem) (NIXDORF, 2005; GERAINT, SHEARD, VICKERY, 2007).
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Além disso, alguns estadios vém assumindo papéis simbdlicos de grande destaque na cultura
global contemporanea (BALE, 1993; BAUDRILLARD, 1970; MASCARENHAS, 2005), pois
téem servido como representagao das identidades culturais de programas de desenvolvimento
urbano em diversas cidades do mundo — quando se constituem em verdadeiros
empreendimentos-ancora em processos de especulagao/valorizagao imobiliaria (BALE, 1993;

FAVERO, 2009; SHEARD, 2005).

Estas fungoes e caracteristicas sao percebidas na realizagao de eventos internacionais recentes,
como os jogos olimpicos e os campeonatos de futebol — casos de cidades como Barcelona,
Atenas, Pequim e Londres (Olimpiadas) e Rio de Janeiro (Jogos Panamericanos) ou de paises
como Africa do Sul, Alemanha, Japao e Coréia do Sul (copas do mundo de futebol) e Polonia,
Ucrénia, Austria, Suica e Portugal (campeonatos europeus de futebol) (FAVERO, 2009) (FIGs 1
e2).

_ Figura 1 - Estadio Soccer City, Johanesburgo, Figura 2—- Estadio da Luz, Lisboa, Portugal, 2004
Africa do Sul, 2010 (fonte: Steve Evans, disponivel (disponivel em <http://beirario2014.
em <http://en.wikipedia.org/wiki/ >).

Estima-se que o papel de destaque dos edificios do futebol devera se intensificar nos préoximos
eventos programados, como sugerem os planejamentos do Brasil para a Copa do Mundo da
FIFA (sigla para o original em francés Feédération Internationale de Football Association) de 2014.
Neste, nao s6 a arquitetura das pragas desportivas, mas também fatores ligados a dinamica
econdmica local gerada pela instalagao das pragas sao temas que suscitam desde ja o interesse da

opiniao publica nacional em geral SHEARD, 2005).
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Percebe-se, portanto, que, muito além de um esporte, o futebol é uma institui¢ao globalizada com
uma base social complexa que precisa ser compreendida para que se compreendam seus edificios.
Dada a persisténcia e for¢a das culturas locais do futebol — cada pafs tem nao sé as suas selegoes
nacionais, mas os seus idolos associados a modos e técnicas particulares de jogo, além de uma
cultura visual e um habitus social’ proprio, ligados a escalas tao locais quanto os bairros. Sendo
assim, enquanto discurso e imagem, esses produtos, os estadios, tendem a assumir referéncias a
fatores culturais absolutamente locais, como estratégia de apelo a identificacdo das cidades e de
seus usuarios com este modelo global — algo ligado ao fend6meno do glocal, como anteriormente

citado.

Além disso, em paises como o Brasil, por exemplo, a cultura local do futebol, nas suas mais
variadas manifestagbes regionais, ¢ componente integrante da propria identidade do pais e de
suas cidades (RATTON; MORALIS, 2011). Tal condi¢ao de contraposi¢ao entre o global e o

contexto local, absolutamente contemporanea, reforga o interesse imediato sobre tal tipo edilicio.

Tém-se, ainda, o fato de que, no Brasil, serdo construidos doze novos estadios para o torneiro
mundial de 2014, seguindo estritamente o seu padrao mais recente. A relagdo com o cenario
brasileiro, como supracitado, leva ao interesse de analisar o tipo a partir dos projetos para os
exemplares nacionais. Em complementacao, inclusive, propde-se aprofundar o estudo em um
contexto especifico para que se possa compreender a relagao da arquitetura oferecida pelos novos

edificios e a cultura futebolistica local tradicional’.

O contexto da Copa do Mundo no Brasil possui, ainda, interesses particulares e enriquecedores
ao estudo: dentro de um mesmo regime nacional, sob as mesmas exigéncias de uso, tém-se tanto
a construcao de estadios completamente novos como também a adequagao de outros mais
antigos. Sendo assim, enquanto uns se baseiam por completo, desde antes de suas concepgoes,
nos parametros mais recentes ligados ao tipo, outros tendem a sofrer certas adequagdes para que

se chegue a maxima aproximagao do que seria exigido do seu estagio contemporaneo.

5 A nogéo de habitus aqui utilizada é a consagrada nos textos e estudos de Bourdieu (2006; 2011) e sera
oportunamente aprofundada em capitulos seguintes desta tese.

8 Conforme sera apresentado e justificado no Capitulo 5, esse aprofundamento sera feito, neste trabalho, com o
caso da Cidade do Recife.
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Por tais peculiaridades, portanto, é que se compreende o estadio FIFA como um forte exemplo
de edificio gadget: exemplares de alta complexidade demandados e utilizados por institui¢oes de
carater global — ou seja, oferecem o mesmo servigo, de modo padronizado, em qualquer lugar do
mundo — e que apresentam uma vasta diferenciagdo no que se refere aos aspectos formais de suas
superficies — fazendo uso de forte apelo visual baseado na constituicao de imagens-simbolos de

valores culturais especificos ao contexto em que se insere.

E fato, contudo, que trabalhar com casos tao recentes — na verdade, ainda em processo de
constru¢ao no decorrer do periodo de desenvolvimento da tese — acarreta em algumas
dificuldades. A literatura disponivel é escassa, sendo necessario recorrer a outros estudos e artigos
tao hodiernos quanto a propria tese ou a informagdes pouco sistematizadas ou de dificil
sistematizagao para se constituirem em referenciais formais — como noticias veiculadas em redes

de televisao, sem previsibilidade ou registro garantido.

Também se trata do estudo de projetos com acesso restrito a informagao. Os escritorios que o0s
desenvolvem assinam termo de compromisso com os organizadores do evento de 2014 que exige
sigilo quanto a disponibilizagao do material grafico, sendo possivel de se utilizar neste trabalho 3
apenas o material cedido a divulgacao publica, de carater quase publicitario. Entretanto, tal

restricdo nao se constitui em um problema a proposta da tese, uma vez que os aspectos de forma

abordados pelo estudo se interessam sobremaneira por tal viés imagético.

Por outro lado, aspectos de funcionamento dos edificios e de sua concepgao espacial sao
precisamente apresentados pelo documento oficial da FIFA que serve de guia a elaboracdo dos
estadios que servem as suas competicdes, sendo esse um material acessivel e disponivel na

Internet.

1.2 Estrutura da tese

Postas a introducio e todas as suas consideracOes, antecipa-se a seguinte organizagao de
conteudos da tese nos capitulos subsequentes que a desenvolvem, divididas em duas partes

principais:
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A Parte I da tese é denominada Fundamentos, e é concernente a apresentagao do referencial
teorico, epistemologico e metodoldgico adotado, promovendo uma revisao de literatura sobre as
ideias mais gerais que embasam a abordagem descritiva e analitica do objeto. A Parte I se divide

nos capitulos 2 e 3, com os seguintes conteudos:

e O Capitulo 2 apresenta um primeiro momento de aproximag¢ao ao contexto mais geral
do objeto em estudo, portanto, uma ampla revisao de literatura para que se delimite o que
deve se entender por “arquitetura da contemporaneidade” — ou “arquitetura
contemporanea”. Trata-se do conteido mais difuso e de maior dificuldade de sintese,
pois ¢ um terreno conceitual sempre eivado de visdes plurais e, por vezes, antagonicas. A
proposta ¢ de construir um panorama de como novos discursos foram emergindo no
cenario global da arquitetura a partir do final da Segunda Guerra Mundial e levaram a
uma nog¢ao de superagao das doutrinas formais modernistas com a extrema liberdade de
expressoes da contemporaneidade. Além disso, propoe algumas bases gerais — processos
e paradigmas — que, defende-se, norteiam os processos e produtos da pratica

contemporanea global como um todo.

e O Capitulo 3 langa as bases epistemoldgicas e metodologicas para a abordagem descritiva
e analitica do objeto, defendendo que a relagao entre fungao e espago e forma no estudo
de caso seria de dominio mais imediato por meio do principio de “tipos edilicios”. Como
reconhecido contemporaneamente, tal principio é apresentado segundo as propriedades
socioespaciais da arquitetura. O aprofundamento na problematica do tipo parte de uma
revisitagao a discussao do conteido validado por este autor em estudos anteriores,
passando agora por revisdes e complementagoes, principalmente no que se refere ao uso
do principio como instrumento da pratica do projeto dos edificios e nas questoes relativas
a forma — uma vez que o interesse é por entender o papel desempenhado por esta na

constitui¢ao do tipo edilicio contemporaneo escolhido como caso de analise.

A Parte II do trabalho recebe o titulo de Estudos e Reflexdes, e desenvolve a apresentagiao do
objeto estudo a partir do estudo de caso escolhido, aplicando procedimentos operacionais de
descricao e analise dos exemplares do universo delimitado até se chegar as conclusoes dltimas da

tese, e se distribui por trés capitulos — 4, 5 e 6 — com os seguintes destaques:
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e O Capitulo 4 desenvolve o conhecimento sobre o estadio de futebol como tipo edilicio
global, caracterizando aspectos ligados a sua morfologia e a cultura do futebol como um
todo. A descricdo e analise do tipo “estadio de futebol contemporaneo” nas suas
propriedades socioespaciais ¢ realizada sobre o modelo exigido pelo documento da FIFA

e conforme o arcabougo teérico-metodolégico proposto pelo capitulo anterior.

e O Capitulo 5 complementa o conteudo ao trazer a abordagem para o caso brasileiro, por
ocasiao da Copa do Mundo FIFA de 2014. Como anteriormente, sio discutidos aspectos
da cultura do futebol no Brasil, tomando, em particular, o caso da Cidade do Recife como
exemplo representativo ao interesse da discussao. Sao analisados, a principio, alguns dos
seus estadios tradicionais e as suas relagdes com os clubes locais, de modo a se revelar o
contexto em que se dara a inser¢do do novo modelo FIFA. Logo em sequéncia, portanto,
desenvolve-se, no mesmo capitulo, a descricao e a analise dos novos projetos para 2014 e
procura, afinal, construir uma sintese do que seria o estadio de futebol FIFA como tipo
contemporaneo: primeiro de modo mais geral e, em sequéncia, comparagoes entre os
resultados e os dados de ordem cultural-social proprios ao futebol e ao contexto

brasileiro.

e O Capitulo 6, enfim, parte dos dados obtidos no Capitulo 5 para que se discuta sobre as
questoes objetivas da tese: da relagdo entre o espago, a fun¢io e forma no tipo e qual o
papel especifico desempenhado por esta tltima contemporaneamente, no tipo em
especifico. O capitulo culmina com o aporte de alguns conceitos sobre imagem e
consumo, chegando, por fim, na caracteriza¢ao da nogao de edificio gadget, que abre
margem para uma série de conclusoes e reflexdes sobre a fungao, o espaco e a forma no

tipo e em relagdo a cultura contemporanea — incluindo o préprio futebol.

Por dltimo, o Capitulo 7 encerra a tese: discorre sobre o percurso realizado pela tese, tecendo
consideragdes sobre suas dificuldades, limites e possibilidades de generalizagdo. A problematica
do papel da forma na arquitetura contemporanea pela compreensao do edificio gadget ¢, entao

ampliada, e abrem-se possibilidades para estudos futuros.
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2 DAS EXPRESSOES E MOTIVACOES DA ARQUITETURA CONTEMPORANEA

Esta é uma tese desenvolvida entre os anos de 2009 e 2013. Diferente de toda a tradicao
arquitetonica pregressa, ¢ at¢ o0 movimento moderno na primeira metade do século XX — em que
se identificavam as figuras de grandes mestres e escolas referenciais que buscavam a coeréncia na
sua produgao a partir do que postulavam tratados, manifestos ou manuais — 0 momento presente
da produgiao da arquitetura erudita no mundo é marcado por uma aparente liberdade total em
termos de principios de concepgao de edificios e de discursos sobre esses principios. Além disso,
esses discursos e principios hoje versam sobre as mais variadas questoes, desde a composicao ¢ a
sua representagao, até a tecnologia e os processos construtivos, passando pelo posicionamento
politico, filos6fico ou sociolégico que deve ser adotado ao se pensar um projeto’ (NESBITT,

2006).

Os estadios de futebol contemporaneos concebidos para a disputa de competi¢cdes internacionais
enquadram-se justamente nesse mesmo contexto, o que, a priori, explicaria a ja mencionada
variedade de expressdes formais que apresentam. Entretanto, esta ndo é uma obra da
historiografia da arquitetura, mas de teoria — e o enquadramento somente contextual ou
cronolégico nao seria suficiente para responder a questao posta pela tese: de como essas
expressoes formais se associam a propriedades espaciais e a expectativas de uso na constituicao

do tipo contemporaneo, ou qual o seu papel nesse processo.

Com o intuito de entender como se chegou a tal condi¢ao de plena liberdade e pluralismo de
linguagens expressivas para os edificios, em um primeiro momento, serao discutidos os discursos
e processos que subjazem as linguagens simbolicas dos produtos: a manifestagao formal e plastica
da producao contemporanea. De inicio, serdo apresentados alguns dos varios percursos

conceituais que paulatinamente foram substituindo os postulados do movimento moderno —

7 Em verdade, essa impressao de ruptura, certamente, se torna mais nitida quando se compara ao momento
pré-Segunda Guerra Mundial, em que o modernismo permeava as escolas de variados paises do mundo -
baseado em alguns poucos autores-arquitetos tidos como mestres - ou mesmo ao século XIX - quando o
conhecimento da composicao classica, dominado pelas escolas de belas-artes tradicionais, dava o carater a ser
reproduzido pelos autores dos exemplares edificados mais destacados.
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certamente o mais importante movimento organizado e de abrangéncia internacional com a

intencao de referenciar principios da concepg¢ao de cidades e edificios.

Todavia, no se pretende abarcar de modo extensivo todo o registro da produgao arquitetonica
do periodo, mas sim destacar alguns fatos, discursos e autores que, entende-se, desempenharam
ou desempenham um papel de maior peso na elaboragdo de discursos que se compreende como

fundamentais para a compreensao da arquitetura mais recente.

Na sequéncia, o capitulo apresenta outro viés das motivagoes para que a arquitetura
contemporanea se apresente de modo tao plural no que concerne a forma e a plastica dos seus
produtos: os novos conhecimentos, paradigmas e possibilidades tecnolégicas que guiam os
processos de produgao desses edificios de alcance internacional. Pretende-se que se perceba
como certos aspectos da liberdade formal e plastica que, em principio, seriam mais proximos da
dimensao artistica da arquitetura, sio também componentes de uma nova pragmatica do proprio

campo profissional.

O foco do capitulo, portanto, recai tanto sobre as questoes de ordem conceitual referentes a

concepcao da dimensao expressiva da arquitetura — as linguagens representadas pela forma visivel
nos edificios e sua variada manifestacdo em propriedades plasticas — como nos meios — processos
de produgao, métodos, tecnologias — que as precedem e que sao utilizados para materializar essas

expressoes.

2.1 Dos discursos e das linguagens

Embora a década de 1980 tenha se iniciado com uma Bienal em Veneza sob a curadoria de Paolo
Portoghesi em que ja discutia justamente novas posturas com relacao as linguagens formais da
producao de novos edificios e tenha se consagrado como o periodo de consolidagao do que viria
a ser conhecido como pés-modernismo, as ctiticas e revisoes aos postulados modernos sao bem
anteriores — ou seja, comec¢am ainda longe do que se poderia ter por contemporaneidade na
arquitetura, atualmente. Entender como se chegou a tal condi¢do conceitual contemporanea, e

delimita-la, portanto, constitui-se em tarefa fundamental para o trabalho.
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Mas a delimitagao entre um e outro momento histérico, com predominancia de um ou outro
modo de se fazer a arquitetura erudita no mundo, tomando por base apenas a aparéncia formal
das obras ¢ sabidamente problematica. Gilles de Bure (2010), na tentativa de explicar ao grande
publico o que a arquitetura contemporanea mundial, posiciona no mesmo grupo de arquitetos
jovens e contemporaneos alguns autores classicamente tidos como modernistas, como Alvar
Aalto, Oscar Niemeyer e até mesmo Frank Lloyd Wright®. Ainda que Niemeyer possufsse uma
producio bastante recente’, parece pouco consistente o enquadramento de Wright e Aalto, haja
vista que suas produgdes se encerram nas décadas de 1960 e 1970, momento em que a

contestacao do modo de se pensar e produzir a arquitetura modernista era ainda recente.

E a imprecisao é ainda mais evidente quando se amplia a literatura. Autores ja tidos como
classicos, como Benevolo (1998; 2009), Curtis (2008) e Frampton'’ (2000), tendem a ler toda a
arquitetura erudita produzida no século XX como arquitetura moderna — pré-modernista,
modernista e pés-modernista, mas sempre de referéncia moderna. Apesar de toda a variagao,
entendem que existe uma linha comum que se mantém e que distingue tudo que foi produzido

no século XX daquilo que foi feito antes.

Ja autores italianos como o proprio Rossi (1966), Paolo Portoghesi (1981) e Vittorio Gregotti
(1975), e americanos como Venturi, com Denise Scott Brown e Steven Izenour (1977),
produziram textos e obras com evidente objetivo de validagdao das suas praticas projetivas
pessoais. Mas, uma vez que discursaram e apresentaram propostas divergentes dos canones
modernistas, eles se validam como autores de ruptura, suas obras sio menos analises e mais

manifestos supostamente cientificos, recaindo em uma pratica muito similar a dos modernistas da

primeira geracao (COLQUHOUN, 1989).

8 Tal opgéo parece ter se baseado na distingdo proposta por autores como Bruno Zevi (1948), entre arquitetos
de tendéncia racionalista e arquitetos de tendéncia organicista. Um olhar mais aprofundado na obra de Zevi,
porém, mostrard que nao é apenas nos resultados formais em que o autor se baseia para a sua distingao, mas
sim no modo de se pensar a producao dos projetos.

9 Se diz bastante recente pois se realizou até o ano de 2012, ano do falecimento do arquiteto e ainda época de
desenvolvimento desta tese.

1 Ainda assim, pode-se distinguir a postura de Frampton (2000) dos demais, por este se preocupar com o
posicionamento ideoldgico e/ou politico dos autores como motivagao para as suas produgoes. Além de
momentos histéricos, Frampton agrupa alguns autores-arquitetos considerando as crengas por tras das
linguagens plasticas ou das preferéncias tecnoldgicas.
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Outros como Diane Ghirardo (1996), Kate Nesbitt (2000) e Charles Jencks (1977; 2011) tendem
a defender que o modernismo foi suplantado, ainda no século XX, por uma outra maneira de se
fazer arquitetura, o chamado pds-modernismo, e reafirmam que tal nomenclatura continua valida

mesmo em seus trabalhos mais recentes.

Para tais autores, 0 momento mais recente da arquitetura mundial — tendo em conta que ha uma
3

consideravel e representativa difusio efetivamente mundial de conceitos e linguagens, que

permite uma avaliagdo com tal grau de generalizagao — ja nao ¢ mais atrelada aos principios que

definiam o modernismo.

Enquanto que Ghirardo (19906) faz uma caracterizagao relativamente simples daquilo que ela
considera uma ruptura — dos novos critérios utilizados em projetos urbanos e no tratamento do
espaco publico e do doméstico por parte dos arquitetos tidos como “contemporaneamente pos-
modernos” — o mais eloquente dentre os trés, Chatrles Jencks, repetindo o habito de outros

N .. . / : 11
autores que, em outro momento, foram de tendéncia ideologicamente favoravel ao modernismo

—assume desde cedo um manifesto interesse pela pretensa ruptura pés-moderna.

E Jencks (1977) que traz o termo — antes apenas do campo das ciéncias humanas e sociais — para
o campo da arquitetura, ressaltando a liberdade que a crise conceitual dos anos 1960 traz para a

produgao dos arquitetos.

O interesse de Jencks pelo rétulo é tal que o autor mantém uma produgao constante de obras até
os dias mais atuais de reiteracao da sua identificacao de uma linguagem pés-moderna da
arquitetura (2005; 2011). A despeito da insisténcia no uso do termo, ha de se convir que Jencks
consegue construir uma leitura eficiente do fendmeno como algo verificavel nas obras, indo além
dos discursos dos seus projetistas. Ele ressalta o alto grau de variancia expressivo das
propriedades formais dos edificios, nas suas mais variadas inten¢oes, a partir da conquista de um
desprendimento ideolégico daquilo que Bauhaus, CIAM e Le Corbusier, por exemplo, ditavam
em suas falas, insistindo em discordar de outros contemporaneos seus que sao ainda defensores

de certa continuidade ideolégica moderna, como Anthony Vidler (2010, p. 54 - 63).

" Como ressalta Forty (2000), por exemplo.
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Ja Nesbitt (2000) apresenta uma série de novos paradigmas e temas que passam a ser utilizados
pelos arquitetos apos a crise do modernismo. O trabalho de Nesbitt é bastante abrangente, na
tentativa de abarcar toda a variedade e complexidade dos discursos que considera como pos-
modernos. Ela aponta cinco paradigmas: a fenomenologia, a estética do sublime (numa nova
discussao sobre o belo e sua eficiéncia expressiva), a teoria linguistica (a partir da semidtica, do
estruturalismo, do poés-estruturalismo e a desconstrug¢ao), o marxismo (retomado, como nos

principios do modernismo) e o feminismo.

Também indica seis temas: a historia e o historicismo (atitudes e teorias anti e pro-modernas), o
sentido (rela¢ao forma/conteudo, tipo, funcio e tectonica; representacio e historicismo), o lugar
(genius loci, homem, natureza e arquitetura, conforto, habitacao e regionalismo), a teoria urbana (o
contextualismo, a leitura urbana, as influéncias europeias e americanas), as agendas éticas e
politicas (ética profissional e ambiental), o corpo (humanismo, relagao sujeito e objeto,

antropomorfismo e arquitetura classica).

Entretanto, a produc¢ao de Nesbitt (20006) é essencialmente ligada as ideias dos autores-arquitetos
dos textos que ela apresenta como uma nova agenda pés-moderna. Ha pouca ou nenhuma
analise as produgoes decorrentes dos discursos, dos paradigmas e dos temas que ela identifica e

ordena.

Ja Montaner (2001a), que possui uma produgao tedrica ainda corrente, prefere um
enquadramento mais amplo do contemporaneo. Em obras mais antigas — como Depois do
Movimento Moderno — o autor tendia a discutir a produgao da arquitetura das dltimas décadas do
século XX ainda de modo semelhante a Frampton (2000), tentando agrupar certas linhagens de
arquitetos ao considerar como critério de aproximagao a relagao entre seus discursos e as

tendéncias a recorréncia de suas linguagens plasticas.

Nesta obra, pesar de perceber ja algumas transformagoes nos produtos ainda tidos como
modernistas ap6s a Segunda Guerra (tido pelo autor como um momento de crise), Montaner,
indica, ainda, certa continuidade com os temas do movimento moderno. Ao analisar a arquitetura
produzida na segunda metade do século XX, organiza alguns grandes temas de produciao que,

salvo aqueles ligados a aproximacio a antropologia e a linguistica: as discussoes conceituais da

39



O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

forma, aproximam-se das vanguardas das décadas de 1920 e 1930: as tendéncias opostas de
retorno ao vernaculo, aproximagao a abstragao da arte contemporanea e exacerbagao da

tecnologia em um segundo.

Porém, em suas obras mais recentes, ja comega a admitir que o moderno foi “superado”
(MONTANER, 2001b), tomando como pressuposto a identificagio de uma série de vertentes na
produgao de arquitetos ainda atuantes — que se mostram diversas das linhagens que ele mesmo
havia identificado em seu primeiro estudo — e admite que ha uma produgiao contemporanea que

se distingue do modus operandi da projetagao modernista.

Neste bojo, inclusive, destaca a grande diversidade de principios e partidos projetivos,
percebendo a emergéncia de novos referenciais ao projeto, como a ecologia e a sustentabilidade e
de particularidades em resultados espaciais e formais da produ¢ao de arquitetos de paises até
entdo tidos como periféricos — dentre eles, o Brasil, com as obras de Lina Bo Bardi e Paulo
Mendes da Rocha, principalmente — que passam a fazer parte do cenario mundial com mais
destaque, inclusive com varios desses arquitetos sendo premiados internacionalmente em

concursos ou pela Hyatt Foudantion, com o Pritzker, o chamado “Nobel da arqm'tetura”12

(STEVENS, 2003).

Sobre tal questao, ¢ interessante observar as colocagoes de autores latino-americanos sobre o
mesmo processo apontado por Montaner. Hugo Segawa (2005) discute a diversidade da
produgao posterior a 1980 no continente expondo como a sua diversidade cultural e suas
questoes especificas estao ligadas a diversidade dos discursos e das concep¢des dos seus
arquitetos mais destacados nas ultimas décadas. Felipe Hernandez (2010) critica a visao de alguns
autores classicos como Max Bill e Sigfried Giedion, dentre outros, que relegam a produgao
moderna latino-americana a uma categoria inferior a dos paises centrais, explicando que a
produgao dos seus “mestres” locais jamais poderia ter seguido totalmente 0s pressupostos
europeus — e por isso mesmo nao podem ser consideradas inferiores — como também ha que se
petceber que a produgdo contemporanea latino-americana aprofunda problemas proprios as

peculiaridades do seu processo de desenvolvimento e a condi¢ao atual das suas grandes cidades,

12 S840 exemplos o chinés Wang Shu (2012), os brasileiros Paulo Mendes da Rocha (2006) e Oscar Niemeyer
(1988), o autraliano Glenn Murcutt (2002) e o mexicano Luis Barragan (1980), como se vé disponivel em <
http://www.pritzkerprize.com/laureates/year> .(Acesso em 24 de fev. 2013).
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indo além das iniciativas do discurso modernista de racionalizagiao, uso de materiais industriais e

da sua expressao plastica.

Maria Alice Junqueira Bastos e Ruth Verde Zein (2010) renegam a tendéncia a constitui¢ao de
“grandes narrativas” sobre a arquitetura moderna brasileira e o mito de uma brasilidade
arquitetonica genérica como se fez supor no momento de “descoberta” da produgao de Costa,
Reidy, Niemeyer, Artigas e tantos outros, por volta da década de 1950 (BASTOS, 2007). De
modo consonante, Segawa (1998) defende nao uma tnica arquitetura brasileira, ainda presa ao
modernismo, como uma visao panoramica e superficial sobre a produ¢ao modernista do Brasil

tende a levar a crer, mas ressalta o seu carater plural (“arquiteturas”) ao longo do século XX.

Para esses autores, as experiéncias locais de modernidade, e os desenvolvimentos dessas mesmas
experiéncias nos seus contextos locais, em didlogo com o crescimento econdémico e a superagao
dos problemas politicos nacionais fizeram emergir varias maneiras de se manifestar em
arquitetura no Brasil, ou seja, mesmo em contextos nacionais, a produ¢ao contemporanea ¢ antes
diversa que homogénea.

41
Sendo assim, a inten¢do das se¢Oes seguintes ¢ compreender quais as bases de pensamento que
justificam e promovem a tal diversidade, que se manifesta ainda antes de ser reconhecida como
uma expressao da pés-modernidade e mais recentemente se torna difusa e plural. Para tal,
discute-se, primeiro, o momento de questionamento do que se tinha por modernismo nos anos
iniciais do pés-Segunda Guerra, inclusive situando alguns dos primeiros autores tidos como pos-

modernos em um contexto mais abrangente e precedente.

Logo em sequéncia, procura-se entender como o rétulo do pés-modernismo perde sentido diante
dos variados discursos subjacentes ao tal pluralismo atual, ou por que nao ha mais espago para

uma unica via hegemonica na produgao da arquitetura a partir de finais da década de 1990.

2.1.1 Derrubando dogmas formais

Ja durante os anos da Segunda Guerra Mundial, com a Europa Central e Estados Unidos

diretamente envolvidos na disputa, os discursos modernistas foram absorvidos por arquitetos de
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demais pafses que estavam mais distantes do conflito — Peninsula Ibérica, Israel, Brasil, México e
colénias na Africa. Dada a necessidade de adaptacio a fatores geograficos locais, os mais
destacados arquitetos desses paises tenderam a modificar ou revisar alguns dos preceitos
modernistas, muitas vezes, inclusive, preferindo utilizar-se de técnicas tradicionais ou principios

da arquitetura vernacula (FRAMPTON, 2000).

Pode-se dizer, também, que revisGes tedricas sobre o fazer arquitetonico do modernismo — sem
que isso significasse uma contraposi¢ao as ideias, mas sim analises e discussoes a partir do
amadurecimento da produ¢ao — ja se manifestavam logo ap6s a Segunda Guerra Mundial, nas
décadas de 1940 e 1950. O britanico Colin Rowe (1978) escreveu uma série de artigos
discorrendo, por exemplo, sobre as relagGes estreitas entre principios de composi¢ao da
arquitetura moderna e do classicismo, demonstrando que o discurso de ruptura, na verdade, nem

sempre se apresentava tao solido nos projetos e nas obras.

Mas, a ruptura intencional e declarada com relagio as escolas hegemonicas — especialmente o
modernismo — tem seu inicio apds as revises politico-culturais emersas da Segunda Guerra e

desenvolvidas durante os mais de trinta anos seguintes da chamada Guerra Fria.

Nos Estados Unidos, a chegada de muitos dos arquitetos europeus exilados trouxe ao pujante
cenario econémico norte-americano as linhagens plasticas do modernismo original — a opg¢ao
pelas formas geométricas puras, o gosto pela reduciao de ornamentos e o uso de materiais como o

ago, o vidro e o concreto em profusio (FRAMPTON, 2000).

Entretanto, os principios ideolégicos e tecnologicos que haviam nascido como uma resposta
arquitetonica aos dificeis anos imediatamente posteriores a Primeira Guerra Mundial nao eram
mais as referéncias a produgao, mas sim a distin¢ao formal. Os edificios institucionais verticais de
grandes empresas e corporagoes, as casas de abastados moradores dos subturbios ou os novos
edificios de grandes universidades foram adotadas por expoentes como Mies van der Rohe como

seus programas mais usuais.
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Este afastamento dos mestres de suas escolas e pafses originais também repercutiu na

organizacio do movimento moderno tal como estabelecido pelos CIAM’s"

— 0S CONgressos
ficaram esvaziados de ideias e burocratizados, levando a tentativas, inclusive, de retomadas
organizadas dos ideais mais antigos, como no caso da constitui¢ao do Team X, com jovens
arquitetos (a época) como Pancho Guedes, Jaap Bakema, Georges Candilis, Giancatlo De Catlo,

Aldo van Eyck, Alison e Peter Smithson e Shadrach Woods (FRAMPTON, 2000).

A arquitetura da reconstru¢ao das cidades britanicas, por sua vez, adotou uma postura de
reproducao extrema dos principios modernistas originais, do uso de materiais baratos e
adequados a produ¢ao em escala industrial. Fazendo emergir uma reafirma¢ao do modernismo —
o entao chamado brutalismo (ou New Brutalism, na Inglaterra), que teve como destaques,
inclusive, Alison e Peter Smithson, do Team X — gerando edificios despidos nao somente de
ornamentos, mas também até de padroes minimos de conforto tidos como necessarios, como

revestimentos nos pisos e paredes (FIG. 3).

Diante da urgéncia, nada mais eficiente de edificios produzidos em série, utilizando materiais
industriais. A pré-fabricagdo foi um recurso justificavel, assim com as séries de conjuntos

habitacionais verticais surgidos nas periferias das grandes e médias cidades da Europa.

Enquanto que esta experiéncia tendeu a ser bem vista pela critica da época, e o brutalismo tenha
sido saudado como uma experiéncia, a0 menos ideologicamente, interessante, a generalizacao da
estética moderna no chamado “estilo internacional” — edificios genéricos, que de tao alheios a
referéncias culturais ao local serviriam a qualquer local — motivaram uma série de criticas dos

historiados e criticos da sua época (FRAMPTON, 2000; MONTANER, 2001a).

Pode-se dizer que duas linhas de pensamento guiaram essas criticas. Uma diz respeito a questoes
de ordem ideoldgica: se os principios que determinavam as solugdes plasticas do modernismo —

volumetria tendendo ao uso de sélidos geométricos regulares, linhas retas, auséncia de aplicagao

13 Além de uma pratica com um conjunto mais ou menos comum de principios compositivos e tecnoldgicos, o
modernismo se valida intelectualmente, congregando os principais expoentes e fundadores de seus ideias
como um movimento organizado. Desde 1928 e até 1959 eram realizados congressos internacionais (os
CIAM’s, de Congres International d'Architecture Moderne) contando, no inicio com a presenga de nomes como
Le Corbusier, Siegfried Giedion, Hannes Meyer e Alvar Aalto, dentre outros (FRAMPTON, 2000).
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de ornamentos figurativos, exposi¢ao dos materiais e dos detalhes construtivos — tinham surgido
como um principio de economia e de alinhamento a capacidade de producao industrial, por que
tais principios permaneciam — ou até mesmo eram exacerbados — nos edificios das ricas

corporagdes americanas?

Ora, a economia fazia sentido quando se tratava de produzir edificios baratos, em série, para
suptir, por exemplo, as demandas por habitagao popular em paises com economia em
recuperacao. Mas, o concreto, as alvenarias e as instalagdes aparentes nao eram sempre bem
recebidos pelas classes trabalhadoras as quais se destinavam os edificios. Por isso, a outra linha

critica dizia respeito a auséncia de referéncias de identificagao do usuério com a arquitetura.

Essa era justificada pelas apropriagoes de certos principios modernistas pelo capital imobiliario,
como as vantagens da producao em escala industrial, ou o uso do repertério formal moderno
pelas grandes corporagdes como simbolos mais de poder do que de economia. As solugdes
genéricas, auto-referentes, que poderiam ser aplicadas a qualquer situagao, qualquer lugar, como
se questoes ambientais e culturais locais nao existissem, apareceram como a concretiza¢ao de um

fetiche estético pelo repertério formal moderno (FIG. 4) (FRAMPTON, 2000).

g 1L TRTTR

Figura 3- Robin Hood Gardens, Alison e Peter Figura 4 — Glass House, Philip Johnson (exterior),
Smithson, Londres, 1972 (disponivel em New Canaan, USA, 1949 (disponivel em
<http://www.oobject.com/18-brutalist- <http://commons.wikimedia.org/>).

buildings/robin-hood-gardens-london/7952/ >

Para os criticos, era como se 0 movimento — que primava pela auséncia de férmulas prontas, em
que a forma deveria seguir a funcao e se procurar sempre resolver 0 maximo com o minimo —

passasse a se render ao mercado imobiliario mundial e produzir grandes paralelepipedos urbanos
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revestidos com vidro descontextualizados que poderiam estar em qualquer cidade (FRAMPTON,

2000; NESBITT, 2000).

Também, dos questionamentos locais, vém as provocagoes e as pretensas solugcoes. Conforme
ressalta Kate Nesbitt (2000), inicia-se um perfodo de intensa discussao e revisao de principios,
com novas e personalistas linhas ideoldgicas sendo anunciadas em paralelo a tentativas de
revolugao também na pratica do projeto: nos modos de se conceber, representar e executar a

arquitetura.

Na reconstrucao do Japao, no final da década de 1950, por exemplo, desenvolve-se uma
particular concepgao de arquitetura, plenamente ligada a realidade urbana das suas grandes
cidades, como Téquio e Yokohama — apadrinhados pela influéncia ja nacionalista de Kenzo
Tange, os metabolistas se apresentavam como a primeira vanguarda organizada posterior a eclosao

do movimento moderno e a parte do ambiente europeu (KOOLHAAS; OBRIST, 2011).

Arquitetos como Noriaki (Kisho) Kurokawa e Kiyonari Kikutake propunham uma “arquitetura

de inser¢ao” (FRAMPTON, 2000), produzindo edificios pensados como mega-estruturas ®
desenvolvidas segundo a avan¢ada producao industrial japonesa, que se acoplariam ao contexto
urbano existente com grande flexibilidade e até mobilidade de certos elementos do programa

arquitetonico — como se fossem grandes eletrodomésticos, como banheiros pré-fabricados (FIG.

5).

No campo das proposi¢oes, também surgem questionamentos. No mesmo momento de finais da
década de 1950, ¢ montado na Italia (e depois desenvolvido na Fran¢a) o movimento da
Internacional Situacionista, que surge como uma critica a todo o sistema urbano alicercado no
capitalismo internacional e termina com proposi¢oes arquitetonicas utopicas tidas como anti-
urbanas, como as de Guy Debord e de Constant para grandes estruturas edificadas méveis ou
flutuantes que abrigariam sujeitos absolutamente livres, vagando a deriva, sem tender a qualquer

ligacao com pais, cidade ou regime definido (JACQUES, 2003).

Ja os anos 60 do século XX representaram um momento de maior estabilidade politica e

econdmica nos paises europeus historicamente dominantes — Inglaterra, Franca, Alemanha. Os
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paises se recuperaram, a industria americana era possante como nunca e a produgao europeia de
ponta voltou a florescer, permitindo, também, que o pensamento pudesse ser restabelecido nos

centros de ensino universitairio (FRAMPTON, 2000; MONTANER, 2001a).

Por outro lado, movimentos como as ocupacoes das ruas em 1968, na Franca, ou a crise de
identidade social norte-americana gerada pela derrota na Guerra do Vietnam e pelos levantes
internos contra a discriminacio racial, as guerras civis de descolonizacio na Africa e a emergéncia
de ditaduras militares de nacionalismo truculento em diversos paises das Américas do Sul e

Central foram acontecimentos influentes nas reflexdes dos intelectuais e artistas do periodo.

Toda a velocidade de desenvolvimento tecnolégico e revisao cultural também provocaram
questionamentos sobre o modo de fazer e de concretizar a arquitetura modernista, fazendo com
que se discutisse a sua permanéncia, ou a possibilidade de seus dogmas ja nao serem mais validos
para a nova ordem sécio-economico-politico-tecnologico-cultural entio estabelecida — tanto nos
paises centrais ocidentais, como nos paises asiaticos, haja vista consolidagao do regime comunista

chinés, por exemplo, ainda mais restrito e fechado que o bloco soviético.

Somam-se, nesse contexto, os projetos hipotéticos e relacionados a irreveréncia tipica da pop-art
do grupo inglés Archigram que, no inicio da década de 1960 propods estruturas moéveis ou grelhas
tridimensionais genéricas como solugao para a vida contemporanea e futura em negacgao as

cidades existentes (FORTY, 2000; FRAMPTON, 2000) (FIG. 0).

Enfim, tinha-se outra percep¢ao do mundo. As concep¢des eram questionadas, assim como as
ordens sociais reinantes. Neste bojo, toda a producao de arquitetura anterior a Segunda Guerra e
aquela feita imediatamente apos o seu fim, de modo urgente, em linha de produgao, para suprir as
baixas e os déficits deixados pelo confronto, eram agora questionados. Tais principios ctiticos
terminaram por ser absorvidos também pelos arquitetos projetistas do perfodo e nao s6 pelos
seus tedricos. Entretanto, no momento em que se opta pela critica, o arquiteto, como profissional
essencialmente propositivo, deveria, também, apresentar suas solugcoes ao impasse (NESBITT,

2006).
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Figura 5 — Torre de Cépsulas Nakagin , Figura 6- imagem do projeto Walking City,
Kisho Kurokawa, Ginza , Japao, 1970-72 Archigram,1964 (disponivel em
(disponivel em <http://www.archivitamins.com/archigram/>).

<http://iffybizness.blogspot.com.br/ >)

E ¢ esse questionamento com as mais variadas origens e motivagdes que faz o modernismo ser
finalmente revisado nos circulos da producao do conhecimento arquitetonico, nos escritorios e

nas escolas universitarias, chegando-se a anunciar uma arquitetura pés-moderna — quando

entendida num contexto mais amplo — ou uma arquitetura pés-modernista — quando relativa il

especificamente a subversao de aspectos de forma e espago proprios do que se entendia por

modernismo (COLQUHOUN, 1989).

Seguindo tal tendéncia a um continuismo histérico, seria o instante de se afirmar que desde que o
norte-americano Robert Venturi e o italiano Aldo Rossi langaram, respectivamente,
“Complexidade e Contradi¢io em Arquitetura” e “A Arquitetura da Cidade” em 1966, tornou-
se evidente a tendéncia ao desenvolvimento de uma postura critica aos canones modernos
precedentes de modo mais difuso, pois as duas obras registram e sistematizam certas prescricdes

de modo mais didatico e com um sentido politico menos evidente.

Venturi (1966) propunha que o fazer — e o utilizar — de um edificio era algo impossivel de ser
reduzido a axiomas, férmulas de economia ou ao resultado do uso de um material. A relacio de

apreco, identificagao e reconhecimento da arquitetura era algo tao cheio de nuances que

4 Os titulos sao as tradugoes para o portugués dos seguintes originais, em inglés e italiano,
respectivamente: Complexity and contradiction in architecture e L'architettura della citta.
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aparentes contradi¢gdes na linguagem compositiva eram necessarias, e que, mesmo as melhores
obras modernistas eram mais complexas e contraditérias do que o discurso de seus autores
conseguia explicar. O figurativismo, o pastiche e a ironia se tornaram recursos aceitaveis — se nao,
desejaveis — para a produgao de uma nova arquitetura, alinhada a sua época e a sua realidade,

conforme Venturi MONEO, 2004) (FIG. 7).

Ja Rossi (1966), baseado na histéria das cidades tradicionais, especialmente no contexto italiano,
defendia que a arquitetura de um edificio nao podia ser produzida como um fato isolado, mas sim
deveria ser entendida como um fato urbano, contextualizado e imbricado de uma
responsabilidade histérica, que seria traduzida por uma relagao direta com suas precedéncias do

entorno através da retomada de elementos compositivos tradicionais — volumes simples, ctpulas,

abdbodas, arcos, o uso de cores (MONEQ, 2004).

Para Rossi, a produg¢ao do edificio como um objeto resultante de relacbes geométricas abstratas e
materiais nitidamente novos e alienigenas a historia do lugar nao era desejavel para a cidade,
porque nao se constitufa em um elemento possivel de ser apropriado pela sua historia e por

aqueles que a constituem (FIG. 8). had

Figura 7 — Vanna Venturi House, Robert Venturi, Figura 8- Bonnefantenmuseum, Aldo Rossi,
Philadelphia, EUA, 1962 (disponivel em Maastricht, Holanda, 1984 (disponivel em:
<http://commons.wikimedia.org/>). <http://commons.wikimedia.org/wiki/>).

As contestagoes de Venturi e de Rossi tinham a inten¢ao de propor uma maneira diferente de se
utilizar a forma como expressio de um discurso. Os seus argumentos ganham forte defesa com

incorporag¢ao dos estudos de semibtica e fenomenologia ao discurso da pratica projetiva de
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outros nomes de grande ascensiao nos finais dos anos de 1970 e durante os anos de 1980, como
Michael Graves, os irmaos Rob e Léon Kirier, Ricardo Boffil, Philip Johnson e tantos outros. Tal
conjunto de inquietagoes e de produgao critica, e essa postura, ligada diretamente ao resultado da
percepcao do edificio como algo contrario ao seu passado modernista imediato, é o que veio a ser
chamado de modo impreciso de pés-modernismo, em uma tentativa de associagdo com a n10¢ao
de pés-modernidade das estruturas sociais conforme alguns pensadores sociais e filésofos desta

mesma época (NESBITT, 2000).

Com a absorc¢io de suas ideias sendo mais difundida, tornou-se tentador a determinados autores

e criticos o seu enquadramento como precursores de um novo estilo. Mas os dois textos, porém,
foram seguidos de mais uma série de produgoes tedricas de discursos semelhantemente criticos e,
a primeira vista, solidamente embasados em questdes ainda mais amplas do que apenas a nega¢ao

de um estilo.

Ainda, ha de se perceber que tais autores nao marcam uma ruptura abrupta, mas acompanham
todo um ciclo de discussoes precedente. Do mesmo modo, tal ciclo ndo se encerra com eles, mas

. . . ~ . . 49
tem continuidade e diversificagdo posterior, conforme apresentado a seguir.

2.1.2 A vitéria da liberdade e do pluralismo

Apbs Venturi e Rossi se tornarem conhecidos nas escolas de arquitetura dos mais variados paises,
parecia que o cenario estava ainda mais propicio a revisdes no modo de se conceber os edificios e

de como fazé-los se expressar formalmente.

Em 1977, no livro The Langnage of Post-modern Architecture, Chatles Jencks defendia a emergéncia de
uma arquitetura pés-moderna como uma supera¢ao dos erros do modernismo, mais do que
como um estilo. Para o autor, a possibilidade de se fazer uma arquitetura positiva, € nao negativa,
abria caminho para uma pluralidade de linguagens e uma liberdade de escolhas que seriam
suficientes para caracterizar uma ruptura. Ainda assim, Jencks ¢ lembrado por anunciar a morte
do modernismo, com hora, data e local — ele escolhe a demoli¢ao do conjunto residencial de
Pruitt Igoe, projeto de Minoru Iamasaki, em Saint Louis, Estados Unidos, como fato marcante

desta morte, dada a antipatia acumulada pelos edificios em seus moradores.
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Em 1978, o holandés Rem Koolhaas, com o seu Delirions New York apresentaria uma visao, a
principio, semelhante, ao reafirmar a entrega da arquitetura erudita e vanguardista as
inevitabilidades da pratica e das exigéncias dos clientes. Os edificios de Manhattan, alcangando
enormes alturas e ocupando grandes parcelas das quadras das cidades, aparecem, para Koolhaas,

como o paradigma de solugao de projeto para as demandas urbanas (FIG. 9).

O empilhamento de pisos garantiria uma multiplicidade de usos e um aproveitamento maximo do
solo. Uma decisio totalmente racional, regulada pelo tragado em grelha de Manhattan — ou seja,

uma vitéria plena do artificial sobre o territério.

Mas toda a variagao, inclusive possiveis efemeridades dos usos, sao salvaguardadas de uma
eventual perda de identidade do edificio pelo uso de uma superficie envolvente que lhe da
unidade. A repeticio modulada de aberturas da superficie envolvente dos arranha-céus garante a
identidade do objeto, apesar de toda variagao programatica e mudangas que se possam processar

em seu intetiof.

Na década de 1980, Peter Eisenman' tentava articular um discurso contra os principios cldssicos
— segundo o proprio — que regiam a arquitetura até entdao. Citando Gilles Deleuze, um dos
filésofos que atacam a manutengao de um modo “moderno” de se perceber o mundo, Eisenman
critica a repeticao da logica de projetagao que se organiza a partir da ortogonalidade, da
organiza¢ao dos espacos a partir do langamento de grelhas ortogonais. Para Eisenman, é preciso
fazer com que o espago “dobre”, de modo que nao seja percebido apenas visualmente, por
contemplagao. O ataque a0 modo de ler visualmente a arquitetura se baseia na afirmacao de que a
capacidade de representagio moderna estava ainda presa a geometria projetiva, a um modo de

enxergar o mundo — e a arquitetura como o proprio mundo — que seria ainda bitolada pela

'® Apesar de se destacar a produgéo de Eisenman a partir da década de 1980, cabe situa-lo em um momento
anterior, como um dos componentes do grupo chamado The New York Five - junto a Michael Graves, Charles
Gwathmey, John Hejduk e Richard Meier - que despontou ainda no final da década de 1960 em uma exposicao
no Museu de Arte Moderna de Nova lorque. Os cinco arquitetos tinham em comum o interesse pela retomada
de principios basicos do racionalismo das décadas de 1920 e 1930 (principalmente a partir de Le Corbusier) por
meio de uma abordagem mais exploratéria, em que ja se percebia a predilecdo pelo uso de grelhas
tridimensionais como referéncia de composicéao, por exemplo (EISENMAN et al, 1975). Michael Graves, por
outro lado, tornou-se célebre por ter optado depois por um caminho distinto, mais voltado ao apelo visual
bidimensional das fachadas e ao pastiche (FRAMPTON, 2000).
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representagdo da perspectiva, um conhecimento do século XV (EISENMAN, 2006a; 2006b;
HERBERT, 1993) (FIG 10).

Figura 9- imagem representativa do grid no livio  Figura 10— Aronoff Center do College of Design,

Delirious New York, de Rem Koolhaas, 1978 Art, Architecture and Planning, University of
(disponivel em <http://lilystanger. Cincinnati, Peter Eisenman, 1988-1993
blogspot.com.br>) (www.disponivel em

<http://architecturalmoleskine.blogspot>.)

A realizacao de tais dobras no espago, entdo, necessitariam de novos principios de ordenamento

e de composi¢ao, que levassem a uma percep¢ao mais plena da arquitetura pelos usuarios. Como 51
meio de se atingir tal objetivo, o método tradicional de desenho nao é mais suficiente, de modo

que Eisenman aponta também para a necessidade do desenvolvimento de novos principios de
representacao e para modelos matematicos — algoritmos — de geragao de variagcbes nos elementos
componentes do edificio, tornando o resultado final mais autonomo, menos subjetivo. Desse

modo, o sentido da arquitetura ¢ mais simbolico, experiencial, do que qualquer outro, levando

Eisenman a busca por uma abstracao formal cada vez maior' (EISENMAN, 2006b; HERBERT,
1993).

Embora mais radicais em suas proposi¢des, Koolhaas e Eisenman guardam em comum com
Venturi e Rossi a preocupagao com a construcao de um discurso teérico baseado em evidéncias
extraidas da producao arquitetonica até entdo vigente — as cidades tradicionais europeias no caso
de Rossi, as arquiteturas classica e moderna no caso de Venturi e Eisenamn (um por

identifica¢ao, o outro por negac¢ao) e a cidade de Nova lorque, no caso de Koolhaas.

' Em 1988, Eisenman, junto a outros nomes como Tschumi, Frank Gehry, Zaha Hadid, Coop Himmelb(l)au,
Daniel Libeskind e o préprio Koolhaas, expuseram seus projetos no MoMA, de New York, sob o rétulo de
Deconstrutivist Architecture. A fragmentacao formal e a irregularidade da geometria dos volumes edificados
levou a classificagao de tal tendéncia, mesmo em produgdes posteriores, no rétulo do deconstrutivismo.
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Também sao produgdes tedricas de natureza prescritiva — ou seja, elaboram seus argumentos
com o intuito de dizer como deveria ser a produc¢ao de arquitetura dali em diante. Entretanto,
como fizeram tantos outros autores-arquitetos a eles precedentes (Le Corbusier, inclusive) trata-
se, também, da validacdo das suas proprias concepgdes de principios projetivos, aqueles que eles

ja usavam ou pretendiam usar em suas proprias obras.

O personalismo, justificado por obras escritas pelos proprios arquitetos, portanto, da o tom da
discussao nos anos de 1980, inclusive nas escolas de arquitetura, onde tanto os quatro
personagens discutidos — Venturi, Rossi, Eisenman e Koolhaas — eram professores ou
palestrantes como também tantos outros, na mesma condi¢ao, ainda defendiam e também

justificavam uma continuidade do que seria o projeto modernista.

Por outro lado, os anos de 1980 também foram uma década que viu o repertério formal (assim
chamado) p6s-moderno ser prematuramente contestado. Curiosamente, Magali Larsson (1993)
demonstra como, em determinado momento dos Estados Unidos da América, as fronteiras entre
0s projetos mais nobres e os mais banais comega a ser rompida, trazendo os arquitetos de maior
status de inicios da década de 1980 a colocarem sua assinatura em uma grande quantidade de

projetos do mercado.

Essa relagao, entre discurso vanguardista e uma ordem capitalista efetivamente consolidada apos
a queda do regime comunista do bloco da Unido Soviética em 1989, leva a reafirmagao de uma
postura pessimista como base filosofica para a agao de projeto. A negagao irrestrita de todo o
passado arquitetonico como novo discurso ¢ compreendido por autores como Anthony Vidler)
pela interpretagao psicologicamente das pressoes trazidas pela modernidade, vistas como as
provocadoras da tensdo, da ansiedade e da sensagdo de perda e estranhamento que se percebe nas

produgodes de arquitetos como os chamados deconstrutivistas (VIDLER, 2000, p. 619 - 622).

Pautados pelo principio metalinguistico e metodolégico de Jaques Derrida, esses preferem
admitir que tudo que foi feito até entdo, inclusive o modernismo, ainda carregava em si 0 mesmo
espirito classico de dois mil anos atras, sendo incapaz de representar o momento em que viviam

ou de causar questionamentos ao usuario. Por Peter Eisenman, tal vertente chega, inclusive, a



O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

defender o grotesco, a anti-estética, como principio para subversao dos fundamentos artisticos

anteriores (EISENMAN, 2006¢).

Mas, muitos dos autores, além de terem escrito, também produziram projetos, dos quais, muitos
se tornaram obras, nesse mesmo petriodo. Ou seja, muitos dos discursos tiveram a oportunidade
de serem postos em pratica, mas também de serem expostos as criticas. Alguns dos autores, hoje,
se tornaram os arquitetos de referéncia para a produg¢ao atual, como Michael Graves, Peter

Eisenman, Bernard Tschumi, Tadao Ando, Rem Koolhaas e Rafael Moneo.

Efetivamente, nota-se a falta de um paradigma estético comum aos trabalhos dos arquitetos mais
recentes, a0 menos explicitamente expresso, como antes era mais facilmente perceptivel no caso
dos modernistas e pés-modernistas, o que faz com que todo o conjunto de projetos e obras
produzidos depois da década de 1980 se torne difuso e de dificil enquadramento se observado do

ponto de vista puramente formal (COLQUHOUN, 1989).

Por conta de tal cenario, quando Kate Nesbitt (2000) lancou “uma nova agenda para a
arquitetura” em 1996, defendeu a tese de que o perfodo posterior a Segunda Guerra Mundial e a
consolidacao da Guerra Fria, até a época em que o livro era escrito (ano de 1995), algo de
diferente se manifestava na produgao da arquitetura dos pafses centrais — Estados Unidos,

Inglaterra e Europa Centro-Ocidental e Japao.

Ao propor uma “nova agenda”, portanto, a0 mesmo tempo que a autora assumia a diversidade da
produgao, evitava repetir um enquadramento generalista da produgao em um rétulo como do
p6s-modernismo. Porém, aceitar a nova agenda proposta por Nesbitt, ¢ também aceitar que, a
partir de 1995 viriam ainda mais discussoes e posicionamentos, trazendo a nogao de
contemporaneidade da producdo para um marco histérico mais proximo. E o que vai se
perceber, a partir de entdo, é a reafirmac¢ao das posturas anteriores em um grau de radicalismo

mais exacerbado e levado a uma escala mais ampla.

O préprio Rem Koolhaas vai defender que a capacidade de um edificio servir ao uso urbano e
suscitar novas possibilidades de usos a cidade ¢ prioridade, sendo mais importante do que o seu

aspecto exterior — tanto que, a mensagem a ser emitida por suas propriedades plasticas é de

53



O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

unidade e coesao, como um objeto urbano capaz de ser rapidamente percebido, comportando as

variadas atividades que se desenvolvem no seu interior.

A nogao “manhattanista” de grandes equipamentos urbanos, preenchidos por atividades diversas
e sobrepostas e solucionados plasticamente pela definicao de uma superficie envoltoria externa
unificante — que media a relagao do intramuros e o ambiente circundante como uma interface — é
entdo retomado pelo autor. Em seu livro de 1995 “S; M, L, XL, junto com Bruce Mau, traz uma
proposta ainda mais geral, aplicavel a qualquer lugar do mundo, sendo traduzida como a
necessidade do “bigness”, a grandeza dimensional do edificio corporativo ou institucional

contemporaneo.

Ou, como descreveria Bernard Tschumi (2003, p. 64) em sua concepgao ainda mais sintética, de

17
“vetores” e “envelopes”

Edificios, nas suas formas mais simples, sdo feitos de vetores e envelopes. O
modo como alguém adentra um edificio e se move através dele constitui os
vetores. O que protege da chuva, do frio, do calor, do barulho e dos ladrées
constitui o envelope. Vetores ativam, envelopes definem. '8

O rebatimento do discurso de Koolhaas é em sua propria pratica da arquitetura, desenvolvida em
seu Office for Metropolitan Architecture (OMA), e em suas pesquisas e publica¢bes, por meio do
Aprchitecture Media Organisation (AMO), fazendo com que os principios sejam nao s6 executados

nos edificios como também vendidos por uma linha editorial bastante atuante (FIG. 11).

A década de 1990, porém, traria algumas obras escritas que dariam um novo tom a discussao,
radicalizando um certo niilismo — ja vislumbrado em Eisenman e principalmente em Koolhaas —
com relagdo ao papel da arquitetura para a sociedade — reverberando a crise do sentido da
arquitetura levantada por Virilio (1993), poucos anos antes. Ela se encaminharia, assim como
toda a tecnologia construtiva emergente, de modo pragmatico e a-ideolégico, formando um

conjunto de produgdes a parte do declarado pés-modernismo e muito mais alinhado as

7 Ver explicagao para as ideias desse autor na Introdugao, Capitulo 1 desta tese.

'8 | ivre traducgéo do autor para o original: “Buildings, in their simplest form, are made of vectors and envelopes.
How one enters a building and moves through it constitutes the vectors. What keeps out the rain, cold, heat,
noise, and burglars constitutes the envelope. Vectors activate; envelopes define”
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tendéncias pessimistas de aceitacao do fracasso do status do arquiteto como artista e a sensagao

de ansiedade compartilhada pela sociedade daquele tempo (MONEO, 2004).

Como repercussao do discurso de Koolhaas, pode ser apontada uma série de seguidores,
representados por escritorios ligados ao seu discurso — principalmente holandeses — como o
Mecanoo, o MVRDYV, o UN Studio e o Neutelings-Riedijk Architects, dentre outros que se
estabeleceram no inicio em finais da década de 1980 e inicio da de 1990. Em comum com
Koolhaas e entre si, desenvolvem o principio de desenvolver pesquisas em paralelo a producio

de projetos (PORTO FILHO, 2005; 2000).

O MVRDV, por exemplo, principalmente na figura de um dos seus membros lideres, Winy Mass,
complementa a sua atuagao com algumas publicagoes, como o FARMAX (MAAS; RIJS, 1998) e
as ideias de Metacity/ Datatown, em que a tese principal é o desenvolvimento da arquitetura nio
mais por dogmas de composi¢ao ou preocupa¢ao com tectonica, mas como resposta a um
sistema de informagoes — de necessidades, de anseios — do cliente e do seu contexto social que
podem ser visualizados como imagem desde a origem — como graficos de densidade, quantidade,
frequéncia ou qualquer representa¢ao de medi¢ao de dados — e sobrepostos ou justapostos como

espacos (GARCIA, 2010) (FIG. 12).

Neutelings e Riedijk (1999), por sua vez, recorrem a ironia tipica de Koolhaas para afirmar que o
arquiteto contemporaneo deve associar sua ambi¢ao a preguica — a capacidade de negar o excesso
de trabalho — para que possa desenvolver solu¢des mais inteligentes e nao recair na repeticio que

. ¢~ o 20
a grande disposi¢ao ao desenho traz a varios de suas colegas™.

Mas também ha aqueles que reafirmam posturas menos pessimistas, retomando uma certa defesa
bl
pela responsabilidade social da arquitetura na capacidade de tornar os edificios mais préximos da

capacidade de compreensao de seus usuarios.

9 E curioso perceber que esse discurso do MVRDV, como outros aqui também descritos - de Rem Koolhaas,
inclusive - embora agora aparecem de modo deliberadamente eloquente e vanguardista e em associacdo com
principios mais ligados a informagéo e a midia, na verdade, retomam algumas ideias anteriores de inspiragao
claramente modernista, como os métodos de projeto baseados em matrizes de usos e fluxos nos edificios da
década de 1960, como os relatados por Amorim (1999) ao discutir métodos e sistematicas de ordenamento do
raciocinio projetivo moderno.

20 Embora nao declarada, é possivel perceber uma aproximacgao dessa postura a ideia do “4cio criativo”, um
principio defendido para uma nova abordagem ao trabalho pelo socidlogo italiano Domenico De Mais em 1995.
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Figura 11— Educatorium da Universidade de Utrecht,  Figura 12— gréafico de topografias artificiais a partir
Holanda, OMA, 1997 (disponivel em de dados de densidade no livro Farmax, MVRDV,
<http://www.postalesinventadas.com/>) 1998 (disponivel em
<http://www.atributosurbanos.es/en/>)
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Para Charles Jencks, todas as discussoes levantadas entre o pés-Segunda Guerra e a década de

1990 levaram a consolidagao de uma produgao arquitetonica voltada a pluralidade, onde tudo é
possivel, em termos de forma, desde que certos objetivos sociais sejam atingidos. O somatério
desses objetivos, pode-se dizer, reside na maxima distingao do objeto edificado em relagao aos
demais. Esta distingao pode ser pelo estranhamento, pela mimese, pelo ineditismo ou até mesmo

pela repeticdo, a referéncia histérica (JENCKS; FAT, 2011).

Embora Jencks insista na utilizacdo da expressao Pés-modernismo — uma vez que foi o termo
que promoveu o seu livro de 1977 — o autor descreve bem os resultados de todos estes novos
fatores da producio contemporanea. Ele defende que uma nova conjectura mundial levava os
arquitetos a se libertarem de dogmas compositivos em prol de mais liberdade, solu¢cbes mais
complexas e mais variadas, desapegando-se dos manifestos, dos mestres e das escolas. As
discussoes mais recentes de Jencks (2005; 2011) sobre essa produgao posterior a0 modernismo —

quando também o chama de “late modernism”, como alto-modernismo ou modernismo tardio.



O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

Na contracapa da revista Architectural Design de setembro/outubro de 2011, editada por Jencks
e pelos arquitetos do escritorio ingles FAT (Fashion Architecture Taste), por exemplo, defende-se a
existéncia de uma pratica de arquitetura erudita e consciente voltada a promover uma deliberada
aproximagao com o publico usuario e discutir os canones classicos ou modernos de composi¢ao
da forma arquitetonica, ampliando a concepgao do que seria 0 pés-modernismo para uma

condi¢do contemporanea de radicalismo absoluto quanto a liberdade de expressao formal.

O Pés-Modernismo Radical marca o ressurgimento de uma arquitetura critica
que envolve, de uma forma abrangente, questoes de gosto, espago, cariter e
ornamento. Unindo alta e baixa culturas, ele mergulha na era da informacao,
abrangendo significado e comunicacio, enreda-se na politica suja do gosto pelo
desenho de ideias além dos estreitos limites da arquitetura. E uma categoria
multidimensional, amorfa, que é fortemente influenciado pela arte
contemporanea, a teoria cultural, a literatura moderna e a vida cotidiana. [...| na
era do capitalismo tardio, o Pés-Modernismo Radical pode fornecer uma
arquitetura de resisténcia e relevancia contemporaneas, formando um antidoto
muito necessario para o culto predominante do Modernismo anédino e da
ginastica espacial vazia da chamada vanguarda digital 2!

Os autores dos textos dessa edi¢dao discursam e argumentam por uma produgao com uma
linguagem formal livre de modelos pré-estabelecidos, apelando as teorias de Michel de Certeau —
e, certamente, embora de modo nao declarado, também com influéncias das discussdes de
Bourdieu (1979) — sobre o gosto e a reproducao de estruturas de status sociais nele baseado para

justificar tal liberdade.

A principal premissa é de que as idiossincrasias dos sujeitos que farao uso dos edificios e os
contextos socioculturais em que sao instalados devem ser itens respondidos de modo direto, com
a imagem dos edificios desempenhando um preponderante papel de agente de comunicagio e
aproximacao do objeto ao sujeito. De tal modo, seria, potencialmente, um recurso de arquitetura
mais responsavel, uma vez que levaria em conta o bem-estar e a identificacdo do usuario com o

edificio.

2 Livre tradugao do autor para: “Radical Post-Modernism (RPM) marks the resurgence of a critical architecture
that engages in a far-reaching way with issues of taste, space, character and ornament. Bridging high and low
cultures, it immerses itself in the age of information, embracing meaning and communication, embroiling itself in
the dirty politics of taste by drawing ideas from beyond the narrow confines of architecture. It is a multi-
dimensional, amorphous category, which is heavily influenced by contemporary art, cultural theory, modern
literature and everyday life. This title of AD demonstrates how, in the age of late capitalism, Radical Post-
Modernism can provide an architecture of resistance and contemporary relevance, forming a much needed
antidote to the prevailing cult of anodyne Modernism and the vacuous spatial gymnastics of the so-called digital

()

‘avant-garde'.
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Tal imagem pode ser mais denotativa, apelando a associagoes diretas com outros objetos ou
ideias ligadas ao contexto ou motivo de existéncia do edificio ou fazer uso da referéncia historica,
do pastiche, para se remeter ao imaginario popular e, com isso, provocar a desejavel identificacao
e aceitacao do objeto. No texto de Léa-Catherine Szacka (2011), componente da referida edigao
da Architectural Design, a autora se remete a discussao travada na Bienal de Arquitetura de
Veneza de 1980, entre o uso do historicismo e de recursos de comunicagao como base para uma

nova linguagem para a arquitetura, aquela época.

Nitidamente, ¢ de modo assumido, tal defesa ¢ confluente com o discurso elaborado por Robert
Venturi (e reafirmado pelo préprio autor e seus parceiros, como Denise Scott-Brown) nas
décadas de 1960 e 1970, o que termina por caracterizar ja, e precocemente, um certo revivalismo

do que seria o chamado pés-modernismo (FIG. 13).

E ¢ certo que tal arquitetura nao ¢ Gnica maneira de se produzir atualmente — até porque a
pluralidade e a heterogeneidade, de novo, sao determinantes. A incorporagao de elementos locais

— sejam cores, materiais construtivos ou outras imagens — é sempre permitida.

Muitos projetos desenvolvidos por escritérios de arquitetos referenciais, contemporaneamente,
em paises tao distintos quanto Brasil, Portugal, Suica ou Japao — falando das obras de Paulo
Mendes da Rocha, Alvaro Siza Vieira, Eduardo Souto Moura e Aires Mateus, Peter Zumthor e
Gigon & Guyer, Tadao Ando e Toyo Ito, por exemplo — prezam justamente pelo abstrato e pela
retracdo da exacerbacao formal em oposicao a exposi¢ao de associagdes imagéticas mais
imediatas (PORTO FILHO, 20006), e terminam por serem enquadrados, para alguns autores,
dentro de um novo e extremo minimalismo (MONTANER, 2001b; 2011) (FIG. 14).
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Figura 13- The Villa — edificio civico para centro comunitario. Figura 14 — Casa Azuma, Tadao Ando, Osaka,
FAT, Hoogvliet, Holanda, 2009 (disponivel em Japéo, 1976 (disponivel em
<http://www.fashionarchitecturetaste.com>). <http://www.flickriver.com/>)

Todavia, nao sao esses principios que atraem, de imediato, as corpora¢des multinacionais ligadas
ao mercado globalizado — a abstragao e auto-referéncia, paradoxalmente, principios mais
proximos aos do modernismo anterior, nem sempre sao eficientes como simbolos ou marcas

empresariais em escala urbana.

Essas inten¢oes refor¢am a ideia desenvolvida mais recentemente por Jencks (2005) do “edificio
iconico” — zonic building — como um desdobramento da sua concepg¢ao original de pés-moderno.
Esse apelo a uma imagem forte e representativa é chamada por Jencks de “icone”, sendo que

edificios que prezam por expressar tal efeito seriam “edificios iconicos”.

Para Jencks, o primeiro desses edificios ¢ a capela Ronchamp, de Le Corbusier, na fase tardia de
producao do mestre modernista. Ha uma série de referéncias e liberdades formais que
contradiriam os proprios principios de Le Corbusier (1923), mas que fazem da capela um icone
reconhecivel pela sua identidade, como normalmente nao se teria nos edificios modernos — feitos
para a producdo em massa, indissociaveis e com objetivos mais imediatos e monofuncionais — ou

viver, ou produzir, ou comprar, etc., ou seja: uma fungao por exemplar (JENCKS, 2005).

Sio varios os exemplos dados por Jencks (2011) de arquitetos contemporaneos produzindo

edificios claramente apelativos do ponto de vista formal — Daniel Libeskind (o Museu Imperial da
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Guerra, em North Manchester; o Museu Judaico, em Berlim) (FIG. 15), Norman Foster (edificio
Swiss Re, em Londres), Frank Gehry (o Guggenheim, de Bilbao; o Walt Disney Concert Hall, em
Los Angeles), dentre outros. Mas também poderiam ser enquadrados outros tantos exemplares
dos mercados imobiliarios de Sao Paulo, Pequim, Dubai e Abu Dhabi (FIG. 16). Se tal edificio
nao aparece e representa todo o investimento da corporagao que o possui, a propria economia

envolvida na sua produgdo se torna mais fragil (REN, 2011).

Figura 15 — Museu Judaico de Berlim, Daniel

Libeskind, 1988 — 1999 (disponivel em PLC, Dubai, 1994 — 1999 (disponivel em
<http://archidialog.com/2011/10/08/daniel- <http://www.dubaishortstay.com/blog/dubai- 60
libeskind-inspiration-sources-the-crystal- landmarks/top-10-tallest-buildings-in-dubai/>)
buildings/>

A producio extremamente livre formalmente, visual e publicitaria dos escritérios holandés
OMA/AMO, capitaneado por (mais uma vez) Rem Koolhaas, e do dinamarqués Bjark Ingels
Group (BIG), sio, talvez, a prova de que tal tendéncia é absorvida até mesmo pela vanguarda —
pois sao escritério com publica¢bes destinadas a explicar e difundir seus proprios projetos e
ideias e aqueles dos que mais tém conquistado premiagdes nos principais concursos

internacionais de projeto atualmente.

A série de projetos para a grife Prada proposta por Koolhaas em diversas cidades dos Estados
Unidos ou seu edificio para a Central de Televisao da China, em Pequim sao exemplos desta
postura, assim como os projetos do BIG para o Kimball Art Center, em Utah, Estados Unidos
(FIGs 17 e 18).
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Figura 17 — Central de Televisao da China, Figura 18 — BIG, Kimball Art Center, Utah, EUA, 2012 (fonte:
OMA/AMO, Pequim, 2008 (fonte: OMA/AMO, BIG, disponivel
disponivel em < http://www.archivenue.com/>).  em<http://www.designboom.com/weblog/cat/9/view/18333
/big-architects-kimball-art-center.html>).

E mesmo Koolhaas demonstra consciéncia sobre tal fendmeno, como declara em uma entrevista
ao proprio Charles Jencks, transcrita no mesmo volume da Architectural Design comentado
acima, em que defende que a ideia de edificio como construtor de uma imagem icone é anterior
ao proprio poés-modernismo, citando o terminal aeroportuario da TWA em Nova Iorque de Eero
Sarineen, ainda em 1966. Koolhaas também admite que trabalha com a nog¢ao de construcao o1
dessas imagens em seus projetos, citando alguns dos mais recentes, como a Casa da Mdusica, no

Porto, Portugal, e o edificio sede da televisao nacional chinesa, concebidos deliberadamente

como marcos urbanos (JENCKS; KOOLHAAS, 2011).

Como se percebe, de 1995 até a presente data, somam-se quase vinte anos de intensas
transformagdes na cultura global — tanto na chamada cultura de centro, dominada pelos pafses
mais ricos e desenvolvidos e pelas elites economicas e intelectuais em geral, como nas culturas
periféricas. E, ainda, do mesmo modo que até a década de 1990 pululavam os textos de nitida
pretensdao propositiva e prescritiva compilados por Nesbitt (2006), muitos outros mais viriam ser
propagados desde entdo, sendo tao ou mais divergentes entre si do que os anos de 1990 puderam

presenciar. Ou, como diria Coulghoun (2004, p. 20):

[...] todas as filosofias da ‘desconstruciio’ que pretendem mostrar que a filosofia
estd morta sdo apresentadas dentro do formato da propria filosofia; elas nao
aceitam passivamente o relativismo que parecem estar celebrando.
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E esse aparente paradoxo que leva a aceita¢do temporaria do pluralismo
contemporaneo na arquitetura e uma profunda preocupa¢iao com a auséncia de
qualquer discurso coerente.

2.2 Dos processos e dos paradigmas aos produtos

Com a preocupagao de encontrar algum enquadramento para a imensuravel variedade de
linhagens discursivas e expressivas atuais, Anthony Vidler (2004) sugere que seriam trés os
principios unificadores da arquitetura desse periodo, que superariam a sua aparente pluralidade e
lhe dariam a identidade contemporanea: a ideia de paisagem, a analogia biolégica e uma nova

no¢ao do que se entende por “programa’.

Todavia, entende-se que tais principios — ainda muito gerais — nao sao exclusivos da
contemporaneidade, pois ressoam questoes ja presentes no discurso moderno. Ao mesmo tempo,
percebe-se como Nesbitt, Ghirardo, Portoghesi, Montaner e Jencks posicionam-se em definitivo
sobre uma visivel ruptura entre a produ¢ao mais recente da arquitetura e o que se chama de

arquitetura modernista.

De modo geral, esses autores identificam duas posturas comuns em meio a diversidade
contemporanea: a critica ao alinhamento teérico ideoldgico e estilistico verificado nas geragoes
anteriores; e a percepg¢ao da absor¢ao de novos campos de conhecimento — como a semidtica, a
fenomenologia, a antropologia — e questdes politicas — marxismo, feminismo — ao discurso sobre
a pratica do projeto. Em esséncia, trata-se do desprendimento do discurso modernista de defesa
de uma rigida e direta relacdo entre forma e funcao e de uma expressividade que se pretendia

“verdadeira” de materiais construtivos.

Contudo, entende-se que o que se chamou de arquitetura pés-moderna — como utilizado nos
textos desses autores — era muitas vezes embebida em alguns discursos de ruptura cheios de
discussoes e propostas estéticas superficiais, ndo produzindo nenhuma mudanga nos processo
para se conceber a arquitetura em si — sistemas de representacao, escolha de tecnologias e

execuciao de obras.
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Mas, como visto, nao somente de prescricoes de ordem mais filoséfica, discursiva e simbolica ou
artistica se deram o desenvolvimento e os questionamentos sobre o fazer arquitetonico na
segunda metade do século XX. Novas questoes de ordem ética e ou politica emergiram em
paralelo a um novo ciclo economico calcado no capital financeiro internacional e no
aprimoramento da ciéncia da computacio e de toda tecnologia ligada a informacao e a industria.
Ja na arquitetura desenvolvida a partir de finais da década de 1980, por exemplo, percebia-se uma

tomada de consciéncia sobre as novas possibilidades para se conceber e produzir edificios.

Sobre tais aspectos, até pela idade das obras, sio um pouco mais enfaticos e consistentes 0s

discursos de Jencks (2005; 2011) e Montaner (2001b) do que dos demais. Esses autores ja

identificam que alguns edificios recentes, de notavel arrojo construtivo e apelo visual, sio

utilizados como dispositivos para a inser¢ao de programas tipicos de um capitalismo financeiro

onde a comercializacio da informac¢ao — museus para exposi¢oes itinerantes, centros culturais — e

a manifestacao de grandes feitos, como mudangas politicas ou requalificacdes urbanas (sendo os
casos das cidades espanholas de Barcelona e Bilbao, na década de 1990 exemplos mais

caracteristicos) transcendem os seus programas iniciais e retomam um certo peso simbolico de
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natureza diversa da que se verificava no discurso da economia e da racionaliza¢ao de meios

propagado pelo modernismo (VIDLER, 2010).

Produzir mais em menos tempo nao deixou de ser um objetivo, mas os valores agregados a tal
processo — principalmente os ligados ao uso de matérias-primas nao renovaveis, a polui¢ao e a
degradacao ambiental — passaram a ser uma questdo relevante nos discursos politicos das
economias centrais, terminando também por repercutir em cobrangas sobre a responsabilidade da
industria da construgao civil — e da arquitetura — como componente desse ciclo mais amplo. O
proprio Montaner (2001b), ao reconhecer que atonica da modernidade havia sido superada,
identifica na arquitetura voltada a principios de sustentabilidade uma vertente de peso na

produgdo contemporanea.

O desenvolvimento da computagao, por sua vez, também interfere nos processos industriais e,
evidentemente, também passa a permear os processos ligados a constru¢ao e a concepgao de
edificios de modo aparentemente definitivo. Tanto ¢ assim que tais conhecimentos e

possibilidades trazidos pelo uso da informatica pelos arquitetos nao se restringiu aos escritorios,
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mas permitiu a alguns estudiosos buscar representagdes e medi¢Ges de aspectos antes tidos como
obscuros e subjetivos — como forma, percepcao e uso do espago. A arquitetura se tornou uma
matéria de reflexdo a partir de instrumentais analiticos que iriam além da pura argumentagao a
partir da observagao, constituindo um caminho teérico para um conhecimento que agora se

propoe objetivo e transversal a qualquer escola ou discurso prescritivo.

Considerando, também, que o rétulo de pés-moderno ou pés-modernista foi estabelecido ainda
nas décadas de 1960 e 1970 do século XX, discorda-se que a arquitetura do tempo presente,
inicios do século XXI, ainda esteja dependente da contestagio do passado moderno para ser

identificavel.

A produgio atual é caracterizada por um novo conjunto de praticas e resultados que a
diferenciam tanto deste passado recente como das premissas declaradamente modernistas do
inicio do século XX. Neste caso, o marco de distingao seria até mais evidente que o da
arquitetura modernista em relagao a seus predecessores — programas, tecnologias, modos de
representa¢ao e execucao e até mesmo os materiais modernos, ja existiam antes mesmo do
discurso das vanguardas do inicio dos 1900. Também se poderia dizer que a condi¢ao
contemporanea seria ainda mais distinta do que era aquela chamada arquitetura pés-moderna —
que se manifestava mais como discurso, como revisao de intengoes e ajustes ou corre¢des de rota

em relagao a toda produgao modernista anterior.

Por isso, defende-se que a arquitetura da contemporaneidade nao é mais somente a arte da
construcao ou um fendémeno social funcional, mas constitui uma realizacio de alta complexidade,
ndo apenas programatica, nao apenas tecnologica ou artistica, mas serve a propositos mais

abrangentes para o funcionamento da sociedade globalizada contemporanea.

E evidente que, mesmo contemporaneamente, é possivel identificar algumas praticas, de alguns
autores, que estariam fora deste sistema de producio identificado. F o que Danto (2010) também
afirma para arte contemporanea como um todo, e seria um fenomeno normal para qualquer
campo de produgio. Tal fendmeno justificaria, por exemplo, aquelas distintas visdes mesmo

entre autores que discutem o contemporaneo, como Jencks (2011)— que ainda se atém ao rétulo
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do pés-moderno, mesmo sobre a produgao contemporanea — e Montaner (2001b) — que defende

uma completa superacio do moderno.

Entende-se, por outro lado, que o periodo atual se caracteriza por aquilo que apresenta de mais
representativo e distintivo daquilo que era hegemonico em um momento anterior. E é sobre tais
predominancias, certamente verificaveis a partir da segunda metade da década de 1990 até os dias

atuais e apresentadas logo acima, que o estudo se estrutura para delimitar o objeto em questao.

Sendo assim, e considerando tal complexidade, entende-se que, além desta compreensio sobre
discursos e linguagens que caracterizam a producao contemporanea, faz-se necessario, também,
compreender certos pontos menos variaveis — alguns paradigmas comuns — que transpassam as
praticas dos varios autores por serem inevitavelmente constituintes do contexto em que eles
atuam e caracterizam certas demandas, possibilidades ou processos de produciao

contemporaneos.

A ideia desta se¢do, portanto, ¢ apresentar conteidos ligados ao que o cenario sécio-econdomico-
cultural-tecnologico atual oferece e exige da arquitetura — e aos processos de produgao da
arquitetura contemporanea em si — e nao s6 o que os proprios arquitetos ou historiadores e

teoéricos falam da arquitetura, como se deu na segao anterior.

Como matriz norteadora da delimitacao do que se pode chamar de uma arquitetura
contemporanea como se entende nesta tese, portanto, propoe-se a sintese de uma série de

transformagoes evidenciadas pelos estudos da arquitetura recente discutidos até entao, sendo eles:

(a) uma nova postura reflexiva sobre a propria a arquitetura, com principios e métodos de
descricao e analise objetivos dos exemplares;

(b) uma mudanca nos meios de representacio grafica e/ou visual associados a0 momento de
concepgao e ao incremento na capacidade tecnoldgica de execucdo das obras;

(c) apresenca de um novo paradigma ou exigéncia sécio-econdémico-cultural abrangente -
sendo a no¢ao de sustentabilidade ambiental a mais evidente; e

(d) as intencOes de construcao de significados culturais dos edificios institucionais para a

sociedade contemporanea que os exige e utiliza.
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Defende-se que estas posturas terminaram por favorecer a emergéncia nao sé de edificios
contemporaneos efetivamente distintos em relagao aos edificios modernos ou pés-modernos,
nao s6 como produtos, mas como modos de se fazer, de se pensar e de se posicionar sobre a

pratica do projeto de arquitetura.

As proximas trés subse¢Oes apresentam alguns argumentos sobre os trés primeiros pontos
listados acima. A dltima subsecdo, concernente ao quarto ponto, porém, apresenta uma primeira
inferéncia sobre os produtos gerados por esses processos, defendendo que eles caracterizam este
modo contemporaneo de se produzir edificios, inclusive, devido a uma particularidade
determinante em relagio a0 modernismo: a auséncia de um compromisso ideolégico-moral ao se
tratar de questdes de uso e desempenho de fungdes programaticas — geradoras dos sistemas de
espacos dos edificios — e a relagao destes com as suas expressoes formais. Termina-se
caracterizando uma ruptura declarada e assumida ante os canones modernos de forma e fungao,

necessaria para a viabilizacao dos edificios institucionais complexos de hoje.

2.2.1 Descrigéo, analise e reflexao

Paralelamente a profusao de discursos, linguagens plasticas e sistemas compositivos que vinham
sendo revistos desde a década de 1960, as estruturas linguisticas — a gramatica, a sintaxe ¢ a
semantica — eram também do interesse dos estudos deste periodo. A pesquisa nas estruturas de
raciocinio utilizadas para construir discursos inteligiveis serviu de base tanto para pesquisas sobre
a programacao de rotinas na computagao como sobre a formulacdo de sentido na arquitetura,
fazendo surgir, assim, estudos com um interesse ligado aos métodos de projeto, em uma tentativa
de explicar matematicamente por que determinadas escolhas — tidas na pratica da profissao como
“estéticas” ou subjetivas — eram tomadas em detrimento de outras — e como a sucessao de
pequenas escolhas terminavam por criar objetos tidos como unicos, ou, no jargao do senso

comum, “criativos”.

William Mitchell (2008) desenvolveu trabalhos no Massachusets Intitute of Technology (MIT)
sobre a linguagem computacional da forma na arquitetura, culminando com o seu livro The Logic

of Architecture. Uma vez que procurava transpor para a légica sequencial do computador as
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decisbes operadas pelo arquiteto na atividade de projeto, Mitchell terminava por discutir
arquitetura através de linguagem computacional, baseada em sequéncias descritiveis de

estabelecimento de parametros, protocolos e decisoes.

Christopher Alexander (1977), na sua tentativa de mapear padroes — patterns — de solu¢bes na
produgao do espago construido, sugeriu a existéncia de uma possivel linguagem que os articularia.
Ou seja, como uma lingua, a arquitetura se utilizaria de entes previamente consagrados e com
significado estabelecido — palavras, na lingua; patterns, na arquitetura — para construir seu
significado, para fazer sentido, pragmaticamente, a quem a utiliza. Os principios de Alexander, de
tdo matematicamente precisos, terminaram por ter maior permeabilidade nos estudos de

linguagem de programagao computacional que no meio arquitetonico em si.

Na Universidade de Cambridge, Inglaterra, na mesma época, quando a escola estava sob a
direcao de Leslie Martin, outro estudioso de principios de geragao da forma, desenvolve-se a
chamada Shape Grammar, termo cunhado em 1971 por Stiny e Gips (1972) para as regras e
mecanismos de geracao de forma que podem ser identificados também matematica e
computacionalmente para obras arquitetonicas. Estudos e aplica¢oes foram realizadas em o

projetos — de Palladio a Le Corbusier, passando por Sullivan — de modo que se tornasse possivel

descrever as equagdes de formulagao dos principios artisticos da forma construida.

Seguidores da escola de Cambridge, como Lionel March e Philip Steadman desdobraram as
iniciativas para outros campos da matematica. Steadaman (1983) tem sua grande contribui¢ao ao
trazer as nog¢des de topologia e de analise configuracional para descrever a forma edificada,
permitindo trabalhar com principios inclusive mais proximos da légica da pratica arquitetonica
em si — como a no¢ao de adjacéncia — e correlacionando tais dados de natureza mais abstrata com
fatores do mundo real e da propria atividade de projeto — decisdes sobre o posicionamento de

espagos a partir da insolagdo, ventilagao ou movimento de usuarios (STEADMAN, 1998; 2003).

Um dos desdobramentos seguintes, e ainda ligado a principios linguisticos e o estruturalismo, foi
desenvolvido pelo grupo da Bartlett School de Londres, sob a lideranca de Bill Hillier e Julianne
Hanson (1984). Tal grupo propos a existéncia de uma /dgica social para a arquitetura subjacente aos

produtos construidos, sendo esta entendida a partir das relagdes topologicas que podem ser
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estabelecidas entre os espagos de um edificio ou da propria cidade. Compreende-se assim uma
sintaxce espacial, a estrutura de ordenamento dos entes arquitetonicos primordiais — espacos — de
modo a dar sentido a sua existéncia, antes mesmo que se agregue algum significado artistico a eles
— a sintaxe ¢é a estrutura precedente da destinacao dada a um edificio, contendo, inclusive
aspectos da sua propria semantica. Como os anteriores, faz uso da computagao como uma
ferramenta de descri¢ao, medicio e analise das relagdes obtidas nos exemplares edilicios ou

urbanos.

Sendo um saber produzido essencialmente nas universidades, é natural que, na formacao de
novos profissionais a partir das décadas de 1970 e 1980, tal conhecimento — ou as possibilidades
de sua utilizagdo — comece a ser absorvido também pelos projetistas. Desta feita, o ambiente de
pesquisa cientifica passa a subsidiar discussdes sobre os proprios processos de produgao da
arquitetura, trazendo a possibilidade de maior consciéncia sobre a pratica projetiva, a avaliacio ¢ a
revisao de conceitos e a possibilidade de se buscar, objetivamente, o melhor desempenho das
edificagdes como produtos utilizaveis pela sociedade — sejam eles hospitais, museus, indudstrias ou

escritorios e lojas de departamentos.
68

2.2.2 Novos sistemas de representacdo, novas possibilidades de execugao

Dois exemplos de problemas advindos das intengdes de concepcao e produgao de forma e
espaco e de sua realizagao como edificios construidos demonstram uma transformacao

significativa nos processos de projeto e execugao na contemporaneidade da arquitetura.

Em 1987, destaca-se o projeto de Peter Eisenman — antes reconhecido por ser um revisor do
modernismo dentro do bojo da produgio pés-modernista® — para os laboratérios de ciéncias
biolégicas da Universidade de Frankfurt, na Alemanha. O projeto tinha como particularidade
uma completa e aparente desordem e independéncia entre suas partes — estrutura, vedagao,
coberta e pisos, que, visualmente nao se encaixavam nem se apresentavam em prumo, como seria

o esperado em um edificio tradicional.

22 \/er nota 15.
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Para chegar a esse produto, Eisenman fez uso de algoritmos — regras para sucessoes de
procedimentos previamente estabelecidos — para atingir um resultado de projeto que fosse menos
pessoal — ditado pela vontade do arquiteto — e se tornasse mais imprevisivel. A l6gica estava em

fragmentar o edificio em subsistemas: estrutura portante, piso, coberta, septos de vedagao, etc.e

encontrar uma nova gramatica para o ordenamento légico dos componentes edilicios conhecidos.

Cada um desses sistemas seria referenciado no espago e depois movimentado sobre alguns eixos
determinados — rotacionados ou deslocados — de modo que os sistemas passassem a ser
visivelmente independentes uns dos outros. O produto final deveria nunca apresentar repeti¢ao
em suas partes, para que a experiéncia do usuario fosse sempre unica quando percorresse 0s
espagos a cada passo. O resultado de tais procedimentos passava a ser menos importante que o
processo”. E o desenho, a representacio grafica, adquiria papel central neste mesmo processo de
projeto. Entretanto, as variagoes sucessivas — e a garantia de imprevisibilidade e da auséncia de
repeti¢ao de situagbes espaciais no resultado final, o projeto, enfim sé poderiam ser garantidas

com o uso da matematica computacional (HERBERT, 1993, p. 67) (FIG. 19).

Tal qual no Renascimento, quando o uso da geometria projetiva e da perspectiva permitiram que
se tivesse a nocao de planejamento, projetacao e previsio de um edificio, ao invés da sua
construcao direta, sem registro ou sem a evidente solu¢ao de seu projeto por representagao
grafica, softwares passavam a ser desenvolvidos para o desenho ou a modelagem de objetos

arquitetonicos com o uso de objetos digitais editaveis.

Entretanto, a simples transposi¢ao da geometria descritiva ou projetiva para o ambiente digital
nao seria o suficiente, uma vez que, se fosse assim, mudariam os suportes, mas os meios, em si,

permanecetiam OS MesmMos.

Poucos anos depois, um outro edificio que terminou por se tornar referencial desse processo de
transformagao foi o museu Guggenheim de Bilbao, no Pais Basco, Espanha. Projetado pelo

arquiteto norte-americano Frank Gehry em 1992, e executado em 1997, o edificio apresentava o

2 Tal resultado terminou por caracterizar a linhagem particular da chamada arquitetura descontrutivista
produzida e defendida pelo arquiteto.
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seu espago principal de exposi¢oes delimitado por um conjunto de painéis curvos justapostos de

modo irregular (FIG. 20).

As dimensoes e padroes de curvatura de cada painel eram variaveis, fazendo com que tivesse o
aspecto de uma profusao de superficies retorcidas, o que alguns chegaram a comparar com uma
grande flor. Para ressaltar o seu aspecto insolito, o arquiteto ainda previa o seu revestimento com
algo que lembrasse escamas metalicas, fazendo supor que o grau de irregularidade e variancia dos
painéis maiores se multiplicariam em cada uma dessas escamas que, pragmaticamente, deveriam
garantir a estanqueidade do conjunto, algo essencial para o programa de um museu (GEHRY,

2005)

===y i
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Figura 19- rotacéo e translacao de sistemas no Figura 20 — Museu Guggenheim de Bilbao, Frank
projeto da Casa Guardiola, Peter Eisenman, Gehry, Espanha, 1992-1997 (fonte: Michel Chabon,
(fonte: Patrick Weber, disponivel em disponivel em <http://fmarcial.files.wordpress.com/
<http://bartlettyeariarchitecture.blogspot.com.br/ 2009/05/gehry-bilbao.jpg>).

2011/05/drawings-peter-eisenman-guardiola-
house.html>).

24 0 processo de concepcgao de Gehry é mais manual e artesanal que digital. Os principios de composigdo do

edificio de Bilbao ja haviam sido apresentados em um projeto anterior, o Disney Concert Hall, em Los Angeles,
de 1987. Entretanto, muitos foram os problemas na execugao deste exemplar, que s6 foi concluido em 2003. A
experiéncia de representacao digital e a execugao do Guggenheim, sendo anteriores, serviram, inclusive, para
solucionar muitos dos problemas encontrados no processo do Disney Concert Hall.
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De inicio, o escritorio de Gehry havia concebido os volumes e espacos de geometria complexa
utilizando nao o desenho técnico — cortes e elevacdes — mas diretamente modelando em uma
maquete de trabalho, manualmente. A representagao pra execugao das pegas parecia impossivel, a
nao ser que fossem permitidas simplificagdes da geometria, o que terminaria por reduzir o

impacto visual da proposta.

Uma vez que foi produto de um concurso internacional e a ideia de Gehry atendia tanto a
fundacao Guggenheim como a municipalidade de Bilbao, interessados justamente na ruptura de
padrdes e criacdo de um novo referencial para a cidade, o desafio de tornar exequivel o projeto
foi assumido tanto pelos arquitetos como pela Arup, empresa de engenharia responsavel pelo

calculo e pela execucio (GEHRY, 2005).

Como solugio, foi encontrado um software normalmente utilizado para projetos de aeronautica
militar, conhecido por CATLA. Ao invés de desenhar o objeto, partia-se do principio do
mapeamento de pontos das superficies, diretamente sobre a maquete. Com os pontos 71
referenciados interpolavam-se as superficies curvas e daf por diante seria possivel também se

definir as escamas. Como todos os modelos digitais contavam com informagoes tridimensionais,
todas as chapas puderam ser obtidas em maquinas de corte diretamente a partir dos modelos

digitais e montadas zz /oco como um mosaico numerado.

A intencao plastica do projeto, portanto, sé foi possivel de ser realizada fisicamente por
tecnologias de representagao e execucao incorporadas ao processo. Plastica, tecnologia e

representa¢ao mudaram sensivelmente em relacao a qualquer pratica antetior.

Além disso, o modo de produzir um projeto se sobrepde aos modos de se produzir um edificio.
A decisio pelos resultados formais pode ser tanto artistica como matematica, ou tecnologica —
produto de simula¢oes tinel de vento ou da modelagem das maos do autor. Entretanto, este
momento de concep¢ao passa estar vinculado as possibilidades de representagao e a consciéncia
da sua execugao. As tecnologias de construciao e de representagdao terminam por coincidir

(ARANTES, 2012).
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Tal tendéncia é reforcada posteriormente pelo desenvolvimento dos sistemas CAD/CAM/ BIM?*
e de softwares que trabalham com fungdes de parametrismo, atrelando quaisquer mudangas em

partes do projeto, automaticamente, ao seu resultado final (SILVA, 2009).

As superficies reversas geradas pela modelagem tridimensional digital recebem a sobreposi¢ao de
diversas camadas de informacao, como material e cor. O modelo digital pode ser diretamente
modelado fisicamente por maquinas que trabalham com inje¢ao de materiais ou corte a laser,
garantindo uma precisao nunca antes pensada. Nio se trata mais somente de representacio
grafica, ou digital. O raciocinio ¢ da prototipagem digital, que pode rapidamente se converter em

modelos em escala reduzida ou na produgao industrial dos componentes do edificio em si.

Cada peca é numerada, de modo que, se mesmo que todas forem unicas, diferentes entre si, todo
o processo se mantém sob o controle do projetista e da empresa que fara a sua montagem. Os
tracos dos operarios e do artesao sao substituidos pela precisao do corte a laser (HENSEL,

2011).

Ainda mais, existem softwares que trabalham o processo de concepgao, do projeto arquitetonico
propriamente dito, com etapas de avaliagao de desempenho, seja de materiais, do uso dos espagos
ou do comportamento do edificio em relagao a ventos, iluminagao, radiagao solar e etc.

(HENSEL, 2011; LEACH, 2004; LEACH, 2009).

Por isso, tais ferramentas foram desenvolvidas inicialmente para a industria tecnolégica de ponta
— automobilistica, aecronautica, engenharia naval — que se baseiam na alta competitividade de
mercado e na pressao pelo alto desempenho justificadas por competi¢cdes esportivas ou
motivadas pelo desenvolvimento da industria bélica — e que prezam por desenvolver produtos de
alta complexidade geométrica. O alto desempenho de um veiculo depende da aerodinamica, que
muitas vezes exige objetos de geometrias complexas, impossiveis de serem representados — e

executados — segundo métodos tradicionais.

% Siglas para Computer Aided Design, Computer Aided Manufacturing e Building Information Modeling,
respectivamente.
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Sendo assim, as possibilidades de apoio digital levam, de meados dos anos 1990 em diante, a uma
apropriacao, inclusive nos ambientes dos ateliés das escolas, a exploragao das possibilidades de
geracdo de formas arquitetonicas absolutamente diversas aos principios anteriores. Analogias com
processos biomoérficos, casulos, movimentos de cardumes de peixes e termos como “tectonica de
enxame” ou “paisagem tectonica” tentavam descrever tais exploracdes, em que dobras de

superficies que se confundiam com o préprio terreno eram manipulados, também,

parametricamente em busca de uma estética do resultado processual (FIGs. 21 e 22) (LEACH,
2004; SILVA, 2009; HENSEL, 2011).

Figura 21— Zaha Hadid, projeto do Dongdaemun Figura 22— maquete gerada por prototipagem
Design Park & Plaza, Seul, Coréia do Sul, 2007 tridimensional a partir de modelagem digital (fonte:
(fonte: Zaha Hadid Architects). Architectural association London, disponivel em

<http://www.aaschool.ac.uk>)

Conforme critica Pedro Fiori Arantes (2012), porém, o dominio de tal tecnologia, como ciclo
produtivo completo, nao ¢ acessivel a todo e qualquer escritorio. A possibilidade de gerar
projetos com e referida complexidade e enquadra-lo no sistema mais amplo da industria da
construcao mais especializada ¢ restrita, ainda, aos escritorios ja bem posicionados no mercado
internacional — os proprios arquitetos-estrala (MCNEILL, 2009). De tal modo, esse
desenvolvimento tecnolégico, por um lado, é definidor reprodutor de uma certa condicao de

status profissional ja estabelecida.

Por outro lado, mesmo que os edificios em projeto nio demandem toda a complexidade possivel
de ser concebida, desenvolvida e realizada pelos sistemas experimentalmente — nem todos os

edificios sao concebidos como obras de arte — toda a pratica da industria da arquitetura passa ser
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influenciada pelas novas ferramentas. Em verdade, pode-se dizer que, efetivamente, fica
estabelecida a integracao entre arquitetura e industria: com os processos favorecem a velocidade e
a integracao de solugbes — pequenos ajustes em uma fachada, por exemplo, nao implicam mais
em ajustar todas as plantas e cortes, pois todo o modelo funciona parametrizando suas partes
uma em relagdo a outra — passa-se a utilizar tais recursos de modo bastante abrangente na linha

de produgao de projetos.

Tal insercdo, a compatibilizacao de meios de representagao e a agilidade entre concepgao e
execucao, além da facilidade em se realizar quaisquer ajustes de projeto a distancia em rela¢do ao
local onde esta sendo executada a obra, termina por generalizar o meio digital como ferramenta

componente e fundamenta do fazer arquitetonico contemporaneo.

Por outro lado, alguns elementos tipicamente industriais, como esquadrias, pré-moldados,
terminam por se constituir em blocos digitais que se repetem em varios projetos. Quanto mais
dentro de uma “linha de produgao” estiver o projeto, mais provavel que ele repita algumas

solugoes — e padrdes de integracdo entre solu¢des — de outros produzidos na mesma época.

Mas, softwares também permitem essa previsibilidade, uma antevisio do resultado final de modo
bastante realista — o chamado fotorrealismo. Tal representacdo deixa de ser um desenho, pensado
sobre o conjunto de linhas no suporte grafico, produzido por tracos e manchas. E a produgio de
uma imagem a partir de objetos digitais, como se esses fossem virtualmente fotografados. Sendo
digital, é possivel que se tenha o projeto em hiper-realidade de modo muito rapido, sendo

imediatamente veiculado em redes de comunica¢io, como a Internet.

Contudo, como a nogao de desenho bidimensional ndo é mais central, comega a se separar cada
vez mais a representa¢ao técnica, voltada a realizagao industrial do objeto, da sua representacao
imagética ou previsiva, voltada a fazer com que o projeto seja entendido pelo publico interessado
— clientes, compradores, investidores ou qualquer outro individuo ou grupo que tiver alguma

relagao com o futuro edificio e que nao seja arquiteto ou construtor.

Por outro lado, qualquer falha de concepcao de projeto pode ser encoberta ao se fazer com que o

leigo veja o edificio como se estivesse pronto apenas a partir das suas qualidades. Sendo as
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imagens bastante convincentes, de modo que muitas vezes se torna até dificil perceber se se trata
de uma proje¢ao ou da fotografia ja do objeto executado — ainda mais quando a representagao se
da pelas fotomontagens digitais sobre realidade preexistentes — o risco é que a qualidade da

concepgao e o resultado de apresentagao visual do projeto se tornem mais dissociadas.

Estabelece-se, assim, mais um marco para a defini¢do da produ¢ao contemporanea da arquitetura
—aquilo que se entende por uma transformacao nas possibilidades de producao dos edificios
trazida pela maior presenca dos instrumentos computacionais nas diversas etapas da realizacdo de

uma edificagdo, do projeto a construgao e passando pela veiculagao de ideias de projeto.

2.2.3 A sustentabilidade como novo paradigma global

Na falta de temas universais mais transversais a multiplicidade cultural atual, o principal
paradigma que emerge para a produgdo da arquitetura contemporanea ¢ da sustentabilidade
ambiental — motivada principalmente pelas discussoes com relagao ao tema da ecologia,
amplamente discutido e divulgado desde a década de 1960, mas incorporado a politicas publicas e 75

a tratados internacionais principalmente apds conferéncias para assinaturas de acordos

promovidos pelas Na¢oes Unidas, como a Rio 92 (e revisado na Rio+20, de 2012).

A percepcao de um possivel desequilibrio e consequente colapso dos recursos naturais mundiais
(GIDDENS, 2002) levam a incorporagao de no¢des como reuso e reciclagem de materiais,
reducdo de emissdes poluentes e economia de energia a pauta das agéncias de controle das
industrias ao redor do mundo, fazendo com que produtos obtidos por processor
reconhecidamente sustentaveis — quer dizer, que conseguem se manter em uso € se perpetuar
com integridade — por mais tempo passassem a ser mais valorizados por um publico consumidor

pretensarnente consciente.

Mas a nogao de viabilidade economica e rentabilidade a longo prazo também ¢ um dos vieses da
sustentabilidade, quando vista de modo mais abrangente. Consequentemente, o valor agregado se
torna também um rétulo relacionado a responsabilidade das empresas e dos consumidores, que

passa a ser explorado pela publicidade como um recurso de convencimento a venda.
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Na arquitetura, as a¢oes englobam o uso de materiais biodegradaveis, reciclaveis ou de baixo
consumo de energia e de emissao de carbono para a sua produgao, reducao do potencial
consumo de energia pela edificagao e reutilizagao de agua, com tratamento dos seus efluentes e
dejetos, etc. — mas também pelas nog¢des de sustentabilidade econémica e social

(MCDONOUGH, 2006).

Uma vez que muitos dos projetos, mesmo de grandes dimensoes e complexidade — aeroportos,
edificios empresariais, etc. — sao desenvolvidos em pafses centrais — escritorios europeus ou
norte-americanos — para serem construidos em pafses em desenvolvimento, a execugao
responsavel e a baixa manuten¢ao também passam a ser dados componentes do processo de
projetagdo, com menos perdas, custos mais baixos, adapta¢ao a tecnologia disponivel, capacidade
de fabricacdo de pegas e componentes previamente a instalagdo no canteiro de obras, mesmo que

venham a ser importados de outros mercados produtores. (MONTANER, 2001b)

Na década de 1990, uma série de projetos foi desenvolvida com tais principios, trazendo, de fato,
uma fei¢ao pouco arquitetdnica — ao menos do ponto de vista tradicional, classico — aos seus
edificios. O pavilhao da Holanda na Expo de Hannover de 2000, por exemplo, subvertia
proporcoes classicas para o empilhamento de pavimentos dotados de vegetagao e sistemas de

geracao de energia limpa (FIG. 23).

Figura 23— MVRDV, corte no projeto do Figura 24 — Foster + Partners, London City Hall
Pavilhdo da Holanda em Hannover, Alemanha, (prefeitura de Londres), Inglaterra, 1998-2002 (fonte:
2000 (fonte: MVRDV, disponivel em farinaz, disponivel em

<morfae.com>). <http://farinazfalaki.tumblr.com/>).
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O edificio da prefeitura de Londres, do escritério Foster + Partners, é outro caso tipico. A
perfilatura do volume monolitico é definido por uma superficie curva e continua, fugindo a dos
demais prédios em seu entorno, evitando a caracterizagao do volume prismatico. Nao hd a nogao
classica de base, corpo, coroamento. Assim como outros casos citados na se¢ao anterior, o
edificio surge como um objeto urbano notavel pela distingao formal relativa ao seu contexto,
desenvolvido a partir de experimentos e desenhado pela curvas visualizadas em testes e

simula¢oes (FIG. 24).

A forma final, embora inusitada, nao ¢ gratuita — nao ¢ definida por uma vontade artistica, pelo
desejo de se produzir beleza ou de comunicar a partir de arquétipos. Ela é efetivamente resultado
de varias fungdes novas e sobrepostas e s6 ordenadas mediante o uso de ferramentas de
computacio de dados auxiliares ao projeto arquitetonico, destinados a sintetiza-los como forma
construida — como o uso de tuneis de vento e aparelhos de simulagdao de desgaste, consumo e
aproveitamento de energia, insolacao e reflexao de luz solar, producao de vapor, gas carbonico e

etc. (MONTANER, 2001b).

As referéncias culturais que tais formas podem trazer sao hodiernas, e nao histéricas. Esta
tendéncia de Foster vai se desenvolvendo a ponto da tecnologia ser importada de outros setores
— aeroespacial, automobilistico de alto desempenho e solugoes de designs ergonoémicos de

equipamentos eletronicos (SUDJIC, 2010).

Também, alguns institutos internacionais, como o International Organization for Standardization (1ISO)
desenvolveram selos de certificacao de qualidade especificos para os processos produtivos
ambientalmente sustentaveis, dando as corporag¢oes e instituicdes a possibilidade de uma
validagao de suas praticas, o que tende a ser absorvido pela producdo de arquitetura como um

referencial essencial para o seu enquadramento em um padrio contemporaneo de qualidade.

Outros como o LEED — Leadership in Energy and Environmental Design — do concelho norte-
americano para “edificios verdes” sdo certificados baseados em atendimento a uma série de
exigéncias especificas para o projeto de arquitetura, terminando por servir de base para escritorios

também de fora dos Estados Unidos poderem se alinhar no paradigma e assim o manifestarem.
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Tanto o ISO como o LEED comegam a destinar algumas avaliagoes especificas para certos
programas, como industria, habitacio, comércio. Também surgem algumas publica¢ées voltadas
para certificar processos e edificagoes ligadas a temas de maior impacto contemporaneo, como
grandes eventos desportivos. De modo confluente, grandes instituigdes internacionais
reguladoras dessas praticas, como o Comité Olimpico internacional ou a FIFA passam a absorver

tais indicativos ja nas suas exigéncias para a realizagao e suporte a esses eventos.

Entretanto, tais exigéncias nem sempre levam a produgao de edificios novos, como no caso dos
projetos de Foster + Partners citado acima. Medidas como a atualizacao de medidores de energia
ou torneiras automaticas ja contam pontos para a certificagdo. De tal modo, existe o outro lado
desta tendéncia, que se caracteriza pela utilizacao dos selos de certificagio de modo mais

superficial MONTANER, 2001b).

Ao contrario dos exemplos em que as nogoes de economia de energia e agua se incorporam ao
desenvolvimento de novos materiais ¢ a geometria dos edificios, o atendimento a lista do LEED,

por exemplo, pode servir apenas de validagao de uma pretensa responsabilidade ambiental que 8
uma empresa contratante deseja adquirir e incorporar a sua marca (SOBREIRA, 2010).

Certamente, tal intencdo sera repassada aos arquitetos que cuidardo da concepg¢ao de seu edificio

(ARANTES, 2012).

Sendo assim, o paradigma da sustentabilidade tende a se tornar presente em qualquer instancia da
producao de edificios institucionais, seja no desenvolvimento de novas solugoes, seja apenas na

reproducao de um discurso de alinhamento as exigéncias de um mercado competitivo.

2.2.4 Profissionais globais para edificios icbnicos locais

Desde o marco final da obra de Nesbitt — 1995 — até esta segunda década dos anos 2000, diversos
discursos surgiram nas escolas e nos escritorios de arquitetura ao redor do mundo, fossem eles
contrarios, distintos ou complementares aos enunciados do modernismo. Portanto, o tom
contestador, iconoclasta, nao se verifica mais como uma maxima. Uma vez que a Guerra Fria ja

se tornou passado e a dicotomia politico-economica foi suplantada pela negacao das ideologias, a
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possibilidade de fazer mais, e diferente, parece ser mais importante do que a contestagao as

experiéncias pregressas.

Também, a difusdo de ideias, principalmente como as propagadas dos discursos dos arquitetos,
tem a possibilidade de ocorrer de modo muito mais barato e imediato. A cultura da informacao
em rede em meio digital permite que imagens, sons e textos se espalhem rapidamente, fazendo
com que o conhecimento de dado pensamento, projeto ou obra rompa com a relagao espaco X
tempo até entdo vigente. A critica, do mesmo modo, tem o poder de se tornar imediata e aberta a

qualquer interessado, com ou sem formacao formal em arquitetura.

Em paralelo a essas possibilidades, é preciso ressaltar que o mercado de um escritério de
arquitetura, como uma empresa que realiza produtos inseridos no ciclo da economia da cultura,
sempre pode ser ampliado para além das suas fronteiras nacionais, do seu local de residéncia. Os
realinhamentos internacionais posteriores ao final da Guerra Fria tornaram as fronteiras muito
mais fluidas para tal tipo de servico. Empresas de construcao estabelecem subsedes em paises
variados, aproveitando-se de momentos de reconstrucao econdémica — por exemplo, os paises
produtores de petréleo e da Africa recém-egressos de guerras civis — fazendo com que arquitetos

projetem de modo também mais globalizado.

Paises até entdo periféricos aparecem como palco para obras de arquitetura até entao nunca
vistas, seja pela dimensao, o custo, a tecnologia empregada ou a popularidade que assumem,
conforme aponta Xuefei Ren (2011). China, India, Réssia, Brasil e os Emirados Arabes compram
projetos dos escritorios dos antigos pafses centrais, quando nao ocorre de eles proprios
executarem os seus. O mercado do capital globalizado termina por permitir que materiais e
empresas de constru¢ao também se globalizem, juntamente com os autores dos projetos. Os
contextos sao muitos, as referéncias se multiplicam e, mais uma vez, a relacio espago X tempo é

alterada pelas possibilidades de comunicagdo e de armazenamento e troca de dados digitais.

A cultura dos concursos internacionais — geralmente apoiados pela Uniao Internacional de
Arquitetos (UIA) — se estrutura como a principal vitrine para que os profissionais lancem ou
reforcem seus discursos projetivos fora dos seus paises de origem. Além disso, o acimulo de

conquistas de mais concursos — e o reconhecimento e preferéncia por premiar as assinaturas
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arquitetonicas dos escritérios mais renomados, mesmo quando sob condi¢ao de anonimato

oficial, significa amplia¢ao dos seus capitais simbolicos ante os demais (STEVENS, 2003).

Os malores escritorios, inclusive, também seguem a tendéncia da industria de construgao e abrem

filiais em mercados emergentes. Tal tendéncia se verifica tanto em escritérios tidos como de
vanguarda, referenciais, como para outros com menores pretensoes artisticas, mas plenamente

inseridos nos ciclos produtivos da construcao.

Sobre o primeiro grupo, Donald McNeill (2009) aponta que apenas vinte ou trinta escritorios de
arquitetura — representados reconhecidos na maioria das vezes pela figura dos seus s6cios
titulares — dominam o chamado mercado dos starchitects — ou “arquitetos-estrela” aqueles
individuos que conseguiram colocar seus nomes em associa¢ao a estilos muito pessoais e
caracteristicos, consolidado verdadeiras assinaturas arquitetonicas e suplantando o mercado
comum — ou seja, sa0 0s responsaveis pelas obras emblematicas, excepcionais e passiveis de

reconhecimento mundial.

Eles sio coincidentes com muitos dos nomes emersos no cenario mundial da arquitetura apos a
década de 1980 e ja citados neste capitulo, como o OMA de Rem Koolhaas (com subsede em
Xangai), Peter Eisenman, Foster + Partners (com subsede em Hong Kong) e mais Daniel
Libeskind, Zaha Hadid, Herzog & De Meuron, MVRDYV, Tadao Ando e tantos mais — e outros
de profissionais mais jovens, por vezes discipulos dos anteriores — sendo o mais destacado, no

presente, o Bjark Ingels Group (ou BIG)™.

Segundo Pedro Fiori Arantes (2012), esses arquitetos-estrela sao também aqueles dominam as
ferramentas digitais de desenvolvimento de projetos e os processo de manufatura mais atuais,
além dos contatos mais estreitos com os fornecedores de materiais e os construtores mais
qualificados, garantindo um certo monopélio na capacidade de produgao de edificios iconicos
excepcionais. Esse monopdlio, associado a tal excepcionalidade e dificuldade técnica e de

linguagem formal, que geram edificio cada vez mais caros, sao também um fator de inser¢ao

% E verdade que, com a crise do mercado financeiro deflagrada em 2008, alguns paises até entdo proficuos em
producdo de edificios tiveram suas oportunidades reduzidas, obrigando alguns dos escritérios citados a encerrar
as atividades de algumas filiais ao redor do mundo, como no caso do Foster + Partners.
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desse tipo de arquitetura em um mercado de capital financeiro que precisa de obras vultosas para

se viabilizar.

Assim, dominio da produgao de formas complexas e da sua execugao é um fator de ampliacdo de
renda em diversos aspectos. A reproducao do sistema de dominacdo e de manutenc¢ao de status
profissional, portanto, esta assegurado pelo mercado global da construc¢ao civil em associagdo ao
interesse das instituicdes das cidades ao redor do mundo de se expressarem por meio da forma

edificada (ARANTES, 2012; HARVEY, 1992; SUDJIC, 2005).

Mas também existem aqueles arquitetos que, de modo semelhante, se inserem no mercado global
sem a preocupagao de acimulo do capital simbdlico, mas tdo somente do capital financeiro.
Esses se associam a empresas que trabalham em um mercado mais rotativo, empresas que, de tio
fechadas em seus produtos, terminam por reproduzir modelos de edificios — “produtos
espaciais”, conforme Fasterling (2005) — que ja vém pré-definidos por arquitetos quase
anonimos, mas que garantem que a légica da empresa se conserva em qualquer lugar do mundo,

independentemente de fatores locais, como legislagao, inclusive.

Sendo instituicbes mundiais — globais — é normal que procedimentos e padrdes de
funcionamento se homogeneizem ao redor do mundo, levando também a uma padronizagiao dos
ambientes de trabalho. Uma vez que tanto as suas marcas como os profissionais sio também
globais, a constitui¢io de ambientes reconheciveis e identificados com o perfil institucional serve

tanto a quem trabalha como a quem consome.

Além de estruturas de espagos reconheciveis por seus clientes — pois repetem cores, marcas €
ambiéncias ja consagrados pelas empresas em suas atividades globais — ndo é raro que certas
solugoes de detalhamento se repitam — mesmos elementos de coberta, de esquadrias — assim
como a preferéncia por certos materiais — carpetes, cores de parede, revestimentos, tipos de
madeira ou pedra. Tal condigao ¢é visivelmente reconhecivel em corporag¢oes que lidam em alta
frequéncia com clientes das mais variadas origens se deslocando para os mais variados destinos —
redes hoteleiras internacionais, como a Accor, nitidamente prezam pela manutengao desta
impressao. A chamada arquitetura corporativa se amplia, entdo, além das fronteiras dos paises de

origem das empresas (EASTERLING, 2005).
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Tal tendéncia também ¢ facilmente observavel nao s6 em edificios de uma mesma
empresa/marca, mas também, por exemplo, em instituicdes que trabalham com padrées de
funcionamento e seguranca internacionais ou quando seguem modelos consagrados de eficiéncia.
As solugoes sao genéricas em termos de programa e de estrutura de espagos e com uma
amplitude de aplicacbes que necessitam de pouca ou nenhuma adaptagao local. E caso de
modelos de resorts, campi de ciéncia da informacao, campos de golfe e equipamentos portuarios
e aeroportuarios (EASTERLING, 2005). Para tais, existem manuais — senao projetos — a serem
instalados em qualquer sitio, tornando-se quase que pequenos universos segregados dos

contextos em quc sc situam.

Essa tendéncia leva a construgao e a manuten¢ao de um mercado profissional aberto,
principalmente aqueles autores e escritorios que estdo menos preocupados com a impressao de
uma assinatura pessoal ao edificio e mais com a assiduidade de oportunidades de trabalho,
caracterizando o segundo grupo de arquitetos atuantes no mercado global — escritérios de
arquitetura com abrangéncia de mercado também mundial, mas sem a marca de autor dos
arquitetos-estrela. Uma arquitetura genérica, portanto, tenderia a ser o nicho de mercado de

escritérios também genéricos.

Isso acontece porque, conforme Ghirardo (2006), é um tendéncia dos arquitetos com maior

capital social em seu campo renegarem esse grau de genericidade que tais empresas impSem.

Como profissiao e como disciplina académica, a arquitetura prefere nao se
associar diretamente com a industria da construcdo e com as empresas
imobilidrias. Todas essas atividades lidam com a constru¢do e mantém entre si
uma relacio simbidtica enormemente vantajosa, e todas tém uma consciéncia
social atrofiada. A arquitetura se diz diferente das outras duas por ser uma ‘arte’
e ndo um comércio ou negbcio e, para tanto, os arquitetos — mediante
mecanismos altamente refinados de dissimulacdo — conspiram para sustentar
esse fragil argumento. (GHIRARDO, 20006, p. 417).

Curiosamente, tal argumento termina sendo admitido pelo préprio Koolhaas, certamente o
arquiteto-autor com o discurso em que uma pretensa submissao ao capitalismo global se verifica.
Ele que diz que embora tenha construido o seu discurso sobre uma certa rendi¢ao do fazer

arquitetonico ao capitalismo mundial, de forma muitas vezes cinica, os seus principais projetos —
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mesmo os ditos iconicos — sao produzidos para governos, e nao para empresas, o que faz notar
que a ideia de assinatura de projeto, com um arquiteto-estrela internacional, nao ¢ restrito as
marcas das corporagoes — ou, talvez, a fama desses profissionais que seriam a atual vanguarda da
producado arquitetonica mundial seja, de fato, dependente de um certo mercado que lhes permite

mais liberdade, como os governos, e nao exatamente as empresas.

A producio da arquitetura contemporanea de edificios complexos ¢ influenciada pelo fenémeno
na mundializacdo das institui¢coes, principalmente as de cunho privado, empresas e grandes
corporagoes. Desse modo, o discurso e a pratica da arquitetura erudita de meados dos anos 1990
em diante se estabelecem entre a reflexao e aceitagao de certas leis de mercado. O arquiteto como
profissional da criagao nao é mais o projetista de um objeto construido — porque a construgao
pode ser resolvida por outros profissionais de outras especialidades ou outros arquitetos menos
“talentosos” — mas sim o responsavel pela organizacao de informacdes e seus fluxos e pela

concepgao de uma forte imagem sintética de tal organizagao.
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3 DA NOGAO DE TIPO

Defende-se, nesta tese, que a nog¢ao de tipo ¢ fundamental para se compreender o seu objeto — a
relagao entre funcao, espago e forma na produc¢io da arquitetura contemporanea. No trabalho, o
tipo a ser estudado sera representado por edificios institucionais de carater global, sendo tal
caracteristica influente tanto nos seus processos de concepgao e nas suas expectativas de uso,
como na notavel variedade de expressoes formais em suas manifestagoes plasticas visualmente
perceptiveis JOHNSON, 1994). Especificamente para tal interesse, sera abordado,

tipologicamente, o caso dos estadios de futebol para competi¢des oficiais internacionais.

Para o estudo, a nogao de tipos edilicios ¢ valida e entendida a partir da utilizagao de solugdes
recorrentes provenientes do rebatimento das expectativas e regras de uso sobre as possibilidades
de arranjos dos espagos, emergindo como o conjunto de parametros fundamentais para o
processo de concepgao de edificios em geral e servindo de base para que se discutam os demais
aspectos da produgao da arquitetura, inclusive quanto a forma (JOHNSON, 1994;
NASCIMENTO, 2008).

Parte consideravel do que se desenvolve na primeira secao deste capitulo (3.1) retoma o que foi
apresentado na dissertacao de mestrado intitulada “Até os limites do tipo: emergéncia, adequagao
e permanéncia das propriedades sdcio-espaciais dos edificios de re-formagao” (sic), defendida por
Nascimento (2008), e que tem o problema da validagao do conceito de tipo como interesse

central.

Essa revisitagdao ao conteido do trabalho anterior acontece por se considerar fundamental
explicitar as distingbes entre o sentido aqui dado ao termo “tipo” e os demais sentidos muitas
vezes utilizados ou intuidos pelos leitores de trabalhos de natureza semelhante. Enfim, espera-se
que nao se permita margem a interpretagoes equivocadas ou a dificuldades de entendimento,

sempre considerando evitar a polissemia inerente ao termo.

Entretanto, o conteudo apresentado por Nascimento (2008) era direcionado ao estudo da logica
social das estruturas espaciais de edificios institucionais dos séculos XVIII e XIX, para a

construcao de uma genealogia de exemplares a partir das possibilidades e restri¢oes impostas
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pelas suas estruturas espaciais a0 movimento e ao controle visual de seus usuarios. Agora, o que
interesse ¢ delimitar a ideia de tipo contemporaneamente como base cientifica para estudos sobre

a produgao da arquitetura.

Por conta disso, ainda que a estrutura argumentativa e boa parte do conteudo se mantenham, o
trabalho foi revisto, sendo reduzido em alguns pontos e complementado em outros. Dado o
interesse desta tese pela arquitetura contemporanea, discutir a no¢ao de tipo no modernismo ¢ no
presente foi uma amplia¢ao fundamental, mas algumas informagdes muito especificas ao

desenvolvimento histérico da ideia de tipo foram suprimidas.

Ja o contetdo da segunda se¢ao do capitulo (3.2) se utiliza da base conceitual construida na se¢ao
precedente para relacionar a nogao de tipo a pratica do projeto, a sua operacionalidade descritivo-

analitica e a no¢ao de forma — fundamental para os interesses anunciados por esta tese.

Por fim, reafirma-se que a utiliza¢ao do conceito de tipo, para este trabalho, ¢, de fato, central,
pois ¢ utilizado, agora, como um principio epistemologico da pratica e da reflexao sobre a
arquitetura. Ele é objetivamente empregado para compreensao da produgao contemporinea da
arquitetura — em que o conceito ¢ tanto um dado de partida, pois se assume sua validade, mas
também ¢é o arcabougo conceitual que referencia a caracterizagao do objeto de estudo e da

suporte a propria tese proposta.

3.1 Do termo aos conceitos

Esta se¢ao procura precisar a nogao de tipo para a teoria da arquitetura, e, para tal, revisa os usos

do termo e revalida o seu conceito para os interesses desta investigagao.

Faz-se isso, pois, varios autores, das mais variadas linhas e com os mais variados interesses, nem
sempre utilizam o termo “tipo” para se referir a uma mesma ideia. Mais do que um conceito
ambiguo ou controverso, a ideia de tipo € polissémica, ou seja, possui varios significados e serve a
varias interpretagdes, a depender de quem e com que objetivo o utiliza (COLQUHOUN, 1977
FORTY, 2000; JOHNSON, 1994; MONTANER, 2001b).
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Mesmo assim, de modo sintético, pode-se afirmar que nos diversos contextos dos diversos
autores, nota-se que o termo “tipo” é empregado com um dos seguintes objetivos: (a) servir
como uma categoria descritiva e analitica de edificios; (b) servir como um dado auxiliar a
atividade compositiva; ou (c) prestar-se como um recurso bivalente as duas coisas 20 mesmo

tempo.

Sobre o primeiro dos empregos do conceito de tipo, observa-se que uma das maneiras mais
recorrentes de sua utilizagao se da sob o ponto de vista da caracterizagao formal dos edificios, em
que pesam aspectos da plastica como categoria de analise da dimensao fisica da arquitetura (tipos
formais). Fala-se em edificios em forma de L, edificios-patio, edificios-fita ou edificios-barra ou
remete-se ao tipo a determinados padroes de arranjos geométricos de plantas — planta
longitudinal com simettia bilateral / planta central com simetria radial (FORTY, 2000). Muitas
vezes, com tal concepgao, o tipo ¢ definido pela forma geométrica, volumetria, sem
necessariamente existir uma correspondéncia desta com a utilidade de uso do edificio, mas pelo
rebatimento de sua volumetria na definicao de espagos urbanos (ARGAN, 1965; PANERAI,
CASTEX; DEPAULE, 1997).

Outro modo recorrente de utilizagao do termo ¢ como categoria de classificacdo edilicia do ponto
de vista estritamente funcional. Os edificios sao classificados pela sua destinagao a determinada
utilizagao programatica. Neste caso, a classificagao tipoldgica confunde-se com o titulo dado as
proprias institui¢coes que fazem uso dos edificios: hospital, prisao, escola, igreja e tantos outros
(FORTY, 2000). O tipo é associado a um rétulo programatico-funcional, sendo esta, quica, a sua
utilizacdo mais generalizada, muitas vezes até se aproximando do emprego dado pelo leigo, uma
classificacao nao intencional ou nao consciente, e a parte dos dominios da teoria da arquitetura

(PEVSNER, 1997; MONTANER, 2001b).

Também ocorre da utilizagdo dessas duas interpretagoes ser por sobreposi¢ao, o que confirma a
imprecisao no uso do termo. O rétulo funcional e algumas caracteristicas formais se unem em
uma classificagdo composta, na tentativa de tornar mais compreensivel a descri¢ao, sendo
exemplos as seguintes descri¢des: templo de planta circular; torre de escritérios e casa-patio sao

alguns exemplos de nomenclaturas de bivaléncia do termo (MONTANER, 2001b).
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Em verdade, a palavra tipo vem do grego #jpos, significando matriz — algo préximo de uma lei
universal ou principio (LATHOURI, 2011, p. 24). Mas, é de fato aquele terceiro emprego do conceito
de tipo — categoria descritiva e analitica e também ferramenta da pratica do projeto — que serve a esta tese.
Ao mesmo tempo em que se delimita o universo do estudo a partir da caracterizacao de um tipo em
particular — os estadios de futebol — também se argumenta que a consolida¢io da ideia de tipo é
fundamental para a produgdo contemporanea de uma arquitetura que é genérica e global quanto a
estrutura de espagos, embora seja plural e heterogénea — e ligada a questoes culturais mais locais — quanto

a forma.

Tal abordagem procura ser complementar a interpretacao dada por Peter Carl (2011), que
identifica alguns momentos histéricos em que o uso do conceito de tipo mereceu destaque € que
organizam a distribuicao dos contetdos desta se¢ao do capitulo: (1) no século XVIII, com o
contexto das revolucOes cientificas e as tentativas de sistematiza¢ao do conceito de tipo de
Quatremere de Quincy e dos Précis de Durand, na Franga; (2) na emergéncia do modernismo,
com a estandardizacdo das habita¢oes e a influéncia da mecanizacdo e da industria; (3) nos anos
das décadas de 1960 e 1970, com as reagcbes a0 momento anterior, culminando nos principios
defendidos por Rossi, na Italia; e (4) no presente recente, com o uso de tecnologias digitais e

paramétricas ligadas a produgao e controle dos projetos.

Contudo, tratando-se de um momento anterior a do recorte temporal da tese, os pontos (1) e (2)
foram agregados em uma unica se¢ao, ressaltando, inclusive, a relacio de continuidade que os
dois periodos mantém entre si. Também se entende que o ponto (4) considerado por Carl (2011)
esta mais ligado a nogdo de tipo diretamente associada a pratica do projeto, e menos no campo
das ideias. De tal modo, escolhe-se abordar tal questio — tipo e projeto — em uma segao a parte
da discussio sobre a discussiao sobre o conceito em si — conforme antecipado na abertura deste

capitulo.

Inclusive, as contribuigoes trazidas por autores criticos da arquitetura produzida pelo movimento
moderno, como Venturi (1966) e Rossi (1966) enquadradas no ponto (3) estao ligadas a tal
nog¢ao, mas sao antecipadas em uma se¢ao propria, em que se contextualiza a nogao de ruptura
com o modernismo que se tentou realizar na Italia, fazendo ligacio com algumas discussoes

promovidas ainda no Capitulo 2 sobre a derrubada dos dogmas formais do modernismo.
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Por outro lado, sabe-se de estudos mais recentes do campo da morfologia da arquitetura —
iniciados na década de 1970, sintetizados em publicagdes em principios da década de 1980 e em
desenvolvimento ainda no presente — que tratam da nogao de tipo do ponto de vista
socioespacial e com consistente validade analitica, sendo eles aqueles que serdo utilizados como
base para se discutir a validade do conceito contemporaneamente para conclusiao desta primeira

S€cao.

Um aprofundamento nesse percurso de validagao da nocao de tipo se desenvolve a seguir.

3.1.1 Das origens enciclopédicas aos “objetos-tipo” modernistas

Na sua origem para a arquitetura — o enciclopedismo francés dos séculos XVIII e XIX — o
conceito de tipo apresentava a nitida intencao de tornar os edificios algo possivel de ser
classificado — constituindo uma taxonomia, como ja possibilitava a biologia — e dotado de leis que
poderiam — e deveriam — ser sistematicamente descritas (FORTY, 2000). Mais do que uma
representa¢ao grafica ou um principio construtivo, porém, era um conceito que carregava, antes
de tudo, uma forte conotagao social, pois falava dos arranjos minimos para suprir as necessidades

mais elementares dos sujeitos (LAVIN, 1992).

Tém-se que o primeiro registro textual do termo #po (ou #pe em francés e inglés) aparece na obra
do francés Antoine Chrysostome Quatremere de Quincy (1755-1849), tedrico e critico de arte

com elevado prestigio no periodo revolucionario da Franca entre os séculos XVIII e XIX.

Quatremere de Quincy publica sua defini¢do de tipo no Dictionnaire d' Architecture da Encyclopédie
Meéthodigue de 18257, ficando clara a sua ligagio com a referida cultura enciclopedista da
intelectualidade iluminista francesa daquele momento. No documento, Quatremere de Quincy
afirma que existe uma esséncia particular a arquitetura dos exemplares edificados, algo subjacente
a0 aspecto fisico ou a imagem que a obra assume. Existiria uma “regra que precede o modelo” ou

a “razio original da coisa” (QUATREMERE DE QUINCY, 1832), um conteddo sem forma

27 O verbete “type” aparece originalmente no tomo Il da edigido de 1825 da Encyclopédie méthodique:
Architecture. Neste artigo, porém, referenciam-se os textos que foram republicados no tomo Il da edigcéo de
1832 do Dictionnaire Historique D'architecture da Librairie d’Adrien Le Clere et C.ie.
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definida, mas plenamente reconhecivel — aleco como o “espirito do edificio”. Essa ideia é
bl

assumidamente aproximada a metafisica, ¢ é, enfim, o que o autor chama de #po na arquitetura.

Quatremere de Quincy procurou fazer também uma distingao entre o tipo e o “modelo”.
Enquanto o tipo seria algo “vago”, o modelo seria um produto “preciso”. O modelo seria
reprodutivel, aquilo que é passivel de copia. Ja o tipo, por ser anterior a qualquer imagem
realizada, nao se permitiria ser detalhadamente copiado. Partindo de um mesmo tipo, entao, seria
possivel de se obter diversos modelos, mas nio o contrario QUATREMERE DE QUINCY,
1832).

Mas, apesar do discurso de Quatremere de Quincy sempre sugerir uma visio metafisica sobre os
edificios, ao se aprofundar na constru¢ao do seu pensamento, passa-se a perceber como o autor
delineia esses espiritos dos edificios apoiando-se, na verdade, em critérios bastante pragmaticos
para a sua existéncia. Fatores sociais e econémicos que precedem a necessidade humana de
edificar um abrigo a uma dada atividade apontavam para a existéncia de “trés tipos principais” — a
partir dos quais se originariam os demais, que teriam sido desenvolvidos nos diversos contextos
histéricos, culturais e econdmicos: a caverna, a tenda e a cabana. Cada solugao de abrigo primitivo
seria produto de uma necessidade social, de habitos de conduta — sociedades némades e
cagadoras fariam uso de cavernas; as coletoras transportariam tendas portateis; as sedentarias

agrarias construiriam cabanas fixas (LAVIN, 1992).

Para Lavin, essas regras determinantes dos tipos principais de Quatremeére de Quincy eram
justamente os principios sociais que justificaram cada modo diferente de se produzir as
edificagdes — o estabelecimento dessa nogao de tipo demonstra uma conexao entre a defini¢ao de

caracterfsticas arquitetonicas e os padroes estabelecidos na e pela sociedade (LAVIN, 1992).

O que se nota, afinal, é que o tipo, para Quatremere de Quincy, nao seria um dado da dimensao
material dos edificios em si, mas sim, na verdade, uma instituicdo social — uma solucio a
demandas relacionais dos individuos. Essa funcdo social da arquitetura ¢ entendida como algo tio
intrinsecamente natural que o autor chega até a coloca-la em paralelo com a necessidade de
produzir e utilizar a linguagem — algo que pode ser percebido em qualquer sociedade — e que

termina por antecipar certas construgdes mais recentes do campo da semiética (ECO, 1975):
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E, assim como era possivel se estudar um sistema universal de formacao das linguagens, o
mesmo poderia se dar para a formagido das diferentes arquiteturas. Como ambas sao definidas em
termos sociais e cada sociedade é um sistema em particular, nao deveria haver um sistema de
interpretacdo e producio arquitetonica preferencial — cada principio ¢ adequado as regras de
gera¢do dos seus contextos originais — na verdade, deve-se tentar encontrar qual seria o seu

sistema pretensamente #niversal (LAVIN, 1992, p. 99).

Mas, o que normalmente se afirma, considerando o momento histérico em que aparece, é que a
ideia de tipo estaria associada a um dado momento da histéria intelectual da arquitetura ocidental:
o neoclassicismo beaux-arts francés. De fato, o perfodo napolednico na Franga suscitou a criagdo
de escolas de arquitetura voltadas para o ensino sistematico da profissao. Tanto nas escolas de
Belas Artes com nas Politécnicas, o conhecimento sobre a arte de construir precisava ser didatica
e metodologicamente transmitido — em uma oposi¢ao a0 que costumava Ocorrer nas antigas

relagoes medievais de mestre e aprendiz, em que se aprendia pela reproducao da pratica

(BENEVOLO, 1998a).

A pratica da arquitetura erudita da academia, que sempre se concentrou na produgao de
monumentos, palacios ou templos, era preciso ceder as necessidades de uso que naquele
momento emergiam, como 0s novos programas da sociedade capitalista industrial. No século
XVIII, os edificios se especializam — surgem o hospital, a penitenciaria, o hospicio, os novos
prédios governamentais (FOUCAULT, 1975). Nas escolas, é preciso que sejam elaborados
estudos detalhados sobre qual a melhor utilizagao de ornamentos para as fachadas dos novos
edificios, além da catalogacao das solu¢oes de arranjos espaciais das plantas edilicias

desenvolvidas para as novas fun¢ées (BENEVOLO, 1998b; CURL, 2003).

Embora o pensamento de Quatremere de Quincy aparente total imersao nesse contexto, existem
algumas diferencas basicas entre a sua “metafisica da arquitetura” e os métodos de projeto
desenvolvidos e ensinados nas escolas. Enquanto que Quatremere de Quincy se preocupava em
encontrar um sistema universal para a arquitetura, a predilegao neoclassica era pela visualidade da
composicao e do ornamento, na adaptagao dos elementos da arquitetura greco-romana para sua

aplicacao em novos programas e tecnologias (CURL, 2003). Um dos grandes incentivadores da
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volta aos sistemas compositivos classicos como solugdo para uma organiza¢ao moderna da
pratica projetiva foi o Abbé Marc-Antoine Laugier (1713—-1769), que defendia uma volta aos
modelos classicos como oposi¢ao a exuberancia e a opuléncia decorativa do barroco e do rococo

da sua época (CURL, 2003).

Laugier também defendeu a existéncia de edificios primitivos como principios arquitetonicos
mais gerais, mas por motivos diferentes dos de Quatramere de Quincy. No Essai sur I’ Architecture,
de sua autoria, em 1753, ja aparecia a ideia de uma “cabana primitiva” (CURL, 2003;
RYKWERT, 2003), mas era notavel a diferenca entre essa concepgao e os tipos principais de
Quatremere de Quincy. Para Laugier, a cabana primitiva servia para justificar uma pretensa
“evolu¢ao” no uso da madeira, que se transformaria em ornamento nas colunas gregas — ou seja,
a relacdo entre material e forma, ou a busca por um sentido para o ornamento. Para Quatremere
de Quincy, faziam mais sentido as demandas sociais que determinariam a sua escolha e

condicionaram as suas caractetristicas.

Também o uso das ordens classicas — estudadas e aplicadas por Laugier e por tantos outros

. . ; . . . 91
arquitetos neoclassicos de seu tempo — ¢, por vezes, confundido com o conceito de tipo. Uma
ordem ¢, na verdade, um conjunto de normativas geométricas para obtencao de relagdes
harmonicas entre os elementos dos edificios, sendo algo diverso a nogao de tipo — pois este seria

um motivo ou principio de existéncia do edificio subjacente a forma geométrica, as proporg¢des, a

ornamenta¢ao ou dimensionamentos de qualquer natureza.

Segundo Rykwert (2003, p. 34), inclusive, as posi¢oes de Quatremere de Quincy — marcadas pela
busca pelo subjacente a forma visivel dos modelos — foram se tornando pouco uteis para os
interesses de objetivagdo prescritiva e de aplicabilidade imediata da pratica projetiva neocléssica,
mais interessada na reprodu¢ao de solugdes e na busca pela afirmacao do carater monumental
dos edificios — e o seu discurso foi se isolando e ficando sem aplicagdes ou desdobramentos

didaticos para a Escola de Belas Artes de Paris.

Outro equivoco comum sobre a relagdo do tipo de Quatremeére de Quincy e a racionalizagao dos
métodos de projeto ¢ verificado ao se atribuir a Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-1834) a

construcio de um método tipolégico. Durand foi professor na FEcole Polytechnigne de Paris e, de
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fato, elaborou uma série de ligoes sobre como solugdes volumétricas compositivas historicamente
consagradas poderiam ser utilizadas combinadas a modelos planimétricos para varios programas

edilicios (DURAND, 1802; 2000).

Entretanto, Durand nunca empregou em suas obras o termo “tipo” (LAVIN, 1992, p. 62). As
ligdes de Durand™ estariam, portanto, muito mais préximas de uma colecio de modelos bem
conhecidos da pratica do projeto e reprodutiveis. Vé-se, assim, uma certa previsao do que viria a
ser explorado pelo modernismo nas primeiras décadas do século seguinte, pois, embora
assumidamente iconoclasta, evitando dar prosseguimento a tradi¢ao Beaux-arts, “A nogao
weberiana de ‘tipos ideais’ esta no substrato de grande parte das interpretagdes da arquitetura

moderna” (MONTANER, 2001b, p. 111).

E se o uso do termo tipo em si ndo era um dos pontos centrais do modernismo das décadas de

1920 e 1930, a busca por solugoes padrao e a industrializagao dos materiais terminou por criar
também certos modelos de pretensa aplicabilidade universal (FRAMPTON, 2000; RYKWERT,
2004). As unidades domin-no de Corbusier ou os edificios prismaticos de escritorios de Mies Van

92

Der Rohe podem ser apontados como tipos emersos da arquitetura moderna, ainda que seus

autores nao o assumam explicitamente (CENIQUEL, 1990).

Esta aproximagdo, nem sempre declarada, do modernismo ao conceito de tipo foi inevitavel,

dada a sua base na cultura da maquina e da industria como redencio a sociedade da sua época.

O historiador modernista Nikolaus Pevsner (2001) demonstra como a arquitetura moderna —
mesmo quando ainda nao proclamada modernista — se desenrola como um fenémeno
consequente do processo de industrializagao dos Estados Unidos e da Europa — justamente os
centros de maior desenvolvimento logo ap6s a eclosio da revolucao industrial. A sociedade
urbana e industrializada necessitava de servicos especializados, que terminaram por exigir
edificios igualmente especializados, maiores, mais complexos e mais urgentes do que se estava
acostumado a ter. Algo diferente do que ocorria durante toda a Idade Média, em que o

conhecimento e a prestagao de servigos a comunidade, fossem relativos a saide ou a religido e a

28 Uma explicagao mais detalhada das concepgoes de Durand sao apresentadas na subsegéo 3.3.2 desta tese,
sobre a relacéo entre tipo e projeto.
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educagio eram dominados basicamente pela Igreja e realizada de modo generalista nos espagos

dos seus conventos (FOUCAULT, 1975).

Essa crescente busca pela eficiéncia do desempenho das fungdes dos edificios e a economia de
meios e de formas da produgao arquitetonica do século XIX atingiu o seu auge no inicio do
século seguinte, quando a racionalizacido do espago e o uso de materiais industriais foram sendo
intencionalmente associados a uma linguagem formal que se queria fazer remeter 2 maquina e as
conquistas tecnoldgicas (BANHAM, 1960), culminando com o advento das diversas vertentes do
movimento moderno (BENEVOLO, 1998b) e a arquitetura que se define na segunda década do
século XX nos paises centrais da Europa — Franca, Alemanha e Holanda — posteriormente a
Primeira Guerra Mundial e que se chama de modernista, como identificagio de um estilo e de um
discurso deliberadamente diferente e intencionalmente construido na tentativa de se diferenciar

do que se produzia antes (CURTIS, 2008; PEVSNER, 2001).

Com a industria como referéncia, os arquitetos modernistas de inicios do século XX procuravam
ir além do que, em arte, até a sua época, seria o exercicio de disposi¢ao de figuras retéricas pré-
formuladas ou “grandes blocos de material pré-fabricado”, procurando negar qualquer tendéncia
a repeticao de férmulas pré-concebidas do passado por meio de um direcionamento a abstragao —
quando “A nova arquitetura da década de 20 procurou banir esses tropos e férmulas e substitui-
los por elementos atomicos que fossem considerados formal e funcionalmente irredutiveis.”

(COLQHOUN, 2004, p. 232).

Segundo Colquhoun (COLQHOUN, 2004, p. 51):

A principal diferenca entre o modernismo e a composi¢ao classica é que
naquele existe um alto grau de liberdade nas relagdes entre as partes e ndo
porque seus proprios elementos sejam infinitos. [...] O que era infinito eram as
suas possibilidades de combinag¢do, uma vez que as regras de combinagio eram
topoldgicas (elas eram “tipos de” relacdes). O resto cabia a livre invenc¢ao do
arquiteto.

Assim, mesmo procurando fugir das férmulas repetitivas do passado classico, o modernismo, no
século XX, traz as nog¢oes de Typisierung e object-type da industria, s que agora mais como um
resultado do discurso de alinhamento com os processos industriais de produ¢dao em massa

(COLQHOUN, 2004, p. 234) e a aproximac¢ao com o design de produtos — como se daria de

93



O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

modo didatico e sistematico na prépria Bauhaus (LATHOURI, 2011). Idealmente, assim,

constroéi-se um repertorio de solugdes prototipicas:

Os protétipos arquitetonicos sao produzidos essencialmente durante o
movimento moderno, quando os métodos de projeto e construgao tomam
como referéncia o mundo mecanicista da producio industrial, e buscam
exemplos que passem por bancos de provas similares aos que passam as
maquinas repetiveis e articulaveis. Encontramos os casos mais emblematicos
nas propostas de Le Corbusier e Mies van der Rohe. (MONTANER, 2001b, p.
117)

Esta racionaliza¢ao — que, como paradigma mais amplo, ja era uma constante desde a arquitetura
classica, (COULQHOUN, 1989; ROWE, 1978) — quando posta como discurso radical, levava, na
verdade, a constituicao de manuais e metodologias de organizagao espacial que apresentavam
solugoes quase padronizadas (como requereria a industria) (AMORIM, 1999), a0 mesmo tempo
que arquitetos-autores como Le Corbusier (1923), defendiam as formas tipicas perfeitas dos

avides e automoveis, resultantes de uma evolucio tecnolégica humana.

Conforme lembra Montaner (2001b, p. 114), tais recorréncias de concepg¢ao levaram Colin Rowe,
inspirado em Vincent Scully, a dividir a produgao modernista em dois tipos principais e mais
genéricos, baseados em edificios dos dois arquitetos — os exemplares #égaro — quando tém a altura
definida pelas paredes, como a Casa Citrohan de Corbusier — e os exemplares sanduiche — quando

definidos por planos horizontais, como os pavilhoes de Mies.

E ¢ sobre tal apego a férmulas consagradas — que passam a ser, também a ser copiadas pelos
arquitetos do periodo, quase como modelos — que boa parte da critica posterior as premissas

modernistas ira se fundamentar.

3.1.3 Dos conjuntos urbanos as prescricées pos-modernistas

A revisao do conceito de tipo, a partir do que havia sido desenvolvido por Quatremere de
Quincy (1825) no século XIX, é componente daquela série de criticas ao movimento moderno

iniciadas na década de 1950 e comentadas no Capitulo 2.
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Ela ocorre porque a nogao de reprodutibilidade de solu¢oes de projeto do modernismo — como
concepcao, discurso e, por vezes, pratica — nao servia como resposta aos questionamentos de
alguns arquitetos que estavam lidando com problemas de reconstrucao de cidades histoéricas no
po6s-Segunda Guerra, principalmente aquelas em pafses em condigao periférica aos grandes
centros que haviam concebido e se acostumado com a arquitetura modernista. A principal
acusacao era a falta de relagao apresentada pelas solugdes modernas com a historia local, na qual

os objetos eram situados (FRAMPTON, 2000).

Um dos paises que mais se deparou com tal contexto foi a Italia, onde o processo se inicia com
nomes como os de Gustavo Giovannoni e Giuseppe Pagano nas analises territoriais urbanas
(MARZOT, 2002) e, no campo da teoria e historia da arquitetura, tem seu maior representante

em Saverio Muratori (1910-1973) (CATALDI, MAFFEIL; VACCARO, 2002; MOUDON, 1997).

Muratori foi um dos fundadores dos estudos morfologicos na Italia, sendo que suas primeiras
obras sobtre o assunto sio o Studi per uma operante storia nrbana di V'enezia, de 1959 ¢ o atlas Studi
per uma operante storia urbana di Roma, de 1963 (CATALDI, MAFFEL VACCARO, 2002). Tais
textos almejavam servir como guias para a compreensao dos valores urbanos inerentes as varias
fases da existéncia das cidades das quais tratavam. Eles tinham um carater eminentemente
descritivo e historiografico, mas também davam indicios de como lidar com as influéncias e
implicagdes que novos projetos poderiam ter sobre as malhas urbanas pré-estabelecidas

(CATALDI, MAFFEI, VACCARO, 2002, p.4-5).

O método de descri¢ao proposto por Muratori (1960) consistia em fazer uma leitura da cidade
como um todo, associando momentos historicos reconheciveis a certas linguagens formais
arquitetonicas identificaveis nos edificios — que, em conjunto, eram entendidos como
componentes fundamentais do organismo da cidade. A entao chamada #pologia edilizia baseava-se
em identificar as caracteristicas arquitetonicas que se perpetuavam ou modificavam no curso de

existéncia dos exemplares em seu contexto urbano.

29 0 estudo aparece originalmente na revista Palladio, n2 3-4 de 1959, segundo citagdo no artigo de Cataldi,
Maffei & Vacaro (2002 pp. 3-12). Neste trabalho, a edicao consultada e referenciada foi a do livro editado em
1960 pelo Istituto poligrafico dello Stato, de Roma.
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As denominagdes das categorias descritivas contemplavam desde elementos estruturais até o
objeto arquitetonico por completo, e os termos utilizados baseavam-se na escolha entre fungdes
de sentidos opostos — recinto X cobertura; portante X portado; servente X servido; edilicia de base (a
habita¢ao ordinaria) X edilicia especializada (edificios institucionais de marcante destaque no

conjunto urbano) (MURATORI, 1960; apud STRAPPA, 1995)”.

Esses principios descritivos concebidos por Muratori para, nas suas palavras, uma “historia
operante” das cidades, foram, todavia, elevados a uma outra condi¢ao de aplicabilidade por seus
alunos das escolas de Veneza e Roma. Paolo Maretto, Gianfranco Caniggia e tantos outros
assistentes de Muratori foram convidados como professores em diversas escolas de arquitetura da
Italia (CATALDI, MAFFEIL VACCARO, 2002; MOUDON, 1997), e a tipologia edilizia passou a
ganhar o status de disciplina, sendo absorvida nas décadas seguintes como componente curricular
normal em muitos dos cursos de arquitetura italianos (CATALDI, MAFFEI;, VACCARO, 2002),
passando a ser desenvolvido também como método projetivo para edificios contemporaneos,

mesmo em outros contextos urbanos (MARZOT, 2002; SCOLARI, 1985).

Esta seria a nog¢ao de continuita (continuidade) aos principios de conformagao das cidades,
defendida, inclusive posteriormente aos anos de 1950 por compatriotas de Muratori, como
Ernesto Rogers, dentre outros. Tal ideia uniria a histéria ao contexto morfologico urbano e ao
tipo edilicio como objeto volumétrico edificado, um tripé que seria capaz de permitir entender e
intervir sobre as cidades italianas tradicionais sem perder a capacidade de percepgao das suas

identidades que se construiram ao longo dos anos (FORTY, 2000, p. 308).

Assim, elementos tipicamente encontrados nos estudos historicos sobre o urbano passaram a
fazer parte do repertério formal compositivo das disciplinas de projeto, e a linhagem intelectual
de Muratori instituiu-se devido, principalmente, ao formato didatico que assumiu a posteriori. Essa
utilizagao ¢ particularmente explorada por Gianfranco Caniggia (1932-1987) e Gian Luiggi Maffei
na obra fundamental dessa nova utilizagdo do termo #po na histéria intelectual da arquitetura:

Composizione architettonica e tipologia edilizia, que se constituiria em um manual para os cursos de

% Se visto de modo mais abrangente, esse modo de descrever a arquitetura como um sistema de objetos que
desempenham funcdes de signos e significados pode ser associado a emergéncia do estruturalismo, calcado
principalmente nas bases da semiologia de Ferdinad de Saussure (1857-1913) (COLQUHOUN, 1988 In:
COLQHOUN, 2004 p. 232).
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arquitetura, inclusive fora da Italia. No pensamento de Caniggia e Maffei, o tipo é um conjunto
organico de conhecimentos que se desenvolve a partir do fazer arquitetonico espontaneo e se

consolida na histéria, havendo tantos tipos quantos forem esses conjuntos de conhecimento

passiveis de serem concretizados fisicamente na forma edificada (CANIGGIA; MAFFEIL 1979).

Contudo, outros dois autores italianos, nao explicitamente ligados a referida linhagem, também
trataram da relagao entre cidade e edificios através do uso de certo conceito de tipo arquitetonico
nas suas obras e seriam ainda mais influentes mundialmente: Aldo Rossi (1931-1997) e Giulio
Carlo Argan (1909-1992), que se inserem naquele revisionismo de discursos e linguagens formais

promovido na década de 1960.

Os dois apresentavam notaveis semelhangas sobre o entendimento da cidade como um objeto
artistico; a leitura da arquitetura como elemento formador da cidade e, o mais curioso: faziam
pouca referéncia a Muratori, mas tinham em Quatremere de Quincy a referéncia para discorrer

sobre a necessidade de se falar de tipo arquitetonico (ARGAN, 1965; 1983; ROSSI, 1966).

Argan procura, na revisao do proprio Quatremere de Quincy, meios para compreender possiveis
valores absolutos da forma arquitetonica numa visao historica sobre a formagao da cidade. Sua
visao, contudo, parte do principio de que a ideia de tipo tem um viés eminentemente artistico,
interpretacdo que, como ja foli visto, ndo condiz plenamente com o seu sentido original. De
qualquer modo, o posicionamento de Argan sobre a ideia de tipo edilicio é pontual — serve como
complementac¢ao a estudos que se propunham mais abrangentes, como a constru¢ao de uma
historia da arte em paralelo a uma histéria da cidade ou discussGes sobre a atividade projetiva.

(ARGAN, 1965; 1983).

Dentre os dois, entretanto, a obra de Rossi terminou por adquirir maior popularidade mundial —
inclusive maior do que as obras dos demais morfélogos italianos acima citados™. Em A
Arquitetura da Cidade (L' Architettura della citta), Rossi langa um tratado sobre como compreender a

. . ~ , . 3D ~ P A .
cidade na sua dimensao fisica™. A pretensao da obra ¢ inaugurar uma ciéncia urbana — composta

81 Ver Capitulo 2, segéo 2.1.
%2 Embora utilize-se nas citagoes o texto da edicao brasileira de 2001, a primeira edicao italiana do livro de Rossi
€ de 1966 (da editora milanesa Marsilio Editori).
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por uma teoria especifica sobre os fatti urbani (fatos, ou feitos, urbanos) e um método de analise

proprio (ROSSI, 2001, p. 3).

Por fatos urbanos, entende-se aquilo que é apreendido sensorialmente pelo usuario da cidade, ou
seja, a énfase estd na dimensao fisica abarcada pela capacidade de percepgao visual humana 7 situ.
Ja o método, consiste na delimitacio de uma area de estudo (que deve conter certo grau de
homogencidade) e na descri¢do das relages que se estabelecem no espago urbano entre os

elementos que o definem — os edificios.

Neste momento ¢ que Rossi faz uso de uma tipologia que, segundo ele, nasce no conceito de tipo
dado por Quatremere de Quincy, mas que é, na verdade, mais fiel a categorias criadas por alguns
gebgrafos (principalmente Tricart™) para a analise fisico-territorial urbana que aos principios
metafisicos de Quatremere de Quincy: a divisao feita na sua obra é simplesmente entre edificios
habitacionais e nio-habitacionais/institucionais. Para Rossi, os primeiros constituem

morficamente as dreas-residéncia e os Gltimos sao os elementos primrios da cidade (ROSSI, 2001).

Essa separacio ¢ feita por Rossi a partir das fung¢oes originalmente atribuidas aos edificios,
defendendo que a categoria tipoldgica nao varia, mesmo se o uso da estrutura fisica dos edificios
vier a mudar — uma visao justificada por Rossi pela formulagao teérica de Pocte e Lavedan (a
teoria das permanéncias)™ — o poder de manutencio do sentido da forma fisica de certos elementos
urbanos no decorrer da histéria da cidade (ROSSI, 2001). E ¢é justamente o carater mais genérico
da sua tipologia o maior responsavel pela popularidade das idéias de Rossi. Sendo uma
formulacdo menos apegada a descricao minuciosa do edificio em suas partes, se consolida uma
abordagem menos dependente do contexto italiano e de mais imediata aplicagdo em contextos

’ 35
urbanos de outros pafses™.

% Geografo com grande contribuigdo & geomorfologia, Jean Tricart propunha a leitura da cidade a partir do seu
conteudo social, segundo o préprio Rossi (2001 p. 33) além de ter langada a idéia da Ecodindmica e ter
trabalhado a classificagéo tipoldgica de elementos geomorfolégicos também como elementos de paisagem, em
que um dado tipo de elemento se distingue do outro quando ha rupturas ou descontinuidades no processo de
sua génese e nao sb no seu aspecto visual.

84 Como aponta o préprio Rossi (2001 pp. 37-39), primeiro Marcel Poéte, e depois Pierre Lavedan, seu seguidor,
sdo pioneiros na interpretacdo da cidade como um organismo que se desenvolve no tempo. Este organismo
partiria de alguns elementos arquitetonicos/urbanos geratrizes e, mesmo no seu desenvolvimento ao longo do
tempo, seria possivel identificar a persisténcia do seu plano, que Ihe confeririam carater particular.

% E notavel a aceitagao das idéias de Rossi em paises como Portugal, Estados Unidos (onde lecionou em
diversas universidades) e Brasil, por exemplo - desde a formagéo nas escolas até a pratica profissional
posterior.

98



O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

Aldo Rossi defendia que edificios deveriam aparecer — ou seja, serem visualmente percebidos —
como objetos reconheciveis, reproduzindo em sua forma elementos ja familiares a historia e a
cultura urbana dos ambientes em que se inserem. De modo independente do programa de uso a
que deveriam servir, os materiais e o exterior dos edificios deveriam se remeter a solucoes
formais consagradas, elementos classicos como colunas e frontdes e ter uma volumetria partindo

de uma geometria que buscasse o simples, os sélidos regulares.

Contudo, percebe-se que, dentro da mesma escola de morfologia urbana e edilicia, as derivagoes
e os conflitos conceituais podem existir. Marzot (2002), por exemplo, aponta a fragilidade no uso
de determinados termos — como o proprio #po — dentre as varias escolhas ideoldgicas dos

autores:

[...] Este uso do tipo inevitavelmente leva a uma consistente diminui¢ao na
efetividade da interpretacio. |[...] Este sistema tem um amplo leque de
possibilidades porque cada definicdo de um tipo se refere a uma idéia especifica
de arquitetura. [...] (MARZOT, 2002, p. 59)3%

Deste modo, a defini¢do e o uso do termo #po seguem conveniéncias ideologicas e terminam por

atender somente aquela formulacao que se deseja validar.

Scolari”’, por sua vez, faz uma critica mais voltada para as utilizacdes subseqiientes dos estudos
tipolégicos empreendidos por Muratori e Caniggia e, em especial, Aldo Rossi (SCOLARI, 1985).
Para o autor, o estudo de Muratori, por si, tem validade duvidosa mesmo no seu contexto
original — uma descri¢do de carater historiografico-morfologico das cidades italianas. Para Scolari,
ao passo que os dados coletados pela pesquisa tipolégica vém a ser utilizados como principio
didatico da pratica de projeto, ha o risco de se cair na simples copia de modelos histéricos,

afirmando que:

%Livre tradugao do autor para o original: “Such use of type inevitably leads to a consistent diminution in the
effectiveness of the interpretation. (...) That system has a wide range of possibilities because every definition of a
type refers to a specific idea of architecture (...)” (MARZOT, 2002 p. 59).

S"Massimo Scolari, arquiteto, artista plastico e autor de diversos trabalhos sobre histéria e critica da arquitetura,
nasceu em 1943 também em Milao. Foi assistente e colaborador de Rossi em alguns trabalhos e circulou como
professor visitante pelas mesmas escolas de arquitetura norte-americanas que este na segunda metade dos
anos 1970.
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Este destino estacionado sob a pele da projetacio ja estava implicito na premissa.
Os estudos aos quais elas se referiam diretamente eram aqueles desenvolvidos
por Saverio Muratori durante os anos cinqilenta quando titular da disciplina de
'Caretteri distributivi degli edifici' do Instituto Universitario de atquitetura de
Veneza. Representando atualmente um classico dos estudos urbanos, aqueles
estudos nao dispunham para si proprios de um verdadeiro método histérico ou
de uma "técnica de investigagdo' suficientemente clara e autbnoma. O préprio
titulo que Muratori deu a sua publicacdo sobre Veneza é muito significativo:
Estudo por uma operante historia urbana de 1'eneza. A sua analise tipo-morfologica
tinha um objetivo “operante” (operacional), estabelecendo um discutivel
evolucionismo entre histdria e planejamento. Afirmando que 'o juizo histérico é
(todavia) ja um juizo operativo, programas de a¢do, plano urbanistico...!,
favorecia uma perigosa sobreposicdo entre linguagens historicas e linguagens
projetivas. Nos sabemos, hoje, que nenhuma analise histérica pode
possivelmente legitimar ou determinar escolhas projetivas sem perder alguma
coisa do seu conteudo disciplinar, e que a utilidade da histéria reside justamente
na sua alta inutilidade.” (SCOLARI, 1985, p. 42) (itdlicos originais)38

Ao se referir especificamente a obra de Rossi, Scolari identifica a tendéncia a valorizagio do
aspecto puramente formal do edificio, vista como uma maneira do autor justificar teoricamente a
sua pratica projetiva. Entdo, quando terceiros se utilizam dessa relagao criada por Rossi como
método universal de projetagao, copiando formalmente os elementos por ele valorizados nos

seus projetos, os resultados seriam ainda mais superficiais (SCOLARI, 1985).

Ainda, sobre a operacionalidade do método proposto por Rossi e a sua tipologia, Scolari
identifica por um lado a vantagem da simplicidade — capaz de grande alcance didatico — e, por
outro, o risco de se cair em um excessivo simplismo conceitual acerca da utilizagao do tipo como
principio de arquitetura — baseado tdo somente na permanéncia temporal das caracteristicas

plastico-tectonicas dos edificios para o espago urbano.

% Livre tradugao do autor para o original: “Questo destino bloccato sotto la pelle della progettazione era del
resto implicito nelle premesse. Le ricerche alle quali essi facevano direttamente riferimento erano quelle di
Saverio Muratori svolte presso la cattedra di “Caretteri distributivi degli edifici” dell’Istituto Universitario di
Architettura di Venezia negli anni Cinquanta. Diventati ormai um classico degli studi urbani, quelle ricerche non
si avvalevano di um vero e proprio metodo storico e di uma “rilevazione” sufficientemente chiara e autonoma. Lo
stesso titolo che Muratori diede alla famosa pubblicazine su Venezia & molto significativo: Studi per una operante
storia urbana di Venezia (1959). Le sue analisi tipo-morfogiche si ponevano in una porpettiva “operante”
stabilendo un discutible evoluzionismo tra storia e pianificazione. Affermando che “il giudizio storico & (dunque)
gia giudizio operativo, programma d’azione, piano urbanistico...”. avviava un pericoloso inquinamento tra i
linguaggi della storia e quelli della progettazione. Oggi sappiamo con maggiore consapevolezza che nessuna
analisi storica puo legitimare o determinare scelte progettuali senza perdita di disciplina e che I'utilita delle storia
risiede proprio nella sua elevata inutilita.” (SCOLARI, 1985 p. 42).
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As posicoes de Rossi favoreceram uma certa desvalorizacio do
profissionalismo e a recupera¢dao dos elementos locais e autobiograficos,
negligenciados pelo estilo internacional. Mas a0 mesmo tempo, a énfase dada a
analise urbana e a teoria da arquitetura desvalorizou a disciplina como uma
profissdo de construtores, ao final, favorecendo mais a composi¢ao que o
projeto. A prépria substituicao radical do profissional projeto-construcdo pelo
projeto-teoria impediu que a complexidade tedrica correspondesse a
complexidade anilitico-projetiva. Toda uma geracio de estudantes imersa num
aflito aforismo politico-social foi formada dentro de uma ideologia da recusa,
obrigada a escolher entre a autonomia da arquitetura e a sua desintegracio. em
pura politica. Sao problemas que condicionaram muitas das recusas culturas
desses anos.” (SCOLARI, 1985, p. 42) (italicos originais)®

O que se nota, enfim, é que nos escritos de Rossi, tio importantes para a reafirmacao de um
chamado pés-modernismo, o tipo sofre uma significativa redu¢ao no grau de complexidade
teorica, servindo como pretexto — assim como no tao criticado modernismo, para a reprodugao

de formulas.

Contudo, tais fragilidades nas concepg¢bes mais prescritivas da arquitetura terminam por estimular
o aprofundamento em construgoes tedricas menos preocupadas com a validagao de praticas
projetivas autorais e mais voltadas a reflexao cientifica e a critérios objetivos de descrigao e

101
analise, como aqueles enumerados na se¢ao 2.2.1 do capitulo anterior — motivando a situa¢ao

contemporanea da ideia de tipo de acordo com os principios expostos a seguir.

3.1.3 Sobre o tipo hoje

Comparando as ideias de tipo em Quatremere de Quincy, nas concepgdes modernistas € nos
morfélogos italianos (tanto Rossi como os filiados diretamente a Muratori), fica claro que esta se

utilizando um mesmo termo para se tratar de ideias mais ou menos distintas.

% Livre tradugdo do autor para o original: “Le posizioni di Rossi favorirono certo la svalutazione del
professionismo e il recupero degli elementi locali e autobiografici, trascurati dall'international style. Ma allo
stesso tempo, I'enfasi data analisi e alla teoria della’architettura porto alla svalutazione della disciplina como
professione “costruttiva” ed in definitiva privilegio la composizione rispetto alla progettazione. E proprio la
radicale sostituzione del “professionale” progetto-costruzione con il progetto-teoria impedi che alla complessita
delle premesse teoriche corrispondesse una eguale complessita analitico progettuale. Tutta una generazione di
studenti immersa in angosciose aporie politico-sociali, venne formata in una ideologia del rifuto, obbligata a
scegliere tra 'autonomia dell’architettura e la sua dissoluzione nera pura politica. Problematiche, queste, che
condizionarono molte delle rinunce culturali di quegli anni.” (SCOLARI, 1985 p. 42).
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Enquanto que o primeiro tem uma visio especulativa, buscando encontrar fatores quase
metafisicos que motivariam a forma edificada, os segundos se voltam para um ideal de eficiéncia
de resultados e os ultimos se interessam justamente pela carga histérica e cultural das

caracterfsticas fisicas construidas, simbolicamente representadas pelos edificios.

Rossi, Caniggia e os demais da continuittd partiram do estudo de solu¢ées compositivas
consagradas historicamente no contexto particular italiano e, sobre elas, criaram regras de
aplicacao na pratica da leitura urbana e do projeto edilicio, ainda que tais regras fossem baseadas
na repeti¢ao daquelas solu¢oes. Enquanto Quatremere de Quincy buscava construir uma teoria
taxonomica, a tipologia edilizia italiana terminava por se constituir, com Rossi, em um método

prescritivo.

Entretanto, também existem aproximacdes. Quatremere de Quincy, embora tivesse acesso a uma
menor gama e variedade de exemplares de arquitetura, devido as proprias dificuldades da época,
procurava por generalizagdes, leis universais que servissem como base a uma teoria sobre os
principios de producio da arquitetura como um todo, em qualquer situa¢io, expectativa

semelhante a l6gica industrial modernista.

Todavia, ha ainda uma questao de importancia central que particulariza e provoca um interesse
ainda atual nas sugestoes de Quatremere de Quincy: a assertiva de que a arquitetura é produto de
expectativas sociais. As utilizacSes da idéia de tipo posteriores a Quatremere de Quincy
enquadraram os objetos arquitetonicos na histéria, mas pouco se preocuparam no que diz
respeito aos fatores mais elementares que suscitam a sua producgao — pelo contrario, como ha um
deliberado distanciamento das questdes ligadas a fungao ou ao uso, caracterizando uma

simplificagao conceitual por parte da escola italiana (SCOLARI, 1985; ROSSI, 2001).

Considerando a primazia de Quatremere de Quincy na publicagdo e defini¢do da expressao tipo —
ele é referéncia inclusive na obra de Rossi — e a criticada simplificagdo conceitual oferecida pelo
modernismo e pela #pologia edilizia italiana, entende-se que ¢ sobre as bases sociais do conceito
que uma discussao contemporanea sobre o tipo deve ser efetuada. Para tal, é necessario buscar
teorias que aceitem a relevancia das motivagdes sociais na arquitetura e as expectativas de

utilizacdo do objeto arquitetonico. Além do mais, convém que essas teorias prezem pelo carater
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descritivo-analitico-reflexivo, ou que nao tenham a pretensao de prescrever normas e modelos de

projetacao-reproducao edilicia.

Uma das aplicagdes contemporaneas do conceito de tipo aparece precisamente formulada na
teoria da ldgica social do espaco (HILLIER; HANSON, 1984). Seus autores, Bill Hillier e Julianne
Hanson, oferecem uma interpretacio para a origem da arquitetura: constroem um tipo edilicio
primordial a partir do conceito de um edificio elementar para explicar o aquele mecanismo de
produgao e funcionamento que eles postulam como o mais primario do espago edificado — a
mediagao de relagGes sociais. A sua estrutura é composta apenas da delimita¢ao de uma unidade

. 140 , . . ,
espacial™, acessivel a0 ambiente exterior por uma s6 abertura.

Os elementos fisicos que fazem a separagao do espago interior ao edificio do espago exterior sao,
na sua interpretacao fundamental, barreiras ao acesso de individuos; a unica abertura para o

exterior, por sua vez, ¢ uma permeabilidade.

No modelo, a fungao essencial do espago é promover a interface entre aqueles que habitam —
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portanto controlam — o edificio e aqueles que o visitam — que, primordialmente, seriam os
controlados. Os primeiros se situam na zona mais distante em relagao ao exterior, e estariam mais
segregados espacialmente; os tltimos sao mantidos nos espagos mais proximos em referéncia ao

exterior, e estariam mais integrados na rela¢ao e no sistema como um todo (HILLIER;

HANSON, 1984) (FIG. 25).

0 A unidade espacial depende do que a teoria compreende como as atribuigdes minimas e necessarias para a
delimitacao de um espaco. Inteligibilidade e funcionalidade sao propriedades basais de uma “fungdo genérica”
do espaco. E ela que, ao mesmo tempo em que restringe a sua aplicabilidade a nem toda e qualquer
combinacao funcional, também dé sentido e realidade a arquitetura (HILLIER, 1996, pp. 284- 285). O
condicionamento do sistema de espacos através das necessidades de controle condiciona consequentemente
0S usuarios - assim como existem espacos controladores e espacos controlados, existem os usuarios que
controlam e os que sao controlados, permitindo entdo o entendimento da prépria arquitetura como um sistema
espacial definido por uma configuragao especifica a cada tipo de fungdo que desempenha, e ndo como a
moldagem de uma porcéo isolada do vazio criado ao se erigirem paredes.
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Figura 25— Esquema gréfico da idéia de um edificio elementar
(fonte: NASCIMENTO, 2008, p. 35) (Desenho do autor a partir de Hillier e Hanson - 1984).

Considerando o carater do evento social que se deseja promover — mais ou menos previsivel,
mais ou menos controlado — edificios com mais alto nivel de complexidade programatica podem
subdividir, multiplicar ou mesmo inverter aquele padrao de relagao entre usuarios do edificio
elementar. Sendo assim, dependendo de como e onde ocorrem tais diferenciagoes, distintos tipos
edilicios — socioespacialmente falando — sdo elaborados. E em correlagao ao carater do evento
social comportado e a0 aumento do nimero de espagos e da complexidade do conjunto de
relagoes entre eles, pode-se ter um sistema mais raso, com maiores possibilidades de distribuigao,
ou mais profundo, com menores possibilidades, num percurso obrigatoriamente sequencial de

passos topoldgicos.

Tomando o exterior como referéncia, quanto menor for a sua distancia topologica — ou seja,
relacional — para os demais espagos do sistema, mais rasa é estrutura de espagos. Por outro lado,
quanto mais passos topolégicos — mais espacos acessados — forem necessarios para se passar do

exterior para mais espagos do sistema, mais profundo ele é.

O raciocinio dos autores sugere um caminho para que se descreva a arquitetura a partir do
conjunto de relacées geradas pela organizagao espacial, nao pelo seu aspecto fisico-material ou

pela geometria (HILLIER; HANSON, 1984; HILLIER, 1996; STEADMAN, 1998).
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Complementarmente a Hillier e Hanson, Thomas Markus (1987; 1993) é um autor referencial
para o estudo das relagoes entre forma arquitetonica e sociedade por enxergar, nestas, um
principio tipolégico auxiliar ao estudo sobre os motivos da existéncia e das diferencia¢oes

verificadas entre as edificagdes.

Segundo Markus (1987; 1993), edificios sao produto de uma série de prescri¢oes impostas pela
sociedade para tornar possivel o funcionamento de algumas instituicdes. Essas prescri¢oes sio a
base de uma programacao de eventos e atividades que, numa segunda etapa, definem como os
edificios que virdo a abrigar tais institui¢oes deverdo funcionar ou como serao utilizados pelos
individuos. Essa programagao de eventos, anterior a existéncia da solugao arquitetonica, é

denominada por Markus de “texto”" (MARKUS, 1987; 1993; MARKUS; CAMERON, 2002).

Markus afirma a existéncia de uma forte relagao entre a arquitetura de um edificio e o seu texto

precedente. O argumento é de que existe uma correspondéncia entre estrutura espacial edilicia e
o texto de prescricdes de uso que a antecede, sendo necessario abordar o préprio edificio como
um discurso social, ja que ele carrega em si as informag¢oes do texto (MARKUS, 1993; 1987

MARKUS; CAMERON, 2002) (FIG. 26).

De tal maneira, embora considere de fundamental importancia os programas e as fungoes
exercidas pelos exemplares, o autor enxerga na capacidade de abrigar as relagdes mais primarias

entre os individuos o critério mais adequado para discutir as particularidades dos edificios.

Markus encontra evidéncias para sustentar seu argumento no estudo de um conjunto de edificios
produzidos durante a Revolucao Industrial para abrigar programas funcionais que se criavam
aquela época. O autor compreende os edificios especializados da modernidade como dispositivos
capazes de classificar usuarios (classifying devices) MARKUS, 1987; 1993) através do ordenamento
do espago. Como dispositivos, os edificios modernos operam sempre uma relagao que parte de
dados sociais — as pessoas, essencialmente — e outros temas que a elas interessavam: coisas,

conhecimento ou mesmo outras pessoas.

“' A nogao de texto de Markus nao se refere necessariamente a prescrigoes escritas, mas sim a expectativas
sociais que se estabelecem e se consolidam e sdo do conhecimento do projetista. Isso, porém, ndo quer dizer
que as mesmas expectativas e prescricoes nao venham, eventualmente, a ser efetivamente escritas.
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Favorecer as relagbes entre pessoas € pessoas, pessoas € conhecimento e pessoas e coisas si0 0s
critérios basicos utilizados por Markus para identificar os tipos desses dispositivos. A partir da
relagao entre o texto e o conjunto forma-fun¢ao-espago (que determina o carater geral do
edificio) (FORTY, 2000), permite ao autor imprimir uma analise tipoldgica precisa a esses
edificios-dispositivos. Sio agrupados os exemplares de caracteristicas formais, funcionais e
espaciais semelhantes com os seus respectivos textos semelhantes. O resultado é um estudo

taxonomico extensivo desses edificios da modernidade (MARKUS, 1993)*,

Em dltima analise, ao aceitar as construgdes tedricas de tais autores, tém-se que o edificio é um
dispositivo espacial concebido pelo projetista para controlar — favorecendo ou restringindo — a
emergéncia de determinados eventos. E, ainda, que tal controle (AMORIM, 1999; CHOI e
PEPONIS, 1991; FOULCAUT, 2005; LOUREIRO, 2000; MARKUS, 1993) ¢ exercido pelo
estabelecimento de potenciais situagdes de encontros ou de isolamento entre agentes sociais de
distintas classes que venham a fazer uso desse espago (CHOI e PEPONIS, 1991; ZIMRING e
PEATROSS, 1997).

Segundo o argumento de Markus, o estabelecimento de um tipo qualquer deve levar em conta
tanto aspectos sociais precedentes como as estruturas de espagos edificadas. Entretanto, tal
exercicio é algo que dependera de um sistema de descri¢ao que parta da morfologia espacial dos
edificios, mas que também tenha em vista a sua relagdo com a conjuntura social em que sio
produzidos. Mais ainda, ¢ necessario lidar com variaveis e categorias de analise que permitam
uma comparagao objetiva e eficiente entre os diversos exemplares que se prestarem a uma

investigacao originada em tais bases.

2 Markus identifica padroes de recorréncia na estrutura espacial de alguns dos casos estudados. Ele divide os
exemplares que analisa em tipos que relacionam: (a) pessoas a pessoas — podendo ter objetivos de formagao
(escolas, conventos, monastérios, orfanatos, etc.), de reformagéo (asilos, hospitais, penitenciarias, etc.), de
limpeza (os banhos e as saunas publicas) ou de recreagao (os panoramas e dioramas, clubes, etc.); (b)
pessoas a conhecimento — sendo ele material (museus, bibliotecas) ou efémero (teatros, anfiteatros); e (c)
pessoas a coisas — seja em processos de produgao (industrias, manufaturas) ou de troca (bolsas, mercados,
etc.) (MARKUS, 1993).
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Figura 26 — Exemplo dado por Markus da relagéo entre uma tabela de classificacao de individuos com
patologias mentais (um texto prescritivo) e a sua transposicao para a estrutura espacial de um “asilo para
lunaticos” de inicios do século XIX (Fonte: MARKUS, 1983, p. 96).
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Para tanto, volta-se a Hillier e Hanson (1984), segundo os quais esse exercicio ¢ efetivamente
possivel, desde que haja compreensiao da existéncia de uma légica social no espago edificado.
Como visto, em desdobramento ao principio do edificio elementar, segundo os autores, para cada
evento social que se deseja promover, configuram-se uma série de possiveis relagoes entre os
individuos que sio traduzidas na arquitetura pela delimitagao de séries de unidades espaciais e

pela permissao ou restricao ao estabelecimento de conexdes entre elas.

O controle dessas relacoes entre unidades espaciais é exercido por elementos fisicos: (a) barreiras
ou permeabilidades a0 movimento; e (b) opacidades ou transparéncias a visibilidade. Os
primeiros dizem respeito as possibilidades de fluxo e acesso de individuos entre duas ou mais
unidades distintas e adjacentes; os segundos, as possibilidades de percepgao visual entre

individuos posicionados em duas ou mais unidades espaciais distintas, ndo necessariamente

adjacentes.
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Barreiras e opacidades impedem a conexao entre as unidades — de movimento ou de contato
visual; permeabilidades e transparéncias estabelecem as conexdes — sdo, portanto, variaveis
fundamentais de uma estrutura espacial arquitetonica. Quando essas relagdes sao consideradas
para o sistema de espagos, dentro de um mesmo edificio (considerado como um todo, e nao
parte a parte, espaco a espaco), definem padroes de permeabilidade e de visibilidade, dois
sistemas de relagdes com caracteristicas que podem ser absolutamente distintas, embora tratem

de um s6 exemplar (AMORIM, 1999; NASCIMENTO, 2008).

Por outro lado, padroes de permeabilidade e visibilidade estao relacionados, respectivamente, a
padrdes de co-presenca (poder ter a presenca, simultanea, de outros individuos num dado
espago) e co-ciéncia (poder saber da ou ver a presenca, simultanea, de outros individuos
posicionados no mesmo espago de referéncia ou em quaisquer outros espagos do sistema), que
sao definidos, essencialmente, para cumprir com os requerimentos da func¢ao social que foi
originalmente atribuido a edificacio (AMORIM, 1999; HANSON, 1998; HILLIER; HANSON,
1984; HOLANDA, 2003; 2007; LOUREIRO, 2000).

Em outras palavras, edificios sio formados por sistemas de espagos que guardam algum tipo de
relagao entre si. Esses sistemas de relagdes constituem confignracies espaciais, entendendo-se por
configuracio as relagdes entre relacGes existentes entre as unidades espaciais delimitadas pelas
barreiras e opacidades e transparéncias e permeabilidades. Diferentemente de entender a relagdo
existente apenas entre duas a duas unidades espaciais, a configuracao trata da relaciao de cada

duas com um terceira unidade, ou em situagdes mais complexas, com todas as # demais unidades

do sistema (HILLIER; HANSON, 1984).

Em sintese, de acordo com Hillier, edificios sio criados a partir de prescrigdes e programagoes de

uso que atendem a demandas especificas de um grupo social que os utilizard. No seu processo de
defini¢ao, as regras sociais que motivam a sua elaboragio, e que o precedem, influenciam no
modo em que potenciais situagdes de encontros entre agentes tenderdao a se dar no seu sistema
espacial. Entretanto, posteriormente, os mesmos edificios tém, também, a capacidade de
potencializar e/ou restringir determinadas utilizagdes — o sistema espacial imprime determinadas

condig¢des de uso para os agentes, ou exercem, probabilisticamente, um certo grau de influéncia
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sobre o comportamento dos individuos, sendo possivel, através da sua descrigao, estimar certos

padrdes de uso no edificio.

Markus e Hillier convergem em varios pontos sobre o processo de elaboracao do objeto
arquitetonico. Aceitam que, antes de se constituir um edificio, a produgao da arquitetura é
precedida por expectativas da sociedade de se viabilizar como estrutura (GIDDENS, 2003;
HOLANDA, 2002). Uma série de regras de funcionamento social esta impregnada tanto no
individuo como no projetista que produz para o individuo. Sao normativas que regem as
dinamicas proprias a qualquer evento humano. Aqueles eventos que necessitam do meio
“espaco” para se realizarem tém agregados a si um conjunto préprio de convengdes a serem

seguidas pelos individuos (HILLIER; PENN, 1991).

Como dito antes, Markus associa a ideia dessas convengdes a um zexto — afirma que todo edificio
¢ fruto de um texto que o precede (MARKUS, 1987) — e que, posteriormente, o edificio é ele
préprio um discurso onde essas convengoes originais podem ser “lidas” (MARKUS;
CAMERON, 2002). Para Hillier (HILLIER; PENN, 1991), essas conveng¢des constituem
modelos” — afirma que edificios sio precedidos por regras de praticas sociais. Ambos concluem
que textos (ou modelos, em Hillier) mais complexos, ou mais longos, produzem edificios mais
carregados de convengdes, com tendéncia a conservar certos padroes de utilizag¢ao; textos menos
complexos, ou mais curtos, produzem edificios com menos carga de convengdes, capazes de

gerar varias possibilidades de utilizacao.

Para os autores, entdo, um edificio é um fato essencialmente social. A existéncia do artefato
construido ¢ sempre condicionada por uma logica social, associada a uma estrutura espacial,
ambas anteriores as decisoes sobre os demais aspectos (HILLIER; HANSON, 1984; HILLIER,
1996; HOLANDA, 2002; 2007, MARKUS, 1993; PEARSON; RICHARDS, 2003).

3 Percebe-se uma differenga no uso da expressao modelo em relagédo a de Quatremere de Quincy. Em Hillier, o
modelo ainda precede a forma construida. Em Quatremere de Quincy, o modelo é o proprio objeto concretizado
— 0 modelo é um padrao de relagdes definido textualmente. A I6gica de raciocinio, porém, é equivalente entre o
dois. Também cabe a ressalva de que, assim como a nogéo de “texto” de Markus, os modelos ndo sao
necessariamente escritos, mas podem o ser, eventualmente. Nesta tese, para evitar ambiguidades, sera
utilizado a partir de entao a expressao texto-modelo.
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Sobrepondo os conceitos e os argumentos dos autores, pode-se resumir a ideia da seguinte

forma:

e A instituicao de um sistema espacial formado por barreiras e opacidades e
permeabilidades e transparéncias é uma tradugiao dos modelos de convengoes sociais; é
um sistema de relagoes entre situagoes de restricao ou de permissao de atividades de
usuarios (habitantes e visitantes) (HILLIER; PENN, 1991);

e Modelos ou textos /longos tendem a produzir sistemas espaciais com uso mais previsivel,

ou seja, conservadores do conhecimento social que os precedem (HILLIER; PENN, 1991).

e Modelos ou textos aurtos tendem a produzir sistemas espaciais com uso menos previsivel,
ou seja, geradores de experiéncias sociais com menor grau de programacao e controle pelas

convengoes que os precedem (HILLIER; PENN;, 1991).

Seguindo tal raciocinio, naturalmente se chega a conclusiao de que semelhantes expectativas

sociais tendem a gerar semelhantes sistemas espaciais — ou seja, quanto mais longos sao os

modelos, mais restritivas e recorrentes tendem a ser as semelhangas entre os edificios, pois ha o
menos possibilidades para que se realizem eventos sociais nao previamente programados

(HILLIER; PENN, 1991; MARKUS, 1987).

Aceitando-se o argumento, tira-se uma ultima conclusao desse processo: entre a formulagao de
modelos baseados nas expectativas de uso e o desempenho final do objeto arquitetonico ha um
cbédigo espacial — um conjunto minimo de relagdes basicas responsaveis pela viabilizagao de

algum evento — que funciona como elo entre as duas situagdes, uma solugao tipica.

Mas essa nogao de identificagao de tipicidades de solu¢oes proposta por Nascimento (2008), e
aqui aceita e revisitada, ndo deve ser confundida com solugao-tipo, projeto-tipo, e demais
variacdes terminologicas que se referem ao mesmo objeto/processo mental de repeticio irrestrita
de solu¢oes. Embora o raciocinio subjacente a producao de solugdes-tipo possa ter a mesma
origem que o tipo arquitetonico baseado nas propriedades socioespaciais dos edificios, aquelas
estao mais proximas, na pratica, da ideia dos modelos imediatamente reprodutiveis de Quatremere

de Quincy, ligando-se, inclusive a aspectos formais e construtivos, como queria Rossi.
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Contudo, tanto em Hillier como em Markus, o tipo ndo é, a priori, determinado pelas
caracteristicas formais ou tectonicas. As solugdes no arcabougo fisico do edificio sao dependentes
dos mais diversos fatores, variando de acordo com o contexto em que se inserem (HOLANDA,
2002). Considerar o tipo como um padrao de relagoes entre individuo e espago e individuo com
outros individuos aparece, para os autores, como um dado universal para a produgao de todo e
qualquer edificio, além de ser sua motivagao original e lhe dar sentido de existéncia em qualquer

cultura ou periodo histérico.

Mas, de fato, essa concepg¢ao nao esgota a discussao sobre a produgao de edificios como um todo
— e se as proposi¢coes modernistas e italianas nao atendem a critica, faz-se necessario o seu

desenvolvimento a partir de entao. As relagdes operativas desse principio contemporaneo do tipo
e a pratica do projeto — e a produgao da forma arquitetonica — sao questoes igualmente relevantes

a este estudo, e precisam ser desenvolvidas adiante.

3.2 O tipo como principio epistemoldgico, operativo e descritivo-analitico da
arquitetura

A proposta de uma concepgao contemporanea de tipo baseado nas propriedades socioespaciais
dos edificios leva a constitui¢ao de uma consistente base descritiva e analitica para se discutir os
principios que motivam a concepgao e influem no uso da arquitetura no seu aspecto mais pratico

e fundamental — servir a viabilizagao de atividades humanas dependentes de relagdes no espaco.

Mas é sabido que a abstragao e a aplicagao de uma légica matematica utilizadas para entender a
dimensao espacial edilicia podem levar a uma ideia equivocada de que o estabelecimento das
configuracOes espaciais dos edificios ¢ uma mera atividade de combinatoria entre espagos e

barreiras, permeabilidades, transparéncias e opacidades (HILIIER, 1990).

De fato, qualquer espaco, originalmente, detém fungdes genéricas*. Entretanto, o sentido que
cada edificio (cada configuragao espacial) assume é dependente de restricdes proprias a
materialidade dos meios de realizagao da arquitetura (a geometria impoe limitagdes as

possibilidades de arranjo entre dado numero de unidades espaciais), as necessidades que os seus

* Sobre fungao genérica do espago, ver nota 40.
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usuarios almejam ver solucionadas e as possibilidades de co-presenga e co-ciéncia que o sistema

das variaveis espaciais apresenta aos individuos quando utilizam efetivamente o espago.

Segundo Hillier (1996), essas restricoes que limitam as possibilidades de arranjo entre unidades de
uma configuragao espacial constituem trés conjuntos de leis que subjazem a forma arquitetonica
em seus aspectos mais primarios. As primeiras sao as leis do objeto — referem-se aos principios
geométricos e topoldgicos que governam e limitam a forma em si e constituem um determinado
padrao espacial — por exemplo, as possibilidades de agregacao de edificios entre si para formar

uma area urbana ou de células para formar um edificio.

As segundas sao leis da sociedade para a forma edificada, referentes as maneiras como os
individuos usam e adaptam as leis — as limitagoes — do objeto para viabilizar, no espago,
diferentes tipos de relagdes sociais — como determinado padrao espacial é escolhido por
individuos como o mais adequado para ser utilizado para um determinado fim; sdo os principios
pelos quais categorias sociais podem ser identificadas no uso da forma edificada, caracterizando

um padrio de uso do espago daqueles individuos.

As terceiras, e ultimas, sao as leis da forma para a sociedade: de como o sistema espacial edificado
tem efeitos posteriores sobre os individuos, como aquelas restricdes da forma terminam por
influenciar no modo como os individuos podem utiliza-las — a forma, depois de definida e em
utilizacdo, pode ter consequéncias sociais para além daquelas originalmente programadas ou

conscientemente atribuidas pela vida social efetivamente operante (HILLIER, 1996).

Evidentemente, as leis nao se aplicam isoladamente, mas os efeitos de uma sao causa das outras e
vice-versa. O entendimento desses principios de geragao e utilizagao da forma edificada permite o
desdobramento das interpretagoes até se poderem definir os seguintes niveis analiticos para o
estudo das edificagoes: (a) vida social; (b) vida espacial; e (c) padrées espaciais (HOLANDA,
2002).

De modo sintético, pode-se afirmar que os padrées espaciais podem ser identificados a partir da
descri¢ao das configuracoes de espacos em si, sendo definidos pelo sistema de variaveis de

barreiras ou permeabilidades (quando se trata das possibilidades de co-presenca) e de opacidades
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e transparéncias (quando se trata das possibilidades de co-ciéncia). Ja a vida social é o conjunto de
regras sociais que ¢ imposto sobre a utilizacao do espaco, determinado as expectativas sobre o
uso da edificacdo. E a vida espacial é a propria utilizagao do espago edificado, ja concretizado,
pelos individuos, considerando que sua utilizagdao é em certa medida condicionada pelas
possibilidades impostas pelas variaveis dos padroes espaciais e verificavel por se desenvolverem

certos padroes (HOLANDA, 2002).

Tipicidades de vida social, vida espacial e padroes espaciais, em conjunto, caracterizariam tipos
edilicios de modo efetivamente consistente, e sio categorias analiticas fundamentais para o

desenvolvimento da discussao proposta por esta tese.

As confluéncias teoricas dos autores utilizados como base para esta revisao (Hillier, Hanson e
Markus) tornam possivel uma interpretag¢ao conjunta das suas ideias. Em uma sintese dos

instrumentais tedricos e analiticos dos dois autores, pode-se afirmar, finalmente, que:

e um tipo edilicio é definido por um modo especifico de promover a possibilidade de se
realizarem relagoes entre individuos, utilizando-se, para tal, o espago;

e um tipo é motivado, portanto, por demandas sociais, pela necessidade de individuos de
certo grupo de poder realizar um evento programatico de modo adequado as regras da
sua vida social pré-existente.

e csse conjunto de demandas e de regras sao traduzidos, primeiramente, em um texto que
precede a definicao formal do edificio, prescrevendo qual deve ser o seu desempenho
para o evento que se deseja realizar;

e cssas expectativas sao traduzidas em arquitetura, essencialmente, através de um sistema de
unidades de espagos que guardam entre si relagdes de permeabilidade e de visibilidade de
modo que, quando entendidas como uma configura¢ao, permitam o atendimento ao texto
inicial através do padrao espacial tido como mais adequado;

e quando o edificio ja existe como ente realizado, impde certas condi¢oes de uso aos
individuos, influindo na vida espacial do grupo;

e finalmente, quando a relagao entre a vida social e a vida espacial parece satisfatoria, nota-

se que o padrio espacial atendeu as expectativas expressas no seu texto, tornando-se uma
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solu¢iao consagrada e recorrente — tipica — caracteriza-se, entdo, o atendimento ao tipo

arquitetonico ao qual ¢é filiado.

Contudo, a discussao da arquitetura a partir de relagoes entre individuos, possibilidades ou
restricGes a0 movimento e a visibilidade no uso dos edificios tende a suscitar um questionamento
de cunho epistemolégico recorrente na teoria da arquitetura: o determinismo arquitetonico — ou

até onde vai a capacidade da arquitetura de interferir no comportamento do individuo.

De fato, o referencial utilizado até entao afirma que o espago construido desempenha um papel
preponderante para o funcionamento da sociedade. Esta postura, presente nas teorias prescritivas
do modernismo, sofreu diversas criticas tanto em relagao a ideologia empregada no fazer
arquitetonico quanto a forma de se exercer juizo sobre edificios ja existentes. Diante dos
estudiosos das ciéncias humanas e sociais e dos tedricos da arquitetura que delas se aproximaram,
tal postura parece ter um viés ainda mais determinista quanto ao poder da arquitetura sobre os

habitos da sociedade (CHOI; PEPONIS, 1991; HOLANDA, 2002; LOUREIRO, 1999).

Os autores discutidos sio unanimes quanto ao papel do edificio para com a estrutura social:
edificios sao criados a partir de prescrigoes e programacoes de uso que atendem a demandas de
uma sociedade. Entretanto, afirmam que, posteriormente, edificios tém, também, a capacidade de
atuar como potencializadores ou restritores a determinadas utilizagGes — exerceriam certo grau de

influéncia sobre o comportamento dos individuos.

Mas, esta influéncia do espaco sobre o individuo da-se em uma etapa posterior, ja na apropriacao
do espaco (dos padrdes espaciais dos edificios) pela sociedade. Nesta segunda etapa da relacio
edificios X individuos, de acordo com as proprias leis do objeto para a sociedade defendidas por
Hillier, podem se manifestar certas utilizagoes, e consequéncias dessas utiliza¢oes, nao
necessariamente previstas nas prescricdes programaticas originais para o edificio. A forma nao
impede efetivamente nenhuma vontade humana, mas essas capacidades de apropriagao é que
seriam efetivamente dependentes das possibilidades oferecidas pelo espaco (a vida espacial)

(HILLIER; PENN, 1991; HILLIER, 1996).
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Tais assertivas sio baseadas em estudos realizados por Hillier (1996) e demais pesquisadores
filiados a sua construcao tedrico-metodologica. Nesses estudos, as premissas da teoria foram
aplicadas a casos empiricos, o que tornou possivel testar as formulagdes, levantar novas questdes
e desenvolver um arcabou¢o metodolégico operacional mais adequado para descrever, analisar e
interpretar a arquitetura por meio de uma abordagem configuracional do espago.

E justamente neste momento que a teoria da légica social do espaco se torna mais eficiente. Para
lidar com estudos empiricos, sao elaborados e aprimorados procedimentos analiticos capazes de
exprimir numericamente as relagdes entre unidades espaciais e tratar probabilisticamente as
potenciais situagdes de encontros entre individuos no uso do espago arquitetonico (HILLIER,
1989). Isto se da através de um aprofundamento nos conceitos matematicos que subjazem a idéia

de configuracio, principalmente a topologia.

Como numa configuragdo o que interessam sao as relacdes e as posi¢oes relativas de um espago
com relagdo a outro e destes para todos os demais, mais importantes do que medi¢oes
dimensionais sao as medi¢oes relacionais. A topologia ¢ o ramo da matematica que se detém
justamente sobre tais questdes — relagdes entre determinados entes. As distancias topoldgicas nao
sao medidas em unidades, mas em nimero de entes (neste caso, espagos) que intermedeiam a
relagao entre outros dois — considerando-se, por exemplo, a relagiao de acessibilidade entre dois
espagos, a distancia topolédgica de um para o outro sera igual ao nimero de outros espagos que

serao necessariamente acessados para que se va de um ao outro (FLEGG, 2001).

Quando essas distancias sao tomadas configuracionalmente, surge a no¢ao de centralidade —
quanto menores forem as distancias topoldgicas de um espago para todos os outros do sistema,
mais central ao sistema ele é. Somam-se a compreensiao topologica das estruturas espaciais as
analises estatisticas dos resultados e a introducao do estudo e do uso da teoria dos grafos
(HILLIER; HANSON, 1984; STEADMAN, 1983). Esta tltima é de fundamental importancia
para a operacionalizagdo da descri¢ao topologica proposta por Hillier e Hanson, pois permite a
representa¢ao grafica das configuracdes através de niveis de profundidade: espagos mais centrais,
acessivels sem que seja necessario passar por muitos outros espagos, sao mais “rasos’’; 0s menos
centrais, acessiveis somente através da passagem por muitos outros, sao espagos mais

“profundos”.

115



O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

Dado o carater matematico e probabilistico, logo nas primeiras séries de experiéncias
desenvolvidas por Hillier (HILLIER; HANSON, 1984), nota-se como foi possivel ao autor fazer
inferéncias sobre padroes de utilizagdo do espago, principalmente no meio urbano. Os resultados
apontavam, por exemplo, para uma correlagao positiva entre os espagos topologicamente mais
centrais e movimento e permanéncia de usuarios. Por vezes, para aqueles que desconhecem as
origens dos dados e a légica analitica, sao esses resultados probabilisticos que aparentaram ter o

tal teor determinista.

Este conjunto de ferramentas demonstrou sua aplicabilidade em investigagdes posteriores em
diversas escalas de sistemas espaciais, passando a ser conhecido correntemente por sintaxe
espacial’ °. E tais estudos mostraram que a sintaxe espacial servia como um eficiente meio de
discutir a arquitetura associando os padrdes socioespaciais, analisados configuracionalmente, a
um principio classificatério — ou tipolégico. Especificamente quanto a edificios institucionais
nao-habitacionais, regidos por textos prescritivos identificaveis — chamados, nessa literatura, de
“edificios complexos” — podem-se citar alguns trabalhos.

116
Por exemplo, John Peponis (1985) desenvolveu uma pesquisa sobre a configuragao espacial das
areas de producao de industrias, apontando a necessidade de constante supervisao — ou de
vigilancia-controle — como um dos fatores decisivos na defini¢cio das configuragdes das plantas
fabris. Por meio de analises espaciais, o autor demonstra que por tras de um leiaute
aparentemente voltado s6 para a eficiéncia de produgio fabril existem estratégias para reforcar a

cultura hierarquica no ambiente de trabalho.

Posteriormente, 0 mesmo autor, juntamente com Yoon Choi (CHOI; PEPONIS, 1991), sugere
uma classificagao — que pode ser entendida como uma tipologia — para museus, desenvolvida a
partir dos padroes de potenciais situagées de co-ciéncia. Eles identificam dois tipos basicos de
estruturas espaciais associadas a concepgoes de organizag¢ao espacial museoldgica: aquelas cujo

foco ¢ a exposi¢ao da obra, caracterizados por um percurso continuo, unidirecional; e aquelas em

% Uma descrigao mais detalhada do instrumental metodoldgico da Teoria da logica social do espaco é dada no
subitem 3.4, ao final deste capitulo.
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que o evento de visitagao ganha importancia, cuja ordem de observagao das pecas é mais

aleatoério, e os visitantes enxergam, além das pegas, também o proprio edificio e uns aos outros.

O préprio Markus (1993) compoe a ja citada obra sobre o problema tipolégico em edificios nao-

habitacionais utilizando o mesmo instrumental descritivo-analitico de Hillier e Hanson (1984).

Zimring e Peatross (1997), baseados em um estudo sobre os aspectos culturais do controle
exercido no espago de trabalho em organizac¢Oes japonesas e americanas, mostram como
diferentes habitos corporativos implicam em diferentes organizag¢oes espaciais, traduzidas em

distintos padrdes de visibilidade e acessibilidade.

Loureiro (1999) desenvolve uma tese sobre a formacao dos edificios escolares modernos. A
autora identifica nos padrdes espaciais alguns tipos de edificios escolares caracteristicos,
afirmando que a arquitetura dos edificios de ensino esta direcionada mais para a aquisi¢ao
eficiente de habilidades do que para a formag¢ao do comportamento e do desenvolvimento socio-

pessoal dos alunos.

Na mesma linha do anterior, Griz (2003) apresenta uma analise dos padrdes espaciais dos
edificios dos féruns do estado de Pernambuco, Brasil. A autora compara os exemplares com as
premissas exigidas para a sua funcao e identifica quando as respostas arquitetonicas sao

condizentes (ou nao) com as expectativas de utilizagao.

Ziad Aazam (2007), por sua vez, desenvolve uma tipologia de mesquitas em varias cidades do
mundo islamico baseando-se nos diferentes padroes socioespacias que definem as possibilidades
de interface entre as diferentes categorias de usuarios em correlagao aos variados contextos locais

dos edificios.

Ainda mais recentemente, Cai e Zimring (2012) aplicam o arcabougo te6rico metodolégico da
sintaxe espacial para realizar uma revisio da tipologia corrente das estagoes de enfermagem em
unidades de tratamento intensivo com relagao a eficiéncia do servigo de saude a partir de relagdes
entre as distancias topoldgicas a serem vencidas pelos profissionais e a capacidade de co-ciéncia

dos problemas dos pacientes.
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O que se percebe de comum entre os estudos citados, porém, ¢ que em nenhuma das abordagens
da relagao espago X sociedade aponta-se a prevaléncia de um componente da relagao sobre o outro.
Na verdade, constréi-se a visao de uma inter-relagao continua, biunivoca e interdependente entre
sociedade e espago arquitetonico. O espago nao ¢ mero cenario das relagdes sociais, mas

desempenha um papel importante sobre elas (HILLIER; HANSON, 1984).

Ampliando para linhas mais recentes da propria sociologia, inclusive, pode-se ainda fazer uma
interpretacao mais profunda para o entendimento daquela relagao: é possivel afirmar que o
espaco ¢ um elemento constituinte da sociedade e que um nao existe sem o outro. A arquitetura
nem é um produto isolado nem ha viabilizac¢ao de relagdes sociais sem a determinagao de
distintas posi¢des para distintos individuos no espago edificado. Em verdade, o que ha é uma
eterna dualidade nos papéis desempenhados por um e ou por outro, e nao um determinismo

direto (GIDDENS, 2003).

3.3.1 O tipo como ferramenta no processo do projeto do edificio 118

Diante do consagrado pluralismo de linguagens formais contemporaneo, a padronizagao — ou
tipificacao — das solug¢Ses parece ir de encontro a um principio comumente associado a
arquitetura, que ¢ o da invengao, cria¢do, inovagao. A existéncia de solugdes consagradas e
reprodutiveis pode ser vista, em um primeiro momento, como a antitese de tal principio, algo que
tolhe a capacidade criativa do autor-arquiteto e o limita a resolver apenas a produgao dos
desenhos, ajustes de dimensionamento e enquadramento de alguns poucos detalhes nas

normativas ou exigéncias legais.

Alguns dos autores-arquitetos discutidos no Capitulo 2, inclusive, demonstraram preocupagao

com questdes relativas a recorréncia de solugdes e a capacidade de variagao em seus projetos.

Robert Venturi (1966) descreveu a arquitetura como uma pratica e uma produgao complexa e
contraditéria, em que nem sempre discurso e produgao se alinham perfeitamente, muito menos
as decisoes dos autores sobre solugdes espaciais e plasticas, criticando a insisténcia historica da

arquitetura ocidental em busca de uma coeréncia entre forma e fungao, a ponto de defender um
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tipo arquitetonico voltado a solucionar de modo assumidamente ironico tal dilema: o galpao

decorado.

Baseado no que se aproximava de um supermercado americano, e em oposi¢ao ao que seria um
outro tipo nao desejavel — o que ele chama de “pato”, ou quando o edificio ¢ suplantado pela
representagio escultorica de uma imagem™ — Venturi entendia que leiautes e plantas, se nio vém
ja dadas pelo mercado, tendem a ser temporarias, sendo a defini¢ao apenas do galpao, como
vasto espaco genérico, uma condi¢ao inevitavel. Toda a necessidade de identificacao simbolica,
por outro lado, seria posta a cargo da superficie, sendo que até mesmo a decoragiao — descolada

de toda generalidade do espago interior — era nao so6 aceita, como indicada.

A identifica¢ao de Koolhaas da férmula dos arranha-céus nova-iorquinos (KOOLHAAS, 1978) e
sua referéncia direta quando trata do problema do tamanho no seu “bigness” (KOOLHAAS;
MAU, 1995) também poderia ser entendido como uma interpretacio de base tipoldgica a seu

sistema propositivo.

De modo mais objetivo, a dupla Neutelings e Riedijk NEUTELINGS, 1999) discorre sobre a
necessidade de se trabalhar com solugdes tipoldgicas de arranjos espaciais ja consagradas —
assumem que sobre um percentual de invenc¢ao bastante reduzindo entre aquilo que ¢ uma
solu¢io espacial a um dado programa ja pré-existente e a superficie de fechamento do volume
edificado, cabendo a eles, enquanto projetistas, se resumirem a tal margem para realizar variacoes

. ~ .. PP 47
e expressar a inovagao que distingue um edificio do outro™.

Nao se pode esquecer, contudo, que o argumento desta tese se baseia na consolida¢ao de uma
estrutura espacial recorrente e rigidamente especificada, com minimas possibilidades de variagao a
ponto de definir um tipo de carater global — os estadios de futebol para competi¢oes

internacionais. Fala-se, portanto, de um problema préprio do processo de projeto do edificio, e a

46 O exemplo dado a este tipo por Venturi € o de quiosques em formato de patos, tentando fazer uma
associagao direta entre produtos vendidos e edificio. A expressao denotativa termina por ser associado a
denominagéo do edificio “tipo pato”.

47 Perceber como a concepgao se assemelha a de Coulghoun (1989), quando este fala do modernismo, como
exposto na subsecao 3.1.1 desta tese.
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relagao entre o conceito de tipo defendido até entdo e o seu papel, influéncia e uso na pratica do

projeto arquitetonico devem ser discutidos de um modo mais aprofundado.

Peter Carl (2011) argumenta que, mais importante do que se compreender o tipo como algo
reprodutivel e reducionista do processo do projeto, deveria ser a compreensio das tipicidades que
o conhecimento da produgao da arquitetura em uma perspectiva historica pode trazer — o
conjunto de experiéncias, a ciéncia sobre solugdes consagradas ou equivocadas anteriormente ja

testadas.

Michael Hensel (2011), por sua vez, ressalta as possibilidades de revisao desse conhecimento de
tipicidades acumuladas pelos projetistas que as tecnologias contemporaneas permitem realizar —
simulag¢oes, insercao de tipos em sistemas paramétricos para realizacao de testes ou a construgao

de variagoes mais adequadas a novas demandas climaticas, por exemplo.

Mas a relagao do tipo com as demandas de uso trazidas por expectativas da sociedade sobre os
edificios é entendida neste estudo como algo ainda anterior a tais questoes, sendo as primeiras a

: ) ) ) 120
chegar ao conhecimento do arquiteto que aceita o problema de projeto.

No texto Breaking the Type, Karina Zarzar (2003b) também procura apresentar a logica de
funcionamento da mente projetiva do arquiteto em oposi¢ao a programas de computagao de
gera¢do automatica de solu¢bes arquitetonicas. Seu argumento central é que a automatizacao do
projeto tende a gerar somente variagdes de um mesmo tipo de solugdo para um dado problema,
como se se trabalhasse por pura analise combinatéria. Para a autora, a repeti¢ao de tipos pré-
determinados provocaria uma seqiiéncia de varia¢es, mas nao de inovagdes, o que levaria a

estagnacao da qualidade cultural dos edificios.

Assim, arquitetos tém na memoria, e na relagdio com a prépria realidade, uma colegao de
exemplos de solugoes precedentes, sendo capazes de fazer transferéncias de um elemento em
particular para diferentes contextos, transformando o seu significado em algo inédito (ZARZAR,
2000; 2003b). Ou seja, arquitetos sempre rearranjam precedentes em busca de um objetivo maior,
um desempenho ideal, algo considerado como uma estratégia mais eficiente do que se iniciassem

um projeto de uma “tabula rasa” intelectual . Sendo assim, a produgao criativa e inovadora advém
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de processos em que arquitetos “quebram” tipos pré-existentes e remontam suas partes

elaborando algo novo.

Nesta discussao, ainda, nega-se que a producao de edificios seja um processo de sele¢ao natural,
pois nao ¢ algo que ocorra num ciclo autbnomo e espontaneo, como sugeriria um programa de
inteligéncia artificial. Entretanto, se fosse feita alguma analogia biolégica, poderia se afirmar que,
na pratica de concepeao de edificios dos profissionais projetistas, 0 processo esta mais proximo
de uma selecao artificial, em que precedéncias sao deliberadamente perpetuadas em outras
solugoes e outras sao descartadas. O tipo em arquitetura, assim, ¢ diferente da espécie natural, em
que o resultado do cruzamento de duas espécies distintas na natureza resulta em uma geragao de
hibridos. Ja o cruzamento de tipos realizado pelo discernimento do arquiteto, resulta um outro

modo de linhagem, pois pode resultar em novos produtos “férteis” (ZARZAR, 2003b).

Por tal raciocinio, Zarzar defende que o uso das ditas precedéncias — linhagens geradas pela
quebra de tipos anteriores em projetos arquitetonicos — pode ser identificado em obras
paradigmaticas, como a Unité d'Habitation de Marseille, de Le Cotbusier. Zatrzar defende que Le
Corbusier consegue dar um salto criativo quando langa a Unité — conceber um modelo de edificio
completamente novo — mas s6 consegue tal feito no momento em que realiza uma transferéncia
de propriedades e significados de diversos outros projetos precedentes (cizrohan, dom-ino) com

elementos da arquitetura tradicional mediterranea.

Ela ressalta, inclusive, o uso que o arquiteto deu ao elemento “pilotis” — que originalmente servia
para a seguranca das cabanas aborigenes. Corbusier nao repete o material nem a fungao original —
ele o utiliza para pressupostos tanto técnicos como estéticos, como meio de livrar os edificios da
umidade do solo, permitir a ventilacdo, a salubridade, a livre circulagao e a ampliagao do campo
visual do pedestre, integrando-o como um dos seus cinco pontos da nova arquitetura. A ideia de
pilotis permaneceu na obra de Corbusier através do tempo, desde os primeiros projetos até o
pilotis da Unité de Marseille, quando a possibilidade de criar um novo tipo a partir de precedéncias
de outros tipos se concretiza no seu maximo. No processo de amadurecimento de significados do
pilotis, ele conscientemente, parte daquilo que seria como um fenétipo (por ser uma manifestagao

visivel), mas se permite realizar mutagdes — como se houvesse o dominio, também, de um
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gendtipo subjacente — dando um novo sentido, praticamente autobnomo ao elemento (ZARZAR,

2003b).

Ao mesmo tempo, outras referéncias vao sendo agregadas ao projeto do edificio de Marseille,
cada um tendo o seu significado transformado — o convés do navio, as unidades individuais do
convento medieval, etc. — de modo que o todo final se constitui em algo com uma unidade

propria, advinda da remontagem de diversos outros elementos.

Para a autora, enfim, cabe exclusivamente ao arquiteto, fazer a utilizagdo de forma critica e
equilibrada para que atinja o objetivo de modo consciente e enriquecedor (ZARZAR, 2000;
2003a; 2004).

Tais afirma¢oes devem, ainda, ser lidas no conjunto de argumentacdes apresentados pela autora
em outros trabalhos. O intuito de Zarzar com o seu estudo esta em produzir conhecimento e
reflexio sobre (e no) processo do projeto arquitetonico, particularmente na sua fase conceitual.
Criticando a ideia de copia, repeti¢ao de tipos formais como estratégia de projeto, Zarzar defende
que a estratégia ideal para o uso de precedentes em arquitetura, sem que recaia no erro da copia, 122

seria a experiéncia de equilibrar continuidade e mudanga, repeticao e ruptura (ZARZAR, 2000;
2003a; 2004).

Zarzar introduz questdes proprias dos estudos culturais ao tema do uso da tipologia no processo
de projeto, das precedéncias e da remontagem e transferéncia de significados. Entretanto, como
val ser visto adiante, esta nao ¢ uma idéia nova na teoria da arquitetura nem no estudo de tipos —

o que reafirma a sua intima relacdo com a atividade projetiva desde os primérdios.

3.3.2 Descrigao e classificagao antes de invengao

Em 1979, Philip Steadman, desenvolve um estudo sobre os discursos e discussdes envolvendo as
analogias entre a producio de edificios, e de design em geral, e principios tipicos da biologia. A
analise de Steadman parece apropriada a esta discussao, uma vez que se fala de principios de

selecdo de propriedades e precedéncias e evolugao/desenvolvimento de solugoes projetivas.
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Além de analisar a obra de alguns autores em especifico (como Christopher Alexander),
Steadman procura situar o infcio de tais analogias e as suas manifestagoes mais gerais — como a
associa¢ao de design e genética, ecologia e evolucionismo. Para construir tal cenario, o autor
comega por rememorar a propria concepgao de Morfologia, utilizada até hoje nos estudos sobre a

producao de objetos e edificios.

Segundo Steadman (2008), tudo comeg¢ou da necessidade de descricao do meio natural, ainda no
século XVIII. Pensadores como Goethe e Lineu foram pioneiros na tentativa de sistematizar a

descricao de plantas e, de tal iniciativa, chegaram também a necessidade de classificagao .

A medida que o conhecimento sobre os exemplares se desenvolvia, semelhancas e distingdes
passavam a ser mais perceptiveis, possibilitando a escolha de critérios restritivos para a

identificacao de recorréncias entre as propriedades das espécies. Considerando que, na época, a
microscopia ainda nao era uma ferramenta avangada, a forma imediatamente visivel se consagra

como o principio mais pratico para a distingao entre um e outro tipo de vegetal. Assim, da ideia

de morfologia como campo de estudo, advém a ideia de tipologias de formas em seu aspecto

mais amplo (STEADMAN, 2008). 128
Pois ¢ justamente de tal principio classificatorio que, segundo Steadman, surge a ideia de se
organizar o conhecimento sobre edificios também de acordo com tipologias. Esta necessidade é
descoberta a partir do avango na arqueologia e na histéria da arquitetura, pois uma vez que 0s
estudiosos se deparavam com a descoberta de mais exemplares antigos, mais ficava evidente a
necessidade de se estabelecer uma ordem no conhecimento para que um sistema organizado de

raciocinio sobre os edificios pudesse emergir.

De tal interesse, surgem, em um primeiro momento, os tratados sobre tipos de edificios, com
uma intengao tanto enciclopédica como didatica (como visto na se¢ao precedente). Entretanto,
ao se tratar de arquitetura, tal atitude taxonoémica termina por ganhar uma outra conotagao, pois
arquitetos precisam produzir novos exemplares, sintetizar solu¢oes e dar respostas a novas
solicitagoes. Sendo assim, estudos como os feitos por Durand (1802; 2000), por exemplo, mesmo
sem o cunho tipolégico em seu discurso, serviriam, também, como a sintese de um

conhecimento prévio de tipos que seria util como base de referéncia para problemas novos.
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Inclusive, como bem ressalta Steadman, no proprio trabalho de Durand ficava evidente a
inteng¢ao de divulgar a sua tipologia nao declarada, para que, na necessidade de se criar um novo
programa, estudantes de arquitetura e arquitetos tivessem a disposi¢ao as varias possibilidades de
reorganizacao e justaposicao de solugoes para responder a novos problemas. A partir da
consciéncia de que existem solugoes precedentes, seria possivel que se concebessem tipos

completamente novos, aumentando a tipologia pré-existente (DURSUN, 2007).

Essa concepgao, ainda do século XVIII, anterior a arquitetura moderna de Corbusier, apresenta,
de fato, uma utilizacdo mais genérica do tipo — nao sao os elementos em particular que sio vistos
como precedéncias, mas as estruturas espaciais e compositivas como um todo que eram
rearranjadas. Entretanto, parece haver apenas uma diferenca de escala em relagao aos elementos
discutidos por Zarzar. Mesmo assim, entende—se que a légica de alimenta¢dao de novos projetos a

partir do conhecimento de experiéncias anteriores continua valida, para um e outro autor.

3.3.3 Tipos de propriedades socioespaciais dos edificios — emergéncia, adequacao
e permanéncia de discursos e espagos

Baseado em autores como Hillier e Hanson (1984) e Markus (1993), é possivel trazer a nogao de
precedéncia do tipo socioespacial para uma condigao até anterior aos projetos dos edificios: a
sociedade cria demandas, que tentam ser supridas pelos edificios a partir do estabelecimento de
configuracOes espaciais especificas. Quando essas demandas e as suas respectivas configuragdes
se repetem, o tipo edilicio torna-se reconhecivel e reprodutivel. A sua especializacao e associagao

com um rétulo, fazem com que se possa identificar um edificio em relagao a outro.

Uma vez que defende que semelhantes expectativas sociais tendem a gerar semelhantes sistemas
espaciais, e que quanto mais complexos sio os modelos, mais recorrentes tendem a ser as
semelhancas entre os edificios deles resultantes, pois ha menos possibilidades para que se
realizem eventos sociais nao previamente programados (HILLIER; PENN, 1991; MARKUS,
1993). Em outras palavras, similaridades entre os padroes espaciais de diferentes programas nao é

algo tao improvavel nem ocorre pela falta de criatividade do projetista.
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Peter Carl (2011) também sugere uma aplicacao pratica para a investigacao tipoldgica no ato
projetivo, até certo ponto semelhante a0 que Steadman identifica no sistema de Durand:
tipologias arquitetonicas seriam efetivamente formuladas como um instrumental de referéncia
para o método projetivo, e que tipos sao esquemas consagrados na pratica arquitetonica com

recorréncia sempre que se torna necessaria a solu¢ao de um problema de designio.

Por outro lado, entende que solugdes-tipo — conforme discutido anteriormente neste capitulo —
podem ser uma armadilha para projetistas que nao disponham de ferramentas de analise e
classificagdo precisas no momento de tratar de novos e mais complexos programas (HILLIER,
1996). Por isso que admite que, em paralelo ao uso de uma tipologia de solugoes ja testadas, ha
momentos em que pesam a intuigao e o exercicio especulativo, que guiam o método de projeto e
permitem a emergéncia de novas solugoes — processo responsavel pela criagdo e aprimoramento

das possibilidades de modos de se realizarem as relagdes entre os individuos.

No processo de projeto, o arquiteto trabalharia uma relacao dialética entre duas formas de

abordar o problema com que se depara: existe, de fato, uma memoria de solu¢Oes espaciais tipicas

. e . . 125
que devem responder as solicita¢Ges iniciais do problema de projeto; por outro lado, existe a
necessidade de fazer com que esse sistema de relacOes espaciais ja conhecido tenha uma
expressao material que responda a uma série de variaveis das mais diversas naturezas — aspectos
construtivos, simbélicos, condi¢des de conforto climatico, etc. (CENIQUEL, 1990). E, fechando

o ciclo, entre um e outro desses momentos, ainda haveria uma etapa de testes, de averiguacao do

atendimento das solugoes estabelecidas as exigéncias de uso (DURSUN, 2007).

Sendo assim, conclui-se que o tipo é componente fundamental da concepgao da arquitetura e um
parametro na equag¢ao do projeto de um dado edificio — padroes de comportamento nos sistemas
de relagoes entre individuos guardam maior grau de permanéncia e recorréncia dentro de uma
mesma sociedade. Ja resolugdes plasticas ou tectonicas atuam como variaveis dessa equagao,
sendo que, no curso da historia, estas tendem a apresentar um intervalo de opg¢oes igualmente

validas que é cada vez mais amplo.

Entende-se que a concepgao de tipo e tipologia, em sua esséncia, ndo ¢ nada mais sendo a

classifica¢ao (taxonomia) de padroes identificados na produgao da arquitetura anterior ao
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momento em que tal classificagao é elaborada. Ou seja, é uma sistematiza¢ao de precedéncias,

sejam elas relativos a forma, a tecnologia ou estruturas de espagos.

Porém, justapondo a visao de Zarzar (2003) aos principios originais da ideia de tipo, tal como
apresenta Steadman (2008), e a compreensao da relacdo entre tipo e projeto dada por Ceniquel
(1990), entendeu-se que a abordagem do problema da precedéncia/inovacio de solugdes de
projeto nao deveria levar em conta aspectos s6 formais ou s6 funcionais da arquitetura: os
edificios deveriam ser tratados como objetos dotados de caracteristicas morfologicas, mas
também de bases sociais profundas que subjazem tais caracteristicas e que se expressam
espacialmente como um sistema independente e mesmo anterior a plastica visivel (DURSUN,

2007).

Ainda mais, sabe-se que a pratica da utilizacdo de uma base tipoldgica formal para a elaboragao
de projetos subsequentes, mesmo em seus primoérdios do século XVIII, nunca defendeu a copia
indiscriminada de solugdes, mas sim o seu conhecimento para que, N0 momento em que O
projetista se depara com um novo problema, poder recorrer a revisao de varias delas para suprir
as necessidades dos novos programas — tanto em termos de fung¢ao quanto de forma e significado

dos edificios.

Uma vez que a criagao de conhecimento e artefatos humanos tende a se basear sempre em
experiéncias anteriores, é de se supor que a condi¢ao de precedente em arquitetura ocorre de
modo semelhante. Sendo assim, pode-se de concordar que a analogia de selegao (artificial) e
evolugao em termos de producao de edificios construida por Zarzar pode, enfim, ser aceita como

uma util contribui¢ao ao entendimento teérico do problema.

Ao final, porém, vé-se que os principios fundamentais de utilidade do tipo permanecem, embora
passem a ser entendidos como algo anterior a materialidade de qualquer fenétipo (se se quiser
retomar a analogia bioldgica). Antes de ser algo autdbnomo aos edificios — ja que estes nao sao
espécies vivas — sao os dados de ordem social, em um primeiro momento, e de ordem intelectual
do projetista, em um segundo, que sio os verdadeiros alvos de sele¢ao, mutagao e evolugao no

decorrer do tempo.
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No momento em que o tipo se torna uma estrutura rigida, mais préximo ele fica da “armadilha”
ao projeto (HILLIER, 1996): a repeticao da estrutura espacial indica que uma mesma expectativa
de uso, supostamente imutavel, também se repete sobre cada exemplar executado, indicando que

se espera, também, uma repeti¢ao indefinida de padroes de vida social e de vida espacial.

Se essas duas outras categorias, por algum motivo, nao se repetirem, também, ¢ de se supor que o
tipo comega a se tornar apenas um modelo (no sentido dado por Quatremere de Quincy), sem

maiores compromissos com a maior eficiéncia e desempenho de uso pelos individuos.

Conforme discutido, o tipo chegaria a um limite de desempenho, sendo necessarios outros
artificios de ordem a-espacial para que consiga minimizar tal ineficiéncia — que podem ser desde
medidas administrativas de coer¢ao de atividades por normativas, indica¢des ou intervengao de
outros individuos-agentes da institui¢do até mesmo Outros fecursos, COMO textos escritos
especificando e explicando como se deve utilizar o edificio até a sinalizacdo pictérica ou as

préprias propriedades imagéticas do edificio®, recaindo no problema da relagio com a forma.

3.3.4 Tipo e forma

Embora durante todo este capitulo tenha-se discutido a concepgio de tipo passando por diversos
vieses, conclui-se que a sua defini¢cio contemporanea, baseado em principios teérico-cientificos
mais recentes, ¢ determinada pela prevaléncia das propriedades socioespaciais dos edificios. Isso
nao significa, porém, que nao se possam estabelecer ligagdes entre tais propriedades e a defini¢ao

da forma edificada (HEITOR; DUARTE; PINTO, 2003).

O que se entende é que nao se pode partir da forma como referencial tipolégico principal — dada
a maior variedade de possibilidades que esta oferece, portanto, maior grau de variancia. Além do
mais, dados de natureza socioespacial sao preponderantes para se estabelecer a necessidade de

existéncia de um edificio. Aspectos formais nem sempre o sao.

8 Semelhantes problemas podem se dar quando texto e configuracao espacial nao guardam uma correlagéo
positiva na concepcéao do objeto.
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Elemento indissociavel de qualquer reflexdo sobre arquitetura, a forma é muitas vezes tratada
pela literatura como um fato autdonomo, fruto do desejo dos projetistas de afirmar suas
ideologias, terminando por ser abordada de modo independente de uso e espago (FORTY, 2000).
Tal visao da forma, exclusivamente como propriedade estética-compositiva, na verdade, expoe

uma fragilidade epistemoldgica no campo da arquitetura e dificulta o seu estudo mais objetivo.

Contudo, para Adrian Forty, o conceito de forma merece uma interpretagao mais profunda.
Segundo o autor, a expressao carrega uma dubiedade intrinseca em todas as linguas, exceto no
alemao — na qual as primeiras discussoes sobre forma foram filosoficamente desenvolvidas
através de duas expressoes diferentes para se referir as propriedades fisicas de um objeto:

“gestalt” e “form” (FORTY, 2000, p.149).

O termo gestalt diz respeito aos seus aspectos de apelo sensorial — em arquitetura, as dimensoes
tectonicas e plasticas”’ dos edificios (FRAMPTON, 1995) — a organizacio perceptiva e o

processo de entendimento do todo de um objeto a partir da leitura visual das suas partes. A

unificagao da sua leitura na percep¢ao dos usuarios, portanto, ¢ uma estratégia cognitiva posterior
(DONDIS, 2007). 128
Abordagens voltadas para dados representacionais, simbolos, linguagem e as intengoes
compositivas que existem ou coexistem com a expressao plastica e visual da forma lidam, na

verdade, com a “gestalt” da arquitetura.

Ja o termo “form”, como apontado por Forty (2000), refere-se a uma nogao mais abstrata: a
légica ou principio de organizacao da estrutura fisica — portanto, algo anterior ao resultado
visualmente perceptivel. Trata-se da compreensiao do principio que rege o arranjo relacional entre
suas partes ¢ o todo do resultado volumétrico do objeto edificado — seu resultado estereotomico

final (FRAMPTON, 1995).

Assim sendo, propde-se que a relacdo entre a definicao do sistema de espagos do edificio e a

defini¢do da sua forma se da em pelo menos dois graus.

49 Conforme Dondis (2007), sédo concernentes a plastica aspectos de percepgao sensorial das superficies dos
materiais, como textura, opacidade, refletancia ou cor. O termo e a ideia serao reforgados logo adiante.
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Um primeiro grau diz respeito ao arranjo das unidades componentes do edificio minimas e
necessarias a sua propria existéncia como ente material — espagos e elementos fisicos. E resultado
daquilo que necessariamente devera compor o edificado como massas volumétricas, e estaria

ligada a nogao de “form” proposta acima.

Existe em um dado edificio a defini¢io de um sistema de espagos e das relacGes entre eles. Mas a
delimitagao dos espacos e o estabelecimento das relagdes— aberturas ou fechamentos— dependem
de elementos fisicos materiais — septos, cortinas, etc. — e estes ainda podem depender de outros
elementos que lhes dé suporte mecanico. Sendo ainda dimensionados adequadamente a

necessidades de uso.

Este conjunto de dados, a principio topoldgicos, de arranjo de adjacéncias leva a definicao de
uma geometria reconhecivel que pode ser lida convencionalmente a partir de suas representagdes
parciais — planimetrias horizontais ou verticais — ou como volume delimitado e perceptivel como

unitatrio.

Tal relagao é comprovavel. Um estudo de Bafna e Shah (2007) discute inclusive como essa base
espacial e topologica — a definicao de unidades espaciais e da agregacao delas e do
estabelecimento de relagdes entre eles — leva a ortogonalidade dos espagos como meio de
viabilizar do modo mais econémico a agregacao e, por consequéncia, todo um arranjo e

composicao do edificio como um todo a partir dessa ortogonalidade.

Esse seria, portanto, um processo pautado na criagao e aprimoramento das possibilidades de
modos de se realizarem as relagoes entre os individuos. Aspectos geométricos primordiais sio
consequéncias da organizagao dessas relagdes nos espacos dos edificios, portanto, de aspectos

topoldgicos, ou, melhor dizendo, configuracionais.

Nascimento (2008) indica que edificios concebidos a partir de textos mais longos, com mais
exigencias e restricoes, levam a uma correlagao mais imediata entre tipo e forma. O autor tratou
dos edificios de reformacio e indicou como exemplo o arranjo circular do Panoptico, de Jeremy

Bentham — quando o corredor, até entao o meio mais eficiente de promover o isolamento, passa
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a ser recurvado em torno de uma torre de vigilancia, e entao o edificio, antes de geometria linear,

passa a ser circular.

Philip Steadman (2003) demonstra como necessidades de acesso a iluminagdo natural — a abertura
de janelas — em arranjos de comodos associada a necessidade de acesso a esses mesmos comodos
— abertura de portas — e as limitagGes geométricas da ortogonalidade das unidades espaciais levam

a organizac¢ao mais ou menos repetitiva de solugdes de edificios de escritorios.

O mesmo autor, posteriormente, usando o mesmo raciocinio, mostra como aquele mesmo
Panéptico terminou se tornando inviavel, dada a dificuldade de se garantir certos controles de
fluxo e de provimento de salubridade, mostrando como o arranjo radial das prisGes ideias
americanas do século XIX terminam por se constituir em solu¢des a0 mesmo tempo topoldgicas

e geométricas mais viaveis (STEADMAN, 2007).

Também ¢ verdade que foram utilizados exemplos de tipos baseados em modelos longos, com
muitas especificidades de uso. Outros tipos, oriundos de textos mais curtos, podem apresentar
uma menor correlacio, permitindo mais variagdo. Como também pode ocorrer de determinados
setores de dado tipo de edificio permitam maior variagao e outros menos — pois um mesmo

sistema espacial pode ter setores com mais restricdo € outros com menos.

Essas possibilidades de varia¢ao possibilitam a criagdo em arquitetura, a invengao ¢ as
transformagdes que o campo tanto valoriza. Usando-se um exemplo ja mencionado nesta tese e
que serve a atual discussao ¢ o proprio museu Guggenheim de Bilbao. O setor expositivo
apresenta a grande expressividade plastica do edificio. Ja os setores administrativos mais restritos

sao resolvidos de modo mais regular e convencional (FIG. 27).
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Figura 27- planta baixa do Museu Guggenheim de Bilbao, Frank Gehry, 1997 (disponivel em <
http://archidialog.com/tag/guggenheim-museum-in-bilbao/>) 131

Ja um segundo grau de percepgao da forma diz respeito as propriedades topoceptivas do objeto
edificado — a Geszalt. Tais propriedades podem até mesmo ser dependente direto do grau anterior

da defini¢ao do arranjo espacial, mas se manifesta na superficie visivel.

E verdade que dentro de uma légica de concepgao de projeto, a intengao de atingir resultados
visuais podem interferir nas defini¢des de arranjos espaciais — pois ha uma relagao entre eles,
como dito acima. Um estudo de Bafna, Antunez, Hyun, Lee e Lu (2009) demonstra como
intencoes de criar efeitos de leitura visual — marcacao de ritmos, modenatura, linhas de
perfilatura, etc. — relacionam-se com arranjos espaciais, pois repercutem na disposi¢ao das
unidades espaciais para que se obtenham os desejaveis resultados volumétricos que virdo a ser

visualmente percebidos.

Entretanto, quando ocorrer do arranjo ser muito restritivo, como se discutiu anteriormente,
intengdes de variagao e invenc¢ao na expressao plastica visivel muitas vezes nao se associam

diretamente aos resultados do arranjo. Pode ocorrer do resultado estereotdmico, volumétrico,
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imediatamente resultante do arranjo e de seus elementos materiais definidores ou serem muito
repetitivos em todos os exemplares ou nao atenderem as expectativas de aprecia¢ao visual do

projetista ou de seus clientes.

Neste caso, a variagao ocorre na superficie, com elementos secundarios justapostos ou aplicados
sobre a volumetria primeiramente definida — aquilo que tradicionalmente poderia ser chamado de
ornamento — que Venturi (1966) atribui a uma decoracgao, Koolhaas (1978; 1995) percebe como
uma superficie de interface ou o que Tschumi (2003) chamaria de envelope. Neste segundo grau,
pode-se ainda recorrer a signos plasticos (JOLY, 1994), como cores e texturas, para se expressar
determinadas composi¢oes de percep¢ao mais bidimensional que volumétrica, multiplicando as

possibilidades de informagdes visuais, a partir de entdo.

Neste caso, entende-se que o resultado inicial do arranjo ndo ¢ suficiente para comunicar certos
conteudos culturais. Elementos secundarios com referéncias em uma semiodtica reconhecivel sio
aplicados na superficie. Para tal, pode ocorrer de se utilizar como suporte ou os préprios
elementos do edificio no primeiro grau da forma — tanto no exterior do exemplar como nas suas
superficies interiores — ou ainda se aplicar outros sobre estes, como se se tratasse de varias
camadas de informacao visual a partir de suportes fisicos, materiais, garantindo a individualidade

do objeto a0 menos a partir da apreciagao das suas superficies.

A conclusio, assim, ¢ de que a conceituacao de tipo edilicio apresenta peculiar nivel de
complexidade como parametro tedrico investigativo e taxonomico desde a formulagdo original
do seu sentido. Defende-se, porém, a sua validade atual como um principio epistemolégico a
arquitetura — como o conhecimento de solu¢des arquitetonicas tipicamente recorrentes quando
da comprovada eficiéncia no atendimento a expectativas de uso — é um dado indiscutivel do
projeto de edificios institucionais complexos, estando além de uma simples reducio a padroes

compositivos-formais-tectonicos facilmente reprodutiveis como, por vezes, supde-se.

132



PARTE I

Estudos e Reflexoes



O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

4 0 ESTADIO DE FUTEBOL CONTEMPORANEO

A nogao de tipo apresentada no Capitulo 3 é defendida como um conceito fundamental para se
compreender a produgao do edificio gadget, além de se tratar de um principio metodolégico da
pratica do projeto de arquitetura contemporanea — inclusive na geracao da forma edilicia. A partir
de entdo, portanto, a investiga¢do, torna-se de natureza essencialmente tipoldgica, sendo o
estadio de futebol voltado a competi¢des internacionais o tipo edilicio contemporaneo a ser

descrito e analisado.

Também, de acordo com o que foi estipulado ainda no Capitulo 2, sobre os paradigmas e
processos que distinguem a producio recente da arquitetura de rétulos anteriores (como
arquitetura moderna/modernista ou pds-moderna/pds-modernista), podem-se enquadrar os
estadios de futebol como tipicos produtos da contemporaneidade. Como sera detalhado a partir
deste capitulo, sera possivel perceber que se trata de um tipo em que influem aqueles
conhecimentos mais profundos sobre o funcionamento dos edificios, com um programa de uso
precisamente pré-definido a partir do acimulo sistematico de dados objetivos. Também resulta
em exemplares produzidos por escritérios de atuacdo internacional especializados, que, muitas
vezes, apropriam-se de tecnologias computacionais de representagao para geragao dos projetos e
— certamente — para a sua divulga¢ao publicitaria com imagens. Além disso, sera percebido que,
contemporaneamente, a no¢ao de sustentabilidade — no seu aspecto mais amplo, ou seja, nao s6

ambiental, mas também econémico — é um tema sempre presente quando se trabalha com o tipo.

Portanto, apés uma contextualizagdo mais ampla do enquadramento dos estadios no panorama
da produgido da arquitetura mundial, a caracterizagao do tipo se dara a partir da descri¢ao das trés
variaveis definidoras do tipo indicadas no capitulo anterior: (a) vida social; (b) vida espacial; e (c)

padrao espacial.

Antecipa-se, porém, que, especificamente sobre o tema dos estadios de futebol como fenémeno
de arquitetura, verifica-se que, a priori, sao poucos os estudos de carater reflexivo ja produzidos.
A discussao sobre a sua morfologia ¢ pouco aprofundada. O material encontrado ou aborda o

objeto de maneira secundaria — quando o foco sio aspectos ligados a tecnologia — ou se atém a
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seus aspectos estéticos (SHEARD, 2005; SZUCS, MOREAU, ALLARD, 2007; GERAINT,
SHEARD, VICKERY, 2007).

Por outro lado, existe vasto material técnico (manuais de projeto) sobre as prescri¢oes de uso e
indicaces técnicas, sendo o Green Guide inglés e o caderno de indicagdes da FIFA apenas alguns
dos seus representantes oficiais. Esses sdo textos que, ainda que indiretamente, refletem a
concepcao atual sobre os estadios, revelando, portanto, dados substanciais para caracteriza¢ao
contemporanea do tipo trabalhado (FIFA, 2011; GERAINT; SHEARD; VICKERY, 2007,
THOMPSON; TOLLOCZKO; CLARKE, 2005) — uma vez que prescrevem, de modo objetivo,
diversos aspectos da configuracao do sistema espacial dos edificios, inclusive determinando as
possibilidades e restricGes a encontros e contatos visuais entre os varios grupos de individuos

usuarios dos edificios.

Sendo assim, grande parte da construgao de conhecimento sobre o objeto sera dependente deste
proprio estudo proposto, sendo necessario recorrer a um referencial tedrico e metodoldgico que
parta de bases bem definidas sobre func¢ao, espaco e forma dos edificios em seus aspectos mais
gerais. Entao, considerando que, sobre as questdes tedricas que envolvem o trabalho, o material
disponivel ¢ mais vasto, ha de se tratar de trabalhos de autores que apresentem abordagens
descritivas e analiticas consagradas, com preferéncia para aqueles que ja estabeleceram alguma

relagao entre os trés elementos em questao — mesmo que parciais ou superficiais.

Por fim, como dados de natureza empirica, na caracterizagao do tipo estadio de futebol como um

fenémeno global, neste capitulo da tese, serao utilizados:

I. exemplares advindos das experiéncias internacionais recentes (Ultimas edi¢oes das
Copas do Mundo e demais torneis da FIFA a partir de 1990) que serdo analisados e
discutidos de modo a servir de referéncia para as comparagoes posteriores com o

fenomeno local.

II. os principios de elaboragao de projetos exigidos pelo manual de estadios da FIFA

para abrigar suas competi¢oes internacionais;
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4.1 Vida social do tipo - o futebol como fendmeno sécio-econémico global e o
habitus futebolistico local

Como fendémeno social contemporaneo, inclusive ressaltando suas tensdes entre o seu carater
global e local, ha consideraveis estudos sobre aspectos sociais do futebol. Os trabalhos de
Richard Giulianotti (2010), na sociologia do Futebol, e de Simon Kuper com Stefan Szymanski
(2009), sobre aspectos economicos e a légica interna do futebol mundial como atividade

socioeconomica, sao algumas das referéncias mais recentes e consistentes.

Arlei Damo, (2007) faz uma distingdo entre as varias maneiras — ou matrizes — de se praticar e de
conviver com o futebol. O futebol ¢ uma pratica incorporado a vida cotidiana de tal modo que se
podem ter: (a) uma matriz escolar — ligada a educacao formal; (b) matrizes bricoladas e (c) comunitarias
— com a pratica mais ou menos organizada, mais ou menos espontanea, mas realizada sem a
formalizagao profissional e sem regulacao; e (d) a matrig espetacularizada — esta sim oficialmente
organizada no sistema de federagdo e confederagées, tendo a FIFA como seu 6rgao regulador

maximo e internacional.

Este trabalho se detém justamente sobre esta ultima matriz, uma vez que a dimensao corporativa

e globalizada da FIFA e de seus estadios sao componentes do universo de interesse da pesquisa.

Os autores citados reafirmam o futebol profissional como uma atividade complexa e das mais
organizadas, com uma coordenacao que extrapola as fronteiras geopoliticas e faz dele nao sé o
esporte, mas a atividade global mais popular do mundo. Sao varios os seus atores e cenarios:
existem o jogo em si e os seus jogadores, existem os clubes que ordenam a atividades desses
jogadores, as empresas que comercializam os direitos dos jogadores, os produtos relacionados
aos clubes e aos jogadores, existem os diversos graus de direitos de transmissao e venda de
imagem e de marcas e existem, também, os torcedores. Estes tltimos, apesar de se aterem as
cores e as bandeiras dos clubes, que lhes garantem identidade local, compartilham do

entendimento de regras e cédigos da pratica do esporte que sao, também, de carater universal.

Sobre toda esta estrutura multidimensional — pois a sua complexidade so6 se sustenta dada a

formacio de redes e sub-redes altamente coesas e interdependentes entre si — estd o poder de
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centralizacao das regras oficialmente aceitas para ordenamento do esporte da Fédération
Internationale de Football Association — FIFA, entidade sediada na Suica, fundada em 1904 e

~ : 50
composta por 208 nagdes associadas’.

Embora que, durante certo tempo, as idiossincrasias locais ligadas a pratica do futebol tenham
resistido a centralizacdo da FIFA, a realizacdo de torneios internacionais organizados pela
entidade — sendo a principal a Copa do Mundo, que acontece a cada quatro anos em um diferente
pais sede desde 1930°' — e pelas suas confederagdes continentais subordinadas — Confederagio
Sul-americana de Futebol, Union of European Football Associations, Confederation of North, Central
American and Caribbean Association Football, dentre outras — terminam por conseguir um
consideravel grau de homogeneizagao organizacional em seus paises membros, a0 menos na

pratica profissional do esporte.

Participar de uma disputa internacional com a chancela da FIFA se torna nao s6 honroso do
ponto de vista do status futebolistico de um clube ou de uma sele¢ao, mas ¢ necessario do ponto
de vista financeiro — para além das premiag¢des, ha as rendas de publico, contratos televisivos e
patrocinios que pagam tanto mais quanto maior for a exposi¢ao da equipe (GIULIANOTTI,
2010; KUPER; SZYMANSKI, 2009).

Conforme Giulianotti (2010), o futebol envolve praticas sociais muito bem identificaveis, além de
serem absorvidas e reproduzidas geragao apos geracao, de modo semelhante ao que ocorre até
mesmo com grupos sociais que professam determinada religiao, por exemplo. Tal fenémeno leva
a construcao de um habitus — termo empregado por Pierre Bourdieu (1989) para se referir a

~ < ~ L. . .. . 52
construcao e a reprodugao de praticas sociais caracteristicas de determinado grupo™. Nas palavras

do autor:

[...] 2 nocdo de habitus exprime sobretudo a recusa a toda uma série de
alternativas nas quais a ciéncia social se encerrou, a da consciéncia (ou do
sujeito) e do inconsciente, a do finalismo e do mecanicismo, etc. (BOURDIEU,

2000, p. 60)

50 A titulo de comparagéo, a Organizagao das Nacdes Unidas (ONU) tem 193 nagoes filiadas.
5" Com a ressalva das Copas de 1942 e 1946 que foram canceladas por causa da Segunda Guerra Mundial.
52 A ideia € similar a nogao aristotélica de hexis, mas Bourdieu prefere a palavra utilizada pela escolastica.
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[...] uma rela¢do de cumplicidade ontolégica com o mundo; ou ainda no caso
em que — como Mauss, o qual reconhece a dimensio social da hexis como porte
ou postura — a no¢ao serve para referir o funcionamento do corpo socializado.

(BOURDIEU, 2006, p. 62)

[...] 0 habitus, como indica a palavra, é um conhecimento adquirido e também
um haver, um capital [...] indica a disposi¢ao incorporada, quase postural [...] de
um agente em a¢ao: tratava-se de chamar a atencio para o ‘primado da razdo
pratica’ [...] o “lado ativo” do conhecimento pratico [...] (BOURDIEU, 20006, p.
61)

As praticas reproduzidas e cristalizadas no habitus terminam, inclusive, por diferenciar dado grupo
dos demais, dando-lhe identidade e garantindo-lhes o enquadramento em um certo /ocus no
sistema social mais amplo — ora lhe oferecendo status e distingao, ora apenas a percepgao de

pertencimento a um conjunto de pares na sociedade (BOURDIEU, 1979).

No torcedor, este habitus se manifesta primeiramente nas ligacdes mais basicas que o individuo
b

desenvolve com o universo futebolistico, ou seja, sua apresentagao a tal universo que,

predominantemente, se da pela escolha, ado¢ao ou imposi¢ao cultural de um clube para o qual

torcer (BOURDIEU, 1983; 2004; ELIAS; DUNNING, 1992).

A individualidade de um clube qualquer ante os demais se da pela identifica¢ao de algumas
caracteristicas que o distingue (BOURDIEU, 1979). As mais imediatas, como as cores ¢ as
nomenclaturas se somam a localidade urbana em que se insere — muitos clubes tradicionais sio
intimamente ligados ao bairro em que se instalam, como por exemplo o Boca Juniors, de Buenos
Aires, Argentina, fundado e mantido no bairro de La Boca como verdadeiro patrimonio cultural
local. Também se juntam a histéria de conquistas, a determinado estilo de jogo — clubes que
historicamente prezam pela forga fisica ou pela técnica refinada, por posturas defensivas ou
ofensivas — até a certos sentimentos, como a nog¢ao de “raga” — o empenho e a entrega total do

jogador ao objetivo de honrar o clube durante o jogo — e a classe social predominante dos seus

torcedores (FIG. 28).

A produgio e reprodugdo das praticas sociais, a consolida¢ao daquilo que autores da sociologia
do futebol chamam de habitus clubistico (ELIAS; DUNNING, 1992), a identificacao de grupos
numericamente consideraveis com determinado clube ou sele¢ao nacional, regional ou local se

tornam fatores que terminam por permear a vida cotidiana dos individuos mais aguerridos.
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Segundo Damo (2007), é na matriz espetacularizada que se constroi e se reproduz a paixao
clubistica. Segundo o autor, os mecanismos de reproducao dao coesiao ao campo social, que se
manifesta de modo mais ou menos semelhante, apesar dos variados clubes. Tal construgao se
baseia também no fato de Damo entender o clubismo como o nucleo da relagio entre o

individuo e o futebol, chegando a compara-lo a um totemismo moderno.

Essa relacao ¢ defendida por Damo (2007), quando o autor percebe que, embora a identificagao
com o clube possa se dar, em um primeiro momento, por uma identificagao cultural, as vezes
circunstancial, histéria ou geografica, a sua manutencao depende da transmissiao da devogao
através das varias geracoes, sendo que tal transmissdo ocorre, predominantemente, entre os
individuos masculinos — com a construgao de expectativas para a apropriagao de valores

. ,1: . . . 53
simbdlicos e emocionais que o pai langa sobre seus filhos homens™.

Além disso, sao incorporadas nog¢oes tipicamente masculinas de honra, lealdade, forca, garra. A
transmissao do investimento emocional ¢ feito de modo familiar, como uma heranga que se
perpetua na linhagem. Tais valores, inclusive, tendem a ser repassados aos jogadores, que devem
encarnar o “espirito” do clube e se identificar com a sua torcida. Tal reprodugao desse habitus
clubistico pode ser percebido mesmo na formagao dos atletas de base, como uma educagao de

conhecimentos que vai além da técnica de jogo (DAMO, 2007).

Em um primeiro momento, a paixao pelo o que seu o time representa — geralmente, uma
representacao de valores ligados a sua historia, contexto de formagao e perfil socioeconémico

dos seus fundadores — mais do que apenas o futebol como esporte. Esse investimento emocional

¢ absolutamente necessario ao sentido de existéncia do clube, segundo Damo (2007), pois nem s6

de capital financeiro ele se sustenta, mas necessita, também, do acumulo de capital simbélico para

que esse capital financeiro se viabilize.

Ser apenas querido nao é o bastante, mas também estar bem ranqueado e participar de

competi¢des importantes é essencial para manter o circulo virtuoso de paixio e devogao e

53 Certamente, trata-se de uma predominancia, mas o préprio autor admite que a participagao feminina na
cultura do futebol tem tendido a crescer nas Ultimas décadas.
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conquistas que, direta e de modo consequencial, se traduzem em mais visibilidade, mais capital

financeiro captado e acumulado e — de novo — mais sucesso e sfazs.

Anthony King (2003), sociélogo inglés, defende que o futebol se equivale a um ritual
contemporaneo, compreendendo ritual como uma construc¢ao social em que os individuos
negociariam seus papéis, status e modos de participagao no grupo mais amplo. Tradicionalmente,
concordando com Damo (2007), diz que esse ritual ¢ predominantemente masculino e arraigado
em valores proprios ao género, como principios de lealdade — inclusive, ligando-o a necessidade
de afirmacao pela imposigao de um grupo sobre o outro, mesmo que, por vezes, seja com O uso

da violéncia fisica.

King traca o perfil de tal ritual tomando por base a Europa, principalmente no seu cenario de
tendéncia a unificagao. A for¢a econoémica e cultural do futebol na Europa, além de ser a Suica a
sede da FIFA, fazem do continente — principalmente nos seus paises centro-ocidentais — o centro
do futebol mundial — pois concentra os principais clubes, os principais campeonatos, tem o
mercado mais caro e serve de referéncia a tudo que ¢ ligado ao futebol como organizacao
(KING, 2003). 140
Esse arraigamento poderia ainda ser entendido como um caso de localismo, tal qual King (2003)
identifica como presente na Europa nos anos mais recentes, quando o senso de local — e de
identidade com simbolos culturais mais proximos da origem cultural do sujeito — comegam a se
fortalecer em contraposi¢ao a uma outra tendéncia de massificagao cultural ou de imposi¢ao de
uma nova cultura dominante ou mesmo de certa dependéncia politica e/ou econémica em

relacdo a outras nacoes do continente.

Serve como exemplo o recente caso da partida entre o Real Madrid e o Barcelona, no estadio de
Camp Nou, do segundo time, em 7 de outubro de 2012. Nesse dia, a torcida do Barcelona se
utilizou nao sé de bandeiras da Catalunha como gritou em coro pela independéncia da regido em
relacao a Espanha aos dezessete minutos e catorze segundos de jogo (em referéncia ao ano de
1714, ligado a um episédio de luta entre a Catalunha e Ledo e Castela) — tudo motivado pelo
desagrado da populagao com as politicas econdémicas adotadas pelo poder central espanhol em

contengao a crise econdmica que foi deflagrada na Europa em 2008.
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O escritor inglés Nick Hornby, em seu livro “Fever Pitch” (1992) construiu a imagem deste
torcedor. Amizades, relacOes familiares e afetivas, memorias e uma série de referéncias de sua
vida cotidiana sdo entremeadas por eventos ligados a paixao por seu clube — o Arsenal, da
Inglaterra — e por lembrangas de dias ou situagoes de partidas deste clube — ou de outros clubes e
selecdes, ja que o gosto pelo futebol é tio vasto que nao se restringe a acompanhar somente o

seu clube particular. Futebol e vida se tornam uma coisa s6 para tal tipo de entusiasta.

O mais curioso nos relatos oferecidos por Hornby, ademais, é que o sucesso do seu clube ¢ algo
que se torna quase secundario. O habito de ir ao estadio e de se congregar socialmente em torno
do tema futebol — e da identificagdo com o clube — ¢ mais importante do que os placares. Existe
uma permeacao do futebol na vida do sujeito como, em outros momentos e contextos, haveria

mesmo da religido, por exemplo (FIG. 29).

A condicao extrema de tal devog¢ao ¢ o que se chama de hooliganismo. Os hooligans sao grupos de
torcedores tao identificados com os clubes que transpoem a necessidade de supremacia e
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distingao do esporte para as ruas, usando para isso de violéncia, depredagao de patrimonio e
verdadeiras batalhas entre rivais, chegando ao apice dos times ingleses serem banidos de

competi¢oes continentais em finais da década de 1980.

Figura 28- torcedores do Boca Junior no estadio Figura 29 - torcedores do Arsenal, Inglaterra
“La Bombonera”, Buenos Aires, Argentina (fonte: (disponivel em <http://www.epltalk.com/
AP Photo/ Daniel Luna, disponivel em media/2010/01/arsenal-supporters.jpg>).

<http://www.football-wallpapers.com/la-
bombonera-wallpaper-1/>).
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Esta paixao venal incondicional, gerada da identificagao cultural e do contexto social, faz com
que o consumidor do futebol, em escala mundial, seja um publico-alvo bastante interessante do
ponto de vista mercadologico. Associar a paixao e a identificagdo a personagens, objetos e
marcas, além de motiva-lo a consumir o produto futebol passa a ser objetivo dos clubes, das

federagoes, da imprensa e de empresas.

Mas o habitus da outra parcela de sujeitos envolvidos com o futebol — do jogador e das equipes
técnicas profissionais — funciona de modo menos espontaneo. Quando inseridas no mercado
global do esporte, terminam por se consolidar como algo que perpassa fronteiras geopoliticas e a
tal identificacdo cultural local. E comum, atualmente, que profissionais do futebol circulem por
diversos clubes, tanto dentro de um mesmo pais como entre clubes de paises diferentes. O
jogador identificado com um unico clube € algo que vai se tronando cada vez mais raro.
Administradores e gestores desportivos terminam por compartilhar de tal fenomeno, assim como

a midia.

Por outro lado, Kuper e Szymanski (2009) fazem questao de ressaltar que o futebol em si — ou
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seja, quando se raciocina a partir dos clubes como instituigdes isoladas, sendo como empresas —
nao ¢é efetivamente um negocio lucrativo. Os autores demonstram como até mesmo 0s maiores
clubes do mundo, como equipes inglesas, o Real Madrid e Barcelona na Espanha e o Milan e a
Internazionale da Italia, em verdade, ndo sio maquinas geradoras de lucro tao eficientes assim. O
que ocorre, dizem os autores, ¢ que se ganha e se produz muito capital em torno do futebol,

jogadores, marcas e produtos associados a ele — mas nem sempre o lucro é o mesmo para os

clubes em si.

Do mesmo modo, provam como os estadios — mesmo 0s mais novos, como os construidos para
a Copa na Africa do Sul, em 2010 — néo representam um investimento com retorno significativo
para as cidades. Por outro lado, e de modo curioso, as cidades que receberam novos estadios
tiveram um consideravel acréscimo no indice de felicidade dos seus moradores, dando o apoio

popular necessario para o aporte dos investimentos.

Em outras palavras, o que sustenta toda a estrutura do futebol internacional ainda ¢ a paixao do

torcedor pelo clube ou pela sele¢ao, a mistica que envolve os seus simbolos. Mas, para o mercado
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global do futebol, ou o futebol como institui¢ao internacional global, tal paixao nao é um fim,

mas sim um meio para dinamizar os seus investimentos e lucros.

4.2 Vida espacial do tipo — a espacializacao do habitus futebolistico

Além de todo esse conjunto de agoes ligadas aos torcedores em relagiao aos clubes como
intui¢Oes, ha ainda aquelas que se consolidam a partir dessas com relagao ao espago associado ao

clube — o estadio.

De tal modo, e partindo-se do pressuposto de que existe uma légica social subjacente ao espago
edificado (HILLIER; HANSON, 1984), seria possivel afirmar que o habitus do torcedor, nao se
restringe apenas a aspectos de sua vida social a-espacial ou a-arquitetonica — o conjunto de regras
sociais, rotinas e padroes de relagoes entre individuos, seus rituais. Ele também é composto pela
chamada vida espacial do torcedor — padroes de utilizagao do espago edificado do estadio,
considerando que sua utilizagao ¢, em certa medida, condicionada pelas possibilidades impostas
pelas variaveis dos padroes espaciais, proprios da arquitetura de cada edificagago (HOLANDA,
2002). Portanto, pode-se efetivamente falar que o desenvolvimento da relacao entre clube e
torcedor e os estadios, ao longo da histéria, consolida um padrao de vida espacial — um habitus

espacializado — tipico a cada estadio e a cada torcida (VELHO BARRETO; NASCIMENTO, 2011).

Giulianotti dedica todo um capitulo a discorrer sobre a construcao desse habitus, descrevendo
situagOes particulares a torcidas de determinados paises e, mais ainda, a torcidas de determinados
clubes em especial. Tais especificidades vao desde argumentos sobre a #gpofilia (construcao de um
sentimento de apego e identificagdo com o lugar e suas caracteristicas particulares), (TUAN apud
GIULIANOTTI, 2010) e catarse coletiva (BAUDRILLARD apud GIULIANOTTTI, 2010) até
relatos detalhados sobre a posi¢ao que determinadas torcidas ocupam nos estadios, reservando
determinadas arquibancadas a determinado grupo ou subgrupo de torcedores e até a proximidade
destes com os jogadores em campo, as possibilidades de manifestagdo com uso de bandeiras ou
movimentagoes conjuntas e ordenadas para serem percebidas visualmente, a distancia, pelas
torcidas adversarias ou mesmo por meio das cameras de televisiao e da captagao do som pelos

microfones.
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Considerando-se a nogao de interdependéncia entre sociedade e espago, é de se supor, também,
que mudangas na sociedade interferiram e interferem no espago dos estadios tanto quanto
mudangas ou variagoes dos padroes espaciais dos estadios terminam também por interferir no
modo dos torcedores se apropriarem deles e se relacionaram com o futebol. A partir de tal nog¢ao,
¢ possivel se construir até mesmo uma caracteriza¢ao histérica do tipo, explicando como se chega
ao padrio atual e como fatores de transformacao desse habitus espacializado interferiram nesse

percurso.

Para Rod Sheard (2005) — realizador de um dos poucos estudos sistematicos sobre o tipo estadio
— a0 longo dos anos, além da padronizacao das regras e procedimentos internos aos esportes, tem
cabido as confederagoes, também, uma padronizagao cada vez mais estrita dos ambientes em que
eles serao realizados (em termos de dimensoes dos edificios, capacidade de publico, servigos de
recep¢ao/acomodacio de delegacdes). Tal evidéncia confirma a ideia de um estadio
contemporaneo praticamente universal em termos de fungao e espago (GERAINT, SHEARD,

VICKERY, 2007).

Segundo Sheard (2005), porém, estadios contemporaneos, especialmente os enquadrados no
“padrao FIFA”, compdem o momento culminante do processo de evolugao do tipo niao s6 em

termos cronoldgicos, mas também quanto a sua complexidade programatica e a sua fun¢ao social.

Para o autor, o momento atual do tipo estadio seria precedido por outros quatro. O primeiro é
representado pelos edificios mais simples da segunda metade do século XIX, logo apos a
consolidacao da revoluc¢ao industrial na Inglaterra. Embora admita a existéncia de pragas
desportivas desde a Grécia antiga (pelos préprios jogos olimpicos da antiguidade), o autor
compreende que o tipo se caracteriza, de fato, quando os esportes modernos sao regulamentados
— deixam de ser atividades recreativas restritas a nobreza e passam a ser apreciados como
espetaculos pelas massas. Neste primeiro momento, as estruturas fisicas dos estadios eram
voltadas apenas a permitir a atuagao dos atletas e a acomodacao de expectadores (SHEARD,

2005).

O segundo momento ¢é caracterizado pela adaptacao das estruturas as transmissoes televisivas, na

década de 1950. O processo de especializagao programatica se intensifica e repercute no conjunto
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de regras para os edificios destinados a cada modalidade desportiva. Este momento é
representado pela maioria dos estadios ainda existentes no mundo, muitos em processo de
obsolescéncia (ou de adaptacao) das suas capacidades de utilizagdo para as exigéncias atuais dos
esportes (BALE, 1993; FAVERO, 2009; GERAINT, SHEARD, VICKERY, 2007; SHEARD,
2005).

Ja o terceiro momento ¢ notavel pela transformagao do esporte em um produto cultural,
oferecido regularmente por clubes e patrocinadores e comprado por um publico cativo de
torcedores/expectadores (BAUDRILLARD, 1970; FAVERO, 2009). Nos edificios, as empresas
responsaveis pelos eventos iniciam um processo de padronizagao programatica, com agregagoes
de outros programas, como salas VIP, restaurantes, bares, lojas e equipamentos de lazer nao
necessariamente vinculados ao momento de realizagao dos jogos. Estes passam a ser voltados
para o publico em geral — nao sé torcedores ou sécios — possuindo acesso mais diversificado e
ficando a parte da programacao de uso e das restri¢oes tipicas ao momento de realizagio da
atividade desportiva propriamente dita. O esfor¢o é destinado a garantir a lucratividade dos

edificios, também, como empreendimentos imobilidrios (SHEARD, 2005).

O quarto, imediatamente anterior ao atual, define-se quando os esportes passam a ser
comercializados em escala global como um produto-evento altamente lucrativo — atletas sio
associados a marcas e a estilos de vida — e os edificios passam a ser administrados por
corporagoes especializadas que muitas vezes lhes emprestam seus nomes de fantasia, ao invés de
utilizar os nomes dos clubes (SHEARD, 2005), como Allianz Arena (Munique, Alemanha),
Emirates Stadium (Londres, Inglaterra) ou Kyocera Arena (como ja foi chamado o estadio do

clube Atlético Paranaense, de Curitiba).

iante da duvida, ha de se perguntar, entdo, como os edificios, com tal padronizacao

Diante da duvida, ha d rguntar, entio, com dificios, com tal padroniz
programatica, associada a estritos padroes de espago, adquirem, por meio da forma, algum grau
de individualidade entre um e outro edificio e constituem condi¢des de variancia ou recorréncia

dentro do tipo edilicio em seu entendimento mais abrangente.

Tal davida é prépria do objeto escolhido e amplia o interesse na sua utilizagao como caso a se

estudar. A despeito de toda racionalidade envolvida na produ¢ao dos equipamentos, as
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particularidades de seus exemplares, aparentemente manifestos nos aspectos mais imagéticos da

forma, ¢ que parecem ser condi¢do necessaria para seu sucesso contemporanco.

O percurso de solugdes projetivas até se chegar a tal estagio contemporaneo ¢ detalhado a seguir.

4.2.1 Transformacées da vida espacial — emergéncia e consagragao do estadio
contemporaneo

O estadio contemporaneo, padrao exigido para a disputa de jogos de Copa do Mundo FIFA, ¢

resultado de algumas experiéncias ainda recentes.

Da década de 1970 a década de 1980, o futebol trazia, ao redor do mundo, uma imagem de
perigo e violéncia agregada aos dias de jogo. Giulianotti (2010) relata diversas tragédias ligadas a
excesso de publico, colapso de estruturas edilicias obsoletas ou brigas de torcida em jogos de

paises tao variados como Grécia, México, Egito e Nigéria.

A Inglaterra, por sua vez, além de antigos estadios sem condi¢oes de seguranga para publicos
exaltados, ainda contava com a cultura do hooliganismo. Tal cultura teve seu ponto de inflexdo em
1989, no estadio Sheffield Hillsborough, apés uma tragédia ocorrida em jogo do Liverpool contra
o Nottigham Forest, quando 96 pessoas morreram amontoadas entre os portdes de acesso e as

grades do campo (GIULIANOTTI, 2010).

Este fato levou a redagao de um relatério do governo — chamado relatirio Taylor — exigindo
mudancas radicais na concepg¢ao dos estadios e indicando um prazo para suas adequagoes. As
mudancas estavam na ado¢ao de regras, como de que todos os torcedores deveriam estar
sentados, com assentos individualizados, numerados e comprados mediante apresentacao de
documento de identidade e de que as grades deveriam ser abolidas, além da adogao de um
rigoroso calculo de fluxo de pessoas relacionado as dimensdes, a0 nimero e a localizagao dos

pontos de acesso e das circulagOes para os assentos.

A essas medidas somaram-se agoes drasticas contra o hooliganismo, a vigilancia total por cameras e

a dotagao de condic¢des de conforto adequadas a um novo tipo de publico, mais familiar, afastado
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até entdo dos campos pelo medo da violéncia. O conjunto de tais medidas é sintetizado em uma
publicacao da Foothall Licensing Authority inglesa, a instituicao devotada a regulacao dos estadios da

Inglaterra, chamada comumente de Green Guide™.

King (1998) constroi uma narrativa analitica do processo de transformacao dos estadios ingleses a
partir de 1990. Entretanto, o autor vé as mudangas ancoradas no contexto das transformagdes do
proprio futebol da Inglaterra e a conjuntura politica e econdmica desse pais, coincidindo com o
petiodo de consolidagao de uma légica pés-fordista implementada pelo regime neoliberal da

primeira-ministra britanica da época, Margareth Thatcher.

King aponta que as mudangas foram de duas ordens: (a) uma dedicada ao controle social
autoritario, principalmente focada na vigilancia, segregacao e até mesmo punig¢ao de individuos-
torcedores que reproduzissem praticas violentas; e (b) outra dedicada a abertura do mercado do
futebol como um todo, com a profissionalizacao de dirigentes, a tendéncia a implantagao de
estruturas empresariais nos clubes, encarecimento das condi¢oes de acesso e formacao de um

publico mais préximo a clientes e consumidores do que a fanaticos (KING, 1998).

As duas linhas de a¢ao, inevitavelmente, passavam pela transformacao das estruturas espaciais
dos estadios. A exigéncia por seguranga — traduzidas por aquelas medidas, de oferecer um maior
numero e melhor distribui¢ao de acessos, a obrigatoriedade de contar exclusivamente com
assentos numerados e comprados antecipadamente (com a identificagdo do comprador associada
ao nimero do assento) e a instalagao de circuitos internos de televisao, permitiam a identifica¢ao
de todo e qualquer individuo presente em uma partida. Nas palavras de King, quando se remete a
Foucault (1975), transformou-se o estadio em uma “arena panodptica” (KING, 1998, p. 99). Na
verdade, em termos de espago e estrutura construida, todo o sistema de assentos termina por se
constituir em um grande mapa numerado de individuos, rapidamente acessivel fisicamente e

praticamente instantemente acessivel visualmente pelas cameras.

A inten¢ao declarada era dissolver as estruturas das torcidas organizadas masculinas e sua

tradicional identificagdo com o espaco indiferenciado das gerais — ferraces no titulo original do

5 Como existem outros cadernos tratando de outras questoes de licenciamento dos jogos e clubes, cada um
recebe um diferente cor de capa. O caderno especificamente ligado a questdes de seguranga nos estadios
possui capa verde, dai o nome Green Guide.
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livro (KING, 1998) — e trazer aos estadios um publico mais pacato, menos ativo e participativo,

mais contemplativo, ou seja, mais familiar.

De tal modo, as intengdes de transformacao, segundo King, visavam, efetivamente, transformar o

ethos do futebol no pais a partir de uma forgosa transformacao do habitus espacializado. Na
Inglaterra, naquele momento, a responsabilidade pelas transformagdes foram entregues aos
clubes. Inclusive, King (1998) ressalta que a abertura do mercado do futebol e a
profissionalizacao das suas estruturas administrativas vieram — e foram permitidas, reguladas e
incentivadas oficialmente — como um meio de viabilizar o custeio dos gastos com os quais 0s
clubes teriam que arcar para a adequagao, procurando novos caminhos para sua viabilizagao

econOmica.

A relagao entre o autoritarismo da medida e a forcosa transformacao dos espagos dos estadios e
os ajustes de mercado que viriam a converter os clubes em empresas — ou a possibilidade se
associar a empresas — portanto, ¢ direta, contando com a participa¢ao das instituicoes a partir de

um pacto geral de ajustamento.

Em uma ultima analise, seria possivel afirmar que, ainda que o conforto fosse uma meta, com
poder de atragdo do novo publico, a aplicacio de um poder de vigilancia e controle, viabilizado

ela nova estrutura espacial, era uma premissa.
Sy

No estudo de King (1998), porém, ficou provado que ap6s a implantagio das mudangas, de fato

houve uma modificagao no padrio do torcedor — além de adaptagdes no modo de frequentar os

estadios, por parte daquele publico masculino mais fanatico — mas sem uma significativa perda de

identificacio com o time.

Entretanto, ¢ importante ressaltar que as observa¢oes de King foram realizadas com a torcida do
Manchester United, time que se mantém com o um dos mais bem sucedidos no Mundo, tanto
em termos economicos — sucedendo na incorpora¢ao do espirito empresarial e recebendo

contribui¢des de acionistas e patrocinadores multinacionais — como em termos simbolicos —
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mantendo uma frequéncia consideravel de boas participagdes nos campeonatos nacionais e

internacionais” (KING, 1998).

Sendo diretamente calcado nas bem sucedidas experiéncias inglesas, portanto, o padrao espacial
FIFA carrega em si a inten¢ao de regulacdo autoritaria do comportamento do torcedor, além de
todo o seu favorecimento aos patrocinadores e parceiros comerciais (convidados, VIP’s e

VVIP’s) e a universalizagao das condi¢Oes espaciais oferecidas aos atletas e a imprensa.

A nogio de controle, tao cara as instituicdes modernas dos séculos XVIII e XIX (MARKUS,
1993), ¢ ainda prevalente nas estruturas espaciais do edificio contemporaneo. Entretanto, se antes
a nog¢ao de tipo ainda permitia algumas adaptagdes a um outro exemplar, pode-se dizer que, no
estadio contemporaneo, o que se verifica é a imposi¢ao de um modelo (no sentido dado por
Quatrmere de Quincy) socioespacial deliberadamente e intencionalmente reprodutivel para
garantir que os aspectos operacionais do ritual “partida de futebol” ocorra do modo mais

previsivel possivel.

Vale lembrar que consta no termo de compromisso assinado pelas cidades que durante a
realizagao dos jogos em competi¢oes FIFA, ¢ esta corporagao a operadora plena dos edificios.
Nada mais natural, neste caso, do que a exigéncia de encontrar um equipamento moldado em
conformidade com as suas necessidades — como se a propria entidade fosse a proprietaria do
edificio durante aquele momento efémero, portanto, precisando que este lhe seja imediatamente
familiar, absolutamente semelhante a todos os outros que estao sob seus dominios, em qualquer
outro lugar do mundo, para que nenhuma adaptacdo seja necessaria ou que nenhum tempo seja
perdido para que seus agentes “se acostumem’ a eventuais diferencas locais para a realizagao dos

espetaculos.

O novo padrao de estadio inglés surge na década de 1990 e chama atengao do publico e das
autoridades do futebol para necessarias questdes de conforto e seguranga, mas se da ja depois da
realizagao da Copa da Italia, em 1990, onde muitos dos estadios tradicionais ainda foram

utilizados nos jogos das selegoes internacionais — e mesmo estadios novos a época, construidos

% E possivel que o perfil socioecondmico predominante na torcida do clube, e seu préprio habitus clubistico
precedente, em especifico, tenha contribuido para a adaptagéo.
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para aquele torneio, ainda guardavam caracteristicas proprias aos tradicionais, como o San

Siro/Giuseppe Meazza, de Milio™, que nio tem visibilidade plena do campo de jogo em todos os

Scus pOﬁtOS.

Por outro lado, a proxima Copa do Mundo realizada pela FIFA foi longe dos tradicionais

cenarios da Europa ou da América Latina. E pode-se dizer que foi quando se realizou a Copa do
Mundo de 1994, nos Estados Unidos, que houve uma tomada de consciéncia por parte da FIFA,
e de todas as redes econdmicas ligadas ao futebol, de que um torneio internacional pode ser algo

planejado para extrapolar o restrito contexto dos torcedores mais aguerridos.

Os Estados Unidos sempre foram tidos como um pafs de poucos estadios e poucos torcedores

para o futebol, onde a maior parte do publico ou desconhecia ou considerava o futebol um

esporte apenas feminino. Seus esportes mais populares, que utilizavam campos de grama sintética

— futebol americano e beisebol — sao famosos por terem partidas longas, decididas pela
pontuagao, sem definicao de tempo maximo. Isso fazia com que os torcedores destes esportes
passassem muito tempo dentro dos estadios apds longas jornadas por autoestradas. Os bowls
norte-americanos — assim chamados pelo seu aspecto formal de grandes tigelas — eram
verdadeiros shopping centers que abrigavam um campo de jogo, algo novo para o universo

futebolistico, mas certamente inspirador para uma corporagao como a FIFA.

Mesmo assim, o torneio de 1994 foi o mais lucrativo até entdo. A eficiente malha de transportes
do pais, somada a grande quantidade de aeroportos com rotas internacionais distribuidos nas
cidades-sede favoreceram a chegada e o transito interno de turistas de todas as partes do mundo,
estes sim interessados pelo esporte. Além disso, foi um evento realizado com uma organizagao
exemplar, s6 possivel gragas a cultura norte-americana de fazer do dia de jogo um evento muito
mais amplo, com muito mais circulagiao de capital com a venda de produtos e servicos paralelos

ou correlatos a partida (KUPER; SZYMANSKI, 2009).

%6 O estadio tem a peculiar caracteristica de servir a dois clubes milaneses rivais, o Milan e a Internazionale,
sendo que o seu segundo nome - Giuseppe Meazza - homenageia o atleta italiano, bicampe&o mundial com a
selecdo nacional e jogou em ambos os clubes. Apesar de ja trabalhar com separacéo de acessos e setores de
arquibancadas, as curvas de visibilidade, e o padrao de conforto ainda nao contavam com o mesmo grau de
exigéncia que seria implantado posteriormente e que sera detalhado mais adiante, nesta tese.

150



O edificio gadget
Da relagéo entre fungdo, espago e forma em tipos arquiteténicos contempordneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

Quatro anos depois, na Copa seguinte, na Franga, o Stade de France, projeto de Michel
Régembal, Michel Macary, Aymeric Zublena e Claude Constantini apresentou uma sintese das
duas experiéncias anteriores. Tratava-se de um estadio novo, erguido em uma zona de recente
expansao da cidade de Paris, dotado tanto das qualidades exigidas pelo Green Guide como da

diversidade de usos tipo shopping center dos exemplares norte-americanos.

Os seus elementos estruturais da coberta eram leves e o edificio ainda tinha inovacoes de
tecnologia, como parte das arquibancadas com possibilidade de recolhimento, ampliando ou
reduzindo a capacidade de publico para o uso também em competi¢es de atletismo ou concertos

musicais (SABBAG, 1998).

Além do esqueleto estrutural visivel das arquibancadas, havia um consideravel aumento na
quantidade de rampas e corredores para dar acesso aos diversos setores de assentos e zonas de
imprensa e convidados. Tal profusao de elementos era intencionalmente escondida por tras de

uma malha metalica na sua periferia, como uma cortina que dara unidade de leitura do volume

principal do edificio (SABBAG, 1998) (FIGs. 30 e 31).
151

Figura 30 - vista externa do Stade de France, Paris, Franca (disponivel em
<http://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Stade_De_France_copy.JPG>).
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Figura 31— vista interna do Stade de France durante uma partida, Paris, Franga (fonte:
Pacoviande, disponivel em http://fr.wikipedia.
org/wiki/ >).

O tipo de solug¢do dada ao Stade de France seria repetido em varios novos estadios na Copa
seguinte, de 2002 no Japao e Coréia do Sul, e alcangaria o seu ponto maximo como um produto
de arquitetura de imagem apelativa no Campeonato Europeu de Sele¢coes, em Portugal, em 2004,

e na Copa do Mundo de 2006, da Alemanha. 152

De volta ao continente europeu, essas competicdes motivaram a constru¢ao de varios novos
estadios em paises ja detentores de edificios tradicionais para o futebol. A diferenca é que se
consolidam algumas empresas especializadas em tal processo — como a portuguesa Lusoarenas —
e célebres escritorios de arquitetura contemporanea realizam projetos referenciais, seja pela busca
de uma imagem mais préxima do shopping center — como o caso do estadio José Alvalade, do
Sporting Lisboa, em Portugal, de Tomas Taveira — pela negacao da plastica homogeneizante
anunciada pelo Stade de France — como o caso do estadio de Braga, também em Portugal, de
Eduardo Souto Moura — ou da exacerbag¢ao deste principio, transformando o estadio em um
objeto de volumetria unitaria, geometricamente abstrata e plenamente homogénea — como no

caso do Allianz Arena, de Munique, na Alemanha, de Herzog & De Meuron (FIGs. 32 e 33).
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Figura 32 - estadio Alvalade, Lisboa, Portugal Figura 33 - variacdo na iluminagéo da pele exterior

(disponivel em <http://bancadasul. da Allianz Arena, Munique, Alemanha (disponivel
blogspot.com.br> em <http://www.interactivearchitecture.
org/ >).

Esse ultimo exemplar, inclusive, trazia uma inova¢ao no que concerne a identificagiao da sua

imagem como objeto construido — a possibilidade de mudanca de cor de sua superficie .
envolvente pelo uso de iluminagao especial. Assim como ocorreu ao Stade de France oito anos

antes, torna-se um ideal a ser seguido, dado seu apelo e identificagio com uma certa nog¢ao de

modernidade.

Curioso observar, ainda, que outro projeto, dos mesmos autores, inaugurado dois anos depois da
Copa da Alemanha, para as Olimpiadas de Pequim, torna-se também célebre e paradigmatico em
um outro sentido — fugindo da abstra¢ao formal do anterior, o estadio olimpico, conhecido por
“ninho de passaro”, valia-se da associagao direta da sua forma exterior — definida por varios
feixes metalicos que aparentemente se entrelagam de modo irregular — com o elemento natural,
algo carregado de simbolismo para a cultura chinesa e marco visual de uma nova China que
precisava ser vendida ao conhecimento ocidental (ARANTES, 2012; SUDJIC, 2005) (FIG.
34).Um mesmo escritorio global, de arquitetos-estrela, portanto, aponta para duas visoes distintas
—uma tendendo a abstra¢ao, outra a uma direta associagao simbélica — e, 20 mesmo tempo,
referenciais daquilo que seria o aspecto visual do estadio contemporaneo — pois, como sera visto

mais adiante, embora nao se torne uma regra, boa parte da producao mais recente de projetos
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para estadios para campeonatos internacionais da FIFA tendera mais a um ou a outro desses

paradigmas visuais trazidos por Herzog & De Meuron nessa segunda metade da década de 2000.

Figura 34 - Estadio Olimpico de Pequim - “ninho de passaro” —
Herzor & De Meuron, 2008 (disponivel em < http://beijingbirdsnest.wordpress.com/>

Em paralelo, ha uma consolidagio da economia em torno do futebol também se especializando e~ 194

se globalizando. O mercado e a gestao federativa dos pafses atuam em parceria. Campeonatos
nacionais (como o inglés, o espanhol e o italiano) sao vitrines para os melhores jogadores do
mundo, a0 mesmo tempo em que trabalham para a divulgagao de suas marcas patrocinadoras. A
Copa do Mundo FIFA — principalmente a partir da sua edi¢ao de 1994, realizada nos Estados
Unidos — passou a ser um evento nao sé voltado para a celebracao da esportividade e para a
eleicao do melhor futebol. Torna-se evidente como os interesses politicos (a escolha do local do
mundial) e economicos (participagao de marcas e atletas vinculados as marcas, preco dos
ingressos, venda conjunta de ingressos e pacotes turisticos) dominam a realizacao do evento

(FAVERO, 2009).

Atualmente, as determinag¢des sao guiadas por trés eixos fundamentais: (a) seguranca —
principalmente motivada pelo exemplo dado pelos estadios ingleses, que reduziram seus indices
de acidente e vandalismo apds uma reforma massiva das condi¢oes dos seus edificios ; (b) lucro —
gerar mais visibilidade e, consequentemente, mais lucro para o mercado internacional desportivo

(as marcas de materiais desportivos, patrocinadores em geral e as proprias “marcas”
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internacionais das equipes); e (c) conforto — garantir maior padroniza¢ao em niveis de conforto e
de acordo com as responsabilidades das entidades e federacSes internacionais que regem os
esportes e fazer justica ao prego cobrado pelos ingressos (DE LA CORTE, 2009; FAVERO,
2009; SHEARD, 2005).

A credibilidade para o investimento do publico em um ingresso cada vez mais caro ocorre ao
mesmo tempo em que se procura garantir a presenca cada vez maior dos patrocinadores. Em
paralelo, tém-se a presenca do poder da imprensa internacional, que da visibilidade aos atletas, as
marcas e a propria instituicdo promotora. A partir da geragdo de imagens oficiais, redes de
televisao de todos os paises compram os direitos de transmissao — ou seja, tornam-se, também,

clientes do evento.

E assim, a recep¢ao em condi¢oes adequadas e o controle das atividades jornalisticas na
transmissao dos jogos, entao, se estabelecem como aquilo que seria um quarto eixo do “produto

futebol” contemporaneo, paralelo aos de seguranca, conforto e lucratividade.

Certamente de modo mais evidente do que nos casos tradicionais, os estadios contemporaneos
sao dispositivos desenvolvidos para participar do ciclo produtivo do futebol internacional
(KALTENBACH, 2005). Preocupada com a adequagao a todas essas demandas, a FIFA (2007;
2011) publica, de modo sempre atualizado, seu caderno de encargos, definindo o que deve
constar em cada edificio. Assim como o Green Guide usado na Inglaterra como guia oficial, o
caderno compde um documento de carater prescritivo e regulador, com a intengao de servir de
base para os projetos dos novos estadios e, a0 mesmo tempo, o marco referencial para a sua
avaliacao — a definicdo, por parte da institui¢ao, se o edificio ¢ mesmo adequado ou nao a receber

0S seus jogos.

A compreensao do que estabelece o caderno é importante por tanto representar, formalmente e
por escrito (MARKUS; CAMERON, 2002), o texto-modelo longo que prescreve a utilizagao dos
estadios como também vai mais além, e ja estipula uma série de decisoes ligadas a configuracao
espacial dos edificios. Além do mais, é a sintese mais evidente da ligagao estreita entre a
institui¢ao dominante sobre o futebol internacional (a propria FIFA) e a espacializacdo das suas

demandas sociais.
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A versdo mais recente do documento — intitulado Foothall Stadiums: Technical recommendations and
requirements — é de 2011, portanto, ja posterior a Copa do Mundo da Aftica do Sul de 2010. A
precisio de informacdes trazida pelo volume ¢ diretamente ligada 4 experiéncia de realizaciao do
torneio em um pafs emergente, onde todos os estadios foram fruto de obras civis caras e
complexas — quanto mais direcionadas as informagoes e as solicita¢des da entidade, portanto,

menores os riscos de desvios em relagao aos seus objetivos de organizacao e eficiéncia do evento.

Sao doze as se¢des do documento: (1) decisdes pré-constru¢ao; (2) seguranca e defesa; (3)
orienta¢ao e estacionamento; (4) area de jogo; (5) jogadores e oficiais da partida; (6) espectadores;
(7) hospitalidade; (8) midia; (9) illuminagao e suprimento de energia; (10) comunicagao e areas
adicionais; (11) futsal e futebol de areia (esta, um se¢ao voltada as derivagdes do esporte de

campo); e (12) equipamentos temporarios (a parte do edificio do estadio).

De tal maneira, os encargos vao desde defini¢oes e determinacSes de carater desportivo —
dimensoes do campo (FIG. 35) e dos componentes do jogo — passando por questoes de conforto
ligadas a visualizagao da partida, como a as distancias maximas e minimas das cadeiras para o
gramado (FIG. 30), até recomendag¢oes de viés mais indireto, como a manuten¢ao da grama e
estratégias para garantir a sustentabilidade econémica do equipamento (dai a tendéncia as arenas

multiuso).

Esquemas de organizagao espacial, como a relagao entre os vestiarios das equipes e dos arbitros,
a sala de exame antidoping e a zona mista sao precisamente indicados, inclusive com as

dimensoes minimas exigidas (FIG. 39) (FIFA, 2011).
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Figura 35 — indicagbes para o campo de jogo
(fonte: FIFA, 2011, p.66)
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Figura 36 — indicacbes de distancias maximas de
visibilidade das cadeiras para o campo de jogo
(fonte: FIFA, 2011, p.45)
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Figura 37 — esquema de locagao e situagao geral

do estadio, acessos e estacionamentos
(fonte: FIFA, 2011, p.34)

Diagram 3a:
Public access and egress
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Figura 38 — esquema de locagao e situagao geral do estadio,
acessos e estacionamentos com distingdo das categorias de usuarios

(fonte: FIFA, 2011, p.57)
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Ha uma nitida categorizagao de grupos de individuos: jogadores e profissionais do futebol
(comissao técnica, arbitros), equipe de oficiais da partida (pessoal da propria FIFA, segurancas,
técnicos), imprensa (uma equipe da empresa transmissora oficial, exclusiva do contrato com a
FIFA, e mais as equipes de televisao, radio, midia impressa e eletronica, jornalistas, reporteres,

fotografos e equipes técnicas) e espectadores (FIGs 37 e 38).

Disgram ¢
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cooco00 ¢
eocoo000O ¢ AE

Diagram Se:
Players’ medical room
Total area - S0m?

© Treatment table

@ FExamination table

© Glass medicine cabinet
@ Showers

© Toiet

@ Lockable cabinet °
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Figura 39 - indicacdes de leiaute para organizacao espacial dos ambientes de vestiarios
(superior esquerda), sala de arbitros (superior direita), atendimento médico (inferior esquerda) e controle
de doping (inferior direita) (fonte: FIFA, 2011, p. 98; 102; 104)

Sobre estes ultimos, a categorizagao é ainda mais rigida, e percebida em uma leitura mais
aprofundada do documento. Existem, pelo menos, quatro categorias de espectadores: os comuns,
os convidados (funcionarios dos governos locais ou de empresas ligadas a patrocinios, pessoas da
midia, artistas, etc.), os VIP’s — very importante people — (politicos, executivos das empresas) e 0s
VVIP’s — very very importante people — (governantes, presidentes das confederagdes ou da prépria

FIFA).

E o controle sobre o espectador, inclusive, ¢ um dos pontos com mais detalhamento quanto a
organiza¢ao espacial e as informacdes de utilizacao desses espagos. Ele ¢ muito mais rigido que
nos tempos pregressos da historia do tipo. Hoje existem varios momentos de filtragem, que
dirigem o visitante-espectador para seu respectivo assento, sempre comprado com antecedéncia.

O controle de bilhetes e ou credenciais — o c6digo que define nao sé a posi¢ao do individuo
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dentro do edificio como sua a categoria e o status — é feita ja a uma grande distancia do edificio

(até 500m) (FIGs. 37, 38 e 42).

O direcionamento ¢ executado pela empresa gestora do edificio no dia do jogo, que distribui
grupos de individuos para outros pontos de verificacdo de credenciais e bilhetes mais préximos
das entradas, que, por fim, dirigem o espectador para o seu respectivo setor (FIFA, 2011;

GERAINT, SHEARD, VICKERY, 2007).

Pelas solu¢oes dos estadios FIFA conhecidos, sabe-se que ha uma preferéncia para que os
acessos as arquibancadas se deem por portoes dispostos em uma altura média em relagao a sua
altura total — coincidindo com a faixa destinada as zonas VIP e VVIP, nos setores em que essas
existem, ou com um ponto de acesso intermediario aos langos de arquibancadas superiores e
inferiores, que sdo os portoes de cada setor identificado. A partir dai, por meio dos préprios
degraus das arquibancadas, se processa o acesso as cadeiras especificas (ou por sistemas internos

e de menor escala, como elevadores e escadas rolantes, no caso das zonas VIP e VVIP).

Complementarmente a esse controle de acesso, sio espalhados pelos diversos espagos do edificio
individuos com poder de vigilancia e repressao a atos indesejaveis — os segurangas oficiais do
evento. Tal grupo, munido de técnicas de contengao fisica (com ou sem armas), possui também
um alto sfatus dentro do edificio, fazendo a fiscalizacio das atividades, movimentos e intencdes
dos demais grupos pela vigilancia ostensiva associada a identificagao simbélica visual do seu

status, com o uso de fardamento distinto.

Por isso, ¢ comum que se veja nos momentos de realizacio das partidas um verdadeiro corddo de
segurancas enfileirados ao redor do campo de jogo e voltados para as arquibancadas, numa nitida
intencao de se prever e se antecipar a qualquer atitude que va de encontro ao ritual previsto para
a partida, seja uma mudanga nao autorizada de torcedores de uma cadeira para outra até

tentativas de invasao de campo (FIFA, 2011).

Em termos de arranjo dos espagos do edificio, a visibilidade do campo de jogo é recorrente como

uma das questoes mais valorizadas nos encargos da FIFA. Esta ¢ definida desde a determinagao
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da orientagao do edificio até a escolha do setor de arquibancadas mais privilegiado (FIGs 36 e

40).
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top view

Sm min Jgoal
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top view
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top view
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3.5m min_ftouch

Figura 40 — esquema da relagao de acesso e distancia
entre as cadeiras e o gramado
(fonte: FIFA, 2011, p.89)

Com relagdo ao primeiro ponto, o estadio deve ter os maiores lados do campo de jogo no sentido
Norte — Sul, para evitar diferencas de incidéncia do Sol ou projec¢ao de sombras sobre os campos
de defesa dos times, sem correr o risco de favorecimentos na visualizagao da bola em jogo (FIG.

41).



O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

T
>
]
|

9 60

Figura 41 — esquema de orientagéo do estadio
(fonte: FIFA, 2011, p.35)

Mas, uma vez que o preco pago pelo publico deve ser proporcional a capacidade de apreciacio
do esporte — os pregos podem até variar de acordo com a proximidade do campo. A localizag¢do e
o dimensionamento de areas VIP, VVIP e de imprensa estardo sempre locadas nos pontos de
melhor visibilidade dos estadios e aparecem com especial destaque no caderno, ficando tais
grupos sempre posicionados no setor de cadeiras Oeste. Ou seja, os torcedores de maior status
ficardo sempre voltados para Leste e, uma vez que os jogos sempre realizam a tarde ou a noite,
nunca sofrerao com a incidéncia do Sol nos seus olhos, além de poderem ver a entrada dos
162

atletas e o jogo do mesmo modo que o telespectador da televisio veria (FIFA, 2011; NIXDORF,
2005) (FIG. 42).

Figura 42 — esquema de distribuicao dos setores de cadeiras do
estadio
(fonte: FIFA, 2011, p.35)
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Em termos do funcionamento desportivo propriamente dito, a programagao de uso prevé todos
os fluxos, restricdes e direcionamentos das diferentes categorias de usuarios em dias de jogo.
Atletas, comissoes técnicas e arbitros — ou seja, aqueles que entram no campo de jogo — chegam e
circulam por ambientes isolados, inclusive da imprensa. Os profissionais de imprensa tém acesso
direto aos atletas apenas na chamada “zona mista” — um amplo saldo entre os vestiarios e a saida
do edificio ordenado por um leiaute pré-definido que se utiliza do enfileiramento de guarda-
corpos méveis distribuidos de modo a formar uma sequéncia de chicanes que direcionam o
movimento dos atletas em fila e os resguardam do contato fisico direto com os jornalistas — ou
na sala de entrevista coletiva, sem possibilidade de invasao dos espagos daquele grupo (campo ou

vestiarios) fora dos momentos programados.

Playing area

Field access tunnel

Flash imtarvizw
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Players” medical room
Warm-up Warm-up
area A Competition offices ars2 B
Massage room Press conference room Massage room
Toilets 5i i Toilets
] TV studios e
room A room B
Showers. Showers
Mined zone
Coaches’ office Coaches” office
Team & drop-cff Teams® pick-up Team B drop-off
mmsmumens Flayers” precinct entrance 2 Players’ predinct enirance e

Figura 43 — esquema de fluxo dos jogadores
(fonte: FIFA, 2011, p.96)

Sobre a “zona mista”, é curioso observar que ela é a saida obrigatoria dos atletas apds o jogo, a
b b

passagem pelos vestiarios e mesmo pela sala de imprensa. Ou seja, os atletas entram por um

acesso isolado, mas, ao deixarem o estadio, o fazem por outro ponto de contato com exterior

especifico, obrigando-os a trilhar o percurso estabelecido. A zona mista possui uma indicagao
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muito clara de leiaute segundo o manual, definindo como posicionar as barreiras para que os
jogadores andem serpenteando e passem por grupos distintos da imprensa — fotégrafos,
reporteres de televisio e de radio — que ficam posicionados em pontos pré-determinados deste

percurso induzido (FIGs. 43, 44, 45 e 46) (FIFA, 2011).

Diagram 5b:
| ‘ Team area

Players" tunnel

Coaches’ office

Referees’ dressing room

Flash interview

oco0co0oe

Player drop-off/pick-up

Players’ route

Team access/exit

VIPVVIP access

)

Media entry

Figura 44— esquema de organizacgao espacial destinada a jogadores, comissao técnica e o
contato com a imprensa (entrevista coletiva e zona mista) sob o setor de cadeiras Oeste
(fonte: FIFA, 2011, p.97)
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Figura 45 — esquema de leiaute da zona mista
(fonte: FIFA, 2011, p.155)

Ja as imagens transmitidas sao padronizadas pela geradora oficial da FIFA, que também ¢ a tnica

que tem o direito de fazer as entrevistas com os atletas imediatamente ap6s a saida destes do
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campo — a chamada flash interview — em um ambiente especifico, onde sempre aparecem as marcas
patrocinadoras ao fundo (FIFA, 2011; GERAINT, SHEARD, VICKERY, 2007) (FIGs. 44,45 ¢
40).

Dizgram 8g:
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Figura 46 — esquema de fluxos da imprensa e da geradora oficial de imagens no estadio
(fonte: FIFA, 2011, p.157)

A produgio de imagens dos atletas é tio importante quanto a transmissao do jogo do ponto de
vista de exposi¢ao de patrocinadores — ja que alguns deles também representam marcas e tém
seus rostos a elas associados. Além de transmitidas ao vivo e registradas em detalhes para
recuperagoes em camera-lenta ou para analises de jogadas, é também repassada em tempo real
para grandes telas de alta definicao que devem ficar espalhadas no interior do estadio. Ver nas
telas alguns momentos do jogo, cose ups de jogadores ou mesmo a captura de alguns membros da
plateia ¢ uma informacao visual paralela e complementar ao espetaculo do jogo. Isso significa

que, além de ver, o ser visto também é um evento componente do evento (FIG. 47).
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Figura 47 — esquema de distribuicdo de cameras no estadio
(fonte: FIFA, 2011, p.171)

Imprensa, atletas, arbitros e comissao técnica, VIP’s e VVIP’s sao grupos destacados pelo

manual. Como antecipado nesta se¢o, ¢ exigido que tenham acessos independentes dos demais e
entre si, e que ocupem os melhores lugares do edificio quanto a visibilidade do campo, sempre na

ala de cadeiras Oeste, aquela que oposta a visada oficial de transmissao dos jogos, onde se

posicionam as cameras principais — embora existam muitas outras cameras onde também se .

localizam as cabines de imprensa e a tribuna de honra — onde, eventualmente, os atletas recebem

troféus e medalhas (FIGs. 48 e 49).

Figura 48— esquema de distribuicao de postos da tribuna de imprensa
(fonte: FIFA, 2011, p.150)

A distribui¢ao de assentos, claramente, é diretamente ligada a capacidade de evacuagao do
estadio, reforcando a preponderancia de varios pontos de circulagao vertical internos. Os
externos devem ser providos quando nao houver acesso direto do exterior ao nivel das

arquibancadas (normalmente rampas, pois permitem o movimento de pedestres de modo mais
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facil e seguro que as escadas), além da segregacdo dos corredores comuns em relagao aos
corredores VIP’s — e destes dos VVIP’s (que sdao grupos com sistemas de circulagdo vertical mais

local, interiorizado e exclusivo, com elevadores e escadas rolantes) (FIGs. 49 e 50).

Além disso, em contato com os corredores de maior status — de convidados, VIP’s e VVIP’s —
existem halls e ambientes com vista panoramica — o0s s&yboxes — onde se localizam salas de

eventos, de conferéncias e restaurantes (FIGs. 49, 50, 51 e 52).

Criagram Ta:
VWIPNP flow diagram

+
-4_5- -
-~
el

- -] PomoloMes |4o-_3

L
e el R 167
' : : e

-  — WP irterview ———! "

e e
.,
ﬁ

{ Uu"t. o) }
<

Sacurity

Figura 49 — esquema de fluxos dos publicos VIP e VVIP no estadio
(fonte: FIFA, 2011, p.135)
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Figura 50 — esquema de organizagao espacial dos ambientes destinados aos publicos VIP e
VVIP no estadio
(fonte: FIFA, 2011, p.136)

Mesmo para os assentos comuns, sao garantidas zonas de descanso e circulagao por tras das
arquibancadas. O torcedor circula e descansa, tem acesso os sanitarios ou os bares e lanchonetes

sem interferir na capacidade apreciagao do evento desportivo dos demais que preferirem

continuar nos setores de assentos (FIFA, 2011; GERAINT, SHEARD, VICKERY, 2007). 168

Figura 51 — area VIP com skybox em estadio Green Point,
Cidade do Cabo, Africa do Sul (disponivel em
<http://housevariety.blogspot.com.br/2010/12/

fifa-world-cup-2010-green-point-
stadium.html#.UAQAPLRIGzI>).
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Figura 52 — esquema de fluxos do publico de convidados no estadio
(fonte: FIFA, 2011, p.140)

A existéncia e exigéncia dessas salas e corredores, ambientes comerciais e de reuniao, fazem o
estadio se tornar um edificio com diversos niveis de circulacdo, vertical e horizontal. As
indicagGes reforcam o interesse em contar com espagos com atividades paralelas ao evento
esportivo, como lojas, bares, cafés, restaurantes e demais equipamentos de entretenimento,

assumindo a alcunha de “arenas multiuso” (FIGs. 53e 54).
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Figura 53 e Figura 54 — imagens dos corredores de acesso as cadeiras do estadio Soccer City,
Johanesburgo, Africa do Sul, entre a pele de revestimento exterrno (0 envelope) e as estruturas de
suporte das arquibancadas, com equipamentos de apoio (bares) e circulagdes verticais (rampa)
(fonte: Boogertman + Partners and Leon Krige, disponivel em
<http://designmagazine.co/wordpress/2011/07/27/
excellence-by-design-soccer-city-stadium/>).

Em paralelo, a ideia de sustentabilidade, inclusive economica — interesse direto das cidades que
deverdo receber os jogos — passa a ser um paradigma para a concepgao dos projetos. A

manuteng¢ao do equipamento — respeitando-se os padrées de seguranca e conforto, além das
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proprias condi¢oes do gramado — é de alto custo. O empreendimento, portanto, precisa ser

rentavel mesmo quando nao estiver recebendo as partidas — ou seja, acredita-se que o futebol nao
¢ suficiente para o equipamento. Sendo assim, o modelo contemporineo da "arena multiuso" é o
preferido porque contempla outros programas complementares que ajudariam a gerar renda para

a manutencao do equipamento.

Tal tendéncia vem fazendo com que o programa desportivo se hibridize com caracteristicas
espaciais de todos os demais programas agregados (como o de arenas de eventos musicais, por

exemplo), constituindo praticamente uma derivagao contemporanea do tipo original.

Mas, na verdade, a arquitetura de estadios “padrao FIFA”, mesmo tao rigida, hoje, é item
mandatorio para que qualquer cidade, clube ou empresa faga parte do circulo econémico do
futebol internacional atual e possa pleitear, quica, a sua inclusao como uma subsede de uma copa
do mundo ou outro torneio internacional (FAVERO, 2009; THOMPSON; TOLLOCZKO;
CLARKE, 2005).

4.3 O padrao espacial do tipo — por um habitus especializado mundial para o
estadio contemporaneo

Como se sabe, é exigéncia para a participagao de uma cidade em uma Copa do Mundo de
Futebol a presenga de um estadio adequado aos padroes contemporaneos registrados no caderno
guia para estadios da propria FIFA. O intuito é para que se atinja um modelo nivelado ao dos

melhores e mais moderno exemplares do cenario internacional — o chamado “padrao FIFA”.

Sabe-se, contudo, também, que, nos paises em que tal padrao se tornou usual para os novos
estadios, foi verificada uma mudanga for¢ada no comportamento do torcedor, tanto em campo

como fora dele — e ainda nos deslocamentos nas cidades até o estadio.

Uma vez que o futebol, tradicionalmente, tem uma forte relagao entre o clube e a area da cidade
em que se localiza (por exemplo, os clubes ingleses e italianos ou o Boca Juniors, da Argentina),

maioria dos seus torcedores se localiza, também, no seu bairro original (GIULIANOTTI, 2010).
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Embora exista o planejamento de dotagao de transporte publico para os locais dos novos

estadios, a relagao do deslocamento local, a pé, sera perdida.

Considerando a faixa de renda dos torcedores que podem pagar pelos ingressos, é provavel que o
percurso de se dé de carro. Por outro lado, a0 mesmo tempo, nao se pode garantir que os
moradores da nova localizacao dos novos estadios sera identificada com o clube detentor do
campo. A cidade substituira uma dinamica urbana tradicional por uma dinamica rodoviaria ou

metroviaria para os dias de jogo.

Mas, interessa como uma questao complementar ao argumento posto nesta tese, a possibilidade
de se discutir as mudangas no padrio da utilizagao dos edificios em si, os estadios, interfaces
ultimas entre o publico e o clube e seus representantes, o motivo de uma série de padroes de
interagoes sociais tao caros a identidade da cidade. Essa questao vem a luz justamente por
caracterizar um momento de potencial conflito entre a imposi¢ao de um padrao de
comportamento globalizado a culturas futebolisticas locais bem consolidadas (MASCARENHAS,
2002; 2005; VELHO BARRETO; NASCIMENTO, 2011).

Sobre tais diferengas, em primeiro lugar, destaca-se uma que é fundamental entre os estadios
FIFA e os exemplares tradicionais: o fim das arquibancadas e das gerais. Os novos estadios sao
dotados exclusivamente de cadeiras, assentos que sio numerados e comprados antecipadamente.
A caracteristica principal das arquibancadas tradicionais e das gerais era a indiferenciacao de stazus
entre os individuos (nas gerais, inclusive, se assistia a0s jogos de pé). Como nao ha programagio
de posicionamento, os encontros entre usuarios se tornam mais aleatorios. Nao ha um

ordenamento previsivel de permanéncia ou de movimento.

Certas manifestagdes espontaneas, tipicas das torcidas tradicionais, tendem a nao poderem mais
se desenvolver. Tende-se a se ter um publico mais contemplativo que participativo. Esta
tendéncia, ja verificada em jogos de sele¢es — principalmente nas Copas do Mundo — podem se

repetir nas partidas dos clubes locais.

Além disso, o torcedor que vai ao estadio contemporaneo nao ¢ sé espectador. Ele também ¢é

constantemente visto e vigiado, seja por individuos investidos do poder da seguranc¢a — policiais
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ou agentes privados — seja por cameras de circuito fechado de televisionamento ou pelas proprias

cameras da imprensa.

Sendo que o ver e ser visto no estadio de futebol é uma constante, e visibilidade, sendo tao
importante para a sua viabilizagao como produto, tais propriedades sio determinantes da sua
forma e da maneira dos diversos grupos de individuos se portarem. O estadio tradicional, menos
vigiado, era também mais permissivo a atos de depredacio e violéncia entre torcidas. O estadio
contemporaneo, completamente vigiavel, ¢ um inibidor desse tipo de a¢ao. Como ressaltou King
(1998), a “arena panoptica” une aspectos mais genéricos da relagao entre a atuagao de um certo
grupo (jogadores) e a apreciaciao dessa atua¢ao por um grupo de espectadores a0 mesmo tempo
em que favorece o monitoramento remoto desses mesmos dois grupos por um terceiro,

responsavel pela gestao do espetécu1057.

Tal controle de grupos sociais dentro do estadio, porém, é um dado que se torna mais evidente
ao se tratar da configuracio espacial do tipo, descrita e analisada a seguir a partir da logica de
organizac¢ao setorial da edificagao. A partir da analise sintatica do modelo proposto pela FIFA, de
acordo com os procedimentos oferecidos pela Teoria da Ldgica Social do Espago, conforme proposto
no capitulo anterior, apresenta-se uma sintese da correlacao das normativas que regram as

condi¢des de organizacgao das atividades e categorias de usuarios e a estrutura de espagos definida

pelo caderno de encargos da FIFA (2011).

4.3.1 Descrevendo e analisando o padrao espacial FIFA

Nesta se¢do do capitulo, apresenta-se o instrumental analitico tido como o mais adequado aos
propositos do trabalho apds se considerar as argumentagoes e evidéncias anteriores. Tal
instrumental, conhecido como sintaxe espacial (HILLIER; HANSON, 1984), permite discutir, a
partir de uma linguagem comum, questoes relacionadas a descri¢ao, quantificacdo e interpretagao

da forma arquitetonica e aos aspectos sociais a ela relacionados.

57 Embora com menor rebatimento espacial, sabe-se da implantagdo de outra pratica social ligada a vigilancia e
a potenciais punicdes (FOUCAULT, 1978) desenvolvidas no contexto do estadio contemporaneo: a
possibilidade de, anonimamente, um dado torcedor, ao se sentir incomodado pela manifestacao de outros,
enviar uma mensagem de texto por meio de aparelho celular para a central de seguranga do evento, indicando
a posicao do assento de quem o incomoda para uma identificagdo e a uma atuagao coercitiva mais rapida da
equipe responsavel.
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Na verdade, tal instrumental é um desdobramento direto da Teoria da Légica Social do Espago,
estando de acordo com o paradigma aceito até entao: caracteristicas da forma arquitetonica,
definidas pelo estabelecimento de relages de permeabilidade e visibilidade entre as suas unidades
espaciais nao constituem um fendémeno independente das prerrogativas sociais, mas, na verdade,
estio a elas associadas — nao de forma direta, deterministica, mas de modo sistémico e dualista

(GIDDENS, 2003).

A seguir, descrevem-se as ferramentas de analise espacial que serdo utilizadas sobre o modelo
exigido pela FIFA, inicialmente explicando as bases de obtenc¢ao de dados — o processo de
representacao do sistema espacial, suas medidas e seus significados — e, finalmente, relatando os
procedimentos metodologicos empregados para que tais dados sejam obtidos, no formato de um
instrumental analitico bem desenvolvido e exaustivamente testado em estudos de natureza

semelhante a deste trabalho (HILLIER; HANSON, 1984; HILLIER, 1989; 1996).

Avaliar empiricamente a configuracao espacial de uma edificag¢ao suscita, antes de tudo, poder
realizar objetivamente a descri¢ao das suas unidades componentes e das relagoes entre elas. Essas
relagoes podem ser medidas através das suas variaveis constituintes — barreiras e permeabilidades;
opacidades e transparéncias — por meio dos procedimentos metodolégicos de analise de

morfologia espacial elaborados por Hillier e Hanson (1984).

Segundo os autores, ainda que a representa¢ao grafica da arquitetura seja baseada nas geometrias
(euclidiana, mongeana, analitica, etc.), o espago é concebido e compreendido de modo
configuracional, e ndo exatamente geométrico. As posi¢oes relativas entre os espagos e os
padrdes de inter-relagao entre eles precedem defini¢oes dimensionais (AMORIM, 1999;

HILLIER; HANSON, 1984; STEADMAN, 1983).

De modo simplificado, entre dois espagos ha duas condi¢oes possiveis: sao acessiveis entre si ou
nao sao acessiveis entre si. Trazendo essa relagao para questdes efetivamente arquitetonicas,
pode-se complementar os critérios para o estabelecimento das relagdes espago-espago ao se
considerar a acessibilidade tanto do ponto de vista da possibilidade de co-presenga entre

individuos, assim como de co-ciéncia. Em outras palavras, quando dois espagos siao acessiveis
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entre si, significa dizer que entre eles existe uma permeabilidade a0 movimento ou uma

transparéncia ao contato visual; quando nao sao acessiveis, existem entre eles, respectivamente,
barreiras ao movimento ou opacidades a visibilidade (podendo existir, porém, situagdes em que
nao se pode transpor a barreira, mesmo quando existe transparéncia ao contato visual, como no

caso de uma superficie de vidro ou uma grade, por exemplo).

Essa nocio relacional, e ndo exatamente dimensional, como ressaltado anteriormente, é do
territorio da topologia, mais do que da geometria, sendo que ¢ nessa vertente da matematica que
a sintaxe espacial se baseia para descrever e extrair dados manipulaveis das estruturas espaciais

edificadas.

De modo complementar, a nogao de distancia topoldgica entre espagos fica claramente
representada através da geracao de grafos justificados, apropriando-se da compreensao matematica
da Teoria dos Grafos STEADMAN, 1983). Um grafo é uma representa¢ao auxiliar, no qual cada
espaco do sistema ¢ identificado como um no e a relagao entre eles por um uma linha. O grafo
pode ser justificado™ a partir da escolha de um né (representando um espago) qualquer do
sistema; esse n6 tomado como referéncia passa a ser raiz do grafo; e os demais nés sdao entio
organizados em niveis de profundidade considerando a sua distancia topoldgica para aquele que
foi tomado como raiz (HANSON, 1998; HILLIER; HANSON, 1984; HILLIER, 1996) (FIGs.
55 e 506).

Cria-se, portanto, um modelo analitico que permite sair do plano da apreciagdo subjetiva e da
analise discursiva de uma edificag¢ao para uma descri¢io da arquitetura abstrata, e, portanto,
objetiva. A estrutura de espagos de um edificio transforma-se numa estrutura topologica, na qual
cada unidade espacial é um ente que se relaciona com os demais a partir daquela variavel basica

elementar: a acessibilidade.

%8 A teoria dos grafos, em principio, prescinde do procedimento de justificagdo. Quando organizado em niveis,
portanto, justificado, o grafo passa a ser chamado de y-graph ou gamma graph (HILLIER & HANSON, 1984).
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EXTERIOR EXTERIOR

EXTERIOR

Figura 55 — Representagao do padrao espacial pela teoria dos grafos: (1) planta do edificio; (2) representagao
dos espacos por nos; (3) representagao de conexdes entre os nds por linhas — geracéao do grafo do sistema
convexo; (4) o grafo justificado (fonte: NASCIMENTO, 2008, p. 55). (Desenho do autor a partir de Hillier e
Hanson -1984).
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Figura 56 — Alguns exemplos simples do uso de grafos justificados para a representacéo das configuragdes
dos padroes espaciais de edificios (fonte: NASCIMENTO - 2008, p. 56) (Desenhos do autor a partir de Hillier e
Hanson - 1984).

A leitura da estrutura espacial edilicia a partir dessas variaveis relacionais faz emergir a sintaxe
subjacente aos aspectos plasticos da forma edificada, chamada por Hillier e Hanson (1984) de
uma /inguagem morfica. Topologicamente, e nado geometricamente, essa sintaxe pode ser medida e

expressa através de valores.
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A medida sintatica mais elementar é a profundidade. A profundidade relativa entre dois espagos é
expressa pelo valor da distancia topoldgica entre eles, podendo ser tomada para as relagoes de
permeabilidade ou de visibilidade entre as unidades espaciais. Quando se considera um dado
espago como ponto de partida para a contagem da profundidade de todo o sistema, diz-se que o
sistema tera # niveis de profundidade tantos quanto forem os “passos” topoldgicos necessarios
para que se acessem todos os seus espagos. Por passos, entende-se o nimero de espagos pelos
quais um individuo que esta naquele espago de referéncia precisaria passar para chegar até um

outro qualquer.

Operacionalmente, para a descricao em escala local das unidades espaciais dos edificios, é
considerada a dimensio convexa do espago. Identificam-se espagos convexos do edificio sobre as
plantas-baixas dos pavimentos de um edificio ao se considerar os maiores e mais largos (nas duas
dimensdes) poligonos convexos™ possiveis de se delimitar entre os seus limites fisicos (edges;
paredes ou obstaculos ao acesso). De modo abstrato, os espagos sao simplificados e entendidos

como entes bidimensionais.

Um mapa convexo é a representacao do conjunto de espagos convexos que compdem o sistema
espacial do edificio (de permeabilidades ou de contato visual) e ¢ montado ao se conectar aqueles
espagos convexos que guardem relagdao de acessibilidade entre si, dois a dois, através de
permeabilidades ou transparéncias (conexoes). No caso da permeabilidade, as conexdes existem
entre espagos que sejam adjacentes entre si. Para visibilidade, as conexdes podem atravessar
espagos, tanto os adjacentes como os nao-adjacentes, com distancias até mesmo superiores a dois

niveis de acessibilidade (FIG. 57).

%9 Por definigdo, poligonos convexos sdo aqueles em que qualquer segmento de reta tomado entre dois pontos
quaisquer da regiao por ele delimitada tera, necessariamente, todos os seus pontos também contidos nesta
regiéo.
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Figura 57 — Possibilidades de representacdes dos padrdes espaciais. (Fonte: MARKUS, 1993, p. 14).

Com os sistemas espaciais devidamente descritos, estabelece-se a possibilidade de se interpretar
propriedades que interessam especificamente a este estudo, como a profundidade dos espagos do
sistema e as relagoes de isolamento ou conexao entre seus espacos componentes, que ficam
claramente expostas por meio do recurso de justificacio dos grafos, obtidos a partir de qualquer

espago que se deseje ter como raiz na analise.

Cada grafo, por sua vez, pode ser simplificado para uma descrigao setorial. A partir da
representagdo da estrutura espacial do sistema como um todo, pode ocorrer de um conjunto de
varias unidades apresentar uma mesma medida de profundidade e de integracao e pertencer a um

mesmo “ramo” do grafo (STEADMAN, 1983).
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Algumas unidades espaciais que cumprem com uma determinada fungao programatica comum
podem, ainda, aparecer em repeti¢ao (como um conjunto de celas ou de quartos de um hospital).
Quando estao isoladas dos demais setores do sistema por um espago #ediador funcional, podem ser
agrupados como pertencentes a um mesmo sezor funcional, obtendo-se um grafo setorial funcional

(AMORIM, 1999) (FIG. 58).

Setores poderio ser isolados ou acessiveis entre si, existindo, portanto, diferentes limites ou
fronteiras setoriais. As mais fluidas, seguem os modelos curtos. As mais definidas terdo setores
conectados ao tronco do grafo por meio de um espago — chamado na literatura da teoria dos
grafos de eut vertex® — caracterizando a existéncia de um sezor espacial no sistema (STEADMAN,
1983). Quando existem, no conjunto de espagos, mediadores que sio vértices de corte, 0s
sistemas atendem a regras mais rigorosas de separa¢ao categorica, ou a modelos mais longos,

portanto.

5
f% cd 179

a A
| [ + 2l B A
c cal —
a | ) I cs | cl kJ[

a. e
| [=2 + i \ Oc
7 T = &
a | bI c5 | cl 1

7]

Figura 58 — Simplificacdo da representagao do sistema convexo pelos grafos justificados. Os “n” espagos
conectados ao cut vertex “C” (1) se tornam um Unico setor espacial “Cn” (2) (fonte: NASCIMENTO, 2008,
p.59) (Desenho do autor).

% O cut vertex, ou vértice de corte, é um tipo particular de vértice cuja propriedade principal é separar ramos de
distintos grafos caso uma de suas arestas seja eliminada. Neste caso, trata-se de uma propriedade geral dos
grafos trazida ao contexto da arquitetura e explorada com profundidade neste sentido no estudo de Amorim
(1999).
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Por meio da leitura de grafos justificados pode-se, também, tirar conclusdes a respeito dos
aspectos relativos a conformacao das configuracoes espaciais dos edificios. Por exemplo, um
grafo pode assumir visualmente um aspecto mais simétrico ou assimétrico; apresentar uma

conformagao grafica mais assemelhada a uma arvore, um arbusto ou a um diamante.

Grafos assemelhados a arvores tendem a ser mais profundos, com maior nimero de niveis e com
mais espagos terminais e nao-distributivos no sistema (com apenas uma possibilidade de acesso)
—ver FIG. 59 (d). Grafos assemelhados a diamantes possuem mais “anéis”, ou seja, maior
numero de espagos distributivos, com varias possibilidades de acesso. Tendem a ser mais rasos —
ver FIG. 59 (b). Situagdes intermediarias podem resultar em grafos com conformacao de arbusto,
com ou sem anéis — ver FIG. 59 (a) e FIG. 60 (c), indicando sistemas de maior complexidade, em
que alguns setores prezam pelo isolamento e outros pela distributividade, ou pela associa¢ao de

determinada situacdo em carater mais local a outra, oposta, em carater mais global.

Como se observa nas figuras reproduzidas a partir do caderno de encargos da FIFA, a
representacao esquematica — embora bastante direcionada e informativa — da organizagao espacial
do edificio e de seus setores ja é bem proxima do que se esperaria apds a representacao da
fragmentacgao convexa do sistema de espagos, sendo facil e diretamente associavel a

representa¢ao dos nés do grafo.

Uma vez que o caderno apresenta os setores ja detalhados e apresentados de forma fragmentada,
como capitulos do volume, os nés/setores ou espagos foram representados considerando
também as descri¢Oes textuals existentes, que indicam as conexdes ou separacoes entre categorias
e narram, com previsibilidade, os percursos dos grupos e categorias de individuos localmente —
como devem utilizar cada setor — e globalmente — em rela¢do ao edificio como um todo e as

articulacoes entre os setores.
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Figura 59— Aplicacao dos procedimentos de representagdo do sistema de espacos convexos com exposiGao
dos respectivos valores de profundidade dos espacos para cada configuracao. Alguns arranjos identificaveis
nas conformacodes dos grafos justificados: (a) conformacgéo de arbusto; (b) conformagao de diamante; (c)
conformagéo de arbusto com anéis; (d) conformagao em arvore (Fonte: MARKUS, 1993, p. 13).

Sendo assim, da analise da configuragao espacial do “estadio FIFA”, tal como preconizado pelo
seu manual de projetos para novos estadios, pode-se concluir que o sistema, quando representado
como grafo e justificado a partir do exterior (FIG. 60), assume a conformagio de arbusto, com
varias ramificagdes partindo de cut-vertices bem definidos, caracterizando setores funcionais
precisos, mas sem tantos niveis de profundidade (seis). Os anéis nao se dao em instancia local,

mas sim global ao sistema, sendo que espagos como a zona mista e o campo de jogo sdao aqueles

destinados a articular mais os setores entre si.
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A estrutura de espagos ¢ concebida para separar classes de sujeitos usudrios de forma muito clara.
As varias ramifica¢Ges logo a partir do primeiro nivel de profundidade do grafo justificado a parir

do exterior expressam como a separa¢ao se da ja nos acessos ao edificio.

Também se observa que sao poucas as possibilidades de passagem de um setor de espagos para
outro, sem que se passe por outros espacos de alta concentracio de aten¢oes, como o campo ou

a zona mista — mais facilmente vigiaveis.

E ainda interessante observar como os setores em que se concentram os espagos destinados ao
publico VIP e VVIP possuem mais subdivisoes, refor¢ando a diferenciagao de status de modo

mais preciso mesmo internamente aos grupos de individuos.

Por outro lado, os espagos destinados aos jogadores, comissao técnica e arbitros se situam de
modo bastante raso em relacido ao sistema. Os seus usuarios entram e saem do edificio sem

maiores riscos de encontros ou de cruzamento com outros publicos.

Tais encontros se dao de modo programado apenas nos espagos mais centrais ao sistema, Como o
campo € a zona mista, uma vez que, af, as diversas categorias de usuarios devem se encontrar para

viabilizar ou a pratica esportiva em si ou a concessao de entrevistas as empresas de midia.

Ainda assim, as autoridades instituidas no campo de jogo — arbitros, agentes da FIFA e

segurangas — representam o controle que o espago, em si, nao propiciaria.

Ja na zona mista, o leiaute especializado indica como os grupos devem se comportar, definindo
percursos, separacdes e encontros visuais controlados entre o grupo mais protegido — atletas — e

o mais interessado — jornalistas.
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Figura 60 — grafo setorial da configuracdo espacial exigida para um estadio pela FIFA justificado a

partir do exterior (desenho do autor)
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Também ficam evidentes duas situa¢Oes: uma de controle e segregacao quase absoluta —
destinada ao publico em geral (mesmo os convidados) que vao as cadeiras; e outra o publico VIP
e VVIP, que circula em separado dos grupos precedentes, mas que possui acesso privilegiado a

zona mista e a alguns espacos de destaque, como a tribuna de premiagao.

E ainda curioso observar como o sistema de espacos do setor de assentos Oeste é muito mais
complexo do que os demais. Toda a diferenciacao de entradas e publicos mais exclusivos se
concentra neste setor — VIP’s e VVIP’s, imprensa, atletas. A zona mista e 0 acesso a0 campo, por
parte dos jogadores e arbitros, estdo sob os lancos de cadeiras de tal setor. Por sua vez, os demais
setores, com menor diferenciagao por compartimentagdo espacial, abriga a maior parte do

publico, ainda que seja um publico de carater menos exclusivo.

Por outro lado, se se considera a visibilidade do conjunto, todos os espagos voltados ao campo
de jogo tendem a dar a impressao de um sistema plenamente acessivel, onde o espetaculo do
esporte, nas suas particularidades de aleatoriedade intrinseca, pode ser observado. Em oposicao a
tal impressao, o sistema de permeabilidade a0 movimento e de restricdo as permanéncias que

ficam ao redor do campo garantem a classificacdo intencional de usuarios de modo pleno.

Diante de um sistema socioespacial tao rigidamente definido e tao intencionalmente genérico —
para que seja globalmente reproduzido — pode-se afirmar que 0 momento contemporaneo do
tipo estadio FIFA, portanto, é da constituicao de um dispositivo para delimitar ndo s6 o
funcionamento mais eficiente do futebol como corporacao mundializada, mas também um novo

padrao de torcedor e um novo produto global.

Mas, uma vez que — para além da func¢do e o espaco — esta tese se interessa por entender como
tais propriedades se relacionam a forma edificada, compreender como os projetos optam por
uma ou outra possibilidade de variagdo da forma e como tal caracteristica ¢ um definidor do tipo
sao questoes que exigem um aprofundamento ainda maior no objeto de estudo. Considerando o
momento e o contexto favoraveis a tal discussiao, como ja apresentados anteriormente na
Introdugao, o trabalho se desenvolve estudando, na sequéncia, os casos dos estadios brasileiros

concebidos por ocasiao da Copa do Mundo de 2014.
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5 0s ESTADIOS DE FUTEBOL FIFA NO BRASIL

Entre 2007 e 2008, a organiza¢dao da Copa do Mundo FIFA no Brasil escolheu doze subsedes
(doze capitais de estados) para a realizagao dos jogos de 2014, tendo em conta as suas condi¢oes
macroestruturais para receber o publico (capacidade de atragao turistica, infraestrutura urbana,

tradi¢do em realizagdo de grandes eventos, seguranga publica, transporte, etc.).

Entretanto — e obviamente — cada uma das subsedes também deveria contar com um estadio
adequado as demandas contemporaneas para o futebol da FIFA, embora nenhuma efetivamente
os possuisse até¢ entao (DE LA CORTE, 2009). Imediatamente, portanto, foram exigidas urgentes

reformas — ou mesmo substitui¢bes dos antigos equipamentos por outros novos — para que fosse atingido

o padrio contemporineo internacional exigido dos equipamentos.

Além das idiossincrasias locais proprias ao futebol no Brasil, essa caracteristica particular ao
processo brasileiro de implantacdao dos estadios também d4 margem para uma discussao em
paralelo sobre a importancia da forma para a constitui¢ao do tipo. Sabendo-se que alguns

exemplares nacionais existentes sofrerdo reformas substanciais nas suas estruturas espaciais,
torna-se importante compreender como suas propriedades formais se manifestarao apos as

alteragoes para o sentido social do edificio como um todo.

Este capitulo desenvolve uma analise sobre os aspectos da vida social e da vida espacial do
futebol do Brasil e das propriedades formais dos seus projetos de edificios para a Copa do
Mundo FIFA de 2014 — com especial aten¢ao ao caso do Recife, haja vista a particular relacao
entre sociedade e futebol que se verifica nessa cidade, além da prépria aproximagao do autor com

tal universo.

O universo de analise, por sua vez, ¢ delimitado em complementagao ao do capitulo anterior.

Serao utilizadas, portanto, as seguintes bases empiricas para a discussao:

I. o conjunto de obras e projetos brasileiros para os eventos internacionais da Copa do

Mundo de Futebol — entendidos como um conjunto formado por dois grupos: um
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primeiro, (a) representado pelos edificios completamente novos; e um segundo, (b)

representado pelos edificios pré-existentes adaptados aos padroes contemporaneos;

IL. relatos de cunho historiografico, jornalistico, literario ou audiovisual sobre a cultura

futebolistica local, nacional e global®;

III. a experiéncia pratica e assistematica acumulada pelo autor a partir da imersao na
cultura futebolistica brasileira — e, especialmente, do Recife — a partir de visitas a estadios
e clubes de futebol na ocasidao, ou nao, de partidas e observa¢oes de campo dos costumes

P . : 62
e habitos do torcedor nacional e do recifense.

5.1 Futebol e estadios de futebol no Brasil

No caso especifico do Brasil, verifica-se uma situagao especial e distante do ideal global da FIFA:
a maior parte dos estadios brasileiros ¢ voltada exclusivamente para a pratica futebolistica ou
compdem aquilo que se costuma chamar de ginasios polidesportivos. Também, a maioria dos
exemplares ainda é remanescente dos padrdes de estadios surgidos entre o primeiro e segundo
momentos historicos descritos por Sheard (2005), ou seja, ainda encontram-se nas condi¢oes de

cerca 50 anos atras.

De fato, a maioria dos estadios de futebol brasileiros sao edificios surgidos num intervalo de
cerca de trinta anos, entre as décadas de 1940 (os mais antigos, do Rio de Janeiro e Sao Paulo) e
1970 (FERREIRA, 2008; MALHANO; MALHANO, 2002). Quando surgiram, o radio ja era um

veiculo de midia importante, mas a televisao ainda ndo — embora tenham se tornado célebres as

5 Em se tratando de fatos que se desdobram ainda no presente, muitas das informagdes recentes sobre os
edificios e o contexto atual brasileiro tenham sido incorporadas pelo autor de modo informal, terminando por
serem apresentadas, também, sem a sistematizacao que seria desejavel. Uma revisao historiografica de tais
fontes e informagodes devera ser alvo de trabalhos imediatamente subsequentes a esta tese.

%2 A condigéo ideal de obtengéo de tais informagbes seria a realizagao de registros etnograficos formais. Dada a
incapacidade de lidar com tal produgao e cumprir com os objetivos mais centrais a tese, as inferéncias sobre
tais questdes procurarao ser acompanhadas de referéncias a datas e locais onde foram presenciados ou
acompanhados de imagens que ilustrem o que se afirma. Posteriores estudos historiograficos e etnograficos,
como dito na nota precedente, deverdo complementar e confirmar o que aqui se expde. No entanto, uma série
de registros documentais audiovisuais esta disponivel e acessivel na Internet (de reportagens a gravagoes de
som e imagem realizadas pelos clubes ou por torcedores), principalmente na rede youtube.com. Muitos deles
ilustram bem os argumentos aqui utilizados e serao indicados no decorrer do texto.
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coberturas cinematograficas dos jogos de futebol nas décadas de 40 e 50 pelo chamado Canal
100, a cultura da transmissao do futebol no Brasil nasce e se perpetua através do radio — meio
que sempre demandou menos aparatos infra-estruturais dos edificios (DE LA CORTE, 2009)
mas que, por outro lado, trouxe um novo modo de engajamento a partida, por meio da audi¢ao
da voz do locutor com suas interpretacdes e emogdes destacadas. Sendo assim, para que se
pudesse ver o futebol e conhecer pessoalmente os atletas, o estilo de jogo e mesmo o padriao dos
uniformes, era necessario ir presencialmente ao estadio. Em principio, considerando as
dificuldades de deslocamento por transporte publico na época, quanto mais proximo da casa do
potencial torcedor, ou mais identificagdio com a sua area de vizinhanga, mais provavel seria a sua

identificacio com o clube.

Os estadios que surgem nas décadas de 1960 e 1970 siao os que comegam a apresentar espagos
proprios para os equipamentos de televisionamento. Entretanto, com exce¢ao dos grandes

centros de Rio e Sao Paulo, nesta época, apenas algumas poucas cidades apresentavam uma

estrutura de fomento ao esporte de carater mais profissional — como Belo Horizonte, Porto

Alegre, Salvador, Recife e Belém. A organizagao da partida, portanto, ainda estava préxima o
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amadorismo, havendo uma permissividade maior entre publico, imprensa e atletas (DE LA

CORTE, 2009) (FIGs. 61 e 62).

Figura 61 — estadio Vasco da Gama (Sao Januario), Figura 62 — Eduardo Mendes Guimaraes
Rio de Janeiro, de 1927 (reformado em 2006) Junior e Gaspar Garreto, estadio Governador
(disponivel em <http://www.paixaovascao.com.br/ Magalhaes Pinto (Mineirao) antes da reforma
sao_januario_meu_caldeirao- para a Copa de 2014, Belo Horizonte, Minas
fotos_do_vasco_da_gama-igfpo-2711961.htm>). Gerais, de 1965 (disponivel em <

http://prascabecas.blogspot.com.br/2010/06/0-
velho-mineirao.html>).
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Em descompasso com a profissionaliza¢ao, tanto do futebol como da imprensa desportiva, as
normas de seguranca nao eram especificas para a atividade. Tal condi¢ao faz surgir certos habitos
proprios do esporte brasileiro. Uma vez que nem a educagao do publico era satisfatoria e nem a
seguranca publica sabia lidar com multides, desenvolvem-se estruturas espaciais de segrega¢ao
entre os espectadores e 0 evento esportivo, como a existéncia de cercas ou fossos para separar
publico de atletas e deixar mais definidas as restricdes de acesso e as separagoes de grupos de

visitantes (DE LA CORTE, 2009).

O que se entende é que, até entdo, as instalagoes e a estrutura de espagos para o futebol, no
Brasil, era pouco especializada, fazendo com que o estadio fosse basicamente dividido entre: (a)
assentos para o publico; (b) campo de jogo; (c) vestiarios; (d) cabines de imprensa. Nao havendo
maior separac¢do de fluxos, menor era a quantidade de circulagGes e maior a necessidade de se

instalarem barreiras improvisadas, como os alambrados, para que a hierarquia entre usuarios fosse

definida®.

A visibilidade também nao era especialmente projetada, o que fazia com que a simples
acomodagdao do maior numero de torcedores possivel fosse suficiente. Curvas de visibilidade e
subdivisao de grupos de assentos em relacao a areas de acesso e de escape nao eram claramente
percebidos — dificilmente se torna possivel ao torcedor assistir aos jogos sentado ou, mesmo
quando ha assentos, estes se tornam de pouca utilidade, pois os torcedores tendem a permanecer

de pé (até mesmo de pé sobre os assentos).

Segundo De La Corte (2009) — pesquisador brasileiro interessado nos aspectos técnicos e
construtivos dos estadios nacionais — a visibilidade de alguns dos principais estadios brasileiros,
como o Pacaembu e o Morumbi em Sio Paulo, o Mineirdio em Belo Horizonte e o Maracani no
Rio de Janeiro, sofrem de algum tipo de obstrucio visual as suas fileiras de assentos.
Respectivamente, 65%, 63%, 49% e 60% das fileiras desses estadios, hoje, sofrem tais obstrugdes.
Se convertidos a um padrio contemporaneo, inevitavelmente sofreriam redugao nas suas

capacidades de publico (perdas entre 30% e 40% nestes estadios citados). Considerando que estes

5 Embora o uso de alambrados néao seja uma exclusividade brasileira, pois perdurou na Gra-Bretanha até os
anos da década de 1990 e ainda existe em estadios latino-americanos, por exemplo.
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sao edificios voltados aos torneios mais importantes e ricos do pais (paulista, carioca e mineiro), a

situagao so tende a piorar nos demais estados (SOUZA, 2004).

Outro fato chama a atengao. Também nao havia coberta em grande parte das arquibancadas dos
estadios, indicando certo descaso com as condi¢des climaticas regionais. No Pacaembu, em Sio
Paulo, inaugurado em 1940, todos os lugares sio descobertos. Por outro lado, os estadios que
foram construidos tendo como modelo o Maracana, como o Morumbi, o Mineirao (de Belo
Horizonte), o estadio do Arruda (do Recife) ou o Almeidao (de Joao Pessoa) tém apenas a ala
nobre dos assentos — com cadeiras alugadas, vendidas ou reservadas a socios e personalidades de

malor status social — com cobertura, reforcando a tendéncia segregacionista da época (FIGs. 63 e

64).
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Figura 63 — estadio do Pacaembu, Séo Paulo, de  Figura 64 — estadio José Américo de Almeida Filho

1940 (disponivel em < (Almeidao), Joao Pessoa, Paraiba, de 1975
http://www.prefeitura.sp.gov.br/ (disponivel em
cidade/secretarias/esportes/noticias/ <http://asmilcamisas.wordpress.com/
?p=20892>). tag/juarez-correa/>).

A estrutura formal dos edificios, entdo, termina adquirindo certa homogeneidade entre os varios
exemplares nacionais. Prevalecia, assim, o aspecto de que o edificio era composto quase que
apenas de seus elementos de suporte, com poucas vedagoes, pois além do campo, destacavam-se
as estruturas de concreto aparente de sustentacao inferior das arquibancadas — linhas horizontais
e verticais do conjunto estrutural (as arquibancadas sao normalmente em concreto aparente, sem
revestimento ou qualquer tipo de assento, distribuidas em dois ou até trés niveis de tribunas e
sem numerag¢ao ou individualiza¢do de cadeiras), com poucos elementos de fechamento e poucas
estruturas exclusivas para as circulagdes. Em dltima analise, quando os componentes estruturais

estavam finalizados, o estadio também estaria (FIGs. 61, 62, 63 ¢ 64).
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Deste modo, o aspecto de edificios mais abertos, sem fechamentos laterais e superiores, e planta
elipsoidal ou ovalar se generaliza — eventualmente, com alguma variagdo em um dos arcos da
elipse ou da oval (normalmente um dos maiores, e aquele que volta as costas para a orientagao de

maior incidéncia solar), verifica-se uma diferenciacao formal por conta da presenca da coberta.

Sendo assim, as particularidades entre um e outro exemplares sao derivagoes do campo
arquitetonico propriamente dito, utilizando-se de elementos construtivos caracteristicos, como a
propria estrutura, como elemento formal passivel de personalizagdao. As diversas solu¢bes dadas
ao problema de projeto sao exercicios arquitetonicos que buscam certo grau de eficiéncia e um
desenho mais autoral com o uso mais expressivo possivel do material disponivel — o concreto
armado. Porém, a no¢ao de identidade local é vaga e os estadios brasileiros terminam por

parecerem muito semelhantes (DE LA CORTE, 2009).

Além disso, a falta de gestores profissionais (os estadios brasileiros tradicionalmente sao
patrimoénio dos proprios clubes ou dos governos) termina por provocar o desgaste das estruturas
fisicas, sendo que muitos apresentam graves problemas de seguranga — relativos ao uso (largura
de escadas e corredores, rotas de fuga) e a propria integridade fisica dos edificios quando
desgastados pelo tempo e pela manutengao precaria. As condi¢des fisicas somam-se a0
comportamento do torcedor. Edificios com pouca defini¢do espacial tendem a permitir um
comportamento menos controlado. F. comum que torcedores, na busca por melhor visibilidade,
ocupem areas como marquises e alambrados ou que se sentem em guarda-corpos,

potencializando as possibilidades de acidentes (DE LA CORTE, 2009).

Por outro lado, historicamente, o Brasil desenvolveu uma relagao muito intima entre o futebol e
os mais variados aspectos da sua sociedade. Tal processo levou a constru¢ao nao s6 de uma
cultura futebolistica hegemonica nacionalmente em relagao outros esportes, mas de variadas
maneiras de se relacionar com o futebol localmente — inclusive, sendo perceptiveis nos diversos

“modos de torcet” do brasileiro (VELHO BARRETO; NASCIMENTO, 2011).

Como nao havia padronizagao nas solugdes arquitetonicas, distintas localidades desenvolveram

estadios com caracteristicas proprias. Tal variacao, ao longo do tempo, termina por levar também
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os torcedores a desenvolverem distintos padroes de comportamento, intimamente relacionados
as particularidades das estruturas espaciais das suas respectivas pragas desportivas tradicionais.
Ou seja, para além das restri¢oes técnicas, o que se percebe é que algumas torcidas terminaram
por desenvolver certos tipos de comportamento dentro das condigdes permitidas pelos estadios

(DAMO, 2007).

Para citar apenas um exemplo, mas que nao deixa de ser paradigmatico, pode-se lembrar a
existéncias dos chamados “geraldinos” no Maracana, isto ¢é, os torcedores que assistiam as
partidas de futebol em pé e quase no mesmo nivel do gramado de jogo. Tais torcedores se
notabilizavam por um comportamento diferenciado e sua condi¢ao econémica em fungao do

baixissimo valor dos ingressos de acesso aquelas dependéncias (MOURA, 1998).

Esta particularizagao do habitus do torcedor no espago do estadio tendeu a ocorrer, no Brasil, nas
cidades onde o futebol se iniciou ha mais tempo e onde se construiram tradi¢des locais ligadas a

cultura clubistica. Tal cultura, inevitavelmente, associa-se ao sucesso dos clubes e a capacidade de
congregacio que ele desenvolve com seus torcedores ao longo do tempo, tornando os lagos mais

fortes entre os individuos e a marca do time.

Seguindo a légica da associagao entre o desenvolvimento econoémico e o sucesso do futebol, no
Brasil, os clubes mais bem sucedidos nacional e internacionalmente se encontram nas regioes
historicamente mais ricas no panorama nacional. Rio de Janeiro e Sao Paulo, seguidos de Minas
Gerais e Rio Grande do Sul concentram os clubes de maior torcida e os mais bem sucedidos

(DAMO, 2007, p. 62).

O poder simbolico adquirido por tais clubes, dado o sucesso adquirido, é tio amplo que
conquistam torcedores em outras regides do pais, como se vé no caso das grandes torcidas de
clubes como Flamengo e Corinthians em todos os estados do Brasil, além de uma consideravel
permeabilidade dos clubes gatichos no estado de Santa Catarina e de clubes paulistas no Parand e

no Mato Grosso do Sul® (DAMO, 2007).

54 Ha de se levar em conta que alguns estados contam com a presenca de consideravel nimero de migrantes
de estados vizinhos, por variados motivos, o que pode levar a se constituirem certos nicleos de torcedores
especificos - como seria o caso dos adeptos de clubes do Rio Grande do Sul em Santa Catarina. Também néo

191



O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

Na condigao especifica da regiao Nordeste, zona de desenvolvimento econdémico menos pujante
em relagao as regides Sudeste e Sul, o futebol é também culturalmente enraizado. Contudo, a falta
de campanhas expressivas dos seus clubes locais, principalmente os do interior — pois a tradigao e
o arraigamento por clubes locais sao ainda evidentes nas capitais — termina permitindo a
influéncia dos mesmos times citados no paragrafo anterior. Por exemplo, ainda que a rivalidade
entre Vitoria e Bahia, na cidade de Salvador seja perceptivel, e o Bahia possua consideravel
namero de torcedores, a torcida por clubes baianos nao ¢ a maior do estado, pois quando se
considera o interior, os clubes do Rio de Janeiro e Sio Paulo preponderam. Mesmo o Ceara, com
dois clubes de destaque em Fortaleza — o Fortaleza e o Ceara — percebe-se a tendéncia a se

escolher um “segundo clube” com mais representacao nacional, que termina por ser tao caro ao
bl

torcedor como o seu clube local (DAMO, 2007; IBOPE, 2003).

Tal tendéncia, por sua vez, consolida um circulo vicioso de desvalorizagao de alguns futebdis

locais. Estados do Norte e do Centro-Oeste praticamente nao tém representatividade de torcida,
nem mesmo em seus estados. Mas, s2o excecdes, as cidades de Belém do Para e de Goiania, que
possuem torcidas tradicionais e expressivas de seus times locais (CBF, 2013; DAMO, 2007; 192

IBOPE, 2003).

Mas, embora King (2003) se refira ao panorama europeu — quando a unificagao econdmica e
politica advinda da Uniao Europeia, traz consigo, também, a busca por uma unidade cultural local
em contraposi¢ao a continental — um paralelo poderia ser feito com os casos brasileiros,
especialmente das cidades de Porto Alegre, Recife e Belém — tradicionais focos de povoacao do
territorio. Sendo capitais com historias de desenvolvimento préprias, menos dependentes das
demais capitais do Brasil, é natural que nao haja a identificagio com os representantes do futebol
do Centro-Sul ou com clubes “nacionais”. Pelo contrario, exacerba-se a paixao pelos clubes

locais, que se associa a essa nogao de independéncia cultural.

€ raro que certos clubes, em principio sem apelo nacional, consigam angariar simpatizantes em periodos de
maior sucesso, como o Sport Clube Recife em relagao a torcedores de estados proximos, como Alagoas.
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Por isso merece destaque o caso de do estado Pernambuco, em que 75% da populagido torcedora
¢ ligada clubes locais, e do Recife em si, com uma propor¢ao ainda maior com rela¢ao aos seus

clubes principais e sem papel destacado para o fenémeno do “segundo time” (DAMO, 2007).

Fora dos centros mais ricos e mais influentes do futebol brasileiro — nomeadamente, Sio Paulo e
Rio de Janeiro, seguidos de Porto Alegre e Belo Horizonte — nos quais se encontram os times
mais ricos” e bem sucedidos do Brasil, entende-se que o caso do Recife se mostra como um
exemplo especialmente interessante para este momento especifico do estudo — de entendimento
de como funciona a cultura do futebol no Brasil — dada a variedade de clubes e de campos de
jogo pertencentes a tais clubes, além de apresentar uma cultura futebolistica que demonstra como

os lagos entre torcedor e futebol sao construidos em associagao com os espagos dos seus

edificios® (MASCARENHAS, 2002).

De tal modo, o Recife sera utilizado, a seguir, para que se possa ilustrar as analises sobre vida

social, vida espacial e padroes espaciais do futebol no Brasil com um caso conhecido.

5.1.1 Vida social do futebol no Recife

O estudo faz uso da cidade do Recife como caso exemplar para a discussao que se propoe a
realizar porque se entende que o cenario da cultura do futebol na cidade apresenta alguns
aspectos que o fazem particularmente eficiente para tratar do iminente processo de globalizagao
do torcedor e da sua relagaio com a estrutura espacial dos estadios locais. Além disso, caso do
Recife ¢ abordado nao sé por meio de material historico disponivel, mas também pela
possibilidade de se relatar observagdes nos proprios edificios e locais de realizagdo dos eventos de

interesse, a partir da propria cultura futebolistica observada pelo autor.

% Sendo de regides mais industrializadas e com uma populagao de padrao socioeconémico mais alto, surgem
mais patrocinadores e uma torcida mais adimplente com clubes.

% Trata-se de uma relacao que transcende a qualidade técnica do futebol apresentado e o sucesso no ranking
nacional dos clubes, mas, obviamente, também é um fenédmeno verificavel em torcidas de clubes mais bem
sucedidos, como o caso do Grémio Porto-alegrense e a manifestagdo da chamada “avalanche” na descida
abrupta nas arquibancadas do seu tradicional estadio Olimpico, o caso do estadio “La Bombonera” com a
torcida do Boca Juniors ou da intima relacao dos torcedores de clubes italianos e seus estadios, como
mencionado no capitulo anterior.
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Primeiramente, o Recife detém uma histéria particular relacionada a implantagao e a adogao do
futebol como elemento constituinte da sua identidade cultural. A pratica competitiva e sistematica
do futebol no Recife tem inicio ainda na primeira década do século XX, tendo produzido quatro
clubes de expressio, em termos de presenca de torcedores, tempo de existéncia e tradi¢ao: o
Clube Nautico Capibaribe (fundado em 1901 e reconhecido apenas por “Nautico”), o Sport Club
do Recife (1905 e reconhecido apenas por “Sport”), o Santa Cruz Futebol Clube e o América
Futebol Clube (ambos de 1914 e reconhecidos, respectivamente, por “Santa Cruz” e “América”)

(ALVES, 1998).

Tal particularidade ¢ explicada pela nogao de “trama simbdlica” proposta por Damo (2007), que
faz com que uma série de valores culturais locais se incorporem a vinculagao emocional do
sujeito com o clube. A identificacdo recifense com os seus clubes pode ser compreendida como o
resultado de um passado em que, por vezes, a afirmagao de certa importancia regional se
associava a conquistas esportivas. Titulos ou campanhas destacadas dos times ou da selecdao
estadual (quando esta ainda existia) em relagao aos seus vizinhos regionais ou aos clubes e
selecoes do Sul e Sudeste fortaleceram a ligagcao da populacdo ao futebol local. Antes de uma
sequencia de boas campanhas do Nautico no campeonato nacional na década de 1960 — a Taca
Brasil — por exemplo, a sele¢ao pernambucana, chamada “cacareco”, havia sido vice-campea
nacional em 1959 e chegou a representar o Brasil no Sul-americano Extra do Equador logo em

seguida (GUEIROS; ARAGAO, 2009).

Ainda, um certo bairrismo faz com que os torcedores deem consideravel importancia as
rivalidades estabelecidas por seus feitos no campeonato estadual (ALVES, 2000), por exemplo —
apesar das discrepancias no cenario nacional, o maior numero absoluto de conquistas estaduais
do Sport, o hexacampeonato exclusivo do Nautico e os trés “supercampeonatos”(ﬁ do Santa Cruz

ainda sao motivo para provocagoes entre as torcidas dos trés clubes no contexto local

(CORDEIRO; CORDEIRO, 2001).

Curiosamente, dos quatro clubes principais, apenas o Sport detém titulos nacionais expressivos

em sua categoria profissional principal, e, ainda assim, o titulo mais recente conquistado foi o da

57 O “supercampeonato” dizia respeito a uma disputa final entre os trés clubes que tivessem vencido, cada um,
um dos trés turnos do campeonato estadual, tendo ocorrido em Pernambuco nos anos de 1915, 1957, 1976,
1981 e 1983 (ALES, 1998; GUEIROS & ARAGAO, 2009).
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Copa do Brasil, em 2008, de menor importancia que o do campeonato nacional. Seu outro titulo
nacional, de 1987%, embora judicialmente reconhecido, ¢ ainda alvo de controvérsias dado o
carater particular do campeonato daquele ano. Junto ao Nautico, ndo apresenta constancia na

participagao na divisao de elite nacional nesta ultima década.

O América, que chegou a ser campeido estadual na primeira metade do século passado,

. . , . N . 69
praticamente faliu na década de 1980, s6 tendo retornado a ativa nos anos recentes’ .

E o Santa Cruz, time considerado “grande”, com reconhecido destaque nacional na década de
1970, viveu a experiéncia de descer de divisao no campeonato nacional por trés anos
consecutivos, estando, até o momento de conclusiao desta tese, apenas na chamada Série C, a

terceira divisio em importancia nacional.

Mas, curiosamente, no Recife tudo se passa como se a rivalidade local tivesse mais peso que a
projecao nacional das equipes. A adesiao dos torcedores aos clubes parece se manter inabalada,
caracterizando uma clara fidelidade clubistica local. Sobre tal questao, inclusive, sao comuns os
comentarios, entre os torcedores recifenses, independentemente do time, de que os adeptos dos
clubes nacionais nos estados vizinhos nao possuem times para os quais torcer, como, também,
nao ¢é raro que sejam chamados, nos confrontos realizados no Recife, de “vergonha do

Nordeste”™.

A identificagao com os times chega mesmo a extrapolar o limite clubistico e, em alguns
momentos de confrontos decisivos com equipes de fora do estado, vé-se e ouve-se nas torcidas
alusdes a simbolos préprios a Pernambuco, como o hino e a bandeira do estado — como se o

time contivesse a representacao de um sentimento de territorialidade mais amplo.

% O Sport é o campeéo legal de 1987, mas, em 4mbito nacional, € comum se atribuir ndo-oficialmente este titulo

ao Flamengo, do Rio de Janeiro, dado o desentendimento entre a Confederagao Brasileira de Futebol (CBF) e
uma emergente liga de clubes na organizagao do campeonato nacional daguele ano. O Nautico, embora nunca
tenha sido campeéo, possui um vice-campeonato nacional de 1967 que ndo sofre da mesma contestacao.

% Mesmo tendo vendido a sua sede no Recife, a marca do clube, como um dos quatro tradicionais do Recife,
ainda conseguiu se manter.

70 O grito de manifestagao da torcida do Nautico sobre tal questao pode ser ouvido em
<http://www.youtube.com/watch?feature=player_detailpage&v=FcHeoMO72bo>
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Na cidade ha, visivelmente, a constru¢ao de um perfil de cada grupo de torcedor, associado a
histéria de cada clube. E, conforme afirma Damo (2007), a depender de como o sucesso dos
clubes se associa as suas particularidades — modos de jogo, cores, uma personalidade clubistica
historicamente constituida — seria possivel afirmar que a identificagdio com determinado clube é,
também, a construcio de uma distin¢ao dentre os demais (BOURDIEU, 1979) — tal fator se
fortalece dadas, ainda, as origens dos clubes: torcedores do Nautico sio associados a uma antiga
aristocracia local; do Sport, em oposi¢ao, a classe média burguesa e emergente; e, do Santa Cruz,

as camadas mais populares.

Nos ultimos anos, a importancia local destes clubes tem sido confirmada por alguns fatos
marcantes. O América, por exemplo, apds décadas de inatividade, ao retornar a primeira divisao
da competi¢ao estadual, nao apenas contou com o retorno de antigos torcedores como também
angariou uma consideravel adesao de novos adeptos — até aqueles que nao eram torcedores
tradicionais, viram no ressurgimento do time uma possibilidade de se destacar perante os trés
outros maiores, numa evidente acao de necessidade de identificacio dentro da cultura
futebolistica local, tio baseada na rivalidade tradicional.
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Quantitativamente, as médias de publico nos estadios locais dos trés maiores clubes — Sport,
Nautico e Santa Cruz — mesmo no torneio estadual, estao sempre entre as melhores do pafs.
Ressalta-se, inclusive, que este ultimo apresenta as melhores médias do ano de 2011 mesmo

quando esteve atuando na quarta divisio do campeonato nacional de clubes” (CBF, 2012).

Uma outra caracteristica de destaque no caso do Recife ¢ uma histérica e notavel relagio dos
clubes — personificados nos seus torcedores — e seus aspectos urbanos e arquitetonicos. Esta

espacializagdo da cultura do futebol recifense é tratada com maior detalhamento na sequéncia, ao

E preciso, entretanto, lembrar que existe um programa do Governo do Estado de Pernambuco (0 “Todos com
a Nota”) que permite a troca de notas fiscais de compras por ingressos para os jogos dos seus maiores clubes,
garantindo um incentivo financeiro consideravel a razoavel percentual do publico presente em tais médias. Por
outro lado, agentes de comunicacéo especializados em futebol falam recentemente de um certo desgaste no
formato dos campeonatos estaduais do Sul e Sudeste, quiga motivado pela presenga representativa de seus
clubes em competicdes nacionais e continentais de maior interesse. Sobre o caso especifico do Santa Cruz,
pode-se ver o relato do fenébmeno na reportagem disponivel em
<http://www.youtube.com/watch?v=0XvVy4nxnF8>
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se discutir a vida espacial e os padroes espaciais correntes até antes da Copa de 2014 na cidade

2
que serve de caso de estudo”.

5.1.2 Vida espacial e os espacos do futebol no Recife

A cultura futebolistica no Recife é intimamente ligada a questdes de ordem espacial, desde a
escala urbana, até a relagao da torcida com as idiossincrasias da arquitetura dos seus estadios. A
cidade conta com trés estadios dentro do seu ntcleo urbano, cada um associado a um dos trés
maiores clubes e reconhecido pelo nome do bairro em que se situa: (a) o Eladio de Barros
Carvalho, ou dos Aflitos, de 1939 (reformado em 2002), pertencente ao Nautico; (b) o José do
Rego Maciel, ou do Arruda, de 1972 (ampliado em 1982), pertencente ao Santa Cruz; e (c)o
Adelmar da Costa Carvalho, ou da Ilha do Retiro, de 1937 (com ultima ampliacao realizada em

1995), pertencente ao Sport.
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Estadio do Arruda

Estadio dos Aflitos

Estadio da Ilhado Retiro

Figura 65 — localizacao dos trés principais estadios do Recife sobre imagem de satélite da cidade
(desenho do autor sobre imagem GoogleMaps)

Antes de tudo, a propria localizacdo das pragas desportivas ¢ um componente de identificagao

das torcidas com os seus clubes. Além das alcunhas dadas aos trés estadios principais — Aflitos

b

2 \er casos como os registrados em < http://www.youtube.com/watch?v=Sm6NWBKxtlo> e <
http://www.youtube.com/watch?v=ien6sCN6hWM >
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Arruda e Ilha — a histéria de formagao dos perfis dos torcedores possui, também, um carater
locacional, diretamente associado a formagao urbana da cidade e ao contexto histérico em que

cada clube se estabeleceu (FIG. 65).

O Nautico — o mais antigo dentre os trés — e o seu estadio situam-se em na regiao de mais alta
qualidade de vida do Recife. Aflitos, Espinheiro e Jaqueira sio os bairros com os mais altos
IDH’s da cidade (entre 0,93 ¢ 0,97) (RECIFE, 2005). Além disso, ¢ uma zona de alto grau de
urbanidade (HOLANDA, 2002), ou seja, ruas de pouca extensao, muitas variagoes de dire¢ao,
reduzidas dimensdes de caixa e alta conectividade entre si, associada a uma considerivel oferta de
espacos publicos — pragas, jardins, parques — e um padrao de uso e ocupacio denso e
diversificado (com equilibrio entre uso residencial, comercial e de servigos). O estadio,
enclausurado em meio a densa ocupagio do solo, funciona praticamente como mais um

equipamento do sistema urbano da regiao (FIG. 60).

A torcida do clube ainda é composta por consideravel nimero de moradores desta mesma regiao.
O acesso ao campo, em dias de jogo, ¢ notavelmente realizado a pé. Uma caracteristica propria, e
decorrente desta condigao, é de certa “pontualidade” do torcedor do Nautico — o estadio tende a 198
permanecer pouco ocupado até os tltimos minutos que precedem o inicio da partida, haja vista a

facilidade de deslocamento até o estadio, que ndo demanda uma antecipagao do horario de

chegada.

Por outro lado, a chegada do adversario — torcedor ou equipe visitante — mesmo por meio de
onibus, inevitavelmente se da pelas mesmas ruas locais, onde vive o torcedor do Nautico. A
pressao sofrida por “invadir” o terreno do adversario, ainda no contexto urbano, ¢, também, uma

particularidade locacional do clube (FIGs. 69)”.

3 Podem-se ver exemplos dos relatos relativos a relagao da torcida do Nautico com o estadio dos Aflitos nos
seguintes enderecos da Internet: <http://www.youtube.com/watch?v=-PE30r5Ho-M> ;
<http://www.youtube.com/watch?v=IKogjlIWFC-E> ; <http://www.youtube.com/watch?v=pz8H55ZHi-Q> ;
<http://www.youtube.com/watch?v=Hevp8sn-tzc> ; <http://www.youtube.com/watch?v=60Lbf4JMaUs> ;
<http://www.youtube.com/watch?v=NcoAKIgFLRk>.
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Figura 66 — destaque para a localizagdo do estadio dos Aflitos no seu contexto urbano envolvente
(desenho do autor sobre imagem GoogleMaps)

As dimensoes restritas do estadio (vinte e duas mil pessoas) fizeram com que a distancia entre as
arquibancadas e o campo seja minima. O torcedor se vé muito proximo aos participantes do jogo
e a movimentag¢ao entre os degraus das arquibancadas e a beira do campo — colocando-se
imediatamente junto ao alambrado — é constante e rapida. Tal intimidade, somada as dimensoes
reduzidas do campo e do proprio tipo de gramado, ¢ tida como um fator potencializador do
chamado “mando de campo” do clube — a proximidade favorece a pressao psicoldgica sobre o

adversario.

O estadio do Santa Cruz, por sua vez, esta localizado no Bairro do Arruda. Diferentemente do
anterior, que se insere no meio de uma quadra densamente ocupada, este surge praticamente
como um marco urbano monumental e referencial a regiao em que se insere, dado o seu porte
(sessenta mil pessoas) e algumas caracteristicas arquitetonicas marcantes — o seu anel superior de
arquibancadas suspenso como se flutuasse sobre o inferior, ap6s uma ampliagao da edificacao
original, é apoiado sobre pilares de concreto que se montam por sobre uma via e um canal
adjacente ao estadio, como se constituisse porticos de passagem para aqueles que caminham na

rua.

A regio do proprio Arruda, e de seus bairros vizinhos, de Agua Fria, Encruzilhada e Campo

Grande, embora de alta densidade habitacional, ¢ bem menos verticalizada — ou seja, ¢
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constituido predominantemente por casas de dimensoes modestas e nao por edificios de
habitacio multifamiliar. O estadio se situa na confluéncia de duas vias estruturantes do sistema
viario da Zona Norte da cidade, localmente: Avenida Beberibe e Avenida Professor José dos

Anjos (ao longo da qual corre o supracitado canal).
Embora haja também uma marcada territorializagdo da torcida, os deslocamentos até o estadio

nos dias de jogo — praticamente passeatas ritualizadas — compdem o cenario que prepara os

animos para os momentos das partidas (F1IG. 67).
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Figura 67 — destaque para a localizagéo do estadio do Arruda no seu contexto urbano envolvente

(desenho do autor sobre imagem GoogleMaps)

As dimensodes do estadio, que fazem com que o torcedor se localize mais distante do campo,
obriga a uma programacio de chegada — chegar mais cedo significa ocupar melhores lugares para

assistir a partida.

Se a distancia ¢ maior, a capacidade do estadio também o é. A referida pressao psicolégica sobre
o adversario procura se realizar pela dimensao da massa de torcedores. A ocupagao dos dois anéis

de arquibancadas é uma demonstracio de apoio ao time dono da casa, de verdadeira devogao e
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identificacdo com toda a sua representatividade, ou seja, a torcida melhor se representa quando o

estadio esta cheio, e vice-versa (FIGs. 70)™.

Ja o estadio Adelmar da Costa Carvalho, pertencente ao Sport, no bairro da Ilha do Retiro esta as
margens de uma via radial do sistema viario principal da cidade, a Avenida Abdias de Carvalho,
com uma importancia, inclusive, metropolitana, pois ¢ um dos eixos de entrada e saida do Recife
que se liga a outra via estruturante da cidade, inclusive em termos de transporte publico —a

primeira perimetral, constituida pela Avenida Agamenon Magalhaes — e as rodovias nacionais

BR’s) 101 e 232 (FIG. 68).

O bairro possui uma ocupagao bastante heterogénea, tanto do ponto de vista morfologico quanto
no seu perfil econémico e social. Areas de ocupacio irregular e zonas de interesse social se
localizam ao redor do estadio, enquanto que em um dos seus flancos, voltado para a margem do
rio Capibaribe, principal rio do Recife, desenvolve-se, nos ultimos anos, um intenso polo

imobiliario para a classe média alta e alta da cidade.
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Figura 68 — destaque para a localizagéo do estadio da llha do Retiro no seu contexto urbano envolvente
(desenho do autor sobre imagem GoogleMaps)

™ Podem-se ver exemplos dos relatos relativos a relagio da torcida do Santa Cruz com o estadio dos Arruda
nos seguintes enderecos da Internet: < http://www.youtube.com/watch?v=0XvVy4nxnF8> ;
<http://www.youtube.com/watch?v=TdkesUFZVWw> ; < http://www.youtube.com/watch?v=nEDNYJrl584> ;
< http://www.youtube.com/watch?v=G04L40gzkco>
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Novas torres de alto gabarito tém suas janelas posteriores voltadas para o estadio. Seria até

precipitado fazer uma comparacio da condi¢ao do entorno com o préprio petfil do torcedor do
Sport, que, por ter conquistado maior numero de adeptos nas ultimas décadas, é composta tanto
por membros da classe média alta como por torcedores assumidamente ligados as comunidades

de mais baixa renda da regiao, como o Coque.

Entretanto, outros espagos pubicos locais detém o carater de congregacao da torcida do Sport
Clube do Recife, como ¢ o caso Praga da Bandeira, um pequeno largo que da acesso ao estadio,
entre as avenidas Abdias de Carvalho e Prefeito Lima Castro e o complexo viario do tinel Chico
Science e da ponte Professor Lima de Castilho. Nos dias de jogos, a concentragao de torcedores
nesse espago, em frente aos portdes de acesso, demarca o territorio pertencente ao clube ante os

rivais.

O estadio, de dimensao média (trinta e sete mil torcedores) repete o modelo socioeconémico
supracitado — se por um lado as cadeiras cativas e os camarotes se localizam nos pontos de
melhor visibilidade e sao parte do patrimonio dos sécios do clube, a arquibancada oposta,
o ; . . . o 202
bastante inclinada, é o palco para massa das torcidas organizadas se apresentarem, inclusive as

imagens de televisio (FIG. 71)".

s Podem-se ver exemplos dos relatos relativos a relagao da torcida do Sport com o estadio da llha do Retiro
nos seguintes enderegos da Internet: <http://www.youtube.com/watch?v=vuB8vwPiYGA> ;
<http://www.youtube.com/watch?v=Bb5QGnia-TM> ; <http://www.youtube.com/watch?v=vmH3miBaPxQ> ;
<http://www.youtube.com/watch?v=fKleP5wp4pg>
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Figura 69— torcida do Clube Figura 70- torcida do Santa Cruz Figura 71— torcida do Sport
Nautico Capibaribe nas Futebol Clube nas arquibancadas Clube do Recife nas
arquibancadas do Estadio Eladio do Estadio José do Rego Maciel arquibancadas do Estadio
de Barros Carvalho (Aflitos) (Arruda) (disponivel em Adelmar da Costa Carvalho (llha
(disponivel em < <http://www.coralnews.com.br>). do Retiro) (disponivel em <
http://dudabrama.wordpress. http://blog-das-
com/>). torcidas.blogspot.com.br/>).

A representatividade que os trés clubes possuem, hoje, se deve a prépria historia de apropriagao
dos torcedores e da identificagao com os seus lugares na cidade. Tal identificagdo — todos aqueles
modos de torcer — é componente das idiossincrasias de cada clube, assim como suas cores ou
seus gritos de guerra. Fazem parte do sistema de signos e de posturas que mantém a rivalidade

local acirrada e a integra a propria identidade recifense.

Como dito acima, porém, nenhum dos trés estadios existentes na cidade se enquadra nos

modelos exigidos para uma Copa do Mundo.

Apresenta-se, entdo, a analise de um estadio do Recife diretamente ligado a sede social do seu
clube e inserido em meio urbano ja consolidado: nomeadamente, o estadio dos Aflitos, do
Nautico’. Neste caso, pode-se perceber o nimero restrito de acessos e a proximidade entre
todos eles, mesmo quando sio destinados a distintas categorias de usuarios —s6cios, imprensa e
publico em geral, apesar do privilégio da coberta e de assentos ser somente oferecido a primeira
delas (FIGs. 72 e 73). O grafo justificado representa, simplificadamente, a configuracao espacial

da condigao de uso encontrada pelo seu publico torcedor (FIG. 74).

6 Como dito, trata-se de um grafo simplificado. A intencéo é representar o caso recifense a partir da sua
organizagao espacial mais geral, como mostram as Figuras 73 e 74, e compara-la, diretamente, com o grau de
complexidade da estrutura espacial atualmente exigida pela FIFA. Uma andlise profunda da vida espacial e das
configuragdes especificas dos trés estadios tradicionais do Recife - e de varios outros do Brasil - é de suma
importancia como complementagao posterior a este estudo e as pesquisas sobre futebol, sociedade e espago
como um todo.
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Figura 72 — estadio dos Aflitos e entorno urbano Figura 73 — estadio dos Aflitos. Indicagao dos setores:
imediato (fonte: imagem GoogleMaps) circulo branco sobre a sede social; localizagao
assentos de sécios e cabines de imprensa em azul e
zona perimetral em laranja. Seta verde indica o acesso
dos jogadores e comissdes técnicas; amarelas
indicam os acessos dos sdcios; e marrons 0 acesso
do publico geral. (desenho do autor sobre imagem 204
GoogleMaps)

O sistema se caracteriza como raso e bastante anelarizado. Embora existam varios espagos de
acesso — destinados a diferentes categorias de usuarios, como socios, torcedores comuns,
imprensa e jogadores — fica nitida a possibilidade de encontros nao programados entre os

diversos publicos, a0 menos no ritual de entrada nos estadios.

Um espago que merece destaque é o que representa o acesso pela sede social do clube. Por ela,
evidentemente, entram os socios, mas também os convidados destes ou quaisquer ouros

representantes de categorias de publicos mais privilegiados.
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Figura 74 — grafo setorial da configuragdo espacial do estadio Eladio de Barros Carvalho (Aflitos)
justificado a partir do exterior (abaixo, a esquerda) comparado ao grafo da configuracao espacial de
um estadio FIFA (acima) (desenho do autor)
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A imprensa, culturalmente com privilégio de circulagao, ndo tem um acesso exclusivo ao clube,
embora tenha garantia de ocupar cabines préprias a ela destinadas. Mas nao existe a zona mista,

. - A . . . ., . 1 o1c 77
embora se saiba da existéncia de uma sala de entrevistas coletivas ja disponibilizada’.

Merece destaque a existéncia de um espaco que, na representacao no grafo, convencionou-se
chamar de “zona perimetral”, designando o espago que circunda o estadio propriamente dito,

mas que ja esta sob a posse e o controle do clube, separado da rua por muros ou grades.

A possibilidade de circular neste espago e acessar outros que deveriam ser exclusivos — como o
acesso as cadeiras de sdcios ou mesmo aos vestiarios — indica que o a estrutura de espagos nao ¢
suficiente para controlar e separar as diferentes categorias de individuos, levando, certamente, a
necessidade do uso de sinalizagoes, barreiras, catracas, ou mesmo de agentes de seguranga que

complementem o funcionamento da institui¢ao em um dia de jogo.

Por outro lado, cruzamentos de fluxos de distintos grupos, provocados pela pouca especializagao
do sistema, tendem a permitir um carater mais generativo ao uso do edificio, trazendo uma maior
proximidade entre as categorias de usuarios e certa redu¢dao na nogao de segregacao ou
diferenciagao de status social. Sendo um sistema espacial menos restritivo, o processo de
apropria¢ao do conjunto edificado pelos seus usuarios, ao longo da histéria do clube, termina por
constituir um padrao de uso bastante particular, proprio da identidade do torcedor com o seu

estadio.

No caso do estadio dos Aflitos, ainda, sio varios os momentos em que a relagao entre torcida e
edificio — sociedade e espaco — se mostrou como manifestagao desta construgao de identidade.
Nio sdo raras as manifestagoes de desagrado de seus torcedores associadas a certas percepgdes de
perseguicao cultural ou preconceito do sistema central do futebol brasileiro com rela¢do aos
clubes pernambucanos, de menor forca econémica. Considerando a centralizagao também das
principais redes de televisao do Brasil nas cidades do Rio de Janeiro e Sao Paulo, e o maior

interesse dessas em concentrar seus investimentos na transmissao dos jogos dos clubes de maior

7 Ha de se levar em conta que uma série de adaptagdes e complementagoes vém sendo feitas nos estadios
tradicionais recifenses na tentativa de adequarem-se aos padrées mais recentes de utilizagdo. A instalagao de
salas de entrevistas coletivas, por exemplo, um desses espacos nao contemplados originalmente e adaptados
mais recentemente.
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torcida nacional, existe uma desigual distribui¢ao de cotas, mantendo a distancia economica entre

os clubes maiores e os menores — garantindo a reproducao do status adquirido.

Nesse caso, parece que a identificac¢iao e o investimento simbolico é refor¢ado pela falta do capital
financeiro. Alguns fatos recentes lembram tais questdes. No campeonato brasileiro da série B de
2005, no dia 26 de novembro, a partida que ficou posteriormente conhecida como “A Batalha
dos Aflitos” decidia a ascensao a série A no ano seguinte do Nautico ou do Grémio, de Porto
Alegre. Independentemente do resultado desfavoravel ao Nautico, o jogo foi precedido de
manifestacoes de natureza bairrista, como o hino do estado de Pernambuco sendo executado
repetidas vezes e a associacao da bandeira do clube a bandeira do estado — uma clara identificacio

do eventual sucesso do clube a uma afirmacao cultural local ante um cenario nacional.

No campeonato brasileiro da Série A de 2008, ap6s sofrer a puni¢ao de perda de mando de
campo do estadio dos Aflitos por conta de uma conturbada expulsio de um jogador do time
adversario no dia 14 de junho, o Nautico jogava contra o Vasco da Gama, do Rio de Janeiro, no
estadio do Arruda. Considerando a puni¢ao exagerada e motivada por fatores de outra ordem — a
presumida inten¢ao de dificultar a campanha dos pernambucanos — a torcida local protestou 207

usando narizes vermelhos posticos — em alusao a palhagos — e chegando até mesmo a vaiar o

hino nacional brasileiro quando executado antes do inicio da partida78.

Mais recentemente, no campeonato brasileiro da Série A de 2012, apds uma sequencia de falhas
de arbitragem que prejudicaram o clube em jogos precedentes, a torcida se manifestou no estadio
dos Aflitos no dia 29 de setembro, na partida contra o Atlético Goianiense, utilizando uma faixa
de tecido preto, com letras brancas de 40 m de comprimento com os dizeres “nao irao nos
derrubar no apito”, o que levou a uma atitude do arbitro da partida tida como autoritaria: exigiu a
retirada da faixa, recorrendo até 4 forga policial, para dar inicio ao jogo, que se iniciou com atraso
de vinte minutos. Além disso, houve a ameac¢a de nova puni¢ao, por parte do Supremo Tribunal

de Justica Desportiva, com sede no Rio de Janeiro (FIG. 75)”.

78 Tal fato é relatado em cronicas da época, como a de Milton Neto: “E este sentimento de revolta se fez
presente no estadio (e em todo o Estado de Pernambuco). Infelizmente, sobrou até para o hino — que foi vaiado
(lembro que o Sr. Procurador denunciou o timbu por atraso, por conta da execugao do hino, na fatidica partida
contra o Botafogo). Mas sobrou vontade da torcida para cantar ‘Ah, € Pernambuco’ e, principalmente, para
gritar o 'N-A-U-T-I-C-O'. Debaixo de muita chuva. Um dilavio.” (NETO, 2012).

9 Pode-se ver um registro de tal fato em < http://www.youtube.com/watch?v=23S5MQXnzGE >
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No jogo seguinte, no dia 6 de outubro, o que se viu foi uma nova faixa onde se lia “liberdade de
expressao”, s6 que, dessa vez, pendurada na fachada de um dos edificios que circundam o estadio

e que fica mais proximo de um dos langos de arquibancada (FIG. 76).
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Figura 75 — faixa de protesto na arquibancada Figura 76 — faixa de protesto em edificio vizinho ao
frontal aos setores de imprensa no estadio dos estadio dos Aflitos, em 6 de outubro de 2012 (fonte:
Aflitos, em 29 de setembro de 2012. (fonte: Lancepress/ Carneiro)

Gazetanet/Simone Vilar)

A falta de controle e mapeamento dos torcedores, o dominio no uso dos espagos com objetivos
particulares e a propria relagdo com o seu contexto urbano imediato favoreceram tais agdes. Em s08
um estadio concebido como uma “arena pandptica”, como diria King (1998), tais eventos seriam
menos espontaneos, menos provaveis de ser organizados ou facilmente coibidos. Em outras

palavras, questoes de ordem social que envolvem o futebol — mas que extrapolam o seu lado

técnico, desportivo — talvez nao tivessem acontecido e ndo comporiam a histéria emocional de

luta e paixao dos adeptos ao clube.

Mas, diante da provocagao advinda do mundial da FIFA, porém, o governo estadual decidiu pela
construcao de um novo estadio, independente dos trés maiores clubes. Com mais de quarenta e
seis mil lugares, esta em fase final de execugdo no municipio de Sao Lourenco da Mata, na Regiao
Metropolitana do Recife (RMR), totalmente a parte de qualquer bairro tradicional da cidade. Em
verdade, é proposta uma nova zona urbana, advindo de um projeto urbanistico completo para o
ordenamento da expansio territorial dos municipios da zona Norte da RMR* (BRANDAO;
MORIEL, FREIRE, 2012).

80 O proprio autor desta tese participou da equipe formada no Nucleo Técnico de Operacdes Urbanas do
Governo Estado de Pernambuco para desenvolver os estudos urbanisticos que viabilizariam a selegcao do Recife
como um dos palcos do torneio de 2014 ainda a época do processo de candidatura das cidades brasileiras a
subsedes da Copa FIFA, entre 2007 e 2008.
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O Nautico, inclusive, até o momento da conclusao da tese, aponta para uma parceria com os
investidores do novo estadio para a Copa de 2014 para mandar todos os seus jogos no novo
edificio em troca de uma quantia fixa mensal decorrente da renda de publico. Também se aventa
uma possivel troca do terreno do estadio dos Aflitos, localizado em uma area nobre do Recife,
com interesse do mercado imobiliario de habitagiao da cidade, por novos edificios com unidades

que o clube poderia futuramente arrendar.

Tal decisao, pode-se dizer, levou a decisao do Sport em ter também a sua prépria arena de padrao
internacional, um outro edificio novo, substituindo o atual estadio. Muito provavelmente, esse
novo estadio seguira os mesmos moldes dos demais estadios para a Copa de 2014, sendo fiel ao
caderno de encargos da FIFA, embora se mantenha localizado na sua mesma area urbana

tradicional.

5.2 Os projetos para o Brasil
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Entendendo-se ja qual o cenario do futebol no Brasil, tal como vem se apresentando até os
tempos atuais, imediatamente antes da Copa de 2014 e do seu torneio precedente —a Copa FIFA
das Confederagdes, de 2013 — cabe, agora, apresentar quais os edificios que serdo entregues as

subsedes do pais para receber tais eventos.

Para tal, cada um dos projetos de estadios sera descrito e analisado, e, posteriormente, comparado
com a condigao brasileira — para se compreender como fatores de ordem social se relacionam
com a arquitetura oferecida de modo a se constituirem as particularidades dos edificios. Em
particular, sera observado como as suas propriedades de forma se relacionam com as
propriedades espaciais impostas pelo modelo da FIFA apresentado acima, para construir o tipo

estadio contemporaneo.

Como base para as descri¢bes e analises, foi utilizado, preponderantemente, o material grafico
disponivel em paginas de divulgacao na Internet. Além do material oficial ser de dificil acesso —
os autores e as construtoras normalmente possuem clausulas de sigilo em seus contratos — ha um

interesse previamente declarado neste estudo de analisar as representacOes graficas mais gerais de
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plantas e se¢oes — uma vez que a tecnologia construtiva nao é o foco — e imagéticas,
representagoes de perspectivas com aplicagao de cores e texturas, voltadas a simular os volumes e

seus aspectos formais mais apelativos plasticamente.

Além disso, dadas as rigidas exigéncias da FIFA quanto ao funcionamento do estadio, a estrutura
espacial ja é definida em seu caderno-guia de projetos, tendo sido ja caracterizada previamente
nesta tese. Compreende-se, assim que a configuracao espacial ¢ utilizada genericamente pelo tipo,

s6 variando, basicamente, nas suas dimensdes (capacidade dos estadios).

A seguir, apresenta-se um resumo das condi¢oes e previsdes dos exemplares brasileiros que
deverao receber o evento da Copa e, a cada descrigiao de cada projeto, uma analise da relagao que
se estabelece entre as propriedades do tipo, conforme descritas acima, e as solu¢des de forma nos
dois graus discutidos no Capitulo 3 — deverao se identificados aspectos tanto ligados ao arranjo

geométrico mais primario dos edificios como aspectos de sua percepgao plastica gestaltica.

Os parametros de analise da forma deverao ser baseados na identificagio de alguns elementos

basicos e minimos componentes da estrutura fisica edificada dos exemplares.

Como representagao do primeiro grau da forma, serdo sintetizados, graficamente, os arranjos
planimétricos horizontais dos edificios, ressaltando as relagoes de adjacéncia entre os conjuntos
de arquibancadas e o campo de jogo, bem como a sua geometria. Genericamente, 0s arranjos
basicos possiveis sao poucos, permitindo, desde ja, se definir uma cole¢ao de subtipos da
composicao quando representados por uma planimetria horizontal esquematica. Isso é possivel
porque as opgoes de disposicao dos elementos de arquibancada siao definidas pela propria
geometria do campo de jogo — retangular — e a regra do esporte, que prevée duas equipes
defendendo uma meta em cada um dos menores lados do retangulo e atacando o adversario
justamente no lado oposto — e a exigéncia basica ao texto-modelo do estadio que é permitir a0

publico a visualizagao da partida.

A primeira possibilidade de disposi¢do ¢é de distribuir as arquibancadas ao longo dos lados
maiores do retangulo do campo de jogo — que permite visualizagao mais equiparada dos dois

lados do campo. A segunda seria ocupar os lados menores — que seria op¢ao secundaria por nao
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permitir tanta equiparagao de visualizagdo, uma vez que um dos lados do campo fica bem mais

préximo (na verdade, adjacente) que o outro.

A tltima opgao possivel, portanto, é ocupar as esquinas geradas pelas ocupagoes prévias,
condi¢ao que permite uma visada do jogo em diagonal. Além desses arranjos outros elementos de
potencial destaque em seu resultado estereotomico, como elemento a ser disposto de modo
expressivo no conjunto sio os blocos de circulacao vertical, que podem estar encerrados ou nao
pelo envelope, mas que, quando se manifestam como volumes, tendem a se distribuir

simetricamente ao redor do perimetro dos edificios.

Os esquemas abaixo mostram como as solugoes de arranjo se apresentam entre os projetos de
estadios em geral, inclusive aqueles em acordo com o que é recomendado pela FIFA. A varia¢ao
¢ quanto a quantidade de arquibancadas ou a geometria que o volume final adquire enquanto
planimetria horizontal. As relagdes entre os elementos principais — campo, arquibancadas,

espagos destinados a jogadores — se mantém (FIG. 77).
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Figura 77 — representacao previsiva das possiveis variagdes na geometria da planimetria horizontal dos
estadios contemporaneos a partir da organizacao dos setores de arquibancadas e das circulagoes
verticais (circulos em vermelho, nos exemplos mais a direita) (desenhos do autor).

Além desses arranjos em si, cabe compreender como eles se acomodam ao terreno de

implantagao — pois, considerando que serdo objetos edificados para serem percebidos do exterior,
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o modo como se assentam sobre o piso pode ser determinante do seu aspecto final — e,

diretamente, na altura perceptivel e na disposi¢cao dos seus acessos.

O modo como os pontos de acesso podem ser atingidos é variavel, podendo se dar diretamente
do nivel do terreno — quando o campo se encontra em uma cota mais baixa — ou podem ser
criados embasamentos circundantes que ja elevem o usuario ao nivel da entrada, ou podem,
ainda, ser utilizados elementos pontuais de circulagao vertical, como escadas ou rampas — como

ja eram destacados na planimetria horizontal discutida acima.

Do mesmo modo que se previram alguns arranjos possiveis para a disposi¢ao das arquibancadas,
também se pode antever alguns casos de implantagao do edificio, conforme indicam os esquemas

graficos abaixo, exibindo as possiveis se¢des verticais do estadio (F1G.78)
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Figura 78 — representagao previsiva de segdes das possiveis variagdes na geometria da planimetria vertical dos
estadios contemporaneos a partir da relagao entre as arquibancadas e os seus possiveis meios de acesso (em

vermelho) (desenhos do autor).

Também se descrevem a relagio entre esse arranjo de primeiro grau e os elementos do segundo

grau da forma, ou seja, a superficie envolvente, o envelope, representando também em
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planimetria vertical como os dois se sobrepéem — permite-se, assim, a compreensao de como a
geometria do volume do edificio, conforme percebido a partir do exterior, relaciona-se com a
geometria dos elementos estruturais centrais a composic¢ao, tornando possivel perceber quio
preponderantes sao os elementos de primeiro e de segundo grau na defini¢ao da gesta/t dos

objetos.

Ha ainda que se ressaltar, em cada caso, como as superficie de fechamento vertical dos edificios,
dos seus envelopes, se relacionam com os planos horizontais de coberta — se se percebem como

elementos separados ou como uma superficie unica e continua. No primeiro caso, as relagoes de

tectonica seriam prevalentes, enquanto que, no segundo, a percepgao estereotomica se sobrepoe.

Também os arranjos basicos entre envelope e coberta podem ser antecipados de modo

esquematico pela representacao grafica proposta abaixo (FIG. 79).
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Figura 79 - representacao previsiva de secoes das possiveis variagdes na geometria da planimetria vertical
dos estadios contemporaneos a partir da relagao entre os envelopes (em roxo) e as cobertas (em azul)

(desenhos do autor).

Da combinagao das representagoes esquematicas das disposi¢es planimétricas horizontais de
arquibancadas e de envelopes e das se¢oes verticais de implantagao e acessos e da relagdo entre
envelopes e cobertas, entdo, pode-se ter uma caracteriza¢ao morfolégica dos exemplares que
permite uma posterior comparagao sintética, a titulo de analise de suas caracteristicas formais de

modo objetivo.
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Mas, uma vez que se tratam de projetos, as analises serao baseadas essencialmente em imagens, as

descrigbes discorrerao, complementarmente, também, sobre como se percebem os edificios

visualmente — propriedades plasticas como cor e textura, quando relevantes, serdo apontadas.

Mas os projetos serdao descritos nao s6 como forma e plastica, mas também a partir de dados de

origem contextual. Sdo indicados a autoria e ano de concepgao, a propriedade (publica ou

privada), cidade ou regido de localizacdo, contexto do futebol no local de implantagao — tradicao,

existéncia de campeonatos locais expressivos e nimero de clubes disputando uma das trés
divisoes do campeonato nacional de acordo com dados estatisticos e informagoes recentes da
Confederacio Brasileira de Futebol (IBOPE, 2003; DAMO, 2007, p. 59; LANCENET, 2012;

CBF, 2013) — e relagao de uso ou propriedade dos edificios com algum dos clubes locais.

E, por fim, procura-se identificar a relagao da denomina¢ao dos exemplares com sua expressao
simbolica. Serdo identificadas eventuais associacSes de discurso e nomenclaturas dados aos
edificios com referéncias culturais visuais externas (como “ninho de passaro”, por exemplo).
Sempre que houver destaque para tal, se levara em conta o nome de batismo popular dado ao
estadio e possiveis elementos utilizados para além das variaveis apontadas com inteng¢ao de

construcao de alguma referéncia ou imagem culturalmente reconhecivel — cor, texto, materiais

especificos, etc. e quando os edificios adquirem prévia e deliberadamente uma fungao de simbolo

cultural.

As descri¢des e analises dos doze estadios brasileiros, em cada estado selecionado, segundo os

critérios apontados acima, seguem abaixo, separadas em dois grandes grupos, conforme o caso de

terem sido produto de adaptacdes de edificios existentes ou projetos originalmente novos:

5.2.1 Novos estadios a partir de adaptagoées de edificios pre-existentes

Ceara
Em Fortaleza (CE), sera utilizado o estidio Governador Pliacido Castelo (o “Casteldo”), que

> q
possui, hoje, cinquenta e oito mil lugares. Para a Copa, este numero sera de sessenta e sete mil

assentos numerados para torcedores no projeto de Vigliecca & Associados — Hector Vigliecca,
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Luciene Quel, Ronald Fiedler, Neli Shimizu e Paulo Eduardo da Serra. As principais obras
previstas para o estadio sao a cobertura de todos os assentos, a constru¢ao de um estacionamento
subterraneo com 4.200 vagas e aproximacao da arquibancada inferior, em 20 metros, em relagdo
ao campo. Além disso, o projeto prevé uma nova area com shopping center, cinemas,
restaurantes e hotel. O edificio contard ainda com camarotes climatizados, vestidrios, camarins-
suites e bares panoramicos, além de novas medidas de seguranca e melhora na oferta de cabines

para a imprensa (SINAENCO, 2010).

A cidade possui dois clubes tradicionais principais, com participa¢ao tanto em termos de
representacao de seus torcedores como em participa¢ao nos campeonatos nacionais, o Ceara

Sporting Club e o Fortaleza Esporte Clube, mas o estadio ¢, originalmente, publico.

Para a implantacio no terreno, nota-se a inser¢ao de embasamento no exterior para acomodagao
do estacionamento e permitir acesso de pedestres na cota intermediaria das arquibancadas (FIG.
82). Tanto em planta como na leitura do volume do conjunto a partir do exterior, percebe-se a
repeti¢ao da geometria tipica do padrao FIFA, com a disposi¢ao das arquibancadas paralelamente

aos lados do retangulo do campo e complementagao das esquinas de modo abaulado (FIGs. 80 e 215

81).

As superficies de fechamento vertical sio independentes das circulagbes periféricas e da estrutura
das arquibancadas. A coberta percebida visivelmente como um anel independente de superficie
associada ao suporte de mastros verticais da estrutura aparente, dissociados da pele de

revestimento vertical (FIG 82).
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Figura 80— planimetria Figura 81— planimetria horizontal ~ Figura 82— planimetria vertical da relagao
horizontal das do envelope para o exemplar de entre implantagcao/acesso, envelope,
arquibancadas para o Fortaleza coberta e arquibancadas para o exemplar

exemplar de Fortaleza de Fortaleza
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Entretanto, ha um destaque para as estruturas verticais em trelicas metalicas que suportam a
coberta. Elas se apresentam em ritmo constante de disposi¢ao, chegando a remeter aos estadios
brasileiros mais antigos com suas costelas de concreto aparente — embora agora sejam de um
outro material e funcao estrutural e se prolonguem para além da altura do volume principal,
indicando uma tentativa ressaltar linhas verticais delgadas em contraposi¢ao a grande massa

compacta horizontal da “tigela” (FIG. 82).

Por conta disso, terminam ganhando destaque, também, os tirantes da coberta que se fixam a tais
pilares, gerando uma profusao se linhas obliquas. A coberta em si, por sua vez, ¢ bem menos

ressaltada.

A composi¢ao faz uso de dois revestimentos principais para o fechamento do volume do edificio
—a pele de vidro e grelha metalica. Aquela se apresenta em paralelo aqueles que seriam os

. . . . . 216
maiores lados do campo de jogo, como gomos que se encaixam entre os pilares metalicos da

coberta, ressaltando uma fragmentaciao em uma sequéncia de volumes espelhados.

Ja esta, aparece mais recuada, posicionada posteriormente aos mesmos pilares, como se

demarcassem um volume menos expandido que o outro (FIGs. 83, 84 ¢ 85).
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Figura 83, Figura 84 e Figura 85— imagens do projeto de Fortaleza, Ceard, para o estadio Casteldo,
Vigliecca Associados (fonte: Vigliecca Associados, disponivel em <http://www.portal2014.org.br>).
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Distrito Federal

Em Brasilia (DF) sera utilizado o estadio Mané Garrincha, construido em 1974. Sendo mais
recente, o edificio conta com um complexo esportivo com vestiarios, sala de fisioterapia, central
médica, alojamento, restaurante e academias. No entanto, ap6s a reforma, apenas a arquibancada
superior sera mantida. O edificio deixara de ser do padrao “olimpico” para se tornar uma arena
multiuso, tera suas arquibancadas inferiores substituidas e mudara o nome para Estadio Nacional

de Brasilia.

O projeto original podia acolher 45 mil pessoas, tendo cobertura apenas no setor de cadeiras. Na
reforma programada, vai aumentar sua capacidade para mais de setenta e um mil lugares (sessenta
mil lugares aos torcedores e onze mil a imprensa, personalidades, staff e convidados). Além de
alteragoes no gramado e nas arquibancadas, o estadio ganhara a cobertura de todas as cadeiras e
um setor para lojas e empreendimentos comerciais. Para o acesso, serao construidas doze rampas.

Arquitetos: Eduardo e Vicente de Castro Mello (SINAENCO, 2010).
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O estadio ¢ publico e a cidade de Brasilia s6 conta com um clube figurando em campeonatos

nacionais — o Brasiliense Futebol Clube — mas sem expressao em termos de torcida.

Em planta, percebe-se a repeti¢ao da geometria tipica do padrao FIFA, com a disposigao das
arquibancadas paralelamente aos lados do retangulo do campo e complementagao das esquinas

de modo abaulado (FIG. 80).

Na intervenc¢ao para 2014, percebe-se uma expansao do volume edificado, com a inser¢ao de um
anel externo ao conjunto original. O edificio sera parcialmente enterrado, e o sistema de
circulagdes verticais por rampas € 0s acessos fica suspenso em meio a um anel periférico definido
por uma colunata circular de suporte, com pé-direito equivalente a altura total das arquibancadas
e que gera um espago hipostilo através do qual se permite o acesso de pedestres na cota

intermediaria das arquibancadas (FIG. 88).
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Figura 86 — planimetria Figura 87 — planimetria horizontal ~ Figura 88 — planimetria vertical da
horizontal das do envelope para o exemplarde relagao entre implantacéo/acesso,
arquibancadas para o Brasilia envelope, coberta e
exemplar de Brasilia arquibancadas para o exemplar
de Brasilia

A nova coberta do estadio que, como uma lamina circular, cobre toda a sua ocupagao, somente
mantendo uma grande perfuracao central sobre o campo de jogo como um anel translicido,
mostra-se de modo independente da estrutura das arquibancadas e também se apdia naquela

colunata (FIG. 87).

Esse espaco sombreado exterior delimita o volume circular do edificio, cria uma fachada mais

verticalizada ao nivel do observador, a0 mesmo tempo que remete a um tom monumental
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compativel com a nova categoria de Estadio Nacional e a propria arquitetura dos edificios
governamentais da Capital Federal (CURI, 2012). Este perfil circular final, portanto, se percebe
independentemente da conformacao do arranjo de arquibancadas, como exigem as curvas de

visibilidade do padriao FIFA (FIGs. 89, 90 e 91).
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Figura 89, Figura 90 e Figura 91— imagens do projeto de Brasilia, Distrito Federal, para o estadio do
Nacional Mané Garrincha, Castro Mello Arquitetura Esportiva (fonte: Castro Mello Arquitetura Esportiva,
disponivel em <http://www.portal2014.org.br>).

Minas Gerais

Em Belo Horizonte (MG), sera utilizado, o Estadio Governador Magalhies Pinto (o “Mineirdo”), 221
projeto originalmente dos arquitetos Eduardo Mendes Guimaraes e Gaspar Barreto, foi
construido em 1965 para ser o mais moderno possivel e comportar cem mil pessoas. F ordenado
formal e espacialmente segundo o padrio tipico dos maiores estadios de futebol brasileiros —
planimetria horizontal ovalar, composi¢ao determinada pelo ritmo constante de pilares de
concreto armado como costelas em “L” deitado suportando tanto as arquibancadas como a
coberta. A valorizagao da expressividade especifica da maleabilidade plastica do concreto armado
pode ser associada a sua proximidade locacional com o conjunto da Pampulha e cronolégica com
a conclusio de Brasilia , ambos projetos de Oscar Niemeyer, arquiteto referencial a produgao

brasileira da época. Sua configuragao formal externa é tombada pelo Conselho de Patrimonio

Histoérico de Belo Horizonte.

Belo Horizonte possui trés clubes com torcida local representativa e participantes de
campeonatos nacionais: o Cruzeiro Esporte Clube, o Clube Atlético Mineiro e o América Futebol

Clube. O estadio, entretanto, é originalmente publico.
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Apbs a reforma para a 2014, tera capacidade para mais de setenta e quatro mil pessoas. Além de
mudancas nos acessos ¢ nos padroes de conforto e visibilidade das arquibancadas, o estadio sera

transformado em um complexo cultural, esportivo e de lazer. No interior, intervengées como:

rebaixamento do gramado em 3,5 metros, constru¢ao de camarotes e uma nova cobertura feita de

metal e membranas de policarbonato para a arquibancada. O projeto ainda prevé pavimentos
subterraneos com espago para shopping centers, centros comerciais, area de eventos,
equipamentos culturais, hotéis e estacionamentos. Arquiteto: Gerkan Marg und Partner

(GMP)/Gustavo Penna (SINAENCO, 2010).

E prevista a execucio de uma ampla esplanada de 80 mil m? circundando o estadio — um
embasamento no exterior para adaptagao as variagoes de topografia do terreno — que, além de
servir como zona de dispersao da multidao e funcionar com varios indutores de rota e pontos
para filtragem dos diferentes publicos antes que estes cheguem as entradas do edificio na cota
intermediaria das arquibancadas, devera ordenar o acesso a partir da rua e comportar sob si o
estacionamento externo, em uma cota mais baixa que o terreno onde se assenta o estadio (FIG.

94).

O estadio, como volume edificado, visto do exterior, ao nivel do observador humano, aparenta
manter as caracteristicas originais, como seria esperado, haja vista a manifestacao de interesse de

protecao oficial publica desta sua propriedade pelo tombamento.

Entretanto, em vistas de voo de passaro, é possivel perceber a inser¢ao da nova coberta
translicida, ndo s6 como prolongac¢ao da anterior como também a sua inser¢ao entre 0s
segmentos horizontais das costelas de concreto armado, denotando uma substituicio completa
deste elemento pelo novo, visivelmente distinta da estrutura original de concreto aparente e,
inclusive, independente estruturalmente, como se pode perceber nas se¢Oes transversais do

projeto (FIG. 94).

Além disso, sofrera transformagoes espaciais totais, pois as arquibancadas e os ambientes
especializados — seja para transmissiao dos jogos, seja para a realizagao das partidas em si, teriam
que ser completamente novas para se adequarem as exigéncias dos encargos da FIFA, embora

mantenham a geometria ovalar do edificio original (FIGs. 92 e 93).
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Figura 92 — planimetria Figura 93 — planimetria horizontal Figura 94 — planimetria vertical da
horizontal das arquibancadas do envelope para o exemplar de relacao entre implantacao/acesso,
para o exemplar de Belo Belo Horizonte envelope, coberta e arquibancadas
Horizonte para o exemplar de Belo Horizonte

O envelope é constituido pela estrutura de concreto aparente original, que suporta os planos
horizontais de circulagao periférica. Enquanto que as arquibancadas inferiores se apresentam
como estruturas novas, independentes, as superiores ainda se amarram as costelas de concreto
originais, fazendo com que estas tenham agora uma fungao estrutural parcial, diferentemente do

que ocorria antes, quando sua expressio formal estava associada ao destaque da sua funcao de

suporte de todos os demais elementos (SINAENCO, 2012) (FIGs. 95, 96 e 97). 223
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Figura 95, Figura 96 e Figura 97— imagens do projeto de Belo Horizonte, Minas Gerais, para o estadio do
Mineirao, BCMF Arquitetos (fonte: BCMF Arquitetos, disponivel em <http://www.portal2014.org.br>).

Parana

Em Curitiba (PR), sera utilizado o Estadio Joaquim Américo Guimaraes, do Clube Atlético
Paranaense, Gnico dos existentes que ja que tem caracteristicas multiuso. Apelidado de Arena da
Baixada, o edificio foi construido em 1924, mas reinaugurado em 1997. Considerado o estadio

mais moderno do Brasil até o aporte dos novos edificios para 2014, o estadio recebera poucas
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modificages para a Copa. Ja possui vinte um mil assentos e é equipada com vestiarios,
camarotes, camarins para shows e sistema de seguranca, com mais de 200 cameras. Na reforma
para a Copa, seus anéis receberdo novos assentos, elevando a capacidade para quarenta e uma mil
pessoas. Além disso, recebera melhorias devem ser feitas nas areas VIP, salas de imprensa e
estacionamentos além de alteragdes na cobertura, melhoria da iluminagao, eliminagao de pontos
cegos e dos fossos e a abertura de novas saidas, nas esquinas do estadio. Arquiteto: Carlos Arcos

— Vigliecca Associados (SINAENCO, 2010).

Tem a peculiaridade de ser um estadio pertencente a uma clube, o Clube Atlético Paranaense.
Porém a cidade ainda conta com outros dois clubes participantes de campeonatos nacionais e

com torcida: o Coritiba Football Club e o Parana Clube.

Com relagao a disposi¢ao das arquibancadas, o edificio seguira estritamente o tipo FIFA, com os
quatro langos voltados a cada lado do campo de jogo e mais a ocupagio das esquinas,

arrematadas em planta com curvas onde seriam os vértices. Porém, como volume final,

apresenta-se exteriormente prismatico. Para tal solucao, o projeto é resolvido como se fosse

encaixado em outro volume prismatico maior, com os espagos de circulagdo e de apoio ao 225
programa desportivo sao acomodados entre as arquibancadas e os planos verticais definidores
das empenas. De tal modo, nio se filia ao aspecto de tigela (o “bowl”) nem se vale da geometria
irregular, pelo contrario, poderia ser confundido com um edificio institucional voltado a qualquer

outro programa, dada s sobriedade. As se¢Oes verticais s6 reforcam tal entendimento (FIGs. 98 e

99).

Figura 98- planimetria Figura 99— planimetria horizontal Figura 100 - planimetria vertical da
horizontal das do envelope para o exemplar de relagdo entre implantagcao/acesso,
arquibancadas para o Curitiba envelope, coberta e arquibancadas

exemplar de Curitiba para o exemplar de Curitiba
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A modulagao regular dos niveis s6 se diferencia de um edificio empresarial convencional pela
inclinagao exigida pelas arquibancadas, enquanto que a percepcao ¢é reforcada, inclusive, pela
possibilidade de se identificar os volumes menores componentes do conjunto como um todo,
seja o corpo de circulagbes verticais, como um prisma estreito e alto justaposto ao volume central
das arquibancadas (FIG. 100). As linhas retas, os volumes simples ¢ bem definidos e os extensos
panos envidracados poderiam ser facilmente associados a uma linguagem préxima ao

modernismo.

Destacam-se como elementos distintos da tendéncia formal geral da composicao do edificio os
grandes arcos em trelicas metalicas usados para vencer os vaos por sobre as arquibancadas e
atirantar a coberta — mesma solugio utilizada varios outros projetos com caracteristicas mais
tipicamente denotadoras do edificio desportivo — e o volume de um anexo voltado a atividades
comerciais, também prismatico, mas com coberta ondulada, contrastante com a sobriedade do

volume principal (FIGs. 101, 102 e 103).

226




O edificio gadget
Da relagéo entre fungdo, espago e forma em tipos arquiteténicos contempordneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

‘Il

-"__I'-l l. J l

ii
1‘ r.r- N \

|ﬁ } 227

NG

el lecmice

M&

Fr =y

\J
curitiba2014 carlepsarcosarquitefc|tura
Figura 101,Figura 102 e Figura 103- imagens do projeto de Curitiba, Parand, para o estadio da Arena da

Baixada, Carlos Arcos Arquite(C)tura (fonte: Carlos Arcos Arquite(C)tura, disponivel em
<http://www.portal2014.org.br>).
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Rio de Janeiro

O Rio de Janeiro (R]) fara uso do estadio Jornalista Mario Filho, ou estadio do Maracana.
Embora ja possuisse suas arquibancadas dotadas de cadeiras, foi necessario que fossem
substituidas para enquadramento nos novos padroes internacionais, além de uma nova cobertura
no estadio e constru¢dao de um estacionamento com trés mil e quinhentas vagas. Ainda foi
necessario corrigir as curvas de visibilidade prejudicadas nas primeiras fileiras atras das cabines,
refazer sistemas de acesso para portadores de necessidades especiais, e reformar os sanitarios. A

capacidade final sera de setenta e seis mil torcedores. Arquiteto: Antdnio Catlos Saraiva/Castro

Mello (SINAENCO, 2010).

Exemplar paradigmatico para a arquitetura dos estadios de futebol no Brasil, o projeto original
definia um grande volume oval marcado verticalmente pelos tradicionais pilares em concreto
aparente. O conjunto era complementado por longas passarelas que marcavam os percursos de
acesso ao estadio — mantidas na intervencao. Internamente, era célebre por possuir um setor

chamado “geral”, onde se assistia a0 jogo de pé, pagando-se um menor prego.

Sendo um estadio originalmente publico, atendia aos confrontos dos quatro principais clubes da
cidade: o Clube de Regatas Flamengo, o Fluminense Football Club, o Club de regatas Vasco da
Gama e o Botafogo de Futebol e Regatas. Entretanto, a cidade do Rio de Janeiro ainda conta
com uma quinta equipe com participagao recente em campeonatos nacionais, o Madureira

Esporte Clube.

Tal qual o estadio do Mineirao, em Belo Horizonte, o Maracana é tombado como patriménio
histérico. O exemplar do Rio de Janeiro, porém, tem tal grau de protecao instituido a nivel
federal pelo Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional. Com tal restri¢ao, as suas
caracterfsticas formais ndo deveriam ser alteradas. Entretanto, para que atingisse o padrao FIFA,
as arquibancadas antigas, assim como a geral, tiveram de ser totalmente abolidas (embora a
geometria ovalar original tenha sido repetida), e novas circula¢oes externas acrescidas (FIGs. 104

e 105).
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Figura 104- planimetria Figura 105 — planimetria horizontal Figura 106- planimetria vertical da
horizontal das arquibancadas do envelope para o exemplar do relacao entre implantagéo/acesso,
para o exemplar do Rio de Rio de Janeiro envelope, coberta e arquibancadas
Janeiro para o exemplar do Rio de Janeiro

A nova coberta, suspensa por uma estrutura montada em anéis concéntricos — um projeto
especifico do escritorio alemao Schlaich Bergermann und Partner (SBP) — é visivelmente distinta
da estrutura original. No novo projeto para 2014, dos elementos de concreto aparente s6
sobraram, do projeto original, , as estruturas de concreto armado periféricas e as longas rampas
exteriores. Entretanto, ndo sendo mais constituintes do suporte as arquibancadas e, dado o novo

sistema estrutural da coberta, ¢ um conjunto agora praticamente independente.

A estrutura de concreto armado do Maracana termina por se tornar, assim, uma pele, a casca que
da unidade visual ao volume do edificio (FIG. 100). Para além do envelope, percebe-se o novo
sistema de rampas complementares como elementos volumétricos agregados, fazendo com que o

acesso de pedestres alcance a cota intermediaria das arquibancadas (FIGs. 107, 108 e 109).
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Figura 107, Figura 108 e Figura 109- imagens do projeto do Rio de Janeiro para o estadio do Maracané,
Emop e Schlaich Bergermann und Partner (SBP) (fonte: Emop, disponivel em
<http://www.portal2014.org.br>).

Rio Grande do Sul

Porto Alegre (RS) utilizara o estadio José Pinheiro Borda, conhecido como o Gigante da Beira-

Rio, pertence ao Sport Club Internacional. O projeto de reforma procura aproveitar a0 maximo a
estrutura ja existente do estadio. Entre as poucas intervengdes, estao: qualificagao dos acessos,
constru¢ao de uma cobertura total para o complexo, a reforma e ampliacao da arquibancada 231
inferior com a adequagao das curvas de visibilidade das arquibancadas, constru¢ao de camarotes e
reformulac¢ao interna (administracio, tribuna principal, restaurantes etc. e areas melhor

qualificadas para imprensa e convidados VIP). A capacidade sera aumentada de cinquenta e seis

mil para sessenta mil lugares. Arquitetos: Fernando Balvedi, Gabriel Garcia e Mauricio Santos

(Hype Studio) (SINAENCO, 2010).

E outro estadio com a particularidade de ser pertencente a um clube, mas a cidade ainda possui

outro representante, o Grémio Foot-ball Porto Alegrense.

O sistema de circulagoes verticais se posiciona entre as estruturas de arquibancadas e o envelope,
fazendo o acesso de pedestres a partir do nivel do chao (FIG. 112). Os sistemas de circulages
verticais e horizontais e os espagos com programas de apoio ao campo de jogo sao
complementados de modo bastante parcimonioso em termos de arrojo formal e unificados pelo
langamento de um reguado ou pérgola horizontal circundando todo o volume oval do edificio

(FIGs. 110 e 111).
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Figura 110- planimetria Figura 111- planimetria horizontal Figura 112- planimetria vertical

horizontal das arquibancadas do envelope para o exemplar de da relacéo entre
para o exemplar de Porto Porto Alegre implantacao/acesso, envelope,
Alegre coberta e arquibancadas para o

exemplar de Porto Alegre

Mais externamente, o projeto aposta na repeti¢ao intensa de um moédulo estrutural — um pilar
metalico curvo, que lembra uma pena — em torno de toda a periferia do edificio como elemento
expressivo de sua nova fase. As superficies de fechamento vertical, assim, sao independentes das
circulagdes e da estrutura das arquibancadas. Esses pilares, em suas extremidades, suportam, eles
proprios, a nova coberta e, entre eles e o topo das arquibancadas, um fechamento vertical permite
a constituicao de ambientes de cabines, como se essas estivessem encaixados nos intersticios ddas
estruturas. Como a coberta e fechamento vertical tém o mesmo tratamento visual, formam
gomos que lembram plumas, que, percebidos em conjunto, dao a nogiao de uma homogeneidade

plastica ao volume (FIGs. 113, 114 e 115).
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Figura 113, Figura 114 e Figura 115- imagens do projeto de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, para o
estadio Arena Beira-Rio, Hyoe Arquitetos (fonte: Hype Arquitetos, disponivel em
<http://www.portal2014.org.br>).
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5.2.2 Novos edificios para novos estadios

Amazonas

Em Manaus (AM), sera demolido o atual Estadio Vivaldo Lima (o “Vivaldio”), hoje com
quarenta e treés mil lugares. Para a Copa de 2014, havera a constru¢ao de um novo estadio com
padrao de arena multiuso no seu lugar, com a capacidade chegando a quarenta e quatro mil
assentos e onze mil vagas de estacionamento, no estadio e imediagdes (Sinaenco). O novo estadio
tera a particularidade de contar com um teto retratil, dados os altos indices pluviométricos da

regido. Arquiteto: Ralf Amann — Gerkan Marg und Partner (GMP) (SINAENCO, 2010).

A cidade Manaus nao possui clubes de expressiao, mas o estadio ¢ originalmente publico.

A sua inser¢ao no terreno se da pelo assentamento sobre um embasamento no exterior para
acomodagao do estacionamento e para o acesso de pedestres na cota intermediaria das

arquibancadas, sendo o campo parcialmente enterrado (FIG. 118).

Entretanto, seu volume ¢ diretamente decorrente da disposi¢ao das arquibancadas segundo o
modelo FIFA, com quatro lados abaulados ressaltados pela defini¢ao de um vinco continuo e

horizontal que circunda todo o objeto (FIGs. 116 ¢ 117).

T
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Figura 116- planimetria Figura 117- planimetria horizontal Figura 118- planimetria vertical da
horizontal das do envelope para o exemplar de relacao entre implantacao/acesso,
arquibancadas para o Manaus envelope, coberta e arquibancadas

exemplar de Manaus para o exemplar de Manaus
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A superficie externa é demarcada por grandes elementos estruturais entrecruzados independentes
da estrutura das arquibancadas, como se toda a casaca fosse montada como uma grande trelica.
Chamado de Arena Amazonia, o estadio tem como premissa do seu projeto fazer referéncia a
cultura, a fauna e a flora amazonenses, e do aspecto do seu envelope que surge a associagdio com
a cultura local, com o estadio lembrando, a0 mesmo tempo, um enorme tramado de fibras ou

palha que poderia ser encontrado no artesanato local ou a pele de algum animal.

Entretanto, a coberta e o fechamento vertical, com mesmo tratamento visual, formando uma
superficie continua, e uso de materiais que prezam pelo brilho e a transparéncia, terminam por
tornar o exemplar mais préximo dos resultados formais dos estadios europeus e asiaticos das

ultimas competi¢des desportivas internacionais desses continentes (FIGs. 119, 120 e 121).
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Figura 119, Figura 120 e Figura 121- imagens do projeto de Manaus, Amazonas, para o estadio da Arena
Amazonia, GMP (fonte: GMP, disponivel em <http://www.portal2014.org.br>).

Bahia
Salvador (BA) substituira o Otavio Mangabeira (Fonte Nova), por um novo estadio. O projeto s6
val manter a forma de ferradura do estadio, com a abertura que da para o lado sul, para o dique

do Torord (FIGs. 122 e 123). Devera ser um equipamento multiuso, com estrutura para receber
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shows musicais e outros eventos culturais e contara com cinquenta mil lugares. Arquiteto: Marc

Duwe e Claas Schulitz (Schulitz+Partner Architekten) (SINAENCO, 2010).

O estadio ¢ originalmente publico, tradicionalmente recebendo os dois clubes de Salvador de

efetiva representacao, o Esporte Clube Bahia e o Esporte Clube Vitoria.

O maior destaque do projeto ¢ a inten¢ao de promover a conexao visual do seu interior — do
campo de jogo, inclusive — com a paisagem exterior circundante. Como o estadio antigo,
acomoda-se no terreno, sendo que um de seus acessos se da em uma cota mais alta, no nivel
intermediario do lango superior das arquibancadas, e outra, voltada para o dique, ao nivel do
chio, sendo complementado o acesso as cadeiras por circulagdes verticais dispostas entre o

envelope e as estruturas das arquibancadas (FIG. 124).

ot

Figura 122 - planimetria Figura 123 - planimetria horizontal ~ Figura 124 — planimetria vertical da relagao

horizontal das do envelope para o exemplar de entre implantagdo/acesso, envelope,
arquibancadas para o Salvador coberta e arquibancadas para o exemplar
exemplar de Salvador de Salvador

Sem contar com maiores variagdes plasticas, o envelope é constituido pela estrutura aparente que
suporta os planos horizontais de circulagdao e apoia as arquibancadas, mas o projeto faz uso de

uma estrutura mais delgada que do edificio anterior e apresenta uma coberta téxtil suportada por
cabos, percebida visivelmente como um anel independente da estrutura aparente do fechamento

vertical (FIGs. 125, 126 e 127).
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Figura 125, Figura 126 e Figura 127—- imagens do projeto de Salvador para o estadio Arena Fonte Nova,
Schulitz+Partner Architekten (fonte: Schulitz+Partner Architekten, disponivel em
<http://www.portal2014.org.br>).

Mato Grosso 239
Em Cuiaba (MT), sera realizado o projeto de substitui¢ao do Estadio Governador José Fragelli (o
“Verdao), o mais novo dentre os ja existentes, de 1999. Com o novo projeto, se transformara em

uma nova arena com capacidade para quarenta e trés mil torcedores (diminuicao da capacidade
original). As principais intervengoes serao a criagao de um grande parque ao redor do estadio,

com acréscimo de area com camarotes, tribuna de honra e gabinetes de imprensa. Arquitetos:

Eduardo e Vicente de Castro Mello (SINAENCO, 2010).

O seu nome mudara para Arena Pantanal, aludindo ao bioma mais representativo da regido
brasileira em que se encontra o estadio. E originalmente publico, mas Cuiaba nao possui clubes
com torcida expressiva, apesar de uma equipe local, o Cuiaba Esporte Clube, ter participado

recentemente de edi¢oes do campeonato nacional.

O campo de jogo ¢ parcialmente enterrado, e o embasamento exterior eleva a cota de acesso de
pedestres ao nivel intermediario das arquibancadas. O estadio s6 utiliza quatro langos de

arquibancadas, o que tenderia a uma conformacao em planta retangular. As esquinas, que, em
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curva, deveriam dar a conformacao final ovalar, terminam por ser utilizadas para que sejam
posicionados os pilares de suporte da coberta, circulagoes, acessos e jardins (FIGs. 128, 129 e

130).

O estadio de Cuiaba tem a proposta de trabalhar explicitamente com tecnologias de reducio de
gastos energéticos e responsabilidade ambiental. Dentre todas as propostas é das mais
comedidas, uma vez que sua volumetria ¢ mais compacta e nao se utiliza do aspecto de “tigela”.
Em verdade, seu aspecto exterior parece prezar pela fragmentagao do volume, fazendo uso de
uma série de superficies de geometria irregular, sem concordancia entre si e sobrepostas umas as
outras, como se fossem aplicadas sobre o conjunto central de estruturas mais regulares de suporte
as arquibancadas. Essas superficies de fechamento vertical descontinuas sao independentes da
estrutura das arquibancadas. Do mesmo modo, os panos de cobertas sio planos e suspensos por

porticos independentes das superficies de fechamento verticais.
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Figura 128 — planimetria Figura 129 — planimetria Figura 130 - planimetria vertical da

horizontal das horizontal do envelope para o relacao entre implantagéo/acesso,

arquibancadas para o exemplar de Cuiaba envelope, coberta e arquibancadas
exemplar de Cuiaba para o exemplar de Cuiaba

A existéncia de jardins é um fator que destaca o exemplar, sendo que, nas imagens da proposta, a
vegetacao pode ser vista mesmo do seu exterior, caracterizando a tentativa de denotar aquela
intencao de responsabilidade ambiental e de incorporagao, talvez, de um espirito de lugar —

fazendo jus, inclusive, a sua nomenclatura nova (FIGs. 131, 132 e 133).
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Figura 131, Figura 132 e Figura 133- imagens do projeto de Cuiaba, Mato Grosso, para o estadio arena
Pantanal, GCP Arquitetos ( fonte: GCP Arquitetos, disponivel em <http://www.portal2014.org.br>).

Pernambuco
Recife (PE) construira um novo estadio com quarenta e seis mil e cento e cinquenta e quatro

lugares, chamada Arena Pernambuco. Arquitetos: Fernandes Arquitetos Associados

(SINAENCO, 2010).

Em sua origem, o estadio ja nasceria de uma parceria publico-privada e ndo pertenceria nem
serviria a nenhum clube em particular. Porém, no decorrer do seu processo de implantagao, foi
acertado o mando dos jogos do Clube Nautico Capibaribe, embora ainda possa receber qualquer
outra equipe. Além do Nautico, o Recife ainda apresenta outros dois clubes com torcida
representativa e participagao recente em campeonatos nacionais, o Sport Club do Recife e o

Santa Cruz Futebol Clube.

O campo ¢ parcialmente enterrado, um sistema de rampas complementa a altura atingida pelo
embasamento exterior para o acesso de pedestres na cota intermediaria das arquibancadas e
emergem do volume central como elementos volumétricos agregados as suas quinas. O volume

principal é resultado da propria organizacao das arquibancadas FIFA, percebido, em planta,
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como um quadrilatero de lados e quinas abaulados. A coberta ¢ atirantada a partir de postes ou
mastros verticais em concreto que trespassam a altura do corpo principal, gerando um aspecto de

coroa periférica (F1Gs.134, 135 e 130) .

Dentre todos, ¢ aquele em que se verifica maior descolamento compositivo entre 0s espagos
proprios do modelo FIFA — o padriao de arquibancadas, as circulagoes verticais bem definidas
como volumes adjacentes, largos corredores de circulagao horizontal circundando as

arquibancadas externamente e definindo o volume central principal — e o envelope.

Em verdade, estrutura de arquibancadas e envelope aparecem como dois elementos sem maiores
conexodes formais, oriundos de duas linguagens distintas, como se a casca tivesse sido acoplada a
posteriori a um outro edificio ja existente e desenvolvido com uma outra concepgao bem menos

mimética (FIGs. 137, 138 e 139).
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Figura 134 - planimetria Figura 135 - planimetria Figura 136 — planimetria vertical da
horizontal das horizontal do envelope para o relagcdo entre implantagao/acesso,
arquibancadas para o exemplar do Recife envelope, coberta e arquibancadas para o
exemplar do Recife exemplar do Recife

Inicialmente, a superficie de envelope da Arena Pernambuco tanto era entendida no seu discurso
justificativo como a pela de um réptil como também alude a elementos visuais da cultura local,
como as golas bordadas dos caboclos do maracatu. No decorrer da obra, mudou-se tal discurso,
pois se optou por um outro revestimento, de menos apelo plastico inicial, mas de maior
versatilidade expressiva — painéis dotados de iluminag¢ao especial que permitem ao envelope

mudar de cor para atender a qualquer torcida de qualquer equipe..

243



O edificio gadget
Da relagéo entre fungdo, espago e forma em tipos arquiteténicos contempordneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

244




O edificio gadget
Da relagéo entre fungdo, espago e forma em tipos arquiteténicos contempordneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

Figura 137, Figura 138 e Figura 139- imagens do projeto do Recife, Pernambuco, para o estadio Arena
Pernambuco, Fernandes Arquitetos (fonte: Fernandes Arquitetos, disponivel em
<http://www.portal2014.org.br>).

245
Rio Grande do Norte

Em Natal (RN) serd utilizado um estadio completamente novo, denominado Estadio Arena das
Dunas. Para dar lugar ao novo estadio, o atual Machadao e o Centro Administrativo serao

demolidos.

O projeto da Arena das Dunas prevé a completa reurbanizagao do local, com a implantacdo do
novo estadio para os jogos com quarenta e cinco mil lugares (que podem ser reduzidos apés o
torneio FIFA) e de um complexo formado por uma arena multiuso, hotéis, teatro,
estacionamento para seis mil veiculos, prédios comerciais e um shopping center, além dos novos
Centros Administrativos do Estado e do municipio. Arquiteto: Anténio Paulo Cordeiro —
Coutinho, Diegues e Cordeiro Arquitetos em parceria com o escritério inglés Populous

(SINAENCO, 2010).

A Cidade do Natal ndo apresenta clubes com grande torcida, mas duas de suas equipes locais, o
América Futebol Clube e o ABC Futebol Clube tém adeptos e participam de campeonatos

nacionais.
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Conta com a implantacao de embasamento no exterior para inser¢ao de estacionamento e
permitir acesso de pedestres a escadas que os levam até a cota intermediaria das arquibancadas.
Em planta, segue o modelo FIFA, dispondo as arquibancadas em paralelo aos lados do campo e

tendo quinas abauladas (FIGs. 140, 141 e 142).

Dentro do conjunto de projetos, ¢ aquele que mais declaradamente se utiliza do seu nome para
construir associa¢oes entre aspectos formais e apelo imagético com caracteristicas locais.
Em alusio aos volumes das dunas de areia, o estadio de Natal apresenta-se a partir do exterior
como um objeto fatiado em varios gomos, bem definidos uns dos outros por intersticios

translicidos, de conformagao variavel e superficie de cor clara.
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Figura 140 — planimetria Figura 141 — planimetria Figura 142 — planimetria vertical da
horizontal das horizontal do envelope para o relagdo entre implantagcao/acesso,
arquibancadas para o exemplar de Natal envelope, coberta e arquibancadas
exemplar de Natal para o exemplar de Natal

Cada um desses gomos ¢, a0 mesmo tempo, elemento de fechamento lateral do edificio e coberta
sobre as cadeiras, pois adquirem, cada um, uma curvatura mais pronunciada a altura do final das
arquibancadas (FIG. 142). Naqueles intersticios, entre um e outro gomo, encontram-se as escadas
para circulagao vertical, se pronunciado para além do limite exterior definido pelas superficies de

fechamento (FIGs. 143, 144 e 145).
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Figura 143, Figura 144, Figura 145- imagens do projeto de Natal, Rio Grande do Norte, para o estadio da
Arena das Dunas, Populous Architecs (fonte: Popuplous Architecs, disponivel em
<http://www.portal2014.org.br>).
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Sao Paulo

O novo estadio do Sport Club Corinthians Paulista foi escolhido como a opg¢ao de Sao Paulo
para a Copa de 2014. O projeto do escritério carioca CDCA preve sessenta e cinco mil lugares
(sendo quarenta e oito mil fixos e dezessete mil provisérios) em area de 200 mil m? no bairro de

Itaquera e estacionamento com trés mil e quinhentas vagas (SINAENCO, 2010).

Além do Corinthians, o Sdo Paulo Futebol Clube, a Sociedade Esportiva Palmeiras e a
Associa¢ao Portuguesa de Desportos sio clubes com torcidas representativas e participacoes

efetivas em campeonatos nacionais.

O projeto do Corinthians opta pela utilizacdo de linhas retas, como se o volume total do estadio
fosse uma grande caixa com varias vazaduras e fragmentacoes (FIGs. 146 e 147). Uma vez que
utiliza o desnivel do terreno e tem as arquibancadas semienterradas (FIG. 148), com o acesso dos
torcedores ja no nivel intermediario, a coberta parece bastante alta e resolvida a partir de grandes

vaos livres.
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Figura 146 - planimetria Figura 147 - planimetria
horizontal das horizontal do envelope para o
arquibancadas para o exemplar de Sao Paulo

exemplar de Sao Paulo

Figura 148 - planimetria vertical da

relagdo entre implantagao/acesso,

envelope, coberta e arquibancadas
para o exemplar de Sao Paulo

Externamente, tanto hd superficies continuas e planos cegos, como superficies translicidas em

vidro, demarcando o acesso principal como o hall de um grande »a// (F1Gs. 149, 150 e 151).
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Figura 149, Figura 150 e Figura 151-imagens do projeto de Sao Paulo para o estadio do Corinthians,
CDCArquitetos (fonte: CDCA e Werber Sobek, disponivel em <http://www.portal2014.org.br>).
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5.3 Da definicao da forma

O universo constituido pelo conjunto de edificios utilizado para esta tese foi até entdao analisado
sincronicamente. Mas, a organizacao das informagoes de modo mais sintético, associada a toda a
variedade de dados contextuais de cada exemplar, permite uma segunda analise comparativa e

diacronica.

A série de analises, agora com tal abordagem, permitira uma leitura das recorréncias e variancias
da forma para posteriormente se chegar a conclusdes especificas sobre como a func¢ao e o espago
dos exemplares se relacionam com as suas propriedades formais na constitui¢ao do tipo em sua
manifestagao contemporanea, tornando possivel a constru¢iao de um entendimento mais amplo
sobre como os multiplos fatores incidentes sobre a arquitetura do tempo presente terminam por
caracterizar um modo especifico de se pensar a producio de edificios institucionais complexos de

carater global, como sao os estadios FIFA.

As se¢Oes a seguir apresentam justamente as referidas analises, e foram organizadas a partir das
diferencas e similaridades identificadas entre um e outro exemplar e dizem respeito as multiplas
possibilidades de manifestacao e estabelecimento de rela¢Ses das variaveis da forma arquitetonica
estabelecidos para a descri¢io dos exemplares neste capitulo: (a) as planimetrias horizontais dos
arranjos de arquibancadas dos estadios — de geometria circular, ovalar, retangular, retangular com
quinas abauladas — e a relagdo com o proprio tamanho — capacidade de publico do estadio; (b) as
planimetrias verticais para a geometria dos envelopes e as suas relagdes com as cobertas — de
continuidade ou de independéncia geométrica ou plastica no seu aspecto visual — bem como a
relagao desses com as arquibancadas, conforme as conclusées do item anterior, inclusive; (c) as
planimetrias verticais para representar a implanta¢ao no terreno e acessos — como o edificio se
assenta no solo e como isso influi na geometria e posicionamento dos elementos de circula¢io
em relagdao ao conjunto; e (d) os aspectos simbdlicos — inclusive relativamente a dados
discursivos e culturais, como os nomes dados aos edificios — associados as propriedades plasticas

das superficies dos elementos anteriores.
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A titulo de facilitagdo de uma segunda sintese, principalmente para se tratar dos topicos (a), (b) e
(c), estabelecem-se codigos de nomenclatura para rotular cada um dos subtipos de arranjos

formais referidos acima, conforme indicados graficamente abaixo (FIGs. 152, 153, 154 e 155).

BC

Figura 152 - indicacdo de codificacdo para os padrdes de planimetria
horizontal dos arranjos de arquibancada (desenhos do autor)
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Figura 153 — indicacao de codificacdo para os padroes de planimetria
horizontal dos envelopes (desenhos do autor)
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Figura 154 - indicagao de codificacao para os padroes de planimetria
vertical das relagoes entre implantagao/acesso as arquibancadas (desenhos do autor)
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Figura 155- indicacao de codificacdo para os padrdes de planimetria vertical das relagdes entre envelopes e
cobertas e arquibancadas (desenhos do autor)
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Ao final das descrigdes, uma tipologia formal pode ser aplicada internamente ao universo
estudado, considerando as manifestagdes das propriedades formais dos elementos destacados.
Essas manifestagdes, combinadas caso a caso, permitem a obtenc¢ao de um codigo de concepgao
das propriedades formais do tipo. Listando finalmente os exemplares brasileiros com todos os
seus dados contextuais e as propriedades da morfologia dos seus arranjos de composicao —
representados pelos cédigos agora propostos — pode-se obter um quadro de sintese geral dos

resultados que facilita a leitura comparativa dos casos (QUADRO 1):

A partir de tal panorama, conclusdes e inferéncias mais gerais sobre o conjunto podem ser

desenvolvidas, e sio apresentados nas se¢oes seguintes.
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5.3.1 Quanto as capacidades de publico e arranjos das arquibancadas

Primeiro, seria possivel estabelecer trés grupos principais de estadios a partir da capacidade de
torcedores: (a) um com capacidade em torno de quarenta mil pessoas; (b) outro com capacidade
de cinquenta mil até sessenta mil; e (c) um dltimo com aqueles para mais de sessenta mil

torcedores até pouco mais de setenta mil.

No primeiro grupo estao os exemplares de Cuiaba, Curitiba, Manaus, Natal e Recife (41,6% do
universo de analise). No segundo, os estadios de Porto Alegre e Salvador (16% do universo de
analise). No terceiro estio os estadios de Belo Horizonte, Brasilia, Fortaleza, Rio de Janeiro e Sao

Paulo.

Entretanto, uma interpretacao mais aprofundada das variaveis estabelecidas para a analise mostra
que existem algumas recorréncias e correlacdes em outros elementos também componentes da
forma edificada, como o arranjo geométrico dos conjuntos de estruturas das arquibancadas —
determinado de modo mais rigoroso pelo modelo FIFA — ou a relagdo entre o envelope e esta

estrutura mais rigida dos assentos e das areas diretamente ligadas ao evento “jogo de futebol”. 254

Considerando a tipologia secundaria estabelecida para a geometria dos conjuntos de
arquibancadas — ou seja, o volume construido central do edificio — todos os exemplares do
primeiro grupo apresentam-se enquadrados no subtipo B, exceto o de Cuiaba (que tem arranjo
do subtipo C). No segundo grupo, os dois exemplares estao enquadrados no subtipo A — pois
mesmo considerando a varia¢ao apresentada pelo estadio de Salvador, este se constituiria em uma

variante do subtipo.

No terceiro grupo, por sua vez, a variagao ¢ maiot, pois, dos cinco exemplares, dois se
apresentam no subtipo A (Belo Horizonte e Rio de Janeiro), dois no subtipo B (Brasilia e
Fortaleza) e um enquadrado como um subtipo hibrido, entre o B e C (o exemplar de Sao Paulo —
todavia, sabe-se que existe a previsao de que sua capacidade seja reduzida ap6s o mundial,
perdendo as arquibancadas superiores e se tornando um subtipo B com capacidade em torno dos

quarenta mil lugares, ou seja, aproximando-o do primeiro grupo).
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QUADRO 1
Sintese comparativa entre os dados e as caracteristicas dos projetos de estadios FIFA para a Copa
do Mundo de Futebol de 2014

mantém o aspecto doe dificio
adaptacéo do original, estrutura de concreto
existente nao definido IMagalhdes Pinto [Mineirao aparente
adaptacéo
(pouco
aproveitamento rampas e colunata, arquitetura
2007|publico do original) n/a nao definido 1|Estadio Nacional [Mané Garrincha |n/a moderna de Brasilia 70 B| [« iii] Vi2|
Estadio José
2009|publico novo/substituicéo|n/a nao definido 1|Fragelli Verdao Arena Pantanal vegetacao, natureza 43 C b ii| V4
Estadio Joaquim
adaptacdodo  |Atlético Atlético Armérico Arena da
2008|privado existente Paranaense |Paranaense Guimaraes Baixada n/a n/a 4 B d W] W2
Estéadio
adaptacao do Governador
2008|publico existente n/a nao definido Placido Castelo |Casteldo n/a n/a 67) B| al i G
Estadio Vivaldo
2008|publico novo/substituicéo|n/a nao definido Lima Vivaldao Arena da Amazdnia |cesto, trama 44 B| bl i Vi
Estadio Jodo
Claudio de
Vasconcelos
2008|publico novo/substituicao|n/a nao definido Machado Machadao Arena das Dunas  |dunas 43 B| b iv V1
adaptacéo do Estadio José cada gomo lembra uma pena
2006|privado existente Internacional  |Internacional Pinheiro Borda  |Beira Rio n/a ou pluma 52| A a| v Vi
Arena pele, manto, muda de cor com
2009|privado novo n/a Nautico Pernambuco n/a n/a ilurminagao 48) B| b1 vi V9
mantém o aspecto doe dificio
adaptacao do Estadio Mario original, estrutura de concreto
2009|publico existente n/a nao definido Filho Maracana n/a aparente 79 Al al | V11
Estadio Otavio repete formato de ferradura do
2008|publico novo/substituicdo|n/a néo definido Mangabeira Fonte Mova n/a estadio anterior, muda de cor 50 Al al i+ V10
Arena de apelo a linguagem
2010|privado novo Corinthians  [Corinthians ltaquera n/a ltaguerao 'modernista’ 65) BC cl i V8
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De tal avaliagao, ¢ possivel inferir que a relacdo entre as dimensoes do estadio quanto a sua
capacidade de abrigar torcedores e a geometria da planimetria de sua estrutura de arquibancadas
nao ¢é direta ou condicional. As coincidéncias e repeticdes aparecem prioritariamente ligadas as
necessidades de acomodagao de assentos com a intenc¢ao de atender as exigéncias da FIFA por

plena visibilidade do campo de jogo.

O subtipo B e o subtipo C, inclusive, podem ser entendidos como resultado de um mesmo
raciocinio — privilegiar a dotacao de fileiras de assentos paralelas aos lados do retangulo do
campo. No subtipo C, esta determinagao se basta. No subtipo B, percebe-se o preenchimento
das esquinas geradas em oposi¢ao aos vértices do retangulo do campo — evidentemente, a solugao
mais imediata de aproveitamento. Se se considera que os cinco estadios com capacidade em torno
dos quarenta mil lugares, mais o estadio de Brasilia, e mesmo o de Sao Paulo, seguem tal l6gica,

chega-se a 58% do universo de analise, denotando uma tendéncia comum de gera¢ao da forma.

Sobre os demais quatro estadios — Belo Horizonte, Porto Alegre, Rio de Janeiro e Salvador —
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mesmo com a presenga de subtipos, chega-se a uma composi¢ao geométrica de tendéncia ovalar.
Uma conclusao imediata e superficial levaria a crer que tal coincidéncia é fruto da maior
quantidade de cadeiras a serem dispostas. Todavia, se se compreende que quatro desses cinco
exemplares sdo adaptagdes de edificios pré-existentes — de contorno também ovalar — chega-se a
conclusao que se trata de uma necessidade de adequacao, mais do que uma escolha de partida de

projeto. Além disso, o exemplar de Fortaleza, de grande capacidade, opta pelo subtipo B, e ndo o

ovalar.

Mesmo o exemplar de Salvador — que ¢é novo, e nao uma adaptagdo — se visto com mais cuidado,
justifica a conclusao: sabe-se que o novo estadio da Fonte Nova foi concebido para se assemelhar
ao antigo, guardando a lembranca e a identidade que ja se tinha com o edificio anterior — sendo
esse ovalar, e com uma das extremidades menores vazada e aberta a paisagem circundante, foi

natural que o seu substituto tenha seguido a mesma perfilatura.
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A reprodugao de um modelo formal basico de disposi¢ao e arranjo dos elementos de
arquibancada — conjunto volumétrico nuclear aos edificios — é, portanto, patente, ¢ diretamente

ligada as exigéncias espaciais trazidas pela FIFA.

5.3.2 Quanto aos fechamentos — envelopes e cobertas

De modo geral, o que se percebe é a confirmacao da expectativa de se ter uma consideravel
variedade formal dentre os exemplares no que toca aos seus aspectos visuais percebidos a partir

do exterior do edificio.

Essa percepg¢ao esta relacionada a plastica dos invélucros do edificio, aqui chamados “envelopes”
— geometria, continuidade ou descontinuidade das superficies, suas caracteristicas plasticas visuais
de cor, textura, opacidade, volumetria unitaria — monolitica — ou fragmentaria — agregacao e

justaposi¢ao de volumes identificaveis.

Sobre os envelopes e arquibancadas:

Quanto a relagao entre o envelope — o invélucro, superficies ou elementos que delimitam o
contorno externo dos exemplares — e a estrutura edificada das arquibancadas, a variagao é bem
menor. Apenas em trés exemplares (25% do universo de andlise) o involucro e a estrutura se
mostram solidarias do ponto de vista compositivo, ou seja, 0 que se percebe a partir do exterior é

uma exposi¢ao do mesmo elemento que suporta as arquibancadas no interior.

Dois desses casos sio resultado do aproveitamento de estruturas pré-existentes — e, diga-se de
passagem, protegidas legalmente de alteragoes: os exemplares do Rio de Janeiro e de Belo
Horizonte (subtipos a1 e a, respectivamente). O invélucro destes dois casos ¢ a propria sucessao
de pilares em concreto aparente dos edificios originais. Nos mesmos estao apoiados os planos de
circulagao e se encostam as estruturas das novas arquibancadas. O terceiro caso é de Salvador
(subtipo a) que, conforme dito anteriormente, procura se assemelhar ao edificio anterior,
substituido. Sendo esse edificio anterior também composto conforme a pratica tradicional dos
estadios brasileiros — como nos dois casos anteriores — a estrutura de suporte aflora na superficie

visivel do exterior, dando a unidade plastica do objeto.
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Os demais nove exemplares (75%) apresentam o involucro com geometria repetindo a geometria
de contorno das arquibancadas (subtipos 4 e 41). Porém, plasticamente, sao dissociados dessa
estrutura nuclear — ou seja, o envelope é constituido por elementos ou superficies que guardam
uma unidade plastica propria, percebida como um elemento independente da massa edificada das
arquibancadas e demais elementos que a ela se associam. Em sete desses edificios sdo utilizadas
panos de superficies continuas como elemento de fechamento vertical. Nos casos de Fortaleza,
Cuiaba e Natal esses panos sao fragmentados — mais de um plano, dispostos em sucessio. Em
Manaus e Recife o pano ¢ tnico, envolvendo continuamente todo o objeto (ainda que no caso do
Recife, no subtipo 41, se percebam interrupgdes, como rasgos, para a inser¢ao dos volumes das

circulagOes verticais).

Ja os casos de Curitiba (subtipo d) e Sao Paulo (subtipo #1) apresentam outra linguagem,
apostando no fechamento por superficies mais regulares, compondo um aspecto geral mais
prismatico ou formado pela agregaciao de varios prismas. Respectivamente, o estadio de Curitiba
se mostra como um grande caixa retangular, com recortes e aberturas; o caso de Sao Paulo se

constitui por varias caixas.

Apenas os exemplares de Brasilia e de Porto Alegre sao constituido por um envelope composto
por elementos diferentes das superficies continuas. O primeiro caso é envolvido por um anel
periférico (subtipo ¢) montado sobre uma colunata — geometricamente distinto da geometria do
contorno das arquibancadas. O resultado é um elemento envolvente transparente, através do qual
se vé o volume macico das arquibancadas no interior. O caso de Porto Alegre, um envelope
ovalar (subtipo @) ¢ constituido por uma sucessao de objetos idénticos que lembram plumas, mas
que, também, através dos intersticios entre eles, se percebe a massa construida nuclear de modo

independente, mesmo que as geometrias dos contornos de um e de outro sejam coincidentes.

Com excegao dos exemplares protegidos por leis de preservagao, portanto, verifica-se uma
liberdade de escolha projetiva com relagao a como proceder ao fechamento do edificio —
seguindo ou nao a geometria do arranjo de arquibancadas, dando carater plastico unitario,
fragmentado, opaco ou transparente. E, mesmo naqueles em que o envelope atual ¢ a estrutura

portante anterior — servindo essa a sua destinagao original ou nao, no caso de se tornar apenas
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elemento de fechamento — a nogao de liberdade se mantém. Guardadas as exigéncias da estrutura
nuclear das arquibancadas e demais setores de permanéncia dos usuarios, sao muitas as decisoes

possiveis para os envelopes.

Sobre os envelopes e as cobertas:

Embora somente trés exemplares apresentem uma relagao de continuidade entre o envelope e a
coberta, enquanto que os demais (75%) apresentam os dois como elementos de percepgao

independente, ndo ¢ uma situagao de se constituir uma regra.

Os trés casos em que se opta pela composi¢ao unitaria (subtipo V1) — aproximando-os do
consagrado aspecto de tigela de alguns exemplos de outros paises — apresentam condicoes
distintas. O estadio de Porto Alegre ¢ uma adaptacio de um edificio anterior e esta na faixa
daqueles com capacidade para cerca de cinquenta mil pessoas, enquanto que os de Natal e
Manaus sio completamente novos e estao na faixa de capacidade para quarenta mil. Ou seja, a

decisdo é mesma para situa¢Oes distintas.

A outra unica recorréncia dentro do universo, neste caso, sé se percebe nos casos de Rio de
Janeiro e Belo Horizonte, dada a particularidade de estarem sob prote¢ao legal para a preservagao
das suas estruturas de concreto (repetem o subtipo V11). Os demais exemplares, mesmo com

algumas semelhancas, nao repetem as suas classificagoes.

Se comparadas com aqueles que seriam seus pares por critérios variados — o caso de Porto Alegre
em relagao aos de Rio de Janeiro, Belo Horizonte, Fortaleza e Salvador (seja pela planta oval, seja
pela natureza da intervengao por adaptagao) e os de Natal e Manaus em relagao aos de Recife,

Curitiba e Cuiaba — nota-se que qualquer soluc¢ao seria aplicavel.

Os casos de Curitiba e Sdo Paulo (subtipos V2 e V8, respectivamente), mais uma vez, ainda
servem para caracterizar outro extremo. Com fechamentos de geometria tendendo a regularidade
(prismas de bases retangulares), os dois apresentam cobertas completamente dissociadas — Sao
Paulo opta por elementos de geometria irregular, enquanto que Curitiba lan¢a um arco para o

atirantamento da coberta.
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De modo equivalente, os casos de Fortaleza e do Recife (subtipos V5 e V9, respectivamente) —
situados em tipologias distintas tanto para a capacidade como para a geometria das estruturas de
arquibancada e para a natureza do envelope — optam por cobertas suspensas através de mastros

dispostos na periferia do edificio.

A relagao entre os elementos de fechamento vertical e horizontal dos edificios, entao, apresenta-
se como fator notavel de diferenciagdo formal — no seu segundo grau de manifestacao — entre os

exemplares do tipo.

Sobre os fechamentos e as arquibancadas:

Os projetos de Salvador e Sao Paulo, dadas certas variagdes na organizagao do arranjo das
arquibancadas — com aberturas para o exterior — ou de Cuiaba — pela inser¢do de vegetagao junto
aos lancos dos assentos — apresentam um visivel grau de particularizacio no que concerne a uma
identidade expressiva perceptivel dos seus espagos interiores principais — ou seja, nas
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arquibancadas e demais espagos para visualizagiao do jogo em si.

Em outros casos, ¢ a coberta que vem a desempenhar um segundo papel na constitui¢ao da
identidade dos edificios — garantir algum grau de individualidade aos estadios quando o
observador se encontra em seu interior. Cobertas expressivas, formal e plasticamente, aparecem
como bordas, elementos de contorno da abertura superior do edificio. No projeto do estadio
Beira Rio, de Porto Alegre, a sucessio dos moédulos estruturais de aspecto escultorico e a
integracao de cabines envidragadas sob suas superficies sio um exemplo claro dessa preocupagao.

Mas a presenca dos arcos estruturais da Arena da Baixada, de Curitiba, também cumpre com esse

papel.

Mas é verdade que hé, também, aqueles projetos em que se percebe um grau de indiferenca pela
construcao de alguma identidade visual a partir do intetior, optando por solugdes de coberta
pouco expressivas e minimizando a capacidade de se ter uma borda reconhecivel. Se se observam
os projetos para Belo Horizonte, Brasilia e Rio de Janeiro, Recife e Fortaleza, essa caracteristica

fica evidente.
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Embora seja uma relagao potencialmente expressiva plasticamente, os resultados gerados pelos
fechamentos verticais e horizontais — envelopes e cobertas — em associagao ao ambiente interno
dos estadios — arquibancadas mais campo de jogo — nao sdo constantes no universo analisado.
Um maior apelo a expressividade da coberta, quando vista de dentro do edificio, pode, ou nao,

ser um recurso utilizado.

Mais ainda, é uma decisao que também nao apresenta ligacao direta com as posturas adotadas
para os demais elementos do segundo grau da forma, sem que se perceba qualquer regra de

coeréncia entre a expressividade plastica dos exteriores com a dos interiores dos edificios.

5.3.3 Sobre a implantagao e 0os acessos

Pode-se falar de certa previsibilidade quanto as condi¢des de implanta¢ao dos edificios no terreno

e as condi¢Oes de acesso oferecidas relativamente as origens dos projetos.

Edificios ja existentes e concebidos, originalmente, segundo principios tradicionais, tendem a
exigir que o acesso se dé a partir da implantagao de circula¢Ses verticais que conectem,
diretamente, o solo ao nivel de acesso das arquibancadas (caracterizado como subtipo » na
codificacdo proposta para esse aspecto), pois sua implantagao nao contava com rebaixamento da
cota do campo de jogo ou nao se pensava na inser¢ao de embasamentos elevados circundantes

para acomodar tantas fungoes e separagdes de fluxos como exigido, agora, pela FIFA.

Encontram-se nesse grupo os projetos de Porto Alegre, Curitiba e Rio de Janeiro. A variagio
entre eles se da na disposi¢ao dos sistemas de circulagao vertical em relagiao ao envelope. Em
Porto Alegre, as rampas de acesso sao dispostas no intersticio entre o envelope e as estruturas das
arquibancadas. Em Curitiba, as escadas siao incorporadas a linguagem formal dominante no
edificio como um todo, como volumes prismaticos menores que se elevam a altura necessaria

agregados ao corpo principal.

Salvador apresenta um caso hibrido, uma vez que possui em parte a mesma condi¢ao do subtipo

acima (») e parte na condi¢ao do acesso direto, em nivel, a partir do terreno, no nivel
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intermediario do lango de arquibancadas superior (subtipo 7), pois a sua acomodagao a topografia
assim o permite, como ja ocorria com o edificio antigo que precedia o novo estadio da Fonte
Nova. O outro unico caso em que se manifesta essa possibilidade de acesso em nivel, ou seja,

com o edificio parcialmente enterrado no solo, é no projeto de Sao Paulo.

A opgao por incorporar plataformas de embasamento ao redor dos edificios ocorre para os
demais exemplares, mesmo quando sio ja existentes, como nos casos de Belo Horizonte,
Fortaleza e Brasilia. A diferenca consiste no caso de Belo Horizonte (subtipo #), que ajusta o
embasamento ao terreno de modo a criar uma esplanada que aproveita o proprio terreno para ir
gradativamente atingindo o nivel desejado, enquanto que nos outros dois casos (subtipo #), o
embasamento surge como uma plataforma acessivel por rampas. Dentre os edificios novos,
Cuiaba se assemelha a solucao de Belo Horizonte, enquanto que Manaus repete a solugao dos

outros dois casos acima.

Natal, porém, assume uma outra solu¢ao (subtipo ), embora o embasamento também esteja
presente. Provavelmente por nao ter conseguido o rebaixamento suficiente do campo de jogo,
além do embasamento acessivel por rampas a partir do terreno, entre o nivel superior deste e a
cota de acesso as arquibancadas ainda se faz necessaria a instalacao de circulagbes verticais

complementares — escadas nos intersticios entre um e outro gomo do seu envelope.

No caso do Recife, as condi¢oes sao semelhantes, mas ainda existem grandes volumes de rampas
nas esquinas do edificio, além das escadas, como ocorre em Natal — condi¢do Gnica no universo

analisado, sendo enquadrado no subtipo 2.

No Rio de Janeiro, novas rampas complementam as fungoes das ja existentes e também surgem
como volumes a serem agregados a superficie externa no edificio, mas, nesse caso, pela
implantagao original do estadio antigo, ndo ha o embasamento circundante — o que faz com que

seja, também um subtipo isolado no universo de analise (v7).

Pode-se apreender, portanto, que, a depender de como se operam tais variaveis — implantagao e
acessos — criam-se mais ou menos condicionantes para o resultado formal dos edificios. Mas essa

¢ uma circunstancia que tanto pode ser resultante de uma decisao de projeto autbnoma como, até
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certo ponto, ser dependente de fatores externos as intengdes compositivas: quanto maior a
capacidade de acomodag¢ao do volume edificado ao terreno — ou do seu enterramento — mais
independente se torna o volume visivel do estadio — a sua por¢ao superior que sobra acima da
altura média das arquibancadas estara menos sujeito a interferéncia de outros volumes, que nao a

perfilatura escolhida para o envelope, podendo adquirir facilmente o aspecto de volume unitario.

Por outro lado, quanto menos acomodavel for o volume edificado ao terreno, mais elementos de
circulagao periféricos tendem a ser agregados a superficie exterior — a nao ser que se crie
artificialmente o embasamento circundante a ponto de compensar totalmente o desnivel entre o

solo e altura média das arquibancadas.

5.3.4 Palavras, plastica e simbolos

Outro ponto que se destaca como dado complementar aos elementos da forma em si sao os
discursos — e as ideias — associados a alguns dos edificios.
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Em oito dos doze casos (66% do universo), a associa¢ao ¢ pouco direta. Aqueles estadios
pertencentes a clubes — Beira Rio, do Internacional de Porto Alegre; Arena da Baixada, do
Atlético Paranaense de Curitiba; e Itaquerdo, do Corinthians, de Sao Paulo — repetem os nomes
tradicionais ou, na falta desses, associam-se a nova localidade (Itaquera). Também ¢é caso de
permanéncia dos nomes tradicionais em estadios de propriedade originalmente publica: o Estadio
Nacional Mané Garrincha, em Brasilia; o Maracana, no Rio de Janeiro; o Mineirao, em Belo

Hortizonte; o Fonte Nova, em Salvador; e o Castelao, em Fortaleza.

Curioso perceber como, mesmo com a mudanga em aspectos formais — e imagéticos, uma vez
que novas propriedades plasticas também sio agregadas — a associagao com o passado ou com o
lugar continua como a tonica de tais projetos. Mesmo no caso de Salvador, com um estadio
completamente novo, mas situado no mesmo local do antecessor, opta-se pela permanéncia da

alcunha previamente conhecida.
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Os outros quatro casos restantes, porém, apresentam condi¢oes peculiares. Cuiba troca de
estadio e de alcunha. O Estadio José Frangelli, antes conhecido por Verdao, agora passara a se
chamar de Arena Pantanal. O Vivaldo Lima, ou Vivaldao, de Manaus, agora sera a Arena da
Amazonia. Os antigos nomes de reconhecimento, seguindo a tradi¢ao de batismo dos estadios
brasileiros (inclusive fazendo uso do superlativo), certamente de cunho muito locais, sao trocados
pelos ecossistemas dominantes em cada regido. Essa estratégia das alcunhas, nos dois casos em
particular, inverte a logica até entao dominante nos projetos de apropriacao de dados locais.
Nesses casos, o estritamente local é substituido por uma denotacao que se poderia chamar de
regional — mais famosos do que as cidades de Manaus e Cuiaba e os seus clubes sao as imagens

de suas florestas.

Certamente, é uma opgao por ter mais apelo para um publico internacional — potenciais turistas.
E também ¢ curioso como dados plasticos e imagéticos dos projetos, declaradamente se associam
as palavras, pois o uso de vegeta¢ao, no caso de Cuiaba — sendo também aquele que mais
diretamente faz uso da ideia de sustentabilidade — e da imagem do artesanato amazonense em
Manaus — complementam o sentido desejado. Também Natal, que tem a substitui¢ao do antigo
estadio Machadio pela nova Arena das Dunas, reproduz o mesmo principio, em todos os
aspectos. A diferenga ¢ a carga simbdlica que o antigo estadio possuia para o futebol local, que,

parece, deseja-se apagar.

O caso do Recife, por sua vez, surge de modo isolado. Trata-se de um novo estadio sem
nenhuma associagdo com os campos tradicionais da cidade e sem um clube proprietario, apesar
de ser privado. Sabe-se que, de inicio, outros nomes foram cogitados para o batismo do estadio —
como Arena Maracatu, em homenagem ao folguedo popular local — mas optou-se, por fim, por
se utilizar o nome do préprio estado, tornando-se a Arena Pernambuco. E pitoresco lembrar que,
também no inicio, quando se pensava na associa¢ao com o maracatu, falava-se que o envelope do
estadio representaria algo semelhante a gola da indumentaria dos personagens componentes do
folguedo. Com o tempo, porém, a ideia foi substituida pela possibilidade de mudanga de cores

pelo uso de iluminagao, tornando a imagem do edificio tio genérica quanto a sua alcunha.

Por fim, cabe ressaltar uma tendéncia constante a todos os casos — a utilizacao do termo “arena”

para preceder as suas denominagoes. Antes um termo vago na cultura futebolistica brasileira — era
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mais comum se chamarem os estadios de “campo” — todos 0s novos projetos agora sio
apresentados como arenas, certamente uma associacio com aqueles titulos dados a estadios
europeus ligados a marcas de empresas (como citado no Capitulo 4) e na tentativa de construir

um imaginario sobre o novo padriao de pragas esportivas a serem, agora, utilizadas.

5.4 Quanto as combinacgoes dos elementos da forma

Ja se sabe que a varia¢ao no primeiro grau da forma — aspectos percebidos nas planimetrias e
volumetrias definidas do arranjo de seus setores manifestos na geometria dos edificios — é

condicionada diretamente pelo arranjo espacial e suas limitacGes, sendo, portanto, mais restrita.

Mas a prevaléncia da planimetria dos conjuntos de arquibancadas — o nicleo basico do edificio —
em um primeiro momento da defini¢ao do arranjo nao implica em uma regra para determinar a
geometria da planimetria dos edificios como um todo. Se os principios geradores da forma das
arquibancadas se mostram mais repetitivos e amarrados as regras impostas pelo modelo FIFA, as
possibilidades de variagao com relacdo a geometria dos objetos vistos do exterior denotam mais
uma ampla possibilidade de escolhas ao projeto do que uma regra associativa direta Portanto, e
nesse caso, confirmam a maxima da liberdade e da pluralidade formal no que toca ao aspecto

exterior dos edificios, apesar do rigor de seus elementos tipologicos de ordem socioespacial.

E verdade que nos casos do Cuiaba, Manaus, Natal e Recife a coincidéncia parece fazer sentido.
Também, nos casos dos exemplares ovalares, a geometria do conjunto de arquibancadas
aparentemente determinou o volume final. Mas nao se pode dizer o mesmo dos demais casos. O
exemplar de Brasilia, por exemplo, se apresenta circular em sua planimetria geral. Ja o exemplar

de Curitiba se apresenta retangular, e o de Sao Paulo fragmenta qualquer leitura unitaria.

Os esquemas indicados nas figuras 156, 157, 158 e 159 apresentam as solugoes de planta dos
projetos para as cidades de Curitiba, de Cuiaba, de Brasilia e do Recife (arquibancadas

representadas em azul claro e lilas; envelopes em linhas vermelho-escuras).
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As analises demonstram como se generaliza a pratica de concepgao dos envelopes de modo
independente da configuracao espacial basica e rigida do edificio, seja em novos edificios ou nas
reformas dos ja existentes. Se ha uma condicionante, como apontado na se¢do anterior, ela se
restringe as condi¢oes de implantagao e de dotagdo de acessos ao edificio, mas, mesmo assim, as

op¢odes de concepcao dos envelopes — e das cobertas — permanecem multiplas.

Na verdade, se se organiza as representacOes esquematicas dos arranjos planimétricos verticais de
todos os exemplares analisados, chega-se a um quadro em que percebe, graficamente, a variedade
de solugoes dada a quantidade de combinagées possiveis entre os elementos e suas formas, além

da relagao com os acessos aos edificios, conforme ilustra a figura 160.

_/

Figura 156 — esquema gréafico sobre a relagao Figura 157 — esquema gréafico sobre a relagao entre a

entre a geometria da planta e a conformagéo geometria da planta e a conformagéao do envelope da

do envelope da Arena da Baixada, de Curitiba Arena Pantanal, de Cuiaba (desenho do autor).
(desenho do autor).
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Figura 158- esquema grafico sobre a relagao entre a Figura 159 — esquema grafico sobre a
geometria da planta e a conformacéo do envelope relagcdo entre a geometria da planta e a
daoEstadio Nacional Mané Garrincha, de Brasilia conformagéo do envelope da Arena
(desenho do autor). Pernambuco, do Recife (desenho do autor).
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Ou, a partir da codificacao utilizada para representacao de cada possibilidade de conformagao de
cada elemento na se¢ao anterior — arquibancadas, planimetrias horizontal e vertical dos envelopes
e a relagdao destes com as possibilidades de cobertas e mais os acessos — obtém-se a seguinte

resultante de combinacGes para cada exemplar de cada subsede (QUADRO 2):

Nota-se, portanto, que nao ha repeticio de uma combina¢io sequer, em sua totalidade. Ou seja,
nao ha uma associacao direta entre as escolhas relativas a como compor o envelope e como se
inserir a coberta ou como esses elementos se associam aos esquemas de acesso. As variagdes
entre os exemplares, tanto para a intencao de dar continuidade plastica e leitura visual unitaria
entre um e outro — aproximando os objetos do aspecto de tigela — como de se explicitar a
independéncia visual entre eles, denota uma liberdade compositiva evidente e dissociada da
rigidez da estrutura espacial impostas pelo modelo FIFA e diretamente definidor do conjunto

edificado das arquibancadas.
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QUADRO 2
Combinatéria das codificagbes dos elementos de
morfologia nos estadios FIFA para a Copa do Mundo de 2014 (na sequéncia, a codificagdo indica,
respectivamente: capacidade de publico aproximada em mil pessoas, planimetria horizontal do arranjo de
arquibancadas, planimetria horizontal do envelope, planimetria vertical da implantacao/acessos, planimetria
vertical da relagao envelope-coberta-arquibancadas)

Cdédigo da combinatéria
morfologica resultante

74 (A, a, ii, V11)
70 (B, ¢, iii, V12)
43 (C, b, ii, V4)

41 (B,d,v,V?)
67 (B, a, iii, V6)
44 B, b, i, V1)
45 (B, b, iv, V1)
60 (A, a, v, V1)

46 (B, b1, vi, V9)
76 (A, a1, vii, V11)
50 (A1, 8, i + v, V10)
65 (BC, c1, i, V8) 268

Cidades-sede dos exemplares

Compreende-se, desta feita, que o envelope (TSCHUMI, 2003) e a coberta sio os componentes
arquitetonicos passiveis de maior variagio — uma vez que as estruturas espaciais internas, ao
menos em um primeiro momento, nao permitem maior flexibilidade de solugoes. Se forem
analisados os casos brasileiros entre si — concebidos dentro de um mesmo contexto histérico —

percebe-se como o argumento se verifica.

As combinagdes, enfim, sio varias, denotando ja a independéncia solu¢ées do segundo grau da
forma do tipo — representado pelo envelope e pela coberta — e de demais propriedades plasticas
de sua superficie, confirmando, assim, a possibilidade de liberdade de escolha suposta para o tipo
edilicio e sua condi¢do contemporanea. Se se acrescenta, ainda, as propriedades plasticas que
podem ser aplicadas sobre esse suporte — como cores, texturas e transparéncias — as
possibilidades de combinagao e multiplicidade de aparéncias atingirdo uma gama de arranjos

ainda muito maiot.
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Depreende-se que o estadio contemporaneo, conceitualmente, oferece, mesmo como um
principio, a possibilidade de variagio da sua imagem apesar de certo condicionamento exigido pela
pragmatica de questdes relativas ao acesso — mediagao entre o exterior e os espagos de
arquibancada — e da rigidez imposta pela permanéncia e restricao da configuracio dos seus

€spagos.

Conclui-se, assim, que os estadios FIFA, quanto as suas manifestacoes formais, apresenta certa
gradacao de variacao de possibilidades de arranjo se se considera a sua concepgao a partir do grau
malis restritivo ao mais livre, na seguinte sequencia: (1) a configuracao de espagos (pois é uma
exigéncia, como discutido no Capitulo 4); (2) arranjo basico das arquibancadas (pois segue a
légica da visibilidade, restringindo muitas variagdes de possibilidades); (3) possibilidades de
implantagao e acessos (pois ainda sofre influéncia da propria configuragao de espagos e das
condi¢des de acomodagio do edificio no terreno); (4) envelopes e cobertas (embora formado por
poucos elementos, nao ha restricdo a como se pode variar as suas posigoes relativas ou as
aplicagoes tecnoldgico-construtivas envolvidas); e (5) expressao plastica — materiais, cores,

texturas, transparéncias, fragmentacao ou unidade visual — das superficies externas dos envelopes.

Se os motivos para as restricoes sao conhecidos ainda de inicio e apresentados no capitulo
anterior, o sentido para se desenvolver tal variagao, seus principios, sua justificativa e seu papel na

caracterizagao do tipo serdo explicados no capitulo seguinte.
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Sao Paulo

Porto Alegre

Curitiba

Salvador

Natal
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Cuiaba

Rio de Janeiro

Manaus
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Brasilia

Figura 160 — esquemas gréaficos das planimetrias verticais de cada estadio FIFA para a Copa do
Mundo de 2014 com a representacao das combinagdes entre as implantagoes/acessos (linhas
vermelhas), envelopes (linhas roxas) e cobertas (linhas azuis) (desenho do autor)

Recife

e ——

Fortaleza

e
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Belo Horizonte
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6 O ESTADIO CONTEMPORANEO COMO DISPOSITIVO E COMO PRODUTO -
O EDIFICIO GADGET

Neste capitulo, serd apresentada uma abordagem discursiva sobre os aspectos da forma dos
estadios FIFA ja foram previamente compreendidos e relacionados com o conhecimento sobre a
cultura em que se inserem — tanto num contexto mais amplo como do futebol em especifico.
Também se discorrera sobre essas relacOes na tentativa de explicar por que as possibilidades de
variacdo dos aspectos formais do tipo se transformam em necessidade projetiva e estdo

intimamente relacionadas a rigidez do seu sistema espacial.

Caracteriza-se o tipo, por fim, como um fenémeno ligado ao contexto econémico internacional
em que se enquadram os grandes eventos desportivos (especialmente os torneios continentais e
as copas do mundo de futebol) em que tanto a atividade produtiva da constru¢ao de novos
edificios como toda a publicidade envolvida motivam a produgao dos novos exemplares como
objetos de consumo, mais do que como equipamentos realmente necessarios aos grupos sociais

que cultivam o futebol — assim como se daria com grandes gadgets urbanos.

6.2 Entre a funcao, o espaco, a forma e a imagem

A luz do referencial teérico adotado, é possivel provocar uma discussio acerca das propriedades
mais gerais da forma dos projetos dos estadios brasileiros a partir do conhecimento ja adquirido
sobre as propriedades socioespaciais do tipo. A partir da discussao sobre o conjunto como um
todo e sobre alguns dos casos individuais de maior destaque, procura-se estabelecer uma série de
pontos de interesse, considerados como fundamentais para explicitar as caracteristicas do tipo
estadio quando entendido como resultado da relacido entre funcao, espago e forma

contemporaneamente.

Sobre as prescricdes de uso dos estadios, pode-se afirmar que se tratam de edificios desportivos
que surgem de um processo de especializacao das atividades de lazer, ainda no século XIX. A
tipologia proposta por Markus (1993), portanto, poderia ser preliminarmente adequada a estes

edificios. Uma vez que ¢é fortemente baseado no texto-modelo precedente do edificio, estes
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seriam, entdo, edificios (dispositivos) que operariam a relagdo entre pessoas e pessoas, € estariam

identificados como edificios de recreacio (recreation).

Trazendo esta constatagao para a compreensao de Hillier e Hanson — que versa sobre a posi¢ao
relativa dos usuarios dos edificios em seu sistema de espagos — seria possivel inferir que edificios
desportivos possuem uma classe de habitantes (gestores, comissarios, segurangas e toda sorte de
funcionarios da FIFA ou da instituicao que controlar o acontecimento do evento desportivo,

conforme sua programagao especifica) e algumas classes de visitantes, sendo elas, no minimo, as

seguintes: o publico espectador, os atletas, as comissoes técnicas, os arbitros e a imprensa.

A classe dos habitantes (seja ela de organizadores, segurangas, etc.) tende a entrar em contato
com todas as outras classes de visitantes. Entretanto, os encontros dos habitantes com as outras
classes deverao se dar em situagOes espaciais distintas, a depender das classes de visitantes
controladas, e ainda que aconte¢am ao mesmo tempo e no mesmo edificio, constituindo-se como

eventos isolados entre si.

Sobre a vida espacial dos estadios, é possivel, ainda, distinguir, logo de imediato, que as duas
principais classes de usuarios, publico e atletas, tendem a ficar separados em termos de co-
presenca em espagos distintos — arquibancadas X campo de jogo — embora guardem uma
evidente relagao de co-ciéncia, uma vez que faz parte da propria destinagao do edificio permitir

que as movimentagoes dos atletas sejam vistas adequadamente pelo publico.

A imprensa, por sua vez, embora tenda a ter reservados certos espagos especificos (as cabines de
transmissao, salas de imprensa, etc.) tém a possibilidade de, de modo organizado e com certo
grau de controle, ter acesso, também, aos espagos dos atletas, seja no proprio campo de atuagao
(no caso de fotografos e da empresa geradora de imagens oficial e exclusiva) ou na sala de
imprensa (na concessao de entrevistas coletivas oficiais para a imprensa em geral) ou na zona

mista (espago intermediario entre os vestiarios, a sala de imprensa e o exterior).

Os atletas, por sua vez, embora sejam o objetivo principal do edificio, e gozem de permissao

exclusiva para certos ambientes, tém sua capacidade de circulagao limitada pela equipe habitante
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do edificio. Seus percursos sio programados e limitados, principalmente por questoes de

seguranca.

Por outro lado, ha um evento secundario: o de acesso e circulagiao de usuarios antes e depois do
desenvolvimento do jogo. A media¢ao destes dois eventos dd ao tipo uma complexidade propria
e por si s6 distintiva — é uma caracteristica que ja distingue os edificios contemporaneos do seu

padrio original.

Em outras palavras, os estadios contemporaneos sao dispositivos com mecanismos que
promovem, em um primeiro momento, a interface entre os espectadores e o campo de jogo
(KALTENBACH, 2005), onde se desenvolve o evento principal. Entretanto, também
desenvolveram estruturas especializadas no controle de sua utilizagao, para que o desempenho
das fungoes de seguranca, conforto e a viabilidade institucional, como um todo, pudessem ser

cada vez mais, potencializados.

Entretanto, interessa principalmente a este estudo, além da caracterizagao socioespacial dos

. . . . 273
exemplares, a compreensao da relagio destes com possiveis padroes de forma.

Mas ¢é verdade que a repeti¢ao formal ndo acontece do mesmo modo que a programatica — ou, a0
menos, nao parece ser um produto direto e tio previsivel. Quanto a esta propriedade, é intrigante
como tal padronizacao do programa, da vida espacial e da configuracio espacial convive
aparentemente bem com os anseios de construgao de identidades e simbolos locais, também
mencionados e valorizados nas recomendacdes da federacao internacional (FIFA, 2007;

GERAINT, SHEARD, VICKERY, 2007; KALTENBACH, 2005; NIXDOREF, 2005).

A tendéncia, iniciada ainda pelos exemplares da Copa da Alemanha, de 20006, da “arena
multiuso”, formalmente resultante em estadios completamente fechados e com aspecto de bloco
compacto, semelhante a grandes “pneus” ou “tigelas”, é bem diferentes dos exemplares mais
antigos, formalmente reconheciveis pela imagem dos planos e elementos lineares das suas
estruturas construtivas — praticamente toda aparente (NIXDORF, 2005; THOMPSON;
TOLLOCZKO; CLARKE, 2005). De fato, exemplares de estadios contemporaneos,

principalmente os produzidos para os eventos internacionais mais recentes (Copas europeias de
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2004, 2008 e 2012 e Copas do Mundo de 2006 e 2010, dentre aqueles apresentados nas fontes de

pesquisa que vém sendo trabalhadas), de modo geral, tendem a tal conformagao.

Alguns estadios adotam a solugdo de uma base de entablamento do volume da tigela onde
estacionamentos, acessos ¢ demais espacos destinados ao apoio ao funcionamento do edificio sio
localizados. Como tal base pode ser enterrada ou semienterrada, o volume escultérico é
ressaltado e utilizado para que se desenvolvam as variacSes formais visualmente perceptiveis do

envelope.

Em alguns casos — como os de Natal, Manaus, Cuiab4, Belo Horizonte, Brasilia e Fortaleza, no
Brasil — o que se percebe, inclusive, é uma tendéncia a isolar este conjunto volumétrico
correspondente aos setores de arquibancadas, envoltos pelos envelopes, de todos os demais
componentes que possam interferir na leitura da “tigela” como elemento escultérico autbnomo e

uniforme.

Tal tendéncia se repete em outros contextos como, por exemplo, em estadios bastante recentes e
com notavel apelo visual utilizados no Campeonato Europeu de Selegoes de 2012, como é o caso 27
do PGE Arena de Gdansk, na Polonia (projeto de RKW Rhode Kellermann Wawrowsky) (FIGs.

161 e 162)e a Donbass Arena em Donetsk, na Ucrania (projeto da Arup Sport) (FIGs. 163 e 164).

Como ¢é costume, certas intencoes simbodlicas sao manifestas também como discurso, além da
forma. Enquanto o primeiro é concebido para lembrar uma pega de o ambar extraido do mar
Baltico, o segundo possui em seu envelope uma profusio de lampadas de alto desempenho que
mantém o estadio funcionando como um painel luminoso a noite, piscando as cores dos clubes,
das selecGes que nele se encontram ou passando qualquer outra mensagem visual que as luzes

possam ser suficientes para transmitir.
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Figura 161 — RKW Rhode Kellermann Wawrowsky, Figura 162—- RKW Rhode Kellermann Wawrowsky,

PGE Arena de Gdansk, Pol6nia, 2011 (disponivel PGE Arena de Gdansk, Pol6nia, 2011 (disponivel em

em <http://www.businessinsider.com/euro-2012- < http://www.grohe.com/Iv/19738/about-
stadiums-2012-67op=1>). grohe/company-news/euro-2012/>).
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Figura 163- Donbass Arena, Arup Sport, Donetsk, Figura 164 —, Donbass Arena com iluminagao noturna,
Ucrania, 2011 (disponivel em Arup Sport, Donetsk, Ucrania ,2011 (disponivel em
<http://www.grohe.com/br/19812/referencias/desport < http://www.troxtechnik.com/en/
o-e-lazer/donbass-arena/>). company/references/showcases/

arena/em_donezk_arena_donbass/index.html>).

A semelhanga entre os dois europeus e aqueles casos brasileiros acima citados estd justamente na
exacerba¢ao da importancia compositiva dada ao volume da tigela, posto como um objeto
autdbnomo sobre um podium a ser visualizado a distancia e percebido quase como um totem de

adoracio, ressaltando um carater sacralizado do edificio.

Interessante observar como, no caso dos novos exemplares europeus, a escolha entre a abstra¢ao
geométrica e o apelo simbdlico é uma tendéncia perceptivel, fazendo lembrar aqueles paradigmas
formais sugeridos no Capitulo 4 oriundos dos projetos da Allianz Arena de Munique de 2006 e
do Estadio Olimpico de Pequim (o “ninho de passaro”) de 2008, ambos do escritério Herzog &

de Meuron.
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Mas, a analise realizada sobre os exemplares brasileiros para 2014 somada a uma rapida
compara¢ao com outros exemplares de consideravel popularidade internacional e intengdes
autorais mais evidentes mostra que essa tendéncia é notavel, mas nido é necessariamente

prevalente.

Tomando, por exemplo, trés exemplares atuais, e proximos aos padroes internacionais exigidos
pelaFIF:A; fica patente a variacao formal. Escolhem-se dois projetos europeus e um brasileiro — a
propria Allienz Arena de Munique, na Alemanha (do escritério suico Herzog & Meuron); o
estadio municipal de Braga, em Portugal (do arquiteto Eduardo Souto Moura); e o projeto para a

nova Arena da Baixada, em Curitiba (FIGs. 165, 166 e 167).
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Figura 165- Allianz Arena Figura 166- Estadio Municipal de Figura 167— Nova Arena da
(disponivel em Braga (disponivel em Baixada (fonte: Carlos Arcos
<stadiums.football.co.uk>). <http://lvironpigs.wordpress.com/ Arquite(C)tura, disponivel em
2011/03/11/portugals-football- <http://www.portal2014.org.br>)
quarry/>). .

Enquanto que os exemplares da Alemanha e do Brasil adquirem um aspecto de objeto
completamente fechado e monolitico, o exemplo portugués aparece com o fechamento apenas
parcial, em dois lancos de arquibancadas. Por outro lado, a Allianz Arena possui a conformagao
tipica da “tigela” (bowl), e a nova Arena da Baixada se apresenta com o aspecto de uma caixa

prismatica (arestas bem definidas).

O exemplar portugués repete, aparentemente, a solugao tradicional — lembra até mesmo os
exemplares brasileiros tradicionais — em que a estrutura portante define a perfilatura do edificio,
sendo que a cobertura aparece como um elemento autébnomo no conjunto — com o aspecto de
um pano esticado entre as estruturas das arquibancadas. Ja o exemplar brasileiro apresenta uma

coberta de geometria diferente da do perimetro do edificio (as quinas sao abauladas,
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diferentemente das arestas do volume exterior), ressaltando a sua independéncia como elemento

da composicao.

Por outro lado, é notavel a semelhanca entre os arranjos dos conjuntos de arquibancadas nos trés
casos. De modo resumido, entre cada plano inclinado de assentos, inserem-se as tribunas VIP e
de imprensa; por tras dos conjuntos (tendo o campo como referéncia), aparecem volumes
correspondentes aos espacos dos ambientes de apoio ao evento em si. Tal arranjo se consolida
como uma regra geral aos projetos, levando a se concentrar uma serie de compartimentos — e,
consequentemente, volumes e fechamentos nao necessariamente em atendimento a alguma légica

de composic¢ao — sob os langos de arquibancadas.

Quanto mais complexo e variado o arranjo desses espacos/compartimentos/volumes, menos
unitario se torno a volumetria final. O envelope, portanto, aparece como elemento unificador da
leitura visual do edificio, justificando a predilecao pelas superficies de mascaramento continuas

que se discutiu acima.

As decisoes projetivas sobre as coberturas sao outro ponto que manifestam variancia evidente — a
auséncia de uma regra formal rigida. No exemplo alemao, a coberta dos assentos é percebida
como uma superficie que se desenvolve na continuidade da prépria superficie de fechamento do
edificio como um todo — fechamentos verticais e coberta constituem um elemento s6 na

composi¢ao.

O estadio FIFA, portanto, ¢ tipicamente concebido como um objeto particular quando se vé de
fora. Quando acontece o jogo, o evento que lhe da sentido de existéncia, ¢ sempre possivel que a
sua percepg¢ao volte a ser de um palco genérico. Quando isso nao de da, entdao, o que resta é a
utilizacdo de propriedades plasticas nos elementos internos do estadio, como a varia¢io de cores
nas cadeiras ou nas superficies expostas, mas nao ¢ um dado que se possa discutir a partir do
material disponivel para a analise. Embora nao se note em nenhum dos projetos tal defini¢do, é
um recurso relativamente comum em outros exemplares, como no caso do Estadio José

Alvalade, do clube Sporting de Lisboa, Portugal (FIGs.168 e 169).
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KIS & super ADEPTOS

Figura 168 e Figura 169 - cadeiras do estadio José Alvalade, Lisboa, Portugal (fotos do autor)

Como dito na se¢ao 5.3.2 do capitulo anterior, inclusive, é curioso observar como essa mascara
unificante muitas vezes repercute pouco visualmente para o individuo torcedor ou expectador,
que faz uso do conjunto de espagos primordiais do estadio — as circulagdes internas, as
arquibancadas e o campo de jogo. Para quem circula pelos corredores posteriores, entre o
envelope e as arquibancadas, a visao tende a ser apenas do verso da mascara. Para os que estao
nas arquibancadas, em grande parte dos casos, fica visivel somente a borda da coberta, com suas
estruturas portantes evidentes. Nesses casos, contraditoriamente ao principio do recobrimento de
elementos indesejaveis visualmente no exterior dos edificios, se existe alguma expressividade 278

plastica, esta sera um retorno a algo préximo a verdade estrutural, 2 manifestagao da mecanica e

da tectonica.

E fato que em alguns casos tal caréncia ¢ minimizada — elementos de coberta podem ser
associadas as poucas variagoes possiveis no arranjo de arquibancadas — como a supressio de um
de seus setores, como no caso do exemplar de Salvador — para que se atinja uma mais notavel

identidade ao edificio.

Alguns outros exemplares internacionais, anteriores aos projetos brasileiros, como o Moses
Mabhida, em Durban, Africa do Sul — com um grande arco de uma extremidade a outra do
estadio — ou o Estadio Olimpico de Berlim — em que a nova coberta foi elemento marcante na
interven¢ao que o adequou ao torneio de 2006 — reatirmam tal afirmacao em escala mais ampla,
denotando o esforco empreendido pelos projetistas em buscar a diferencia¢ao dos edificios pela
escolha de diferentes combinagées de elementos com apelo plastico visual a pequenas variagoes

nas arquibancadas (FIGs. 170 e 171).
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Figura 170 — Moses Mabhida, em Durban, Africa do Figura 171 — Estadio Olimpico de Berlim, 2002 (disponivel

Sul, 2010 (disponivel em em <http://www.worldstadiumdatabase.com/
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:FIFA_ images/stadiums/europe/germany/berlin/olympic-
World_Cup_2010_Germany_Australia.jpg>) stadium.jpg>)

Mas, se fosse o caso de estabelecer uma recorréncia dominante para caracterizar as solucoes,

poderia se dizer que, na pratica, as superficies externas de fechamento e a coberta é que tendem a

ser os elementos utilizados para a variagao formal, do ponto de vista do seu segundo grau de
manifesta¢ao da formal. No maximo, sao acompanhados, tao somente, por varia¢coes do 579
posicionamento e da geometria dos volumes das circulagdes verticais, elementos essenciais a

estadios com mais de um nivel de acesso aos usuarios.

Sendo elementos mais livres de exigéncias — implanta¢ao, envelope e coberta — seria possivel
proceder a uma andlise combinatdria entre as suas possibilidades. E se se consideram também os
recursos plasticos aplicaveis as superficies visiveis, a variacdo poderia até ser mais ampla do que o
identificado dentro do conjunto analisado. Denota-se, entio, que é por isso que existe um grau
ainda mais exterior de varia¢ao formal, com mais possibilidades, porque o numero de variaveis é
maior — ligados a superficie envolvente dos elementos definidos no segundo grau, ou seja,
elementos da tectonica que nao sao definidos pelas prescri¢oes do tipo, como cor, textura e

transparéncia da coberta e da superficie envolvente.

Entretanto, tal principio de projeto — a variagao na combinagao de elementos basicos para a
geracdo da forma — estaria mais proximo daquilo que Zarzar (2000; 2003a; 2003b; 2004)

identificou como um processo mecanico de produc¢io do edificio — pois ocorrem como
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alteragoes significativas s6 no segundo grau da forma e nas suas propriedades plasticas, mas nao

influem no tipo em si: na sua definicao socioespacial.

Por sua vez, essas outras propriedades, os dados socioespaciais do tipo, definidos pelas exigéncias
da FIFA, constituem uma condi¢do extremamente oposta: sao tao repetidos que tendem, como
conjunto, a se tornarem um modelo fixo, perdendo a capacidade de adaptagio e invengao que
caracterizariam o principio tipologico em seu aspecto mais abrangente, como discutido no
Capitulo 3. Contrariando a defesa de Hillier (1996) — para que o tipo sirva de referéncia, mas nao
de prisao — os exemplares estudados denotam mais uma colecao de escolhas de solu¢oes dentro

de um dado repertério que tentativas de inven¢ao ou desenvolvimento de novas solugoes.

Por tais fatores, o momento atual do tipo é quando se verifica uma notavel inflexdo na tendéncia
histérica dos seus padrdes morfoldgicos — a disjuncao, cada vez mais evidente entre a estrutura

espacial e os aspectos imagéticos manifestados pela conformacao dos invélucros dos edificios.

Enquanto a primeira ¢ regida por rigidas normas internacionais — que padronizam o programa, as
solugoes espaciais (circulagoes, zonas de permanéncia, padriao de encontro entre usuarios e
mesmo critérios de visibilidade) e as proprias expectativas do publico que utiliza os edificios e
suas possibilidades — a segunda, a forma exterior, torna-se cada vez mais pautada pela aplicacio
de elementos independentes da estrutura espacial (cada vez mais a-tectonicos) e mais direcionada

pela associagao com simbolos da cultura visual de cada contexto em que se inserem os edificios.

O que se pode concluir, em uma visao mais superficial, ¢ que o funcionamento padrao do estadio
FIFA ja estaria plenamente garantido mesmo sem a variagao formal identificada (NIXDOREF,
2005). Esta seria, entdo, mera decoracao ou tentativa de construcao de certas identidades visuais
ou de expressao de cunho mais artistico ou assinatura de uma linguagem de autor. Mesmo que
aparentemente, contraditorio, portanto, conclui-se que a variagao pela combinatéria dos
elementos do segundo grau da forma e dos seus recursos plasticos aplicaveis se manifestam como

uma caracteristica fixa e intrinseca ao tipo.

Tal interpretacdo, porém, precisa ser relativizada segundo uma analise mais aprofundada do papel

que o tipo, como dispositivo e como produto, desempenha na economia global contemporanea.
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Ao se correlacionar essa completa independéncia dos aspectos mais exteriores e visuais da forma
com certas demandas da sociedade contemporanea, compreende-se que a forma e a imagem dos
estadios nao sao a parcela inocente dos empreendimentos. Pelo contrario, elas sio componentes
de uma estratégia de mercado igual e coerentemente pragmatica e direcionada a produgao e

reproducao de ciclos de consumo, como se explica a seguir.

6.2.1 Edificios de consumo: produgao e reprodugao de estadios como objetos de
desejo

Autores como Deyan Sudjic (2005), Keller Easterling (2005) e Pedro Fiori Arantes (2012)
afirmam que edificios institucionais contemporaneos de carater global nunca sao elaborados de
modo indiferente ou inocente. As intengoes de arquitetura sao precedidas por fatores bastante
objetivos, seja pela capacidade de se governos ou empresas se utilizarem deles como simbolos de
poder politico ou econémico, como produtos para viabilizar ciclos do capital financeiro
internacional, ou mesmo de reproducao de estruturas de stzzus econdmico e social, seja pelo seu

uso ou mesmo pelo processo de produgao.

Easterling (2005), inclusive, ao se referir a “produtos espaciais”’, complementa a nogao ja
desenvolvida por Markus (1987; 1993),de que as estruturas espaciais de edificios de alta
complexidade sio desenvolvidas como grandes dispositivos para a realiza¢ao de eventos
rigidamente programados pelas institui¢des que os possuem, pois enquadra essa nogao de poder a
de venda e de mercado de programas de uso — ou fun¢des — globais, tio poderosas que

transcendem até mesmo as legislagdes dos sitios em que se instalam.

Ja Sudjic (2005) e Arantes (2012), mais ligados aos aspectos da forma, confluem ao afirmar que
formas inusitadas e visualmente apelativas sao utilizadas de modo deliberado pelos projetistas
para expressar a distingao das institui¢ces e aquele poder referido Por Markus (1993) e Easterling
(2005) nos seus escritos. Mas Arantes (2012) ainda identifica no rebuscamento formal de certos
arquitetos-estrela (MCNEILLL, 2009) a escolha intencional de solugoes formais e tecnologias
variadas e de acesso restrito — um meio de se destinar os fluxos do capital financeiro internacional
a viabilizagao de edificios de alta complexidade e grande capacidade de publicidade — tanto para o

publico leigo como dentro do proprio circulo profissional dos arquitetos.
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Por outro lado, do aprofundamento dos estudos sobre a sociologia do futebol em paralelo aos do
proprio tipo arquitetonico do estadio FIFA, chegou-se a conclusio de que a arquitetura imposta
pela instituicdo mundial do futebol tem sido produto e instrumento de um ciclo produtivo global,
envolvido profunda e diretamente nos fluxos de capital financeiro das industrias de construcao
civil, comunicagao, entretenimento e turismo, além de suportar indiretamente varios outros
mercados, produtos e marcas (HARVEY, 1992; 2005; MASCARENHAS In: MASCARENHAS,
BIENESTEIN; SANCHEZ, 2011, p. 25 -82)..

Sendo assim, entendeu-se que o estadio de futebol contemporaneo ¢ um produto da economia
global, tendo que cumprir, para tal finalidade, com um rigido padrio de expectativas de uso e
desempenho que terminam por, também, padronizar consideravel leque de propriedades de sua
arquitetura. Assim, as exigéncias da FIFA para seus torneios internacionais — que precisam de um
padrao que responda homogeneamente a questoes centrais como rentabilidade, conforto e
seguranca — chegam a definir as préprias plantas dos edificios mais recentes, exigindo um modelo

global de edificio (NIXDORF, 2005).

De imediato, portanto, é possivel compreender que a pluralidade formal, apesar da rigidez
espacial, nos estadios estudados, é um fendmeno perfeitamente coerente com um modelo de
pratica de arquitetura voltada a um mercado internacional que nao é nem mesmo exclusivo ao
futebol, mas das corporagoes globais (EASTERLING, 2005), sendo a FIFA mais uma delas.

Mas, em verdade, pode ser entendido como fenémeno ainda mais amplo.

A necessidade socioeconomica de se produzir e reproduzir o desejo de consumo ¢é complementar
a ideia de personalizagao defendida por Baudrillard (1970), e confluente com a nogao de
distingao por acumulo de capital simbélico de Bourdieu (1989; 2009), em que os sujeitos, ou
grupos de sujeitos, procuram constituir identidades fortes e vendaveis, na necessidade de aparecer
em meio aos demais, como personagens com valor proprio exclusivo em um mundo
competitivo: em que exibir aos demais que se possui determinado objeto pode significar inclusio

e diferencia¢ao, ao mesmo tempo (BAUDRILLARD, 1970).
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Mas, se Baudrillard diz que a cultura contemporanea é caracterizada por uma sociedade do
consumo, Martine Joly (1994), no campo da comunicacao, fala em uma civilizagao de
consumidores de imagens, dada a importancia que assumem atualmente a veiculagiao imagética e

o seu papel para construir o imaginario contemporaneo e os ciclos de consumo de produtos.

Sendo assim, no caso dos estadios FIFA, a pluralidade formal pode parecer, em um primeiro
momento, superficial do ponto de vista da materialidade do objeto. Mas, em uma segunda
analise, mais profunda, pode ser entendida como central no processo de concepgao, como um
proprio dado de projeto, considerando que o edificio desempenha mais do que somente servir ao
evento futebol — ele vende uma ideia de evento a uma cidade que precisa, também, competir

internacionalmente (HARVEY, 1992; 2005; KUPER; SZYMANSKI, 2009).

Tal questionamento, como ja apontado acima, ¢ tipico aos grandes empreendimentos edilicios de
carater internacional que esta tese aponta como constituintes de novos tipos globais. Em sintese,
estadios sao tanto produtos como dispositivos espaciais contemporaneos — servem para a
operagao de eventos de modo bastante pragmatico ao mesmo tempo que vendem a cultura do

consumo desses mesmos eventos.

6.2.2 Objetos de uma economia de trocas simbdlicas

Em termos da pragmatica politico-econdmica, sabe-se que a inten¢ao — muitas vezes nao
declarada — de se implantar um novo estadio — para além dos requisitos do futebol — esta na
insercao de quem o recebe — a cidade sede do evento — no competitivo ciclo econémico do

capital financeiro global, que esta menos interessado no futebol em si do que em tudo que, a ele

relacionado, puder gerar lucros (HARVEY, 2005).

Também existe o interesse de um mercado de construcao civil global — e de fornecedores de
materiais e equipamentos altamente especializado — em se sustentar e manter o fluxo de vendas.
Quando se acaba uma copa do Mundo em um dado pafs, é preciso criar a demanda pela
construcao de mais novos estadios em outro. Daf o interesse mais recente da FIFA em realizar
suas copas em paises ainda em desenvolvimento e com pouca infraestrutura instalada, como sera

na Russia e no Catar, depois do Brasil (MASCARENHAS In: MASCARENHAS,
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BIENESTEIN; SANCHEZ, 2011, p. 25 -82). De novo, nesses paises, é preciso criar a ideia da

necessidade do consumo de novos edificios.

E quando isso se faz necessario, o que sobra aos arquitetos como meio de exprimir esse discurso
de convencimento ¢ a superficie do edificio, e a possibilidade de se construir objetos de desejo
com suas propriedades simbolicas plasticas. F o que Baudrillard (1968; 1991) chama de “estética
da simula¢ao”, quando ha a reprodugdo da imagem de objetos previamente conhecidos em
escalas diferentes das suas naturais, além do uso de materiais distintos dos originais em carater de
imitacao, seguindo uma dada moda de dado momento. Conforme Adrian Forty — em um
trabalho sobre a relagiao entre o design e a sociedade moderna, ainda em 1986 — essa estética
funciona para traduzir aspiracGes de determinada classe para uma outra superior, usando-se, para

isso, a associagao a uma posse de um objeto de desejo em uma dada cultura.

Transfere-se para o edificio, portanto, uma pratica que ja se conhece no campo do desenho
industrial, por exemplo. Os estadios contemporaneos sao concebidos para serem vendidos, mas a
venda depende da construgao de um imaginario em torno do ente, de fazer com que o potencial

publico consumidor acredite que ¢ necessario obter o produto, desejar o objeto (FORTY, 1980).

Quando se fala em conquista de publico, duas situa¢des devem ser consideradas: (a) convencer o
publico local, potencial utilizador do estadio, a se sentir atraido ou identificado com o objeto em
alguma dimensio — se o estadio é genérico do ponto de vista espacial, a0 menos em sua imagem
ele pode ser apelativo a aspectos mais locais; e (b) provocar certo orgulho na cidade dona do
estadio em exibi-lo a0 mundo, mostrar as cidades concorrentes que ali existe um edificio novo e
alinhado com toda uma economia de centro, mas com caracteristicas que o tornam unico — no

minimo, externamente — por estar naquele lugar.

Um recurso recorrente a esse processo de construcio de um desejo de consumo estaria
embasado na reproducao de certas praticas de stazus social ja culturalmente validadas e legitimadas
historicamente dentro de um dado contexto de sociedade. Quanto mais identificado for um dado
grupo social com essas praticas, mais legitimadas socialmente elas serao. Também, haverd a
tendéncia a certos simbolos ou sistemas simbolicos passarem a ser associados a tais praticas.

Quanto mais diretamente relacionadas estiverem as praticas aos simbolos, e estes a determinados
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grupos sociais, mais crédito social tais simbolos ou sistemas simbolicos representarao para os

seus demais membros. E esse poder que Bourdieu (1989; 2009) denomina de capital simbélico.

Historicamente, para Bourdieu (2009), os sistemas simbodlicos dominantes expressam a visao de
mundo das classes hegemonicas, sendo que a escolha da sociedade por uma representacao de
conjunto, dada a relagdo com o status de dada classe, tendera a se concentrar justamente nessa
associacao, definindo uma economia de trocas simbélicas entranhada na prépria viabilizagao das

estruturas sociais.

Tal importancia do simbolo explica por que a sua utilizacdo se relaciona com a intencio de
viabilizar ou justificar todo o investimento que um edificio tio complexo quanto um estadio
FIFA vira a demandar. Para Bourdieu (2009), seriam bens simboélicos — mesmo sendo também
bens materiais. A posse de objetos de desejo, bens simbdlicos, por sua vez, participa do processo
de aquisi¢ao e acimulo de capital social — mais do que de capital cultural — esséncias para uma

economia de trocas simbolicas, como defende o autor.

Essas obras, portanto, atendem as expectativas de clientes interessados em anunciar e demarcar o
seu poder (SEDJUC, 2005) — e a sua distingao (BOURDIEU apud HARVEY, 1992, p. 80;
HARVEY, 2005) em determinado setor de atuagao, sejam eles governos, empresas ou
particulares, corroborando para reproduzir uma tendéncia histérica a consolidagao de carreiras
profissionais dos arquitetos ja mais bem posicionados nos seus mercados especificos — com mais
capital simbdlico — dentro do seu préprio campo (STEVENS, 2003) — dando como exemplo
desde os zigurates e piramides até o edificio do World Trade Center de Manhattan, e passando
pelo Versailles de Lufs XIV ou as intengdes monumentais de Albert Speer a servico de Adolf

Hitler.

Sendo assim, a economia de simbolos de Bourdieu (2009) termina confluindo com o que
Baudrillard (1968) chama de um sistema de objetos — a dotagao desse valor simbolico de natureza
social sobre os entes fisicos. Para além das suas func¢des praticas de objetos — de facas, isqueiros,
carros, casas ou estadios — a sociedades atribui, por meio de associagdes de suas propriedades
visuais — valores simbélicos que ampliam a importancia dos tais entes — objetos — na cadeia de

funcionamento da sociedade. Sendo uma sociedade de consumo, o consumo de objetos e de
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simbolos se torna um sistema s6, que precisa ser alimentado intencionalmente para se manter

viavel e extrapolar sua importancia para a economia do capital real.

Para tal, edificios de grande valor — economico, simbdlico, social — sao dependentes da
construcao de uma imagem de objetos autbnomos muito bem definida, quase totémica, para
terem, também, validagdo entre seus usuarios-consumidores. Portanto, agora, para serem
comprados e consumidos, para que se atinja o convencimento da necessidade de se ter o edificio
para além da mera viabilizagao do torneio internacional, os exemplares assumem o papel de
“edificios objeto” (GHIRARDO, 1996). Sdo concebidos para serem percebidos visualmente a
partir do exterior, do ponto de vista caracteristico das publica¢des publicitarias e transmissoes dos

meios de comunicagao (BAUDRILLARD, 1982).

E esta ¢ justamente a tendéncia que ¢é avaliada nos doze projetos para as arenas da Copa do

Mundo de Futebol de 2014, no Brasil.

Essa busca pela eficiéncia econdmica associada ao consumo simbélico leva a uma ruptura com
uma certa expectativa tradicional — e, diga-se de passagem, ja sem rebatimento na realidade
analisada — de uma interpretacao mais poética dada pela semiologia da arquitetura, em que

tedricos e criticos costumavam se basear, como esta, de Décio Pignatari:

Diferentemente da grande maioria dos signos iconicos, mas semelhantemente a
signagem dos sistemas de objetos (Desenho Industrial), o signo arquitetonico,
funcional ou simbdlico, tem a caracteristica de nao distinguir entre a
representacgdo e a coisa representada. Quando a distin¢ao se da, tende ele a
compartilhar da natureza da escultura, ainda que em escala monumental.
(PIGNATARI, 2004, p. 154)

De fato, o estadio de futebol tradicional de linguagem modernista, no Brasil, como visto no
capitulo anterior, procurava ser somente um edificio que tivesse fei¢oes de estadio — ver as
arquibancadas em concreto aparente fazia parte da ideia de “edificio para o futebol”. O estadio
contemporaneo, agora, procura representar algo além do edificio, da tecnologia construtiva ou da
identificacao de elementos diretamente ligados ao seu uso — como os degraus das arquibancadas.

Como a venda do evento e a venda da ideia do edificio sdo tio importantes, a construgao de
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imagens apelativas, em um aspecto culturalmente mais amplo, é algo que passa a ser mais um

dado recorrente de projeto.

Mas, também, numa leitura inicial, seria facil enquadrar essa concepgao pragmatica do uso da
forma exterior para a construcao de imagens nos discursos de autores mais recentes, como
Robert Venturi, Aldo Rossi ou Rem Koolhaas, como se discorreu no Capitulo 2 desta tese. Se
assim fosse, os estadios seriam imediatamente compreendidos como os “edificios iconicos”

propostos por Charles Jencks.

Todavia, edificios iconicos sao encomendados a escritérios de arquitetura com alto status
simbdlico (sao vanguarda, ou referenciais) no campo da profissao (STEVENS, 2003; MCNEILL,
2009), aqueles comandados pelos arquitetos-estrela, porque a distingao dada pela imagem
materializada pela forma e pelas propriedades plasticas visuais dos edificios se agrega ao respaldo
do profissional, a sua assinatura, a sua grife. E verdade que alguns exemplares de estadios
terminam sendo tratados como icones, deliberadamente, sendo objeto de projeto de escritorios
de arquitetos-estrela. Neste ponto vale lembrar até mesmo dos casos referenciais dos

conceitualmente antipodas: Estadio Olimpico de Pequim e Allianz Arena de Munique.

Mas a estratégia projetiva, no caso dos estadios de competi¢oes mais recentes — Africa do Sul e
especialmente, neste trabalho, Brasil — aparece menos como concepgao tedrica € mais como
solu¢ao de mercado — eles nem necessitam da assinatura do arquitetos-estrela. Sendo um
exemplar que ja nasce com um nome de batismo e vem de uma imposi¢ao de um mercado global

mais amplo, a grife arquitetonica ¢ algo opcional.

Em verdade, a maior parte dos projetos ¢é realizada por escritorios especializados no programa
determinado, sem necessariamente serem produtores e algum discurso teérico mais profundo —
no caso dos estadios de futebol, se torna bastante evidente — sendo os mesmos escritorios
também responsaveis pela utilizagio pragmatica da forma sem a preocupagao de registrar as suas
assinaturas — sao escritorios mais generalistas, sem a preocupa¢ao com a constru¢ao de uma

ideologia consistente e, muito menos, com a sua valida¢ao pela coeréncia na sua produgao.
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Também, a indiferenca pela coeréncia entre discurso e produto expressivo é notavel, e ¢ tal que
um mesmo escritorio apresenta solugoes de envelopamento dos estadios bem distintas, a
depender da condigio local encontrada — um publico mais ligado ao estadio ou nao.

Pode-se tomar, por exemplo, os casos de Manaus, Belo Horizonte e Brasilia. As concepgdes de
forma sao totalmente distintas e se tratam de projetos acompanhados escritorios locais associados
distintos, mas um mesmo escritorio global GMP — Architekten Von Gerkan Marg und Partner —
assina as trés propostas — sendo o mesmo escritorio responsavel por projetos igualmente tao
distintos entre si como dos novos estadios de Kiev, na Ucrania e da Cidade do Cabo, Durban e

Port Elizabeth na Africa do Sul.

Existe ainda outra diferenga entre o que seriam os “edificios iconicos” de Jencks e o que
apresentam os exemplares de estadios estudados. Enquanto os primeiros sio concebidos como
marcos culturais mais perenes — ou seja, advém do chamado “complexo do edificio” de Sudjic
(2005) — os estadios sio concebidos para se viabilizarem para um evento especifico, com prazo
de conclusao de obras e de inicio de uso bem definido. Quer dizer que se trata de um produto
apresentado em tom de urgéncia, com todas as excepcionalidades que tal urgéncia acarreta,

inclusive pouca preocupagiao com o seu carater futuro.

A falta de uma linha comum de projeto, de uma assinatura de autor, seria impensavel para
Venturi, Rossi ou Koolhaas, ou mesmo aos seus seguidores posteriores. Ja no caso de uma
empresa que desenvolve produtos, e ¢, portanto, menos autoral, essa é¢ uma questao secundaria,
contanto que a relagdo com os seus clientes — as cidades contratantes dos projetos — tenham seus
objetivos de convencimento de publico e distingao globais atendidos e sua participagao no

mercado se mantenha garantida.

Resta entender, porém, por que se fazem escolhas formais tao especificas ou arrojadas em certos
€asos e, em outros, se opta por solugdes mais genéricas ou plasticamente parcimoniosas — ou por

que, em determinados momentos, o carater apelativo é mais evidente que em outros.
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6.2.3 Substituicao do habitus, compensagao pela imagem

Os elementos relativos a forma, nos projetos brasileiros analisados, terminam por constituir um
aspecto imagético de modo nao necessariamente iconico — porque o {cone é uma representacao
reduzida de outro ente referencial (DONDIS, 2007) — e a liberdade de utilizagao da plastica
verificada entre os exemplares nacionais nao indica estar diretamente relacionada a essa
preocupagdo. Ser ou nao iconico, no caso dos estadios, ¢ uma escolha circunstancial a cada caso,

nao uma exigéncia do tipo ou uma regra geral de mercado.

Sem direta e necessariamente “parecerem ser alguma outra coisa”, a maioria dos exemplares
estudados apontam, na verdade, para a construcao de imagens que se associam com aspectos
culturais locais a cada subsede do torneio — as associacdes vao desde as dunas de areia do litoral
do estado do Rio Grande do Norte ao uso de vegetacao viva no projeto de Cuiaba, cidade da
regiao do Pantanal. O fendmeno gera ainda casos paradoxais, como dos estadios do Maracana,
no Rio de Janeiro, e Mineirao, em Belo Horizonte: a estrutura de concreto original — protegida
como patrimoénio historico — é mantida como envelope do edificio reformado, embora sejam

estruturalmente independentes de partes das novas arquibancadas.

Sobre tal questao, o arquiteto alemao Burkhard Pick da empresa Architekten Von Gerkan Marg
und Partner (GMP) — responsavel pelas propostas dos novos estadios em Belo Horizonte,
Brasilia e Manaus — fala em uma “indigieniza¢ao” da forma, uma vez que pouca variagao ¢é
permitida em outras propriedades dos edificios. Ou seja, confirma que ¢ mais importante o
publico a ser conquistado do que a autoria do projeto, conforme uma entrevista concedida a

Martin Curi (2012):

O arquiteto continuou me explicando que a empresa GMP, de fato, busca um

modelo unico para seus esbo¢os de estadios, inclusive como exigéncia da FIFA,

que considera a oferta do mesmo servico em todos os estadios parte do seu

padrio de qualidade. Por isso, por exemplo, os camarotes VIP precisam ter

absolutamente o mesmo tamanho, design e objetos interiores. Mas o GMP quer

considerar fatores locais para adaptar o design para a estética do lugar de
construcdo. Por isso, a cobertura do estadio em Manaus lembra o desenho da

pele de uma cobra, considerada um animal tipico da regidao amazonense. O
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estadio de Brasilia foi adaptado a estética modernista dos arquitetos brasileiros
Oscar Niemeyer e Lucio Costa. Finalmente, a fachada do estadio de Belo
Horizonte foi preservada e apenas introduzida uma nova cobertura. Isso tudo

sao exemplos da indigenizacao. (CURI, 2012)

Ora, se estadios novos apresentam titulos apelativos e formas pretensamente associadas a
aspectos das culturas locais de modo tao idiossincratico, fica evidente a tentativa de “customizar”
0 objeto genérico para aproxima-lo de um publico local com identidade tio bem constituida e
perceptivel. Portanto, é a forma que é deliberadamente utilizada como um elemento de
comunicacao, mas do ponto de vista mercadolégico, publicitario, e nao como tentativa de

humanizacio, atendimento a necessidades subjetivas ou inovagdes, especulagdes semidticas.

Mas também se sabe que o tipo estadio FIFA ¢ extremamente rigido espacialmente para servir o
melhor possivel a regras muito precisas de funcionamento. Por outro lado, é um grande
investimento econdomico, que traz uma série de impactos ao meio em que se insere e precisa, em

dadas conjecturas sociais, politicas e econoémicas, ser justificado para vir a existir.

Dessa necessidade de justificativas, um dos questionamentos mais criticos que se coloca é: uma
vez que todo este contexto sera transformado pelos novos estadios, serd implantado um espago
genérico e alienigena para o desempenho dos eventos sociais do futebol desassociado do habitus
espacializado operante nos torcedores da cidade. Ainda mais, dado o sempre presente risco de
insucesso dos clubes ou sele¢oes, como deve ser concebido o novo edificio para venha a ser
aceito, comprado e consumido por um publico que pode ser bem distante daquele que o seu

texto prescreve — e para que a paixao, a devogao e a identificacao do torcedor seja conquistada?

E claro que o gosto pela novidade e a sensacio de entrada em um cenario “modernizante” é um
fator favoravel a provocar o apoio popular, mesmo aos estadios sem clube definido. Entretanto,
considerando o modo tradicional de se torcer no Brasil, é natural que toda a estranheza e
austeridade trazidas pelo modelo do estadio FIFA — a propria mudancga do habitus e do ethos do
futebol brasileiro — tende a exigir um convencimento, ou formag¢ao de um novo publico de modo

mais apelativo.
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Antes de tentar responder a pergunta, cabe lembrar que o processo de mudanga do habitus
futebolistico brasileiro — considerando que assim o exigirda o novo padrao FIFA de estadios e de
gestao dos eventos de futebol — ocorrera de modo distinto de como se processou na Inglaterra na

década de 1990, conforme relatado por King (1998), por exemplo.

Enquanto na Inglaterra se verificava uma politica de governo voltada a transformagao, com
linhas de agao bastante nitidas, o caminho brasileiro segue uma légica essencialmente de
mercado. Esse mercado, porém, nao esta ligado as estruturas economicas do futebol brasileiro
em si, mas sim a viabilizagdo do evento lucrativo global — porém pontual — que é a Copa do

Mundo.

A despeito de uma série de inadequagdes claras nos estadios brasileiros no que concerne, ao
menos, 4 seguranca dos torcedores®', 2 imposi¢io do novo modelo espacial atende ao interesse de
entrada do Brasil — e varias de suas capitais — em um circuito mundial de fluxo financeiro, ndo
apenas do turismo nem da publicidade, mas também de um mercado imobiliario altamente
especializado que opera no segmento dos megaeventos esportivos (MASCARENHAS In:
MASCARENHAS; BIENESTEIN; SANCHEZ, 2011, p. 25 -82). Tal intencio nio ¢é restrita 4
Copa do Mundo de Futebol, pois ¢ preciso ter em conta que esta é imediatamente precedida pela
Copa das Confederagoes de 2013 (também da FIFA) e sucedida pelos Jogos Olimpicos de 2016

no Rio de Janeiro.

Além disso, a responsabilidade pela implantag¢ao dos novos estadios nao é delegada diretamente
aos clubes, como se deu na Inglaterra. No processo de candidatura das cidades a Copa do Mundo
de 2014, estabeleceu-se a l6gica da livre iniciativa e da livre concorréncia, tanto no pleito das

cidades candidatas a sede como nas propostas de projetos de estadios.

Sendo assim, poucos foram os clubes que se apresentaram com disposi¢ao e confianga como
candidatos a bancar um estadio. Apenas os clubes de Sao Paulo (Sao Paulo, Corinthians e

Palmeiras), Porto Alegre (Grémio e Internacional) e Parana (Atlético Paranaense) arriscaram

8! Lembrando, por exemplo, de casos ainda da primeira década dos anos 2000 em pracas como o antigo
estadio da Fonte Nova, em Salvador, 2007 - quando a queda de parte de uma arquibancada ocasionou a morte
de sete torcedores e precipitou a sua demolicéo.
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apresentar propostas de estadios proprios e, mesmo assim, o fizeram com a expectativa de

receberem incentivos ou financiamentos publicos.

Os demais estadios vieram de iniciativas governamentais — principalmente quando havia estadios
publicos ja existentes e passiveis de adaptagao, como nos casos de Brasilia, Rio de Janeiro,
Fortaleza, Manaus e Salvador — ou foram apresentadas propostas montadas a partir de parcerias

publico-privadas desde sua origem (como no caso do Recife).

Este aporte de um novo modelo de estrutura espacial essencialmente alienigena — nao ligado, em
sua maior parte, por qualquer pacto entre clube e torcedor, e sim pela corrida em diregao ao
mercado mundial das cidades — leva a uma inevitavel condi¢ao de distanciamento do publico com

08 equipamentos82 (MASCARENHAS; BIENESTEIN; SANCHEZ, 2011).

Considerando todas as idiossincrasias da cultura clubistica discutidas neste trabalho, seria de se
esperar que os projetos de arquitetura de estadios de futebol devessem prezar por atender a
demandas também bastante especificas de seus clientes. O normal seria que o estadio novo fosse
eficiente ao clube na sua busca por capital futebolistico — ou seja, vitorias e titulos — constituindo-
se em um ambiente que, apesar de respeitar as normas gerais exigidas ao esporte — pudesse
atender a algumas condi¢oes locais que propiciassem mais capacidade de participagao dos

torcedores nos esforgos da equipe quando em campo.

Todavia, dentre os doze projetos escolhidos para 2014, apenas trés sao concebidos ja com a
destinagao de servir a algum clube: o Estadio da Baixada, do clube Atlético Paranaense; o Beira

Rio, do Internacional de Porto Alegre; e o Itaquerdo, do Sport Club Corinthians Paulista.

Os trés estadios que ja possuem um clube a eles associados em suas concepgdes (pertencem aos
clubes) — o Atlético Paranaense com a Arena da Baixada, o Internacional com o Beira Rio ¢ o
Corinthians com o Itaquerdo — apresentam projetos que nao prezam pela associagao a imagens

culturalmente apelativas. Mesmo o projeto do Internacional, de maior proximidade com o

8 E o que se nota, ainda hoje, com relagéo ao estadio Olimpico Jodo Havelage, conhecido por engenhao, no
Rio de Janeiro. Concebido sem a participagdo de nenhum clube para os Jogos Pan-americanos de 2007.
Depois mesmo sendo alugado pelo Botafogo, nunca chegou a ser aceito pela torcida, além de apresentar
recorrentes baixas médias de publico.
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aspecto de tigela, faz uso de elementos estruturais repetitivos, sem maiores associagdes com
outros simbolos reconheciveis localmente. E de se deduzir que a ligacao direta com o clube,
sendo estadios concebidos para o torcedor, até mesmo com a promessa de adaptagoes futuras as

suas necessidades particulares fazem com que os edificios prescindam de maior apelo visual.

Isso quer dizer que, quando o futebol é suficiente para que determinado grupo compre a ideia de
fazer um grande investimento de esforcos pelo estadio, esse trabalho de convencimento é menor,
e a nogao de dispositivo se basta — o que prevalece é o programa e as qualidades de uso

prometidas — e o clubismo ¢, de novo, determinante.

Outros oito exemplares possuem um carater de estadio publico, ou seja servirao indiferentemente
aos clubes de suas cidades. E verdade que quatro desses sao adaptagOes ou substitui¢oes de
edificios existentes, mas mantém a mesma localiza¢ao e 0 mesmo nome, a cultura de uso ja é
consolidada, sendo os edificios em suas condi¢coes anteriores referenciais as culturas futebolisticas
locais, casos do: Castelao em Fortaleza, da Fonte Nova em Salvador, do Mineirdio em Belo
Horizonte e do Maracani no Rio de Janeiro. Embora nao se liguem a um clube em especifico,

guardam o mesmo local de situagao, o mesmo nome e, de algum modo, a antiga relagio com a

tradicao do futebol local.

De maneira semelhante, os estadios publicos em cidades com uma cultura clubistica forte — e que
procuram se manter proéximos dos edificios anteriores — seja pela repeticao da forma e do nome
(Fonte Nova) ou pela manutencao de suas estruturas envolventes originais (Maracana e Mineirao)
— parecem menos preocupados com a associagdo a demais imagens exteriores — ou seja, de
cumprir a funcao de icone, a nao ser a de serem icones deles mesmos, ou de um passado ainda

muito recente.

E verdade que se poderia afirmar que o Maracana e o Mineirdo, especificamente, subvertem esse
raciocinio imediato no momento em que as costelas de concreto aparente originais sio mantidas
sem que a logica estrutural original, que justificava a verdade dos materiais, ainda seja a mesma.
Com as exigéncias de preservagao do aspecto exterior dos edificios, mas ndo das suas estruturas
internas, a verdade estrutural do concreto armado, nos dois casos, passa a ser uma imagem de

rememorac¢ao do passado — pois os dois edificios, com seus espagos interiores tio transformados,
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na verdade, sio como novos. Nesses casos, termina se tratando menos de preservagao
patrimonial, e a forma deixa de seguir a fun¢ao para se apresentar como uma imagem de apelo
historicista — quiga, alinhando-se a uma tendéncia contemporanea de culto ao refrd ou ao vintage

(SUDJIC, 2010).

Dos quatro outros estadios publicos, trés estio em cidades com pouca tradigao clubistica:
Manaus, Cuiaba e Brasilia. Tal independéncia ¢é discutida, inclusive, como sendo uma ameaca a
capacidade dos edificios de se manterem sustentaveis ap6s o final da Copa do Mundo de 2014,
pois nao conseguiriam ter uma frequéncia de jogos satisfatéria nem nenhum fator de
identificacdo entre edificio e publico. Por isso, cidades com menor cultura clubistica nitidamente,
assumem um maior apelo a imagens externas. E o caso de Manaus, com seu edificio de quer
aludir um cesto indigena ou a profusdo de vegetagdo para se associar a ideia de verde do estadio

de Cuiaba.

O ultimo dos quatro estadios publicos ¢ o novo exemplar da Cidade do Natal. Este, embora se
localize no mesmo sitio do edificio anterior — que tinha adesao a cultura clubistica local — termina

por ser identificado de modo independente, como algo completamente novo, pois muda até 294
mesmo de nome, passando a ser reconhecido por Arena das Dunas — significando que,

diferentemente do que ocorre em Salvador (que substitui o edificio, mas mantém o seu nome), o

edificio antigo, nem como referéncia, definitivamente, nao existe mais.

O dultimo caso é do exemplar da Cidade do Recife, que, coincidentemente, torna-se um dado que
se soma a discussao anteriormente feita sobre a cultura do futebol nessa cidade. Considerando
que nesta mesma tese ja foi utilizado o caso particular da capital pernambucana — e seus clubes —
como exemplo emblematico de como a cultura do futebol se especializa e, a0 mesmo tempo, se
torna constituinte da propria identidade de uma dada sociedade, convém manter o mesmo caso
como referéncia para algumas reflexoes a respeito do processo por que passa o seu estadio em

relacio ao seu contexto futebolistico.

Localizada em Sao Lourengo da Mata, municipio vizinho a capital, a Arena Pernambuco é
componente de um projeto urbanistico detalhado. O tal edificio ¢ executado, em principio, por

iniciativa privada, pertencendo a um consorcio de empresas que firmou parceria com o poder
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publico local (Governo do Estado de Pernambuco) para um projeto mais amplo, que, além do
estadio, contempla um novo bairro, com habitaciao, comércio e uma universidade estadual. Em
teoria, deve servir para o ordenamento da expansao da Regiao Metropolitana do Recife

(BRANDAO, 2012).

Apesar de ser uma iniciativa de empresas privadas, a Arena Pernambuco niao é um projeto que
nasce com a chancela de nenhum dos clubes locais. Entretanto, ¢ complemente dependente deles
para a sua sustentabilidade futura, fazendo-se necessaria uma aproximagao, com varias tentativas
de convencimento dos clubes de aderir ao novo edificio e abandonar os seus antigos. Diante do
interesse em fazer parte do ciclo de fluxos de capital trazidos pelo evento da Copa, até o
momento de produgio desta tese, a empresa gestora da Arena Pernambuco havia conseguido a
adesdo do Clube Nautico Capibaribe como futuro time utente do estadio, embora os
empreendedores continuem manifestando o interesse de poder contar, também, com os outros

dois rivais — Sport e Santa Cruz.

O caso do Recife apresenta o seguinte problema ao projeto do novo estadio: seus clubes gozam,

. . ~ ~ . . . 295
hoje, de estreita relacio com a populacao da cidade, tanto do ponto de vista espacial como
cultural, montada sobre uma série de idiossincrasias locais, de modo tao coeso que, apesar dos

insucessos nos cenarios nacional e internacional, terminam por manter e ampliar as suas

importancias. Isto ocorre pela identificagao plena do torcedor com o contexto do clube.

Portanto, abandonar os campos tradicionais significa também se afastar dos seus bairros de
origem e de uma série de propriedades socioespaciais historicamente agregadas as culturas dos
clubes, individualmente ¢ em relagao as rivalidades entre eles. Lembrando das caracteristicas do
habitus especializado do Recife, atender a nova arena significaria que o vai-e-vem de torcedores
nas arquibancadas dos Aflitos, entre pontos mais altos e o alambrado, se tornaria impossivel. A
constru¢ao de palco para a apresentacao da bandeira da Ilha do Retiro pode niao ser permitida,
uma vez que todos torcem sentados e a compra de ingressos ¢é identificada. O ritual de ocupagao
dos melhores lugares dos anéis do estadio do Arruda deixam de fazer sentido, uma vez que que a

distribuicao das cadeiras busca a homogeneidade das condigdes de visibilidade ao campo.
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Um outro ponto que tende a ser definidor de um novo perfil de torcedor é o préprio preco dos
ingressos. Considerando que todos os assentos sao cadeiras, devera haver uma substituicao do
torcedor de menor poder aquisitivo por uma elite mais préxima ao perfil dos socios e detentores
de camarotes nos atuais estadios. Porém, considerando o perfil socioecondémico do Recife, poe-se
em duavida se possivel manter as médias de publico hoje observadas no estadio do Arruda, por

exemplo, em um estadio elitizado.

A mudanca do publico e do seu comportamento pode levar ao afastamento do torcedor mais
aguerrido, que da suporte a classica rivalidade local (FIGs. 172 e 173). Entende-se que, em um
cenario como o do Recife, onde a técnica e o status nacional dos clubes sao menos importantes

do que a tradigdo, o fendmeno pode vir a desencadear uma fragilizagao das estruturas do futebol

da cidade.

Entretanto, o projeto continua na sua genericidade original, s6 garantindo como elemento de
identificacdo com o clube — ou com todos os clubes da cidade — a possibilidade da fachada de
mudar de cor a partir do seu sistema de iluminacao. Certamente, isso se liga ao fato do Recife ser
uma cidade em que futebol, lugar e cor sao muito associados. Uma vez que as cores dos clubes
sdo simbolos fundamentais na cultura futebolistica — e tAo caras aos torcedores da cidade — a
escolha (s6 citada em mais um dos exemplares brasileiros, o de Salvador) apresenta-se como uma
evidente estratégia de adaptacao aos potenciais clientes locais, garantido que ele pode se adaptar a
outro clube, caso convenha. Quer dizer, na auséncia de identidade com o espago ou com a forma,

em sua dimensao mais superficial, o edificio pode servir a qualquer torcedor local — considerando

. C e N . . . ., 83
quc, na c1dade, 2 a8S0OC1a¢ao as cores dOS tres times prlnc1pals é uma constante cultural™.

8 Além de tudo, as cadeiras das arquibancadas sdo vermelhas - a tnica cor presente as bandeiras dos
trés times da cidade.
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Figura 172 e Figura 173 - publico de partidas FIFA da Suécia e no Brasil (fonte:
www.esportesuol.com.br)

A superficie como imagem exterior, assim, ¢ elemento com a propriedade de compensacao da
falta de identidade para se suprir a necessidade de convencimento de publico que é parte do

processo de venda.

O caso do Recife aparece como condigao maxima da associagao entre o rigor, a previsibilidade
do texto-modelo prescritivo do seu uso e a genericidade em certas propriedades do edificio — seu .
padrao espacial — em paralelo a uma tentativa de se atingir a flexibilidade maxima em termos de
expressao imagética. O clubismo, entio, é, de novo, determinante — mas, agora, pela sua auséncia.

O tipo enquanto espago e forma nao ¢ suficiente, pois o uso tende a ser genérico e nao

indenitario. Além de ndo ter um clube agregado ao projeto em sua origem — ele nasce genérico —

ha a concorréncia com os estadios e locais tradicionais do futebol da cidade, com grande adesio

de seus torcedores. Mas essa concorréncia tenta ser vencida com a possibilidade de o estadio

mudar as suas cores — a0 menos na superficie — para atender qualquer que seja o time mandante.

O caso do Recife explica, portanto, por que quando o edificio vem dissociado da tradi¢ao ou da
relacdo emocional clubistica — um publico alvo especifico e participante do processo — ele precisa
ser vendido como algo valioso e necessario ao progresso de dado lugar, de dado puiblico
genérico. E ¢ o que acontece também em Manaus, nitidamente, e em Cuiaba. O exemplo
manauara representa a intencao clara do apelo ao icone, e o de Cuiaba a agregacao de valores
exteriores ao futebol. Também ¢ semelhante em Natal, quando se negam valores culturais e se
tenta constituir um novo produto a partir de um novo referencial simboélico — em principio, até

mais apelativo do antes.
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A depender do contexto essa necessidade pode ser mais ou menos aguda. Sintetizando, existiria
uma escala de construcao de imagem dentre os exemplares — ou de um apelo mais evidente as
propriedades plasticas da superficie. Se se estabelece uma correlacdo entre o contexto e a
construcao de uma imagem apelativa, vai se perceber que quanto mais dificil o contexto, mais
apelativo se torna o papel da superficie. Mais valores sao agregados a partir das propriedades

imaggéticas de percepcao visual. Em ordem, os exemplares se apresentariam assim:

1°) Recife
Envelope tio genérico que ¢ variavel, adaptavel, a dificuldade de aceitagao dos clubes locais e a

falta de identidade e tradicio do edificio;

2°) Natal ¢ Manaus

Envelopes que constituem imagens de carater com tendéncia ao iconico, por representar

elementos culturais reconheciveis — dunas e cesto indigena, respectivamente — com a necessidade

de se associar mais imediatamente ao imaginario cultural local dado o descolamento com o
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futebol — pela substitui¢ao do estadio tradicional, no caso de Natal e pela falta de clubes

competitivos em Manaus;

3°) Rio de Janeiro e Belo Horizonte

Casos em que os atuais envelopes sdo as antigas estruturas portantes, nao sao significativamente
alterados porque se faz uso da sua familiaridade e reconhecimento ja consolidados — nao atendem
a clubes especificos, mas sao publicos — constituindo, ao final, uma transposi¢ao semantica — os
elementos de concreto continuam expressivos como plastica, mas essa expressao nao ¢ mais
referente a “verdade estrutural” modernista do edificio, mas passa a representar somente o

atendimento as exigéncias de preservagao como patrimonio historico;

4°) Sao Paulo ¢ Curitiba
Praticamente nao se configuram envelopes, mas os edificios atendem a uma composi¢ao que o0s
aproxima de edificios modernos convencionais, pois sao projetos desenvolvidos para clubes

especificos — o estadio de Curitiba, inclusive, ja existe e serd pouco alterado — contando com a
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expectativa dos socios e torcedores para o ganho de capital cultural futebolistico ao erem seus

estadios como sedes de jogos da Copa do Mundo;

5°) Salvador, Fortaleza ¢ Porto Alegre

Sao enquadrados conjuntamente pelas solu¢oes formais adotadas: os envelopes sao utilizados
mais para dar unidade compositiva exterior aos volumes do que para representar ou constituir
imagens de maior apelo simbdlico, pois os dois primeiros sio publicos e consagrados pelas
torcidas locais — e mesmo sendo um estadio novo, o exemplar de Salvador se remete diretamente
ao seu anterior, inclusive mantendo o nome. Fortaleza, de novo, e Porto Alegre apresentam
estadios pré-existentes e ja consagrados localmente, embora sé o segundo tenha um clube

agregado;

6°) Brasilia ¢ Cuiab4

Também nao adotam exatamente o envelope como superficie unica, mas se cercam de elementos
volumétricos — ou mesmo vivos, como no caso da vegetacao de Cuiaba — para ter a unidade
plastica do conjunto; embora nao tenham tradi¢ao clubistica, o fato de serem estadios publicos
surgidos de adaptagoes de outros pré-existentes oferecem menos necessidade de um apelo

imagético mais direto, sendo preferivel associagdes mais sutis — as colunas de Brasilia e o verde de

Cuiaba.

6.3 O edificio gadget

Combinando todas as constata¢Oes anteriores, fica evidente que o estadio de futebol
contemporaneo ¢ um tipo concebido para atingir a maxima eficiéncia arquitetonica — servir como
um dispositivo espacial que, precisa e rigidamente, permite a realizacdo de eventos sociais
previamente programados — tanto quanto ser um produto altamente convincente quando
necessario, ao representar, simbolicamente, anseios e desejos dos agentes que deverdo participar

desses eventos.

E, assim, algo planejado mais para viabilizar os fluxos de ciclos produtivos do capital financeiro

global do que para atender a uma efetiva necessidade local, levantando frequentes contestagoes
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até sobre a utilidade do edificio ap6s o evento da Copa em cidade com cultura futebolistica mais

fragil.

Aspectos de forma sio mais apelativos a referéncias culturais quando falta ao exemplar do tipo
uma identificacao natural. Em um primeiro momento, a forma, como construtora de imagem, ¢
uma compensacao, um artificio amenizador do carater autoritario que é da natureza das

propriedades socioespaciais do tipo (KING, 1998).

Entretanto, em uma segunda analise, a forma é, em verdade, também um elemento desse
autoritarismo, uma vez que ¢ intencionalmente utilizada como estratégia de
venda/convencimento/imposi¢ao de um produto/dispositivo espacial, que nio é naturalmente,

ou espontaneamente, requerido pela sociedade que vira a recebé-lo.

E verdade que existem as empresas dedicadas a gestao dos edificios, e que os utilizario depois do
evento. O multiplo uso, além do futebol, inclusive, é algo previsto desde a concepgao dos
projetos. Mas o questionamento tem fundamento, pois tanto a estrutura espacial exigida pela
FIFA se restringe as suas exigéncias diretamente ligadas ao evento Copa como alguns recursos

utilizados para a produc¢ao da forma sao também absolutamente pontuais temporalmente.

Enquanto que os estadios brasileiros tradicionais, na concep¢ao modernista da expressividade do
concreto, prezavam pela permanéncia do objeto no tempo, sua duragao e atemporalidade, os
projetos recentes fazendo uso de materiais de facil instalacio e montagem, para seus envelopes e
cobertas, mas de dificil manutencao — painéis de vidro e plasticos, cabos, etc. — tendem a ganhar
um aspecto mais efémero. A duracdo da integridade da forma e da plastica definidas para estarem

expressas a época do evento de 2014 nao é garantida.

Tal efemeridade — como resposta imediata a uma demanda pontual e urgente — os distingue de
obras concebidas para resistir ao tempo e imprimir uma marca forte que se perpetua.

Se as cobertas e os envelopes sao modificados, a identidade daquele momento de concepg¢io se
perde, permanecendo a estrutura mais monolitica dos elementos do primeiro grau da forma — o
nucleo duro do edificio, definido, essencialmente, pelas arquibancadas, longarinas, circulagoes e

demais ambientes que se ajustam sob e entre tais elementos principais — porém todos esses sao
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concebidos sem a preocupacio com a sua expressividade, apenas como resultado direto do
modelo exigido pela FIFA e de modo diferente da concep¢ao modernista dos estadios

tradicionais do pafs.

Entende-se, portanto, que, no projeto do edificio, o uso e variacao dos elementos plasticos da
forma sobre a permanéncia das propriedades do tipo constréi um ultimo do fenémeno da
personalizacao (customizagao) do objeto construido, que é o apelo ultimo as imagens como
valida¢do da importancia/relevancia do edificio para a sociedade que o consome, inclusive, para

satisfazer anseios muito particulares a cultura futebolistica de cada lugar.

O tipo estadio, sendo quase imutavel nas suas propriedades socioespaciais e exigindo mudangas,
muitas vezes profundas, da vida espacial dos seus usuarios, s6 adquire valor social quando se
utiliza de outros recursos, para se tornar mais um objeto de desejo do que um lugar. Isso ocorre
do mesmo modo que a constru¢ao de objetos de consumo globais que sdao internamente
basicamente iguais, mas sao diferenciados ou identificados por seus proprietarios por aspectos
puramente visuais dos seus exteriores — cascas ou apliques — fazendo com que a sua posse seja
mais importante do que todas as multiplas fungdes “oficiais” e programadas que ele pode

desempenhar.

Mas o fenomeno da relagao entre forma, fungio e espago do tipo estadio nio é facilmente
explicavel por caracterizacOes tipologicas anteriores. Por exemplo, o estadio contemporaneo,
como manifestacao mais ampla, nao se enquadra na proposi¢ao de Venturi (1966) — nem é um
“pato” nem um galpao decorado. O pato ¢ uma inser¢ao da arquitetura em outro objeto. As
especificidades espaciais do estadio e as suas dimensdes nao comportam esse recurso. Pelo
mesmo motivo, o estadio também nao é um galpao decorado, pois a precisao programatica e

espacial ¢ rigida, nao ¢ isenta, como a ideia de galpao pressupoe.

Sob outra perspectiva, poderia ser tentador afirmar que o estadio seria a vitéria da nogao do

bigness, de Koolhaas(1995). Mas a adaptabilidade da relagao entre a estrutura de arquibancadas e

compartimentos e a aplicagdo do envelope ¢ ainda mais complexa do que a simples no¢ao de uma

membrana de interface que envolve a série de eventos — ligados ou nao ao futebol — que se

encaixam no interior da edificagao. Os exemplares brasileiros demonstram como a escolha da
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relagao entre os elementos pragmaticos e semanticos do tipo estadio sao variaveis e
estrategicamente intencionais, ao ponto de se tornarem complementares para a sua viabilizacao

como produto.

Na verdade, o tipo estadio pressupde ainda mais sobreposi¢oes e inter-relagdes entre semantica e
pragmatica, caracterizando a sua possibilidade de ser ao mesmo tempo objeto, dispositivo
(MARKUS, 1987) e produto (EASTERLING, 2005) e servindo, quando conveniente ou
necessario, ao complexo do edificio (SUDJIC, 2005). Ele serve a fungdes necessarias e desejaveis
a certo grupo que o utiliza segundo o seu préprio programa funcional ao mesmo tempo em que
se torna um meio de viabilizagao de um modelo global de economia para outros. Em todos os

casos, ha pouca, ou nenhuma, ideologia sobre o projeto.

Inevitavel, portanto, lembrar o que acontece com outros objetos/bens de consumo
contemporaneos. Um primeiro exemplo seriam os mais variados modelos de carros que,
mantendo a mesma plataforma mecanica, diferenciam o publico-alvo pela alteracao das formas de
suas carrocerias e seus nomes de fantasia, como também se verificam a alcunhas utilizadas aos

estadios para a sua identificacio com o seu local.

Outro seriam os aparelhos eletronicos portateis — telefones celulares ou Zablets — montados sobre
uma tecnologia semelhante, com componentes produzidos por poucas empresas globais que
sempre se repetem nas configuracdes de diferentes fabricantes. Como os estadios multiuso,
compartilham entre os varios modelos uma estrutura programatica comum — ou, nos eletronicos,
sistemas operacionais e aplicativos bastante genéricos — e concentram inimeras funcoes. Os
eletronicos se utilizam de carcagas plasticas com varia¢ao de cor ou oferecem uma variada gama
de opg¢oes de customizagao da interface visual dos seus sistemas operacionais, assim como o0s

estadios fazem uso dos seus envelopes.

Esses equipamentos multiuso, aparentemente, sao vendidos com mais usos do que o necessario
até entdo — sempre se viveu sem eles, ou sempre se viveu sem a sobreposi¢ao de tantas fungoes
em um s6 objeto. E o mercado desenvolve estratégias de convencimento da necessidade da
aquisi¢ao e posse desse tipo de objeto por meio de todas as mesmas estratégias de construcao da

cultura do consumo do futebol e dos seus edificios.
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Sobre a produgao de aparelhos eletronicos contemporaneos, dependentes de alta tecnologia

distante do dominio do design em si, Deyan Sudjic diz que:

Até que ponto o conhecimento basico das leis da termodinamica favorecera o
projeto de um produto eletronico para o consumidor modernor? O que sobra
para um designer lidar é superficie, a aparéncia e as nuances semanticas do
significado que nos permitem interpretar e entender o que um objeto esta
tentando nos dizer sobre si mesmo. (SUDJIC, 2010, p. 34)

Essa nogao do elemento que “sobra”, usando expressiao semelhante a Neutelings (1999) é
comum a arquitetura dos estadios FIFA no que toca ao uso do envelope como recurso

expressivo final — lembrando, principalmente, do caso do estadio do Recife, que muda de cor.

Para Baudrillard (1968), esse ¢ um passo para a constituicao da parddia tecnoldgica que setia o
gadget, como esses objetos sao conhecidos popularmente na cultura contemporanea, ou uma
engenhoca de inutilidade potencial, mas com um valor combinatério de suas maltiplas fungoes

em um carater ludico. O autor diz que,

A maquina foi o emblema da sociedade industrial. O gadget constitui o emblema
da sociedade pés-industrial. [...] Se se aceitar a defini¢ao do objeto de consumo
pelo desaparecimento relativo da sua fungdo objetiva (utensilio) em proveito da
funcio de signos, se se admitir que o objeto de consumo se caracteriza por uma
espécie de znutilidade funcional (o que se consome ¢é inteiramente diferente do
atil’), entdo a engenboca revela-se como a verdade do objeto na sociedade de consumo.
(BAUDRILLARD, 2007, p.117). (italicos originais)

E completa dizendo que tudo pode se transformar em gadget e que, ao final, a inutilidade nao ¢é
completa porque os gadget possuem certa utilidade em relagdo ao prestigio social, confluindo, de
novo, com a no¢ao de capital simbolico trazido por Bourdieau (2009) e discutido quando se

discutiu o papel do tipo estadio no mercado economico global.

Por isso que o aspecto superficial ¢ tao importante ao gadget e ao tipo edilicio global exigido pela
FIFA. Se todos que tém condi¢des de possuir um exemplar-objeto efetivamente o possuem,
todos tém o mesmo status que ele lhe traz. E a diferencia¢ao para garantir a personalizagao do

objeto termina, enfim, recaindo em outros apostos a sua primeira superficie.
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E se o resultado inicial do design, em termos de superficie, ainda nao for suficiente, poderao até
mesmo existir complementagoes. Elas poderao ser de ordem funcional e pragmatica, caso seja
necessaria uma prote¢do suplementar — como capas e peliculas de protecao nos gadgets e
elementos construtivos de alto desempenho nos envelopes dos edificios. Mas se a pragmatica da
protecao ainda for genérica a ponto de nao garantir a personalizacio do objeto, também podem
ser de ordem simbdlica, sobrepondo mais elementos plasticos aos anteriores — existem capas de
prote¢dao com cor, com adendos bastante representativos, simulando outros objetos (alguns de
apelo retrd ou vintage), como cameras, radios, gravadores, fitas cassete ou mesmo personagens de
desenhos animados, quadrinhos e etc. Todas podem ser trocadas quando se desgastarem ou

quando assim se desejar — quando mudar a moda ou o simbolo nao mais fizer sentido (F1G.174).
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Figura 174 — capas (envelopes) para aparelhos de celular (fonte: www.facebook.com)

x

A necessidade de venda e o uso da imagem a primazia da imagem como antecipa¢ao de uma
experiéncia de lugar esta relacionada com a condicio de hiperrealidade contemporanea. E vilido
observar, portanto, que essa flexibilidade do tipo estadio FIFA, como se manifesta
contemporaneamente, é essencialmente assemelhada ao que se pratica em desenho industrial de

gadgets e a0 seu uso popular — com a personalizagao transitéria por meio de capas, ou envelopes.

Do ponto vista socioespacial, enfim, esse edsficio gadget ¢ um produto mundial, que pode ser

aplicado em qualquer lugar, independentemente do contexto social pré-existente, pois se pauta
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por regras de utilizagao de carater global. Complementarmente, entio, o objetivo da diferenciagao
imaggética que pode lhe ser aplicada ¢ de atrair e favorecer o convencimento de um potencial
publico consumidor dos servigos ofertados pela institui¢ao, funcionando como um artificio de
compensag¢ao aqueles modelos de estruturas espaciais padronizados que essas mesmas

instituigdes impoem aos seus clientes ou contratantes.

Como edificios gadget, portanto, os estadios FIFA seriam tanto “produtos espaciais”, conforme
Easterling (2005), como “dispositivos de classificacio e de poder” segundo Markus (1987; 1993)
— tdo autoritariamente eficientes (KING, 1998) quanto eram emersos nos séculos XVIII e XIX
(FOUCAULT, 1975). E, a0 mesmo tempo, a aparente liberdade formal que se expressa em suas
superficies os transforma em objetos de desejo de um publico consumidor genérico, criando
imagens que, menos do que assinaturas de estilo de autor, sio um artificio de compensagao de tal

autoritarismo e distanciamento globalizado de eventuais exigéncias mais locais.

Ou seja o edificio institucional complexo global — o gadget — para se adaptar ao contexto local em
que se instala, ndo € s6 iconico, nao € s genérico — mas ¢, em verdade, um produto com
finalidades bem especificas voltadas ao consumo de massa a partir da constru¢ao de imagens e
marcas apelativas visualmente e de uma cultura de ganho de szaz4s e distingao social advindas da

sua posse em escala urbana.

6.3.1 Fungéao, espaco e forma do estadio FIFA como edificio gadget: uma sintese e
algumas novas questées

Defende-se, assim, que o gadget é a analogia que melhor define o tipo estadio FIFA. Tal analogia
esta, por fim, diretamente associada ao entendimento que se construiu para responder a questao
geral sobre o objeto de estudo da tese: como se estabelece a relagdo entre a forma e a fungio e o

espaco em edificios complexos contemporaneos.

Em uma assertiva final, como resposta a questdo, poderia ser dito que o uso da forma é uma
estratégia de validacao social do edificio por meio do apelo simbdlico quando o exemplar assim o

necessita. Argumenta-se, entao, que o uso livre e variavel da imagem, na concepgao destes

305



O edificio gadget
Da relagao entre funcéo, espago e forma em tipos arquitetbnicos contemporaneos globais
O caso dos estadios de futebol

Cristiano Felipe Borba do Nascimento

edificios, manifesta-se como um dado intrinseco ao proéprio tipo, e se deve, sinteticamente, a trés

motivagoes principais:

(a) uma ligada ao contexto econdmico internacional em que se inserem os grandes eventos desportivos (especialmente
0s torneios continentais e as copas do mundo de futebol) em que tanto a atividade produtiva da construcao de novos

edificios como toda a publicidade envolvida motiva a produgao dos novos exemplares.

(b) outra estaria ligada as politicas locais das cidades que recebem os novos edificios — que se utilizam do apelo
simbolico dos edificios para adquirir representatividade naquele mesmo mercado internacional sem maiores

preocupagies com a insercao do equipamento no contexto socioeconémico local.

() e ainda uma outra, ligado a aspectos intrinsecos a cultura do futebol e a identificacio do piblico torcedor (seja

da equipe, seja da selegao nacional) com o palco do esporte.

Entretanto, considerando que o papel da forma esta menos relacionado a discursos ideolégicos —
como se haveria de supor ap6s uma revisao das discussdes contemporaneas sobre o carater

expressivo da arquitetura — e muito mais a inteng¢oes pragmaticas de um mercado de produgio de
edificios muito claras, uma série de consideragoes e questdes podem ser apresentadas e abertas ao

final dessa discussao.

Apesar dessa pluralidade e heterogeneidade permitida e desejada pela pratica contemporanea,
edificios de grande apelo imagético como os novos estadios FIFA escondem uma padronizagao
extrema de outras propriedades da arquitetura. E tal pluralidade — diretamente ligada a condi¢ao
contemporanea da arquitetura, em que se promove uma plena liberdade expressiva quanto a

escolhas formais — faz de cada um deles um exemplar Gnico apenas aparentemente.

O espago — e o seu uso — deixa de ser plural e heterogéneo e se torna contraditoriamente
genérico. Em outras palavras, a distingao e a identidade sao superficiais, a reproducio do tipo é
que ¢ profunda. Por conta de tais caracteristicas, deve-se notar, também, que esta postura, aqui
identificada, distingue-se de processos de adaptagao de discursos, ideologias ou linguagens

oriundas de paises centrais a produgdo da arquitetura a realidades locais, como seriam os casos de
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“regionalismo critico”, conforme definido por Frampton (2000). E um caso menos de adaptagio

e transformacao e mais de justaposi¢io ou combinatéria.

Ja as consequéncias do aporte dos novos estadios as cidades trazem a tona uma discussao quanto

ao impacto urbanistico das provaveis novas condi¢des urbanas que serao impostas as subsedes.

Se forem considerados mesmo os projetos descolados da tabela de jogos da Copa, como o
proposto pelo Sport Club do Recife, por exemplo, uma primeira questao se apresenta: que
repercussOes uma arena multiuso, dotada nao s6 do campo de jogo, mas toda uma nova oferta de
servicos, poderd acarretar 4 sua zona de insercio? E sabido que grandes investimentos no setor
de comércio e servigos, quando centralizados em um “modelo shopping center”, tendem a
modificar a dinamica do pequeno comércio e dos pequenos prestadores de servigos da regido.
Nao tendo condi¢oes de oferecer a mesma densidade de concorréncia que um equipamento de
grande porte oferece, termina por se processar um declinio, com posterior esvaziamento da area.
Tal fend6meno, muito comum em areas centrais — e inclusive ja verificado no Centro do Recife
apos a implantagao de alguns outros shopping centers — pode ser agravado pela proximidade que
a arena-shopping do Sport tem sobre o bairro do Derby, imediatamente contiguo e

complementar ao centro tradicional da cidade.

Este fenémeno, inevitavelmente vira atrelado a um outro — o apelo ao mercado imobiliario
residencial nas suas proximidades. Tal pressio de mercado tenderd a dar continuidade ao
processo de especulagao sobre o solo urbano que ja acontece na regiao de beira-rio
imediatamente contigua ao terreno da Ilha do Retiro. Considerando que em outras areas
proximas existem, hoje, comunidades de baixa renda, sem servigos de infra-estrutura, pode-se

supor que uma substitui¢ao tipoldgica e socioeconomica tende a se desenvolver.

Entretanto, dado o histérico em eventos de tal tipo na cidade, estima-se que se desenvolvera um
adensamento rapido e em descompasso com a capacidade infra-estutural instalada, além de um
posterior problema de migracdo intra-urbana nao planejada da populacio de baixa renda original

— todo um processo desencadeado pela construgiao do desejo de consumir um novo estadio.
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Quanto ao futebol em si, afinal, a reflexdo critica se desenvolve de modo ainda mais instigante. A
ligacdo entre o brasileiro torcedor o seu estadio tradicional comparava-se a sensacao de entrar e
sair de casa. O campo de jogo e sua relagio com a estrutura fisico-espacial circundante — as

arquibancadas, vestiarios, cadeiras — era particular a cada equipe e, principalmente, a cada torcida.

Estas usavam as arquibancadas do estadio como um baluarte, destinado a defender principios e
caracteristicas que ele entendia como partes suas. Menos do que o culto a uma imagem ou uma
relagado mimética com os edificios — os estadios brasileiros nunca foram, em termos gerais,
objetos de contemplagdo — o que se manifestava era a catarse, a identificagdo pela imersio no

ambiente particular do lugar.

Além de tudo, eram os clubes donos dos estadios que sabiam como melhor utiliza-los — onde se
posicionar para insultar ou ovacionar um ou outro, para aparecer melhor na foto ou na imagem
da televisao ou para que o técnico do seu time tivesse mais probabilidades de escutar os seus
apelos, conselhos ou ralhas. Além da técnica do futebol, existia a pressao psicologica que impelia
a superagao e oprimia o adversario.

308
Mas, o futebol no Brasil, agora, sera consumido como um espetaculo confortavel e seguro, e nao
mais como catarse espontanea. Estadios novos sao concebidos para um futebol que se vende, e
nao para um futebol que se vivencia. As estruturas de espagos dos novos estadios serdo tao
genéricas quanto aeroportos internacionais, para que jogadores e equipes técnicas entrem e saiam
de todos eles sem sentirem nenhum estranhamento de um para outro — assim como torcedores
da casa ou torcedores de fora também nao sentirao. O mais importante nao serdo mais os

resultados das partidas, mas como elas dinamizarao investimentos e venderao produtos.

Para os torcedores que agora assistem no local, por mais proximo que fiquem do campo de jogo,
a relacdo entre eles e o jogador é menos interativa e mais contemplativa, ressaltando um culto as
personalidades do futebol. Os lugares sio marcados e nao se pode circular a vontade entre as
arquibancadas. Daqui por diante, ir a uma partida de futebol sera um espetaculo formalmente
ordenado, seguindo um ritual que tende a se tornar padrio, seja para um time de Manaus ou de

Kiev.
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Em verdade, sabe-se de alguns projetos de novos estadios que, apesar de seguirem as
determinagdes da FIFA ligadas a conforto e segurancga, procuram se voltar, também, para as
especificidades dos clubes ou dos contextos locais. As proprias arena do Corinthians Paulista, em
Itaquera, Sao Paulo, e a Arena do Pantanal, de Cuiaba, destinadas inicialmente a Copa de 2014,
tem a previsao de reduzir a sua quantidade de arquibancadas ap6s a competi¢ao, ajustando-se a

realidade dos clubes — no caso do Corinthians — e da cidade — no caso de Cuiaba.

Ha o caso, também, de estadios brasileiros que ja seguem o padrao FIFA mesmo sem virem a ser
utilizados na Copa de 2014. O edificio recém-inaugurado pelo Grémio Portoalegrense, por
exemplo, permitiu a remogao das cadeiras de um dos seus setores de arquibancadas para que a
sua torcida organizada possa realizar um movimento orquestrado coletivo conhecido por

“avalanche”, que a diferencia das demais do pafs.

Entretanto, sendo uma manifestagao oriunda nas arquibancadas tradicionais do seu antigo
estadio, em que a inclinagdao era menor, a concessao termina por se tornar mais perigosa do que
em seu principio, ja que agora, atendendo as exigéncias de inclina¢ao para a ideal visibilidade a

velocidade dos torcedores na descida dos degraus termina sendo bem maior.

Na partida realizada no dia 30 de janeiro de 2012, na realiza¢ao da “avalanche”, a grade que
separa as arquibancadas do fosso de contorno do campo de jogo cedeu e fez com que sete
torcedores caissem e se ferissem seriamente (FIG. 176). Em contrapartida, o clube se
compromete em instalar barras anti-esmagamento, numa nitida tentativa de se manter fiel as
solicitagoes da torcida — solucdo nao acatada pelos 6rgaos governamentais responsaveis pela
seguranca: o Corpo de Bombeiros e a Conmenbol exigem o fim da permissao e a instalacio de

cadeiras, como seria o previsto, o que reduziria a capacidade do setor em quatro mil pessoas.

O que se entenderia de imediato, entdo, é que o estadio contemporaneo no padrao FIFA
realmente dificulta o uso nio planejado do espago em termos de movimentagao — a manifestagao
dos torcedores ¢ prevista como sendo estatica, sob o risco dos recursos de conforto e seguranca
se tornarem ainda mais perigosos do que no estadio tradicional — pois nele ja se tinha
consolidado um padrao de uso e de movimento baseado na experiéncia da sua permissividade

natural.
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Outro fenémeno curioso foi percebido logo na inauguragao do estadio Mineirao, em Belo
Horizonte, com o classico local disputado entre Cruzeiro e Atlético Mineiro. Os torcedores,
exaltados pela disputa clubistica e incomodados com o calor — provavelmente amplificado pelo
fechamento total das laterais do edificio e pela nova coberta — colocaram-se, em sua maioria, de
pé, renegando o conforto das cadeiras, mesmo quando obrigados a se manterem fixos em seus
postos numerados. Neste caso, o publico ainda nao aceitou as regras sociais e as estruturas

espaciais impostas, resultando em algumas subversoes na previsao de uso — do texto-modelo

prescritivo do tipo (FIG. 175).
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Figura 175 - torcida do Cruzeiro na inauguracéao Figura 176 — Guarda-corpo quebrado pela torcida
do novo estadio Mineirao (fonte: na Arena do Grémio (fonte:
www.cruzeiro.com.br) www.esporteuol.com.br)

Questiona-se, enfim, o que se podera esperar quando houver a quebra definitiva do habitus
especializado brasileiro e os clubes nao tiverem condi¢des de compensar a perda tecnicamente,

nos resultados dentro do campo.

Ha de se considerar, de fato, que, talvez, em centros de futebol com alto capital simbdlico e
econémico — como Porto Alegre, Belo Horizonte, Rio de Janeiro e Sao Paulo — sera possivel que
o sucesso dos clubes venha a compensar as perdas e adaptaces necessarias ao modo de se

frequentar os espagos do futebol.

Mas, como se dara em cidades como o Recife ou Belém do Para — onde o desempenho do
futebol nos rankings nacional ou internacional é menos importante do que os lagos locais com a

cultura de ir aos estadios proprios — e exclusivos — de cada clube? No momento em que tais lagos
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— muito dependentes do espago, passam a ser rompidos — como se viabilizara a identificagao do

publico com o clube se, durante o jogo, tudo se torna agora muito mais distante?

E como sera construida, efetivamente, a identificacao dos torcedores dos times tradicionais
dessas cidades com os seus novos estadios se o futebol neles apresentado nao tiver a capacidade

de se vender tdo eficazmente quanto os envelopes dos seus gadgets?
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7 CONSIDERAGOES FINAIS
IDENTIFICAGAO DE LIMITES E POSSIVEIS AMPLIACOES

A analogia dos estadios de futebol FIFA contemporaneos aos gadgets, por fim, foi a resposta
encontrada para atender ao interesse central da tese, que era de realizar um estudo sobre a relagao
entre funcio, espago e forma em edificios complexos contemporaneos, com o objetivo de
caracterizar, especificamente, qual o papel desempenhado por aquela ultima — tida como
componente de maior grau de liberdade na atual produgdo de arquitetura — para a constitui¢ao de

tipos edilicios que eram previamente definidos por suas propriedades socioespaciais.

E, uma vez que, para se estudar a producao de arquitetura contemporanea, foi exigido um recorte
preciso — dada a extensdao do universo de analise — era pertinentemente possivel escolher um tipo
edilicio particular que se apresentasse como relevante e eficiente para a discussao. Por seu

destaque no cenario mundial contemporaneo, foi utilizado como estudo de caso, enfim, o tipo

estadio de futebol, representado pelos exemplares mais recentes voltados a competi¢oes

internacionais oficiais da FIFA, ou seja, regidos pelas mesmas regras de funcionamento e sz
producao independentemente das fronteiras geopoliticas entre paises e cidades. Particularmente,

os doze edificios propostos para uma competicao ainda por se realizar —a Copa do Mundo de

Futebol de 2014, no Brasil — foram escolhidos como universo para a analise proposta.

Contudo, antes de se proceder a abordagem dos exemplares, era preciso compreender o que se
entendia por arquitetura contemporanea e como ela se manifestava — principalmente no que se
referia a expressao formal, dado o interesse da pesquisa. Do mesmo modo, foi preciso estabelecer
qual a concepgao de tipo edilicio que serviria ao estudo e como ela funcionaria enquanto base
analitica. Para tanto, os dois capitulos iniciais da tese — 2 e 3 — trataram da revisao da bibliografia
e da situagao dos referenciais tedrico-metodolégicos que seriam utilizados para abordar os

exemplares.

Uma vez delimitada a concepgao de arquitetura contemporanea e de tipo edilicio, pode-se discutir
a relacdo entre os dois sobre o caso escolhido — os estadios FIFA, representados pelos casos

brasileiros para 2014. A caracterizacao do tipo socioespacialmente, como fenémeno de natureza
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global, foi realizada no Capitulo 4, recorrendo-se a estudos na sociologia do futebol e nas nogoes
de habitus e distin¢ao social — além de dados conhecidos da cultura do futebol como fendémeno

global em si.

Ja as particularidades da cultura do futebol no Brasil — usando-se como exemplo o caso
sintomatico da Cidade do Recife — e os aspectos da forma, na sua relagio com os dados de
funcio e espago, foram desenvolvidos e compreendidos no Capitulo 5, ao descrever e analisar

aqueles exemplares escolhidos um a um e em conjunto.

De tal abordagem, chegou-se a duas conclusdes:

(a) a nogao de tipo com uma base socioespacial era, de fato, a mais adequada, pois 0 modelo
global da FIFA ¢ evidentemente determinante de todos os novos projetos, de modo que nao
requereria descri¢cdes de suas propriedades configuracionais individualmente, ou seja,
conhecendo-se o modelo FIFA, conhece-se o tipo socioespacial, que se manifesta quase como

um modelo em todos os projetos de modo rigido, apesar das variagoes dimensionais entre eles;

(b) a variagao nas propriedades formais dos edificios ¢ nitida e constante, sendo essa variagio um
dado constituinte do préprio tipo, contemporaneamente. De tal modo, as descri¢gdes e analises
baseadas em elementos proprios ao tipo — como geometria da planta, coberta, envelope, acessos
e construcao de imagens — atenderam de modo sensivel as peculiaridades do estudo, permitindo,
ainda, entender plenamente a manifestacao da propriedade forma como sempre se pretendia,

além de aproximar a abordagem a uma linguagem diretamente ligada a arquitetura.

Conhecido o objeto segundo os critérios propostos, o Capitulo 6 tratou das conclusdes sobre as
informagoes apresentadas anteriormente, que avaliadas a luz de varias discussoes sobre a relagao
da sociedade contemporanea com o capital simbdlico e o consumo levaram a construgao do
argumento central da tese: de que a produgdo de edificios institucionais complexos
contemporaneos tende ao estabelecimento de exemplares concebidos como grandes gadgets — um
processo que se da, em sintese, pela rigida reproducao de uma estrutura espacial que,
pretensamente, atende a exigéncias de uso genéricas e globais, enquanto que, por outro lado,

formalmente, constituem-se linguagens plasticas de alta variagao, cujo compromisso ¢ menos
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ideolégico e muito mais pragmatico, pois é sobre elas que recaem as expectativas de constru¢ao

da identidade local do edificio e sua comunicagao com o seu publico-alvo consumidor.

Defendeu-se, por fim, que os estadios estudados sio exemplos de uma produgao de arquitetura
que busca a maxima eficiéncia — enquanto dispositivo concebido para viabilizar eventos — e nao a
especulagdao formal como exploragao artistica. E mais, que a tal eficiéncia é menos importante
para o evento isoladamente do que a sua inser¢ao como componente de uma cadeia mundial de
eventos que viabilizam uma instituicio global — mesmo que tal viabilizagao nio esteja em acordo

com uma cultura mais tradicional do futebol.

Agora, ja posta tal revisao dos passos que levaram a conclusio da tese, algumas consideragdes
podem ser apresentadas, de modo a situar o estudo em um cenario mais abrangente, com o

reconhecimento de algumas limita¢oes e langamento de possibilidades de amplia¢Ses futuras.

Considera-se que o material de andlise utilizado foi suficiente para que proposta fosse alcangada.
Porém, ¢ verdade que alguns pontos de interesse surgem no desenvolvimento do trabalho e nao
podem ser discutidos ou atendidos, dada a limitagao prépria a um estudo dessa natureza. Uma 814
analise aprofundada das estruturas espaciais de cada um dos doze exemplares seria certamente

desejavel — embora restricbes ao acesso ao material grafico técnico tenham impedido tal agdo.

Paralelamente, teria sido enriquecedor a pesquisa se pudesse ter se realizado, com a mesma
profundidade sugerida acima, analises das estruturas espaciais de mais exemplares de estadios
tradicionais brasileiros ainda em uso, bem como de uma descricao extensiva de suas vidas
espaciais - ou mesmo se se dispusesse de material etnografico detalhado sobre o comportamento
dos torcedores brasileiros em seus campos de jogo. Dada a necessidade de se ater ao escopo mais
limitado do trabalho para o atendimento ao seu prazo de conclusio, tais complementa¢des nao

foram realizadas ou incorporadas, ficando em aberto para futuras incursées.

Também um maior aprofundamento em aspectos da tecnologia aplicada para a execugao dos
edificios seria de importancia e interesse. Mas, pelos mesmos motivos expostos acima,
compreende-se que serda uma ampliacdo a ser realizada posteriormente, quando todos os novos

edificios ja estiverem construidos. Do mesmo modo, avaliagdes sobre o funcionamento efetivo
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dos exemplares depois de executados e uma possivel comparagdo com o que ocorre em outros
paises surgem como uma perspectiva plenamente valida, embora nao coubesse no escopo deste
trabalho, inclusive, por questdes de ordem temporal — até a sua conclusiao, apenas dois edificios ja

se encontram em uso, em Belo Horizonte e Fortaleza.

Sabe-se, inclusive, de alguns estudos sobre a relagao entre os edificios dos estadios da Copa de
2014 e o contexto urbano brasileiro — alguns foram referéncias para esta tese. Dada a
complexidade do tema, certamente também devera ser um caminho a ser aprofundado e
enriquecido com as contribui¢oes pretendidas pela construcao da ideia do estadio como edificio

gadget.

Ainda cabe uma ressalva ao conteido apresentado: o cenario brasileiro foi caracterizado por
projetos realizados por parcerias entre escritorios internacionais especializados e firmas locais que
permitiram a interface com questoes legais especificas do pais e das subsedes. Nenhum deles
apresenta a grife de um dos arquitetos-autores ou de algum dos arquitetos-estrela que, por varias
vezes, sao citados no trabalho (e especialmente no Capitulo 2).
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Tal fato ¢ explicavel. Mais do que fruto de teorias — concep¢des efetivamente montadas em um
sistema de ideias articuladas e pautadas em dedug¢oes e construgdes logicas ou em argumentos
baseados em estatisticas suportadas pelas evidéncias — as concepgdes de como se deve, ou se
pode, fazer a arquitetura dos estadios FIFA, hoje, tém uma forte base no mercado da construcao

civil internacional e do fornecimento de materiais a ele relacionado.

O mercado ¢ aquele mesmo discutido ainda no Capitulo 2, que traz uma série de limitagdes aos
autores, tanto de ordem programatica, como espacial, como técnica, aproximando os dois
mundos. A falta de oportunidade de invencao técnica e programas e plantas ja previamente
consagrados leva os autores a constru¢ao de uma pratica de sobrevivéncia — a defesa de que
arquitetura ¢ essencialmente imagem, e que a constru¢ao dessas imagens sobre o esqueleto
pragmatico e técnico dos edificios € o territério que sobra para o desenvolvimento de qualquer

propriedade que possa vir a ser associada a algum “talento” do seu autor.
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E um modo de se produzir arquitetura que rompe com a sequéncia tradicional da escolha da
tecnologia como condicionante de um partido arquitetonico, ou do partido que ¢ determinado
por um discurso ideolégico onde espago e expressao formal e plastica procuram se fundir em
busca da coeréncia autoral. Na auséncia de uma ideologia, as solu¢ées formais se justificam por
uma intenc¢ao de venda e se viabilizam por tecnologias muitas vezes novas, mas sempre se
enquadram, na verdade, em fluxos socioeconomicos globais, muito mais amplos. Enfim,
constituem-se novos resultados — objetos, edificios — a partir do estabelecimento de um processo

de escala mundial.

Também ¢ preciso reconhecer que o tipo escolhido reune caracteristicas particulares que
favorecem especialmente a analise tal como proposta e a constru¢ao da argumentagao que se
desenvolveu. O fato de servir a uma pratica muito popular globalmente — o futebol — potencializa
a busca pelo apelo imagético, e, realmente, a existéncia de uma corporagao global tao abrangente
quanto a FIFA — que impde a padronizagao socioespacial — é uma condi¢ao muito peculiar — se

nao Unica, pois se trata de uma instituicao com mais filiados que as Nagoes Unidas.

Mas é necessario que se observe que uma série de fatores tipicos da contemporaneidade
influencia essa condi¢ao prépria aos estadios FIFA, mesmo que de modo nio tio abrangente em
termos de distribuicdo territorial no mundo. Esses fatores também regulam outras instituigdes e
seus edificios — voltados a viabilizagao de grandes empreendimentos oriundos de investimentos

muitas vezes maiores do que se costumava ter décadas atrés.

Aeroportos, shopping centers, cinemas, museus, industrias e firmas especializadas, lojas
multinacionais, hospitais e grandes equipamentos desportivos e demais edificios que lidam com
habitos, tecnologias e marcas internacionais sao exemplos de programas que tendem, também, a
internacionalizacao. E, quanto mais globalizados sao os programas de uso dos edificios, menos
variantes sao os seus sistemas espaciais. Modelos de programagao de interacdes sociais
complexos — levam a configuragdes de espagos mais restritivos. Uma vez que para programas de
alta complexidade, pautados por normas e padroes internacionais de seguranga ou de
identificagdo de marca e produto, geradores de edificios e habitos de utilizagdo desses edificios
cada vez mais homogeneizados, a tendéncia ¢ que se tenha a consolidagao de estruturas espaciais

cada vez mais generalizadas e mais rigidas ao redor do mundo. As superficies, os envelopes,
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portanto, sao o recurso ultimo de constru¢ao de imagens individualizadas a uma série de outros

programas — e de tipos — para além do estadio FIFA.

Por tal enquadramento, entao, defende-se que o se observa de gadget no tipo “estadio de futebol
FIFA” é um fenémeno representativo de uma tendéncia cada vez mais evidente na prépria
producao contemporanea de edificios institucionais complexos. Cabe, entdo, propor a ampliagao
de tal concepgao para a producao contemporanea de arquitetura de natureza semelhante — a
nogao de edificio gadget pode ser mais abrangente em suas conclusoes e ir além do tipo em si,

passando-se a discutir a propria produgao da arquitetura contemporanea.

Todas essas concepgoes, somadas as anteriores, formam a base para que a arquitetura
contemporanea de edificios complexos de carater corporativo ou institucional atraiam escritorios
que se especializam na produgao de edficios gadget, sem maiores pretensodes de contribui¢iao para

revisoes, inovagoes ou revolugdes nos discursos que poderiam justificar as suas praticas.

Ainda, o que nio fica imediatamente as vistas ¢ que tal produgao de arquitetura é tio complexa
quanto as obras das grandes estrelas internacionais do ponto de vista programatico e tecnolégico
— e tao multifacetada plasticamente quanto as suas tendéncias de expressio formal. Na verdade,

responde a uma linha de producio de arquitetura, de carater global-mundial bastante peculiar.

Paradoxalmente a tal tendéncia generalizante, as companhias internacionais contemporaneas,
muitas vezes, para se viabilizarem, diversificam suas ofertas de servicos e produtos, associam
imagens de astros de cinema ou dos esportes e se confundem com as suas proprias marcas
publicitarias — de modo que o design grafico, como produgao imagética fundamental a
publicidade e a venda no mercado global contemporaneo, termina por influenciar sobremaneira a

arquitetura, na sua necessidade de representar e vender um discurso.

Essas restri¢oes, por vezes, parecem afastar os escritorios tidos como “de vanguarda”, que,
historicamente, procuram se ocupar de projetos para concursos ou atender a convites que

honrem as suas caracteristicas exclusivas.
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Mas sabe-se que a crise da economia internacional, deflagrada em 2008, afetou sobremaneira as
escolhas de atuagao de mercado dos grandes escritérios internacionais de modo geral. Entdo, o
que acontece quando arquitetos-estrela assumem a pratica de produzir edificios gadger? Poderia se
afirmar que se constréi uma teorizagao das leis impostas pelo mercado de projetos institucionais

para justificar a sua utilizagdo como estratégia de constru¢ao de suas assinaturas autorais?

Alguns estadios contemporaneos, inclusive, sao alvos recentes de projetos de arquitetos-estrela,
como o estadio de Kaohsiung, em Taiwan (dotado de um revestimento de painéis solares) (FIG.
177), projeto de Toyo Ito — tltimo vencedor do prémio Pritzker, até a presente data, 2013 —
assim como a proposta destinada ao novo estadio do FC Barcelona, na Espanha, com projeto do
escritorio de Norman Foster (e inspiracao nos mosaicos de Gaudi) (FIG. 178) e o estadio
nacional de Téquio, com projeto vencido em concurso internacional por Zaha Hadid (superando
tanto escritorios especializados em estadios, como Populous como outros arquitetos-estrela,

como o SANAA) (FIG. 179).

Os trés estadios demonstram que, por vezes, o tema ¢ também do interesse dos grandes
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escritérios internacionais mais ligados ao desenvolvimento de uma assinatura de autor e ao

dominio daquelas tecnologias e daqueles processos de produgao tao exclusivos discutidos ainda

no Capitulo 2.

Figura 177 — estadio de Kaohsiung, Figura 178 - projeto para o novo Figura 179- projeto do novo

em Taiwan, Toyo Ito, 2009 estadio Camp Nou, do FC Barcelona, Estadio Nacional de Téquio,

(disponivel em < Foster + Partners, 2007 (disponivel Zaha Hadid Architects, 2012
www.escapeintolife.com> em <www. http://abduzeedo.com/>) (disponivel em

<http://funguidetofootballcultu
re.com/>)
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Entretanto, ha de se destacar que se tratam de casos incomuns, convites especiais (no caso do
projeto de Foster, tém-se um dos mais bem sucedidos clubes do século XXI, portanto, uma
marca associada muito forte) ou concursos de grande envergadura para capitais mundiais. E é
verdade que o projeto de Ito demonstra certa intengao de trabalhar com variagdes formais
mesmo nas estruturas de arquibancadas (lembrando as solugdes dos estadios de inspiragao

modernista em concreto aparente).

Mas, os outros dois casos, assim como nos casos dos exemplares projetados por Herzog & De
Meuron (Allianz Arena e o Ninho de Passaro), a assinatura formal e o dominio tecnolégico dos
arquitetos se manifesta, basicamente, naquele mesmo conjunto de envelope e coberta, como
verificado nos demais estadio FIFA analisados até aqui. Ou seja, o principio do gadget ainda se

mantém, mesmo diante da abordagem dos grandes autores.

Em dltima analise, seria como ter um aparelho celular cuja capa protetora fosse assinada por um
designer de renome internacional, ou mesmo que fosse personalizada por algum artista ou
estilista em tecido ou metais e pedras preciosas — garantindo ainda mais distin¢ao superficial ao
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seu proprietario, embora o dispositivo, em si, fosse tdo banal como tantos outros.

De tal modo, é verdade que o mercado de arquitetos especializados nos tipos globais, a parte
desses escritorios de uma suposta vanguarda contemporanea, consolida uma pratica de
arquitetura que seria menos artistica — na concepgao classica do termo — do que se esperaria ao se
deparar com qualquer discurso autoral hoje vigente. Mas, se os edificios sio observados
objetivamente, a partir de uma compara¢ao dessa postura com os resultados obtidos por

escritérios de arquitetos-estrela, notam-se resultados de morfologia essencialmente equiparaveis.

O que se conclui é que, mesmo que por outros motivos, todos parecem ter chegado a mesma
estratégia projetiva, ainda que alguns o tenham feito sem ter necessitado do langamento de

manifestos ou de pesquisas mais aprofundadas.

Sendo assim, propdoe-se que a produgao contemporanea da arquitetura de edificios complexos
institucionais ¢ amplamente caracterizavel por uma motivacao social de tendéncia globalizante,

que se aplica em paralelo ao apelo a construcao de identidades imagéticas ligadas a
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particularidades locais, mesmo que com sensivel interesse publicitario - culminando, enfim, com a

consolidacao de tipos edilicios que adquirem identidade apenas superficialmente.

Ou, ainda, pode-se afirmar que as livres e plurais formas da arquitetura contemporanea de
edificios complexos globais nao sio um dado suficiente para constituir novos tipos propriamente
ditos. Em verdade, a grande variagao superficial é, ela propria, um componente que esta sempre
disponivel a aplicacao quando parecer necessaria ao projetista, ou ¢é, afinal, uma postura que
perpassa tipos e tipologias. Uma vez que se estabelece como uma resposta projetiva muitas vezes
inevitavel, passa a ser pratica intrinseca a um modo contemporaneo de se compreender a
arquitetura de exemplares institucionais — ou de se aceitar a derrota dos ideais e da personalidade

do arquiteto perante os ciclos do capital financeiro global.
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Arena PE tera revestimento que permite personalizacao da fachada

Material utilizado no moderno estadio pernambucano possibilitara a mudanca de cor da
arena como acontece na Allianz Arena, na Alemanha

Por GLOBOESPORTE.COM Recife

Recomendar < 1,1 mil

Tweetar < 138

652 comentarios
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Os trés times de PE tém vermelho e a cor sera

usada na arena (Foto: Divulgacio)

A Arena Pernambuco quer fazer bonito dentro e fora de campo. O moderno estadio, construido na cidade de Sdo Lourenco da Mata, a 19 km do Recife,
tera uma fachada diferente dos outros estadios que abrigardo a Copa das Confederagdes em 2013 e a Copa do Mundo em 2014 no Brasil. A arena sera
a unica no Brasil a usar um revestimento de ETFE (Etileno Tetrafluoretileno) combinado com LED, que permitira a mudanga de cor de acordo com a
operacao.

Com o revestimento personalizado, a Arena Pernambuco poderd mudar a cor da fachada de acordo com os clubes mandantes dos jogos ou com temas
de outros eventos ja que o estadio é multiuso e também ird abrigar shows musicais no futuro. A instalacdo dos materiais da fachada terd inicio no proximo
ano.

saiba mais

® Balanco das obras de todas as arenas

Péagina especial da Copa das Confederacdes
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Em janeiro, comeca licitagdo para a Copa das Confederagdes em PE

O material do revestimento foi alterado para atender ao plano de antecipagdo da obra para a Copa das Confederagdes. A mudanga traz uma leve
adaptaco na perspectiva original da arena, que teria um fechamento de vidro. Pelo novo projeto, a volumetria passa a ser mais arredondada, semelhante a
uma almofada, e adota um contorno ainda mais arrojado.

O estadio fechou novembro com 77% da edificagdo pronta, num avango forgado pelo Plano de Antecipac@o. De acordo com o consorcio que realiza a
obra, a acdo foi resultado da necessidade exercida pelo Comité Organizador para sediar a evento teste da Copa do Mundo de 2014. A expectativa € que
as obras alcancem 85% de conclusio até o final deste ano.

A Arena Pernambuco sediara trés jogos da Copa das Confederagdes, que sera realizada em junho de 2013: Espanha e Uruguai, Japdo e Itdlia, além de
Uruguai e Taiti. Ja para a Copa do Mundo, cinco partidas estdo agendadas, sendo quatro da primeira fase e uma das oitavas de finais. Depois do Mundial,
o Nautico passa a mandar seus jogos na Arena Pernambuco.

Além de jogos, Arena Pernambuco recebera

shows musicais (Foto: Divulgacio/Odebrecht Infraestrutura)
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21/03/13 Arena Pernambuco podera ganhar cores de Sport, Santa Cruz e do Nautico - Terra Brasil
e Sport (Ledo, Rubro-negro) (link:terra.com.brhttp://esportes.terra.com.br/sport)

06 de Novembro de 2012:22h40 « atualizado as 22h42
Arena Pernambuco podera ganhar cores de Sport, Santa Cruz e do Nautico

Estrutura no estadio podera mudar de cor de acordo com equipe que joga no local
Foto: Divulgagao

0 0

Tweetar Curtir
Eduardo Amorim

Direto de Recife

Presidente da Sociedade de Propédsito Especifico Arena Pernambuco, Marcos Lessa confirmou nesta terga-feira uma mudanga no projeto do estadio, que deve
ser inaugurado no préximo dia 14 de abril. A arena tera na sua parte externa estruturas em ETFE, membranas em formato de almofadas que serdo usadas nos
revestimentos laterais do estadio, idénticas as usadas na Allianz Arena, do Bayer de Munique. A fachada da Arena Pernambuco, inclusive, vai poder trocar suas
cores, acompanhando sempre as do time anfitrido.

» Tatu, gaucho e cachorrinho; veja evolugdo dos mascotes das Copas (link:terra.com.br http://esportes.terra.com.br/futebol/copa/2014/fotos/0,,01222942-
EI18776,00-Tatu+gaucho+e+cachorrinho+veja+ewlucao+dos+mascotes+das+Copas.html )

O material j& comegou a chegar a Pernambuco, em sete contéineres enviados pela empresa aleméa Vector Foiltec. Marcos Lessa fez questao de ressaltar
também que as cadeiras serdo vermelhas, cor que esta presente nos padrdes dos trés grandes clubes pernambucanos: Sport, Santa Cruz e Nautico.

O Nautico € o Unico que ja aceitou as condi¢des e tem contrato para utilizar o estadio em S&o Lourenco da Mata a partir do segundo semestre de 2013. O
presidente da SPE também ja adiantou que o Nautico ira poder disponibilizar para seus jogos na Arena Pernambuco 15 mil ingressos através do programa Todos
com a Nota, pelo qual os torcedores trocam notas fiscais por ingressos e o Governo do Estado arca com as despesas pagando um valor previamente combinado
com a Federagao e os clubes.

Em audiéncia publica na Assembléia Legislativa, Marcos Lessa fez questao de afirmar que ainda espera contar com os outros dois grandes times recifenses e
até mesmo com a possibilidade de alguma outra equipe de menor porte também levar suas partidas para S&o Lourengo da Mata.

E Qual
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brasileiro
ficara
mais
bonito?
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e Veja a festa nas arquibancadas pelo Brasil em 2013 (link:terra.com.brhttp://esportes.terra.com.br/sport/veja-a-festa-nas-arquibancadas-pelo-brasil-em-
2013,00b738ec8b22d310VgnVCM5000009ccceb0aRCRD. html)

e Flu assume lideranga, e Palmeiras despenca no ranking da CBF (link:terra.com.brhttp://esportes.terra.com.br/sport/flu-assume-lideranca-e-palmeiras-
despenca-no-ranking-da-cbf,f1ab0f5c5debb310VgnVCM3000009acceb0aRCRD. html)

e Nautico vence classico e rebaixa rival Sport nos Aflitos (link:terra.com.brhttp://esportes.terra.com.br/sport/nautico-vence-classico-e-rebaixa-rival-sport-nos-
aflitos,97ca004a49d5b310VgnVCM5000009ccceb0aRCRD. html)
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Talvez vocé também curta
p Romario vé CBF nas méos de "quadrilha"

¢ e pede prisao de Marin
terra 361 pessoas curtiramisso.

Jornal: Neymar recusa renovagao com
Santos e quer Barcelona

Conecte-se e compartilhe
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20 de fevereiro de 2013: Construtora responsavel anuncia conclusdo das arquibancadas da Arena Pernambuco, que encerra o més com 90,10% das obras
concluidas

Foto: Rafael Bandeira / Diwlgagéo
Brisa Comunicagéo e Arte — Especial para o Terra
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Curtir Seja o primeiro de seus amigos a curtir isso.

Links relacionados

e Aldo Rebelo e Felipdo langam nova edi¢cdo do Programa Segundo Tempo (link:terra.com.brhttp://esportes.terra.com.br/futebol/copa-2014/aldo-rebelo-
e-felipao-lancam-nova-edicao-do-programa-segundo-tempo,b03816b19c6fa310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD. html)

e Arena Pernambuco deve ultrapassar Maracana no percentual da obra (link:terra.com.brhttp://esportes.terra.com.br/futebol/copa-2014/arena-
pernambuco-deve-ultrapassar-maracana-no-percentual-da-obra,613816b19c6fa310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD. html)

e Arena Fonte Nova chega a 80% de conclus&o da obra (link:terra.com.brhttp://esportes.terra.com.br/futebol/copa-2014/arena-fonte-nova-chega-a-80-de-
conclusao-da-obra,813816b19c6fa310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD. html)

e Arena Corinthians: obra em Itaquera chega a 55% de conclus&o (link:terra.com.brhttp://esportes.terra.com.br/corinthians/arena-corinthians-obra-em-
itaquera-chega-a-55-de-conclusao, 3¢ 18bed62c6fa310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD. html)

e Anticorrupcao, indenizagdes e ruas fechadas: veja contrato entre Fifa e sedes (link:terra.com.brhttp://esportes.terra.com.br/futebol/copa-
2014/anticorrupcao-indenizacoes-e-ruas-fechadas-veja-contrato-entre-fifa-e-sedes,843816b19c6fa310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD. html)

(link:terra.com.brhttp://esportes.terra.com.br/futebol/copa-2014/com-f-santos-e-arouca-mano-convoca-selecao-para-
amistoso,3b0816b19c6fa310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html) Galeria: Com F. Santos e Arouca, Mano convoca Selegao para amistoso
(link:terra.com.brhttp://esportes.terra.com.br/futebol/copa-2014/com-f-santos-e-arouca-mano-convoca-selecao-para-
amistoso,3b0816b19c6fa310VgnCLD200000bbcceb0aRCRD.html)
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