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Resumo

A problemética da pesquisa refere-se as dindmicas de poder entre agentes no que concerne a
preservacdo e uso de um patriménio ferroviario em Arcoverde, no sertdo pernambucano. A
historia dessa cidade perpassa também a histéria da Estacdo de Arcoverde. A Estacéo,
inaugurada em 1912 e desativada por volta da década de 1980, foi ocupada por um grupo de
artistas em 2001 para a realizacdo de atividades culturais. Esses artistas vém relatando a
situacdo precaria da infraestrutura e exteriorizando o embate em que se encontram ja que o
monumento, oriundo da extinta Rede Ferroviaria Federal Sociedade Anonima — RFFSA, com
a Lei 11.483/2007, passou a pertencer a Unido e atualmente o Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN esta negociando junto a Prefeitura de Arcoverde a
cessdo do espaco. Entretanto, os artistas ndo querem perder o espaco que ocupam desde 2001.
O trabalho buscou responder a seguinte questdo: como ocorrem as relacdes de poder entre 0s
atores sociais do campo da cultura no que se refere a preservacdo e ao uso da Estacdo de
Arcoverde? A perspectiva tedrico-metodolégica que deu suporte ao entendimento dessas
relacBes foi a teoria dos campos sociais de Bourdieu, pois fornece os conceitos necessarios
para captar as dindmicas de poder. Concluiu-se que o IPHAN-PE comporta-se as regras do
jogo, impostas pelo Estado. A Fundarpe parece se poupar de qualquer responsabilidade. Ja a
Prefeitura de Arcoverde e a Associacdo Estacdo da Cultura ndo se conformaram as regras
impostas pelo Estado, desafiando a situagéo existente.

Palavras-chave: Poder. Teoria dos Campos Sociais. Patrimdnio Ferroviario.



Abstract

The research problem refers to the power dynamics among agents regarding the preservation
and use of railway assets in Arcoverde, which is located in the interior of Pernambuco, Brazil.
The history of this city also permeates the history of Arcoverde’s Station. The Station, which
was inaugurated in 1912 and deactivated in 1980, was occupied by a group of artists in 2001
with the purpose of holding cultural activities. These artists have reported the precarious
Station’s infrastructure and the difficult situation in which they are, since the monument -
which was originally part of the extinct Federal Railway Network Anonymous Society and
after the Law 11.483/2007 have belonged to the Union — is currently being negotiated
between the Institute of Historic, Artistic, and Patrimony (IPHAN) and the City of Arcoverde,
regarding its assignment. However, the artists do not want to lose the space that they have
been occupying since 2001. This research aimed to answer the following question: how are
the power relations established among the social actors in the culture arena, regarding the
preservation and use of Arcoverde’s Station? The theoretical and methodological perspective
that based the understanding of these relations was Bourdieu’s theory of social arenas due to
the fact that it provides the necessary concepts to capture power dynamics. It was concluded
that IPHAN behaves according to the rules of the game, which are imposed by the State.
Fundarpe seems to avoid any responsibility. On the other hand, the City of Arcoverde and the
Station of Culture Association do not conform to the rules imposed by the State, defying the
status quo.

Key words: Power. Theory of Social Arenas. Railway Assets.
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1 Introducéao

As relacdes de poder estdo sempre presentes no espaco social, o que implica
minimamente que um ator estd sempre em conflito com outro ator para impor sua visao de
mundo, conquistar uma posi¢do ou conseguir algum recurso. A forma como se ddo essas
relacfes sdo determinadas pelas estruturas sociais vigentes e também pelas a¢fes dos atores
sociais. Estes podem comportar-se as regras do jogo de poder possibilitando que a situacédo
permaneca a mesma ou tentar muda-las a fim de estabelecer uma nova situacdo (BOURDIEU,
2009a). Assim, qualquer que seja a situacdo analisada, ela tera, muitas vezes de forma
implicita, relacbes de poder entre os diversos atores.

A perspectiva tedrico-metodoldgica que deu suporte ao entendimento das relacdes de
poder entre os atores sociais foi a teoria dos campos sociais de Bourdieu (1979; 1996a;
1996b; 2004; 2007a; 2007b; 2009a; 2009b). Tal teoria mostrou-se adequada uma vez que
fornece os conceitos necessarios para captar a dindmica relacional da problemética que foi
investigada.

A problematica da pesquisa refere-se a preservacao e uso de um patriménio ferroviario
no sertdo pernambucano. Como a questdo do patrimdnio esta imersa no campo da cultura,
tornou-se necessario apresentar esse campo de uma forma geral e também no que diz respeito
ao patrimonio, ao longo do trabalho.

Segundo Bourdieu (1996a), a reconstrucéo da génese de um campo permite identificar
os conflitos e confrontos que existiram desde o inicio do campo, 0s possiveis excluidos e as
possibilidades que existiam contrapondo-as ao possivel que se concretizou. Para o autor, todas
as producdes culturais, tais como a filosofia, a literatura e a ciéncia possuem uma histéria que
¢ a propria historia do campo, com as oposi¢es e 0s antagonismos que lhe sdo préprios
(BOURDIEU, 2004).

O processo de construcdo do campo da cultura no Brasil se da em varios momentos
gue serdao mais bem explanados no referencial tedrico. Na perspectiva do Estado, esse campo
inicia-se a partir da emergéncia do Estado Novo (1937-1945), quando a cultura é utilizada
como um instrumento politico pelo Estado para divulgar valores culturais para a sociedade.
Continua no periodo da ditadura militar (1964-1985), quando estruturas publicas relacionadas

a cultura séo criadas, mas meios de expressdo como filmes e teatros sdo reprimidos; e no
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periodo da redemocratizacdo marcado pela criagdo do Ministério da Cultura — MINC em 1985
e da Constitui¢do de 1988 até os dias de hoje (CARVALHO, 2009).

A historia das politicas publicas no Brasil revela que quase sempre elas foram criadas
de forma autoritaria, sendo decididas pelos poderes governamentais e com participacao
minima ou mesmo nula da sociedade civil. A partir de 2003, a inser¢do de um governo de
esquerda, liderado pelo ex-presidente Luis Inacio Lula da Silva, fornece uma politica mais
democratica e participativa por meio do didlogo estabelecido entre o governo e a sociedade.
Em especifico, o campo da cultura passa por transformacgdes importantes a partir de acGes e
politicas elaboradas e implementadas neste governo. Dentre essas transformaces, percebe-se
que o conceito de cultura é ampliado; o publico alvo deixa de ser apenas o artista e passa a
englobar a populacdo; o Estado passa a ser o principal executor das politicas culturais, tirando
do mercado o controle da execucdo; a sociedade participa na elaboracdo de politicas; e as
responsabilidades sdo divididas entre os diferentes niveis de governo e a sociedade (SOTO et
al, 2010).

E importante ressaltar que o campo da cultura envolve muito mais do que as agdes
desenvolvidas no ambito do Estado, pois relune diferentes atores tais como organizacGes
privadas e grupos comunitarios. E essa multiciplicidade de atores com interesses diversos que
faz com que o campo seja um espaco de lutas.

Para explicar a nocdo de campo, Bourdieu (2004) da um exemplo. Diz o autor que
para compreender uma producdo cultural, como a literatura, ndo basta dirigir-se apenas ao
texto ou mesmo referir-se ao contexto, tentando estabelecer uma relacdo direta entre esses
dois polos. Entre texto e contexto, ha um universo intermediario que o autor chama de campo,
neste caso especifico o campo literario. E neste universo onde se inserem os agentes e as
instituigdes que produzem e reproduzem a literatura. “Este universo ¢ um mundo social como
os outros, mas que obedece a leis sociais mais ou menos especificas” (BOURDIEU, 2004, p.
20).

A nogdo de campo também indica um espago relativamente auténomo, um
microcosmo dotado de leis proprias (BOURDIEU, 2004). E interessante relatar que essa
autonomia é relativa uma vez que o campo pode receber influéncias de outros campos e do
proprio campo de poder situado nele.

Qualquer que seja o campo, ele tém seu préprio campo de poder, que se refere ao
espaco de posi¢es ocupado pelos agentes com maiores quantidades de capitais valorizados
no campo. Mesmo dentro do campo de poder existem diferengas entre os atores, que nédo
possuem a mesma quantidade de capital simbdlico (MADEIRO; CARVALHO, 2003).
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O campo da cultura é constantemente marcado por interesses de diferentes atores
sociais e por isso esta sempre em continua mudanca (CALABRE, 2009a), o que caracteriza
uma tradicdo de instabilidades no que se refere a construcdo de politicas culturais no Brasil,
sobretudo por parte de a¢bes do Estado (RUBIM, 2010).

Imerso no campo da cultura encontra-se a questdo patrimonial, interesse desse
trabalho. Em relacdo as politicas publicas referentes ao patriménio, elas nem sempre
trouxeram diretrizes transparentes. Sobre essa dubiedade de interpretacdes, Funari e Pelegrini
(2009, p. 44) recorrem a adverténcia feita por Jacques Le Goff, historiador francés, e afirmam
que o0 que permanece do passado enquanto memoria coletiva “ndo ¢ o conjunto de
monumentos e documentos que existiram, mas o efeito de uma escolha realizada pelos
historiadores e pelas for¢as que atuaram em cada época historica”.

A protecdo de monumentos e de prédios histdricos esta associada a preservacdo do
passado, ao reconhecimento de uma heranca cultural e a continuidade da representacdo da
historia. No Brasil do inicio do século XX, um grupo de intelectuais e arquitetos ja lutava pela
definicdo do que deveria ser preservado do passado para a construcéo da nacdo. Mas, somente
em 1937 € que a criacdo do Servico do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional — SPHAN,
atual IPHAN, vai participar da construcdo do Estado Brasileiro a partir da defesa, restauracao
e conservagdo de monumentos que caracterizariam a cultura (MALHANO, 2002).

As primeiras agbes em defesa do patrimdnio nacional estiveram relacionadas aos
edificios do periodo colonial. O governo Vargas implementou uma politica cultural
preservacionista, caracterizada pela conservacdo arquitetbnica do barroco (CURY, 2002).
Rodrigues (2003) explica que até a década de 1960, poucas leis tratavam da regulamentacédo
para a preservacdo do patriménio. Na opinido da autora, s a partir de 1960 € que esse nimero
aumentou, sendo reflexo também da preocupacdo da sociedade com o assunto. Na década de
1970, o governo federal atuou por meio do Programa de Reconstrucdo das Cidades Histdricas
acionado em 1973. Tal programa preocupou-se com a recuperagdo dos bens de “pedra e cal”,
com o turismo e com o comercio (FUNARI; PELEGRINI, 2009).

A Lei Sarney, Lei n° 7.505/1986, também impulsionou a protecdo ao patriménio, mas
o custo foi o marketing cultural desenvolvido pelas empresas e consolidado nos anos 90. Com
1SS0, 0 patrimonio foi tratado como um produto cultural (CALABRE, 2009a).

Na década de 1990, no Governo Collor, o Ministério da Cultura é extinto e é criado o
Instituto Brasileiro do Patrimdnio Cultural (IBPC). No Governo de Itamar Franco, o IBPC
sera extinto e o IPHAN volta a se responsabilizar pela area de patriménio (CALABRE,

2009a). Em 2000, o avango no subcampo patrimonial é representado pela regulamentacéo do
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patrimonio imaterial a partir do Decreto n® 3.551, de 4 de agosto de 2000, que instituiu o
Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e cria o Programa Nacional de Patrimonio
Imaterial, abrindo espaco para bens culturais que foram marginalizados desde a criacdo do
SPHAN.

Funari e Pelegrini (2009, p. 47) afirmam que “as politicas publicas devotadas a
protecdo patrimonial tém cambiado de acordo com os conceitos de identidade nacional dos
governos que se sucedem no poder”. Essa afirmacgdo corrobora que as politicas patrimoniais
representam interesses de atores que conseguiram impor sua visdo de mundo na luta pela
definicdo do que deveria ser considerado patriménio.

Hé& alguns anos, no campo da cultura, o cuidado com o patriménio ferroviario ganhou
evidéncia. Apos a desativacdo de muitas ferrovias no Brasil devido, entre outras coisas, a
dividas contraidas pela Rede Ferrovidria Federal Sociedade Andnima — RFFSA e
desequilibrio técnico-operacional decorrente da degradacdo da infraestrutura, entre os anos de
1980 e 1992 (DEPARTAMENTO NACIONAL DE INFRAESTRUTURA DE
TRANSPORTES, 2012), muitas ferrovias foram privatizadas e abandonadas (ALVES, 2008).
O mapa ferroviario de 1958, segundo a Agéncia Nacional de Transportes Terrestres, mostra
que as estradas de ferro assumiram a extensdao maxima com 38000 km. J& em 2007, a linha
ferroviaria dispunha de 28000 km, ou seja, houve uma perda de 10000 km de linha. Das
linhas que ficaram 62% est&o ociosas ou abandonadas’.

Em Pernambuco, no Sertdo do Moxotd, uma cidade presenteia a discussdo sobre um
monumento ferroviario: Arcoverde. Sua origem remete ao século XIX guando duas fazendas,
Bredos e Olho d"Agua, abrigavam os nativos da futura cidade. Em 1865, Leonardo Couto,
filho de Manoel Pacheco do Couto, um dos donos das fazendas, criou o povoado Olho
d’Agua dos Bredos. Em 1909, o povoado passou a se chamar Rio Branco e em 1928 foi
reconhecido como Municipio. Somente em 1943, o municipio foi denominado Arcoverde a
partir do decreto-lei estadual n® 952, de 31 de dezembro de 1943, em homenagem ao primeiro
Cardeal da America Latina, D. Joaquim de Albuquerque Cavalcanti Arcoverde, nascido no
municipio (PREFEITURA DE ARCOVERDE, 2011).

Arcoverde possui area de 350,9 Km2 e em 2010 contava com 68 793 habitantes

(IBGE, 2011). A historia da cidade perpassa também a histéria da Estacdo Ferroviaria Baréo

! AHISTORIA da estrada de ferro no Brasil. Direcdo de Carlos Henrique Schroder. Producéo de Vanda Viveiros
de Castro. Rio de Janeiro: Central Globo de Jornalismo; Globo Repérter, 2012. (44min43seg). Disponivel em: <
http://www.youtube.com/watch?v=j-5u00J9QVk>. Acesso em: 08 set 2012.
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de Rio Branco. A estrada de ferro teria intensificado o comércio e possibilitado a elevagdo da
cidade a categoria de municipio (PREFEITURA DE ARCOVERDE, 2011).

A Estacéo foi inaugurada em 1912 e desativada por volta da década de 1980, Ap6s
anos de abandono, ela foi ocupada por um grupo de artistas da cidade em 2001 para a
realizacdo de atividades culturais. Com a ocupacdo, a Estacdo passou a ser conhecida como
Associacdo Estacdo da Cultura e abrigar tanto os artistas da Associacdo como os artistas de
outros grupos culturais da cidade.

Os artistas que usam o espaco da Estacdo mobilizaram-se e postaram um video no
blog da Estac&o da Cultura e na home page® do Portal Pernambuco Nag&o Cultural no més de
novembro de 2011. O video, intitulado “Quem preserva a Estagdo?” mostra os integrantes
cuidando do espaco, arrumando as telhas, limpando o chdo. No video, uma integrante do

Grupo Mandala de Teatro, grupo que usa o espaco da Estacdo para ensaiar, fala:

Triste demais, né? E deprimente mesmo porque vocé... Tanta gente que luta
por um espago e que ndo tem, pra fazer cultura, pra trabalhar com artes, tdo
importante na histéria da humanidade mesmo, e a gente com um espago
desse, abandonado desse jeito. Num impasse politico, né? Nao pode mexer
porque € um patrimdnio histérico. E cedido a prefeitura e a prefeitura tem
que tomar conta e a prefeitura deixa assim: o telhado ta caindo. E perigoso.
Arriscando a vida das pessoas. E vendo a histéria de uma cidade, porque
aqui passou a historia de uma cidade, sendo destruida pelo tempo. Pelo
tempo ndo, né? Pela omissdo de quem deveria tomar conta. Pra o artista que
precisa tanto daqui, que precisa desse espaco pra trabalhar, pra produzir, de
maneira gratuita mesmo, de maneira tao particular, ver sua realidade assim:
no chéo.

Desde meados de 2009, os artistas da Associacdo vém relatando a situacdo precéria da
infraestrutura e exteriorizando o embate em que se encontram ja que 0 monumento, oriundo
da extinta Rede Ferroviaria Federal Sociedade Andnima — RFFSA, com a Lei 11.483/2007,
passou a pertencer a Unido. Atualmente, o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional — IPHAN que, a partir daquela lei, ficou responsavel por “receber e administrar os
bens moveis e imoveis de valor artistico, histérico e cultural, oriundos da extinta RFFSA, bem
como zelar pela sua guarda e manutengdo”, esta negociando junto a prefeitura de Arcoverde a

cessdo do espaco. Entretanto, os artistas também ndo querem perder 0 espago que ocupam

2 Disponivel me: <http://www.estacoesferroviarias.com.br/efcp_pe/arcoverde.htm>. Acesso em: 19 set 2011.
* Disponivel em: <http://www.nacaocultural.pe.gov.br/quem-preserva-o-patrimonio-de-arcoverde>. Acesso em:
01 dez 2011.
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desde 2001. Nesse sentido, as dinamicas de poder se fazem presentes entre esses diversos
atores.

A preservacao e o uso desse monumento, pautada na resisténcia desses artistas, e no
interesse e/ou desinteresse de atores como o IPHAN, a Fundarpe e a Prefeitura de Arcoverde
foi o foco dessa pesquisa que entende que a andlise das relacbes de poder pode permitir
entender algumas relac6es do campo da cultura, especificamente do subcampo do patrimonio
ferroviario. Observa-se, portanto, que o fendmeno analisado € uma situacdo especifica que
0corre N0 campo e ndo 0 campo em Si.

Sabendo-se que a problemética estd imersa no campo da cultura, este trabalho
pretende responder a seguinte questdo de pesquisa: como ocorrem as relacdes de poder entre
0s atores sociais do campo da cultura no que se refere a preservacdo e ao uso da Estacdo de

Arcoverde?

1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo geral

Analisar como ocorrem as relagbes de poder entre os atores sociais do campo da

cultura no que se refere a preservacao e ao uso da Estacao de Arcoverde.
1.1.2 Objetivos especificos

1. Descrever, numa perspectiva histérica, o subcampo do patriménio ferroviario no
Brasil e em Pernambuco.

2. Descrever a historia da Estacdo de Arcoverde.

3. Analisar as posicOes, capitais, disputas e tomadas de posi¢cdes dos principais atores

sociais envolvidos na preservacao e uso da Estacdo de Arcoverde.
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1.2 Justificativa

Esta pesquisa se situa no &mbito dos estudos organizacionais criticos, mas nao aqueles
estudos que produzem uma critica domesticada, que ndo buscam alterar o corpo teorico
hegeménico da Administracdo. Acredita-se que “a esséncia da critica reside em opor-Se as
concepcdes dominantes e as praticas que essas autorizam” (MISOCZKY; AMANTINO-DE-
ANDRADE, 2005, p. 199).

Ainda hoje, os estudos organizacionais sao prioritariamente voltados para o estudo de
uma ldgica instrumental. Nessa ldgica, o mercado representa a principal categoria para
organizacdo dos sistemas sociais. A teoria que embasa esse argumento passou a ser chamada
por alguns criticos, tais como Ramos (1981), de teoria dominante de organizacdo, pois
contribuiu para que os estudos cientificos em Administracdo estejam voltados principalmente
para pesquisas com organizacOes empresariais, considerando o mercado como dimenséo
ordenadora da sociedade.

Essa racionalidade hegemonica apresenta limitaces, sobretudo no que se refere a
propagacdo de normas, regras, mandamentos e costumes que ndo conseguem conviver com a
variedade, a espontaneidade e a criatividade proprias de outras racionalidades. As pessoas e
organizacbes que ndo conseguem se adequar a racionalidade hegemonica passam a ser
chamados de ilegais, informais ou irregulares (SANTOS, 2006). Em um campo como a
Administracdo, que nasceu permeado por principios da racionalidade instrumental como
eficiéncia e lucro, organizacGes com racionalidades paralelas como organizac6es culturais ou
processos culturais ficam marginalizados do campo dos estudos organizacionais.

Nos ultimos anos tém-se assistido o esfor¢co do grupo de pesquisa Observatorio da
Realidade Organizacional em realizar estudos com organizagdes que possuem racionalidades
contra-hegemonicas, chamada por Ramos (1981) de racionalidade substantiva. A
racionalidade substantiva prioriza um modelo de andlise das organizagdes que €
multidimensional, ou seja, reflete a variedade de sistemas sociais e racionalidades inseridas na
sociedade. Para essa racionalidade, o mercado é apenas uma forma de organizar a sociedade.
Estudos realizados por esse grupo tém priorizado coletivos de cultura popular, como o terreiro
da Nacdo Xambé e a Associacdo Recreativa Carnavalesca Afoxé Alafin Oyo; movimentos
sociais, como a Rede de Resisténcia Solidaria e 0 Movimento Sem Terra; e politicas publicas

para a cultura, como o Programa Cultura Viva.
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Assim como esses trabalhos mostraram formas diferentes de organizar e contribuiram
para o enriquecimento da literatura dos estudos organizacionais, a presente pesquisa utiliza
uma base tedrica e empirica ndo tratada comumente no campo cientifico da Administracéo,
apresentando contribuic@es tedricas no que se refere a explanacdo de um fendmeno a partir de
uma perspectiva relacional, como explica Bourdieu (1979; 1996a; 1996b; 2004; 2007a;
2007b; 2009a; 2009b). Isso pode ajudar outros estudiosos incitando-os a explorar a teoria dos
campos sociais de Bourdieu.

Além disso, a estacdo ferroviaria de Arcoverde também deve ser vista como uma
heranca cultural. Malhano (2002, p. 15) entende que “o reconhecimento de uma heranga
cultural e sua transmissao supdem a continuidade de uma representacdo da histdria, tanto por
monumentos quanto por ideias e acontecimentos”. Acredita-se que a situacdo estabelecida,
onde um patriménio esta se deteriorando, pode ser modificada a fim de garantir a populacéo
arcoverdense uma heranca cultural, o entendimento da prdpria historia. Trata-se, pois, de uma
situacdo que esta em processo e portanto é inconclusa.

Sobre a inconclusdo humana e histérica, Freire (2005) entende 0 homem como um ser
historico, inconcluso, que pode adquirir consciéncia dessa inconclusdo e mudar sua realidade
que é histdrica. N&o ha situacdes finitas e sendo este o caso, essa dissertacdo contribui no
sentido de dotar criticamente a sociedade do que acontece no ambito das politicas publicas
para a cultura e das relacfes de poder. Ainda mais quando esta populacdo é do sertdo, como
no caso de Arcoverde, ou seja, oprimida pela sua propria condi¢do geogréafica e social.

Isso ficou muito claro, por exemplo, no forum setorial de cultura realizado em
dezembro de 2011 pela Fundacdo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional —
FUNDARPE e Secretaria de Cultura de Pernambuco — SECULT em Recife. O objetivo foi
eleger as comissOes setoriais das diversas linguagens da cultura (teatro, danca, mdsica,
artesanato, literatura etc). Ao analisar a formacdo das diversas comissdes setoriais é possivel
perceber que sdo formadas, na sua grande maioria, por pessoas da cidade de Recife, da
capital.

As relacdes de poder permeiam a sociedade como um todo e isso favorece a existéncia
de opressores e oprimidos. Mas, os oprimidos “ao reconhecerem o limite que a realidade
opressora lhes impde, tenham, neste reconhecimento, o motor de sua agdo libertadora”
(FREIRE, 2005, p. 39). Ou seja, toda situacao é passivel de mudanca.

Organizacdes participantes do campo da cultura tém servido como meio para mudar
uma realidade opressora. Elas possuem a capacidade de desenvolver uma consciéncia cidada

na sociedade porque por meio delas os atores podem construir acbes que visem resolver
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problemas sociais (CARVALHO, 2009). Com isso, 0s atores sdo importantes nesse processo
de luta porque podem agir em prol de uma mudanca ou em prol da permanéncia de uma
situacdo (BOURDIEU, 1996a).

Essa investigacdo emerge da situacdo conflituosa entre os atores envolvidos na
preservacao e uso do monumento da estacdo ferroviaria. Analisar as relagfes de poder entre
0s atores possibilita entender um processo de transformacao e de luta que deveria representar
fins sociais antes de fins particulares. Esse trabalho pretende relatar quais interesses estdo por
trds das acOes dos atores participantes desse conflito e disponibilizar os resultados a
populacdo arcoverdense e a sociedade de modo geral para que possam compreender que
também possuem poder de exigir, de falar e se fazer ouvir.

As relacdes de poder entre os atores se traduz no campo da cultura trazendo impactos
sociais diferentes. Ou seja, os beneficios e maleficios trazidos para a populacdo do entorno e
para cidade de Arcoverde sdo diferentes a depender de qual ator social tem mais poder para
definir a utilizacdo do espago. A presente pesquisa também permitird entender as intencGes
ndo reveladas objetivamente pelos atores.

Em termos praticos e politicos, esse estudo € importante para a Arcoverde porque
revela o conflito cultural entre o grupo de artistas e o poder publico, porque mostra as
intencBes que podem estar por trds da acdo de cada ator envolvido na preservacao e uso da
estacdo e que o espago pode ser usado para diferentes fins dando poder a sociedade civil de
intervir na mudanca que deseja. Ja o poder publico pode perceber as disfungbes que estdo
presentes na implementacdo de politicas, ja que os resultados da pesquisa apresentam
explicagdes que possibilitam entender algumas razdes que levam & deterioracdo de alguns
patriménios. Assim, as contribuicdes desse estudo podem incitar a construcdo de politicas

publicas que atendam, sobretudo, as necessidades sociais.



2 Referencial Teorico

Apresentam-se nesta se¢do: a teoria dos campos sociais de Bourdieu (1979;
1996a; 1996b; 2004; 2007a; 2007b; 2009a, 2009b) uma vez que a visdo relacional
desenvolvida pelo autor fornece uma compreensdo da dinamica entre 0s atores na disputa
pelo uso da Estacdo; o campo da cultura no Brasil, com o intuito de relatar a historia
desse campo, situando a discussdo de forma geral e relatando a atuagdo do Estado e de
outros atores participantes da sua constituicdo; a nocdo de patrimodnio, com o objetivo de
abordar os sentidos que o termo adquiriu ao longo da historia; e o subcampo patrimonial
no Brasil, cuja intencdo é apresentar o tratamento que o patriménio recebeu no campo da

cultura no Brasil.

2.1 A teoria dos campos sociais

Este trabalho abrange a dindmica organizacional do campo da cultura a partir da
analise das relacdes de poder existentes numa situacao particular, qual seja: as dindmicas de
poder entre os atores sociais para preservar e usar um patriménio ferroviario em Arcoverde.
Como explicam Carvalho e Vieira (2007, p. 34), “[...] o universo organizacional nas suas
diversas dimensdes se processa por entre jogos de poder”.

O suporte tedrico-metodologico que foi utilizado no decorrer da pesquisa refere-se a
Teoria dos Campos Sociais de Pierre Bourdieu. O autor toma para si a premissa que 0
trabalho de conceitualizagcdo pode ser cumulativo na medida em que retomar os melhores
conceitos dos pensadores do passado e reproduzi-los pode levar a uma forma de pensamento
que seja realmente produtivo. Ele acredita que o novo ato de producao do conceito possa ser
tdo original quanto o ato inicial e discorda da criacdo de neologismos ineficazes que rompem
com a tradi¢do tedrica em busca de uma falsa originalidade (BOURDIEU, 2009a).

Dessa forma, sua teoria € embasada em conceitos de diversos autores, o que fica
bastante explicito em seu livro Oficio do Socidlogo, sendo este dividido em duas partes: na
primeira, Bourdieu, Chamboredon e Passeron (2007a) mostram suas reflexdes acerca dos

assuntos referentes a pesquisa; e na segunda, eles trazem resumos dos textos dos autores em
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que basearam tais reflexbes. Na citagdo a seguir, Lahire (2002) mostra como a teoria

bourdieusiana é fundamentada em diversos intelectuais.

Estamos, portanto, lidando com uma sociologia rica. Ao excomungarmos de
uma vez sO toda a obra, jogariamos fora, sem perceber, esquemas
interpretativos, maneiras de pensar ou habitos intelectuais que ele [Bourdieu]
extraiu, de modo diverso, de obras tdo multiplas quanto as de J. Austin, G.
Bachelard, M. Bakhtine, E. Benveniste, P. Berger e T. Luckmann, G.
Canguilhem, E. Cassirer, N. Chomsky, G. Duby, E. Durkheim, N. Elias, S.
Freud, E. Goffman, J. Goody, E. Husserl, E. Kant, E. Kantorowicz, W.
Labov, G. W. Leibniz, C. Lévi-Strauss, M. Mauss, K. Marx, M. Merleau-
Ponty, F. Nietzsche, E. Panofsky, B. Pascal, J. Piaget, J.-P. Sartre, F. de
Saussure, B. Spinoza, P. Veyne, M. Weber, L. Wittgenstein, T. Veblen, sem
mencionar grande parte de seus contemporaneos, menos famosos do que os
evocados acima (LAHIRE, 2002, p. 40).

Porém, o objetivo dessa secdo ndo é apresentar uma discussdo epistemoldgica da
teoria bourdieusiana. Apresentam-se conceitos centrais — tais como campo, espacgo social,
agentes, posicoes, habitus, capitais — trabalhados pelo autor, discutindo-os de forma a fazer
um exercicio empirico da realidade que sera investigada, ja que “[...] a teoria cientifica
apresenta-se como um programa de percepcao e de accdo sO revelado no trabalho empirico
em que se realiza” (BOURDIEU, 2009a, p. 59).

A Teoria dos Campos Sociais envolve uma complexa compreensdo do mundo que traz
como argumento central a perspectiva relacional para entender a realidade. A utilizagcdo do
modo relacional para se pensar 0 espaco social permite analisar a posi¢do de cada ator em
relacdo a outro ator dentro do campo, 0 que proporciona compreender as estratégias que sdo
utilizadas para conservacéo ou transformacédo do campo (BOURDIEU, 1996a).

A nocdo de campo € importante para entender as relacdes e, dessa forma, também
orienta a pesquisa: “Ela funciona como um sinal que lembra o que ha que fazer, a saber,
verificar que o objecto em questdo ndo esta isolado de um conjunto de relacdes de que retira o
essencial de suas propriedades” (BOURDIEU, 2009a, p. 27). O autor ainda deixa claro que
pensar a realidade a partir da diferenciacdo social (grupos, individuos, classes) é mais facil do
que penséa-la relacionalmente. O fendmeno, portanto, passa a ser visto como um emaranhado
de relagdes entre os elementos que compdem a realidade investigada.

A aplicacdo pratica do método relacional a diferentes universos permitiram a
percepcao de leis invariantes na estrutura do campo. Isso fez com que todos 0s campos

estudados possuissem propriedades comuns “[...] permitindo levar a um nivel de generalidade
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e de formalizacdo mais elevado os principios tedricos envolvidos no estudo empirico de
universos diferentes [...]” (BOURDIEU, 2009a, p. 67).

Assim, os elementos participantes da realidade social podem ser analisados a partir
dos principios tedricos explicitados por Bourdieu, quais sejam: campo, capitais, posi¢oes,
habitus, estratégias entre outros. Tais leis invariantes sdo dependentes entre si. Ndo se pode
compreender campo sem entender as posi¢cOes dos atores e ndo se pode compreender as
posicOes dos atores sem explicar a forma como os capitais estdo distribuidos entre eles.

Apesar dos conceitos da teoria bourdieusiana serem intrinsecamente relacionados, fez-
se uma tentativa neste trabalho de explica-los em se¢des diferentes, pois mostraram-se
demasiadamente densos para serem apresentados em um Unico texto. De toda forma, na
apresentacdo de um conceito outros elementos da teoria dos campos sociais serdo evocados ja

que ¢é impossivel falar em um deles sem relaciona-lo aos outros.

2.1.1 Campo e espaco social

Os conceitos de campo e espaco social sdo bastante complexos. Fogem a tudo que seja
palpavel, ndo podendo delimita-los territorialmente. S&o explicados a partir das relacfes entre
0s agentes, a estrutura, o habitus e os capitais. Dito isto, esta subsecdo podera parecer algumas
vezes funcionalista, ndo porque os conceitos de campo e espaco social 0 sejam, mas porque
explica-los em um texto de forma genérica ndo da conta da dindmica que existe nas relacdes.

Um campo tanto é produto das determinagdes da estrutura social quanto das acdes dos
atores que dele participam. A analise da génese de um campo, segundo Bourdieu (1996b),
provavelmente pode explicar: a formula geradora, que € a disposicdo dos atores de que o
campo apresente uma situacao que desejam sendo, portanto, resultado da estrutura subjetiva; e
a estrutura social, ou seja, as determinacdes sociais que “encaminham” os atores agirem de
forma ja esperada. Assim, a coexisténcia da estrutura subjetiva e da estrutura objetiva
relacionadas explica a situagéo atual do campo.

Reconstruir a génese de um campo, tratando de identificar os conflitos que os agentes
se envolveram desde seu inicio e quais desses conseguiram impor sua visdo de mundo em
detrimento de outros, ajuda a compreender a situacdo atual do campo (BOURDIEU, 1996a).
Contudo, essa reconstrugéo exige dedicacdo do pesquisador e tempo para estudar e levantar 0s

possiveis que existiam e 0s que se concretizaram.
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Como todos os conceitos trabalhados por Bourdieu, o conceito de campo envolve uma
visdo relacional onde uma parte é enfatizada em relacdo a um todo denominado de espaco
social. O campo pode ser tratado como um microcosmo que possui suas proprias regras e esta
situado no macrocosmo social, que € o espaco social (CARVALHO; VIEIRA, 2007).

Enguanto microcosmo que obedece a leis sociais mais ou menos especificas, 0 campo
possui um determinado grau de autonomia em relagdo as imposi¢es do macrocosmo. Se 0
campo sempre esta sujeito as imposi¢des do macrocosmo, ele possui uma autonomia parcial
que pode ser mais acentuada ou menos acentuada. Dessa forma, faz-se necessario saber qual a
natureza das pressdes externas, como essas pressdes se exercem e como Se caracterizam as
resisténcias que geram a autonomia (BOURDIEU, 2004). Dito de outra forma, faz-se
importante entender “[...] quais 0os mecanismos que o microcosmo aciona para se libertar
dessas imposicOes externas e ter condi¢cdes de reconhecer apenas suas proprias determinacdes
internas” (BOURDIEU, 2004, p. 21), conseguindo, assim, adquirir maior autonomia.

E importante salientar que as pressdes externas nao se exercem da mesma forma sobre
todos os campos. Elas sdo mediatizadas pela l6gica do campo, ou seja, cada campo tem
capacidade de retraduzir essas pressfes, 0 que Bourdieu (2004, p. 22) denomina de

“capacidade de refratar”.

Dizemos que quanto mais autbnomo for um campo, maior serd o seu poder
de refracdo e mais as imposi¢Oes externas serdo transfiguradas, a ponto,
frequentemente, de se tornarem perfeitamente irreconheciveis. O grau de
autonomia de um campo tem por indicador principal seu poder de refrag&o,
de retraducdo. Inversamente, a heteronomia de um campo manifesta-se
essencialmente, pelo fato de que os problemas exteriores, em especial 0s
problemas politicos, ai se exprimem diretamente (BOURDIEU, 2004, p. 22).

Qualquer que seja um campo, ele € um campo de lutas, onde se processam jogos de
poder para conservar ou transformar as forcas do campo. No campo, diferentemente do que
ocorre em um jogo onde as regras sdo estabelecidas previamente, as regras sao suscetiveis de
mudangas pelos agentes fazendo com que tudo seja igualmente possivel e impossivel a
depender do momento (BOURDIEU, 2004).

Nem todas as relagdes dentro do campo precisam ser mencionadas, apenas aquelas que
sdo fundamentais para entender um evento que esta sendo investigado no campo. S&o estas

relacGes que permitem analisar a configuracdo do campo. A andlise do campo

[...] também deve incluir investigacGes detalhadas das trajetorias e das
disposicBes dos produtores em competi¢cdo uns com 0s outros no seu &mbito.
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Compreender as praticas dos produtores e 0s seus produtos implica
compreender gue eles sdo o resultado da historia das posi¢fes que ocupam e
da histéria de suas disposi¢des. Quando o agente é introduzido no campo,
pode-se dinamizar esse retrato e analisar a dialética entre posi¢cdes objetivas
e disposi¢des subjetivas, explicando assim as posturas (prises de positions)
dos produtores de um dado campo (VANDENBERGHE, 2010, p. 70).

Em todos os campos, o Estado € um agente que desempenha papel fundamental.

Bourdieu (1996a) reelabora a visdo de Max Weber sobre o que venha a ser o Estado:

[...] modificando a célebre féormula de Max Weber (‘O Estado é uma
comunidade humana que reivindica com sucesso o0 monop6lio do uso
legitimo da violéncia fisica em um territorio determinado’), eu diria que o
Estado € um x (a ser determinado) que reivindica com sucesso 0 monopélio
do uso legitimo da violéncia fisica e simboélica em um territorio determinado
e sobre o conjunto da populacéo correspondente (BOURDIEU, 19964, p. 97,
grifo do autor).

Como se pode perceber, para Bourdieu (1996a) ndo ha uma defini¢do do que venha a
ser um Estado. Apenas se sabe que ele atua sobre todos os campos. Sendo assim, ele é
considerado arbitro, definindo, parcialmente, regras de funcionamento; e possui papel
regulador, conferindo legalidade e legitimidade através de nomeacdes, certificados e titulos
(MADEIRO; CARVALHO, 2003).

O Estado tanto é um agente importante em um determinado campo (campo da cultura,
campo econdmico etc.) como ele também pode ser considerado um campo. “O proprio
aparelho do Estado é um campo em si, com lutas de poder internas, que é controlado por
representantes dos setores dominantes do campo social” (MADEIRO; CARVALHO, 2003, p.
184). Esses setores ou subcampos, semi-autbnomos, sdo resultados do processo de divisdo e
especializacdo do trabalho.

Como na sociedade moderna o capital econdmico tem poder consideravel na
estruturacdo do campo social (MADEIRO; CARVALHO, 2003), entende-se que detentores
deste capital acabam por impor sua representacdo do mundo nas decisdes estatais. Quando,
por exemplo, 6rgdos dos governos estaduais aceitam que empresas de bebidas financiem as
festas promovidas por esse governo, as empresas selecionadas acabam por “impor” aos
cidaddos o consumo daquelas bebidas. Assim, o Estado, enquanto um campo também é
controlado por setores dominantes do campo social.

A secdo que segue aborda apenas as ideias de Bourdieu (1996a) sobre o Estado. A
compreensdo do funcionamento deste campo/agente para o trabalho aqui desenvolvido é de

suma importancia ja que ele permeia de forma decisiva o campo da cultura.
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2.1.2 A génese do Estado

As obras de Pierre Bourdieu utilizadas neste trabalho abrangem centralmente a
questdo do Estado. Porém, foi o seu livro ‘Razdes Praticas: sobre a teoria da agdo’ que serviu
de base para esta secdo possibilitando o entendimento mais agucado sobre a génese do Estado.

Como visto na secdo anterior, o Estado é visto como uma incognita, um X, que detém
0 monopolio do uso legitimo da violéncia fisica e simbdlica sobre a populacdo de um
determinado territério. Teria sido a partir da violéncia fisica ou como diz Bourdieu (1996a)
“concentracdo de capital de forca fisica” que o Estado conseguiu inicialmente se firmar
propriamente enquanto Estado.

O capital de forca fisica reune forcas de coercdo, representadas pelo exército e policia,
que eram e continuam sendo instituicdes responsaveis por garantir a ordem. Quando se
aceitou que a violéncia fisica deveria ser aplicada por um grupo profissional especializado,
centralizado e disciplinado no ambito social, o exército profissional ocupou o lugar das
antigas tropas feudais e tirou da nobreza o controle sobre a fungdo guerreira. O Estado que
nascia devia impor sua forga fisica de duas formas: em relagdo aos outros Estados existentes
quando na disputa pela terra (forgas militares); e em relagdo aos poderes contrarios e as
resisténcias existentes dentro do préprio Estado (forcas policiais) (BOURDIEU, 1996a).

Para ampliar ou defender o territério controlado, agentes do Estado instituiram os
impostos que deveriam financiar as forgas militares e policiais. Evidentemente houve
resisténcia dos contribuintes. Mas, caso estes ndo pagassem ou atrasassem 0S impostos,
seriam presos, alojados em guarni¢cbes militares ou mesmo constrangidos fisicamente. O
reconhecimento/legitimidade por parte dos contribuintes que o imposto era algo necessario so
veio com o passar do tempo, permitindo ao Estado a concentragdo de um poder simbélico
(reconhecido como legitimo por outros agentes). Mas essa legitimidade ndo foi algo que se
impoOs a todos os agentes do campo. Isso tanto é verdade que ainda hoje é possivel ver as
fraudes fiscais negando que essa legitimidade do imposto € aceita por todos (BOURDIEU,
1996a).

Associa-se ao reconhecimento da legitimidade dos impostos 0 surgimento de uma

forma de nacionalismo que permitiu ao Estado se tornar um espaco nacional.

O Estado inscreve-se progressivamente em um espaco que nao é ainda esse
espaco nacional que se tornard em seguida, mas que j& se apresenta como
uma instancia de soberania, por exemplo, como o monopdlio do direito de
imprimir moedas (o ideal dos principes feudais e, mais tarde, dos reis da
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Franca era que nos territorios submetidos a seu dominio se utilizasse apenas
a sua moeda, pretensdo que s6 serd realizada sob Luis XIV), e como suporte
de um valor simbolico transcendente (BOURDIEU, 19964, p. 104).

Gradativamente, com a instalagdo de uma moeda Unica, o Estado também comecou a
concentrar capital econémico. A concentracdo de capital da informacdo (o capital cultural
seria uma dimenséo do capital da informacao) ocorreu quando o Estado passou a se preocupar
com recenseamento, estatistica, cartografia, arquivos, lingua etc (BOURDIEU, 1996a).

A homogeneizacdo da comunicacdo, possibilitada pela adocdo de um cdodigo
linguistico, permitiu que a acdo unificadora do Estado, realizada sobretudo através da escola,
fosse fundamental para a construcdo do Estado-nacdo. Isso fez com que o Estado resultasse

da concentragéo de diferentes capitais.

O Estado é resultado de um processo de concentracdo de diferentes tipos de
capital, capital de forca fisica ou de instrumentos de coercdo (exército,
policia), capital econdmico, capital cultural, ou melhor, de informagéo,
capital simbdlico, concentragdo que, enquanto tal, constitui o Estado como
detentor de uma espécie de metacapital, com poder sobre 0s outros tipos de
capital e sobre seus detentores. A concentracéo de diferentes tipos de capital
(que vai junto com a construgdo dos diversos campos correspondentes) leva,
de fato, a emergéncia de um capital especifico, propriamente estatal, que
permite ao Estado exercer um poder sobre os diversos campos e sobre 0s
diferentes tipos especificos de capital, especialmente sobre as taxas de
cambio entre eles (e, concomitantemente, sobre as relacbes de forgas entre
seus detentores) (BOURDIEU, 19964, p. 99).

O trecho acima explica porque o Estado é um agente importante em todos os campos.
Uma vez que o capital estatal tem poder sobre diferentes tipos de capital ele também € alvo de
disputa no campo de poder quando detentores de diferentes tipos de capital lutam pelo capital
estatal.

Além de possuir varios poderes, o Estado tem a capacidade de produzir e impor uma
forma de pensar aos agentes, ou seja, estes utilizam espontaneamente as categorias de
pensamento produzidas e impostas pelo Estado para pensar e agir. A escola, por exemplo, é
um instrumento através do qual o Estado consegue produzir e impor categorias de
pensamento. Entdo, ao pensar sobre o Estado muitos agentes usam categorias de pensamento
produzidas e impostas pelo préprio Estado. Essa forma de pensar espontaneamente através do
Estado parece tdo naturalizada que os agentes ndo se dao conta disso. Um reforma ortografica,
por exemplo, € resultado da pretensdo do Estado em desfazer por decreto o que havia feito
antes por decreto. Alguns agentes até podem apresentar resisténcia a mudanca ortografica
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entendo que a grafia em vigor é o natural. Porém ndo se ddo conta que essa aparente
naturalidade de agora foi instituida pelo proprio Estado (BOURDIEU, 1996a). Dessa forma, o
Estado entra na luta com outros agentes para determinar no campo a forma como estes
possam pensar e geralmente eles ndo percebem isso porque acham que pensar daquela
maneira seja natural.

Da mesma forma que o Estado é importante em todos os campos, sendo fundamental
compreender sua génese, também o0 campo ndo existe sem 0Ss outros agentes. A seguir,

abordam-se os agentes, suas disposicOes e o habitus.

2.1.3 Agentes, disposic¢oes e habitus

Para fins dessa pesquisa, agentes e atores sociais sdo tratados com o mesmo sentido.
Contudo, as obras bourdieusianas adotam o termo “agente”.

O campo sO existe porque sdo 0s agentes que criam 0 espago por meio de relacbes
objetivas e por meio das suas disposi¢fes. A estrutura das relacdes objetivas entre 0s agentes
definem o que eles podem e o que eles ndo podem fazer (BOURDIEU, 2004). “A propriedade
se apropria de seu proprietario, encarnando-se sob a forma de uma estrutura geradora de
praticas perfeitamente conformes a sua Idgica e as suas exigéncias” (BOURDIEU, 2009B, p.
95).

O entendimento sobre como o0s atores sociais agem varia segundo correntes
objetivistas e subjetivistas. Para os objetivistas, as estruturas seriam responsaveis por limitar
as praticas dos atores sociais, 0 que ocorreria independentemente da vontade dos mesmos. Ja
para 0s subjetivistas, 0s atores participam ativamente da construcdo da realidade, sem que as
estruturas limitem de forma Unica suas préaticas. A Teoria dos Campos Sociais de Bourdieu
tem o mérito da superacdo da dicotomia objetivismo/subjetivismo (CARVALHO; VIEIRA,
2007).

Essa superacdo pode ser explicada a partir do conceito de habitus. O habitus de um
campo advém da propria historia do campo. Sao sistemas de disposicdes, sistemas que
norteiam os atores, que predispdem as praticas dos agentes de forma duradoura (BOURDIEU,
2009Db). Bourdieu pretendia explicar com o conceito de habitus como se dava a apreensédo do
social sob sua forma incorporada, ou seja, “0 que 0 mundo social deixa em cada um de nos na
forma de propensoes a agir e reagir de certa forma, de preferéncias e detestagdes, de modos de
perceber, pensar e sentir” (LAHIRE, 2002, p. 45).
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Assim, o autor entende o habitus como as disposi¢des que 0 agente tem para agir em
prol da permanéncia de alguma situacdo ou em prol da sua mudanca. Tais disposi¢des
resultam da estrutura objetiva (estrutura estruturada) e da estrutura subjetiva (estrutura

estruturante). Conforme ler-se abaixo:

Os condicionamentos associados a uma classe particular de condicfes de
existéncia produzem habitus, sistemas de disposi¢ches durdveis e
transponiveis, estruturas estruturadas predispostas a funcionar como
estruturas estruturantes, ou seja, como principios geradores e organizadores
de préticas e de representacfes que podem ser objetivamente adaptadas ao
seu objetivo sem supor a intenc¢do consciente de fins e o dominio expresso
das operagOes necessérias para alcanga-los, objetivamente ‘reguladas’ e
‘regulares’ sem nada ser o produto da obediéncia a algumas regras e, sendo
tudo isso, coletivamente orquestradas sem ser o produto da agdo
organizadora de um maestro” (BOURDIEU, 2009b, p. 87, grifos do autor).

Cada campo exige certas disposi¢Oes dos agentes. Quando 0 agente ndo possui as
disposicdes que o campo no qual esta inserido exige, ele estara fadado a ser deslocado do
campo ou ele terd que tentar mudar as estruturas do campo para que se adéquem as suas

disposigdes, como explica Bourdieu (2004, p. 28-29):

Os agentes sociais, evidentemente, ndo sao particulas passivamente
conduzidas pelas forgas do campo [...]. Eles tém disposi¢des adquiridas que
chamo de habitus, isto €, maneiras de ser permanentes, duraveis que podem,
em particular leva-los a resistir, a opor-se as forgas do campo. Aqueles que
adquirem, longe do campo em que se inscrevem, as disposi¢des que ndo sdo
aquelas que esse campo exige, arriscam-se, por exemplo, a estar sempre
defasados, deslocados, mal colocados, mal em sua propria pele, na
contramdo e na hora errada, com todas as consequéncias que se possa
imaginar. Mas, eles podem também lutar com as forcas do campo, resistir-
Ihes e, em vez de submeter suas disposicdes as estruturas, tentar modificar as
estruturas em razdo de suas disposicOes, para conforma-las as suas
disposicoes.

Apesar da palavra habitus ndo expressar o poder gerador do agente justamente por
lembrar o que é habitual, Bourdieu (2009a) desejava evidenciar a capacidade de agir do
agente, sua capacidade criadora quando desenvolveu a nogdo de habitus. Essa capacidade de
agir ndo se da de forma consciente, mas isso nao quer dizer que o agente deixa de ser um
operador préatico da realidade. O habitus indica uma “espécie de sentido do jogo que ndo tem
necessidade de raciocinar para se orientar e se situar de maneira racional num espaco”
(BOURDIEU, 20094, p. 62).

Assim, 0 agente ndo tem consciéncia das suas acles. Estas inscrevem-se dentro da

estrutura objetivada da qual participa, ou seja, as acOes do ator situam-se dentro de uma
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margem que ao mesmo tempo da liberdade de agir e apresenta uma liberdade limitada,

conforme se pode ver no trecho abaixo:

“[...] o habitus torna possivel a producéo livre de todos os pensamentos, de
todas as percepcdes e de todas as agdes inscritas nos limites inerentes as
condicdes particulares de sua producéo, e somente daquelas. Por meio dele,
a estrutura da qual é o produto governa a pratica, ndo de acordo com as vias
de um determinismo mecanico, mas por meio das pressGes e dos limites
originariamente atribuido a suas invengdes. Capacidade de geracéo infinita
e, no entanto, estritamente limitada, o habitus s6 € dificil de ser pensado
enguanto se permanece confinado as alternativas ordinarias, que ele pretende
superar, do determinismo e da liberdade, do condicionamento e da
criatividade, da consciéncia e do inconsciente ou do individuo e da
sociedade. Porgue o habitus é uma capacidade infinita de engendrar em toda
liberdade (controlada) produtos — pensamentos, percepcles, expressdes,
acbes — que sempre tém como limites as condi¢Bes historicamente e
socialmente situadas de sua producdo, a liberdade condicionada e
condicional que ele garante esta tdo distante de uma criagéo de imprevisivel
novidade quanto de uma simples reprodugdo mecénica dos
condicionamentos iniciais” (BOURDIEU, 2009b, p. 91, grifos meus).

A conservacdo ou a transformacdo das relagdes dentro do campo dependem dessa
liberdade controlada, dito de outro modo, depende do que Bourdieu (1996a) chama de espago

de possibilidades.

E certo que a orientacdo da mudanca depende do estado do sistema de
possibilidades (por exemplo, estilisticas) que sdo oferecidas pela historia e
gue determinam o que é possivel e impossivel de fazer ou de pensar em um
dado momento do tempo, em um campo determinado; mas ndo é menos
certo que ela depende também dos interesses (frequentemente
‘desinteressados’, no sentido econdomico do termo) que orientam os agentes
— em fungdo de sua posicdo no polo dominante ou no polo dominado no
campo — em diregdo a possibilidades mais seguras, mais estabelecidas, ou
em direcdo aos possiveis mais originais entre agueles que ja estdo
socialmente constituidos, ou até em direcdo a possibilidades que seja preciso
criar do nada (BOURDIEU, 19964, p. 63, grifo do autor).

O espaco de possiveis € 0 responsavel por permitir uma relativa autonomia dos atores
em relacdo as determinacfes do ambiente, pois tal espaco implica as possibilidades/aces
propostas pelo campo para orientar 0s atores sociais que participam desse campo, ou Seja,
“todo um sistema de coordenadas que € preciso ter em mente — 0 que ndo quer dizer na
consciéncia — para entrar em jogo” (BOURDIEU, 19964, p. 53). Quando um grupo de agentes
ocupa uma posicdo similar, eles acabam por compartilhar um sistema de referéncias comuns,

ou seja, compartilham de um espago de possibilidades similar.



33

Para Bourdieu (1996a), o bom jogador se antecipa ao que ainda acontecerd no jogo,
pois ele tem incorporado as tendéncias do jogo. JA 0 mau jogador ou esta muito a frente do
que ira acontecer ou muito atrasado, de modo que ndo tem o sentido do jogo. “Ter 0 sentido
do jogo ¢ ter o jogo na pele; € perceber no estado pratico o futuro do jogo” (BOURDIEU,
19964, p. 144). Ainda sobre o habitus, o autor explica:

O habitus preenche uma fungdo que, em uma outra filosofia, confiamos a
consciéncia transcendental: € um corpo socializado, um corpo estruturado,
um corpo gue incorporou as estruturas imanentes de um mundo ou de um
setor particular desse mundo, de um campo, e que estrutura tanto a
percepcdo desse mundo como a acdo nesse mundo. [..] E quando as
estruturas incorporadas e as estruturas objetivas estdo de acordo, quando a
percepcao é construida de acordo com as estruturas do que é percebido, tudo
parece evidente, tudo parece dado. E a experiéncia doxica pela qual
atribuimos ao mundo uma crenca mais profunda do que todas as crengas (no
sentido comum) ja que ndo se pensa como uma crenca (BOURDIEU, 19964,
p. 144).

Desse modo, quando os agentes estdo imersos em um campo, eles tém conhecimento
das leis que fazem parte daquela realidade e passam a ter o sentido do jogo, sabendo quais séo
as tendéncias do campo (BOURDIEU, 2004). A trajetéria de cada agente é determinada pela
relacdo entre as forgas do campo e a inércia apresentada por cada um (BOURDIEU, 1996b).

Apesar de Bourdieu ter conseguido com a no¢do de habitus trabalhar a questdo do
social incorporado no agente, Lahire (2002) entende que tal conceito é abstrato e utilizado

inapropriadamente, como ele explica:

Embora atraido por essa vontade de pensar o social como incorporado e,
portanto, individualizado, parece-me que, se Pierre Bourdieu abriu vias para
resolver problemas, por uma vez, ele permaneceu evocativo e abstrato
demais. Ele enfrentara tantas questGes e comecara a melhor colocar tantos
problemas que ndo podia mais aceitar sozinho todos os desafios cientificos
que vislumbrava e apontava sutilmente em suas diferentes obras. Habituados
a leitura de Pierre Bourdieu, muitos sociélogos acabaram agindo como se
soubessem perfeitamente 0 que vem a ser uma disposi¢do ou um esquema
(schéme), um sistema de disposicdes ou uma formula geradora das praticas,
como se a existéncia de um processo sociocognitivo tal como o de
‘transferibilidade’ das disposi¢Oes ou dos esquemas constituintes do habitus
fosse um fato empirico claramente estabelecido (LAHIRE, 2002, p. 46).

A posicdo de cada ator no campo tem a ver com a propriedade dos capitais que ele

possui. A seguir, apresenta-se a discussao sobre posi¢oes e capitais.



34

2.1.4 Posicdes e capitais

As posicBes dos agentes no campo resultam da histdria das posicdes objetivas e das
disposicdes. As posicOes objetivas estdo imersas na estrutura e orientam, mesmo que seja
negativamente, o que os agentes podem fazer, ou seja, suas tomadas de posicdo. Ja as
disposicdes resultam da capacidade de agir do agente (BOURDIEU, 2004), como fica claro a

sequir:

Os agentes sociais estdo inseridos na estrutura e em posicdes que dependem
do seu capital e desenvolvem estratégias que dependem, elas prdprias, em
grande parte, dessas posi¢Oes, nos limites de suas disposicdes. Essas
estratégias orientam-se seja para a conservacdo da estrutura seja para a sua
transformacdo, e pode-se genericamente verificar que quanto mais as
pessoas ocupam uma posicdo favorecida na estrutura, mais elas tendem a
conservar ao mesmo tempo a estrutura e sua posicao, nos limites, no entanto,
de suas disposicOes (isto é, de sua trajetdria social, de sua origem social) que
sd80 mais ou menos apropriadas a sua posi¢do (BOURDIEU, 2004, p.29).

A relacdo entre posigdo e tomada de posicdo ndo é determinada mecanicamente. O
agente utiliza sua percepcdo, advinda do seu habitus, sobre as possibilidades disponiveis,
podendo acolher ou recusar um desses possiveis de acordo com o interesse que tem em jogo.
A sua trajetdria também influencia nessa escolha. Por trajetdria entende-se o conjunto de
posic¢Oes que foram ocupadas sucessivamente pelo agente ao longo da sua vida (BOURDIEU,
1996a).

Para determinadas posicOes sdo esperadas praticas, valores e capitais que justifiquem
sua ocupacdo (MADEIRO; CARVALHO, 2003). Assumir posi¢fes contrarias é correr o risco
de jogar nos contrarios, também chamado de jogo duplo. Um agente em posi¢do dupla esta
condenado a ruina, pois ndo deveria jogar em polos diferentes “sob pena de perder tudo
querendo ganhar tudo” (BOURDIEU, 1996b, p. 28). Bourdieu (1996b, p. 36) explica que
quando isso ocorre tem-se uma “colisdo imprevista de possiveis socialmente exclusivos”.

Em contrapartida, ocupar posi¢oes semelhantes ndo significa propriamente a formagéo
de um grupo, mas que 0s atores se aproximam ou por suas tomadas de posi¢do ou por sua
trajetdria pessoal ou por relacGes de amizade etc (BOURDIEU, 1996b). A posi¢cdo do agente
em um campo tem a ver com a quantidade e os tipos de capitais de que ele dispde. Os capitais

podem ser de diferentes espécies.

As espécies de capital, a maneira dos trunfos num jogo, sdo os poderes que definem
as probabilidades de ganho num campo determinado (de facto, a cada campo ou



35

subcampo corresponde uma espécie de capital particular, que ocorre, como poder e
como coisa em jogo, neste campo). Por exemplo, o volume de capital cultural (o
mesmo valeria, mutatis mutandis, para o capital econdmico) determina as
probabilidades agregadas de ganho em todos os jogos em que o capital cultural é
eficiente, contribuindo deste modo para determinar a posicdo no espaco social (na
medida em que esta posicdo é determinada pelo sucesso no campo cultural)
(BOURDIEU, 20094, p. 134).

O capital social engloba todas as relagBes sociais. Com isso, 0 agente ao participar de
um grupo, pode apropriar-se dos beneficios materiais ou simbolicos que circulam entre 0s
seus membros (BONAMINO et al., 2010). O capital econdbmico compreende o conjunto de
recursos materiais e financeiros acumulados pelos agentes. Bonamino et al. (2010) destacam
que esse capital pode aparecer na forma de fatores de producéo (terras, ferramentas, fabricas,
trabalho etc.) ou de bens econdmicos (dinheiro, patriménio etc.), compreendendo todos os
recursos materiais que possam ser valorizados do ponto de vista econdmico.

O capital cultural tanto € repassado pelas instituicfes escolares como pela familia. Ele
retne os conhecimentos, as informacdes e as habilidades adquiridas pelos agentes e pode ser
encontrado em trés estados: o incorporado, o objetivado e o legitimado. O capital incorporado
ndo pode ser herdado, diferentemente do capital econdbmico. Trata-se de um conhecimento
aprendido geralmente pela transmissdo, internalizado pelo agente no decorrer da vida. O
estado objetivado ocorre quando o capital se encontra de forma materializada, como os livros
e 0s quadros; e o estado legitimado relaciona-se ao reconhecimento institucional do capital
cultural e pode ser representado a partir de certificados e titulos escolares (BOURDIEU,
1979).

Sobre o capital simbolico, Bourdieu (1996a) explica que € necessario que 0s agentes
percebam, reconhecam e deem valor a um capital qualquer (econémico, social, cultural etc.).
Ele cita um exemplo que demonstra que o capital simbdlico sé existe se for reconhecido pelos
agentes do campo.

Um exemplo: a honra nas sociedades mediterraneas ¢ uma forma tipica de
capital simbdlico que so existe pela reputacdo, isto €, pela representacéo que
0s outros se fazem dela, na medida em que compartilham um conjunto de
crencas apropriadas a fazer com que percebam e apreciem certas
propriedades e certas condutas como honrosas ou desonrosas (BOURDIEU,
19964, p. 107).

A luta que ocorre dentro do campo de poder permite ver qual capital & mais
importante, ou seja, o principio de hierarquizacdo do campo. Na sociedade atual, o capital

econémico é um principio dominante quando comparado ao capital cultural (CARVALHO;
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VIEIRA, 2007; VANDENBERGHE, 2010). Segundo Bourdieu (2009, p. 12), “a classe
dominante ¢ o lugar de uma luta pela hierarquia dos principios de hierarquizagdo [...].” As
fragdes dominantes e as fracdes dominadas estdo em constante luta para impor a legitimidade
de sua dominacdo. O poder das fragdes dominantes reside no capital econémico definindo o
mundo social a partir da sua importancia. J& nas fragdes dominadas, onde se pode incluir os
intelectuais na sociedade atual, tendem a querer colocar o capital cultural no topo da
hierarquia.

Para estar apto a jogar 0 jogo, ou em outras palavras, se tornar um jogador legitimo no
campo, o individuo deve possuir a quantidade minima necesséaria de capitais valorizados
dentro de uma determinada estrutura (CARVALHO; VIEIRA, 2007).

[...] os agentes (individuos ou institui¢des) caracterizados pelo volume do
seu capital determinam a estrutura do campo em proporcao ao seu peso, que
depende do peso de todos o0s outros agentes, isto €, de todo o espaco. Mas,
contrariamente, cada agente age sob a pressao da estrutura do espaco que se
impde a ele tanto mais brutalmente quanto seu peso relativo seja mais fragil.
Essa pressdo estrutural ndo assume, necessariamente, a forma de uma

imposi¢do direta que se exerceria na interacdo (ordem, “influéncia” etc)
(BOURDIEU, 2004, p.24).

Uma caracteristica importante no campo € a forma como um tipo de capital pode se
converter em outro tipo de capital, o que pode ser denominado de estratégias de reconverséo.
O agente, unidade caracterizada por uma determinada pratica social dentro do campo,
converte um tipo de capital em outro que lhe traga mais poder. Isso ndo é tdo simplorio
guanto parece, pois envolve toda a estrutura do campo e a disposi¢do do ator (DARBILLY;
KNOPP; VIEIRA, 2009).

A posse de qualquer capital que seja devidamente reconhecido pelos agentes no campo
fornece poder simbolico ao agente que o detém. Sobre o poder simbolico, a proxima secdo

explica-o.

2.1.5 Poder Simbolico

O poder simbélico é um poder invisivel, ou seja, um poder que ndo € visto dentro do
campo a néo ser que se faca um esforco para descobri-lo. Este tipo de poder somente “pode
ser exercido com a cumplicidade daqueles que ndo querem saber que Ihe estdo sujeitos ou
mesmo que o exercem” (BOURDIEU, 2009, p. 8).
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Para compreendé-lo, é necessario apresentar como 0s sistemas simbdlicos contribuem
para que esse poder seja exercido. Exemplos de sistemas simbolicos séo a lingua, a arte, a
ciéncia e a religido. Tais sistemas funcionam como instrumentos de conhecimento do mundo
e comunicacdo no mundo, ou seja, eles possibilitam que o ator construa 0 mundo a partir
desses simbolos. Funcionam, portanto, como um poder estruturante porque estruturam a
forma do ator ver o mundo, mas j& foram também estruturados em algum momento. Assim, 0
poder simbdlico tem o poder de construir a realidade fornecendo uma compreensao de mundo
aos atores sociais (BOURDIEU, 2009).

Os simbolos s3o os instrumentos por exceléncia da ‘integragdo social’:
enquanto instrumentos de conhecimento e de comunicagdo [...], eles tornam
possivel o consensus acerca do sentido do mundo social que contribui
fundamentalmente para a reprodug@o da ordem social: a integragdo ‘logica’ é
a condicéo da integragdo ‘moral’ (BOURDIEU, 2009, p. 10, grifos do autor).

Quando os sistemas simbolicos funcionam politicamente a partir de sua imposi¢éo ou
legitimacdo, assegurando a dominacdo de uma classe sobre a outra, tem-se um caso explicito
de violéncia simbdlica. As diferentes classes envolvem-se em uma luta simbdlica porque
objetivam impor a definicdo do mundo social conforme seus interesses. Deseja-se no jogo o
“monopolio da violéncia simbdlica”, mais precisamente o “poder de impor — € mesmo
inculcar — instrumentos de conhecimento e de expressdo (taxonomias) arbitrarios — embora
ignorados como tais — da realidade social” (BOURDIEU, 20093, p. 12).

O Estado é o principal detentor da violéncia simbolica. Ele a exerce porque acaba
impondo-se aos agentes enquanto instituicdo reguladora, tanto nas estruturas objetivas do
campo (leis, regulamentos, regras) quanto nas estruturas mentais dos agentes (esquemas de
percepcéo e de pensamento) (BOURDIEU, 1996a).

Em qualquer campo social sempre sera possivel perceber a disputa entre os atores pelo
poder simbolico. A busca por esse poder convém por ser uma forma de impor uma
determinada visdo de mundo (MADEIRO; CARVALHO, 2003).

O poder simbélico como poder de constituir o dado pela enunciacdo, de
fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visdo de mundo e,
deste modo, a acgdo sobre 0 mundo, portanto 0 mundo; poder quase magico
que permite obter o equivalente daquilo que é obtido pela forca (fisica ou
econdmica), gracas ao efeito especifico de mobilizacdo, s se exerce se for
reconhecido, quer dizer, ignorado como arbitrario. Isto significa que o poder
simbolico ndo reside nos ‘sistemas simbolicos’ [...]. O que faz o poder das
palavras e das palavras de ordem, poder de manter a ordem ou de a
subverter, é a crenca na legitimidade das palavras e daquele que as
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pronuncia, crenca cuja producdo ndo é da competéncia das palavras
(BOURDIEU, 2009, p. 14-15, grifos do autor).

Assim, o poder simbolico é mais do que a posse de um determinado capital, é também
o reconhecimento dos atores do campo de que aquele capital é legitimo para jogar o jogo
dentro do campo (MADEIRO; CARVALHO, 2003). A legitimidade desse capital pode variar
de acordo com o que desejam 0s agentes.

Como foi visto nesta secéo e nas anteriores, a Teoria dos Campos Sociais é complexa.
Ainda que os assuntos de todas as secOes sejam interdependentes, fez-se necessario explicita-
los de forma a retratar a densidade de cada conceito desenvolvido.

E necessario dizer que esta teoria também encontra limitacdes. Explica Lahire (2002)
gue nem todas as atividades temporarias das quais 0s agentes participam podem ser inseridas
em um campo porque nao necessariamente 0 agente esta disputando algum capital ou uma
posicdo especifica, assim como também a teoria ndo dar conta de explicar os agentes que
estéo fora do campo.

Do mesmo modo, todas as atividades em que nos inscrevemos de modo
apenas temporario (a pratica do futebol amador, 0s encontros e conversas
ocasionais com amigos num bar ou na rua...) ndo podem ser atribuidas a
campos sociais particulares, porque elas ndo sdo sistematicamente
organizadas na forma de espagos de posicOes e de lutas entre os diferentes
agentes que ocupam essas posicfes. A teoria dos campos mostra, portanto,
pouco interesse para a vida fora-do-palco ou fora-do-campo [...] (LAHIRE,
2002, p. 50).

Ainda na opinido de Lahire (2002, p. 50), a teoria dos campos “empenha muita energia
para iluminar os grandes palcos em que ocorrem os desafios de poder, mas pouca para
compreender 0s que montam esses palcos”. Assim, apenas algumas situacdes e alguns agentes
podem ser entendidos como fazendo parte do campo em estudo. Faz parte de um campo
aquilo que esta engajado na luta dentro daquele campo, sendo mais interessante para Lahire
(2002) falar de campo de poder do que de campo social.

A seguir, aborda-se o campo da cultura no Brasil, tentando reconstrui-lo desde as
primeiras acfes propriamente culturais até o governo Lula (2003-2010). Pretende-se com isso
apresentar de modo geral o cenario do desenvolvimento do campo da cultura, o que é
importante para analisar como se deu a participacdo do Estado e de outros agentes nesse

campo.
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2.2 O campo da cultura no Brasil

O objetivo desta se¢do € mostrar a constituicdo do campo da cultura no &mbito federal,
sobretudo a partir do Governo Vargas (1930-1945) até o Governo Lula (2003-2010), quando a
participacdo social comeca a se tornar mais evidente. Mostra-se, sucintamente, que mudancas
no governo representam também pontos de vistas dos dirigentes que assumem o comando e
consequentemente isso interfere na configuracdo do campo da cultura.

A trajetdria histérica das politicas publicas de cultura no Brasil é apresentada por
Calabre (2009a) em seis momentos: anos 1930: a constru¢do de um novo modelo de gestdo
publica; de 1946 a 1960: cultura e desenvolvimentismo; anos 1960: construcdo de politicas
culturais nos primeiros tempos de ditadura militar; anos 1970: modernizacdo do Estado; fim
dos anos 1970 e década de 1980: mudancas de rumo; anos 1990 e século XXI: do desmonte a
revalorizagdo. E importante frisar que em cada um desses momentos, 0 campo da cultura
encontrava-se em um contexto social diferente. Apesar de ndo se usar a proposta da autora
para explicar a trajetoria das politicas publicas de cultura, este trabalho tomou por base a obra

de Calabre (2009a) para percorrer um caminho similar.

2.2.1 Trajetoria historica do campo da cultura no Brasil

No Brasil, o campo da cultura tem se caracterizado por trés tradigdes: auséncias,
autoritarismos e instabilidades. A tradicdo das auséncias caracteriza-se pela inexisténcia de
politicas setoriais e substituicdo da participacdo do Estado pelo mercado através das leis de
incentivo, que permitem o investimento privado na cultura a partir da rendncia fiscal ao
Estado. Ja a tradicdo de autoritarismos mescla regimes autoritarios com o desenvolvimento de
politicas culturais, além do autoritarismo estrutural que delimita a nogcdo de cultura ao
patrimbnio material e artes reconhecidas. Por sua vez, a tradicdo de instabilidades reflete o
carater vulneravel das politicas culturais que tendem a ser descontinuadas a cada mudanca de
representante no ministério (RUBIM, 2010).

Para Calabre (2009b), a descontinuidade € um problema enfrentado pela maioria das
politicas publicas e consequentemente pelas politicas culturais. A autora explica que as
administragdes publicas que se sucedem alimentam o habito de desvalorizar as realizagdes da

gestdo anterior, fazendo com que haja um processo continuo de desperdicio de recursos. Isso,
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no caso da cultura, acaba tendo um impacto significativo ja que “estimulos a diversifica¢ao e
a revitalizacdo das praticas culturais ndo costumam gerar frutos rapidamente; sdo na verdade
processos, € ndo acoes de resultados imediatos” (CALABRE, 2009b, p. 295).

Apenas recentemente o Estado tem visto a cultura como uma area que deve ser tratada
sob o ponto de vista das politicas publicas (CALABRE, 2009a). As primeiras a¢des politico-
culturais no Brasil tiveram suas origens no inicio do seculo X1X, mais precisamente em 1808,
com a chegada da familia real ao Rio de Janeiro, capital da provincia. A chegada de artistas
europeus e a formacao das primeiras instituicdes culturais tais como a Biblioteca Nacional, a
Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficio, a Academia de Belas Artes e o desenvolvimento da
imprensa livreira representaram mudangas importantes na dinadmica cultural (CARVALHO,
2009).

As primeiras acGes no campo da cultura que tomaram forma de politicas culturais
propriamente ocorreram durante 0 Governo Vargas (1930-1945). Nesta época, 0 governo
considerava que a populacdo brasileira possuia baixo nivel cultural por ndo ter conhecimento
da cultura erudita. Assim, em 11 de abril de 1931, foi criado o Conselho Nacional de
Educacdo por meio do Decreto n°® 19.850, com o objetivo de elevar o nivel cultural da
populacédo brasileira. Também foi criado o Ministério da Educacdo e Saude (MES) em 1930,
chefiado por Francisco Campos até meados de 1934 e posteriormente assumido por Gustavo
Capanema que ficou na chefia do 6rgdo até 1945. Porém, a primeira experiéncia efetiva de
gestdo publica no pais ocorreu na cidade de Sdo Paulo, em 1935, com a criacdo do
Departamento de Cultura e Recreacdo, sob a direcdo de Mario de Andrade de 1935 a 1938
(CALABRE, 2009a).

Para Reis (2007), a atuacdo de Mario de Andrade a frente do Departamento de Cultura
da prefeitura de S8o Paulo e a atuacdo de Gustavo Capanema a frente do Ministério da
Educacdo e Salde marcaram o inicio das politicas culturais no Brasil. O Departamento de
Cultura com Mario de Andrade incitou 0s primeiros conceitos de gestao cultural para além da
cidade de S&o Paulo contribuindo com praticas e idearios inovadores em ambito nacional
(COSTA, 2009).

Jé& a gestdo Capanema (1934 — 1945) teve a colaboracdo de artistas e intelectuais para
trabalhar uma politica cultural na ditadura de Vargas. Dentre eles é possivel citar: Carlos
Drummond de Andrade, Candido Portinari e Oscar Niemeyer. Durante a gestdo Capanema,
foram criadas estruturas nacionais como o Servico do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN), Servico Nacional do Teatro e Conselho Nacional de Cultura (CNC)
(COSTA, 2009). Este ultimo, criado a partir do Decreto-lei n® 526 de 1° de Julho de 1938,
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funcionava como um 6rgédo de cooperagdo do MES e seu objetivo era coordenar as atividades
relacionadas ao desenvolvimento cultural que fossem realizadas ou influenciadas pelo
ministério (CALABRE, 2009a). Segundo Calabre (2009a), o conceito de cultura do ministério

de Ccapanema era abrangente:

N&o conseguimos localizar informagbes sobre o desenvolvimento dos
trabalhos do CNC. Entretanto, por meio da propria legislacdo observamos
gue o conceito de cultura com a qual o ministério de Capanema operava, na
segunda metade da década de 1930, era abrangente. As atribui¢cbes do
conselho abarcariam as areas classicas das artes, 0s meios de comunicagdo
de massa, a producdo intelectual, a educacdo civica e a fisica, inclusive as
atividades de lazer, além da proposicao de pesquisas e estudos para subsidiar
a elaboracéo de politicas (CALABRE, 2009a, p. 43).

O ministro Capanema também atuou no subcampo patrimonial ao transformar, em
1933, a cidade de Ouro Preto em monumento nacional (COELHO, 1997). A gestdo Capanema
possibilitou o desenho institucional do campo da cultura, o que teria sido essencial para a
criacdo da Secretaria de Cultura do Ministério da Educacdo e Cultura (MEC) em 1981, e para
a criacdo do Ministério da Cultura (MINC) em 1985 (CALABRE, 2009a).

No periodo que sucedeu a ditadura Vargas, conhecido como periodo democratico
(1945-1964), o Estado brasileiro trouxe poucas contribui¢fes ao campo das politicas culturais,
com excecao da criacdo do Ministério da Educacdo e Cultura e da permanéncia das atividades
do SPHAN (COSTA, 2009). Assim, de meados da década de 1940 até meados da década de
1960, as acdes do Estado estavam restritas a dar continuidade e regulamentar as instituicdes
desenvolvidas durante o Governo Vargas.

Uma pesquisa realizada na legislacdo de 1950 demonstrou que existiram apenas
algumas concessfes de recursos em carater emergencial para instituicGes da area da cultura.
Mas este também foi um periodo de crescimento urbano-industrial, o que possibilitou que as
producdes artistico-culturais tivessem um mercado de consumo cada vez maior. De 1945 até
1950, a quantidade de emissoras de radio aumentou em quase 200% com atracbes como
radionovelas, programas humoristicos e musicais. Foi nesse contexto que surgiram mais
intensamente empresarios no campo da cultura, como aconteceu com Assis Chateaubriand,
dono de vérias emissoras de radio e fundador da Tupi, primeira emissora de TV do Brasil
(CALABRE, 2009a).

A producdo cinematografica também ganha destaque nessa época, com 0 aumento da
metragem de filmes nacionais. Também tiveram producbes na area de teatro e surgiram

instituicOes que visavam preservar e aumentar os estudos no campo do folclore, tais como a
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Sociedade Brasileira de Antropologia e Etnologia, o Instituto Brasileiro de Folclore e a
Sociedade Brasileira de Folclore. De forma geral, esse foi um periodo marcado por
investimentos privados no campo da cultura (CALABRE, 2009a).

Ja no Regime Militar (1964-1985), manifestacGes e linguagens artisticas do campo
foram censuradas. Porém, a classe artistica manifestou reacdo cultural e politica ao golpe de
1964. Através de espetaculos, os artistas organizavam protestos contra a ditadura. Houve uma
“superpolitizacao da cultura”, ja que muitas pessoas buscavam participar politicamente a
partir de manifestagdes culturais, tais como o teatro e a musica (RIDENTI, 2007).

O Estado passa a considerar a cultura como um instrumento que deveria estar alinhado
ao regime imposto. Para isso, foi criado em 24 de novembro de 1966, por meio do Decreto-lei
n° 74, o Conselho Federal de Cultura (CFC) através do qual o regime militar estimulou a
criacdo de conselhos e secretarias estaduais de cultura que deveriam estar alinhadas ao regime
e seus programas (COSTA, 2009). O CFC foi criado pelo regime militar a partir da extingao
do CNC de 1938. Ele deveria ser composto por personalidades da cultura brasileira (SOTO et
al, 2010) e tinha algumas obrigacoes legais: formular a politica cultural nacional; articular-se
com os oOrgdos estaduais e federais, da area da cultura e da educacdo; e estimular o
desenvolvimento dos conselhos estaduais de cultura (CALABRE, 2009a).

Calabre (2009a) caracteriza as politicas culturais ao longo do Governo Militar em trés
momentos: de 1966 a 1973, com forte presenca do Conselho Federal de Cultura; de 1974 a
1979, com criacdo e reformulacdo da estrutura publica contribuindo para a institucionalizacéo
da area; de 1979 até o fim do governo Figueiredo (1979-1985), com efetiva presenca em
escala nacional das instituicdes criadas nos periodos anteriores.

O periodo apds a ditadura militar é chamado de redemocratizacdo (1985-1994). O
Ministério da Cultura (MINC) é criado em 1985. Com o movimento das elei¢fes diretas, no
final da ditadura militar, reivindicacdes sociais pela democracia, cidadania e espacos de
participacao social nos processos decisorios se fizeram constantes no cenario nacional. Essas
reivindicacdes contribuiram para a Promulgacdo da Constituicdo Brasileira de 1988,
conhecida como constituicdo cidadad por conter principios participativos e mecanismos
democraticos, tais como: referendo, plebiscito, iniciativa popular e conselhos gestores com
representacdo do Estado e da Sociedade Civil nos niveis municipal, estadual e federal (SOTO
et al, 2010).

Também na década de 1980, as leis de incentivo ganharam importancia ao motivarem
o0 investimento privado na cultura a partir da rendncia fiscal ao Estado. A primeira lei que

concedia beneficios fiscais para empresas cadastradas na area de imposto de renda foi a Lei n°
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7.505, de 2 de julho de 1986, conhecida como Lei Sarney. Durante a gestdo do presidente
Sarney, varios ministros ocuparam o Ministério da Cultura: José Aparecido (marco de 1985 a
maio de 1985); Aluisio Pimenta (maio de 1985 a junho de 1986); Celso Furtado (fevereiro de
1986 a julho de 1988); Hugo Napoledo do Rego Neto, (julho de 1988 a setembro de 1988); e
José Aparecido (setembro de 1988 a marco de 1990). Tal fato resultou em grande
instabilidade politica e descontinuidades de projetos (CALABRE, 2009a).

Durante a redemocratizacdo do pais, o Estado adotou uma politica neoliberal que
permaneceu desde o governo de Fernando Collor de Mello (1989-1992) até o governo de
Fernando Henrique Cardoso (1995-2002). A politica econdmica neoliberal baseava-se na
teoria do Estado Minimo e transferia para 0 mercado fungdes culturais que eram proprias do
Estado (SOTO et al, 2010).

No governo de Fernando Collor, o campo da cultura sofreu significativas mudangas. O
Ministério da Cultura foi transformado em secretaria e varios 6rgdos foram extintos como a
Fundacdo Nacional de Arte (Funarte), a Fundacdo Nacional de Artes Cénicas (Fundacen), a
Fundacdo de Cinema Brasileiro (FCB). Ao mesmo tempo é criado o Instituto Brasileiro do
Patriménio Cultural (IBPC) e a Lei Sarney é substituida pela Lei n° 8.313, de 23 de dezembro
de 1991, também conhecida como Lei Rouanet, que buscava melhorar e corrigir a lei anterior
(CALABRE, 2009a).

Somente no governo de Itamar Franco (1992-1995) é que o Ministério da Cultura foi
recriado e o IBPC foi extinto, voltando o IPHAN a se responsabilizar pela area do Patriménio.
Ja no Governo de Fernando Henrique Cardoso, as politicas culturais praticamente
desapareceram da agenda do Estado e o MINC trabalhou no aprimoramento das leis de
incentivos (CALABRE, 2009a).

Ainda na gestdo de Fernando Henrique, Francisco Weffort fica a frente do Ministério
da Cultura durante oito anos e o marco do trabalho do Ministério é a publicacdo do livro
Cultura é um bom negécio (COSTA, 2009). Este foi um periodo de efetiva estabilidade, uma
vez que o Ministro ocupou a pasta de 1995 a 2002. Ao fim da gestdo Weffort, a principal
atividade do MINC era aprovar processos que seriam financiados por meio da Lei de
Incentivo a Cultura (CALABRE, 2009b). Sobre o periodo po6s-ditadura, Costa (2009) explica:

O pos-ditadura ndo garante tempos dos mais auspiciosos para as politicas
culturais: sdo dez ministros no espaco de dez anos, auséncia de politica
estatal em beneficio dos interesses do mercado, quando se instala no Brasil a
chamada Lei de Incentivo a Cultura (Lei Sarney), deixando nas mdos da
iniciativa privada (e mesmo de algumas estatais) a decisdo final do que deve
ser incentivado e financiado, afunilando de modo drastico as agendas da
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verba publica sob renuncia fiscal nas produgdes de cultura no eixo Rio-S&o
Paulo, quase sempre nas mdos dos mesmos beneficiados. As poucas boas
noticias passam despercebidas durante esse processo, como a criacdo de
alguns organismos, como, por exemplo, a Fundacdo Palmares. Ampliando o
poder de fogo da lei de incentivo, os dois governos seguintes acentuam a
pratica: duas reformas e mudanca de nome para Lei Rouanet (segundo
secretario da gestdo Collor, responsavel pelo desmonte das estruturas do
6rgdo e do prdprio ministério, rebaixado a condi¢do de secretaria), mantendo
os interesses do mercado acima de qualquer politica possivel, em que o
Estado se mantinha propositadamente ausente (COSTA, 2009, p. 74).

Como se pode notar a participacdo do Estado e do mercado na historia do campo da
cultura no Brasil constitui-se como rotineiro, sobretudo a partir da Lei Sarney. O desinteresse
do Estado na construcdo de politicas culturais eficientes abriu espaco para a participacdo do
mercado. Com isso algumas organizac@es culturais acabaram inserindo em suas praticas uma
l6gica instrumental, proprias de empresas, acarretando a mercantilizacdo da cultura em vérios
aspectos (SIMOES; VIEIRA, 2010).

De forma geral, no periodo que vai de 1985 até 2002, vé-se que a participacdo do
Estado na elaboracéo e financiamento de politicas publicas foi reduzida, predominando as leis
de incentivo e a retirada do governo no processo decisorio (CALABRE, 2009a).

Com a eleicdo de um governo de esquerda em 2002, liderado pelo ex-presidente Lula
(2003-2010), mecanismos de democracia participativa receberam mais atencdo. A
participacdo da sociedade no campo das politicas publicas sempre esteve associada a forma de
governo vigente. Governos menos democraticos tendem a ser mais autocraticos na definicéo
das necessidades de politicas, enquanto governos mais democraticos priorizam a diversidade
de opinides sobre quais necessidades sdo importantes para a sociedade (CALABRE, 2009a).
Os governos democraticos tendem a ser representativos ou participativos. Nos governos
representativos, os cidadaos participam das decisGes governamentais atravées da elei¢cdo de um
grupo de representantes, porém depois do periodo eleitoral a comunicacdo entre politicos e
populacdo praticamente inexiste. No caso do governo Lula, priorizou-se o didlogo e a
participacao social no campo das politicas publicas (CANEDO, 2009).

Faz-se aqui apenas uma breve mencéo sobre o campo a partir do ano de 2003, ano em
gue o ex-presidente Lula assume a presidéncia do governo juntamente com 0s ex-ministros
Gilberto Gil e Juca Ferreira. Neste periodo, o discurso de participacdo social fica evidente,

como se percebe no trecho abaixo:

A interlocugdo com a sociedade concretizou-se através de uma assumida
opcdo pela construcdo de politicas publicas. Elas emergem como marca
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significativa das gestdes ministeriais de Gil e de Juca. Proliferam encontros;
semindrios; camaras setoriais; consultas publicas; conferéncias [...]. Através
destes dispositivos, a sociedade p6de participar da discussao e influir na
deliberacéo acerca dos projetos e programas e, por conseguinte, construir,
em conjunto com o Estado, politicas publicas de cultura (RUBIM, 2010, p.
14).

O Ministério da Cultura sob a gestdo de Gilberto Gil, e posteriormente Juca Ferreira,
segundo Rubim (2010) trabalhou no sentido de superar as tradicbes de auséncias,
autoritarismos e instabilidades, enfatizando o papel ativo que o Estado deve ter no campo,
formulando politicas culturais de forma democratica, continuada e consistente, considerando a
sociedade como publico prioritario e ndo apenas os criadores culturais.

O entendimento contemporaneo sobre a elaboracdo de politicas pablicas passou a
compreender a participacdo de diversos agentes e satisfacdo das necessidades sociais. Por
politicas publicas culturais pressupde-se, segundo Calabre (2009a, p. 12) um “conjunto de
acOes elaboradas e implementadas de maneira articulada pelos poderes publicos, pelas
instituices civis, pelas entidades privadas, pelos grupos comunitarios dentro do campo do
desenvolvimento do simbolico”.

Por decorrer de necessidades sociais, a participacdo da Sociedade Civil a partir do
Governo Lula tornou-se indispensavel desde a elaboracdo das politicas culturais até sua
implementacdo, ou seja, passou a existir participacdo social durante todo o processo. Uma
politica pablica de cultura ndo deve ser confundida com uma ocorréncia aleatdria, acdes
isoladas ou agdes corretivas. Ela deve articular vozes diferentes, elaborar os planos e as
ferramentas necessarias para proteger e promover a diversidade cultural (BARROS, 2009).

Para Faria (2009, p. 96) “a construcdo de uma politica publica de cultura passa
necessariamente pela participagdo da sociedade no fazer e no processo decisorio da cultura”.
A construg¢do de uma “cidadania cultural”, caracterizada por decisdes compartilhadas entre o
Poder Publico e a sociedade, é responsavel por fortalecer a construcdo da diversidade,
qualidade de vida, acGes locais, desenvolvimentos da comunidade e didlogo (FARIA, 2009).
O envolvimento dos agentes que compdem o campo da cultura nas politicas culturais também
garante construcdes de politicas de longo prazo (CALABRE, 2009b), uma vez que prevé a
implementacdo de agdes extensivas para atender as necessidades do campo, indo alem de
acOes eventuais e paliativas.

Por apresentar esse carater participativo, atualmente o campo da cultura tem reunido
diversos atores com interesses proprios, caracterizando uma diversidade cultural que impde a

convivéncia com as diferencas nos modos de ser, pensar e agir no mundo. Porém, essa
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convivéncia “ndo se constitui em um mosaico harmonico, mas em um conjunto de opostos e

diferentes, que ora se excluem, ora se integram” (BARROS, 2009, p. 67).

2.2.2 A nocao de patrimonio

No campo da cultura, encontra-se a questdo da preservacao do patriménio historico e
artistico nacional que visa, entre outras coisas, garantir o conhecimento das origens e da
identidade de uma nagdo (FUNARI, 2001).

O conceito de patrimonio adquiriu sentidos diferentes ao longo do tempo (FUNARI,;
PELEGRINI, 2009; GRAMMONT, 2006). A conotacdo dada ao conceito continua em
constante mutacdo uma vez que se trata de uma construcao cultural e por isso tende a mudar o
sentido a depender do contexto (GRAMMONT, 2006).

A primeira nogdo de patrimonio remete aos antigos romanos. A palavra patrimonium
se referia a tudo que pertencesse ao pai, pater ou pater familias. Incluia tudo que podia ser
legado por testamento, desde bens moveis, imdveis, escravos e a prépria familia. Essa
transmissao de bens ndo era comum a todos 0s romanos uma vez que nem todos possuiam
patriménio. Apenas, a elite patriarcal possuia patriménio, que era individual e privativo da
aristocracia. Nao existia a nogdo de patriménio publico (FUNARI, PELEGRINI, 2009).

Na ldade Média, soma-se ao carater aristocratico do patriménio o religioso, que tinha
uma conotacdo simbolica e coletiva. Esse novo sentido de patrimdnio, advindo das
interpretacdes populares, gerou reacdo da elite que investiu na monumentalizacdo das igrejas
e catedrais que passaram a ser patrimoénio de uso coletivo, mas propriedade aristocratica. Ja
no Renascimento, 0 combate ao teocentrismo aconteceu em detrimento da valorizacdo da
antiguidade grega e romana. Obras cléssicas, objetos e vestigios da Antiguidade foram
coletados e catalogados pelos humanistas que forneceram as bases do que se chamaria
Antiquariado. Porém, o carater aristocratico do patriménio ainda foi mantido (FUNARI;
PELEGRINI, 2009).

Até o século XVIII, os Estados eram religiosos e monarquicos na Europa. Os reis
possuiam direito divino e todos os suditos, de diferentes tradi¢des e diferentes povos, deviam
ser fiéis ao reino. Assim, o patrimdnio era privado e aristocratico, como visto acima. O
entendimento concedido ao patrimdnio vai mudar de fato quando surgem os Estados

nacionais, 0s atuais paises.
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O Estado nacional surgiu, portanto, a partir da invengdo de um conjunto de
cidaddos que deveriam compartilhar uma lingua e uma cultura, uma origem
e um territorio. Para isso, foram necessarias politicas educacionais que
difundissem, ja entre as criangas, a ideia de pertencimento a uma nagdo. Os
estudiosos modernos chamaram isso de introjecdo ou doutrinacdo interior,
gue visava a imbuir o jovem, desde cedo, de sentimentos e conceitos que
passavam a fazer parte de sua compreensdo de mundo, como se tudo fosse
dado pela propria natureza das coisas. Um sociologo de nossa época, 0
francés Pierre Bourdieu, usou a palavra habitus para se referir a essa
naturalizagdo inconsciente que, no contexto dos Estados nacionais, depende
de mecanismos de reproducéo social como a escola (FUNARI; PELEGRINI,
2009).

Para Rodrigues (2003, p. 16), no século XVIII a criacdo de patriménios tinha o
objetivo de “criar referenciais comuns a todos que habitavam um mesmo territorio, unifica-los
em torno de pretensos interesses e tradicdes comuns, resultando na imposi¢do de uma lingua
nacional, de ‘costumes nacionais’, de uma histoéria nacional”. Neste sentido, o patrimdnio era
uma escolha do que deveria representar o passado historico e cultural de uma sociedade
(RODRIGUES, 2003).

Dois sistemas juridicos interferem na concepcdo de patriménio pelos Estados
nacionais: o direito romano ou civil e o direito anglo-saxdo ou consuetudinario. O primeiro
entende que a propriedade privada depende do direito da coletividade, ou seja, mesmo que
determinado bem tenha sido achado por algum particular em sua propriedade, ele € um bem
considerado de interesse publico. Ja no direito consuetidinario, esses bens sdo do seu
proprietario. Essas duas tradicdes de direito entendem patriménio como um bem material
concreto que € representativo da nacionalidade (FUNARI; PELEGRINI, 2009).

Durante as duas guerras mundiais, a énfase no patriménio nacional e nos
nacionalismos ficou evidente. Em 1945, com o fim da Segunda Guerra Mundial, houve a
criacdo de dois 6rgdos que dentre outras coisas tinham o objetivo de proteger o patriménio da
humanidade: a Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU) e a Organizacdo das Nacbes Unidas
para a Educacéo, Ciéncia e a Cultura (UNESCO).

O pds-guerra nos paises capitalistas foi marcado por movimentos sociais que lutavam
por direitos civis, de emancipacdo feminina e reconhecimento da diversidade em varios
aspectos. Neste momento, a ideia de uma sé lingua, cultura, origem e territério foi
guestionada. Surge uma variedade de ambitos patrimoniais que vai além do entendimento de
patriménio nacional, como os voltados aos indigenas, mulheres, religido, meio-ambiente,
esporte e patrimonio imaterial (FUNARI; PELEGRINI, 2009).
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2.2.3 Trajetoria histérica do subcampo patrimonial no Brasil

No Brasil, as politicas publicas referentes ao patrimdnio nem sempre trouxeram
diretrizes transparentes. Sobre essa dubiedade de interpretacdes, Funari e Pelegrini (2009, p.
44) recorrem a adverténcia feita por Jacques Le Goff, historiador francés, e afirmam que o
que permanece do passado enquanto memoria coletiva “ndo ¢ o conjunto de monumentos ¢
documentos que existiram, mas o efeito de uma escolha realizada pelos historiadores e pelas
forcas que atuaram em cada época historica”. Dessa forma, as politicas patrimoniais
representam interesses de atores que conseguiram impor sua visdo de mundo na luta pela
definicdo do que deveria ser considerado patriménio.

As acdes voltadas ao patriménio no Brasil tiveram origem na Republica Velha (1889-
1930) (KOHLER, 2005). Na primeira década do século XX, os intelectuais manifestaram
interesse em salvaguardar monumentos e objetos de valor histérico e artistico, principalmente
oriundos do Barroco (MALHANO, 2002).

Alguns desses intelectuais faziam parte do movimento modernista, formado também
por artistas, poetas, arquitetos e escritores. Os modernistas tinham o interesse de resgatar as
raizes da identidade social e cultural do Brasil. Assim, o0 movimento deu énfase a producédo
artistica e ao carater cultural, vendo no patriménio uma forma de estabelecer essa identidade.
Os modernistas travaram debate com artistas conservadores para definir o que seria uma
politica cultural para o pais. A definicdo e operacionalizacdo da politica cultural coube a
modernistas, como Mario de Andrade, expoente do movimento modernista nacional. Os
modernistas seguiram para o estado de Minas Gerais, pois consideravam que Seus
monumentos coloniais contavam a histéria do pais (SIMAO, 2006).

A questdo da preservacdo dos bens culturais nasceu também da demanda da sociedade
e ndo apenas do Estado. Algumas acdes de gestores publicos estaduais sobre o patriménio
cultural podem ser encontradas na década de 1920 com a criacdo de Inspetorias Estaduais de
Monumentos Histéricos em Minas (1926), na Bahia (1927) e em Pernambuco (1928). Em
relacdo ao Governo Federal, as primeiras acfes concretas foram: a criagdo do Museu
Historico Nacional, em 1922; e o reconhecimento da cidade de Ouro Preto como monumento
nacional, a partir do Decreto n® 22.928, de 12 de julho de 1933 (CURY, 2002; RODRIGUES,
2003).

Em 1934 foi criada a Inspetoria de Monumentos Nacionais, primeiro 6rgdo federal de
protecdo ao patriménio, que funcionava no Museu Historico Nacional (CALABRE, 2009a).
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Esse 6rgéo trabalhava precariamente, sem uma legislagéo especifica e destinando a maioria de
suas agBes para 0s monumentos da cidade do Rio de Janeiro, capital federal na época. De
forma geral, ndo é possivel explicar a atuacdo desses Orgaos porque faltam documentos e
literatura que abordem de forma detalhada como agiam (KOHLER, 2005).

Durante 0 Governo Vargas (1930-1945), o ministro Capanema convidou Mério de
Andrade para elaborar o projeto de criacdo do Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN), que foi entregue em 24 de marco de 1936. Com a criacdo do SPHAN, a
Inspetoria de Monomentos Nacionais foi desativada. Era dever do SPHAN “determinar e
organizar o tombamento, sugerir a conservacdo e defesa, determinar a conservagdo e
restauracdo, sugerir aquisicdo e fazer os servicos de publicidade necessarios para a
propagacao e o conhecimento do patrimonio artistico nacional” (CALABRE, 2009a, p.21). O
projeto de Mario de Andrade abordava o conceito de patriménio de forma ampla, englobando
categorias de arte popular e erudita, contemplando os bens moveis e imoveis, folclore,
masica, paisagens, culinarias, superticdes etc. (CALABRE, 2009a; MALHANO, 2002).

O SPHAN funcionou provisoriamente desde 1936, sob o comando de Rodrigo Melo
Franco de Andrade que ficou a frente do érgdo no periodo de 1936-1967 (CALABRE,
2009a). A organizacdo de como o SPHAN deveria funcionar encontra-se no Decreto-lei n° 25,
de 30 de novembro de 1937. Neste decreto, o Art. 1° explica o que se entende por patrimonio:

Constitui o patrimdnio histérico e artistico nacional o conjunto de bens
moveis e imoOveis existentes no pais e cuja conservacdo seja de interesse
publico, quer por sua vinculagdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil,
quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliogréfico ou
artistico.

A protecdo do patrimbnio desde o inicio priorizou monumentos de pedra e cal,
conhecidos no SPHAN como bens imdveis. Durante as primeiras décadas de funcionamento
desse 6rgdo, outras manifestacdes culturais ficaram marginalizadas (SIMAO, 2006). Assim, a
proposta ampla de Mario de Andrade sobre o que deveria ser patrimonio foi alterada e esta
passou a considerar apenas bens materiais.

Sobre o “valor” que deveria ter o patrimonio, ele seria reconhecido pelo tombamento.
No decreto-lei n°® 25, no Art. 4° havia quatro Livros do Tombo: Livro do Tombo
Arqueologico, Etnogréafico e Paisagistico; Livro do Tombo Histdrico; Livro do Tombo das
Belas Artes; Livro do Tombo das Artes Aplicadas. Cada livro do tombo podia ter varios
volumes. E interessante notar que no Livro de Tombo Histérico, ainda segundo o decreto,

deveria incluir “as coisas de interesse historico e as obras de arte historica”. Como lembrou
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Funari e Pelegrini (2009), a definicdo do que é historico ou ndo € uma escolha de alguns
agentes.

O tombamento continua sendo um instrumento juridico aplicado até hoje para garantir
a protecdo de bens culturais. O tombamento ndo indica que o proprietario perca a posse do
bem, mas que é de sua responsabilidade a conservacdo, sendo proibido demoli-lo,
descaracteriza-lo ou, se for um objeto de arte, retird-lo do pais sem autorizacdo do 6érgéo
competente (RODRIGUES, 2003).

Também nesse decreto é possivel perceber no Art. 23 que havia uma preocupacéo por
parte do Poder Executivo em realizar acordos entre a Unido e os Estados para “melhor
coordenacdo e desenvolvimento das atividades relativas a prote¢do do patriménio histérico e
artistico nacional e para a uniformizacédo da legislacdo estadual complementar sobre 0 mesmo
assunto”.

Assim, as primeiras ag0es em defesa do patrimonio nacional estiveram relacionadas
aos edificios do periodo colonial. O Governo Vargas implementou uma politica cultural

preservacionista, caracterizada pela conservagao arquitetdnica do barroco.

Como em todo processo de selecdo, ha exclusdes/inclusdes, construgdes de
memoria e identidade com o passado, segundo a dptica daqueles que detém
o0 poder de fazé-lo. Com o periodo que estamos analisando, nao foi diferente.
Ao longo da Era Vargas, “o olhar” que determinou aquilo que deveria fazer
parte da memdria nacional e, portanto, constituir-se em identidade nacional
celebrou o periodo colonial, a arte barroca, nossa origem e tradicdao luso-
brasileira, o bandeirantismo e a bravura do povo paulista, em detrimento das
diversas influéncias imigratorias e étnicas (CURY, 2002, p. 28, grifos do
autor).

As escolhas de edificios coloniais em estilo barroco foram feitas devido ao vinculo
com a histdria do Brasil. As igrejas foram o0s primeiros monumentos a receberem tratamento
para sua conservacdo provavelmente porque a Igreja Catolica teve importancia estratégica na
colonizacdo do Novo Mundo. Ainda assim as igrejas sofreram degradacbes na sua
infraestrutura devido a falta de manutencdo. N&o apenas elas, mas outros monumentos
historicos continuam sofrendo com a deterioracdo do tempo, as inovagdes modernas que
afetam sua infraestrutura e até roubo. A causa apontada para esses problemas pode ter uma
raiz comum, qual seja, “a alienacdo da populagdo, o divorcio entre o povo e as autoridades, a
distancia que separa as preocupacdes corriqueiras e 0 ethos e politicas oficiais” (FUNARI,
2001, p. 3).
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Funari e Pelegrini (2009, p. 47) afirmam que “as politicas publicas devotadas a
protecdo patrimonial tém cambiado de acordo com os conceitos de identidade nacional dos
governos que se sucedem no poder”. Isso fica evidente quando se observa que as politicas
patrimoniais foram mudando ao longo da historia.

Ap0s o governo Vargas, no periodo democratico foram aprovadas a Lei n° 3.924, de
26 de julho de 1961 que dispde sobre os monumentos arqueoldgicos e pré-historicos; a Lei n°
4.717, de 29 de junho de 1965 que regula a acdo popular no que se refere ao patriménio; e a
Lei n° 4.845, de 19 de novembro de 1965, que proibe a saida de obras de arte e oficios
produzidos no Brasil até o fim do periodo monarquico para o exterior.

Rodrigues (2003) explica que até a década de 1960, poucas leis tratavam da
regulamentacéo para a preservacdo do patriménio. Na opinido da autora, sé a partir de 1960 é
gue esse numero aumentou, sendo reflexo também da preocupacdo da sociedade com o
assunto.

Na década 1970, o governo federal atuou através do Programa de Reconstrucdo das
Cidades Histdricas acionado em 1973. Tal programa preocupou-se com a recuperacdo dos
bens de “pedra e cal”, com o turismo € com o comeércio. J& em 1979 foi criada a Fundacgéo
Nacional Pr6-Memodria sob a coordenagdo do MEC. O objetivo da Fundacdo era diminuir os
entraves burocraticos para captar recursos para realizar programas e projetos na area da
cultura (FUNARI, PELEGRINI, 2009).

No Brasil, o patriménio foi chamado de Patriménio Historico e Artistico Nacional
(referente ao patrimoénio material) até a constituicdo de 1988, quando passa a ser chamado de
patrimonio cultural. O Art. 216 considera como patriménio cultural brasileiro “os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira”. Passa a compor o patrimdnio: as formas de expressdo; os modos de criar, fazer e
viver; as criacdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas; as obras, objetos, documentos,
edificacOes e demais espacos destinados as manifestacdes artistico-culturais; os conjuntos
urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico.

Percebe-se que o conceito de patrimonio cultural passa a englobar o conceito de
patrimoénio histdérico e o conceito antropoldgico de cultura que envolve todo fazer humano
(objetos, conhecimentos, capacidades e valores) (GRAMMONT, 2006).
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A Lei Sarney, Lei n® 7.505/1986, também impulsionou a prote¢do ao patriménio, mas
0 custo foi o marketing cultural desenvolvido pelas empresas e consolidado nos anos 90. Com
isso, 0 patriménio foi tratado como um produto cultural (CALABRE, 2009a).

Na década de 1990, no Governo Collor (1990-1992), o Ministério da Cultura é extinto
e € criado o Instituto Brasileiro do Patriménio Cultural (IBPC). No Governo de Itamar Franco
(1992-1995), o IBPC serd extinto e o IPHAN volta a se responsabilizar pela éarea de
patrimoénio (CALABRE, 2009a).

Em 1995, O MINC em parceria com 0 Banco Interamericamo de Desenvolvimento
(BID) cria o Programa Monumenta. O objetivo do programa é conjugar a recuperacdo € a
preservacdo do patriménio histérico com o desenvolvimento econdémico e social. Com a
gestdo do Governo Lula (2003-2010), a estrutura administrativa do programa passa a fazer
parte do IPHAN em 2006, e em 2008, o programa é consolidado como uma politica publica,
contando com recursos da Unido para suas acGes. Em 2009, h& a consolidacdo do Sistema
Nacional do Patrimonio Cultural, que aborda a esfera federal, estadual e municipal (BRASIL,
2011).

A situacdo do patrimonio imaterial fica regulada a partir do Decreto n° 3.551, de 4 de
agosto de 2000, que instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial e cria o
Programa Nacional de Patrimonio Imaterial, abrindo espago para bens culturais que foram
marginalizados desde a criagdo do SPHAN.

Sobre a situacdo atual do patriménio no Brasil, explicam Funari e Pelegrini (2009, p.
55):

H& muito por fazer, mas podemos afirmar que a experiéncia patrimonial no
Brasil tem sido assimilada no seu sentido mais completo, em sintonia com a
coletividade e a partir de conhecimentos antropol6gicos, socioldgicos,
historicos, artisticos e arqueolégicos orientados por especialistas. A
implantacdo de cursos de educagdo patrimonial, a organizacdo de oficinas-
escola e servicos em mutirdo constituem acdes de importancia fundamental
no processo de envolvimento da populacdo. Esse esforco, articulado com o
estimulo & responsabilidade coletiva, contribuird para consolidar politicas de
inclusdo social, reabilitacdo e sustentabilidade do patrimdnio em nosso pais.

Relatar a forma como o Estado, através dos governos, tem atuado sobre o campo da
cultura permitird entender na andlise a estrutura objetiva do campo e as disposi¢des deste ator

para agir. A seguir, descreve-se como ocorreu a pesquisa de campo.
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3 Pesquisa de campo

Intitula-se esta secdo de pesquisa de campo por essa denominagéo se alinhar melhor ao
suporte teorico-metodoldgico que foi utilizado neste trabalho. A definicdo dos procedimentos
metodologicos de uma pesquisa € uma das etapas mais complexas do trabalho, ainda mais
quando se trata de deixa-los adequados a abordagem bourdieusiana. Para que ndo se
cometesse 0 erro de casar uma metodologia convencional com uma abordagem tedrica
complexa, optou-se por tentar ver como Bourdieu propde a relacdo entre o pesquisador e o
pesquisado na busca por responder a problematica da pesquisa. Dessa forma, o livro Oficio do
Socidlogo (BOURDIEU; CHAMBOREDON; PASSERON, 2007a) introduziu a pesquisadora
nas discussdes sobre como proceder na pesquisa.

E interessante deixar evidente, logo de inicio, que esta pesquisa se integra a objetivos
especificos de um projeto maior intitulado: “As transformacdes na configuracdo do campo da
cultura no Brasil a partir da implementacdo das politicas nacionais de cultura desde 2003:
uma analise das estratégias organizativas em cinco estados da federagdo”. Além disso, a
pesquisadora é arcoverdense, 0 que justifica também a escolha pelo conjunto ferroviario do

municipio de Arcoverde — PE.

3.1 A pesquisa e a pesquisadora

Em um seminario realizado em 1987 na Ecole des Hautes Etudes em Sciences
Sociales, Boudieu (2009) apresenta algumas reflexdes sobre a pesquisa cientifica e o
investigador que motivaram escrever esta secdo. Explica ele que a pesquisa deve ser
apreendida como uma atividade racional que espera do pesquisador uma postura realista
voltada para o melhor aproveitamento dos recursos que se dispde para confeccdo da pesquisa,
inclusive o tempo.

A adogdo dessa “postura realista”, no caso da pesquisadora deste trabalho, ndo foi uma
tarefa facil por uma questdo relacional: os textos densos de Bourdieu e uma pesquisadora
iniciante e graduada a partir de uma leitura sobretudo tradicionalista de Administracdo faz

com que um recurso como o tempo ndo seja trabalhado de forma eficiente. Assim, nao foi



54

simples compreendé-lo e ndo se pode esperar compreendé-lo totalmente para entdo escrever
uma dissertacdo porque esta tem um prazo.

O tempo, enquanto recurso académico, algumas vezes é um regulador porque 0S
préprios pares lembram e exigem o cumprimento de prazos académicos sob pena de arriscar,
por descumprimento, perder o pouco que se fez e que se entendeu. Diante disso, discussdes
em grupo sobre os textos ajudaram bastante a construir uma leitura de Bourdieu e enfatizavam
0 desafio que o trabalho seria. Eram, a0 mesmo tempo, a busca do entendimento e o
compartilhamento das dificuldades que o grupo tinha em entender a teoria bourdieusiana.

Além disso, 0 desenvolvimento dessa pesquisa é muito mais do que o
desenvolvimento de um trabalho cientifico ou a conquista de um titulo. E um envolver-se do
pesquisador que compromete sua propria vivéncia quando cai em si que “esta maneira de
viver o trabalho cientifico tem qualquer coisa de decepcionante” (BOURDIEU, 2009, p. 18).
Diante dessa realidade rotineira na Academia, tomaram-se algumas precaugdes para ndo se
fugir as padroniza¢fes comumente aceitas em um trabalho cientifico. A forma de escrever foi
uma delas.

Geralmente, aceita-se do doutorando e de autores consagrados a escrita em primeira
pessoa do singular. Expressamente, eles podem dizer “eu isso” ou “eu aquilo”. Ao mestrando,
por aqui, € mais seguro usar o estilo impessoal de escrita, suprimindo o “eu”. Mas, sabe-se
que ha um “eu” que fala aqui. Porém, um pesquisador ainda mestrando pode néo ter o devido
amadurecimento cientifico para falar em primeira pessoa e, nesse caso, € melhor aceitar
alguns convencionalismos ou regras para ndo comprometer a aceitacdo dos pares. Usar o “eu”
deixaria mais evidente certos romantismos proprios da pesquisadora ou mesmo uma
autonomia cientifica que ainda esta sendo construida.

Antes de iniciar propriamente a discussdo sobre os métodos, € interessante falar que a
maioria dos pesquisadores avalia uma pesquisa apenas pelos resultados que ela gerou: o
projeto, a dissertacdo, a tese, os artigos, as publicagdes em congressos e em periddicos.
Confirmam que “O homo academicus gosta do acabado” (BOURDIEU, 2009, p. 19). Para
ndo parecer tdo simples, o resultado “acabado” desta dissertacdo é fruto de bastidores
confusos, ansiosos e reflexivos, noites mal dormidas e dores de cabeca. Mas, também ¢é fruto
do desejo de fazer um bom trabalho, de desenvolver-se profissionalmente e, sobretudo, de

contribuir tedrica e academicamente para a sociedade.
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3.2 Estudando a teoria e indo a campo

Segundo Bourdieu et al (2007a), o0 método/teoria e a pratica ndo estdo dissociados e,
por isso, no decorrer da pesquisa € interessante que sejam considerados conjuntamente. Nas
pesquisas cientificas, método e teoria tém sido geralmente dissociados do objeto a partir de

justificativas, tais como a impureza do objeto.

Como profetas que invectivam a impureza original da empiria — mas ndo se
sabe se consideram as mesquinharias da rotina cientifica como atentados a
dignidade do objeto que pretendem abordar ou do sujeito cientifico que
pretendem encarnar — 0s sumos sacerdotes do método que, naturalmente,
levariam todos os pesquisadores durante a vida, a ficar presos aos bancos do
catecismo metodolégico, os que dissertam sobre a arte de ser sociologo ou a
maneira cientifica de fazer a ciéncia sociologica tém em comum, muitas
vezes, a caracteristica de estabelecer a dissociacdo entre o método, ou a
teoria, e as operagdes da pesquisa, quando ndo € entre a teoria e 0 método ou
entre a teoria e a teoria (BOURDIEU; CHAMBOREDON; PASSERON,
2007, p. 10, grifos meu).

Como se vé no trecho acima, essa dissociacdo € ainda praxe na academia, ainda que
mereca criticas. Para Bourdieu et al (2007a, p. 14) “os que levam a preocupacao metodologica
até a obsessdo nos fazem pensar nesse doente, mencionado por Freud, que passava seu tempo
a limpar os 6culos sem nunca colocé-los”.

A preocupacdo exacerbada com o método se opde a vigilancia epistemoldgica,
explicada por Bourdieu et al (2007a) tomando como base Bachelard. A vigilancia
epistemoldgica propde que técnicas e conceitos metodoldgicos sejam sempre interrogados
sobre sua validade. Tal vigilancia “proibe as facilidades de uma aplicagdo automadtica de
procedimentos ja experimentados e ensina que toda operacgdo, por mais rotineira ou rotinizada
que seja, deve ser repensada, tanto em si mesma quanto em fun¢do do caso particular”
(BOURDIEU et al, 200743, p. 14).

Ainda para esses autores, € essencial um trabalho de reflexd¥o que va além da
reproducdo automatica de métodos. A tradicdo que se limita a légica das provas, ou seja, a
aplicacdo de meétodos para provar algo, por principio, ndo consente entrar na questdo da
invengdo. E preciso do investigador uma disposicdo mental que tanto é a condicdo da

invengdo como da prova.
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Se é evidente que os automatismos adquiridos podem permitir a economia de
uma invencao permanente, devemos nos abster de deixar crer que o sujeito
da invencdo cientifica € um automaton spirituale, obedecendo aos
mecanismos bem ajustados de uma programacgdo metodoldgica constituida
uma vez por todas, e confinar dessa forma o pesquisador na submissdo cega
ao programa gue exclui o retorno reflexivo ao mesmo, condicdo da invengédo
de novos programas (BOURDIEU; CHAMBOREDON; PASSERON,
20073, p. 15).

Assim, o0 pesquisador ndo deve ser automatico a ponto de apenas obedecer aos
mecanismos da investigacdo. Ele pode refletir e reinventar esses mecanismos. A ciéncia em
construcdo deve ser submetida a uma reflexdo. 1sso ndo nega que a formalizacdo, modo que
permite colocar a prova a logica em ato da pesquisa, seja um instrumento eficaz do controle
epistemoldgico. Ao rigorismo tecnoldgico que se apoia em uma teoria da verdade, opde-se
rigores especificos que vé a verdade como uma teoria do erro retificado, ou seja, a verdade é
alcancada na medida em que é possivel passar de um conhecimento menos verdadeiro a um
conhecimento mais verdadeiro (BOURDIEU et al, 2007a).

E preciso estar atento, segundo os autores, ao “deslocamento da vigilancia
epistemologica” que acontece quando em vez do pesquisador se interrogar sobre a
apropriacdo do método ao objeto, ele € levado pelo rigor metodoldgico que pode desviar

muito mais os resultados do que o questionamento do préprio método.

Se é necessario prevenir com um vigor particular contra as adverténcias dos
metodologos é porque, ao chamar a atencdo exclusivamente para 0S
controles formais dos procedimentos experimentais e dos conceitos
operatdrios, elas tém tendéncia a desviar a vigilancia em relagcdo a perigos
mais ameagadores. Os instrumentos e apoios, sem ddvida muito poderosos,
que a reflexdo metodoldgica proporciona a vigilancia voltam-se contra a
mesma sempre que ndo sdo preenchidas as condi¢des prévias de sua
utilizacdo (BOURDIEU; CHAMBOREDON; PASSERON, 20073, p. 21).

Diante disso, ainda sem ter conhecimento da associagdo entre método e pratica
proposta por Bourdieu et al (2007a), a pesquisadora ja havia se inserido no campo pra
entender se existia viabilidade da pesquisa no que dizia respeito sobre a associacao da teoria
bourdieusiana com a problematica que viria a ser construida. O primeiro contato com 0s
artistas da Associagdo ocorreu muito antes da qualificagdo do projeto, conforme ficara claro

na secdo que segue.
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3.3 Sobre a pesquisa de campo e a construcao da coleta

Enquanto relacdo social, a pesquisa, nomeadamente a entrevista, & muito mais
complexa do que alguns autores convencionalmente estdo acostumados a explicar nos livros
de metodologia. Para Bourdieu (2007b), métodos como a entrevista envolvem interacdes
sociais que ocorrem sob pressdo das estruturas sociais e nessas estruturas ja estdo inscritas
distorgdes que podem exercer efeitos sobre a relagdo da entrevista. Entre essas distorgoes,
encontram-se as diferengas de capitais entre o pesquisador e o pesquisado, as diferentes
trajetdrias de vida, o habitus etc. Sdo tais distor¢des que exigem do pesquisador 0 método da

reflexividade.

S6 a reflexividade, que é sinbnimo de método, mas uma reflexividade
reflexa, baseada num ‘trabalho’, num ‘olho’ socioldgico, permite perceber e
controlar no campo, na propria conducdo da entrevista, os efeitos da
estrutura social na qual ela se realiza. Como pretender fazer ciéncia dos
pressupostos sem se esforgar para conseguir uma ciéncia de seus proprios
pressupostos? Principalmente esforcando-se para fazer um uso reflexivo dos
conhecimentos adquiridos da ciéncia social para controlar os efeitos
inevitaveis das perguntas (BOURDIEU, 2007b, p. 694, grifo do autor).

O pesquisador, dotado de uma reflexividade reflexa, pode evitar distor¢cdes na medida
em que “se esfor¢a para conhecer e dominar o mais completamente possivel seus atos,
inevitaveis, de construg¢do e os efeitos que eles produzem inevitavelmente.” (BOURDIEU,
2007b, p. 695).

E preciso compreender que a relacdo da pesquisa se diferencia dos outros tipos de
relacBes comuns a sociedade porque tem por objetivo alcancar o conhecimento acerca do que
esta investigando. Mas, apesar de se diferenciar, a relacdo de pesquisa continua uma relacéo

social, como explica Bourdieu:

Ainda que a relacdo de pesquisa se distinga da maioria das trocas da
existéncia comum, j& que tem por fim o mero conhecimento, ela continua,
apesar de tudo, uma relagdo social que exerce efeitos (variaveis segundo os
diferentes pardmetros que a podem afetar) sobre os resultados obtidos. Sem
davida a interrogacdo cientifica exclui por defini¢do a intencdo de exercer
qualquer forma de violéncia simbolica capaz de afetar as respostas; acontece,
entretanto, que nesses assuntos, ndo se pode confiar somente na boa vontade,
porque todo tipo de distor¢Bes estdo inscritas na propria estrutura da relacao
de pesquisa (BOURDIEU, 2007b, p. 694).



58

No decorrer das entrevistas, tentou-se a0 maximo reduzir a violéncia simbolica. Isso
foi feito quando, em contato com entrevistados téo diferentes, tentou-se fazer uso de uma
linguagem que aproximasse pesquisador e pesquisado. Bourdieu (2007b) propbe que a
entrevista possua uma relacdo de escuta ativa e metddica. Esta relacdo distancia-se da nédo
intervencdo proposta pela entrevista dirigida e do dirigismo do questionario; considera a
singularidade da histdria do ator social entrevistado; e tenta, a partir de um mimetismo mais
ou menos controlado utilizar uma linguagem similar, entender seus pontos de vistas, seus
pensamentos e sentimentos. O préprio autor lembra que tal postura é contraditoria e dificil de
ser colocada em prética, mas foi persistentemente perseguida pela pesquisadora.

Na entrevista, Bourdieu (2007b) explica que é o pesquisador que inicia 0 jogo, pois é
ele quem estabelece os objetivos da pesquisa e os “impde” ao entrevistado. Ha também o que
0 autor chama de “dissemetria social”, uma vez que pesquisador e pesquisado ocupam
posicdes diferentes a depender dos capitais que cada um possui. E preciso ter cuidado também
com o efeito de imposicdo que o pesquisador pode exercer sobre o pesquisado. Perguntas
desatentas e egocéntricas podem gerar respostas que ndo condizem com o que 0 entrevistado
realmente acredita. E como obriga-lo a dar uma resposta sobre algo que o mesmo nem

cogitou.

[...] ninguém estd livre do efeito de imposicdo que as perguntas
ingenuamente egocéntricas ou, simplesmente, desatentas podem exercer e
sobretudo livre do efeito contrario que as respostas assim extorquidas correm
0 risco de produzir no analista, sempre disposto a levar a sério, na sua
interpretacdo, um artefato que ele mesmo produziu sem o saber
(BOURDIEU, 2007b, p. 696).

Da mesma forma que o pesquisador pode impor 0 jogo ao pesquisado, este também

pode impor sua definicdo de jogo ao pesquisador, dominando a entrevista.

N&o se deveria acreditar que sO pela virtude da reflexividade o sociélogo
possa controlar completamente os efeitos, sempre extremamente complexos
e maltiplos, da relacdo de pesquisa, posto que os pesquisados podem
também intervir, consciente ou inconscientemente, para tentar impor sua
definigcdo da situacdo e fazer voltar em seu proveito uma troca da qual um
dos riscos é a imagem que eles tém e querem dar e se dar deles mesmos
(BOURDIEU, 2007b, p. 701).

Considerando que a investigacdo de um problema é algo préatico e tedrico ao mesmo
tempo (BOURDIEU, 2007b), concomitantemente ao inicio das leituras sobre a teoria dos

campos sociais, foi-se a campo com o intuito de entender e definir melhor a problematica
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desta pesquisa. Desejava-se saber se 0 aporte tedrico dava conta de compreender o que estava
ocorrendo no campo e vice-versa. Entretanto, para saber o que estava acontecendo no campo
era fundamental adentra-lo e definir o que seria estudado. Era necessario também perceber se
o trabalho era executavel, se as pessoas estariam dispostas a colaborar com a pesquisa.

Como a pesquisadora estava fora do contexto, era importante conhecé-lo a fim de nao
construir um projeto em cima de uma abordagem tedrico-metodoldgica e cair no erro muito
comum no campo cientifico de fazer um projeto e depois ir a campo percebendo as vezes que
a problematica que se quer investigar nem existe ou que a abordagem tedrica utilizada ndo da
conta de explicar o fendmeno de pesquisa.

A primeira visita ao conjunto ferroviario de Arcoverde com objetivos propriamente
cientificos ocorreu em agosto de 2011. A partir de leituras na internet e no blog da Associagédo
e do video “Quem preserva a Estagdo?”, a pesquisadora comecgava a delinear a problematica.
Porém, ela s6 veio a ser definida mais precisamente em marco de 2012 porque o quebra
cabeca ainda ndo havia sido montado e, muito menos, as suas pecas devidamente
identificadas. Depois dessa primeira visita e de um processo de maturacdo sobre a teoria e a
pratica, essa pesquisa comecou a ser desenhada propriamente.

Ainda nesse primeiro contato, foi possivel conhecer e conversar abertamente com um
dos coordenadores da Associacdo Estacdo da Cultura. Ndo havia perguntas anteriormente
redigidas. O objetivo era saber um pouco mais sobre a Estagdo, como funcionava, quais
grupos culturais estavam ali dentro. Assim, na manhd do dia 19 de agosto de 2011, a
pesquisadora assistiu ao ensaio do grupo de teatro Mandala e a noite, assistiu as aulas de
danca ministradas por dois professores, além de conversar com um dos coordenadores por
cerca de uma hora. Como ainda ndo havia uma problemaética definida, as perguntas foram
realizadas no momento da entrevista e a partir das curiosidades que surgiam. Foi um momento
exploratdrio da pesquisa.

Relatando suas experiéncias, Bourdieu (2007b) explica que em muitos casos a escuta
ou leitura de uma primeira entrevista pode suscitar outros questionamentos que sugerem uma
segunda entrevista. Depois de qualificado o projeto dessa dissertacdo, estabeleceu-se um
segundo contato com os artistas da Estacdo em maio de 2012 e as perguntas passaram a ser
mais direcionadas, uma vez que a problematica estava melhor definida.

Optou-se por iniciar as entrevistas com os artistas porque foi a partir deles que se
tomou conhecimento sobre as condigdes de infraestrutura da Estacdo. Dessa forma, entendeu-

se que eles estariam mais dispostos ao dialogo. A partir dos seus relatos foi possivel
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identificar os diferentes atores que poderiam estar envolvidos na preservacdo e definicdo de
uso do conjunto ferroviario de Arcoverde.

Desde o inicio das entrevistas com os artistas, percebeu-se que havia um impasse entre
eles e a Prefeitura de Arcoverde relativo ao uso da Estacdo. Assim, antes de entrevistar a
prefeitura, procurou-se entender um pouco mais sobre o campo da cultura em Pernambuco e a
questdo do patrimonio ferroviério para saber se ela realmente tinha alguma responsabilidade
para com a Estacdo. Dessa forma, entrou-se em contato com a Fundarpe e s6 depois com a
prefeitura. Somente com a entrevista concedida pela prefeitura foi possivel saber qual era a
pessoa certa para entrar em contato no IPHAN-PE.

Por se tratar de um assunto delicado, ndo era viavel pesquisar mais de duas pessoas em
cada 6rgédo. Para conseguir falar com uma pessoa ja foi muito complicado. De modo que a
quantidade de entrevistados, catorze, se justifica também por conta disso.

Essa pesquisa, por tratar de questdes de poder situadas também em uma cidade
pequena, preferiu suprimir o verdadeiro nome dos entrevistados como forma de evitar
possiveis constrangimentos e também por perceber que ha um forte embate entre os agentes,
principalmente em Arcoverde. Nos trechos das entrevistas, se 0s agentes citam nomes, esses
nomes permaneceram os mesmos. N&ao se alterou o que os agentes disseram, apenas suprimiu-
se a identificagdo de quem disse.

Como quem disse muitas vezes estd submetido a uma posicdo objetiva (ao cargo,
funcdo), que também indica sua posicdo no jogo, resolveu-se caracterizar todos o0s
entrevistados de acordo com o cargo ou com o trabalho que desenvolvem e a instituicdo a
qual estdo relacionados. Entendeu-se que nessa relacdo de embate, ndo se pode igualar
agentes diferentes denominando-os de Entrevistado 1, 2, 3, 4 etc.

Assim, como mostra 0 quadro da pagina a seguir, adotaram-se algumas siglas.
Algumas vezes, as siglas indicam a instituicdo a qual o entrevistado esta ligado e outras vezes
indica a funcdo/cargo. Por exemplo, se foi Coordenador da Associa¢do Estacdo da Cultura
sera indicado nos trechos das entrevistas como Coordenador 1 — A.E.C. O nimero 1 é so para
diferenciar qual foi o coordenador e o periodo.

Em outros momentos, a sigla refere-se a funcdo ou coordenadoria ao qual o
entrevistado esta associado. Se é o Diretor de Politicas Culturais da Fundarpe serd usado nos
trechos das entrevistas D.P.C — Fundarpe (iniciais do cargo e a instituigdo) e assim segue. O
Diretor de Politicas Culturais e a Diretoria de Preservagdo Cultural, que possuem as mesmas
iniciais, foram diferenciados. O primeiro pela sigla D.P.C e o segundo apenas P.C. Na terceira

coluna encontram-se informag@es adicionais que permitem diferencia-los ainda mais.
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Data da Instituicéo Informac6es adicionais Entrevistados
entrevista
19/08/2011; | Associacdo Estacdo da Coordenador a partir de 2008 Coordenador 2 -
12/05/2012 Cultura AE.C
10/05/2012 | Associacdo Estacdo da | Intermitente. Atuou em diferentes | Grafiteiro A.E.C
Cultura momentos. Atualmente tem um
Atelier em um dos imdveis da
Estacdo.
11/05/2012; | Associacdo Estacdo da Coordenadora a partir de 2008 Coordenador 3 -
12/05/2012 Cultura AE.C
21/06/2012 Fundarpe Diretor de Politicas Culturais D.P.C - Fundarpe
(D.P.C) a partir de 2007
03/07/2012 Fundarpe Presidente a partir de 2011 Presidente -
Fundarpe
04/07/2012 Fundarpe Integrante da Coordenadoria de C.A.l - Fundarpe
Articulacéo Institucional (C.A.l) —
Fundarpe
12/07/2012 Fundarpe Integrante da Diretoria de P.C - Fundarpe
Preservacdo Cultural (P.C) —
Fundarpe
29/08/2012 | Associagdo Estacéo da Periodo de 2001 a 2008 Coordenador 1 -
Cultura AE.C
24/09/2012 | Prefeitura de Arcoverde | Diretor de Cultura da Secretaria D.C - Prefeitura
de Educacdo, Cultura e Esportes
24/09/2012 | Prefeitura de Arcoverde Diretor de Gestdo de Projetos D.G.P - Prefeitura
(D.G.P) da Secretaria de
Desenvolvimento Econdémico
24/09/2012 | Prefeitura de Arcoverde Contratado pela prefeitura para Tecnologo -
fazer levantamento topografico Prefeitura
24/09/2012 Estacéo de Arcoverde Ultimo chefe a trabalhar na Chefe da Estacéo
Estacdo de Arcoverde
10/10/2012 IPHAN - PE Estudante de Arquitetura — Estagiario —
Estagiario IPHAN-PE
30/10/2012 IPHAN - PE Coordenadora do Patrimonio C.P.F - IPHAN-PE

Ferroviario (C.P.F); arquiteta e
urbanista do IPHAN-PE

Fonte: A autora (2013)

A postura da pesquisadora néo foi de indiferenga no decorrer das entrevistas. Reagdes

pessoais foram expostas, sobretudo quando se falou do incéndio que ocorreu na Estacdo em

fevereiro de 2012, durante o carnaval, e que destruiu parte da estacdo, além das fantasias de

uma agremiacdo dos bois de Arcoverde. Por vezes, conseguiu-se “guiar” a entrevista. Outras

vezes, a pesquisadora foi guiada pelos entrevistados em momentos que se deixava surpreender

pelos relatos ou quando seus questionamentos ndo eram objetivamente respondidos,

considerando que era estratégia do entrevistado para ndo se comprometer com as respostas.

Bourdieu (2007b) explica que o pesquisador/observador ndo é neutro. Durante as

entrevistas, o pesquisador pode fazer intervengdes de variadas formas no sentido de mostrar
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ao pesquisado que a mensagem foi recebida, como repetir o que o entrevistado falou, tanto no
sentido afirmativo como no interrogativo.

Além das entrevistas, fez-se uso do didrio de campo com a finalidade de registrar as
impressdes da pesquisadora sobre as entrevistas, observacdes que surgiam quando se estava
em campo e reflexdes sobre a pesquisa de um modo geral. Ao término das entrevistas, a
pesquisadora escrevia sobre suas percepcOes e suas reflexdes. Essas descricdes ajudaram a
analisar o problema sobre uma Otica mais critica e fundamentavam quais questionamentos
ainda precisavam ser respondidos.

Apo6s ouvir a entrevista do Coordenador 2 - A.E.C, realizada em agosto de 2011,
novos questionamentos surgiram e foram escritos no diario de campo. Porém, nas entrevistas
que seguiram, preferiu-se ndo ler as perguntas do diario e deixar que os pesquisados falassem
abertamente e respondessem sem precisar necessariamente serem questionados. Acredita-se
que isso facilitaria o desenvolvimento das entrevistas por deixa-los mais a vontade e que 0s
entrevistados poderiam falar de coisas que a pesquisadora ndo tivesse conhecimento. Cada
entrevista realizada foi facilitando a busca por quem deveria ser o proximo entrevistado e
quais questionamentos deveriam ser abordados.

Algumas entrevistas foram previamente marcadas, mas algumas delas ocorreram
qguando a pesquisadora estava em campo e percebia a oportunidade, como ocorreu no dia 10
de maio de 2012. Ao entardecer, a pesquisadora foi ao conjunto ferroviario de Arcoverde para
tirar fotos da estacdo, incendiada no carnaval. Enquanto registrava o que tinha acontecido, um
artista que trabalha com grafite chegou e perguntou se era a prefeitura que havia mandado
tirar as fotos. Ao receber resposta negativa, ele ia embora. Foi quando a pesquisadora
perguntou quem ele era e depois da resposta, sugeriu uma entrevista que ele aceitou no
mesmo dia. Por ter um Atelier de grafitagem na Estacdo desde outubro de 2011, alguns
artistas o consideram o protetor da estacdo, pois ele sempre estd por 1. Ele também deu
oficinas de grafite quando os artistas resolveram ocupar o espago em 2001.

Além do grafiteiro, a entrevista com o Chefe da Estacdo, em 24 de setembro de 2012,
ocorreu gragas ao conhecimento de amigos sobre o ex-funcionario da Estacdo. Também foi
em campo, entrevistando o Diretor de Cultura de Arcoverde, em 24 de setembro de 2012, que
se conseguiu no mesmo dia entrevistar o Diretor de Gestéo de Projetos.

Em algumas entrevistas, “a relacdo social entre o pesquisado € o pesquisador produz
um efeito de censura muito forte, redobrado pela presenca do gravador: é sem ddvida ela que
torna certas opinides inconfessaveis (salvo por breves fugas ou por lapsos)” (BOURDIEU,

2007b, p. 701). Alguns entrevistados ficaram visivelmente inibidos com a questdo do
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gravador. Mesmo assim, foi necessario gravar todas as entrevistas por se tratar de trabalho
cientifico baseado, entre outras coisas, na argumentacdo dos entrevistados.

Por tratar com atores tdo diferentes, foi preciso certa habilidade e flexibilidade da
pesquisadora para questiona-los sem fazé-los se sentir ameacados. O tom da voz, a forma de
questionar e de proceder com a entrevista eram trabalhados durante a propria entrevista, uma
espécie de exercicio espiritual para que o pesquisado se soltasse. Sobre essa forma de

exercicio espiritual, Bourdieu (2007b) explica:

Deste modo sob risco de chocar tanto os metod6logos rigoristas quanto o0s
hermeneutas inspirados, eu diria naturalmente gque a entrevista pode ser
considerada como uma forma de exercicio espiritual, visando a obter, pelo
esquecimento de si, uma verdadeira conversdo do olhar que langamos sobre
0s outros nas circunstancias comuns da vida. A disposi¢do acolhedora que
inclina a fazer seus os problemas do pesquisado, a aptiddo a aceita-lo e a
compreendé-lo tal como ele é, na sua necessidade singular é uma espécie de
amor intelectual [...] (BOURDIEU, 2007b, p. 704, grifos do autor).

As entrevistas foram transcritas pela propria pesquisadora e algumas transcricdes
contaram, com o apoio do grupo de pesquisa do qual participa. Sobre as transcrigdes,
Bourdieu (2007b) argumenta que:

O processo verbal do discurso recolhido que o autor da transcricdo produz
estd submetido a dois conjuntos de obrigacbes frequentemente dificeis de
conciliar: as obrigagdes de fidelidade a tudo que manifesta durante a
entrevista, e que ndo se reduz ao que é realmente registrado na fita
magnética, levariam a tentar restituir ao discurso tudo que lhes foi tirado pela
transcricdo para o escrito e pelos recursos ordinarios de pontuacdo, muito
fracos e muito pobres, e que fazem, muito amitde, todo o seu sentido e o seu
interesse; mas as leis de legibilidade que se definem em relacdo com
destinatarios potenciais com expectativas e competéncias muito diversas
impedem a publicacdo de uma transcri¢do fonética acompanhada das notas
necessarias para restituir tudo que foi perdido na passagem do oral para o
escrito, isto é, a voz, a pronuncia (principalmente em suas variacdes
socialmente significativas), a entonacdo, o ritmo (cada entrevista tem seu
tempo particular que ndo € o da leitura), a linguagem dos gestos, da mimica
e de toda a postura corporal etc) (BOURDIEU, 2007b, p. 709 - 710).

Apesar das transcricbes relembrarem os comportamentos dos entrevistados e da
pesquisadora, situando o contexto da entrevista, como é de se esperar jamais a transcrigdo é
fidedigna do momento.

Foi também durante uma entrevista com a Coordenadora do Patriménio Ferroviario —

IPHAN-PE que surgiu a possibilidade de acessar aos documentos que registravam as
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negociagoes entre o IPHAN-PE e a Prefeitura de Arcoverde, e o IPHAN-PE e a Associagdo
Estacdo da Cultura. Os processos foram analisados entre o final de outubro e a primeira
semana de novembro de 2012. Foram analisados dentro do IPHAN-PE, sendo proibida a
retirada dos documentos da instituicdo ou mesmo copias e fotografias. Assim, tudo que se viu
sobre a negociacdo foi transcrito @ mao no diario de campo e utilizado para complementar as
entrevistas e enriquecer o trabalho.

Em relagdo aos nomes das pessoas que constavam nos documentos, desta vez ndo
foram suprimidos, visto que por serem documentos publicos, qualquer cidaddo pode ter
acesso ao processo nas instalacées do IPHAN-PE.

Ao longo do trabalho, a pesquisadora também foi registrando através de fotografias o
qgue estava ocorrendo no péatio ferrovidrio de Arcoverde, visto que esses conflitos se
desenvolviam paralelamente ao caminhar da propria pesquisa e significavam posturas e
tomadas de posi¢des dos agentes no que se referia a preservacdo e ao uso do patrimonio.

Com isso, as fotografias ao longo da analise sdo para aproximar o leitor da realidade
investigada e, além disso, demonstrar a postura de alguns agentes. Uma das fotografias ndo
foi registrada pela pesquisadora, conforme se vera na analise. Mas, o registro foi feito a
pedido da pesquisadora, que a época estaca impossibilitada de ir a Arcoverde para registrar as
mudancas decorrentes de obras no patio ferroviario.

A seqguir, explica-se como os dados foram trabalhadas para construcéo da analise.

3.4 A construcéo da compreensao dos dados

Para Bourdieu (2009a), o objeto de qualquer pesquisa ndo esta isolado de um conjunto
de relacbes. Pelo contrério, é a partir dessas relacdes que se pode tirar o essencial das suas
propriedades. Por isso, a andlise relacional dos atores envolvidos com a preservacdo da
Estacdo permitiu compreender o problema de modo mais condizente com a realidade. A partir
dessa analise, o autor explica que os campos sociais s podem ser apreendidos analisando-se
as distribuigdes de capitais entre os atores do campo (BOURDIEU, 2009a).

Cabe ao pesquisador ndo se deixar construir a realidade pelas aparéncias. Deve-se
analisar a estrutura das relacfes objetivas e a trajetoria dos pesquisados. Sobre isso, o trecho

que segue é explicativo sobre como a analise dos dados dessa dissertacao foi realizada.

A verdadeira submissdo ao dado supde um ato de construcdo baseado no
dominio préatico da logica social segundo a qual esse dado é construido.
Assim, por exemplo, s6 se pode compreender verdadeiramente tudo que é
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dito na conversa, na aparéncia totalmente banal, entre trés estudantes se,
evitando reduzir as trés adolescentes aos nomes que as designam, como em
tantas sociologias ao gravador, soubermos ler, em suas palavras, a estrutura
das relacBes objetivas, presentes e passadas, entre sua trajetdria e a estrutura
dos estabelecimentos escolares que elas frequentaram e, por isso, toda a
estrutura e a histéria do sistema de ensino que nelas se exprime
(BOURDIEU, 2007b, p. 705).

Assim, a estrutura do campo da cultura, trabalhada desde o referencial tedrico, foi
mais bem especificada em relagdo ao patrimonio ferroviario na analise dos dados com o
intuito de situar a problematica e apresentar a estrutura das relagdes objetivas que séo
inerentes a0 campo e que transpassa a situagdo estudada.

Os prdprios conceitos de Bourdieu (1979; 1996a; 1996b; 2004; 2007a; 2007b; 20094,
2009b), trabalhados no referencial tedrico, foram tomados como categorias de andlise para
entender como ocorreram as dinamicas de poder entre os diferentes agentes em relacdo ao
conjunto ferroviario de Arcoverde. Assim, baseando-se nessas categorias, a pesquisadora foi
interpretando os dados coletados a partir das entrevistas e das observacdes registradas no
diario de campo.

Na proxima secdo, segue-se a descricdo e analise dos dados.
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4 Descricéo e analise dos dados

A seguir, s@o descritos e analisados os dados conforme a enumeracgdo dos objetivos
especificos. Primeiramente, se fala sobre o subcampo do patriménio ferroviario no Brasil e
em Pernambuco. Em seguida, aborda-se a historia da Estacdo de Arcoverde. E por fim, faz-se
a andlise das posicdes, dos capitais, das disputas e das tomadas de posi¢des dos principais
agentes envolvidos na preservacdo e uso da Estacdo de Arcoverde. Essa sequéncia de
trabalho, embora realizada por fases, foi construida a partir de idas e vindas e da atitude

reflexiva da pesquisadora.

4.1 O subcampo do patriménio ferroviario no Brasil e em
Pernambuco

Além de descrever o campo, tentou-se identificar a estrutura social do mesmo. 1sso
ajudard a entender como as determinacGes sociais do campo encaminham o0s atores
envolvidos com o conjunto ferroviario de Arcoverde a agirem de acordo com a posicao que
ocupam. Sendo uma situacdo presente no estado de Pernambuco, tornou-se necessario falar
sobre a histdria da Fundacdo do Patriménio Histdrico e Artistico de Pernambuco — Fundarpe,

enguanto ator dentro do campo que responde também pela questao do patrimonio.

4.1.1 Historico do subcampo do patriménio ferroviario no
Brasil e em Pernambuco

Em 1825, foi inaugurada a primeira ferrovia na Inglaterra, fazendo com que esse pais
se tornasse pioneiro na construcdo de sistemas ferroviarios (SCHOPPA, [20047?]). Ja a
primeira estacéo ferrea, a Crown Street, foi inaugurada em 1830, em Liverpool. A tecnologia
para a construcdo das ferrovias no Brasil veio, sobretudo, da Inglaterra e as obras de ferrovia
iniciaram-se em 1852, sendo a primeira linha férrea inaugurada em 1854 (IPHAN, 2009).

A implantacdo das ferrovias no Brasil era util ndo so para o pais, mas também era de
interesse britanico visto que o algod&o brasileiro era importado pela Inglaterra e a insercéo

das ferrovias melhorava as vias de distribuicdo (PINTO, 1949). Segundo Silva Junior (2007),
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o transporte ferroviario foi também uma criagdo que favorecia o capitalismo, ja que a
Inglaterra estava em pleno desenvolvimento industrial e a construcdo das ferrovias
representava escoamento de mercadorias.

Antes das primeiras estradas de ferro, viajar pelo Brasil era algo complicado. Pinto
(1949) explica que no Brasil pré-republicano, as técnicas para constru¢do de rodovias eram
rudimentares e as viagens inseguras, exigindo diversos preparativos como a escolha do guia,
aquisicdo de animais, preparo das armas e municao, selecdo de medicamentos e comidas. As
travessias em terra eram feitas a cavalo, em carros de boi, redes levadas pelos escravos. Ja as
travessias em rio, ocorriam a vau, em canoas e em balsas. Transportes bastante rudimentares
em vista dos que se tém hoje.

Para Schoppa [20047], os transportes arcaicos do Brasil Colonial conseguiram atender
razoavelmente as necessidades da época. “O ouro de Minas Gerais, principalmente, do nosso
primeiro ciclo econdmico, podia ser transportado com eficiéncia no lombo dos animais,
mesmo a grandes distancias, devido ao seu elevado valor intrinseco e o0 pequeno peso
movimentado” (SCHOPPA, [2004?], p. 13). Também no segundo ciclo econdmico, o aglicar
era transportado em carros de bois, ja que as distancias entre 0os engenhos e 0s portos ndo
eram tdo grandes (SCHOPPA, [20047]).

Nesta época, por volta de 1817, a penetragdo no interior de Pernambuco praticamente
inexistia 0 que comprometia o0 seu povoamento. A falta de estradas dificultava o acesso ao
interior do Nordeste de um modo geral. As primeiras estradas do Nordeste foram projetadas
pelo engenheiro francés Louis Léger Vauthier, que chegou ao Brasil em 1840 e administrou
as obras publicas de Pernambuco até o ano de 1846. Vauthier estava convencido que as
estradas de rodagem eram mais necessarias do que as estradas de ferro devido as
circunstancias topogréaficas, hidrograficas e financeiras da provincia de Pernambuco. Alegava
que, apesar das estradas de ferro possuirem despesas de transportes mais em conta, as
despesas para sua construgdo eram muito maiores. Apesar das suas ideias, a situacdo das
rodovias em Pernambuco ainda era precaria quando da instalacdo da primeira via férrea no
estado, em 1858 (PINTO, 1949).

A estrada de ferro, para Schoppa [20047?], teria sido 0 marco mais importante na

historia dos transportes no Brasil.

A estrada de ferro foi o primeiro meio de transporte organizado capaz de
operar com seguranga o ano todo, porque a maioria dos antigos caminhos e
estradas de tropas ficavam completamente intransitdveis na estacdo de
chuvas ou produziam densa nuvem de poeira nos periodos de seca. O
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impacto social das estradas de ferro ndo foi menos importante do que o
econbmico, e se fez sentir em varios aspectos: na facilidade de transporte
que criou o habito de viajar acabando com o isolamento social e cultural de
pequenos nucleos da populagdo; no abandono a que foram relegados os
antigos caminhos e povoados gue ndo podiam ser atendidos diretamente
pelas novas estradas; na valorizacdo do trabalho livre das chamadas artes
mecanicas; e na propria profissio de engenheiro, além de provocar um
choque de civilizagbes entre o pessoal pacato do interior e 0s engenheiros e
técnicos, muitos dos quais eram estrangeiros, que invadiram o interior para
construir nossas primeiras ferrovias (SCHOPPA, [20047], p. 54-55).

No inicio, o Brasil encontrou dificuldades para a implantacdo do sistema ferroviario,
pois ndo havia financiamentos interno e externo, o que fez com que o desenvolvimento inicial
fosse lento (SETTI, 2008).

Pinto (1949, p. 55) explica que a historia da estrada de ferro no Brasil teve importante
contribuicdo do padre Diogo Antonio Feijo, regente do Império de 1835 a 1837.

Quando o padre Diogo Antonio Feij6 procurou consolidar o Império, uma
das medidas promovidas nesse sentido foi a votacdo de uma lei, que
autorizasse 0 governo a conceder, a uma ou mais companhias, carta de
privilégio exclusivo para a construcdo e uso de estradas-de-ferro. As estradas
a construir ligariam o Rio de Janeiro as capitais das provincias de Rio
Grande do Sul, Minas Gerais e Bahia. De acordo com a mesma lei, o
privilégio exclusivo era de quarenta anos e o0 concessionario obrigava-se a
abrir estradas em tudo semelhantes as ocupadas pelo caminho-de-ferro. A
companhia, assim organizada, gozaria de certos favores, como sejam,
isencdo de direitos para a maquinaria importada, cessao gratuita das terras do
Estado necessarias a edificacdo de ferrovia, autorizacdo para desapropriar
por utilidade publica os terrenos pertencentes a particulares etc.

Porém, essa lei de 1835 néo rendeu os frutos desejados ja que os favores que concedia
eram inferiores aos favores concedidos pelo governo inglés para construcdo de estradas de
ferro nas proprias ilhas britanicas. Para atrair os recursos ingleses, nova lei se tornou
necessaria: a Lei N° 641, de 26 de junho de 1852. Tal lei mantivera os favores da legislacdo
anterior, além de ampliar o prazo de duracdo do privilégio de 40 para 90 anos (PINTO, 1949).

A lei de 1852 teria surgido logo apds o pioneirismo do empresario Irineu Evangelista
de Sousa, 0 Bardo de Maua (SILVA JUNIOR, 2007). Ele foi o responsavel por colocar “o
Brasil nos trilhos” e, segundo Pinto (1949, p. 52), “era em formagdo e em espirito um
britanico”. Antes do Bardo de Maud, houve outras duas concessdes do Governo do Império
para construcdo de ferrovias em 1838 e 1849. Porém, ndo tiveram o éxito esperado
(SCHOPPA, [20047]).
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A primeira ferrovia do Brasil foi a Imperial Companhia de Navegacdo a Vapor —
Estrada de Ferro de Petropolis, inaugurada em 30 de abril de 1854. Ficou conhecida como

Estrada de Ferro Maua, uma vez que surgiu gragas a sua iniciativa.

Em 30 de abril de 1854, o Imperador inaugurava os primeiros 14,5
quilémetros, da primeira estrada de ferro brasileira. A composi¢do, puxada
pela locomotiva Baroneza, com quatro carros, chegou a atingir uma
velocidade jamais vista, de 46 quildmetros por hora, o que levou o Jornal do
Commércio a noticiar no dia seguinte que ‘a maquina devorava o espaco
através dos campos e entre os animais espantados’(SCHOPPA, [20047], p.
27).

Tal estrada recebia os passageiros e cargas que chegavam de barco (no porto do Rio de
Janeiro) na Estacdo Guia de Pacobaiba, primeira estacdo ferroviaria brasileira localizada no
municipio de Magé, Rio de Janeiro (SETTI, 2008). Essa estacdo atualmente é preservada
pelos voluntarios da defesa da memdria do trem.

Dentro da sistemética da lei de 1852, 0 governo concedeu aos engenheiros e irmaos
Mornay o privilégio exclusivo e por 90 anos da construgdo de uma estrada de ferro entre a
cidade de Recife e a povoacio de Agua Preta. Essa construcéo fazia parte de um plano mais
vasto que tinha por intuito ligar o Recife ao Sdo Francisco. Assim, posteriormente foi
assinado o contrato com a Recife and Sao Francisco Railway Company, fundada pelos irmaos
Mornay. A sede da companhia ficava em Londres, mas o superintende residia em Pernambuco
(PINTO, 1949).

A Estrada de Ferro do Recife ao Sdo Francisco foi a segunda ferrovia inaugurada no
pais e a primeira do Nordeste. O langamento da pedra fundamental ocorreu em 7 de setembro
de 1855, embora sua abertura ao trafego publico s6 tenha ocorrido em 8 de fevereiro de 1858,
quatro anos apds a Estrada de Ferro Maua (PINTO, 1949; SETTI, 2008).

Apbs o lancamento da pedra fundamental, uma epidemia de colera chegou a
Pernambuco e, no ano de 1856, fez cerca de 38 mil vitimas, o que repercutiu no atraso da
construcdo dessa ferrovia, ja que muitos engenheiros vindos da Inglaterra morreram. Além da
cblera, outros problemas relativos & construgdo, aos calculos dos engenheiros e aos obstaculos
encontrados no acesso ao sertdo fizeram com que essa estrada ndo chegasse ao seu destino.
Com isso, o Governo Imperial autorizou outros estudos com objetivo de prosseguir na
construcdo (PINTO, 1949).

Durante o periodo Imperial foram construidos 9.583 Km de ferrovias, que serviram a

capital Rio de Janeiro e a quatorze das vinte provincias (SETTI, 2008). Desde a inauguragao
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da primeira ferrovia, em 1854, até o final da monarquia em 1889, havia predominéncia das
concessionarias estrangeiras no pais. “No final do periodo, havia 66 empresas que exploravam
mais de 9.500 quildmetros de ferrovias, dos quais apenas um terco eram exploradas pelo
Estado” (SCHOPPA, [2004?], p. 65).

Apos a proclamacgdo da Republica em 1889, o Governo planejava construir ferrovias
por todo o pais. Porém, houve uma forte crise financeira e o plano ndo foi efetivado (SETTI,
2008).

No inicio da Republica, o Governo provisorio elaborou um plano ambicioso
de construgdes ferroviarias para atender as necessidades do pais. Tentava-se
recuperar o que deixou de ser construido durante o periodo imperial. Mas
esse plano acabou ndo se concretizando devido as dificuldades financeiras
decorrentes do chamado Encilhamento, entre 1890 e 1892, provocando um
inusitado movimento de capitais na Bolsa de Valores do Rio de Janeiro
guando bancos e grandes companhias foram fundadas e desfeitas em alguns
dias (SCHOPPA, [2004?], p. 51).

Além dessa crise, no inicio da Republica, o custo das garantias de juros concedidas
pelo governo para as empresas estrangeiras construirem ferrovias estava sendo muito oneroso
para o pais. No ano de 1898, um terco do orgamento da Unido foi reservado para pagamento
de juros. Em 1901, o governo liberal do presidente Campos Sales expropriou 12 companhias
estrangeiras (SCHOPPA, [20047]).

Até 1903, ndo foram construidas novas linhas. Em 1906, o governo comprou 13% da
malha ferroviaria brasileira com dinheiro emprestado por Londres (SCHOPPA, [20047?]).
Uma forma de o governo resgatar as estradas de ferro era mediante pagamento de
indenizagdes. Em Pernambuco, o governo resgatou a Estrada de Ferro do Recife ao Séo
Francisco, ja que estava previsto no contrato o resgate decorrido 30 anos de duragdo dos
privilégios (PINTO, 1949).

O planejamento do governo para expandir a rede ferroviaria também inseria o

Nordeste, como pode-se ver abaixo:

[...] era também pensamento do governo republicano instalar, no nordeste,
uma vasta rede ferroviaria, constituida pela ligacdo das diversas estradas ja
existentes nos territérios de Alagoas, Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do
Norte. A Unido, realmente, iniciou os trabalhos, suspensos em 1896, porque
as aperturas do erario ja nao permitiam o pagamento das obrigacdes
referentes as estradas-de-ferro concedidas sob a garantia de juros em ouro.
De modo que tratou entdo o governo de resgatar essas ferrovias — entre as
quais figuravam a de Natal, a Nova Cruz, a do Conde d’Eu, a do Sao
Francisco e a de Alagoas — para o fim de arrenda-las a empresas particulares,
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mediante concorréncia publica, recebendo o Estado quotas, que eram
calculadas sobre a renda bruta (PINTO, 1940, p. 125).

A ideia de um governo liberal, fez com que Campos Sales e seus sucessores Rodrigues
Alves, Afonso Pena e Nilo Pecanha arrendassem a malha ferroviaria adquirida a empresas
estrangeiras. De um modo geral, os lideres do governo se opunham a administracdo estatal
das ferrovias. “Com o arrendamento de suas ferrovias, 0 governo continuou mantendo o
controle das operacdes para defender o interesse publico, impondo restri¢cdes, regulamentos e
controles das tarifas” (SCHOPPA, [2004?], 67).

Em 1910, atingiu-se o recorde de construcGes ferrovidrias, sendo inaugurados 2.225
quilémetros de linhas. Dez mil quilémetros de ferrovias foram inauguradas no decénio 1906-
1915. Porém, essas linhas férreas eram operadas em sua maioria por empresas estrangeiras.
Em 1912, as empresas Brasil Railway, Great Western e Leopoldina Railway operavam cerca
de 60% das linhas férreas (SCHOPPA, [20047]).

Os conflitos de interesses entre as empresas e 0s usuarios fizeram com que o governo
interviesse logo apds a Primeira Guerra Mundial. Além disso, com essa guerra houve
desaceleracdo das obras ferroviarias devido a elevacdo do custo do material ferroviario que
era em grande parte importado, ao aumento das despesas com pessoal, ao encarecimento dos
combustiveis e ao inicio da concorréncia rodoviaria. Se em 1914, a participacdo do estado
como operador de ferrovias era de 20%, ja em 1930 passa para 52% (SCHOPPA, [20047]).

A construcdo do sistema ferroviario na década de 1930 apresentava ritmo lento. Ja o
transporte rodoviario vinha crescendo desde o inicio do século XX, quando em 1910 foi
aprovado um decreto que oferecia incentivos para a construcdo de estradas modernas. Porém,
foi em 1917, com o 1° Congresso Paulista de Estradas de Rodagem, que a situacdo tornou-se
mais preocupante. O congresso, coordenado por Washington Luiz, que seria posteriormente
presidente do Brasil, discutia a questdo do retardamento rodoviario e criticava a politica
ferroviaria existente (SILVA JUNIOR, 2007). Assim, o presidente Washington Luis (1927-
1930) priorizou em seu governo a construcdo de estradas rodoviérias.

A partir de 1930, inicio da Era Vargas, 0 estado comega a administrar a maioria das
ferrovias. Durante o primeiro Governo de Getulio Vargas, a Great Western of Brazil Railway
Company, responsavel pela rede ferroviaria do Nordeste, foi beneficiada com empréstimos do
governo para melhoramentos das linhas. Essa empresa administrava mais de 1600 km de

linhas em Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Alagoas.
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De acordo com Schoppa ([2004]?, p. 72), a Great Western foi beneficiada as vésperas
da Segunda Guerra Mundial “em parte por conta do acordo secreto entre o Brasil e os Estados
Unidos para estabelecimento de bases americanas na regido”. Essa empresa inglesa, nascida
em 1873, foi encampada em 1950 no governo do General Eurico Gaspar Dutra (1946-1950) e
passou a se chamar Rede Ferroviaria do Nordeste (SCHOPPA, [20047]).

J& no segundo governo de Vargas, iniciado em 1951, a maioria das ferrovias
brasileiras pertenciam ao estado e tal presidente deu inicio ao processo de criacdo da Rede
Ferroviaria Federal S.A. — RFFSA (SCHOPPA, [20047]). Além da unificacdo da malha
ferrovidria nacional, o objetivo da criagdo da RFFSA também era “fortalecer o investimento
estatal e proporcionar melhores gerenciamento e manutencao, além da ampliacdo das estradas
de ferro” (CONFEDERACAO NACIONAL DO TRANSPORTE, 2011, p. 15).

Quando o presidente Getulio Vargas enviou ao Congresso 0 projeto de
criagdo da Rede Ferrovidria Federal (RFFSA), em 1952, era cadtica a
situacdo das ferrovias, principalmente as administradas pelo governo da
Unido. A via permanente necessitava de renovacdo completa. O material
rodante era precario, sobretudo as locomotivas, em sua maioria, velhas
maquinas a vapor. O nUmero de carros estava longe de atender as
necessidades minimas do pais (SCHOPPA, [20047], p. 161).

Quando Juscelino Kubitschek assume a presidéncia em 1956, “0 pais insere-se na era
do ‘rodoviarismo’ por intermédio do Plano de Metas [...], acontecimento que conduz a malha
ferroviaria nacional a um gradativo processo de sucateamento devido a falta de
investimentos” (LUZ, 2010, p. 177).

A RFFSA foi instituida como uma sociedade de economia mista a partir da Lei N°
3.115, de 16 de marco de 1957, sancionada pelo presidente Juscelino Kubitschek . A RFFSA
foram incorporadas todas as estradas de ferro de propriedade da Unido e por ela
administradas. Dentre as competéncias da RFFSA cabiam, de acordo com o Art. 7°, alinea a:
“administrar, explorar, conservar, reequipar, ampliar, melhorar e manter em trafego as
estradas de ferro a ela incorporadas”.

Em 1958, a malha ferroviaria brasileira assume a extensdo recorde em trafego de
37.967 Km. A partir desse ano, a malha ferroviaria comeca a encolher. Este fenédmeno
também aconteceu em outros paises por conta do aumento da modalidade rodoviaria de

transportes.
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A figura a seguir explana a evolucdo da malha ferroviaria de 1890 a 1966, ao longo

dos mandatos dos presidentes da Republica.

Figura 1 — Evolucdo da Malha Ferroviaria (1890-1966)

GOVERNO Periodo  Extensdoem Acréscimo no
trafego (Km) periodo (Km)

Deodoro da Fonseca 1890/1891 10.590 1.007
Floriano Peixoto 1892/1894 12.260 1.670
Prudente de Morais 1895/1898 14.664 2.404
Campos Sales 1899/1902 15.680 1.016
Rodrigues Alves 1903/1906 17.242 1.562
Afonso Pena e Nilo Pecanha 1907/1910 21.325 4.083
Hermes da Fonseca 1911/1914 26.062 4,737
Wenceslau Braz 1915/1918 27.606 1.644
Delfim Moreira e Epitacio Pessoa 1919/1922 29.341 1.635
Artur Bernardes 1923/1926 31.333 1.992
Washington Luiz 1927/1930 32.478 1.145
Getulio Vargas 1931/1945 35.280 2.802
Eurico Gaspar Dutra 1946/1950 36.681 1.401
Getulio Vargas, Café Filho, 1951/1955 37.092 411
Carlos Luz e Nereu Ramos
Juscelino Kubistchek 1956/1960 37.967 195
Janio e Jodo Goulart 1961/1963 35.996 2.291

Fonte: Adaptado de SCHOPPA ([20047], p. 53)

No ano de 1969, as ferrovias que compunham a RFFSA foram agrupadas em quatro
sistemas regionais: Sistema Regional Nordeste, com sede em Recife; Sistema Regional
Centro, com sede no Rio de Janeiro; Sistema Regional Centro-Sul, com sede em Séo Paulo;
Sistema Regional Sul, com sede em Porto Alegre (IPHAN, 2009).

Entre as décadas de 1980 e 1990, os investimentos nos sistemas ferroviarios
diminuiram, deixando a RFFSA impossibilitada de gerar recursos suficientes para cobrir suas
dividas. Somado a isso, havia degradacdo da infra e superestrutura de bitola métrica, atraso na
manutencdo de material rodante e perda de mercado para 0 modal rodoviario. Diante dessa
situacdo, o Governo Federal afastou a RFFSA dos servigos de transportes urbanos, criando
para isso a Companhia Brasileira de Trens Urbano — CBTU em 1984. Os trens que
continuaram sendo operados pela RFFSA realizavam apenas transportes de cargas da
iniciativa privada e ndo mais de passageiros (IPHAN, 2009).

Em 1992, a RFFSA passa a fazer parte do Programa Nacional de Desestatizagdo —
PND que havia sido instituido com a Lei n° 8.031/90. A forma e as condic¢Ges de concessdo
das malhas ferroviarias da RFFSA ficaram sob gestdto do Banco Nacional de
Desenvolvimento Econdmico e Social — BNDES, nos termos do Decreto n® 1.024/94
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(IPHAN, 2009). Dentre as responsabilidades do BNDES cabia avaliar o prego minimo e o
modelo de concessdo mais adequado das malhas ferroviarias. O modelo aprovado dividia a
RFFSA em seis malhas: Sul, Sudeste, Centro-Leste, Nordeste, Oeste e Tereza Cristina. Nesse
modelo também era proposto a concessao das malhas a iniciativa privado por um praz de 30
anos e com arrendamento dos ativos operacionais (SCHOPPA, [20047].

A RFFSA foi dissolvida, liquidada e extinta no Governo de Fernando Henrique
Cardoso por meio do Decreto n° 3.277, de 07 de dezembro de 1999, alterado posteriormente
por outros decretos.

Porém, a discussdao sobre o patriménio ferrovidrio no campo da cultura surge
formalmente a partir da Lei Federal n® 11.483, de 31 de maio de 2007, sancionada pelo
presidente Luiz Inécio Lula da Silva, que dispGe sobre a revitalizacdo do setor ferroviario e
também extingue a RFFSA definitivamente. Com isso, a Unido passa a assumir os direitos, as
obrigacdes e as ac¢des judiciais que estivessem relacionados a RFFSA. Os bens da RFFSA que
possuissem valor cultural deveriam ser cedidos pela Unido para ficar sob a administracdo do
IPHAN.

Diante da extensdo dos bens da RFFSA, o Art. 4° dessa lei afirma que “Os bens,
direitos e obrigagdes da extinta RFFSA serdo inventariados em processo que se realizaré sob a
coordenacao e supervisdo do Ministério dos Transportes”.

J& ao Departamento Nacional de Infraestrutura de Transportes — DNIT, de acordo com
0 Art. 8° da referida lei, foram transferidos: | - a propriedade dos bens moéveis e imoveis
operacionais da extinta RFFSA; Il - os bens moveis ndo-operacionais utilizados pela
Administracdo Geral e Escritorios Regionais da extinta RFFSA, ressalvados aqueles
necessarios as atividades da Inventarianca; Il - os demais bens moveis ndo-operacionais,
incluindo trilhos, material rodante, pecas, partes e componentes, almoxarifados e sucatas, que
ndo tenham sido destinados a outros fins, com base nos demais dispositivos desta Lei; e IV -
0s bens imoéveis ndo operacionais, com finalidade de constituir reserva técnica necesséaria a
expansdo e ao aumento da capacidade de prestacdo do servigo publico de transporte
ferroviério.

Desses bens mdveis e imdveis, coube ao IPHAN receber e administrar 0s que tivessem
valor artistico, historico e cultural, zelando assim por sua guarda e manutencdo. “A gestdo
fica com o IPHAN se o bem tiver valor cultural. Se o IPHAN né&o pontuar ele como um bem
de valor cultural, a SPU pode fazer outros destinos. Pode vender, pode usar pra populacéo de

baixa renda, pra construgdo de habitacdo” (Estagiario — IPHAN-PE, entrevista, 10/10/2012).
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O segundo paradgrafo do Art. 9° explica que a preservacdo e difusdo da memoria
ferroviaria ocorrerdo mediante: | - construcéo, formacéo, organizacdo, manutencéo, ampliacdo
e equipamento de museus, bibliotecas, arquivos e outras organizac¢des culturais, bem como de
suas colecdes e acervos; Il - conservacgdo e restauracao de prédios, monumentos, logradouros,
sitios e demais espacos oriundos da extinta RFFSA. Essas atividades podem ser financiadas
por diferentes 6rgdos e pelo Programa Nacional de Apoio a Cultura — PRONAC, como sugere
a lei.

A Lei 11.483/2007 ainda dispde sobre a venda e pagamento de imoveis, alienacédo de
imdveis ndo operacionais, quadro de pessoal, acionistas etc.

Como se pode notar, 0s bens oriundos da RFFSA receberam destinagOes diversas. Ao
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN foi designada a
responsabilidade de “promover e proteger o patriménio cultural brasileiro, por meio de
inventarios, registros, vigilancia, tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de
acautelamento e preservagdo” (IPHAN, 2009, s/p). O entrevistado explica a seguir como o

IPHAN atua diante dessa nova situacao.

Os bens ndo-operacionais, eles vdo pra Unido. Eles viram propriedade da
Unido e a Secretaria de Patriménio da Unido pede pro IPHAN analisar esses
bens que foram passados pra ela, pra dizer se eles tém um valor cultural, um
valor para a memoria ferroviaria, como diz a lei ou ndo. Se o IPHAN
considera que eles tém, esses bens passam a fazer parte da gestdo do IPHAN
também. Ai o IPHAN tenta articular outros interessados pra fazer a gestao
desses bens. No caso, 0 maior parceiro sdo as prefeituras e as vezes tem um
terceiro. Por exemplo, agora mesmo tem uns projetos do arquivo publico,
gue eles estdo interessados em abrir arquivos municipais em cada uma das
cidades e tdo precisando de espaco, tdo precisando de... E a gente acha uma
ideia muito boa porque vai preservar tanto a memdria ferroviaria como dar
um uso educacional e cultural a0 mesmo tempo. Entdo, é viavel para os
parametros do IPHAN também. Entdo, a gente vai atras dessas pessoas que
estdo interessadas em articular (Estagiario — IPHAN-PE, entrevista,
10/10/2012).

Com a enorme quantidade de bens da RFFSA, tornou-se necessario a realizacdo de um
inventario em todo o territério nacional. A 5% Superintendéncia Regional do Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, localizada em Pernambuco, reuniu informagdes em
3 volumes sobre documentos e edificagdes que configuram os conjuntos ferroviarios
(estacdes, oficinas, armazéns, vilas ferrovidrias, caixas d’4dgua); trechos ferroviarios

preservados; material rodante (locomotivas, vagoes, troller etc).
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O Inventario realizado pelo IPHAN-PE afirma realizar o processo de levantamento e
registro do patrimonio ferroviario sob o “enfoque cultural” (IPHAN, 2009, s/p), mas néo
explica o que ele é. Pela leitura do material, percebe-se que se abordam informaces técnicas
como localizacdo, estado de conservacdo dos imdveis, tipo de arquitetura utilizada etc, o que
faz a pesquisadora concluir que seja este o enfoque cultural.

O proprio IPHAN reconhece a vulnerabilidade que assola o patriménio ferroviario
atualmente quando diz que: “os constantes riscos e a vulnerabilidade fisica deste acervo, em
especial, se demonstra pelo nivel de perdas de informacfes e a precariedade na preservacéo,
intensificada principalmente, pela pulverizagdo de responsabilidade e auséncia de
compromissos” (IPHAN, 2009, s/p, grifos meus), o que é visivel no caso do conjunto
ferroviario de Arcoverde em particular e de tantas outras estacdes pelo estado de Pernambuco.

Os imoveis de um conjunto ferroviario tém sua propria tipologia. No inventario do
IPHAN-PE, eles séo classificados da seguinte forma: estacdo; estacdo+casa do agente; parada;
armazem; dique (espaco de manutencdo das locomotivas); administrativo (escritdrio
administrativo, sanitarios, copa-cozinha, refeitorio, depdsito, alojamento (castelo de
maquinista); operacional (caixas d’agua, inflamaveis, guarita, casa de maquina-forca, oficina,
girador, garagem, almoxarifado, ponte rolante); residencial (casa de manobrista, casas de
funcionarios e casas de turma), escola. O conjunto ferroviario de Arcoverde é composto de
diversos desses imoveis, alguns ja inutilizados. Os artistas ocupam atualmente os dois
armazens e ocupavam até fevereiro de 2012 a estacdo, quando houve um incéndio que
inutilizou o espaco, conforme seréa tratado na secdo seguinte.

No Inventario, os conjuntos ferroviéarios de Pernambuco foram classificados de acordo
com a situacdo encontrada: existentes; em ruinas; ndo localizados (ndo encontrados e sem
depoimentos que ajudassem a localiza-lo), inexistentes (depoimentos de que existiam, mas
sem vestigios das edificacdes); e demolidas. De modo geral, essa é a situacdo das 152
estacOes ferroviarias no estado: 86 existentes, 31 em ruinas, 9 inexistentes, 14 demolidas e 12
ndo localizadas. Das existentes, 41 estdo em bom estado de conservacédo, 20 estdo num estado
regular e 25 numa situacdo precéria (IPHAN, 2009).

A época desse inventario, realizado em 2008, o estado de conservacio da estacdo do
conjunto ferroviario de Arcoverde era bom e dos seus armazéns era regular. E importante
mencionar que em alguns momentos do trabalho serd chamado Estagcdo de Arcoverde,
referindo-se ao conjunto ferrovidrio como um todo, ou seja, com armazens, estacdo, trilhos,

oficinas etc.
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A malha ferroviaria foi implantada em Pernambuco, como visto, desde a época do
Império. Hoje h& poucas linhas em operacdo. Em algumas delas funcionam a linha do metrd
da RMR, gerenciadas pela Companhia Brasileira de Trens Urbanos — CBTU. A
concessionaria da malha ferroviaria no Nordeste, atual Transnordestina Logistica S.A. opera
atualmente com a Linha Tronco Norte — LTN e um pequeno trecho da Linha Tronco Sul —
LTS que vai até o Porto de Suape, no Cabo de Santo Agostinho (IPHAN, 2009).

A malha ferroviaria do estado retne cerca de 1.322 Km passando por 60 municipios.
O total de conjuntos ferroviarios é de aproximadamente 152, distribuidos em cinco linhas
principais: Linha Tronco Norte — LTN, Linha Tronco Centro — LTC, Linha Tronco Sul —
LTS, Estrada de Ferro Paulo Afonso — EFPA, e Viagdo Ferroviaria Federal Leste Brasileira —
VFFLB (IPHAN, 2009). Todas as linhas do estado podem ser vistas na figura abaixo:

Figura 2 — Linhas Ferroviérias do Estado de Pernambuco

Fonte: IPHAN (2009, s/p)

A Estagdo de Arcoverde localiza-se na LTC. Esta linha é a mais extensa do sistema
ferroviario de Pernambuco, com 607,42 Km. Passa por 25 municipios, incluindo Recife. Tal
linha foi construida com o prop6sito de ligar Recife a Petrolina, considerada a cidade mais
importante do interior do estado. Porém, chegou somente até Salgueiro (IPHAN, 2009).

A génese da LTC ocorreu em 1885, proximo a antiga Casa de Detengdo do Recife,
hoje Casa da Cultura, ligando o Recife a cidade de Jaboatdo. Essa estrada de ferro, também
denominada Estrada de Ferro Central de Pernambuco foi sendo ampliada aos poucos até
chegar a sua Ultima estacdo, Salgueiro, inaugurada em 1962. Nesta época, a administracdo da
malha ferroviaria ndo estava mais com a Great Western, pois em 1950 a Unido havia
incorporado esta empresa. Assim, a nova administracdo ficou a cargo da empresa Rede
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Ferroviaria do Nordeste — RFN de 1950 a 1975, o que fez com que a Central de Pernambuco
recebesse o nome de Linha Centro (IPHAN, 2009).

A Linha Centro da Estrada de Ferro teve grande importancia no passado,
pois atravessava uma zona riquissima de produgdo agricola, em que se
encontram muitos centros de populagdo de grande e animado movimento
comercial. Os produtos da Zona Ribeirinha do Rio Ipojuca, desde Gravata
até S8o Caetano da Raposa, e o0 gado embarcado nos trens para
abastecimento da capital, em grande parte, desciam da Serra da Russa em
direcdo a cidade de Vitéria, e ai vendidos na importante feira que
semanalmente era realizada. Ndo sé o gado, como ainda os produtos da zona
algodoeira do Sertdo, eram transportados por esta Linha Centro (IPHAN,
2009, s/p).

De 1975 a 1996, a RFFSA passa a assumir a administracdo dessa estrada de ferro. Em
1983, os trens de passageiros pararam de funcionar nesta linha, sendo mantido apenas no
trecho entre Recife e Jaboatdo até hoje. Durante algum tempo, de carater simbdlico e festivo,
o “Trem do Forrd” fazia o trecho Recife-Caruaru, porém atualmente tem funcionado de
Recife a Cabo de Santo Agostinho. De Jaboatdo até Salgueiro, a LTC encontra-se abandonada
no que diz respeito ao trafego e manutencdo das estacdes (IPHAN, 2009). Para ter no¢do da

dimensdo do abandono, observa-se a figura abaixo. Nela pode-se ver a extenséo da linha que

ndo opera mais.

Figura 3 — EstacOes Ferroviarias da LTC

Fonte: IPHAN (2009, s/p)

O Jornal do Commercio, ja em setembro de 2001, seis anos antes da Lei 11.483/2007,
apresenta alguns casos de uso das estagdes no interior do estado: na cidade de S&o Caetano o
imével da estacdo ferroviaria havia se tornado depésito de gas de cozinha; em Sertania, 0s
imdveis da estacdo estavam em ruinas e o predio principal era ocupado por uma familia que
estava sob ameaca de despejo pela prefeitura; em Afogados da Ingazeira, os animais haviam
tomada conta do mato que cresceu no patio ferroviario e os imoéveis eram utilizados por um
grupo de capoeira e uma loja de serigrafia; em Mimoso, na metade do imével que tinha sido
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alugado funcionava uma fundacdo que oferecia aulas de computagdo gratuitamente e o
restante do imovel encontrava-se abandonado. A noticia, anterior a ocupacdo do conjunto
ferroviario de Arcoverde, explica que: “A antiga estacao ferroviaria de Arcoverde ndo teve a
mesma sorte [comparada a de Mimoso]. Abandonado, com portas e janelas roubadas, o prédio
estd coberto por publicidade de firmas locais, além de servir de sanitario publico” (JORNAL
DO COMMERCIO, 2001).

E em torno da preservacdo e da definicdo de uso da Estacdo de Arcoverde que este
trabalho analisa as dinamicas de poder existentes. No subcampo do patrimdnio ferroviario, em
Pernambuco n&o se pode deixar de falar sobre a Fundag&o do Patrimodnio Historico e Artistico
de Pernambuco — Fundarpe que nasceu justamente com o proposito de trabalhar o patriménio
material. Sendo assim, antes de falar da Histéria da Estacdo de Arcoverde, é preciso
apresentar a historia da Fundarpe ja que é um ator que detém capital cultural, econémico,
social e simbdlico no campo, embora neste caso particular da Estacdo de Arcoverde tenha
interferido pouco nas dindmicas de poder.

4.1.2 A Fundarpe e o patrimonio ferroviario no estado de
Pernambuco

Para falar sobre o patriménio ferroviario em Pernambuco, toma-se como ponto de
saida a Fundacdo do Patriménio Histérico e Artistico de Pernambuco — Fundarpe na medida
em que este ator responde pelas questdes referentes ao patrimdnio e a outras linguagens
culturais (danca, teatro, cinema, mdsica etc.) no estado, atuando muitas vezes como
financiador dessas linguagens.

A criacdo da Fundarpe esta relacionada ao Programa Integrado de Reconstrucdo das
Cidades Histdricas do Nordeste — PCH, criado em maio de 1973, pela Secretaria de
Planejamento da Presidéncia da Republica (SEPLAN) (MENEZES, 2008; KOHLER, 2005).

O PCH foi projetado por um grupo interministerial composto pelo Ministério do
Planejamento que estava na direcdo do programa; Ministério da Industria e Comércio,
representado pela Embratur; Ministério do Interior, representado pela Sudene; e Ministério da
Educacdo e Cultura, representado pelo IPHAN. Dos nove estados do Nordeste, foram
selecionadas 28 cidades. Entre os critérios de sele¢do estavam o fato de os monumentos, casas

e igrejas dessas cidades representarem os ciclos da cana de agucar, do couro e do algodé&o, e,
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ao mesmo tempo, quando revitalizados deveriam se tornar economicamente rentaveis,
gerando renda e emprego através do turismo (OLIVEIRA, 2008).

Os projetos de restauracdo deveriam ser aprovados pelo IPHAN, a quem também era
encarregado o acompanhamento dos trabalhos, posteriormente. Gracas ao PCH, cidades como
Olinda-PE foram beneficiadas. Sobre as contribui¢cbes do PCH, Oliveira (2008) explica que
ajudou a criar um programa de gestdo para a &rea de patrimoénio que aliava os esforgos de
municipios, estados e Governo Federal. Ainda segundo a autora, pela primeira vez, a
preservacdo dos bens culturais passou a integrar os planos de desenvolvimento econdémico e
também incentivou a criacdo de instituicGes locais e uma legislacdo especifica sobre
patrimonio. A sede do IPHAN em Pernambuco, por exemplo, data de 1973, provavelmente
também por conta do programa.

Teria surgido dai a necessidade da criacdo de um 6rgdo como a Fundarpe para cuidar
da questdo dos bens patrimoniais, 0 que dota esse ator de poder no ambito das discussoes
sobre patriménio. O Governo do Estado de Pernambuco por ter sido anfitridfo do PCH ao
enviar propostas para o IPHAN sobre monumentos de Olinda e a Casa de Detencédo do Recife,
atual Casa da Cultura, teria favorecido o espaco de possibilidades que resultou na criacdo da
Fundarpe (MENEZES, 2008).

Considera-se a Fundarpe como um marco no campo da cultura de Pernambuco. Tal
6rgdo foi instituido em 17 de julho de 1973 pelo Banco do Estado de Pernambuco, sendo
assim pessoa juridica de direito privado. Assumiu o carater de fundacdo por ser a forma mais
apropriada de se adaptar ao PCH ja que néo era obrigada a seguir os ditames burocraticos dos
6rgdos oficiais do governo, garantido uma estrutura flexivel e podendo ainda receber doacdes.
Os estatutos da Fundarpe davam a ela foros de uma secretaria de cultura, o que Ihe concedia
mais poder no campo, pois ndo focavam somente nos interesses imediatos do PCH. Focavam
também nas demais producdes culturais do estado (MENEZES, 2008).

A criacdo da Fundarpe se deu em plena ditadura militar (1964-1985), o que propiciou
que as manifestacdes culturais estivessem também sobre controle do Governo Federal. Este
tratava a cultura como uma questdo de seguranca nacional, usando-a com a finalidade de
trabalhar a imagem interna e externa do governo (MENEZES, 2008).

Quando a Fundarpe foi criada, ela tinha por finalidade trabalhar a questdo do
patrimonio material, como explica a entrevistada da Coordenadoria de Articulacdo

Institucional da Secult:
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Ela foi criada para se responsabilizar pela questdo do Patriménio... N&o tinha
essa discussdo do patriménio material e imaterial ndo. O patrimdnio ai era o
patrimdnio de pedra e cal, para ser bem honesta. Entdo a origem da Fundarpe
foi exatamente ai, depois foi ampliando para outras questfes, mas a origem
da sua criacdo era para cuidar do tombamento das obras de pedra e cal
(C.A.l - Fundarpe, entrevista 04/07/2012).

Também fica claro no trecho abaixo que a propria escolha por tombar determinados

imoveis e ndo outro reflete jogos de poder entre os atores.

Tudo isso foi em plena ditadura. Ta corretissimo. Porque era uma forma,
dentro da ditadura, de vocé fortalecer exatamente o que eles chamavam de a
memoria... Sé que essa memoria era a memdria das classes dominantes e
nunca das classes subalternas. Porque o que é que vocé tombava? Vocé nao
tombava a senzala. Vocé tombava a casa grande, tombava as igrejas,
entendeu? Entdo vocé tombava aquilo que representava a 6tica do poder das
classes dominantes, e nunca das classes subalternas (C.A.l - Fundarpe,
entrevista 04/07/2012).

No seu primeiro decénio de vida (1973-1983), a Fundarpe se envolveu em inimeras
intervencgdes além dos projetos destinados ao PCH. Foi nesta década também, que no campo
juridico houve algumas conquistas no que se refere ao tombamento dos bens como a Lei
Estadual n® 7.970, sancionada em 18 de setembro de 1979, que instituiu o tombamento de
bens pelo estado de Pernambuco. Como o IPHAN existia desde 1937 ja se havia um trato em
relagdo a protecdo dos bens culturais, que eram selecionados e posteriormente registrados em
Livro de Tombo daquela instituicdo. Os bens federais tombados que estivessem em
Pernambuco seriam automaticamente inscritos nos livros do governo estadual. Os primeiros
tombamentos realizados pela Fundarpe priorizavam monumentos que representavam a
aristocracia do agucar, localizados, na maior parte, na Zona da Mata, em detrimento dos bens
culturais representativos do Agreste e do Sertdo (MENEZES, 2008).

O segundo decénio tem inicio em 1983. Neste ano assume o Governo de Pernambuco
o Prof. Roberto Magalhdes Melo (1983-1986), vice-governador do estado na gestdo anterior
(1979-1982). A Fundarpe, atrelada a Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes em 1979,
continua junto a essa secretaria. Foi destaque em relacdo ao patriménio o Inventario do
Patriménio Cultural da Regido do Sdo Francisco, iniciado em 1983, que contou com 0
incentivo financeiro da Companhia de Desenvolvimento do Vale do S& Franscisco —
Codevasf. Em relacdo as outras atividades culturais, a Fundarpe investiu na area de teatro,
mausica, folclore e artes plasticas e registrou tanto esses modos de artes quanto os artistas, 0

que possibilitou ter um acervo de documento e projetos sobre os bens culturais de
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Pernambuco (MENEZES, 2008). Aos poucos, essa institui¢cdo foi acumulando capital cultural
e ocupando posic¢do importante no campo da cultura em Pernambuco.

Ja em 1987, Dr. Miguel Arraes de Alencar assume o Governo do Estado ficando no
poder até 1989. Seu slogan, no que diz respeito a cultura, dizia: Gestao cultural pelas méaos
do povo, refletindo o Movimento de Cultura Popular presente no Governo Arraes anterior a
1964. Extinguiu em seu governo a Secretaria de Turismo, Cultura e Esportes e criou a
Secretaria de Educacdo, Cultura e Esportes. As instituicdes — Museu do Estado de
Pernambuco, Museu de Arte Contemporanea e o Arquivo Publico — antes vinculadas a
Secretaria de Turismo, passaram a integrar a estrutura da Fundarpe. Também foi nessa gestdo
que o quadro de funcionérios da Fundarpe foi incluido no quadro de funcionéario do estado de
Pernambuco, o que garantia um recurso certo para os seus trabalhadores (MENEZES, 2008).

De 1991 a 1995, quem fica no Governo do Estado é o advogado Joaquim Francisco. A
Fundarpe comeca a interiorizar geograficamente suas acdes no que diz respeito ao patriménio.
O Teatro Guarani, da cidade de Triunfo, por exemplo, € inscrito no Livro de Tombo Estadual.
Porém, essas agdes sdo poucas e 0 Sertdo continua marginalizado. No dia 20 de dezembro de
1993, o governador sanciona a Lei n°® 11.005 criando o Sistema de Incentivo a Cultura (SIC).
O Estado de Pernambuco foi pioneiro nesse tipo de legislacdo que se espelhava na Lei Federal
do mesmo género, a Lei Rouanet. O SIC compreendia dois mecanismos: Fundo de Incentivo a
Cultura e Mecenato de Incentivo & Cultura (MENEZES, 2008).

Com a reeleicdo de Miguel Arraes, em 1994, houve a criacdo da Secretaria de Cultura
que ficou sob direcdo de Ariano Suassuna e representou maior independéncia em relacdo as
atividades de educacdo e esportes. Porém, se instalou uma maior probabilidade de conflitos
entre a nova Secretaria de Cultura e a Fundarpe, uma vez que esta havia sido criada para
funcionar como uma secretaria de cultura. A lei n°® 11.005, criada no governo anterior, sofre
mudancas em 1995, em 1998, e em 2002 quando foi instituido o Fundo Pernambucano de
Incentivo a Cultura - Funcultura, ja no Governo Jarbas Vasconcelos (1999-2007), a partir da
Lei n® 12.310/2002 (MENEZES, 2008).

De acordo com o art. 5° da Lei 12.310/2002 constituem receitas desse Fundo: dotagdes
orcamentarias; doacdes, auxilios, subvencdes e outras contribuicdes de pessoas, fisicas ou
juridicas, bem como de entidades e organizagdes, publicas ou privadas, nacionais ou
estrangeiras; rendimentos de aplicacdes financeiras dos seus recursos, realizadas na forma da
lei; o produto da arrecadacdo das multas; os valores provenientes da devolucdo de recursos
relativos a projetos que apresentem saldos remanescentes; recursos remanescentes oriundos

do Fundo de Incentivo a Cultura — FIC; os saldos de exercicios anteriores; entre outras
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receitas que lhes venham a ser legalmente destinadas. Logo, dentro do campo da cultura, essa
instituicdo detém capital econdbmico, muitas vezes disputados pelos agentes no campo por
meio de editais.

O Funcultura é o segundo maior fundo de incentivo estadual a cultura do Brasil,
perdendo apenas para o de S&o Paulo, afirma o presidente da Fundarpe (entrevista,
03/07/2012). Ele explica que o fundo é proveniente do abatimento do ICMS que o Estado
deixa de arrecadar junto as empresas. Dessa forma, o dinheiro do abatimento desse imposto é
diretamente destinado a &rea da cultura, o que diferencia o Funcultura da Lei Rouanet.

Em 2007, ano em que Eduardo Campos € eleito governador, da-se inicio a construcao
do Plano Pernambuco Nacéo Cultural, resultado das propostas surgidas na 12 Conferéncia
Estadual de Cultura, ocorrida em 2005, e do Plano Nacional de Cultura (MENEZES, 2008).
Essa politica publica de cultura, todavia, ainda ndo € uma lei, mas, um anteprojeto de lei e,
segundo o Diretor de Politicas Culturais da Fundarpe, o plano encontra-se na Procuradoria
Geral do Estado.

Entdo... todo esse primeiro quatro anos no trabalho de criagdo de uma ... de
elaboracdo de um anteprojeto de lei que transformasse tudo isso que nés
fizemos em quatro anos numa lei, que ai seria votada, e ai ndo teria mais o
gue a gente chama de politica de gestédo, e sim uma politica de estado (D.P.C
- Fundarpe, entrevista 21/06/2012).

Na segunda gestdo, mais especificamente em 2011, Eduardo Campos recria a
Secretaria de Cultura (Secult), que foi extinta na primeira gestdo do Governo Jarbas. Este
Orgdo passa a ser responsavel pelo planejamento formal da politica pablica de cultura,
enquanto a Fundarpe cabe a execucdo dessa politica (C.A.l — Fundarpe, entrevista,
04/07/2012).

A Fundarpe e a Secretaria de Cultura passaram a atuar num mesmo prédio (o prédio da
Fundarpe, na Rua da Aurora em Recife), tendo a Secult uma Diretoria de Politicas Culturais
que se responsabiliza pelas coordenadorias das linguagens culturais (audiovisual, mausica,
danca, circo, Opera, teatro, fotografia, literatura, artes plasticas, artes graficas, cultura popular,
artesanato, gastronomia, moda e arquitetura). A linguagem de patriménio ndo é tratada por

essa diretoria, como explica o Diretor de Politicas Culturais da Fundarpe:

Patrimdnio ja é na Diretoria de Patrim6nio que fica aqui no terceiro andar.
Porque ainda tem uma esquizofrenia na casa. [...] Porque a casa, Fundarpe,
nesses 30 anos, ela quando foi criada, foi criada s6 para trabalhar o
patrimbnio material. A gente ndo trabalhava, aqui ndo se trabalhava o
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imaterial. Com essa nova visdo do patriménio imaterial, a partir da
convencdo da Unesco, em 2002, todas essas coisas, criou-se aqui o
Patrimbnio Imaterial. Entdo, o patrimbnio material é tratado 4. Mas, é
tratado 14 patrimdnio imaterial a partir das solicitacbes de salvaguarda
(D.P.C - Fundarpe, entrevista, 21/06/2012).

Como pode-se notar, desde sua criacdo até hoje, a Fundarpe ampliou o foco das suas
acOes e o0 patriménio ferroviario também insere-se entre suas atividades.

A relagdo da Fundarpe com o patrimonio ferroviério inicia-se ainda no ano de 2001,
dois anos apos a RFFSA ser dissolvida, liquidada e extinta no Governo de Fernando Henrique
Cardoso. Neste momento, ainda ndo havia nenhuma lei que falasse sobre a salvaguarda da
memoria ferroviaria ou que regulamentasse sua preservacao, o que deixou essa empreitada a
cargo dos 6rgdos que desejassem assumir essa responsabilidade. Foi a partir desse momento
que a Fundarpe comecou a fazer parte do subcampo do patriménio ferroviario enquanto ator
social. Segundo a institui¢do “a perspectiva da perda de tdo expressivo patrimdnio, fez com
que a preocupacdo com a preservacao desses bens fosse acentuada e procurou-se uma forma
de protegé-los de maneira rapida” (FUNDARPE, 2011, p. 46).

O tombamento pode ser realizado a nivel federal, estadual ou municipal. Seu objetivo
é, a partir de uma legislacdo especifica, preservar um bem de valor historico, cultural,
arquitetonico, ambiental e afetivo para a populacdo (FUNDARPE, 2011). Diante da situacao
que se tinha, a Fundarpe abriu o processo de tombamento do patriménio ferroviario do estado:
“os técnicos da Fundarpe atinaram pra que essas estagdes, que eram do patrimonio ferroviario,

estavam desprotegidas” (P.C — Fundarpe, entrevista, 12/07/2012).

A opcdo encontrada pela Fundarpe foi a abertura do processo de
tombamento por tema, no caso o patriménio ferroviario, que possibilitaria o
tombamento de varios bens — estagdes, armazéns, casas de mestre — de uma
sO vez. Em seis de abril de 2001 foi langado o primeiro edital, que abrangia
54 edificacdes. De pronto percebeu-se que esse quantitativo era muito maior,
além de abranger outros tipos de bens — pontes, pontilhdes, viadutos, entre
outros — de modo que em 23 de setembro de 2006 foi publicado o 2° edital,
que contemplou de forma abrangente todo o patriménio ferroviario
pernambucano, garantindo dessa forma, a sua protecdo até a conclusdo do
processo (FUNDARPE, 2011, p. 47).

Sobre o segundo edital tematico, P.C - Fundarpe (entrevista, 12/07/2012) explica que
ele foi langado "meio que de emergéncia aonde a Fundarpe tombava indiscriminadamente
todo o patrimonio, ne? Material ligado a histéria da Rede Ferroviaria. Ai entrou trilho, ponte,

viaduto, estagdo... pertencente ou ndo pertencente a RFFSA, tudo ficou nesse bolo”. Esse
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processo de tombamento vem sendo trabalhado até hoje. De acordo com a entrevistada,

atualmente a Fundarpe tem trabalhado casos especificos:

A gente tem inclusive analisado casos especificos que... oportunidades que a
gente precisa se, que a Fundarpe precisa se manifestar em relacdo ao que €
de valor. Entdo, a gente tem analisado, enquanto ndo faz todo o processo de
tombamento, ndo conclui todo o processo de todo o estado de Pernambuco,
selecionando todos os sitios historicos referentes ao patrimonio ferroviario, a
gente tem analisado muito caso a caso. Como é, como é... um recentemente,
como foi a histéria de Caruaru, por exemplo. Como é agora o Cais da
Estelita que ta na onda, né? (P.C - Fundarpe, entrevista, 12/07/2012).

Depois que houve o tombamento tematico do patriménio, parece que a situacdo da
maioria dos conjuntos ferroviarios continuou a mesma ou piorou ja que é um processo longo e
ha muitos conjuntos ferroviarios no estado, além da demanda de trabalho da Fundarpe. No
caso de Arcoverde, a situacdo piorou devido a degradacdo que ocorre com 0 tempo, ao
incéndio em fevereiro de 2012 e a obra da prefeitura.

Sobre o Cais da Estelita, citado no trecho anterior, a entrevistada deixa transparecer
como a relacdo entre os 6rgaos de preservacao e a RFFSA era complicada. Infere-se, a partir
do trecho abaixo, que possivelmente os objetivos da Fundarpe e da RFFSA eram diferentes.
Enquanto o primeiro agia em prol da preservacdo, 0 segundo tinha por intuito a

comercializa¢do dos seus imaveis.

E ele foi comercializado, o terreno. A RFFSA vendeu o terreno apds o
tombamento, inclusive, sem consultar a Fundarpe. E ai a gente precisa
urgentemente definir quais sdo os edificios de valor daquela area, porque foi
comprado por uma empresa imobiliaria, um consércio imobiliario que vai
construir & um... um empreendimento de grande porte (P.C - Fundarpe,
entrevista, 12/07/2012).

O conjunto ferroviario de Arcoverde faz parte dos bens classificados pela Fundarpe
como “Bens em Processo de Tombamento pelo Estado de Pernambuco”. Apesar de ainda nao
ter sido tombado, o fato de fazer parte desse processo, faz com que a estacdo deva ser tratada
como um bem tombado até a finalizacdo do processo, como explica o entrevistado da

Diretoria de Preservacdo Cultural da Fundarpe quando fala da Estacdo de Arcoverde:

Ela estd dentro do processo de tombamento. Quando vocé institui em nivel
estadual a lei de patriménio, quando vocé institui o tombamento que langa o
edital é como se vocé tombasse aquilo provisoriamente. Ai vocé lanca o
edital e vai fazer a instrucdo de tombamento, que é o histdrico, levantamento
do bem e tudo mais. Assim nos estamos fazendo, s6 que na hora que o edital
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é lancado, a prerrogativa de protecdo é a mesma, como se aquele, aquele
processo tivesse sido encerrado. Automaticamente aquele bem esté... s6 pode
ser modificado, mexido com a autorizacdo do Governo do Estado, porque ele
estd sob a guarda do Governo do Estado no sentido fisico (P.C - Fundarpe,
entrevista, 12/07/2012).

Corroborando o que esté dito acima, na noticia divulgada no Diério Oficial do Estado
de Pernambuco (2006, p. 15), o presidente da Fundarpe em 2006, Bruno Lisboa, explica que
“fica assegurado [...] 0 mesmo regime de preservacdo de bens tombados, até que se dé, em
definitivo, sua efetiva inscri¢do no Livro de Tombo competente [...]”.

Sobre o que a Fundarpe tem feito atualmente em prol da preservacdo do patrimonio

ferroviario, afirma P.C - Fundarpe:

Agora, 0 que nds estamos fazendo no momento é... identificando quais s&o
0s elementos desse patriménio que serdo tombados de forma definitiva pelo
estado. A grande maioria sera tombada. Outros ficardo. Tém coisas que ja
esta tdo descaracterizada que ja ndo, ndo tem mais sentido vocé tombar
como, por exemplo, a Casa do Mestre de Linha de Gameleira, que era, que
ficava no meio de um matagal assim. E s6 tinha ela que era uma coisa,
assim, belissima. Ficava no alto do morro, ela hoje estd completamente
escondida pela, por uma invasdo que houve e a cidade cresceu pro lado da
estacdo, entdo cresceu em torno dela e ela praticamente desapareceu (P.C -
Fundarpe, entrevista, 12/07/2012).

Mas, sobre o tombamento final da estacdo de Arcoverde, P.C - Fundarpe (entrevista,
12/07/2012). afirma que “ndo tem porque ndo tombar. Porque eles estdo preservados, né? Eles
estdo, é... nas suas caracteristicas originais. Estdo no centro da cidade. Estdo... tem um entorno
ainda que, do ponto de vista paisagistico, ele esta integro, pode ser considerado integro”. No
momento dessa entrevista, a Fundarpe ainda ndo sabia da obra iniciada pela Prefeitura
Municipal de Arcoverde, o que demonstra que esse 6rgdo ndo estd devidamente capacitado
para lidar com a dimensao dos conjuntos ferroviarios do estado. Durante a entrevista, P.C -
Fundarpe mencionou que “nem a Fundarpe nem o IPHAN teriam pernas pra administrar todos
esses sitios”.

Decorrido um pouco sobre a histéria do subcampo do patriménio ferroviario, a seguir

fala-se sobre a possivel estrutura social desse subcampo.
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4.1.3 Possivel estrutura social do campo

Nesta se¢do, intentou-se mapear a possivel estrutura social do subcampo do
patrimonio ferroviario no Brasil e em Pernambuco. Por isso, as duas seces anteriores
tornaram-se necessarias para que a pesquisadora, a esta altura, apresentasse um esboco dessa
estrutura ja que a descricdo da génese de um campo, como o do patrimonio ferroviario, dar
subsidios para analisar a férmula geradora (disposi¢do dos atores de que o campo apresente
uma situacéo desejada) e a estrutura social (as determinagdes sociais que orientam os atores a
agirem de forma ja esperada) (BOURDIEU, 1996b).

O que a estrutura social do campo representa hoje € resultado da disposicdo dos
agentes ao longo da histéria. Assim, em diferentes momentos, a estrutura social foi
estabelecida pelos atores como também determinou as a¢6es dos atores (BOURDIEU, 1996b).
E algo dinamico e relacional durante toda histéria do campo.

Captando a possivel estrutura social do subcampo do patrimonio ferroviario, ficara
mais facil entender no Gltimo tdépico desta analise o porqué dos agentes (principalmente,
prefeitura e artistas) tomarem alguns posicionamentos que sdo também reflexos dessa
estrutura social e outros que vao de encontro ao que esta estrutura “encaminha”, através das
posicBes objetivas que eles ocupam.

Agentes como o Estado, o IPHAN, a RFFSA e a Fundarpe foram abordados no
historico porque sdo as relacBes objetivas entre esses atores institucionais que estabeleceram
as regras do campo atualmente, encaminhando as a¢0es dos agentes Prefeitura de Arcoverde e
artistas no que diz respeito ao patriménio ferroviario. Entretanto, estes dois ultimos agentes
encontraram, como serd visto ao longo do trabalho, formas de desobedecer as regras
determinadas por essas instituicdes e modificaram suas atua¢fes no campo, ressaltando a
capacidade criadora dos agentes de que o campo apresente uma nova configuracéo.

Como a génese do subcampo do patriménio ferroviario se situa no Brasil Imperial, é
notavel na reconstituicdo historica desse campo como é decisiva a participagdo do Estado na
delimitacdo de como os outros agentes devem proceder em relagcdo ao patriménio ferroviario
no Brasil. Assim, do Governo Imperial ao Republicano percebe-se a imposi¢do da visdo do
Estado atuando sobre essa questéo.

Apesar de nas se¢Oes anteriores ndo ter se identificado com precisdo os conflitos que
existiram entre esses agentes, € possivel inferir que muitas vezes o Estado imp0s as regras do

jogo. Algumas vezes ele também teve que mudar as regras, como quando o Padre Feijo,
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regente do Império, trabalhou na lei de 1835 que concedia beneficios para a construgdo de
ferrovias no Brasil e houve necessidade de mudancas nas condi¢Ges que a lei impunha ja que
0s beneficios ndo eram tdo atrativos para os ingleses. Com isso, houve a ampliacdo de
beneficios com a Lei N° 641, de 1852. Nesta situacao, ver-se o Estado determinando as regras
do jogo, inclusive dizendo a palavra final, muito embora se perceba que a mudancga existiu
para atrair investimentos estrangeiros. Como explica Madeiro e Carvalho (2003), é o Estado
que define parcialmente as regras do jogo, conferindo legalidade as a¢Ges do campo (grifo
meu).

E parece ter sido assim ao longo de toda histéria do subcampo do patriménio
ferroviario no Brasil. Do Império a Republica sdo as leis, os decretos e as portarias que
regulamentam como os agentes devem jogar o jogo, como ficou evidente na descricdo do
histérico do patriménio ferroviario no Brasil e em Pernambuco. O Estado, enquanto detentor
do monopdlio do uso legitimo da violéncia fisica e simbdlica sobre a populacdo de um
determinado territorio (BOURDIEU, 1996a) legitima as regras do jogo.

A presenca de empresas estrangeiras parece ter assumido o comando do jogo, durante
0 tempo em que o Estado esteve mais ausente, ou seja, em alguns governos liberais, que ndo
eram a favor da intervencgédo do Estado na Economia. Mas, mesmo com as negociagdes, com
as regalias dessas empresas, quando o Estado quis, ele se posicionou mediante as situacgdes.
Em resumo: o Estado legitimou a insercdo das ferrovias no Brasil; a concessdo as empresas
estrangeiras; o resgate dessas ferrovias; a inser¢cdo do modal rodoviario; a criacdo, extin¢do e
liquidacdo da RFFSA; e a preservacdo da memdria ferroviaria, através da Lei 11.483/2007,
outorgando ao IPHAN a responsabilidade pela administracdo dos conjuntos ferroviarios que
tivessem valor cultural.

Nas determinac@es das leis do campo, o Estado atua de forma decisiva sobre a questédo
da preservacdo e uso das estacdes através de varios 0rgaos, dentre os quais o IPHAN. E este,
por sua vez, estd sujeito na estrutura social aos ditames do Estado. Assim como também
deveria acontecer com a Prefeitura e com os artistas, ndo fosse o desejo desses agentes de que
a configuracdo do campo mudasse. De um lado, encontra-se o Estado e o IPHAN trabalhando
na conservacao das regras do campo. Do outro, dois extremos: a prefeitura de Arcoverde e 0s
artistas da cidade. Enquanto aquela luta pela cesséo da Estagdo de Arcoverde; estes, que ja
lutaram pela cesséo da Estacdo e ndo conseguiram, agora almejam a continuidade do uso dos
iméveis que ja utilizam.

Além destes atores, ainda se vé& a Fundarpe que parece ter recuado dessa luta em

especifico pela auséncia de atuagdo, mas que legalmente se envolve por conta do tombamento
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temaético que, quer queria quer ndo, abre oportunidades para exigir um posicionamento dessa
instituicdo pelos agentes.

Outros atores participam deste campo, mas para atender o objetivo geral da pesquisa,
foram considerados o Estado, o IPHAN, a Prefeitura de Arcoverde, os Artistas e a Fundarpe.

De um modo geral, o subcampo do patriménio ferroviario sofreu diretamente com as
pressdes externas, revelando pouco grau de autonomia. As guerras mundiais, as mudancas
politicas de governo e 0s investimentos estrangeiros foram pressdes externas que se
traduziram no campo.

A seguir, antes de entrar propriamente nas dinamicas de poder que envolve a Estacdo
de Arcoverde, sera abordado um pouco sobre a historia desse conjunto ferroviario.

4.2 Historia da Estacdo de Arcoverde

A historia da Estacdo de Arcoverde esta intimamente relacionada com a histéria da
cidade. As primeiras referéncias sobre o povoamento Olho d’Agua dos Bredos que daria
origem a Arcoverde datam de 1812 (IPHAN, 2009). O povoado foi elevado a categoria de
vila, através da Lei Estadual n® 991, de 1 de julho de 1909. A vila veio a se chamar Rio
Branco a partir de 1912 em homenagem ao Bardo do Rio Branco, que faleceu em 10 de
fevereiro de 1912, no Rio de Janeiro, no sabado de Carnaval (WILSON, 1982).

No dia 13 de maio de 1912, em Rio Branco, foram inaugurados os trilhos da Estrada
de Ferro Central de Pernambuco. A Estacdo, que nesta época pertencia a Great Western,
passou a se chamar também Rio Branco. Segundo Wilson (1982), somente apds a inauguracao
da Estacdo é que o nome da vila muda oficialmente. Assim, 0 nome Rio Branco substitui o de
Olho d’Agua dos Bredos.

Em 11 de setembro de 1928, Rio Branco tornou-se municipio autbnomo a partir da Lei
Estadual n° 1.931 (IPHAN, 2009). Em 31 de dezembro de 1943, Rio Branco teve seu
topdbnimo mudado para Arcoverde, uma homenagem ao primeiro Cardeal do Brasil e da
América Latina, D. Joaquim Arcoverde de Albuquerque Cavalcante. O Cardeal nasceu em 17
de janeiro de 1850 na fazenda Funddo, no municipio onde atualmente é Arcoverde. A
mudanga de nome se deu também por forca de um decreto de 1943 do Governo Federal que
tinha por finalidade evitar que houvesse duplicatas de nome no pais. Como Rio Branco
também era 0 nome da capital do Acre, houve necessidade da mudanca (WILSON, 1983).

Essas mudangas de nomes também se refletiram no nome da Estacéo:
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E porque foi 0 seguinte. Quando essa estacdo chegou aqui, ndo era cidade.
Aqui so torna-se cidade no dia 11 de setembro de 1928. Aqui chamava Agua
dos Bredos. Ai quando foi pra chegar a ferrovia, mudaram o nome de... em
vez de ser Agua dos Bredos passou a Bardo de Rio Branco. A vila, né? Que
ndo era cidade. Foi em 27 de margo de 1912. Ai quando foi em maio, ja
tinham botado o nome de Agua dos Bredos pra Bardo de Rio Branco. Ai,
passou. Pode olhar que do outro lado ainda tem: Bardo do Rio Branco. A
gente olhando assim direitinho. Ja prestou atengdo? (Chefe da Estacéo,
entrevista, 24/09/2012).

O entrevistado, chamado aqui de Chefe da Estacdo, tem 70 anos e trabalhou neste
cargo durante 23 anos, em Vvérias cidades. Ele explica que antes de ser chefe, trabalhou como
telegrafista e despachante. Segundo o entrevistado, o telégrafo era o principal meio de
comunicagdo nas estacOes ja que nem todas tinham telefone. “Era 0 mais usado nas estagdes.
Eles davam mais preferéncia a telegrafia do que mesmo ao telefone pra falar” (Chefe da
Estacéo, entrevista, 24/09/2012). Na Estacdo de Arcoverde, ele trabalhou como chefe por 5
anos. Foi a Ultima estagdo em que ele trabalhou. Atualmente reside na cidade, proximo a
Estacao.

Como mencionado pelo entrevistado no trecho anterior, ainda é possivel ver 0 nome
Baréo do Rio Branco sob o nome Arcoverde na Estacdo, como se observa na figura que

segue:

Figura 4 — Nome da Estagdo
.

Fonte: A autora (11/05/2012)
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Os trens transportavam passageiros, cargas e animais na Estagcdo de Arcoverde (Chefe
da Estacdo, entrevista, 24/09/2012). Wilson (1983), que nasceu em Arcoverde, explica que em
1916 Rio Branco teve sua primeira feira de gado. Os manejos com 0s bois “eram horas de
trabalho pesado para o pessoal encarregado de meter os bois no trem. Vez por outra um boi
mais brabo [...] saia cidadezinha afora, botando mulher e menino pra correr pelas calgadas e
pelo meio da rua” (WILSON, 1983, p. 133).

O trem de passageiros era dividido entre primeira e segunda classe. Os cartbes de
passageiro dessas classes tinham cores diferentes. O branco era da primeira classe e o azul era
da segunda. “A segunda, era os ultimos carros, era banco de madeira. O outro era estofado,
gue nem Onibus. O outro era de madeira. Era 50% mais barato” (Chefe da Estagéo, entrevista,
24/09/2012).

Na Estacdo de Arcoverde, o trem era Maria Fumaca, ou seja, era movido a lenha. De
1958 a 1959, a Maria fumaca foi desativada e os trens passaram a utilizar 6leo diesel (Chefe
da Estacgéo, entrevista, 24/09/2012). Como inicialmente o trem era Maria Fumagca, usavam-se
as caixas d’agua. Depois que o trem passou a utilizar 6leo, usavam-se os tanques. “Ela era a
vapor, né? Entdo, colocava na lenha. Quando esquentava muito, ai jogava agua pra esfriar a
caldeira. (...) E aqueles de 14, aqueles tanques que tem l& do outro lado, ali justamente era 0s
tanques de abastecimento ja de dleo diesel” (Chefe da Estacgdo, entrevista, 24/09/2012).

Na figura seguinte, e ao lado esquerdo pode-se ver que os tanques onde ficava
armazenado o 6leo diesel; e, ao lado direito, a caixa metalica sobre a parede branca era onde

ficavam as duas caixas d’agua.

Figura 5 — Conjunto operacional
-

autora (20/08/2011)
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O conjunto ferroviario de Arcoverde também contava com a casa do chefe e a vila dos
funcionarios da linha (Chefe da Estacdo, entrevista, 24/09/2012) nas suas proximidades. A
casa do chefe continua em pé e hoje é habitada por uma familia. Nos imdveis da vila também
moram familias, mas eles foram descaracterizados pela intervencdo dos moradores e pelo
tempo. Segundo o IPHAN (2009), de acordo com informacdes locais, os imoveis da vila,
foram vendidos para moradores e ex-funcionarios da RFFSA.

O trem trouxe a prosperidade para Rio Branco pois era um meio de transporte que

superava a forma de transportar mercadorias e pessoas na época.

Os trilhos de nossa outrora ‘Great Western’, chegados a Rio Branco em
1912, foram, no entanto, o primeiro e o grande fator de prosperidade e
civilizagdo da ‘cidadezinha’ e do Sertdo, onde os meios de transporte eram,
antes, o burro, o cavalo, o jumento [...], o carro de bois, a rede e as vezes
uma diligéncia, como a que existia, no inicio do século (e fim do século
passado), da Fazenda Tambores (no atual Municipio de Pesqueira), para Sao
Caetano ou Antdnio Olinto, naquela época, ponto terminal dos trilhos da
‘Great Western’, no Sertdo (WILSON, 1983, p. 174).

Um texto de Giovanni Porto, nascido em Arcoverde em 1933, descreve um pouco

sobre a histdria da cidade e o que a Estacdo representava para 0s moradores:

As noticias vinham através dos poucos radios existentes e dos jornais
trazidos pelo trem. Para mim, era um acontecimento ver a chegada do trem.
Antes de parar na estagdo, ele ‘tomava agua’ de um grande e elevado
deposito que ficava um pouco antes da estagdo da ‘Great Western’. Depois
de abastecido, ele movia-se lentamente e outra vez parava. Olhdvamos entdo
para as pessoas nas janelas; viamos os homens de guarda-pé que desciam
dos vagdes; ouviamos a voz dos meninos que vendiam cocadas e roletes de
cana e sentiamos, quanto estdvamos mais proximos a locomotiva, o bafo
morno do seu vapor. A estacdo, vinham muitas pessoas. Uma para receber
parentes ou amigos; a maioria apenas para ver o trem, estar no espetaculo da
sua chegada, ouvir noticias trazidas pelos viajantes e comprar jornais e
revistas, logo apregoados pelo gazeteiro. Quando a locomotiva comecava a
resfolegar, esguichando vapor e aos poucos movendo as rodas nos trilhos,
ficavamos esperando ver desfilar... a principio lenta e logo rapidamente... as
janelas com rostos e acenos. E 14 se ia 0 trem com destino a Lagoa de Baixo,
hoje Sertania (PORTO, 2004, p. 119-120).

Grafiteiro A.E.C, que atualmente utiliza um dos imdveis da estacdo como atelier de
grafite, morou em Arcoverde na sua infancia e diz que sua brincadeira de crianca era pegar

carona no trem e saltar quando ele pegava velocidade. “Pegava o trem até ali na frente.
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Quando ele pegava velocidade, ai nés descia. Muita gente aqui vendia pipoca, seriguela, tudo
aqui, cocada. Era massa aqui” (Grafiteiro A.E.C, entrevista, 10/05/2012).

Mas, apesar da sua importancia, ja depois de 1920, Wilson (1983, p. 173) afirma que
“com o inicio de nossas Estradas de Rodagem, o caminhao desbravou, de fato, o Sertao”.
Além disso, quando chegaram os carros e Onibus que faziam o mesmo trajeto do trem, “de
Rio Branco ao Recife, em trés horas ¢ meia ou 4 horas, nossa Estacdozinha da ‘Great
Western’ foi ficando abandonada” (WILSON, 1983, p. 494).

O Chefe da Estacdo corrobora a informacgdo anterior quando diz que “0 movimento
foi... se acabando mais, 0 movimento de passageiro, com esse negocio de 6nibus, essas coisas,
ai foi diminuindo” (entrevista, 24/09/2012). O transporte de passageiros foi suspenso antes do
transporte de cargas na Estacdo de Arcoverde. O Gltimo trem que transportou passageiros
nessa estacao passou no dia 23 de novembro de 1988, segundo o entrevistado.

Na estacdo, quando ainda funcionava, também se realizavam os despachos e
recebimentos das bagagens dos passageiros (Chefe da Estagéo, entrevista, 24/09/2012). Nas

figuras abaixo, vé-se a estacdo e a plataforma de embarque e desembarque de passageiros.

Figura 6 — Fachada da estacdo voltada paraarua

Fonte: A autora (20/08/2011)
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Figura 7 — Plataforma da estacao

Fonte: A autora (20/08/2011)

Nos armazéns, ficavam as mercadorias de carga que eram transportadas nos trens
(Chefe da Estacdo, entrevista, 24/09/2012).

Figura 8 — Armazens (fachada voltada para a rua)

Fonte: A autora (20/08/2011)

N&o se sabe ao certo quando a Estacdo de Arcoverde comecou a cair no abandono.
Como na entrevista do Chefe da Estacdo, o entrevistado diz que o ultimo trem de passageiros
passou em 1988 e que depois disso o trem ainda movimentou cargas, acredita-se que a
inativacdo da linha e o abandono dos imdveis tenham ocorrido na década de 1990. Como
também foi no Governo de Fernando Henrique Cardoso que a RFFSA foi dissolvida,
liquidada e extinta por meio de decreto, no ano de 1999, acredita-se que nesse intervalo de
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tempo, entre 1988 e 1999, possa ter ocorrido o “abandono” dos iméveis. Quando se perguntou
a um dos entrevistados se ele tinha lembrancas de quando o trem parou de funcionar na

Estacdo, ele responde:

Eu acho que foi até 89. Acho que ainda rolou até 89. Ainda passava o trem
aqui. Noventa, noventa e pouco, ai ja ndo tinha mais. Ai ficou s6 aqueles
galpdes ali. Faltava 4gua Ia em cima, o pessoal... era muita gente carregando
agua que era uma falta d’agua aqui na cidade. O pessoal vinha aqui, levava
agua naquelas cisternas ali. Tudo funcionava. O pessoal levava agua
(Grafiteiro A.E.C, entrevista, 10/05/2012).

O trecho acima também reflete as condi¢cdes de vida dos moradores a época € a
convivéncia com a falta de agua que sempre foi um problema do sertdo pernambucano. De
formato retangular e branca, a cisterna esta entre o pé de mandacaru e a arvore na figura
abaixo. Atras da cisterna encontra-se o conjunto operacional onde ainda se ver uma das caixas

d’agua atras dos galhos da arvore; e ao lado esquerdo da cisterna, ver-se um dos armazéns.

Figura 9 — Cisterna

Fonte: A autora (11/05/2012)

Durante seu abandono, segundo relatos dos entrevistados, houve assassinato e desova

de cadaveres na Estacdo, além de servir como ponto de drogas:

Era um lugar que causava medo, assim, aqui na comunidade, entorno, ja
chegaram a encontrar um corpo aqui, ja tava servindo de desova de corpos e
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tal, de prostituicdo, lugar de consumo de drogas, esse tipo de coisa
(Coordenador 2 - A.E.C, entrevista, 19/08/2011).

Isso ai era tudo aberto. Aconteceu até morte aqui. Teve uma morte aqui. No
primeiro galpdo la. Mataram um menino l4. Tinha uma balanca enorme.
Botaram em cima da cabeca dele. Até hoje ninguém sabe como foi que
levantaram essa balanca (Grafiteiro A.E.C, entrevista, 10/05/2012).

Enquanto a Estacdo permanecia nesta situacdo, um grupo de artistas planejava ocupar
0 espaco. Mas, dentro do proprio movimento artistico havia divergéncias quanto se era correto
ocupar. Assim, informacGes vazaram e chegaram a Prefeitura que mandou lacrar todas as
entradas. Cinco artistas, da Companhia Tecendo e Acontecendo, inconformados diante da

situacéo, resolveram planejar novamente a ocupagdo. Um dos ocupantes, explica:

Vamos fazer um retiro, que era... a gente chamou de retiro intelectual. Que
era um ensaio pra estudar. Vamo sair da cidade, vamo passear, vamo pra um
lugar, numa serra mesmo, numa cabana a luz de velas. E ficamos quatro
dias, esse grupo, pra estudar o que é isto, 0 que é que a gente quer, qual é...
qual é o formato do teatro que nds queremos, nao é? Como € que a gente
quer produzir, como é que a gente quer... ... produzir artisticamente, o que a
gente pensa. Entdo vamos refletir sobre essas questfes... E onde é? Se a
gente ndo tem espaco, né? Essas reflexdes feitas no retiro: se a gente ndo tem
espaco, como € que a gente... qual é o diario que a gente vai fazer pra
acomodar no espago que nés ndo temos? Entdo... e a gente se convenceu: a
gente ndo tem outro jeito ndo. Vamo ocupar aquele negécio do jeito que ta.
E quando a gente desceu da serra, desceu decidido. E comegamos a nos
mobilizar pra isso. Porque a gente entendia que uma vez ocupando, uma vez
chegando no espago ndo ia poder mais sair. Entdo, a gente tem que chegar
pra morar. E morar num lugar que ndo tinha energia, que néo tinha banheiro,
que ndo tinha agua, que ndo tinha teto, que ndo tinha nada. E o que é que a
gente tinha? A gente tinha alguns figurinos de teatro, algumas poucas
roupas, uns colchdes e uns livros e uns CDs (Coordenador 1 - A.E.C,
entrevista, 29/08/2012).

Em 17 de novembro de 2001, esse grupo de artistas ocupou os armazéns da Estacao.
No trecho abaixo, pode-se ver detalhes da chegada do grupo a Estacdo no primeiro dia de
ocupacdo. O entrevistado explica a situacdo do espaco e as condi¢Bes que tiveram que se

submeter no inicio da ocupacgéo.

Quando foi no domingo de manh, 7h da manh@, eu acho, a gente chega com
uma Kombi, quase se desmanchando, com escada, corda, balde, inchada,
sabe? E... do outro lado, assim, colchdes, lencol, tudo que a gente sabia que
ia precisar usar. Lampido, que ndo tinha energia. E ai quando chegou, eu
subi, foi pela escada la pelo teto, amarrei uma corda desci pela corda,
destravei a porta por dentro e ai os outros foram entrando. E a gente
comegou lavando, varrendo, porque ainda tinha muita sujeira, resto de coco,
muito lixo. A gente precisava lavar aquilo direitinho. E ai a gente contratou
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um caminh&o pipa e ai foi chegando o caminhdo pipa, daqui a pouco chegou
0 carro de som que a gente também chamou pra poder fazer movimento.
Daqui a pouco comecou a chegar a comunidade, comegou a ajudar, todo
mundo perguntou o que é que a gente tava fazendo, a comunidade: “Ah,
legal! Vamo nessa!” e... limpou tudo. Seis horas da tarde, a gente ja tava
todo mundo acomodado naqueles galpdes la. Ai ja tinha um espaco que a
gente destinou como biblioteca, onde a gente arrumou os livros, CDs, um
som. Um outro espago a gente colocou como um dormitério, espalhou um
monte de colchdo no chdo. Aqui na frente, a gente colocou uns tambores, ai
se tornou banheiro, ali a gente tomava banho, né? E ficamos o0s... 0s quatro...
assim, na primeira semana l& meio sem saber o que é que vai acontecer, com
um medo danado (Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

Inicialmente, utilizaram os armazéns para montagem de espetaculos, laboratérios de
teatro e oficinas artisticas para a comunidade. Ao mesmo tempo passaram a morar no local
por apreensao de represalias da prefeitura e para isso foi preciso improvisar alguns cémodos,
como por exemplo, banheiro e cozinha. O local serviu de moradia durante nove meses. Neste
interim, alguns artistas entraram e outros sairam. Nas palavras de Henry: “Eramos teatro 24
horas. Ndo havia momento em que ndo estivéssemos vivendo um espetaculo” (ALVES;
CARVALHO, 2008).

Pouco tempo apos a entrada, ja em janeiro de 2002, houve a legalizacdo e a criacdo do
estatuto do coletivo de cultura popular, que depois se tornara a Associacdo Estacdo da
Cultura, uma organizacdo sem fins econdmicos, composta por atores de cultura popular. Nas
palavras dos seus integrantes, “temos por objetivo formar agentes culturais que possam atuar
no campo da cultura através de acdes que integram arte, educacdo e comunicacdo para o
desenvolvimento e a melhoria da qualidade de vida da sociedade [...]” (ASSOCIACAO,
2010).

Tal estatuto previa a formacdo de cinco ndcleos, onde cada um representava uma
linguagem artistica, sdo eles: mdsica, artes plasticas, comunicacdo, educacdo e pesquisa, €
teatro. Cada ndcleo teria um representante para compor a Comissdo de Gestdo Participativa e
trés destes representantes formariam a Comissdo Executiva (Coordenador 3 - A.E.C,
entrevista, 12/5/2012).

Esses artistas mantiveram-se no espago com apoio, entre outros, de alguns editais e

dos povos indigenas.

Pra ndo dizer que ndo tivemos apoio, do poder publico nenhum, quem nos
apoiou foi o movimento indigena. Principalmente o povo Xucuru que
mandava comida pra gente, né? De vez em quando chegava: Ah, chegou um
presente do Xucuru. A gente: E&&! Chegou o cacique Marcos, Xucuru, é8é!.
Porque a gente sabia que vinha acompanhado. Entéo, assim, uma vez que
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eles trouxeram trés caixas de banana. A gente comeu banana durante trés
dias, sé banana, porque também néo tinha outra coisa... mas se sustentou.
Depois chegou do povo Pankararu duas caixas de pinha. A gente comeu
tanta pinha, era de manha pinha, de tarde pinha, né? Mas fomos segurando
desse jeito. E ai em 2004 tudo muda, porque abre-se um edital para projetos
culturais pela Brazil Foundation, que era uma... uma... entidade néo
governamental que tinha esse carater de investir em projetos, em iniciativas
novas, né? (Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

Como se vé na fala do entrevistado, a Associacdo Estacdo da Cultura recebeu o
primeiro investimento em 29 de julho de 2004 da Brazil Foundation, uma entidade néo-
governamental que investe em projetos sociais da sociedade civil brasileira por meio de
doagdes de pessoas e empresas nos Estados Unidos e no Brasil. O projeto intitulado “A Gente
Construindo” foi escolhido na Sele¢cdo Anual de Projetos e possibilitou uma ampliagdo de
investimentos nas oficinas existentes, aumentando consequentemente o nimero de oficinas e
0 numero de agentes culturais.

Também no ano de 2004, a Associacdo Estacdo da Cultura foi beneficiada no primeiro
edital do Programa Nacional de Cultura, Educacdo e Cidadania — Cultura Viva, tornando-se

um Ponto de Cultura.

E porque o Ponto de Cultura é... ele financiava essas atividades dos ntcleos.
A gente tinha como manter todas as atividades dos nucleos através do
investimento do Ponto de Cultura. E outra coisa, o objetivo do projeto Ponto
de Cultura era formar a Comissdo Executiva, a nova Comissdo Executiva
gue seria trés integrantes da comissdo de Gestéo Participativa. Seria formado
durante um periodo pra compor a comissao Executiva que aconteceu, né?
(Coordenador 3 - A.E.C, entrevista, 11/05/2012).

A ocupacdo aumentou o impasse entre a classe artistica e a Prefeitura de Arcoverde,
como ficard mais evidente na secdo a seguir. A ocupacdo comegou pelos armazéns. No ano
em que Zeca foi eleito prefeito da cidade, 2005, o grupo ocupou a estacdo. Nesse novo espaco
ocupado passou a funcionar o cineclube e o escritério da Associacdo Estacdo da Cultura. Mas,
0s artistas precisaram mudar a sede da Associagdo para a casa de um dos coordenadores, ja

que ndo havia seguranga no imével e houve um assalto no final do ano de 2006.

Ali onde o pessoal do boi t& ocupando, ali embaixo, inclusive eles estdo la.
Era 1a o escritério da gente, todos os documentos, tudo. A camera que a
gente recebeu, os computadores, teve um certo dia que a gente voltou de
manhd, saiu a noite, né, saia de 18h, a gente tava trabalhando em horéario
comercial... Quando a gente voltou de manhad tava arrombado, levaram
camera, levaram microfone, levaram tudo, queimaram uns documentos,
algumas coisas, entdo, foi muito complicado, acho que foi o pior momento
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da Estacdo, da instituicido foi esse (Coordenador 2 - A.E.C, entrevista,
19/08/2011).

No ano de 2008, ocorreu uma mudanca na gestdo da Associacdo Estacdo da Cultura.
Os jovens que estavam em formacdo desde 2003 passaram a compor a coordenacdo da
entidade, entdo, a Comissdo Executiva passou a ser composta por Coordenador 2 - A.E.C e
Coordenador 3 - A.E.C.

Desde o comeco. Desde o primeiro dia, desde a ocupacdo. Fui o primeiro a
chegar e o dltimo a sair, porque dos cinco, em dois meses, teve um que
disse: eu ndo aquento mais ndo. E retirou-se e foi embora. Ai um tempo
depois, a menina la disse: ah, num aguento mais nédo, vou embora. Depois
ficou eu e Naruna e Elton, né? E depois Naruna foi embora e ficou eu. E ai
guem chegou perto? Foram 0s meninos. Que comecando aquelas oficinas
que a gente colocou no inicio... E dentre os meninos estd Claudiney e
Raphaella. E dai que eles aparecem. Das primeiras oficinas. Oficinas de
grafitagem, depois entraram na oficina de teatro. Foram fazendo as oficinas
todas porque ficaram muito encantados com toda essa historia, com tudo
aquilo. [...]. E ai em 2009, oito, 2009, eles assumiram. J& assumiram com...
coordenando o projeto do Unicef. [...] J& foram eles. Eu ja tava sO na
assessoria. Também quando terminou o projeto, eu sai e hoje a minha
relacdo com a Estacdo é quando a gente precisa... Em parcerias, em projeto.
Hoje eu assumo um projeto, por exemplo... um projeto com educagdo e
cultura na area indigena e em algum momento, a gente se relaciona como
parceiro da Estacdo da Cultura. Mas, o protagonismo, a lideranga, a
conducéo séo eles (Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

A mudanca na coordenacdo trouxe agregada uma nova reformulacdo na gestdo da
Estacdo da Cultura. Foram desarticulados os cinco nucleos de linguagens artisticas, pois seria
inexequivel manter todas as oficinas em funcionamento sem um financiador fixo e com a
necessidade de sempre precisar ir atras de editais. Ademais, os nucleos possuiam linguagens
muito diferenciadas e ndo havia na associacao pessoas qualificadas em todas, sendo mediante
contratacdo de oficineiros (Coordenador 3 - A.E.C, entrevista, 12/05/2012).

Um acontecimento que merece énfase é que a nova gestdo abriu 0 espago da Estacéo
para a entrada de outros grupos culturais, com o propdésito de dar maior utilidade ao espaco e
congregar um maior nimero de pessoas. Atualmente, a Estacdo é ocupada por seis grupos,
como por exemplo, a Liga dos Bois de Arcoverde. Periodicamente ha reunifes gerais, onde
participam todos os grupos, denominada Grupo Gestor do Espaco (Coordenador 3 - A.E.C,
entrevista, 11/05/2012).

Em 2009, o IPHAN publicou um Inventéario no qual dizia que o uso da Estagdo era

desconhecido. Como em alguns momentos, a Associacdo pensou em desistir e como 2008 foi
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um ano de transicdo de gestores, ano que o IPHAN foi em Arcoverde, é justificavel sua ideia
de que o conjunto ferroviario parecia estar abandonado, como diz o Inventario: “A estagao,
desativada desde principios dos anos 1980, ainda estd de pé, sem uso conhecido. Da a
impressdo, pelas fotos, de estar abandonada” (IPHAN, 2009, s/p). Neste relatério, fica em
evidéncia que o IPHAN ndo chegou a conversar com os artistas que ocupavam 0s armazéns.
Pelo contrario, ainda no relatério é possivel perceber que o IPHAN atribui o projeto da
Estacdo da Cultura enquanto ponto de cultura a Prefeitura, que segundo os artistas nunca
colaborou com o projeto.

Em abril de 2011, no mesmo ano em que a Associagdo completou dez anos, a Brazil
Foundation selecionou 20 entidades que ja foram apoiadas em outros momentos por ela, entre
elas a Estacdo da Cultura, para o projeto “BrazilFoundation 10 Anos”. Em 2012 também
houve a aprovacdo do projeto Cineclube Locomotivo, pela segunda vez, no 5° edital
audiovisual do Funcultura (ASSOCIACAO, 2012).

Em fevereiro de 2012, um dos imdveis da estacdo, ocupado pela Liga dos Bois sofreu

um incéndio, conforme conta o entrevistado:

Esse fogo foi apagado depois de duas horas de fogo. Vieram de Belo Jardim,
gue ndo tem corpo de bombeiro aqui. Foram pra Belo Jardim... Ligaram pra
Belo Jardim. Belo Jardim veio e trouxeram uns carros pipas e tentaram
coisar, mas ndo deu certo. Mas, quando chegaram, ndo deu tempo de salvar
nada. Os meninos tava tudo no Bandeirante, apresentando 14, a turma do Boi.
Vieram. Foi uma tristeza. Choradeira. Tem vérios videos (Grafiteiro A.E.C,
entrevista, 10/05/2012).

Apo6s o incéndio, novos problemas surgiram ja que as portas e as janelas da parte da
estacdo que ndo pegou fogo foram roubadas. Segundo os entrevistados, tentaram invadir o

espaco.

Fizemos aquela pressdo e ele teve que sair. Ai, depois veio outro pra ca, com
uma mulher e uma crianga. Dois anos. Uma criancinha. Todo mundo aqui
viu. O cara ficava aqui e a noite, eles ia dormir. Tomava banho ai. Fui na
prefeitura varias vezes. Ja faz mais de quinze dias que eu vou quase todo dia
na prefeitura pra eles vir fechar isso ai. Eu vou e eles s inventando
(Grafiteiro A.E.C, entrevista, 10/05/2012).

Foi o proprio pessoal da cultura que chegou e disse: olhe, o cara chegou la
com a mulher e os filhos, botou um fogdozinho no ch&o e t& morando 14
dentro. Eu disse: num acredito ndo. Ai no outro dia, chega a menina: moco,
tem dois adolescentes Ia em plena luz do dia. Eu digo: eu num acredito nisso
ndo. Ai, liguei pra policia. Cadé a policia querer vir? Ai, depois que eu
conversei com o comandante, ele mandou uma viatura vir. Ai eu fui 13, ja
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tinham chegado uns funcionarios da prefeitura, e eu pedi pro pessoal se
retirar. Se eles ndo se retirassem, a gente ia conduzir eles pra delegacia.
(D.G.P - Prefeitura, entrevista, 24/09/2012).

Sobre o incéndio, Grafiteiro A.E.C desabafa: “eu nem tava aqui no dia do incéndio.
Tava em Recife. Quando eu cheguei, fiquei sabendo da noticia. Fiquei muito triste. Pense
numa tristeza que me deu quando eu vi esse negocio aqui, na situacdo que tava” (entrevista,

10/05/2012). A figura a seguir mostra como ficou a estacdo depois do incéndio:

Figura 10 — Estacéo (incéndio)

e

Fonte: Alberes Bispo (02/2012)

Grafiteiro A.E.C j& trabalhou na Estacdo ministrando oficinas de grafite nos primeiros
anos da ocupacado. Por esté 14 todos os dias, alguns chamam Grafiteiro A.E.C de Guardido. “Eu
sou o unico que fico por aqui direto. E eu tou ocupando um espaco ai que eu tou... Eu ganho
grana também ai. N&o vou dizer que eu ndo ganho. Ai, eu tenho que fazer alguma coisa pelo
patriménio também” (entrevista, 10/05/2012).

A situacdo atual do conjunto ferroviario, como se pode notar a partir das fotos, inspira
cuidados. Os grupos de artistas que ocupam 0 espaco atualmente tém denunciado a situacao
de abandono e descaso pelos 6rgdos municipais, estaduais e federais, como se viu na
introdugdo da dissertacdo, com o trecho do video postado no site do Pernambuco Nagéo
Cultural.
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Por isso, a gente ta denunciando. A estacdo ta caindo. N&o é brincadeira néo,
t4 caindo mesmo. Tem um espaco aqui, nesse galpdo, ai tem outro galpéo
gue tem o nome Estacdo da Cultura pintado. Ta caindo o teto. De verdade
mesmo. A linha, essas linhas grossas, ela ta podre, ela apodreceu ai ela
cedeu, sabe? Nao sei se aguenta mais uma chuva forte. Daquelas chuvas de
vento forte, sabe? E a gente da Estacdo ndo tem o que fazer porque a gente
ndo tem dinheiro pra comprar uma linha, ndo tem dinheiro para mandar um
pedreiro subir e arrumar. E a gente sabe também que ndo é nossa obrigag&o.
A gente t& fazendo mais do que pode, que é ta aqui dentro (Coordenador 2 -
A.E.C, entrevista, 19/08/2011).

Diante desses conflitos que ja se evidenciaram aqui durante o relato da historia da
Estacéo, principalmente entre 0 movimento artistico e a prefeitura, fez-se uma investigacéo e
analise apurada, registradas na secdo a seguir, sobre como se posicionam 0s agentes
envolvidos na preservacdo e uso desse espaco e 0s jogos de poder que relnem todos nesta

situacao.

4.3 As relactes de poder entre os agentes

A partir da leitura de Bourdieu (1979; 1996a; 1996b; 2004; 2007a; 2007b; 2009a,
2009b), esta secdo pretende analisar o fenbmeno investigado sob a Otica das relacbes de
poder. Dar-se especial atencdo as disputas, as posi¢fes dos agentes, as tomadas de posicdes e
0s capitais que eles possuem.

No decorrer da leitura, sera perceptivel que a disputa ocorre propriamente entre dois
agentes: a Prefeitura de Arcoverde e a Associacdo Estacdo da Cultura. Tais agentes desejam,
legalmente, o direito de uso da Estacdo de Arcoverde, reconhecido esse direito pelo Estado.
Porém, outro agente, o IPHAN, tem poder reconhecido e determinado pelo Estado para
interferir no processo de cesséo.

Com isso, nota-se 0 Estado presente a todo momento estabelecendo a estrutura das
relagbes objetivas que define o que os agentes podem ou ndo podem fazer. A partir de
estrategias diferentes, prefeitura e artistas vao conseguindo interferir na preservacdo e no uso
da Estacdo, participando ativamente da construcdo dessa realidade e ndo apenas agindo
conforme determina o Estado.

O conceito de habitus, embora ndo mencionada a trajetéria de cada agente
entrevistado, acaba sendo o norteador uma vez que ressalta a capacidade criativa desses

agentes, como bem explica Bourdieu (2009b, p. 87): “estruturas estruturadas predispostas a
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funcionar como estruturas estruturantes, ou seja, como principios geradores e organizadores
de praticas e de representacdes”.

Bourdieu faz uso da perspectiva relacional para entender a realidade. Essa perspectiva
possibilita analisar a posicdo de um agente em relacdo a outro agente, segundo Bourdieu
(1996a). Assim, fica mais claro identificar as estratégias que o0s agentes usam para
conservacdo ou transformacdo do campo. A andlise que segue evidenciou essas relacdes,

tentando trabalhar sempre um agente em relacédo ao outro.

4.3.1 A relagdo entre a Prefeitura de Arcoverde e a Associacao
Estacédo da Cultura

Em paralelo ao abandono da Estacdo de Arcoverde, o movimento cultural da cidade,
durante muito tempo, solicitava ao poder publico um espaco para o desenvolvimento de
producdo artistica. A insatisfacdo vinha desde a construcdo do Teatro Municipal de
Arcoverde, iniciada em 1987, que nunca chegou a ser inaugurado. O Diretor de Cultura de
Arcoverde e um dos Coordenadores da Associa¢do Estacdo da Cultura explicam, conforme se
V€ nos trechos abaixo, que o teatro nunca foi inaugurado por conta de problemas referentes a

gestdo da prefeita Rosa Barros, que ficou nesse cargo de 1997 a 2004.

O teatro municipal foi construido na década de 80. E ele é prontissimo. Eu
fiz um curso de cenografia que a gente foi 14 pra dentro e o cendgrafo disse:
é perfeito esse teatro, o palco, tudo, sabe? Acustica perfeita e chegou até a
ter cadeira |4 e tudo. Ai foi construido, ja t& caindo e nunca foi inaugurado.
Foram problemas judiciais com a Prefeita Rosa Barros. Teve diversas
irregularidades ai no meio, sabe? De verba desviada, essas coisas
(Coordenador 3 - A.E.C, entrevista, 11/05/2012)

Também temos um teatro que foi comegado a construir, mas ta embargado
sub judice, que ele ta tramitando na justica o grand finale dele. Se ele vai ser
demolido, se ele vai ser revitalizado. Ele foi embargado porque... Problema
de gestdo da prefeitura, da prefeita Rosa Barros, antes do prefeito Zeca.
Entdo assim, t& sub judice porque ndo se compra moéveis de uma casa sem a
casa ta pronta, que foi o que aconteceu la. Entdo isso ai € um dos motivos de
estar sub judice. T4 la as paredes, a parte interna t& inacabada, tem alguns
moveis guardados dentro, mas o prédio ndo ta acabado. Entdo, ele foi
confiscado (D.C - Prefeitura, entrevista, 24/09/2012).

E interessante observar que apesar dos entrevistados colocarem a culpa na gestdo de
Rosa Barros, o0 teatro comecou a ser construido antes de essa prefeita assumir o cargo. Néao se

buscou apurar os fatos, por conta do tempo e por ndo ser o objetivo desse trabalho, mas o
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pesquisador também deve questionar a fala dos entrevistados. Diante disso, levanta-se a
possibilidade de terem existido problemas anteriores que talvez até os entrevistados
desconhecam.

Nesse contexto de construcdo do teatro, ndo se pode negar um interesse em comum
entre prefeitura e artistas: a estruturacdo apropriada de um ambiente adequado para a fruicdo
das artes. Apesar desses atores ndo estarem na mesma posi¢do, ja que provavelmente
possuiam quantidade de capitais diferentes (a prefeitura detinha capital econémico para iniciar
a construcdo do teatro e os artistas nao), partilhavam de uma finalidade em comum, ja que a
cidade com menos de 100 anos de vida ainda ndo possuia um ambiente cultural adequado para
atender o municipio. Porém, questdes judiciais, de acordo com os relatos dos entrevistados,
travaram o processo até hoje, ndo sabendo precisar se por desinteresse da prefeitura com a
questdo cultural ou se por conta das mudancas de gestdo que tiveram, refletindo a
descontinuidade caracteristica das a¢cbes no campo da cultura, como explica Calabre (2009a),
ou as instabilidades das politicas voltadas para a cultura, como explica Rubim (2010).

O Coordenador 1 - A.E.C, artista nascido em Arcoverde e um dos fundadores da
Associacdo, explica que desde quando comecou a fazer teatro, por volta dos 15 anos
(atualmente ele tem mais de 40 anos), a questdo de um espaco para producgédo cultural em

Arcoverde sempre existiu.

Quinze anos, quatorze, quinze anos. Novinho, menino Ia no meio... dos
atores [...] E... nessa ideia, né? De atuar com o teatro, basicamente com o
teatro, né? E na época, desse periodo ja... Eu ja escutava falar muito dessa
questdo de um espago para a producdo do teatro. A gente entendia naquele
momento que Arcoverde tinha uma, uma potencialidade muito, muito
intensa com a produc&o artistica, principalmente no campo de teatro. Varios
grupos funcionando, festivais acontecendo, mas Arcoverde ndo tinha um
espaco, ndo tem até hoje um espago para essa producdo que abrigasse €... A
producdo de teatro que era tdo intensa [...] (Coordenador 1 - A.E.C,
entrevista, 29/08/2012).

Os artistas buscavam locais alternativos para se reunir, tais como salas de aula, escolas
publicas, o Servi¢co Social do Comércio — SESC, pracas etc. Utilizavam, desse modo, as
relagbes sociais para continuarem desenvolvendo suas atividades. Jogavam com o capital
social. Todavia almejavam um espaco especifico para trabalhar: “E naquela época ja se falava
que a Estacdo tava em processo de abandono, de desativacao e que aquele espago poderia ser
aproveitado como espaco para a producdo de teatro” (Coordenador 1 - A.E.C, entrevista,
29/08/2012).
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Daquela posicdo que estavam desde antes do inicio da construcdo do teatro, ou seja,
depositando no poder publico a confecgdo de um espaco proprio para a cultura e a0 mesmo
tempo usando locais diferentes para trabalhar, os artistas comecaram a pensar em nao mais
esperar da prefeitura uma nova posi¢do. Surge aqui a questdo do habitus, salientado por
Bourdieu (2004), como as disposi¢Ges que o agente tem para agir em prol da permanéncia de
alguma situacdo ou em prol da sua mudanca.

E foi a partir dessa configuracdo do campo que os artistas, utilizando das suas
disposicdes, decidiram ocupar a Estacdo em prol da mudanca daquela situagdo em que se
encontravam. Bourdieu (2004) explica que os agentes ndo sao particulas conduzidas
passivamente pelas for¢as do campo. Eles podem lutar com as forgas do campo ¢ “em vez de
submeter suas disposi¢cdes as estruturas, tentar modificar as estruturas em razdo de suas
disposicdes, para conformé-las as suas disposi¢cées” (BOURDIEU, 2004, p.29).

Ao longo das entrevistas realizadas com os artistas, 0 argumento que se sobrepde no
momento de explicarem a ocupagdo da Estacdo é auséncia de um espaco, a falta de apoio da
prefeitura e o abandono da Estacdo de Arcoverde, em outros termos, a insatisfacdo com

aquela situacdo, como se pode perceber a partir da leitura dos trechos a seguir:

E antiga, assim, essa historia de resisténcia do movimento cultural aqui da
cidade. A ideia de ocupar a Estacdo, pelo que eu sei, pelo que me contaram,
surgiu pela falta de apoio da prefeitura, dos poderes, dos 6rgaos municipais
que podiam ajudar oferecendo um espaco, viabilizando esse tipo de coisa e
ndo tinha esse apoio por parte do poder publico. A falta do teatro que ha
vinte anos estd em construcdo, essas coisas todas. E a Estacdo que estava
fechada ha vinte anos também (Coordenador 2 - A.E.C, entrevista,
19/08/2011).

O movimento, os artistas, 0 movimento do teatro ja cogitava que aquele
lugar pudesse, pudesse se transformar num espago de producdo artistica,
teatral. Mas isso ficava muito no campo da conversa, se falava, mas ficava:
se falar com as autoridades locais, prefeitos é... vereador, as liderancas
politicas. Entdo, assim, mas nada de muito concreto, né? E essa historia, ela
é bem contemporanea ao processo de... Abandono mesmo do espaco da
Estacdo. Entdo, na medida em que n6s nos desgastdvamos em conversas, em
reunides, em articulagbes com o poder publico em torno da, de ter esse
espaco, porque a gente apresentou como alternativa também a Estacdo. Ao
mesmo tempo se desgastava também o espaco e o espaco foi, a Estacéo foi
sendo é... Destruida, o patriménio foi sendo destruido, foi se desgastando,
né? E eu posso fazer um recorte ai de 87, 88, né? Até 2001, que é quando a
gente ja, assim, toma a iniciativa mesmo de ocupar o espaco da Estacdo
(Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

O trecho acima possibilita inferir que antes da ocupacdo, houve uma tentativa de

negociacdo com a prefeitura. Isso mostra que os artistas tentavam a legitimidade do ato
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perante o poder publico, o reconhecimento do capital cultural que possuiam e almejavam
possivelmente apoio em termos de capital econémico.

Porém, as negociacdes ndo resultaram em nada concreto e ainda havia dentro do
préprio movimento artistico divergéncias sobre a ocupacdo. Enquanto alguns artistas achavam
que a ocupacao da Estacdo deveria acontecer com o apoio das autoridades locais e liderancas
politicas, outros artistas entendiam que ja haviam tentado negociacdo e a situagcdo permanecia
a mesma. As opinides diversas, que refletem também uma luta entre os artistas para impor a
visdo de mundo conforme seus interesses, como ressalta Bourdieu (2009), acabaram por

segregar o movimento e causaram conflitos, como se ver:

E ai, a gente, naguele momento, tentamos articular todo o movimento
cultural nas varias linguagens (teatro, musica, artesanato). Fizemos um
encontro, reunides e reunides e... ficamos. O movimento ndo se entendia.
Um segmento dizia: era interessante. Outro dizia: ah néo, esse espago ndo
da, ndo da pra isso. O outro: é, mas como € que a gente faz com essa
infraestrutura? A gente s6 pode entrar se a prefeitura entrar também. Né? E
ficava essa confusdo toda. E ai é... a gente: t4, entdo vamo ocupar, depois
que a gente tiver dentro a gente vé como é que a coisa caminha, né?
(Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012, grifos meus).

Mas, o préprio movimento ndo tava amadurecido pra aquilo. Entdo eles
achavam, ndo... é.... Tudo bem que é um olhar, um ponto de vista. Mas, eles
achavam que nao era daquele jeito. Ndo, mas ndo é assim. A gente ndo pode
chegar e ocupar o espaco desse jeito. Grande parte do movimento pensava
dessa forma. A gente que dizia: se ndo é assim, € como? Esperar mais
quantos anos? Estamos esperando ha 25 anos. No6s... Por que ninguém antes
de n6s? E o que vai ser para o futuro dos que virdo? (Coordenador 1 - A.E.C,
entrevista, 29/08/2012).

Nos trechos acima, o entrevistado ressalta a tentativa de se aliar com outros grupos,
fortalecendo assim o capital social, para ocupar a Estacdo. Presume-se aqui que quanto mais
integrantes envolvidos nessa luta, mas dificil seria tira-los da Estag&o.

Mas, o grupo dos artistas, desarticulado, fez com que a informacédo sobre a ocupacéo
chegasse a Prefeitura. O conhecimento sobre a ocupagdo, que deveria ser sigiloso ja que
parecia existir uma desconfianca prévia de que a prefeitura ndo queria ajudar os artistas
porque também tinha interesses na Estacdo, foi a informacgdo que a prefeitura precisava pra
poder entrar de fato nessa disputa e planejar uma estratégia para evitar a ocupagdo. Segundo

0 Coordenador 1 - A.E.C, a Prefeitura tinha outros planos para a Estacao.

A prefeitura, a gestdo do municipio naquele momento, 2001, ela tinha outros
interesses pra aquele espago. Entdo era mais interessante pra eles que de fato
a coisa chegasse num estado de destrui¢cdo, né? Total. Que toda memoria
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realmente fosse é... Dizimada, porque ai ficaria mais facil pra qualquer uma
outra acdo que eles viessem a fazer. Enquanto nds viamos, pensavamos
diferente. O nosso interesse € que o patrimoénio, a memoria fosse preservada.
[...] Mas, o espago que tava sem portas, sem telhado, né? Cheio de mato e de
lixo naguele momento. [...] Vocé precisa de uma mega estrutura pra poder
limpar isso aqui, pelo menos. E a gente ndo tinha que era s6 um grupo muito
pequeno, o grupo ainda ficou menor porque 0s outros ndo tiveram coragem,
0 grupo ndo teve coragem, né? E até comecou a comentar de modo que essa
decisdo de ocupar chegou aos ouvidos da, do poder pablico, no caso da
prefeitura e da secretaria de turismo. E... Eles: ah, vai ter uma ocupagéo?
Perai, ndo pode ndo, temos que tomar alguma atitude. E chegaram e lacraram
todas as portas com tijolos, ndo é? (Coordenador 1 - A.E.C, entrevista,
29/08/2012).

Percebe-se uma mudanca de posicao da prefeitura. Ndo quiseram estabelecer parceria
com os artistas, provavelmente porque sabiam que o espaco, ainda pertencente a RFFSA,
seria considerado invadido. Mas, também ndo queriam que os artistas ocupassem. Este ator
agora reage porque ver que os artistas podem atrapalhar seus possiveis planos e que tudo
ficara mais complicado se os artistas conseguirem ocupar a Estacdo. Além disso, o espago tem
uma localizacdo privilegiada, no centro da cidade. 1sso certamente despertava algum interesse
na prefeitura, seja qual fosse o prefeito que estivesse na gestdo. Tanto é que em 2012, a
prefeitura usou o espaco para construcdo de um terminal de lotagbes e estacionamentos,
conforme seré explicado na secdo sobre a relacdo entre a prefeitura e o IPHAN.

Abaixo, um dos entrevistados explica como a prefeitura reagiu a ideia da ocupacéo da

Estacao:

Antes da gente entrar, quando eles imaginavam que a gente tava querendo
entrar, entdo eles tomaram essa atitude. Fizeram uma limpeza superficial e
lacrou tudo, que era pra gente ndo poder entrar. [..] E ai a gente esfriou. Isso
foi inicio de maio, talvez abril, maio, por ai, de 2001, quando a gente tava
nessa situacdo. E ai, né? T4, ndo vai ter mais como entrar. Ai... 0 pessoal,
gue poucos estavam decididos, muitos desistiram e ficou um grupo ainda
muito pequeno. Que era uma companhia que tava nascendo naquele
momento, um grupo de teatro que era a Companhia Tecendo e Acontecendo
(Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

A Companhia Tecendo e Acontecendo tomou a frente da luta e decidiu ocupar a
Estacdo. As tomadas de posi¢cOes sdo realizadas por meio de estratégias e levam em
consideracdo a posi¢cdo que o ator ja se encontra e os capitais que ele dispéem (BOURDIEU,
1996a). A companhia era um grupo pequeno que resolveu manter estrategicamente a decisao

de ocupar a Estacdo em sigilo até que fosse definitivamente ocupada. Para que a informacéo
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ndo vazasse, eles utilizavam o termo Coeviacd, um mito indigena que serviu de inspiracdo

para ocupacao.

E... Nesse periodo, a gente comegou a pensar a constru¢cdo de uma
performance de teatro a partir dos mitos indigenas. E ai a gente conheceu um
culto chamado Coeviacad. Coeviacd que é um mito indigena cultural dos
povos do norte. Que fala dum indio incendiario, que era uma figura. Um
encantamento gque acontece quando chega na comunidade, destréi tudo. [...]
Que é uma forma da comunidade perceber que chegou a um caos absoluto e
gue agora vai ter que todo mundo se juntar e produzir pra poder reconstruir.
Entdo, esse entendimento de mobilizacdo, de reconstrucdo ficou muito
presente em nossa cabeca [...]. E ai a gente comecgou a iniciar isso. Entdo,
gente: e o Coeviacd? E o Coeviacd? Entre nos (Coordenador 1 - A.E.C,
entrevista, 29/08/2012).

Para que ninguém desconfiasse da ocupacdo, 0 grupo saiu em retiro para planejar
como seria e 0 que precisaria. Apés o retiro, resolveram se organizar. Era preciso saber a
melhor forma de ocupar o0 espaco e diante disso o grupo resolveu conversar com pessoas do
Movimento Sem Terra e também com os indigenas. Segundo o Coordenador 1 - A.E.C, era

preciso montar “estratégias de ocupacao”.

Quando foi no domingo, a gente comecou a se montar e ai montava
estratégias de ocupacdo. E a gente conversou muita coisa com o MST, o
movimento indigena, como é que ocupa o0 espaco. E a gente comecava a... A
gente queria conversar sobre a coisa com outras pessoas, s6 que nao pode
porque ninguém podia saber. Foi uma coisa que ficou entre os cinco mesmo,
0s quatro, na verdade, inicialmente (Coordenador 1 - A.E.C, entrevista,
29/08/2012).

Al a gente passou, acho que cerca de quatro ou cinco dias juntando, junta um
colchdo ali, junta o figurino, pega os livros, vai pegando... [...] S6 que a
gente tinha convicto que ninguém podia saber, porque se alguém soubesse e
vazasse de novo a gente ia ser impedido da agdo, né? Pela prefeitura, né?
Que era quem tava ali se opondo a nossa ideia (Coordenador 1 - A.E.C,
entrevista, 29/08/2012).

Conforme os trechos citados, percebe-se que o grupo se preparou para a ocupagao,
planejou 0s passos necessarios para que ndo houvesse erros. Ao ocupar a Estacdo, os artistas
tanto reconheceram a auséncia do poder publico em relacdo a cultura popular de Arcoverde
como também decidiram ndo esperar por um novo posicionamento da prefeitura que refletisse
um trabalho conjunto com os artistas. Assumiram assim uma nova posi¢éo, de resisténcia ao

poder publico e de fazer cultura sem seu apoio.
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J& que os artistas ndo possuiam o apoio da prefeitura era necessario estabelecer
parcerias para dar andamento as atividades. Alguns povos indigenas e quilombolas, o
Movimento dos Trabalhadores Sem Terra - MST, escolas estaduais e algumas instituicdes
como o0 SESC, o Centro de Cultura Luiz Freire e a Fundacao Terra explicitaram seu apoio a
esses artistas. Joselito Arcanjo, uns dos coordenadores da Associacdo Estacdo da Cultura até
2008, explica que a retomada de terra para a cultura era algo que se dava pela ocupacao e néo
mais pela negociacdo, refletindo a decisdo dos artistas em ndo mais negociar naquele

momento com a prefeitura.

A histdria agora passa a ser marcada pela estacdo, pela ocupacdo e pelos
NOVOS Processos organizativos desse movimento que passamos a organizar
inspirados nas nossas vivencias com o0s indigenas e quilombolas e
movimento dos Sem Terra. Lutar por um territorio para cultura ndo mais no
campo da negociacao politica e participagcdo no exercicio do poder, ndo mais
pelas reivindicacdes em féruns de cultura e arte, ou pela producdo de textos
jornalisticos. A tentativa agora era pela retomada da terra para cultura,
ocupar a Estacéo Ferroviaria (ARCANJO, 2004).

E admissivel inferir que as mudancas de posicdes do grupo de artistas ocorrem com
apoio de outros grupos, ou seja, utilizaram as relacdes sociais que pudessem contribuir para
conseguirem permanecer no espaco, mas isso ndo quer dizer que essas relacdes foram
estabelecidas apenas com esse objetivo. Certamente, havia outros propdsitos nas relacdes com
esses grupos, como a troca de experiéncias sobre as atividades culturais que desenvolviam. De
todo modo, o capital social sempre foi um dos principais recursos de poder dos ocupantes.
Sobre o capital social, Bonamino et al. (2010) discutem acerca das externalidades positivas
trazidas pela insercdo em uma rede de relagcdes sociais, podendo inclusive chegar a
transformar-se em capital econémico e cultural e por conta disso 0s agentes buscam
estratégias para acumula-lo e amplia-lo.

Depois de ocupada, em 17 de novembro de 2001, era necessario mostrar para a
comunidade que estavam ocupando a Estacdo para trabalhar. Por isso, no dia seguinte,
comecaram as atividades: “Quando a gente chegou, que ocupou, no dia seguinte nos ja
iniciamos a leitura de um espetaculo de teatro que viria a ser 0... 0 €iX0 que orientava 0 n0SsoO
espago, a nossa pesquisa, 0 nosso trabalho que era a... O projeto Federika - O Arlequim
Guerrilheiro” (Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

Além disso, por medo de represalias, o grupo havia decidido que era necessario morar
na Estacdo, reafirmando sua posi¢do de resisténcia a prefeitura e de necessidade do espaco.

Moraram la durante 0s nove primeiros meses e durante esse tempo, eles decidiram expandir a
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ocupacdo, ocupando também o armazém vizinho ja que haviam ocupado apenas um armazém

inicialmente, conforme salientam os entrevistados:

Teve, é claro, a chegada da policia, do poder publico porque tavam
ocupando, né? Era, de certa forma, uma ocupacao, o poder pablico comeca...
Passa a chamar de invasdo aquela coisa arbitraria, mas ndo era. Uma
ocupacao para poder produzir num lugar que ndo tava servindo para nada.
Entdo, a comunidade ajudou, limparam, abriram as portas... E eles sabiam
que se saissem, ai a prefeitura viria, lacraria as portas e daria um jeito de eles
ndo poderem voltar (Coordenador 2 - A.E.C, entrevista, 19/08/2011).

E entdo é... Passados 0S nove meses, nesses nove meses muitas coisas
aconteceram, né? E.. o processo de ampliacio dessa ocupacgdo. NOs
ocupamos um galpdo, depois conseguimos ocupar o outro galpdo. [..] Dois
meses depois, janeiro, jA& com outro grupo, movimento de musica, de rock,
que foi se associando ao nosso movimento nesse periodo, chega 4,
acionaram a policia. O préprio secretario, o proprio Albérico Pacheco,
chegou la junto com a policia. Chegou |4 quatro caminhfes grandes da
policia. Todo mundo armado. Parecia que a gente era, sabe, traficante do Rio
de Janeiro? Dos morros do Rio de Janeiro. A gente ficou até assustado
(Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

Nos dois trechos anteriores, vé-se que a prefeitura, fazendo uso do seu capital
simbolico, reconhecido inclusive pelo préprio Estado, chama a policia para interferir no
processo de ocupacdo. A policia representa, como explica Bourdieu (1996a), o capital de
forca fisica, uma instituicdo responsavel por garantir a ordem.

O Coordenador 1 - A.E.C explica que a Prefeitura excluia das festividades locais os
artistas que estavam junto a Estacdo ou que davam apoio a Associacdo. Isso pode ser

identificado como uma estratégia para desestabilizar o movimento.

Os artistas, que ndo vinham, ficou com medo porque tinha uma coisa assim:
td com a Estacdo? T4 contra nos. E se ta contra n6s, ndo acessa. Ora, de que
vive os artistas? De caché. Né verdade? E ai quando é que a gente tem
caché? Quando a gente se apresenta. E em cidade de interior feito
Arcoverde, quando é que a gente se apresenta? Nas festas da prefeitura. No
S&o Jodo, ndo sei 0 qué, nd nd nd na. Entdo a gente da Estacdo ndo era
chamado pra nada. Por que a gente comia pinha e banana? Porque a gente
ndo tinha dinheiro, a gente ndo podia trabalhar nos espacos que poderia
trabalhar. A coisa € clara, era eliminar o movimento (Coordenador 1 -
A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

Em 2001, segundo o Coordenador 1 - A.E.C, o maior problema néo era a prefeita e
sim 0 secretario: “quem tomou essa frente mesmo de... combate foi o entdo secretario de

desenvolvimento econdmico Albérico Pacheco” (entrevista, 29/08/2012).
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Intentou-se falar com Albérico Pacheco, atual Secretario de Turismo de Arcoverde.
Seu nome foi ouvido em algumas entrevistas dos artistas, como também foi indicado pelo
Diretor de Cultura como uma pessoa que estava apta a fornecer informacgdes tanto sobre a
cultura da cidade de um modo geral como sobre a Estacdo. Entretanto, por telefone, ao tentar
marcar uma entrevista, a pesquisadora percebeu que Albérico ndo quis se envolver com o
assunto, afirmando que n&o sabia sobre o andamento do processo de cessdo da Estacdo de
Arcoverde para a Prefeitura. Ele disse por telefone que algumas vezes ligava para a Secretaria
de Desenvolvimento Econémico de Arcoverde quando queria saber alguma novidade do
processo, mas que essa articulagdo era responsabilidade do Secretario de Desenvolvimento
Econbémico e do Diretor de Gestao, Projetos e Desenvolvimento Estratégico.

De fato, o Secretario de Desenvolvimento Econdmico era quem representava a
Prefeitura de Arcoverde junto ao IPHAN-PE para conseguir a cessdo do espaco. Na época da
coleta de dados, ndo foi possivel contatd-lo uma vez que ele estava afastado do cargo por ser
candidato a vice prefeito da cidade. Assim, seu assessor concedeu a entrevista.

Antes da prefeitura se envolver com a cessdo do espacgo junto ao IPHAN, o D.C -
Prefeitura explica que a Estacdo foi oferecida a venda, provavelmente na época em que a

RFFSA estava vendendo seus imoveis.

Ela chegou, ndo tou te dando 100% de precisdo, mas ela procede. No
Governo de Rosa Barros, ela foi oferecida & compra. Se eu ndo me engano,
foi R$90.000 dividido em 10 vezes. Essa € uma informacéo que Albérico
pode confirmar. E ndo foi concluida. Ela continua sendo do IPHAN e agora,
o prefeito Zeca ta trabalhando insistentemente pra adquirir essa estacdo (D.C
- Prefeitura, entrevista, 24/09/2012).

A informacéo de que a Prefeita Rosa Barros autorizou a compra dos imdveis procede,
pois em 27 de novembro de 2001, dez dias ap6s a ocupacao dos artistas, a prefeita aprovou o
projeto de Lei N° 13/2001 que autorizava 0 Municipio a adquirir os imdveis da Estacdo de
Arcoverde. Sobre o valor dos imdveis, no laudo realizado pela RFFSA e o Escritdrio Regional
do Recife — ERREC em agosto de 2001 consta como valor total dos imoveis R$90.732,00,
aproximadamente o valor que o entrevistado afirmou.

A relagdo entre a Prefeitura e 0 Movimento Artistico no que concerne a cessdo da
Estacdo nunca foi de parceria, haja visto que esses atores tinham intencGes diferentes para o
espaco tanto no inicio da ocupagdo como ainda hoje em dia. Essas diferencas fizeram que
ambos buscassem a cessao da Estacdo junto ao IPHAN. Primeiramente, foram os artistas que

tentaram a cessdo. Logo depois, a prefeitura. Na verdade, as prefeituras, de um modo geral,
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foram convocadas pelo IPHAN para tratar dos conjuntos ferroviarias, o que ja deixava 0s
artistas em desvantagem para conseguir o espaco. Dentre essas prefeituras, encontra-se a de
Arcoverde. Mas, isso ficara mais claro nas proximas sessoes. Segundo o D.G.P - Prefeitura, as

discuss@es sobre a cessdo da Estacdo para a Prefeitura sdo recentes.

E algo que infelizmente estourou agora. Quando eu falo agora é de 2009 pra
ca. [...] Quando estourou na gestdo de Rosa Barros ainda, houve uma
acomodacdo. Na primeira gestdo de Zeca, ndo foi feito nada. Ai foi feito
nessa atual gestdo. Foi feito nessa atual gestdo. Nd&o fomos noés que
comegamos. Isso comegou com uma reunido que o proprio prefeito foi no
IPHAN. Nao fomos nos que comegcamos. Os arquitetos... Até porque a gente
ndo tem nada a ver com isso. A nossa area € outra. Nossa parte é
desenvolvimento econdmico (D.G.P - Prefeitura, entrevista, 24/09/2012).

Os artistas, em quase todas as entrevistas, como se vera nos trechos abaixo, nunca
souberam precisar ao certo qual o projeto da prefeitura para a Estacdo. Isso é uma coisa que
0s incomoda bastante porque eles estdo no espaco e ndo sabem o que o futuro Ihes reserva.
Acredita-se que estrategicamente a Prefeitura nunca passou inteiramente as informacoes
porque assim havia um maior controle sobre o andamento do processo junto ao IPHAN e os
artistas, ndo possuindo essas informacdes, ndo tinham como revidar, exigir mudancas, ou

estrategicamente desenhar um novo plano.

Isso aqui... A vontade da prefeitura era... E tanta historia aqui. Deles fazer
aqui bar, fazer num sei o qué, fazer... Nada pra cultura aqui. E por isso que
nunca tiveram o apoio de ninguém do IPHAN. Ai agora eles tém essa visdo
de assim, fazer um neg6cio plural. O cara me falou que vai, que tdo
conseguindo ja um trem, daqueles trem antigo, pra colocar aqui, pra servir de
mostruario. Entendeu como é? (Grafiteiro A.E.C, entrevista, 10/05/2012).

Ai dava entrevista na radio... Fazer ndo sei o qué na Estacdo Ferroviaria.
Uma coisa totalmente contréria, fora do que a gente tava fazendo. Ai a gente
ficou nessa, né? Como assim: o cara vai vir fazer uma coisa assim. Ah,
criacdo de um... Como € que se diz? Espaco de festas, sabe? Ampliacdo do
Sao Jodo até a Estacdo Ferroviaria. Foi quando a gente procurou a secretaria
e perguntou: o que € que voceés vao fazer afinal de contas? A secretaria: néo,
a gente ndo vai mexer na Estacdo pra 14, sabe? Ali a gente vai fazer e tal, e
tal e ndo sei o qué. Pronto. A Unica forma de saber foi indo & perguntar
(Coordenador 3 - A.E.C, entrevista, 11/05/2012).

Tem coisa que a gente... Principalmente essas coisas do IPHAN com a
prefeitura, como € que é isso? Eles ndo véo dar essas informacdes assim de
bandeja a gente, nos munir pra lutar contra eles. Nem é 0 que a gente quer,
sabe? A gente queria sinceramente, de verdade, que a prefeitura chegasse e
vamos andar de méos dadas todo mundo. [...] Porque sé sairia ganhando
todo mundo. Eles ndo querem, a gente caminha (Coordenador 2 - A.E.C,
entrevista, 12/05/2012).
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Eles diziam que tinham um projeto pra 14, s6 que ai nunca ficou claro que
projeto era esse ndo. Mas a gente entende que era um movimento de
oposi¢cdo. Tem muita... Ndo era uma coisa muito concreta, a gente ndo tinha
clareza. Diferente de nds que tinhamos um projeto desenhado, dito e sendo
executado, eles tinham, dizia que tinham ideias pra 4. Que era fazer uma
hora era um receptivo, outra hora era fazer uma feira, outra hora era... sabe?
Mas eram projetos de comércio, era algo para comércio. 1sso a gente sabia
(Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

Mesmo sem saber o que seria ao certo o projeto da prefeitura para a Estagéo
Ferroviaria, o Coordenador 2 - A.E.C afirma que ndo é uma coisa que lhe preocupe muito

porque acredita na for¢ca do movimento artistico:

Eu acho que desde o inicio, a prefeitura tem os olhos voltados pra aqui. A
ideia parece que é trazer o Sdo Jodo |4 do Bandeirante pra aqui, pra essa
parte. Eu ndo sei, de verdade. Agora também, ndo é uma coisa que me
preocupe muito. Eu acho que... como eu te disse: t4 0 movimento todo aqui.
Se isso ndo tiver forca pra brigar com a prefeitura, entdo nada mais tem. Ai
eu vou fazer outra coisa. Porque se tiver que esta indo atras da prefeitura,
esse tipo coisa... Eu ndo fui acostumado a fazer isso, ndo me sinto na
obrigacdo. E obrigagio deles chamar. Ndo é pra gente que eles tdo fazendo.
A gente foi, a gente t& a disposi¢do (Coordenador 2 - A.E.C, entrevista,
12/05/2012).

O Diretor de Cultura entende a ocupacéo dos artistas como uma invasdo e explica que

quando o IPHAN conceder a cessdo a Prefeitura, havera uma “conversa séria” com o grupo:

A estacdo, na realidade, é assim: ela tem... era uma estacdo que estava
deteriorada pelo tempo e a gente tem intencdo de resgata-la e revitaliza-la.
Hoje, ela tem uma invasdo. Posso dizer invasdo. Eles usam outro termo:
ocupagdo. Mas, na verdade foi uma invasdo dos galpdes externos e a parte da
estacdo em si, onde parava o trem. E eles estdo la habitando. Nds estamos
pacificamente convivendo com isso. Quando o IPHAN der posse da estacdo
pra gente, ndés vamos chamar as pessoas que tdo neste projeto la, Ponto de
Cultura, e vamos ter uma conversa bastante flexivel, mas dizendo a eles
seriamente que nds temos posse definitiva (D.C - Prefeitura, entrevista,
24/09/2012).

O trecho acima da a entender que o entrevistado nao estad inteirado sobre os varios
grupos culturais que estdo na Estacdo e que o projeto Ponto de Cultura, da Associagédo
Estacdo da Cultura, ndo foi pra frente por falta de verba pra manter as atividades que existiam
na época que o ponto recebia verbas federais.

Durante toda a ocupacdo dos artistas na Estacdo, desde 2001, eles néo estabeleceram

parceria com a Prefeitura. Quando se pergunta se a Associagdo Estacdo da Cultura teve
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alguma relagdo com a prefeitura, o Coordenador 1 - A.E.C explica que teve muitas e que

sempre foram de embate:

Muitas. Sempre de embate. O tempo todo, ela querendo botar a gente pra
fora e a gente dizendo que ndo saia. Nunca foi diferente. A prefeitura ndo
suavizou em nada, em absolutamente nada. Criou todas as dificuldades do
mundo. Como até hoje. Nada mudou. O que mudou foi que a gente se
fortaleceu. A gente na garra, na briga, a gente foi se construindo, foi se
fortalecendo. Mas, nada mais do que isso (Coordenador 1 - A.E.C,
entrevista, 29/08/2012).

J& o Coordenador 2 - A.E.C salienta como ¢ dificil estabelecer relacdo com a
prefeitura ja que as instabilidades nos cargos interferem nas negociacgoes.

Essa relacdo nossa com a prefeitura, até pra gente, ela é meio...
Sinceramente... Porque ndo tem como entender, € uma coisa que... Por
exemplo, a gente tava conversando com Wellington agora, que era o
secretario... Mas, ai daqui a pouco tem as elei¢des. Ai pode ser que ele volte,
pode ser que ele ndo volte. Ai a gente vai conversar com quem agora? E se...
se essa outra gestdo tiver mais raiva do povo da cultura do que essa. Ai
pronto, ai a gente ta entregue. Mas, a gente vem desenvolvendo o trabalho,
independente de quem esteja sentado na cadeira do prefeito ou do secretéario.
Sabendo que n&o vai ser tdo simples fazer o que eles querem. Afinal de
contas, eles ndo estdo lidando com pessoas totalmente desinformadas
(Coordenador 2 - A.E.C, entrevista, 12/05/2012).

Quando se pergunta sobre o0 apoio aos grupos da Estacdo, o D.C - Prefeitura explica

gue ndo ha diferenciacdo no tratamento e que os artistas da Estacdo possuem verba.

N&o, até porque eles tém verba da Fundacdo. O proprio é... A verba do ponto
de cultura vem pra eles. A gente dar apoio sim, quando eles precisam. Se
eles vierem pra gente com um projeto que a gente possa apoiar, a gente
apoia. Ndo tem problema, ndo diferencia porgue o ponto ndo é nosso. Como
eu te falei, todos os projetos que chega na nossa secretaria, a gente avalia e
apoia nas nossas condicdes, claro. Entdo, ndo é porque a gente ndo tem
geréncia que ndo apoia. E esse ponto se fosse... como eu te disse, 0 ponto t&
invadido. Se ta invadido, ndo é nosso. Se fosse nosso, ndo tava invadido
(D.C - Prefeitura, entrevista, 24/09/2012).

Para o desenvolvimento das suas atividades, os artistas recorreram a 0rgaos nao
governamentais como a Brazil Foundation e aos editais do governo estadual e federal. Com
esses financiamentos, o capital econdmico acabaria também se tornando um potencializador

das acOes da Associacdo Estacdo da Cultura. Devido a grandiosidade dessas ag0Oes, a partir de
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2004, a Associagdo comecou a receber financiamentos da Brazil Foundation e do Ministério

da Cultura, a partir da aprovacéo do projeto como Ponto de Cultura.

E simplesmente... ja tinha sido aprovado, acabou de ser aprovado pela Brazil
Foundation, daqui a pouco foi pelo Ministério da Cultura, ai a gente ja criou
moral. [...] Ai ja chegou pra prefeitura dizendo: nds vamos botar ndo sei o
qué ali, ndo sei 0 qué... E ocupamos o espaco todo. E ai a gente saiu de cento
e cinguenta jovens e criancas para mil e oitocentos. A gente comecgou a...
Instalou oficinas em varios lugares, em todos os povos indigenas em
Pernambuco, tinham oficinas de teatro feita por ndés. Em Arcoverde, nos
criamos um polo do Ponto de Cultura na Rua do Lixo, na Rua Alfredo de
Souza Padilha que a gente chama rua do lixo. [...] E a coisa cresceu, cresceu
muito. Depois, logo depois, apresentamos a proposta pra o Banco do
Nordeste, uma outra iniciativa. Vuum! Aprovada também. E ai ja foi uma
acdo s6 com musica. E isso foi crescendo, foi crescendo tanto que a gente
ndo pOde mais acompanhar. Porque ai a gente comegou a encontrar
dificuldades. Qual foi a maior delas? A burocracia do Estado. E a gente sem
perna pra dar conta disso, porque éramos alguns jovens adolescentes e dois
velhos, que era eu e Jozelito, no meio dessa meninada, fazendo essa
brincadeira (Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

A questdo da prestacdo de contas do Programa Cultura Viva foi algo que logo depois
travou as acdes da Estacdo da Cultura. O Coordenador 1 - A.E.C faz uma critica ndo somente

ao Programa, mas também ao Governo Lula quando diz que:

O governo Lula, no inicio, teve uma caracteristica. Ja no final, assumiu uma
outra caracteristica, foi se desresponsabilizando desses processos. O Ponto
de Cultura, por exemplo, ele foi estadualizado. Deixou de ser uma agéo
governamental do governo federal, que até ai, entdo, ela tinha uma estrutura
forte, né? Passou pra o governo do estado, que ja& mudou completamente. E
depois, e a tendéncia € municipalizar e ai a gente vai perdendo, vai
enfraguecendo (Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

Isso evidencia que, no campo da cultura, os artistas de diferentes linguagens disputam
por financiamentos advindos do governo federal, estadual ou municipal para realizacdo das
suas atividades. Esse capital econémico muitas vezes é o alvo das disputas entre 0s proprios
artistas e os que conseguem adquiri-lo acabam possuindo mais poder no campo, mesmo que
momentaneamente.

O D.G.P - Prefeitura explica que os artistas pensaram que poderiam sobreviver dos
apoios que conseguiam, mas esqueceram de que a manutencdo da Estacdo Ferroviaria era algo

que custaria caro.

Por algumas razes e até por questdes estruturais, eles imaginaram, quando
foi no inicio da Gestdo Lula, eles conseguiram através de alguns deputados,
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algumas emendas, alguns projetos pra cultura, eles conseguiram sobreviver.
SO que vinha a questdo da manutencdo do espaco. Porque o custo da
manutencao € altissimo (D.G.P - Prefeitura, entrevista, 24/09/2012).

Ja os artistas reclamam que a manutencdo da infraestrutura da Estacdo ndo deveria

estar sob a responsabilidade deles, quando dizem que:

Al a gente tem que se preocupar com patriménio historico da nagéo. Segurar
as paredes pra ndo cair. Se tivesse, ndo tenha duvidas que a gente faria, que a
gente ja fez muita coisa assim também. Mas para se conformar tem que ir ao
pé da letra. Ndo é nossa obrigacdo arrumar o teto da Estacdo Ferroviaria.
Porque ndo é, sabe? N&o é mesmo. Faria de bom grado se tivesse condigdes.
N&o tendo, responsabilizar quem é responsavel de verdade (Coordenador 2 -
A.E.C, entrevista, 19/08/2011).

Porque eles (a prefeitura), como é que se diz, eles querem... Eles queriam.
Agora ndo. Agora eles querem um acordo. Mas, antes eles queriam que 0
pessoal caisse fora daqui. Assim, eles ndo ddo apoio nenhum a cultura daqui.
Isso aqui t& abandonado mesmo. Quem paga a energia daqui é n6s. Quem
paga a energia aqui é eu, Irlandson... E quatro pessoas que paga energia aqui,
que limpa, que cuida daqui. S6 ndo ta limpando agora porque nem agua tem.
Mas, nos fazia a manutencdo daqui, de tudo aqui. E a prefeitura nunca deu
apoio a ninguém, nem gosta assim, ndo da apoio aos artistas daqui. Prefere
botar umas pessoas que ndo sabe fazer arte 14, assim nos cargos da prefeitura
(Grafiteiro A.E.C, entrevista, 10/05/2012).

Em 2007, a Estacdo da Cultura conseguiu aprovagdo no edital do Funcultura, do
governo do estado, para a montagem do espetaculo Federika - O Arlequim Guerrilheiro,
baseado na obra de Jomard Muniz de Brito. O espetadculo percorreu oito comunidades
indigenas e uma quilombola, todas em Pernambuco, e incluia a realizacdo de oficinas com o
objetivo de formar grupos de teatro em cada comunidade (ASSOCIACAO, 2012a).

Ainda assim, a Associacdo continuou enfrentando uma série de dificuldades
relacionadas a questdo financeira, visto que esse projeto do Funcultura apenas contemplava o
grupo de teatro. “Depois [do Programa Cultura Viva] foram os projetos isolados, né? Como
eu falei, foram... conseguiu financiamento pra teatro, ai j& ndo funcionava mais masica, ndo
funcionava mais artes plasticas” (Coordenador 3 - A.E.C, entrevista, 12/05/2012).

Para conseguir legalmente a cessdo da Estagdo Ferroviéria, uma das estratégias da
Associacdo Estacdo da Cultura foi tentar se articular na Teia, encontro promovido pelo
Programa Cultura Viva. Também tentaram outros apoios, fortalecendo o capital social que ja

possuiam, mas nada que tenha dado resultado efetivo.

No6s falamos com todo mundo. A gente s6 ndo conseguiu falar com Lula.
Mas, a gente foi atras de todo mundo. Estivemos em Brasilia. Estivemos em
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um encontro chamado Teia, que era 0 encontro dos pontos de cultura. Todos
0s pontos de cultura do Brasil. [...] A gente levantava: olhe, a gente enquanto
ponto de cultura... Estamos vivendo tal situacdo. Houve um movimento dos
pontos de cultura de Pernambuco. Fizemos um documento. Tudo que
imaginar, a gente acionou. Acho que faltou... Claro. Porque alguém teria
feito. A gente sd pergunta quem? A gente ndo conseguiu chegar nesse
alguém que faltou (Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

Percebe-se que a busca pela cessdo, pela legitimidade para o uso dos imoveis da
Estacdo era o que norteava a Associacdo, mostrando que a todo tempo seus coordenadores
lutavam pelo reconhecimento legitimo por parte do Estado. O capital cultural
institucionalizado, na forma de um documento, daria a Associagcdo mais poder para continuar

ocupando a Estacéo.

A gente queria em forma de comodato, de convénio, alguma coisa, mas que
dissesse. Um papel que dissesse aqui é... Por qué? Por que a gente
precisava? Porque a gente apresentava uma proposta, por exemplo, um
projeto arquitetonico de reforma do espaco, de conservacdo, de reforma do
espaco... Por que que travou? Porque precisava de um documento. Quem é
que autoriza se esse neg6cio ndo é de ninguém? A Estacdo ndo é de ninguém
(Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012, grifos meus).

Com a nova gestdo da Associacdo Estacdo da Cultura, iniciada em 2008, mais grupos
artisticos passaram a usufruir do espaco. Na opinido do Coordenador 1 - A.E.C, €sses grupos

n&o se preocupam com a questdo da preservacao:

Hoje j& se entende que ja ndo é a Estacdo porque durante todo esse tempo, a
Estacdo da Cultura foi a Unica a ocupar e preservar esse espaco. Hoje
existem outros movimentos la dentro. Mas, muito menos preocupado com
essa preservacdo. Muito menos preocupado e muito menos participante.
(Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

Entende-se que o ingresso de outros grupos promovido pela nova gestdo também visa
a ampliacdo dos recursos de poder, mais especificamente o capital social (por meio do
fortalecimento da rede social da organizacdo) e o capital simbdlico (reconhecimento de que a
Associacdo atua na organizacdo de como a Estagéo deve ser utilizada). Desse modo, acredita-
se que a descentralizacdo visava dificultar que o poder publico local interferisse na Estacdo ou
mesmo desocupasse 0s grupos que ali atuavam.

Na primeira Gestdo do Prefeito Zeca (2005-2008) é quando parece comecgar um
didlogo com os artistas da Estacdo, mas segundo estes foram promessas eleitorais nunca

levadas adiante.
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A tentativa foi feita, né? Desde o inicio. Inclusive quando esse, o atual
prefeito, foi se eleger a primeira vez, ele foi até a Estagdo. A gente tem foto,
tem video. Ele foi até a Estacdo e disse que ia apoiar nosso projeto e a gente
gueria... N&o tinha ocupado o outro espaco... Foi o que incendiou, ainda. Se
vocé se eleger, n6s podemos ocupar o outro espaco. Ele disse: Pode. A gente
foi e ocupou assim que ele se elegeu. No outro dia a gente ocupou 0 outro
espaco. E vocé se compromete a dar apoio de infraestrutura, de segurancga,
iluminagéo, limpeza? Me comprometo. Mas, ndo fez, ndo cumpriu. Ou seja,
nos tentamos né? Negociar, nds tentamos o tempo todo. Mas, a resisténcia
foi muito grande por parte da prefeitura (Coordenador 3 - A.E.C, entrevista,
11/05/2012).

Quando a estacdo foi ocupada, era 0 mandato de uma outra prefeita, que era
Rosa. Depois entrou Zeca, ele ja vai saindo. Cumpriu os dois mandatos dele.
Ja vai saindo. [...] Eu acho que o grande descaso da prefeitura em relagdo a
Estacdo da Cultura, que 0s outros grupos comegaram a entrar agora, final do
ano passado, acho que aqui a gente nunca Se curvou aos quereres da
prefeitura. A gente sempre teve muita nocdo do que a gente queria, dos
nossos deveres, das nossas responsabilidades e dos nossos quereres. E hem
sempre a gente estava disposto a fazer o que a prefeitura queria. Se vender
pelo preco que a prefeitura tava a fim de pagar. Ndo sei. VVocé ir pra uma
pessoa... Vocé tem que arrumar 14, vocé tem que trocar o teto, arrumar a
parede e tudo mais e ndo é um favor que vocé ta fazendo pra gente. Nao é
todo mundo que escuta isso de bom grado, que acha que... A gente até
tentou, conversou com ele em 2006, quando o prefeito entrou. Zeca chegou,
se elegeu, a gente foi, conversou com ele, tudo mais, mas... nada. Nao era do
interesse dele, né? Ca estamos! Ele sai, oito anos e a gente aqui
(Coordenador 2 - A.E.C, entrevista, 12/05/2012).

Quando se questiona ao Coordenador 3 - A.E.C o porqué dos artistas perguntarem ao
prefeito Zeca, ainda na campanha eleitoral do mesmo, se poderiam ocupar o imdvel da
estacdo, ja que estavam ha 4 anos ocupando 0s armazéns sem consentimento do Poder
Publico, ela explica que perguntaram porque ficaram com medo de represalias por parte da
prefeitura. Isso indica que mesmo ocupando o espaco, ha reconhecimento pelos artistas da
legitimidade da prefeitura como um agente que possa interferir no processo.

Porque tava com medo de sofrer a mesma coisa que sofreu no outro né?
Porgue no outro foi policia, prefeitura o tempo todo ameagando sabe? E foi
resisténcia. O pessoal teve que morar la durante 9 meses. E a gente nao
queria isso. N&o queria até porque era um grupo grande de adolescentes,
sabe? Eu tinha 15 anos, 16 anos. E... todo mundo nessa faixa etaria. Todo
mundo de menor. Ndo queria. Os coordenadores também ndo queriam que a
gente passasse por esse constrangimento de chegar policia la. Entdo a gente
disse: olha, a gente vai ocupar. A gente avisou né? NG6s vamos ocupar. A
gente ndo quer passar por isso. E ndo passou, né? Mas, também ndo teve
apoio. (Coordenador 3 - A.E.C, entrevista, 11/05/2012).
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Ainda segundo o entrevistado, quando o prefeito Zeca estava disputando a segunda
eleigdo, por volta de 2008, “ele tinha até impresso, a proposta de campanha dele de governo e
tinha 1a: criagdo de um polo turistico na Estacdo Ferroviaria ou criacdo de um ...um centro
de... tipo uma rodoviaria de lotacdo, sabe? Tipo uma rodoviaria” (Coordenador 3 - A.E.C,
entrevista, 11/05/2012). De acordo com 0 que argumenta o0 entrevistado, iSO mostra que a
ideia de construir o receptivo de lotaces era anterior ou no maximo acontecia paralelamente
ao inicio da negociacao da cessao da Estacdo junto ao IPHAN, o que evidencia a intencdo da
prefeitura para o conjunto ferroviario.

O dialogo entre a prefeitura e os artistas somente comeca a ser mais efetivo depois que
o IPHAN convocou as prefeituras para zelar pelo patriménio ferroviario. Esse dialogo foi com
a Secretaria de Desenvolvimento Econémico e segundo o D.G.P - Prefeitura foi ha uns dois

anos atras:

Isso, ha uns dois anos atrds. Eu conversei com eles, que a gente tava
tentando e que a gente queria ouvi-los. Ai eles ficaram surpresos porque até
entdo ninguém do municipio tinha procurado eles. Sdo coisas que muitas
vezes numa simples conversa vocé quebra uma barreira, né? Ai eles
colocaram o seguinte: a gente quer participar, a gente quer ser ouvido.
Depois eles fizeram, durante esse processo, sentaram com arquiteto pra
discutir planta... parece que ndo prosperou bem ndo. Mas, a gente ouviu eles
e 0 que a gente deu a eles foi 0 seguinte, foi uma garantia. A garantia de que
a gente ndo tinha o objetivo de retomar o espago pra expulsar eles. A
garantia era que a gente ia ceder parte do espago pra eles. Nao tudo. Mas,
uma parte ia ser pra eles. E a gente ia precisar do apoio deles pra
movimentacgdo disso dai. Isso foi a primeira, a Unica discussao que a gente
teve (D.G.P - Prefeitura, entrevista, 24/09/2012).

Sobre a reunido a que o entrevistado se refere acima, os artistas explicam que foram
convocados para que a prefeitura falasse sobre o projeto que estava elaborando para a Estacao
e que é necessario para a cessdo do espaco junto ao IPHAN. Mas, segundo eles, a prefeitura
ndo especificou do que tratava o projeto. A concentracdo de informacGes pela prefeitura é
uma forma de controlar 0 jogo ja que deixa os artistas sem conhecimento do que pode
acontecer e assim sem saber qual posicdo seria mais interessante tomar. No trecho abaixo, 0

entrevistado deixa explicito sua opinido ao dizer que:

A gente viajou achando o que seria. Mas, ele ndo disse. N&o sou eu que vou
dizer por ele. Mas, o que ele disse, 0 que ele deixou claro, deixou pra
entender era que a prefeitura precisaria fazer esse projeto que o IPHAN disse
que eles precisariam implementar, relacionado a cultura, ter uma instituicdo
gue trabalhasse com isso. Que seria legal para a prefeitura trabalhar com os
artistas da cidade. A gente disse que tinha tudo certo. Ele disse: ta bom. A
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gente quer dizer a vocés que vocés nao vao sair de I4. A gente ndo vai tirar
vocés. Ai a gente disse: a gente também ndo sairia. Ndo € assim que se
conversa. A gente t4 ha 10 anos e a gente quer fazer parte desse projeto
(Coordenador 2 - A.E.C, entrevista, 12/05/2012).

O Coordenador 2 - A.E.C afirma que os artistas estdo dispostos a uma negociagido com
a prefeitura sobre como deve ser usado o espago. Mas, reclama sobre a ideia de colocar

lotacGes no patio da Estacdo, como se vé abaixo:

Quer o espaco, quer desenvolver alguma coisa, algum projeto da prefeitura?
Ndo tem problema, a Estacdo é enorme, a Estagdo tem esse espaco, tem
aquele ali que vocé viu, tem mais um monte de casinha ali pro outro lado. E
imensa. A gente ndo quer a Estacdo sO pra gente. Agora a gente quer que
seja cuidada. Agora entrar aqui pra botar lotacdo aqui, me perdoe, é muito
complicado. A gente desenvolve um trabalho h& dez anos, a comunidade
artistica toda t4 por aqui, as pessoas precisam de um espago. Para
desenvolver uma atividade, é na Estacdo, ai a prefeitura quer vim colocar
qualquer coisa, ndo, ndo é assim (Coordenador 2 - A.E.C, entrevista,
19/08/2011).

Na época dessa entrevista, a construcdo do receptivo de lotacGes, carros que circulam
entre as cidades vizinhas, pela prefeitura ainda ndo havia iniciado. O projeto de construcdo do
receptivo no conjunto ferroviario ndo foi aprovado pelo IPHAN. Mesmo assim, a prefeitura
deu inicio em 2012 e avangou. Os artistas pareciam nao ter certeza sobre a legalidade da obra

e embora desconfiassem, ndo denunciaram ao IPHAN, como se percebe a seguir:

Tao fazendo. N&o sei se é autorizagdo do IPHAN. Tem essa parte ai, né?
Porque tdo em cima da linha, ja tiraram a linha, ja... Eu vejo no Recife, vejo
em varios cantos, eles deixam... Pode fazer calcamento, mas eles deixam a
linha aparecendo. Entendeu? E ai eles tdo arrancando. Ali na frente, ja
arrancaram quase todas. Ali na frente, 14 pra frente. Ja arrancaram mesmo.
Disseram que véo fazer uma praga. Agora aqui, nesse pedaco aqui, eles num
mexem. O cara me falou que eles num mexem de jeito nenhum. N&o pode
ser mexido (Grafiteiro A.E.C, entrevista, 10/05/2012).

A construcdo ocorre sobre o patio ferroviario, mas ndo tdo proximo aos imoveis
utilizados pelos artistas. Acredita-se que o fato da obra ter sido iniciada demonstra que a
prefeitura de fato ndo tem interesse na preservacdo da Estacdo e nem dar apoio aos artistas.
Mesmo diante da situacdo precaria dos imoveis da Estacdo, o D.G.P - Prefeitura explica: “O
prefeito ndo reforma. E uma deciséo de governo. O prefeito ndo reforma enquanto a cessio de
uso ndo tiver andado, enquanto a cessdo de uso ndo tiver no nome do municipio” (D.G.P -

Prefeitura, entrevista, 24/09/2012). Para mexer nos imoveis, a prefeitura parece querer a
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cessao do espaco. Entretanto, para fazer as obras no pétio ferroviario, sobre os trilhos, ja ndo
se fala na cessdo. Assim, a prefeitura parece usar a legalidade quando lhe convém, ou seja,
enguanto ndo tem a cessdo, ndo trabalha com a preservacdo dos imoveis.

O D.G.P - Prefeitura explica porque a questdo da cessao do patrimonio ferroviario esta
sendo resolvida pela Secretaria de Desenvolvimento Econdmico e ndo pela Secretaria de
Turismo ou pela Secretaria de Educacéo, Cultura e Esportes.

Eu acho que o objetivo do prefeito quando fez isso ai, foi o seguinte. O
correto seria a Secretaria de Turismo ou a Secretaria de Educacdo. SO que a
Secretaria de Educacdo, pra ser bem sincero, ela tem um problema de
relacionamento com o Movimento Cultural. E a Secretaria de Turismo idem.
Ai como o secretario a época daqui tinha um bom relacionamento com o
movimento cultural, ele fez vislumbrando isso: de distencionar esse chogue
que havia entre 0 movimento cultural e a gestdo jogando pra ca (D.G.P -
Prefeitura, entrevista, 24/09/2012).

Quando se pergunta ao entrevistado se sdo os artistas que cuidam do espaco da
Estacdo, ele responde: “Eles cuidam de uma parte, mas por exemplo, se quebrar uma linha,
eles vdo escorar 1. Eles [...] O pessoal dessa area... Se desabar, eles saem e deixa la. [...]. Ai
0 que ¢ que o municipio fez? A gente fecha com tijolos” (D.G.P - Prefeitura, entrevista,
24/09/2012).

O Coordenador 2 - A.E.C apresenta argumento contrario ao explicar que ha uma
preocupacdo do grupo artistico com o espaco, fazendo referéncia ao fato de que eles mesmos

ja levantaram paredes e limparam:

Naquele dia foi a gente que encimentou, fez as parede e tudo mais, mas
outras vezes foram outras pessoas que fizeram, que abriram as portas,
limparam. Entdo, € isso: pra estar aqui € preciso se sentir responsavel por
este espaco. E isso é muito conversado. A gente tira um tempo e conversa
com as pessoas que estdo aqui. Tem que cuidar que ndo tem outra pessoa pra
fazer. Entdo, acho que todo mundo que ta aqui, que ocupa, de certa forma se
sente responsavel (Coordenador 2 - A.E.C, entrevista, 12/05/2012).

Segundo D.G.P - Prefeitura, depois do incéndio, os artistas praticamente abandonaram
a Estacdo, o que vai de encontro as observacOes feitas pela pesquisadora que conversou com
0s artistas e viu também algumas oficinas sendo realizadas nos armazéns mesmo depois do

incéndio da estagdo. Mas, segundo o entrevistado:

Depois do incéndio, eles praticamente abandonaram isso ai. Eles so tdo
usando os galpdes como depdsitos... E... uma ou outra oficina ta funcionando
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ai, alguma coisa assim. E tem o Gltimo galpdo 14, eles cederam aos Funi6s.
Funiés ndo, como é no nome dos indios? Num instante eu digo. Aos
Xucurus. Eles fazem uma feira de produtos agroecoldgicos. Ndo é nem
organicos. E produtos agroecoldgicos, nas sextas-feiras ai (D.G.P -
Prefeitura, entrevista, 24/09/2012).

Durante o tempo que o Coordenador 1 - A.E.C ficou na Estacdo, ele disse que houve
varios atentados contra 0 movimento. Isso faz ele acreditar, de acordo com sua fala, que o

incéndio possa ter sido criminoso:

Inclusive, ndo posso provar que € criminoso. 1sso eu ndo posso provar. Mas,
foram tantas as investidas contra a Estagdo que pensar o qué? Quando a
gente recebeu o Kit Multimidia em 2005, a gente sofreu diversos atentados.
N&o sei se vocés sabem disso. Mas, nés tivemos durante quatro semanas...
Todas essas semanas foram arrombadas as portas. Teve uma que nao
guebraram nada ou... ndo levaram nada, ndo roubaram nada. O Kit
Multimidia tava 14, com dois, trés computadores, né? Com varias telas, com
camera fotogréfica, camera de video, todos os equipamentos. E alguém
entrou la e destruiu, quebrou, jogou no chdo (Coordenador 1 - A.E.C,
entrevista, 29/08/2012).

Mesmo diante das divergéncias, a Secretaria de Desenvolvimento Econémico parece

reconhecer a importancia do grupo de artistas para a cidade:

Eles tém assim, na area cultural, eles tm uma producdo interessante porque
a Estacdo da Cultura, ela congrega varios tipos: Liga de Bois da cidade, a
Liga de Bois ta funcionando ai dentro. Ai nessa briga de Bois alguém
provocou um incéndio 14 nas fantasias da disputa dos bois, né? E... tem um
menino que faz um trabalho com grafite [...]. E... ai eles tinham oficina de
teatro, oficina de dancga, tem uma série de coisas que funciona ai durante a
semana. T4 certo? Porque isso ai, eles funcionam com recursos da cultura, da
Fundarpe. Ai isso ai sdo aqueles projetos que eles apresentam, captam
recursos [...]. S6 que a Fundarpe tem um probleminha de atrasar pagamento,
é famoso no estado inteiro. Ai ultimamente, eu tenho visto parado, ai deve
ter tido alguma coisa dessa natureza (D.G.P - Prefeitura, entrevista,
24/09/2012).

Atualmente, a manutencdo das atividades da Associagcdo Estacdo da Cultura e dos
grupos ocupantes depende da convivéncia com a politica de editais ou formacao de parcerias
para obtencédo de verbas. Em janeiro 2009, foi firmada uma parceria com o Fundo das Nac6es
Unidas para a Infancia — Unicef para desenvolvimento de um projeto em algumas cidades tal
qual Pesqueira e Belo Jardim. Em dezembro do mesmo ano foi aprovado mais um projeto
pelo Funcultura, nomeado Cineclube Locomotivo. Isso mostra como o grupo tem se engajado

na disputa por acesso ao capital econémico.
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Em abril de 2011, a Brazil Foundation selecionou 20 entidades que ja foram apoiadas
em outros momentos por essa instituicdo, entre elas a Estacdo da Cultura, para o projeto
“BrazilFoundation 10 Anos”. Evidencia-se também em 2012, a aprovacdo do projeto
Cineclube Locomotivo, pela segunda vez, no 5° edital audiovisual do Funcultura
(ASSOCIACAO, 2012b).

A Estacdo de Arcoverde é a Unica edificacdo da cidade que remete ao século XIX,
segundo o Coordenador 1 - A.E.C (entrevista, 29/08/2012). Para ele, a cidade merecia ter sua
memoria preservada. O interessante é que a Estacdo é tombada pelo préprio municipio que
tem degradado ainda mais a infraestrutura do espago.

Segundo o D.G.P - Prefeitura (entrevista, 24/09/2012), hd uma lei municipal que
tomba a estacdo: a Lei 2177/2009. Nao se teve acesso a esta lei. O D.G.P - Prefeitura ficou de
passar para a pesquisadora, porém ndo respondeu aos e-mails, os quais disse que olhava
periodicamente. O entrevistado também desconhecia que o prédio da Estacdo havia sido
tombado pela Fundarpe, como se ver: “Pela Fundarpe, ndo €. A Fundarpe tombou alguns, mas
outros ndo. Ai o municipio foi obrigado a aprovar essa lei tombando o patriménio ferroviario”
(D.G.P - Prefeitura, entrevista, 24/09/2012). Ainda durante a entrevista, vendo alguns
documentos, o entrevistado voltou atrds na sua argumentacdo e confirmou que a Estacdo
realmente era tombada pela Fundarpe.

Ademais, a Associagdo Estacdo da Cultura permanece sendo uma associagao
dependente de espaco, uma vez que a Estacdo de Arcoverde ainda pertence a Unido e esta
atualmente em processo de negociacdo entre a prefeitura e o IPHAN, o6rgdo federal que foi

designado a gerenciar o patrimdnio ferroviario que possuisse valor cultural.

4.3.2 A relacéo entre o IPHAN-PE e a Associacdo Estacédo da
Cultura

O IPHAN é um ator central nesta discussdo. Mesmo antes da Lei 11.483/2007, o
grupo de artistas, que ja ocupava a Estacdo e entendia que aquele patrimdnio tinha valor
cultural, recorria a essa instituicdo. Porém, a relacdo entre o IPHAN-PE e a Associagédo
Estacédo da Cultura foi, segundo o Coordenador 1 - A.E.C, desgastante.

Tentativas. Muitas tentativas. Mandamos diversos projetos, fomos atras,
reunides. Chegamos a ir em Brasilia. Falamos com o Ministério da Cultura.
Clamamos aos quatro cantos do mundo a nossa situacdo, que a gente
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precisava de uma intervencdo do Governo Federal, pra que a gente tivesse o
que a gente tava querendo o tempo todo, que era a posse do espago. O que a
gente nunca conseguiu. Isso foi o que mais desgastou porque gual era a luta?
A luta era ter de fato, direito sobre o espaco. E nos, da Estagdo, enquanto
uma organizacao dos artistas, ter essa autonomia. Poder entrar para produzir
na hora que a gente achava conveniente, da forma que a gente achava que
combinava com o0 que a gente tava fazendo. Ter autonomia. E a gente ndo
conseguiu. Entdo, isso foi o desgaste. E o IPHAN, tanto o IPHAN como a
AGU como todo mundo que a gente acionou, ninguém... Ah, mais tem que
ser 14 com a prefeitura. Chegava I3, a gente ficava gritando feito louco e eles
faziam de conta que ndo era com eles. Davam uma de morto, nem escutava
porque é cdmodo pra eles e estratégico ndo escutar. Chegou 0 momento que
eles ndo podiam mais bater, mas também ndo escutava. N&o atendia
(Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

Essas tentativas de negociacdo do espaco junto ao IPHAN-PE foram melhor
explicadas na andlise de alguns documentos que compdem o Processo n° 01498.000120/2005-
48, aberto pelo IPHAN-PE em 12 de abril de 2005, intitulado Projeto Estacdo Arcoverde —
Associacdo Estacdo da Cultura.

A relacéo entre o IPHAN-PE e a Associagdo Estacdo da Cultura tem registros a partir
de maio de 2005, quando Joselito Arcanjo envia um oficio aquela instituicdo explicando que a
Associagdo Estagdao da Cultura ocupa o espago e cuida da “revitalizacdo e humanizacao do
conjunto arquitetonico da RFFSA”. Neste oficio, Joselito usa da legalidade imposta pelo
proprio Estado para atribuir responsabilidades ao IPHAN-PE. Assim, ele faz uso da MP n°
246, de 6 de abril de 2005, que dispde sobre a reestruturacdo do setor ferroviario e em seu Art.
12 afirma que “Caberd ao Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN
receber e administrar os bens moveis e imoveis de valor artistico, histérico e cultural,
oriundos da extinta RFFSA, bem como zelar pela sua guarda e manutencao” (BRASIL,
2013a).

Apds usar a argumentacdo legal, Joselito explica também no oficio que a Associacdo
tem o reconhecimento do Minc, enquanto participante do Programa Cultura Viva. Ou seja, 0
coordenador da Associacdo joga fazendo uso do capital simbolico do préprio Estado, no
momento que apresenta a MP n° 246, e do capital cultural institucionalizado, quando explica

ser conveniado enquanto ponto de cultura junto ao MinC.

Isto posto, vimos solicitar, deste IPHAN, que com a conveniéncia do MinC,
a cessdo do direito de uso e guarda do referido patriménio em favor da
Associacdo Estacao da Cultura, em regime de comodato a fim de viabilizar a
Politica Publica para a cultura do Governo Federal dentro do Programa
Cultura Viva de acordo com o projeto 532, aprovado pelo MinC na cidade
de Arcoverde-PE.
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Entende-se que os coordenadores da Associagdo neste momento, acreditavam que pelo
fato da Associacdo ter sido reconhecida pelo MinC enquanto ponto de cultura facilitaria a

cessdo da Estacdo de Arcoverde para os artistas, como explica o Coordenador 1 - A.E.C:

Existe a medida provisoria que todo patrimbnio da RFFSA passou pra
Unido, né verdade? E a Unido repassa isso para o Ministério da Cultura
como o responsavel. E a gente sendo ponto de cultura vinculado e
conveniado com o Ministério da Cultura, achdvamos que tinhamos toda
propriedade. Esse foi 0 nosso argumento. A gente construiu esse argumento.
Mas, oficialmente ninguém nunca disse isso. O IPHAN nunca disse isso. O
IPHAN ficava pedindo. Ora se era deles... Ora se é da Unido, a Unido
repassa para o Ministério da Cultura, o IPHAN é o 6rgdo do Ministério da
Cultura. Afinal de contas de quem é o espaco? N&o é do IPHAN? E quando
a gente apresentava para o IPHAN, era solicitado um documento de
autorizacdo pelo proprietario. Eu digo danousse (Coordenador 1 - A.E.C,
entrevista, 29/08/2012).

Esse trecho da entrevista também mostra um entendimento do entrevistado de que
automaticamente o IPHAN poderia resolver essa situagdo, ou seja, 0 entrevistado
desconsiderou as questfes burocréaticas entre Unido, RFFSA, MINC e IPHAN, gue ndo sdo
tdo praticas como mostra seu argumento.

Em setembro de 2005, enquanto a Associacdo Estacdo da Cultura aguardava resposta
do IPHAN sobre a cessdo da Estacdo de Arcoverde, a prefeitura encaminhou um oficio ao

Ministério dos Transportes solicitando a cessdo da Estacdo através de comodato.

Esclarecemos ao ilustre ministro que o supracitado prédio encontra-se
abandonado e em péssimo estado de conservagdo, mas por tratar-se de uma
area central da cidade o mesmo seria de grande valia para esta prefeitura que
o utilizaria, apds reforma, como centro cultural do municipio, visando a
capacitacdo de jovens e adultos no tocante a musica, danca, oficina de
instrumentos musicais, biblioteca, museu, etc (ZECA, Oficio enviado em
28/09/2005).

E possivel que a prefeitura tenha se dirigido diretamente ao Ministério dos Transportes
porgue ja sabia que a MP n° 246/2005, ressaltada pela Associacéo, havia sido rejeitada pelo
Plenéario da Casa em 21 de junho de 2005 (BRASIL, 2013b), o que fez com que a estratégia
da Associacdo em usar a legitimidade do préprio Estado, expressa nessa medida provisoria,
declinasse.

Também se acredita que a prefeitura tenha tentado a cess@o junto ao Ministério do

Transporte porque j& desde de fevereiro de 2005, o prefeito havia solicitado a aquisi¢cdo dos
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imdveis da Estacdo a ERREC. SO que neste momento, o laudo de avaliacdo para aquisi¢ao dos
imoveis era de R$376.847,00. E possivel que a prefeitura tenha desistido da compra e
solicitado ao Ministério dos Transportes em forma de comodato. Dos documentos acessados,
ndo se viu a resposta da prefeitura para isso. Mas, como 0 espaco ndo foi comprado nem
cedido a prefeitura, acredita-se que tenha sido paralisado nesta situacéo.

Em agosto de 2006, o Superintendente Regional do IPHAN-PE encaminha oficio para

Joselito onde explica que:

A Medida Provisoria n°® 246/05, de 06.04.2005, que ‘dispde sobre a
reestruturacdo do setor ferroviério e o término do processo de liquidagéo da
RFFSA’, sendo rejeitada pelo Plenario da Casa, implica no permanecimento
automatico dos bens do referido patriménio administrados pelo liquidante e
pela equipe remanescente. [...] Por tais razdes, o IPHAN nédo dispbe dos
imdveis da Unido e, portanto, fica impossibilitado de realizar a cessdo ora
solicitada (FREDERICO NEVES, Oficio N°569/2006/5°SR/IPHAN/MINC).

Com isso, a negociagdo cessa com o IPHAN e so volta a ocorrer no ano de 2008, com
a abertura de um novo processo 01498.000326/2008-11, em 17 de margo de 2008.
Novamente, a Associacdo Estacdo da Cultura encaminha oficio ao IPHAN-PE em 12 de
mar¢o de 2008. Utilizando-se da mesma estratégia, Joselito faz uso do capital simbdlico do
Estado e cita a MP N°353, de 22 de janeiro de 2007 que dispbe sobre o término do processo
de liquidacdo e a extincdo da RFFSA (BRASIL, 2013b). Essa medida proviséria foi
convertida no mesmo ano na Lei N° 11.483/2007, ja explicada anteriormente.

Em maio de 2008, Joselito encaminha ao IPHAN-PE um CD com o projeto de
preservacao do patrimonio da Estacdo Ferroviaria da cidade de Arcoverde. Sabe-se que para
cessao do espaco, é necessario a aprovacao de um projeto de arquitetura pelo IPHAN além do
uso cultural. Assim, vé-se que a Associacdo Estacdo da Cultura tenta tomar uma nova posicao

e, para isso, se mune dos requisitos necessarios para conseguir a cessdo da Estacao.

Nos tivemos diversas tentativas de negociacdo com o IPHAN. Eu tenho
todas as cartas que foram enviadas pra o IPHAN. N6s fizemos um projeto
porque teve uma estudante de arquitetura que veio fazer o trabalho dela
sobre a Estacdo de Arcoverde e fez um projeto pra gente. E o projeto dela, a
gente enviou para o IPHAN. E o IPHAN devolveu com pequenas alteracdes
assim... basicas (Coordenador 3 - A.E.C, entrevista, 11/05/2012).

Além da consecucdo do projeto, os artistas preocuparam-se também com a questao dos
recursos financeiros necessarios para sua execucao. Entretanto, para conseguir esse capital

econdmico € necessario antes a aprovacao do projeto pelo IPHAN-PE.
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A Associagdo Estacdo da Cultura, instituicho que vem ocupando e
preservando pela humanizacdo 0 conjunto arquitetbnico na cidade de
Arcoverde da Estacdo Ferroviaria, vem solicitar a Vossa Senhoria
documento autorizando esta Associacdo Produtora Cultural cadastrada na
Fundarpe a apresentar projeto de captacdo de recursos junto ao
Funcultura/2008 para promover a preservacdo do referido patriménio, a fim
de que sejam dadas as condicBes de infraestrutura necessarias para o
desenvolvimento dos projetos que ora vém sendo implementados naquele
espaco (JOSELITO, Oficio N°004/08).

Do trecho acima, pode-se inferir que a Associacdo buscava agilizar a cessdo do espacgo
junto ao IPHAN pressionando-os a dar uma resposta rapida com o argumento de que
precisavam submeter projeto de captagdo de recursos junto a Fundarpe.

Em junho de 2008, um més apds o oficio enviado por Joselito, o Superintendente do
IPHAN-PE encaminhou um oficio a Associacdo onde explicou que o projeto arquitetdnico
enviado pelo grupo ndo apresentava condigdes de ser aprovado devido a alguns motivos,
dentre eles: a implantacdo de um anexo em estrutura metalica com cobertura de telhas de
amianto estava em desacordo com as normas da ABNT de seguranca e gabaritos ferroviarios;
uma passarela proposta em estrutura metalica e vidro interrompia o trafego ferroviario e
contrariava principios de preservacdo da memdria ferrovidria; para realizacdo das obras
sugeridas, precisava-se de prévia autorizacdo da Companhia Ferroviaria do Nordeste e do
Ministério dos Transportes ja que as obras incidiam sobre o trafego ferroviario.Assim, finda
esse processo, ndo tendo mais nenhum documento sobre essa relacao.

Em 2008 é quando ocorreu a mudanca de gestdo na Associagdo, sendo um momento
de transicdo dificil que parece ter impactado nas negociacfes, como se nota:

Eu acho que... O principal motivo da gente ndo ter conseguido [a cessdo] foi
a quebra na propria instituicdo. Esses conflitos que aconteceram na propria
Estagdo da Cultura que a gente teve que assumir. Os outros coordenadores
nado teve um... uma assessoria, sabe? Eficiente nesse sentido de dialogar com
0 IPHAN, de continuar... (Coordenador 3 - A.E.C, entrevista, 11/05/2012).

Ainda nesse ano, o IPHAN-PE coleta dados para seu Inventario sobre as estacfes
ferroviarias de Pernambuco, publicado em 2009. No Inventéario, consta que 0 uso atual da
Estacdo de Arcoverde é desconhecido, embora os artistas j& estivessem utilizando o0s
armazens desde 2001 e o proprio IPHAN-PE tinha processos onde a Associacdo afirmava

ocupar o espago. Portanto, tal informacdo é incoerente: “A estacdo, desativada desde
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principios dos anos 1980, ainda esta de pé, sem uso conhecido. D& a impresséo, pelas fotos,
de estar abandonada” (IPHAN, 2009, s/p).

Ainda segundo o Inventério, a estacdo encontra-se desocupada, trancada, maltratada e
sem manutencdo. Os armazéns também estdo desocupados, de acordo com o inventario,
“apesar de ja ter funcionado uma °‘Estacdo da Cultura’ gerida pela Prefeitura através de
Programa Federal de Ministério da Cultura — MINC, porém sem continuidade e
funcionamento” (IPHAN, 2009, s/p). Além das informacgdes do Inventario ndo condizerem
com a realidade, ele ainda afirma que a Associacdo Estacdo da Cultura foi gerida pela
prefeitura, o que ndo é verdade em hipdtese alguma. Possivelmente, no ano de 2008, a
Associacao tenha utilizado menos o espago uma vez que o Coordenador 2 - A.E.C (entrevista,
19/08/2011) afirma que no “ano de 2008 a gente nado teve... a instituicdo quase que fecha, foi
muito complicado, assim, sabe? Poucos trabalhos, foi muito ruim o ano de 2008 pra gente”.

Em 16 e 17 de junho de 2008, de acordo com as fichas individuais da estacdo e dos
armazens, ndo existia interesse local na utilizagdo do imovel e ndo existia vigilancia (IPHAN,
2009, s/p). Questiona-se esse desinteresse local nos imdveis ja que tanto a prefeitura quanto a
Associacdo haviam manifestado interesse. Atualmente o IPHAN-PE estd em negocia¢do com
a Prefeitura, o que sera tratado detalhadamente na secdo a seguir.

Como também j& foi visto na secdo anterior, os artistas ndo tinham claramente
definido qual o projeto da prefeitura para Estacdo de Arcoverde. A informacdo que possuem é
gue esse projeto ja esta no IPHAN, porém o que ndo sabem é a situacdo do projeto, que ainda
ndo havia sido aprovado até novembro de 2012, muito menos cedido a Prefeitura.

O Coordenador 2 - A.E.C (entrevista, 19/08/2011) explica que representantes do
IPHAN-PE foram a uma visita a Esta¢do: “ai o IPHAM veio outro dia e disse: ndo, a gente
ndo recebeu nada, ndo tem nada certo, ndo sei o0 que. Entdo, é buchicho daqui, dali e nada. E
nada... e nada acontece”. Sao esses buchichos, esse jogo com a informacdo que a prefeitura
usa estrategicamente para despistar os artistas. A informacéo controlada pela prefeitura inibe
os artistas de qualquer acdo. “O IPHAN cedeu para a Prefeitura mesmo e a prefeitura continua
negociando, continua...” (Coordenador 3 - A.E.C, entrevista, 11/05/2012).

Porém, atualmente, os coordenadores da Associacdo parecem realmente querer que a
cessdo esteja sob a responsabilidade da Prefeitura uma vez que este agente teria condicfes de

revitalizar e manter a Estacéo:

Nas negocia¢Ges com o IPHAN, eu particularmente acho mais vantajoso que
a prefeitura esteja mesmo com a concessao do espaco e que seja responsavel
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pelo espaco, sabe? Por manter, revitalizar... Porque a prefeitura é que tem as
condicdes, sabe? O que a gente quer € sG garantir 0 nosso espaco de ensaiar,
de fazer as exibicGes, de fazer as exposiches que a gente vem fazendo. Que a
prefeitura ndo faca e o IPHAN néo permite que seja utilizado aquele espaco
com outra coisa que ndo seja social ou cultural, sabe? Entdo a gente t&
tranquilo em relagcdo a isso. Outras pessoas envolvidas em novos projetos
gueriam que o espaco fosse da Estacdo da Cultura, mas eu acho que isso ndo
é vantagem porque nos ndo temos condicdes sabe? N6s ndo temos... E...
Acho que nés devemos fazer o0 nosso papel como eu falo sempre nos textos,
nas coisas que eu escrevo. E... Nosso papel é fazer arte, sabe? N&o € brigar,
ndo é ta envolvido com essas questdes politicas do poder publico, sabe? Que
é obrigacdo do poder publico (Coordenador 3 - A.E.C, entrevista,
11/05/2012).

Mas 0 nosso caso era o seguinte: a gente fez o projeto. O IPHAN aprovaria e
a gente pegaria esse projeto e lancaria nos editais. Se passasse, a
revitalizacdo aconteceria. N&o passando. Ele ndo aprovou Pra ele ndo... O
IPHAN néo aprovando, a gente ndo tinha como buscar recursos. Nao era o
IPHAN que ia... Oh, vou aprovar, entdo é quanto? Tanto. O IPHAN vai dar
essa grana ndo. Ele sé ia aprovar. Vocés podem fazer isso. Agora vao buscar
guem ajuda vocés a fazer. Tinha um préximo passo. E na prefeitura ndo. A
prefeitura passando, a prefeitura que vai entrar (Coordenador 2 - A.E.C,
entrevista, 12/05/2012).

O que nota-se é que Vvérios fatores interferiram para que a Associacdo Estacdo da
Cultura ndo conseguisse 0 espaco: a revogacdo da MP n°246/2005, o projeto que enviaram
com modificacBes que prejudicavam o conjunto ferroviario, a mudanca de gestdo em 2008, a
falta de apoio da Prefeitura e o desinteresse/descuido do IPHAN. Durante todas as
negociacdes, a Associacdo tentou jogar o jogo usando as regras impostas pelo Estado, se
resguardando a partir das leis ditadas por esse ator. E as leis que abriam portas também eram
as leis que em outros momentos fechavam, o que levou a situacdo atual da Estacdo de
Arcoverde. Se em algum momento, 0 campo apresentava as regras propicias para a mudanga
de posicdo da Associacdo de ndo proprietaria da Estacdo para proprietaria, em outros

momentos as regras representavam dificuldades.

4.3.3 Arelacéo entre o IPHAN-PE e a Prefeitura de Arcoverde

Para descrever e analisar 0 processo de negociacdo entre a Superintendéncia do
IPHAN em Pernambuco e a Prefeitura Municipal de Arcoverde, fez-se uso tanto dos relatos
dos entrevistados quanto dos documentos que compdem o Processo cuja descricdo trata da

“Protecdo, gestdo e uso do patrimdnio ferroviario no municipio de Arcoverde”. O processo ¢
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documento interno do IPHAN-PE e foi aberto em 15 de junho de 2009, protocolado sob o
namero 01498.000924/2009-71. Além desse, outro processo também foi analisado.

As atribuicdes do IPHAN em relacdo ao patriménio ferroviario, como ja explicado,
surgem com a Lei 11.483/2007. Porém, segundo o C.P.F — IPHAN-PE, essa instituicdo sequer
sabia o que deveria fazer: “Porque vocé imagina: foi promulgada uma lei que dizia pro
IPHAN proteger uma memoria ferroviaria e ndo estabelece o conceito do que venha a ser essa
memoria” (C.P.F — IPHAN-PE, entrevista, 30/10/2012). Isso evidencia como o Estado, no seu
poder absoluto, imp&e aos atores sua visdo de mundo. Além do que, aqui fica claro como o
proprio Estado é também um campo. Com essa imposicao, ainda hoje o IPHAN-PE estuda
para se apropriar do conceito do que viria a ser essa memoria ferroviaria.

O contato entre o IPHAN-PE e as prefeituras municipais do estado no intuito de
preservacdo do patrimonio ferroviario ocorre logo apds a conclusdo do Inventario Patriménio
Cultural Ferroviario em Pernambuco. No caso especifico de Arcoverde, no dia 01 de junho de
2009 foi encaminhado um oficio ao prefeito da cidade. No oficio, o Superintendente do
IPHAN-PE, Frederico Faria Neves Almeida, explica que o IPHAN esta ‘“adotando
procedimentos quanto a protecao, uso e gestdo do patriménio cultural ferroviario existente no
estado de Pernambuco, em atendimento as determinacdes constantes na Lei 11.483/2007 [...]”
(Oficio N°0320 — Circular — 2009).

A intencdo desse oficio era solicitar a Prefeitura de Arcoverde posicionamento quanto
a utilizacdo dos imoveis do conjunto ferroviario como equipamento cultural ou social que
visasse promover a preservacao do patrimdnio em questdo. No uso do seu capital simbolico, a
Superintendéncia afirma: “Também necessitamos agendar reunido para os procedimentos
formais necessarios ao estabelecimento dessa parceria”. Ou seja, antes mesmo da Prefeitura
manifestar interesse de modo formal, ja havia sido convocada a reunido, pois existe a forca da
Lei 11.483/2007 que impdBe o acontecido ja que o Estado é detentor da violéncia simbdlica.

A primeira reunido ocorre no dia 12 de junho de 2009 na sede do IPHAN-PE, 11 dias
apos o encaminhamento do oficio. Nessa reunido participaram duas arquitetas do IPHAN-PE
e o prefeito de Arcoverde. Foram abordados, entre outros assuntos, a atribuicdo de
responsabilidades ao IPHAN com a extingdo da RFFSA e 0s proximos passos que a prefeitura
deveria dar, principalmente no que dizia respeito a encaminhar um oficio registrando
oficialmente seu interesse em firmar parceria com o IPHAN (o que foi feito em 10 de julho de
2009). Ainda referente a este assunto, em 29 de setembro de 2009, o prefeito encaminha novo

oficio a Superintendéncia, dizendo:
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Em aditamento ao Oficio n°® 086/2009, de 10 de julho de 2009, manifestamos
a Vossa Senhoria o interesse dessa municipalidade nos seguintes bens
integrantes do Patrimdnio Ferroviario em Arcoverde: estacdo ferroviéria,
armazens, conjunto operacional, outros imoveis como a casa do agente e vila
ferroviaria se por ventura estiverem disponiveis e todos os demais terrenos
(inclusive pétio) (Prefeito Zeca, Oficio N°129/2009)

No dia 13 de julho de 2009, ha outra reunido. Ja manifestado o interesse da prefeitura
em estabelecer parceria, 0 assunto passa a ser mais técnico na exigéncia de documentos que
permitam ao IPHAN dar inicio aos tramites da cessdo da Estacdo. Assim, fica a prefeitura
responsavel por encaminhar planta digital do levantamento topogréfico da estagdo. Esse
levantamento foi feito por um topografo que nasceu e reside em Arcoverde. Nas suas
palavras, a prefeitura pretendia melhorar a condicdo de transito da cidade e o grupo de artistas

dificultou as medicdes:

E... quando mais tarde, agora por esses dias, eu na minha profissdo de
topdgrafo, fiz um levantamento delimitando as vias de acesso que tinha na
estrada de ferro aqui com a estacdo ferroviaria porque a prefeitura pretendia
aproveitar como fosse o espago fisico pra poder ampliar aqui a condigdo do
transito em Arcoverde e as instalacbes também onde funcionava a estagdo
ferroviaria, com seus depdsitos, porque como bem da Unido, ndo poderia
mexer se nao superficialmente, teria que fazer alguns critérios. E hoje, essas
instalacdes estdo no dominio de um grupo teatral que infelizmente... Nao foi
no Governo de Zeca que deixou gue isso acontecesse porque ele tentou da
melhor maneira até entdo fazer esse resgate com o Sesc. Mas, esses rapazes
de teatro que estdo estabelecidos por 14 me dificultaram até o acesso pra
poder fazer as medicOes. Eu fiz esses desenhos todos pra poder a arquiteta
Fany projetar as melhoras, mas ta se esperando que chegue essa ocasido
(Tecnoblogo - Prefeitura, entrevista, 24/09/2012).

Ainda nesta reunido, destaca-se a presenca do Secretario de Desenvolvimento
Econdmico de Arcoverde. Sera essa secretaria que ficard responsavel pelo projeto de
preservacao e uso da estacdo. Além dele, participam o prefeito de Arcoverde e membros do
IPHAN-PE.

Segundo o D.G.P - Prefeitura, o prefeito Zeca responsabilizou essa secretaria porque é
uma secretaria que ndo tem problemas com o grupo artistico e seus integrantes eram mais

habilidosos por ja terem trabalhado no meio empresarial, conforme se ler no trecho abaixo:

Eles [os artistas] ndo nos veem como veem, por exemplo, a Secretaria de
Educacdo. Como no inicio. H4 uma diferenca porque é como se nos e eles...
Porque a gente veio da &rea empresarial. [...] A gente sabe trabalhar com o
contrario. E quem néo € dessa linha, ai é assim: quem ndo concorda comigo
é meu inimigo. Se ndo ta comigo, € meu inimigo. E ndo é assim. A gente sO
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foi construindo pontes. Eu posso construir uma ponte hoje, vocé continua do
seu lado e eu continuo do outro lado. Mas, na hora que eu precisar, eu vou
poder atravessar essa ponte e conversar com vocé. Vocé vai poder atravessar
essa ponte... Foi 0 que a gente fez com o pessoal da cultura. No primeiro
momento, muita desconfianca da parte deles e muita inseguran¢a do nosso
lado. Ai o Secretario de Turismo tem um problema serissimo com eles. Al,
por essa razéo, por exemplo, quando saiu a lei do patriménio, a gente ficou
assim: por qué? O que é que patrimdnio cultural tem a ver com
desenvolvimento econémico? Por qué? Ai Zeca disse: como vocés sao mais
habilidosos pra lidar com essas questdes, eu venho tendo muita dor de
cabecga, eu joguei prai. E pronto. Ai, fazer o qué? (D.G.P - Prefeitura,
entrevista, 24/09/2012).

No més de agosto de 2009, a Superintendéncia encaminha oficio para todas as
prefeituras do estado de Pernambuco. Informa sobre um workshop que ocorreu em marco de
2009, com representantes dos municipios e 6rgaos publicos e privados interessados, cujo
objetivo foi discutir sobre o patrimoénio cultural ferroviario e as medidas exigidas para sua

preservacdo. E o oficio segue dizendo:

Com o objetivo de dar continuidade ao trabalho iniciado, essa Regional do
IPHAN em Pernambuco convida V. Excia. e equipe técnica para participar
da Oficina de Preservagdo do Patrimonio Ferroviario de Pernambuco: Teoria
e Préatica, que sera realizada entre os dias 21 a 23 de setembro do ano
corrente, que tem como objetivos: ampliar o grupo de discussdo por meio da
inclusdo de novos atores no processo, trabalhar de forma prética a
intervencdo nos imoveis e também desenvolver e aprofundar conceitos e
critérios que ajudem na valoracdo desse valioso patriménio (Frederico
Almeida, Oficio N° 0570/2009).

A prefeitura de Arcoverde confirma participacdo na Oficina. No dia 15 de setembro de
2009, o Secretério de Desenvolvimento Econémico encaminha oficio ao IPHAN-PE dizendo
que os representantes do municipio de Arcoverde serdo ele e o D.G.P - Prefeitura (Diretor de
Gestdo, Projetos e Desenvolvimento Estratégico).

Em 04 de outubro de 2009, Maria Emilia (Arquiteta e Urbanista da Divisdo Técnica da
5° SR/IPHAN) envia para o chefe da Divisdo Técnica, Marcelo Freitas, uma espécie de
relatorio que resume a negociacdo que havia existido até aquele momento com a Prefeitura de
Arcoverde. Além disso, ela pede que seja encaminhado oficio a Prefeitura porque até entdo
havia auséncia de proposta de uso e intervencdo desta visando a requalificacdo do conjunto
ferroviario.

Assim, a arquiteta explica que a Prefeitura deve atender tais recomendacdes, dentre
outras, quando da confeccdo do projeto de intervencdo na Estagdo de Arcoverde: o

anteprojeto de arquitetura deve ser confeccionado de acordo com as normas da ABNT; deve-
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se manter a integridade do patio ferroviario, sem a proposicao de elementos que interfiram na
sua leitura tais como ruas e avenidas; ndo sejam retirados trilhos, equipamentos ferroviarios
ou vestigios ferroviarios do patio; ndo sera permitido acesso de veiculos sobre a linha férrea,
conforme as normas de seguranca da RFFSA; o projeto deve estar de acordo com a legislacédo
federal.

No més seguinte, dia 16 de novembro de 2009, o oficio requisitado por Maria Emilia é

enviado a prefeitura.

Para que esta Superintendéncia possa dar prosseguimento a formalizacdo da
cessdo dos edificios para o IPHAN, junto ao SPU, deve, antes, ser
encaminhada pela Prefeitura uma proposta em forma de anteprojeto de uso,
gestdo integrada, intervencdo e requalificagdo do conjunto ferroviario.
Somente apds o IPHAN conhecer e aprovar tal proposta devera ser solicitada
a cessdo desse acervo (Frederico Almeida, Oficio N° 0830/2009).

Ao Oficio N° 0830/2009, o Secretario de Desenvolvimento Econémico responde no
dia 23 de dezembro de 2009 informando que a arquiteta do Municipio, Fany Cavalcanti,
“estara visitando o IPHAN para apresentagcdo e discussdo do anteprojeto de intervencédo e
requalificacdo”. De acordo com o Coordenador 3 - A.E.C, a arquiteta responsavel pelo
anteprojeto da Estacdo ¢ a irma do prefeito: “O proprio secretério diz desse jeito: a irma do
prefeito, fulaninha. E que eu esqueci o nome de todo mundo hoje” (entrevista, 11/05/2012).

No dia 16 de novembro de 2010, uma arquiteta da Empresa 3A Arquitetura e Design,
encaminha a Superintendéncia do IPHAN o “projeto para a restauragdo, reforma e adequagio
da Estacdo da Rede Ferroviaria situada na cidade de Arcoverde”. O projeto tratava-se de uma
planta onde estava escrito o uso de cada imoOvel pertencente ao conjunto ferroviario e
intitulava-se “Estudo preliminar para consulta prévia do projeto de restauragdo e reforma da
Rede Ferroviaria — Arcoverde — PE.” De acordo com esse projeto, as garagens de troller
seriam destinadas para o artesanato; nos armazéns haveria aulas de danga, teatro e um
pequeno teatro; havia um parque de esculturas no patio; na estacdo funcionaria espaco de
exposicdes. Ao longo dos trilhos, estava reservado estacionamento para 115 carros, além de
lanchonetes e banheiros, 0 que contrariava 0 que a Arquiteta Maria Emilia havia sugerido no
final de 2009.

O Superintendente do IPHAN-PE encaminha oficio para o Secretario de
Desenvolvimento Econdmico dando parecer sobre a analise do projeto. O oficio, enviado em

27 de janeiro de 2011, explica que:
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O Projeto de Restauragdo do Conjunto Ferroviario de Arcoverde devera ter
como enfoque a preservacdo da meméria ferroviaria. Conceitualmente, néo
se trata de um projeto de urbanizacdo comum, ndo devendo 0 espago ser
tratado como uma area nova da cidade. Devera ser preservada a escala, a
relacdo entre os edificios, 0s elementos remanescentes e toda a implantacao
original. A preservacdo do patio ferroviario se d& no momento em que ele é
compreendido quanto a sua forma e fungdo e integra um conjunto, quando é
reconhecido o seu significado cultural, o valor estético e/ou histoérico e ainda
os valores simbolicos e afetivos (Frederico Almeida, Oficio N°69/2010).

Este oficio finalizou afirmando que a Superintendéncia ficava no aguardo de novas
plantas, uma vez que a cessdo s6 pode ser efetivada quando o projeto arquitetbnico estiver
aprovado.

No dia 23 de fevereiro de 2011 foi realizada uma reunido com as arquitetas da
Empresa 3A Arquitetura e Design. A reunido também teve a participacdo de Maria Emilia.
Discutiu-se sobre os impasses que havia no primeiro projeto enviado pelos arquitetas. Alguns
encaminhamentos que constam na Informagdo n° 17/Mel/IPHAN/MINC/2011, de 14 de
marco de 2011, dizem que:

Como o Patio Ferroviario de Arcoverde se distribui em uma area muito
longitudinal, dialogando com pragas de menor escala em seu entorno, surge
a possibilidade de se explorar o patio de forma mais linear, isto é, preservar
0 Péatio Ferroviario respeitando toda a sua extensdo original. Trazendo o
enfoque ndo sé ao trecho do patio ferroviario onde estdo localizados a
Estacdo, 0 Armazém e o Conjunto Operacional, mas também a todos os seus
elementos, como trilhos, sinalizacdo e outros. O estacionamento sugerido,
apesar de ocupar a area com uma necessidade da regido, ndo faz com que a
comunidade se aproprie do patio ferroviario; ao contrario, o estacionamento
se utiliza da &rea entendido como Péatio Ferrovidrio desmembrando-o e
prejudicando sua leitura enquanto Patio, indo de encontro ao Art. 18 do
Decreto-Lei n® 25, que organiza a protecdo do patrimdnio histérico e
artistico nacional (MARIA EMILIA, Informagao n®
17/Mel/IPHAN/MINC/2011, grifos da autora).

Como foi dito em reunido, as pontes sobre os trilhos, mesmo de carater
provisério desconstroem a leitura espacial do Conjunto Ferroviario, e 0 mais
importante impedindo seu funcionamento original com a passagem do trem.
Pode-se ainda propor a colocacdo de algum material rodante (carro
passageiro, trole, reboque ferroviario etc) como pecas museograficas nas
linhas sendo utilizadas como bibliotecas e outros usos culturais a exemplo do
patio Ferroviario em Bezerros que recuperou um vagao e instalou uma
biblioteca e sala de artesanato, 0 que se tornou um grande atrativo para o
projeto (MARIA EMILIA, Informagéo n° 17/Mel/IPHAN/MINC/2011).

Essas consideracBes também foram enviadas no dia 16 de marco de 2011 para as

arquitetas contratadas pela Prefeitura. Sem a obtencdo de respostas, novo contato € feito no



135

dia 30 de novembro de 2011, também através de e-mail, para o prefeito e as arquitetas. Foi
solicitado uma reunido com as arquitetas que compareceram na data estipulada, qual seja, 06
de dezembro de 2011.

No relato dessa reunido encontra-se, pela primeira vez, a questdo da ocupacdo do
espaco pelos artistas: “Foram discutidos alguns pontos em relagdo a invasdo da Estacdo e a
modificagdo dos vaos, pintura etc. Foi sugerido a troca de usos entre a estacdo e as garagens
devido a invasao”. Porém, o relato ¢ muito conciso ¢ ndo explica quais pontos foram
realmente aprofundados.

No ano de 2011, em maio, paralelo a essas negociagdes, hd uma visita técnica do
IPHAN-PE a Arcoverde diante da denuncia de terceiros sobre a ocorréncia de depredagdo do
patrimonio. Os fiscais concluem que alguns trechos da linha férrea foram encobertos pelo
asfalto para construcdo de uma avenida que atravessa toda a cidade. Em informativo enviado

em 18 de julho de 2011 para a Coordenadora Técnica do IPHAN-PE, afirmam que:

N&do temos nesta Superintendéncia do IPHAN, em Pernambuco, nenhum
registro de projeto de obras viarias da Prefeitura de Arcoverde solicitando
aprovagdo e autorizagdo para sua execugdo o que a torna ilegal perante a
legislagdo. O que foi feito com a malha ferroviaria naquela cidade constitui-
se um crime contra o Patriménio Historico, cabendo punigdo prevista na
legislacdo federal. [...] se ndo houver o minimo respeito a legislacéo, todo
patriménio histérico-cultural serd varrido sumariamente pela populagdo e
6rgdos publicos que se acham acima do bem e do mal, ndo solicitando a
devida autorizacdo a quem € de direito. Isso porque um projeto bem
elaborado e com os devidos cuidados com o patrimonio histérico-cultural
teria evitado os danos causados na linha férrea de Arcoverde (ARMANDO
CAVALCANTI; ANTONIO JOSE ARAUJO, Informagdo n°004 ATC/ajpa/
IPHAN/MINC/2011).

No ano de 2010, o IPHAN-PE abre outro processo (Processo n® 01450. 009918/2010-
69) que trata sobre “Termo de transferéncia INV/RFFSA N°104/2010, referente a bens
imdveis, da extinta RFFSA, localizados no municipio de Arcoverde-PE, que se encontra em
poder da Prefeitura Municipal de Arcoverde”. Depois da Lei 11.483/2007, os conjuntos
ferroviarios passaram a ser administrados pela Unido. Para que a gestdo passe a ser do
IPHAN, ha o que eles chamam de processo de valoracao, ou seja, o IPHAN deve reconhecer

naquele conjunto ferroviario valor cultural e solicitar a gestdo para si.

E, com relacdo a patrimonio ferroviério, a gente tem que se reportar a uma
coordenacdo que tem aqui. [..] Entdo aqui tem uma coordenacéo,
coordenacdo do patriménio ferroviario nacional. Entdo, a gente instrui o
processo de valoragdo aqui, manda pra essa coordenacdo. Ela leva, ela
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coordena, digamos, ela preside um conselho, uma comissao |4 em Brasilia.
Essa comissdo, tudo interno do IPHAN. Essa comissdo de Brasilia é
constituida de coordenacdes que vai desde cidade, paisagem, imaterial...
Entdo, todas essas vertentes do IPHAN, esse percurso do IPHAN, do olhar,
do valor... L4 em Brasilia, cada coordenacdo faz esse trabalho. S6 que essa
comissdo é constituida de todos, todos esses olhares e ai, esse processo que a
gente gerou aqui vai pra coordenacdo e ela convoca uma reunido da
comisséo e a comissdo, ela concorda ou ndo com a nossa valoragdo. Se ela
concorda, vai pro presidente e o presidente homologa. E se homologar e, ele
publica no Diario Oficial da Unido e esse patrimdnio que a gente valorou
aqui passa a constituir a lista do patriménio ferroviario que é como se fosse
uma lista de tombo (C.P.F — IPHAN-PE, entrevista, 30/10/2012).

Como se pode observar, pelo trecho acima, ha um tratamento diferenciado em relacao
a denominagdo do patriménio ferroviario, pois este ndo é escrito numa lista de tombo, como
apregoa o Decreto 25 de 1937. Ele é escrito numa lista do patrimdnio ferroviario.

A Estacdo de Arcoverde ainda ndo esta sob a gestdo do IPHAN-PE, porém o seu
processo de valoracdo ja foi encaminhado para o IPHAN-DF, embora o entrevistado ndo

soubesse precisar quando.

E porque a questdo do projeto ndo precisa necessariamente ir pra Brasilia, 0
que precisa ir pra Brasilia € o parecer do IPHAN daqui em relacdo a
valoracdo porque a valoragdo é o que diz ou ndo se vai ter a cessdo desse
bem, da gestdo desse bem pro IPHAN. E ai o IPHAN pode fazer uma se¢éo
conjunta com a prefeitura. E essa valoragdo ja estd encaminhada. A questdo
de projeto é que é... O IPHAN daqui faz uma analise e ele carimba, assina,
se for aprovado, pode encaminhar pra prefeitura e a prefeitura pode dar
continuidade do projeto. Pode entrar inclusive pra submeter o projeto pra
alguns dos programas do governo pra adquirir verba pra construcdo... Precisa
td carimbado pelo IPHAN, aprovado o projeto (Estagiario — IPHAN-PE,
entrevista, 10/10/2012).

Em Brasilia, uma comissdo analisa a valoracdo dada pelo IPHAN-PE. Apesar de ndo
estar com o projeto da Estacdo de Arcoverde em carater executivo, o IPHAN-PE reconheceu

valor cultural da Estacdo e encaminhou o parecer de valoracao para o IPHAN-DF.

S6 que a questdo do IPHAN de Brasilia é a questdo do termo de cessdo. O
IPHAN de Brasilia precisa dar parecer pra cessdao. Em relacdo a projeto, o
IPHAN daqui faz a andlise do projeto e aprova. Como eles chegaram aqui
numa fase preliminar, a gente p6de acompanhar e ia contribuir para a
construcdo desse projeto desde o inicio. S6 que esse projeto ainda ndo foi
aprovado porque ele t& em nivel de projeto basico. Ainda ndo € um projeto
executivo. O projeto executivo é um projeto que a gente j& pode colocar em
licitagdo pra ele ser construido por uma construtora, uma restauradora,
enfim... Um projeto basico é um projeto que a gente leva pra ser analisado
e... Pronto, essa é a ideia geral do projeto, agora vamos detalhar o projeto a
nivel de executivo. O que é que a gente precisa? Quais sdo 0s materiais?
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Quais séo as medidas? Tudo especificamente. A gente ndo tem esse projeto
executivo fechado ainda (Estagiario — IPHAN-PE, entrevista, 10/10/2012).

Acredita-se que o IPHAN-PE tenha encaminhado o parecer de valoracdo antes de o
projeto estar em carater executivo porque o projeto vinha sendo desenvolvido com o apoio
dos arquitetos do préprio IPHAN, ou seja, estava bem encaminhado. Porém, esses arquitetos
ndo esperavam que em paralelo, a prefeitura iniciaria uma obra, ou seja, colocaria o projeto
inicial ndo aceito pelo IPHAN-PE em execucdo, o que ficara mais bem explicado com a
continuidade da leitura.

Ainda sobre o processo de valoracdo, o C.P.F — IPHAN-PE explica sobre as
responsabilidade que cabe ao IPHAN e como os recursos dessa instituicdo seriam
insuficientes para dar conta da dimensdo do patriménio ferroviario, por isso, a busca em

estabelecer parcerias com as prefeituras.

Porque se tiver valor... Se o IPHAN identificou aquele bem como valor
cultural, ele passa a pertencer a gestdo da gente. Ver que responsabilidade
danada e a gente ndo tem folego pra isso. Ai 0 que a gente faz? Quando
identifica um bem de valor cultural, a gente antes ou durante o processo de
insercdo, ou de valoracdo, a gente articula um parceiro pra fazer a gestdo do
bem. Quem é esse parceiro? Geralmente as prefeituras. Digamos, sdo a ponta
administrativa da administracdo direta do governo. De preferéncia, o
parceiro é a prefeitura. Pode ser uma ONG particular, mas a gente nunca fez
com uma ONG particular. A gente sempre tad procurando primeiro a
prefeitura e elas estdo demonstrando, algumas, interesse em ficar com esse
patriménio (C.P.F — IPHAN-PE, entrevista, 30/10/2012).

No dia 08 de novembro de 2011, é realizada na sede do IPHAN em Brasilia a Sexta
Sessdo Ordinaria da Comissdo de Avaliacdo do Patriménio Cultural Ferroviario — CAPCF. A
comissdo foi composta por seis integrantes que sdo responsaveis, dentre outras coisas, em
analisar os processos de valoragdo. Nesta sessdo, foi discutido sobre o Processo n°
01450.009918/2010-69 que trata sobre o termo de transferéncia da INV/RFFSA diretamente
para o IPHAN-PE. Isso aconteceria porque antes da Lei 11.483/2007, a Inventarianca da
RFFSA ja havia concedido o Direito Real de Uso n°38/2006 para a Prefeitura de Arcoverde.
SO que esse Direito Real de Uso era valido por seis meses e poderia ser prorrogado se assim
fosse desejado e aceito. Para que essa transferéncia fosse efetivada, o relatorio da sesséo

explicava que:

A Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco emitiu Informagdo n° 01
Mel/IPHAN/MINC/2011 que afirma o interesse do IPHAN em apenas 10
edificagfes, sugerindo aguardar o posicionamento daquela prefeitura
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municipal quanto a celebracdo de parceria com vistas a Preservacdo da
Memoria Ferroviaria. A CACPF ratifica as informacBes contidas na
Informacdo do IPHAN/PE e corrobora o posicionamento de se aguardar
manifestacdo da Prefeitura quanto o interesse na Preservacdo da Memoria
Ferroviaria dos 10 imdveis.

O interesse na parceria ja havia sido manifestado pela Prefeitura desde 2009, através
de oficio (capital cultural institucionalizado). Acredita-se que a manifestacdo de interesse de
que trata o trecho acima esteja talvez relacionada ao fato de que ainda ndo havia um projeto
aceito pelo IPHAN-PE sobre os usos dos imdveis e que a Procuradoria do Municipio ainda
nédo havia dado o parecer sobre o Termo de Cesséo Provisoria.

Somente no dia 30 de janeiro de 2012, o Secretario de Desenvolvimento Econémico
encaminha a Superintendéncia do IPHAN o parecer da Procuradoria do Municipio favoravel a
proposta do Termo de Cessdo Provisoria do Patriménio Ferroviario. Somente apds a
Procuradoria fazer analise minuciosa das clausulas do termo de cessdo era que o Municipio
poderia se posicionar. Explica o secretario que “o Municipio de Arcoverde tem todo interesse
na preservacao do Patrimoénio Ferroviario e na sua utilizagdo sempre em conformidade
com as normativas aplicaveis” (grifos meus). O Termo de Cessdo Provisoria de Uso
Gratuito € realizado entre o cedente, a Unido, e o cessionario que é o Municipio ou o estado
que deseja 0 espaco. O IPHAN passa a ser o interveniente entre os dois. Esse termo nunca
chegou a ser assinado, pois que precisaria do projeto da planta ser aprovado pelo IPHAN (o
gue ndo aconteceu até 0 momento da coleta de dados, novembro de 2012).

Em 20 de fevereiro de 2012, ocorreu um incéndio no imdvel da estacdo do conjunto
ferroviario de Arcoverde. Para notificar a Coordenadoria Técnica do IPHAN-PE sobre a atual
situacdo do conjunto ferrovidrio, Maria Emilia elaborou a Informacdo N°
14/Mel/IPHAN/MINC/2012, de 26 de marco de 2012, onde varias questdes foram pontuadas

COmo as que seguem:

Segundo o site da Inventarianca da RFFSA, a Estacdo de Arcoverde foi
transferida a Secretaria do Patrimonio da Unido/SPU em 2009, através do
Termo de Transferéncia N° 394, anexo. Ressaltamos que ainda ndo houve
recebimento do bem pelo IPHAN (Maria Emilia, Informagdo N°
14/Mel/IPHAN/MINC/2012).

A Estacdo Ferroviaria de Arcoverde ndo esté incluida na Lista do Patriménio
Cultural Ferroviario, bem como ndo ha valoracdo formal por parte da
Presidéncia do IPHAN. No entanto, por reconhecer o seu valor cultural, esta
Superintendéncia do IPHAN em Pernambuco indicou a inclusdo de todo o
complexo Ferroviario de Arcoverde na Lista do Patriménio Cultural
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Ferroviario, através da Informacdo N° 27/Mel/IPHAN/MINC/2011(Maria
Emilia, Informacgdo N° 14/Mel/IPHAN/MINC/2012).

A Estacdo Ferroviaria de Arcoverde esta incluida no Tombamento Tematico
do Patrimonio Ferroviario Edificado no Territério do Estado de Pernambuco,
elaborado pela Fundarpe em 2006. Inclusive, o imovel consta nominalmente
no tombamento do Patrimdénio Ferroviario edificado no Estado de
Pernambuco, também elaborado pela Fundarpe em 2001(Maria Emilia,
Informacao N° 14/Mel/IPHAN/MINC/2012).

Diante dos encaminhamentos, o Termo de Cessdo Provisoria a ser celebrado
entre o IPHAN e o Municipio de Arcoverde — modelo constante da portaria
interministerial — foi encaminhado a Prefeitura e ja analisado e aprovado por
aquela Edilidade, e atualmente aguardando a aprovagdo do projeto final de
intervencgdo para iniciar, junto & Procuradoria, 0s procedimentos legais para
celebragéo da Cessao (Maria Emilia, Informacao Ne°
14/Mel/IPHAN/MINC/2012).

Neste momento, é interessante ressaltar o posicionamento dos atores. Legalmente, o
conjunto ferroviario esta sob gestdo da Secretaria do Patrim6nio da Unido — SPU e desde
2001, foi tombado pela Fundarpe. Maria Emilia deixa transparecer que esses 6rgdos deveriam

tomar alguma providéncia, como revela no trecho que segue:

Quais as obrigacdes da SPU e da Fundarpe neste caso? O que sempre temos
feito, de acordo com as orientagBes da procuradora Dra. Fabiana Dantas, é
oficiar estes 6rgdos comunicando os fatos e solicitando conhecer quais as
acles que estdo sendo realizadas em prol da preservacdo desses bens. Na
grande maioria das vezes nao temos sequer respostas aos oficios do IPHAN,
e, 0s poucos que sdo respondidos sdo devolvendo as responsabilidades, que
sdo deles, para o IPHAN. Esses resultados so estdo agravando a situagdo do
Patrimonio Ferroviario em Pernambuco (Maria Emilia, Informacdo N°
14/Mel/IPHAN/MINC/2012).

No inicio de abril de 2012, foi entregue pela prefeitura ao IPHAN-PE um novo projeto
para o Complexo Ferroviario de Arcoverde. Ele ja continha modificacdes em relacdo a
primeira planta recebida em novembro de 2010. Esse novo projeto foi construido
conjuntamente com o IPHAN-PE na medida em que davam-se as sugestdes de melhorias e
ressaltava a manutencdo dos usos que ja estavam sendo dados aos imoveis da Estacdo. Esses
usos que ja ocorriam no espaco foram relatados pelo Secretario de Desenvolvimento

Econdmico e parece ter sido bem visto pelo IPHAN-PE.

Ali, é, ele trouxe essas informagOes pra gente e a gente ia implantar com as
arquitetas e com ele e falou: por que ndo a gente absorver esses usos que ja
estdo comungados pela propria comunidade e botar esses usos oficialmente
no projeto? Esses espacos ja estdo sendo usados. Ah, pra teatro. Certo, entéo



140

vamos dar infraestrutura pra eles continuarem com o projeto deles. E ele
achou a ideia... Ele gostou da ideia e a ideia inicial, eu acho que era... Tem
um conjunto operacional de varias garagens de troller motor, que sdo varios
maddulos e que ele tinha falado: vamos fazer aqui um centro de artesanato...
tarara. Uma ideia de fazer box de artesanato. Ai ele disse recentemente...
Recentemente, isso ja faz mais de um ano” (Estagiario — IPHAN-PE,
entrevista, 10/10/2012).

Em 24 de abril de 2012, a Informagédo N° 33/Mel/IPHAN/MINC/2012 foi enviada a
Coordenadoria Técnica do IPHAN-PE. Maria Emilia observa que enquanto algumas
sugestdes e solicitacdes foram acatadas e incorporadas ao novo projeto, outras precisavam ser
mais bem desenvolvidas ou apresentadas espacialmente no projeto (ja que na planta somente
havia expressamente 0 uso que seria dado a alguns iméveis). Na opinido da pesquisadora,
estrategicamente a prefeitura ndo tinha deixado expresso a finalidade de todo o conjunto
ferroviario porque tinha em vistas iniciar a obra ilegal de construcdo do receptivo de lotacdes.

Assim, algumas recomendac6es foram feitas para ajuste do novo projeto: solicitou-se a
definicdo dos usos de alguns espacos; pediu-se para que se fizessem usos ativos (oficinas,
café) e usos expositivos (museu); solicitou-se o aproveitamento do espa¢o do patio ferroviario
(o que no projeto anterior era utilizado para o estacionamento); solicitou-se a apresentacao
espacial no projeto da trilha educativa, com textos sobre os equipamentos e edificacdes
dispostas no pétio ferroviario; pediu-se que fossem descobertas quais as cores originais das
edificacBes através de pesquisa iconografica ou de prospeccao nas alvenarias dos edificios.

Provavelmente em maio de 2012, paralelo ao andamento do processo, a prefeitura de
Arcoverde deu inicio a uma obra que ocorre sobre grande parte dos trilhos e ao que parece
seguiu 0 que constava na primeira planta entregue ao IPHAN-PE.

Perguntou-se ao D.G.P - Prefeitura se a obra fazia parte do projeto enviado ao IPHAN.
Ele explica que a obra que estd ocorrendo ndo faz parte do projeto e que se trata de um
receptivo para o terminal de passageiros. Questiona-se sobre a obra estd sendo construida

sobre os trilhos e ele explica:

Isso t& dando briga. T4 dando briga com a questdo do IPHAN e ndo tem
como. E é algo que existe até uma divisdo dentro do proprio IPHAN em
relacdo a isso ai: o0 desenvolvimento e a preservacdo. Vocé ndo pode
desenvolver pra destruir um patriménio histérico, mas vocé também néo
pode é... Impedir o desenvolvimento pra preservar o patrimonio. E uma briga
terrivel. As oficinas sdo feitas no IPHAN. Ai isso ai, a priori, eu ndo sei
ainda qual € a posicao deles em relacdo a isso ai. Eu sei que foi feita uma
denuncia, hd um tempo desse atras, certo? Veio a equipe de fiscaliza¢do, o
IPHAN ai. Eles fizeram algumas colocacBes aqui. A gente fez umas
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respostas ai. Mas depois, eu ndo obtive retorno disso ai ndao (D.G.P -
Prefeitura, entrevista, 24/09/2012).

Pelo trecho acima, percebe-se que se sabe que a construcdo do receptivo é ilegal.
Porém, a estrutura burocréatica do Estado parece possibilitar que a obra fosse iniciada sem ao
menos o IPHAN saber. Acredita-se que a denlncia a qual o entrevistado se refere acima néo
foi sobre essa obra em si, pois se teve acesso aos documentos do processo de cessdo da
Estacdo para a prefeitura no IPHAN e néo foi localizado nenhum documento que se referisse
a denuncia dessa obra especificamente.

Ademais, o IPHAN s0 teve conhecimento desta obra quando a pesquisadora se dirigiu
a esta instituicdo para saber como eles se posicionavam diante disso. Pela conversa com as

pessoas do IPHAN, percebeu-se que eles foram surpreendidos pelo acontecido.

Esse patio ja foi, ja teve aberturas de algumas vias no pétio. Alguns
cruzamentos em cima do péatio que foi feito anterior a essa lei, anterior a
atuacdo de preservagéo, do pensamento de preservagao dessas areas. Entdo, é
ndo tem nem questionamento pra saber como... Porque ainda ndo tinha
legislacdo pra embargar essa decisdo, mas se elas sdo recentes, elas precisam
ser denunciadas porque inclusive a gente tem como dizer que a gente avisou
gue ndo poderia ter sido feito esse tipo de acéo, sabe? Tanto que a gente tava
construindo conjuntamente um projeto pra que se conseguisse abarcar as
necessidades que a prefeitura constatou de estacionamento e de esse local de
parada de lotacdo a0 mesmo tempo que se valorizasse 0s aspectos de que
esses bens estavam I& pra ser mantidos e é isso. Se tu tiver foto, se quiser
mandar... (Estagiario — IPHAN-PE, entrevista, 10/10/2012).

Essa intervencdo agora da prefeitura foi muito estranha pra gente porque
Wellington que era a pessoa que fazia o interface, ele tinha o maior discurso
de preservacdo. Queria que a gente agilizasse o processo, que o projeto de
intervencdo da estacdo, a gente prioriza quando a gente ver que o parceiro é
positivo. No caso, era positivo e de repente a gente soube dessa intervencéo
desastrosa que me parece que a prefeitura ta fazendo. O que é que acontece
nesse caso? Que foi 0 mesmo caso de Caruaru, que € 0 mesmo caso de
Vitéria. O prefeito vai, vai, vai, de repente ele vai la e destroi. A gente,
infelizmente, tem que entrar com uma agdo no Ministério Publico Federal,
Policia Federal (C.P.F — IPHAN-PE, entrevista, 30/10/2012).

Percebe-se que no primeiro trecho, o entrevistado indaga se as obras sdo recentes
porque ja houve intervengdo no patio em outros momentos e pergunta se a pesquisadora tem
fotos da obra, que foram entregues tanto no IPHAN quanto na Fundarpe.

Observa-se nas figuras a seguir que foram abertas pontes sobre os trilhos. Na Figura

12, do lado esquerdo ficaram os imdveis do conjunto ferroviario, tais como a estacdo, 0s
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armazens, o conjunto operacional. Do lado direito, foi construido o receptivo sugerido no
primeiro projeto entregue ao IPHAN-PE.

Figura 11 — Ponte sobre os trilhos (do lado esquerdo, a esta¢éo)

o,

+

Fonte: A autora (11/05/2012)

A Figura 13, na pagina a seguir, mostra outra ponte que também foi aberta sobre os
trilhos, além dos estacionamentos ja reservados para os carros de lotagdes. Nota-se que ja

existe a demarcagdo de onde ficardo os carros.

Figura 12 — Outra ponte sobre os trilhos
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A seguir, encontram-se as fotos do receptivo em dois momentos diferentes. Na Figura
14, fotografia tirada em 11 de maio de 2012, vé-se a obra no inicio da sua construcdo. Na
pagina seguinte, a Figura 15, fotografia tirada em 03 de novembro de 2012, mostra o0 avango
que a obra teve.

Figura 13 — Receptivo de lotagGes 1

Fonte: A autora (11/05/2012)

Figura 14 — Receptivo de lotacdes 2

Fonte: Alberes Bispo (03/11/2012)
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Destaca-se que as figuras mostradas apresentam apenas uma parte da &rea destinada
aos carros de lotacdes. Sobre esse receptivo, o Estagiario — IPHAN-PE explica que lembra de

algo desse tipo solicitado pelo secretario.

Eu lembro que a gente teve umas conversas sobre a criagdo de
estacionamento naquele patio, que é bem grande e linear. E Wellington falou
que tinha uma necessidade muito grande de uma criacdo de estacionamento
porque era, ndo sei se ele usou esse termo de lotacdes, mas ele disse que
eram veiculos que vinha pra ficar a noite ou levar pra algum lugar e....
Tinham uma certa duracdo na cidade. Entdo, é... Se pensou em fazer um
estacionamento, mas esse estacionamento era pra ser construido junto com a
reorganizacgdo de todo o patio ferroviario. Nao era pra ser uma acao isolada e
muito menos pra cobrir os trilhos. Até porque isso € depredacdo de
patriménio. Ainda mais um patriménio que por enquanto ndo é nem deles
ainda porque ndo esta sob a gestdo deles ainda. Nao t4 nem sob a gestdo da
gente (Estagiario — IPHAN-PE, entrevista, 10/10/2012).

Ainda de acordo com Estagiario — IPHAN-PE, o problema de depredacdo do

patrimdnio ferroviario ocorre no Brasil, ndo sendo um caso particular de Pernambuco:

Esse é um problema muito grande. Como eu tava te dizendo, a gente tem
muitos problemas de que quando hd a depredacdo do patriménio, ta
relacionado a propria prefeitura que t& depredando o patrimdnio da propria
cidade. S6 que ao mesmo tempo, o IPHAN ndo tem como dispor de, nem de
gestdo de gente, nem de gestdo de estar la no lugar. A prefeitura tem essa
vantagem, ela ta 14, ela conhece o lugar e tem como estar proximo da gestao
daquilo. [...] E um assunto bastante complicado, essa situagio do IPHAN de
vocé ter que lidar com uma prefeitura que t4 depredando o proprio
patrimdnio que ela deveria ta protegendo e que ela ta fazendo cessao disso. E
a gente tem passado por problemas semelhantes em varios lugares por conta
da linha que sdo esses péatios ferroviarios e a localizagdo deles dentro da
cidade. E um problema mais geral, no Brasil inteiro (Estagiario — IPHAN-
PE, entrevista, 10/10/2012).

De modo geral, percebe-se que a obra ndo foi tratada com o devido rigor que era
exigido pelo IPHAN-PE. Acredita-se que a Prefeitura de Arcoverde ndo tenha trabalhado nas
alteracdes do projeto para ficar nas conformidades exigidas pelo IPHAN pelo fato de ser ano
eleitoral. “Eu percebi que Wellington estava com uma certa urgéncia na saida do projeto por
questdo politica, eleitoral... Tanto que eu acho até que o prefeito ganhou novamente, né?”
(Estagiario — IPHAN-PE, entrevista, 10/10/2012). Na figura abaixo, a placa da prefeitura
menciona apenas a construcdo do Receptivo de Lotagdes e Passageiros.
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Figura 15 — Construcéo do receptivo de lotagdes e passageiros

P
Fonte: A autora (25/09/2012)

Em paralelo a essas construcBes, a situacdo dos imdveis do conjunto ferroviario

continua precaria.

4.3.4 A relacéo entre a Fundarpe e os demais agentes

Nesses jogos de poder, a Fundarpe enquanto ator do campo apareceu pouquissimas
vezes nessa disputa. Sua participacdo se restringe essencialmente ao tombamento tematico das
estacOes ferrovidrias de Pernambuco. N&o h& negociacOes efetivas entre esse 6rgdo e a
Associacao Estacdo da Cultura ou a Prefeitura ou o IPHAN..

Sobre a relagdo entre a Fundarpe e o IPHAN parece que o trabalho de preservacgéo de
cada um em relacdo ao patrimdnio ferroviario € mais independente do que dependente, como

transparece o trecho abaixo:

Entdo, quando a Unido passou ao IPHAN a prerrogativa de escolher, de... é...
determinar a questdo de, junto com as prefeituras, a questdo de uso e fazer
esse bypass, porque a intencdo é repassar esses conjuntos ferroviarios para o
dominio municipal, das prefeituras. Ai o IPHAN resolveu fazer um
inventario. Ai sim nesse momento eles tiveram um inventario de ampla, de
um aprofundamento muito grande. Eles foram, assim, em cada conjunto,
levantaram histérico, levantaram tudo. [...] Entdo, hoje o IPHAN ja tem
trabalhado no nivel, no sentido de selecionar ainda a nivel nacional quais s&o
aquelas, aqueles conjuntos que tém interesse em nivel nacional e por ai vai.
E o estado continua trabalhando, fazendo, finalizando o processo de
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tombamento do patriménio ferroviario de importancia pra o estado de
Pernambuco (P.C - Fundarpe, entrevista, 12/07/2012).

Porém, apdés a Lei 11.483/2007, a Fundarpe, enquanto ator social, precisou se
submeter aos ditames dessa lei, j& que a gestdo dos patrimdnios de valor cultural seria a partir
de 2007 responsabilidade do IPHAN. “Ele ndo poderia passar essa responsabilidade porque
existia um orgao federal de preservacdo do patrimoénio. Ele s6 poderia realmente ter passado
pro IPHAN. Nd&o pra Fundarpe” (P.C - Fundarpe, entrevista, 12/07/2012). Mas, de acordo
com a entrevistada, quando é necessario, o IPHAN e a Fundarpe trabalham conjuntamente.

Sobre o inventério realizado pelo IPHAN, por exemplo, a entrevistada afirma que:

A gente passou toda informagdo que tinha pro IPHAN, na época. Inclusive
as informagdes antigas do préprio plano de preservacdo, do inventario que a
gente fez de varredura, a gente passou. Tudo que a gente tinha, a gente
passou pro IPHAN. Ai o IPHAN fez o grande inventario (P.C - Fundarpe,
entrevista, 12/07/2012).

A gente ja trabalha inclusive em conjunto com o IPHAN. Ja existem grupos
de trabalho que a Fundarpe participa, a prefeitura, onde se analisam, em
conjunto, projetos. Em Olinda mesmo tem um conselho de preservagéo que a
Fundarpe trabalha junto. Com a Fundarpe, com o IPHAN, prefeitura e outros
6rgdos analisando projetos para o sitio historico (P.C - Fundarpe, entrevista,
12/07/2012).

Ja em relacdo a prefeitura, ao que parece na entrevista, ndo h4 nenhuma negociagao
especifica juntamente com a Fundarpe. Quando se fala da obra iniciada pela prefeitura em
2012, pergunta-se se houve algum projeto que foi enviado a Fundarpe e a resposta foi

negativa, como se vé abaixo.

N&o. Ndo passou por aqui. A Fundarpe ndo aprovaria nenhuma obra que
encobrisse o trilho de ferrovias. Porque a prefeitura de Caruaru fez
exatamente isso e esta tendo que desfazer. O Ministério Publico mandou ele
desen... E... Descobrir os trilhos. Ndo pode porque ha uma previsdo inclusive
que esse transporte ferroviario do tronco centro seja revitalizado inclusive
com a ligacdo da Transnordestina la embaixo. Entdo, a gente ndo pode pegar
uma estrada e apagar ela do mapa. E o que se ta se fazendo de vez em
quando. Eles vao ter que retornar. O que tiver nesse sentido de ocupar patio
ferroviario, de encobrir trilho, sem que passe pelos 6rgaos que tenham o
conhecimento deste patrimoénio e de como ele deverd ser utilizado, ele tem
que retornar. Ele pode construir 10 vezes, ele vai ter que 10 vezes voltar (P.C
- Fundarpe, entrevista, 12/07/2012).

Na opinido de Nazaré, nem a Fundarpe nem o IPHAN possuem recursos para

administrar o patrimonio ferroviario, devendo este ser administrado pelo municipio.
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Entdo, s6 quem pode administrar que tem competéncia é 0 municipio em seu
nivel local. Que cada municipio tem interesse e eles tém interesse de
preservar esse patrimonio, existe interesse do municipio de preservar. Entéo,
esta 14 junto dele, ele é quem, é quem, é quem vai, é... Gerir esse patrimonio.
Agora a Fundarpe interfere e o IPHAN interfere. O IPHAN interfere no
sentido da analise do pedido da prefeitura (P.C - Fundarpe, entrevista,
12/07/2012).

Porém, depois da obra iniciada e que degrada o patriménio, o P.C - Fundarpe explica
que a Prefeitura de Arcoverde ndo mais conseguiré a cessdo do patrimonio. “Na hora que ele
for pedir ao IPHAN a guarda das estacGes, ele ndo vai conseguir. Ele sé vai conseguir depois
que ele refizer o dano que ele causou ao patrimoénio. Ninguém vai entregar” (P.C - Fundarpe,
entrevista, 12/07/2012).

Em relacdo aos artistas que ocupam a Estacdo de Arcoverde, diferentemente do
Inventério do IPHAN, o P.C - Fundarpe tem conhecimento dos artistas que ocupam 0 espago
e dos impasses entre o grupo e a prefeitura. “Porque essa briga da prefeitura com esse grupo
ai é muito antiga. Quando a gente foi 14, fazer esse inventario, em 2002, vai fazer 10 anos ja.
Esse grupo ja tava ai, esse grupo de teatro, ¢ ja era uma briga com a Prefeitura” (P.C -
Fundarpe, entrevista, 12/07/2012). J& Henri explica que no inicio, quando a Estacdo foi
tombada, os artistas chegaram a ir a Fundarpe: “Viemos aqui. Temos um dossi€ quando a
Fundarpe tomba o patriménio, né? Inicia o processo de tombamento. Na verdade iniciou o
processo de tombamento” (Coordenador 1 - A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

Mas, a relacdo que ficou entre esses atores ndo passou disso: do tombamento da
Fundarpe. Acredita-se que isso tenha dado aos artistas a no¢do de quem, uma vez iniciado o
processo de tombamento, o imovel estava resguardado de qualquer intervencdo da prefeitura:
“Porque quando inicia o processo ja ndo pode mais tirar um tijolo do lugar. Tanto € que essa
obra é irregular. Aquela obra que ta acontecendo 14 ndo pode acontecer” (Coordenador 1 -
A.E.C, entrevista, 29/08/2012).

P.C - Fundarpe explica que se houvesse um projeto de restauragdo da Estacéo de
Arcoverde enviado para o Funcultura possivelmente seria aprovado: “E ai ele seré analisado e
possivelmente passa porque € patrimonio tombado pelo estado” (entrevista, 12/07/2012).

Apesar das legalidades que protegem o patriménio, P.C - Fundarpe reconhece que a
preservacao da Estacdo de Arcoverde sO aconteceu devido ao trabalho dos artistas: “Olha, se
tem alguma coisa que a gente ndo diz porque o ato de invasdo € um ato ilegal. Ele ndo pode
ser apadrinhado por nenhum orgéo institucional. Mas, foi a invasdo daquilo ali que preservou
até hoje” (entrevista, 12/07/2012).



5 Conclusoes

Como visto, as relacdes de poder permeiam toda discussao sobre a preservacao e 0 uso
da Estacao de Arcoverde. Foi ressaltado como essas relacdes nao resultam apenas do contexto
atual, mas de todo um histérico que envolve lutas no campo para impor a visdo de mundo de
alguns agentes.

Em relacdo ao primeiro objetivo especifico, “descrever, numa perspectiva historica, o
subcampo do patriménio ferroviario no Brasil e em Pernambuco”, acredita-se que ndo se
tenha falado propriamente do subcampo em si, com seus conflitos, suas leis, seus agentes.
Seria muita ousadia descrevé-lo nas suas nuances em tdo pouco tempo e a partir de um caso
particular como o de Arcoverde-PE.

Bourdieu (2009a) explica que para chegar as leis invariantes da estrutura do campo é
necessario aplicar o método relacional a diferentes universos. Do mesmo modo, acredita-se
que para descrever as leis de um campo especifico seria necessario analisar diferentes casos
dentro do que se entende ser esse campo, 0 que nao foi feito aqui, mas que ndo deixa de ser
uma sugestao para outras pesquisas.

Com isso, é importante esclarecer que a situacdo investigada ao longo do trabalho nédo
tratou do subcampo do patrimdnio ferroviario, mas com certeza € um conflito presente nele.
Entende-se que para falar do subcampo do patriménio ferroviario com propriedade seria
preciso estudar diversas dindmicas de poder entre agentes participantes desse subcampo e
somente depois entender a sua logica, suas leis e as relagdes entre os agentes.

O que se conseguiu fazer diante das possibilidades que se tinham foi descrever a
historia do subcampo do patriménio ferroviario no Brasil e em Pernambuco a fim de
estabelecer sua possivel estrutura social e situar a discussao sobre as dindmicas de poder entre
0s agentes para preservar e usar a Estacdo de Arcoverde.

A estrutura social do subcampo do patriménio ferroviario é resultado da disposi¢édo
dos agentes ao longo da historia. S&o as relacdes objetivas entre agentes como o Estado, o
IPHAN, a RFFSA e a Fundarpe que estabeleceram as regras desse subcampo atualmente,
encaminhando as agdes dos agentes Prefeitura de Arcoverde e artistas no que diz respeito ao
patrimdnio ferroviario.

Entende-se como uma limitacdo desta pesquisa tratar, em alguns momentos como

ocorre no paragrafo acima, alguns agentes de forma homogénea, ou seja, muitas vezes se
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afirma a opinido do IPHAN, da Fundarpe, do Estado etc, de modo que néo se ressalta que
agentes dentro dessas instituicbes podem discordar sobre alguma situagéo particular. O que se
quer dizer é que os conflitos também ocorrem no interior dessas instituicdes, o que pode nédo
ter ficado sempre evidente devido ao modo da pesquisadora escrever.

Pode-se dizer também que o subcampo do patriménio ferroviario possui uma
autonomia relativa uma vez que o campo dos transportes, entendido aqui como 0s agentes em
torno dos conflitos sobre a definicdo de quais transportes sdo mais apropriados para um pais
com a dimensdo do Brasil e quais custos sd0 menos onerosos, impacta sobre a questdo da
preservacdo das estacOes ferroviarias e suas linhas. Vé-se, por exemplo, em algumas
recomendacdes do IPHAN-PE que algumas medidas devem ser obedecidas conforme
estabelece o Ministério dos Transportes.

Sobre o segundo objetivo, “descrever a historia da Estacdo de Arcoverde”, mostrou-se
como a construcdo da Estacdo contribuiu para o crescimento da cidade, tendo assim
importancia econdmica, cultural e social. Sendo importante para a cidade, evidencia-se como
a preservacdo desse monumento pode ter valor cultural representativo para a sociedade
arcoverdense, contribuindo para a construcdo de sua identidade.

Entretanto, a situacdo atual da Estacdo de Arcoverde reflete que o que permanece
enquanto patrimonio cultural edificado ndo s&o os monumentos que existiram e fazem parte
da histéria, mas as escolhas que os agentes fazem sobre o que deve ser preservado. Assim, a
prépria nogcdo que se tem sobre o que deve ser conservado é também fruto de conflitos e
interesses divergentes entre os atores do campo.

Mostra-se também como a ocupacdo da Estacdo permitiu que grupos artisticos da
cidade tivessem um espaco para desenvolver suas atividades. Assim, entende-se que 0 espago,
notavelmente degradado, resiste ao tempo e ainda faz girar a producdo cultural da cidade,
merecendo o olhar do Estado no que se refere a uma acdo emergencial para preservacao e uso
desse monumento.

Ja no terceiro objetivo, “analisar as posi¢des, capitais, disputas e tomadas de posi¢oes
dos principais atores sociais envolvidos na preservacao e uso da Estacdo de Arcoverde”, vé-se
o IPHAN-PE comportando-se as regras do jogo, impostas pelo Estado, jogando o jogo
conforme estabelece as leis e os decretos. Do outro lado, a Fundarpe parece se poupar de
qualquer responsabilidade. Embora este ultimo ator tenha efetivado o tombamento tematico
das estacbes de Pernambuco, possivelmente depois da Lei 11.483/2007, a Fundarpe tenha

abstraido algumas responsabilidades. Ja a Prefeitura de Arcoverde e a Associacdo Estacdo da
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Cultura ndo se conformaram as regras impostas pelo Estado, desafiando a situagdo existente
no campo e ndo obedecendo ao que apregoa a legalidade a partir das leis e decretos.

Tanto a prefeitura quanto os artistas almejam a cessdo do espaco. Poderiam ter
estabelecido uma alianga na busca por alcancar esse objetivo, mas por conflitos entre os
agentes desses 6rgdos, ndo souberam aliar forgas e capitais: o reconhecimento legal de que a
prefeitura pode ter a cessdo do espaco e o capital cultural dos artistas, o que é essencial para a
Ccessao.

O campo de poder do subcampo do patriménio ferroviario € ocupado por agentes
como o Estado e o IPHAN-PE. Esses atores detém o capital valorizado no campo, qual seja, 0
capital simbolico. Eles tém o conhecimento dos outros atores de que séo eles que podem dar a
cessdo do espaco e estabelecer como isso deve ocorrer.

Ainda dentro desse objetivo, a questdo das trajetorias dos agentes individuais foi
pouca explorada fazendo com que as disposi¢des dos mesmos para agir de uma forma ou de
outra ndo fossem associadas ao longo do trabalho as suas histérias de vida. Isso aconteceu
porque se a pesquisadora fosse se dedicar a trajetéria de cada agente particular, o foco do
trabalho, que era descrever as dindmicas de poder entre o0s agentes, ficaria comprometido pelo
excesso de informacdes sobre a vida particular de cada agente.

Como contribuicdo para o campo de estudos da Administracdo, esse estudo
acrescentou ao corpo tedrico e empirico dessa disciplina ndo somente por tratar da tematica de
relacGes de poder em um tipo de organizagdo social que difere da organizacdo de mercado,
mas por apresentar uma contextualizacdo historica que da subsidios para entender a estrutura
social de um campo e como essa estrutura pode limitar as agdes dos agentes.

A0 mesmo tempo, apresenta organizagdes com racionalidades tdo diferentes:
organizagbes do governo, como o Estado, o IPHAN e a Prefeitura, e organizacdes com uma
racionalidade substantiva, como a Associacdo Estacdo da Cultura. Mostram-se como
organizacOes préprias do campo da cultura apresentam dificuldade para lidar com as regras
impostas pelo Estado, sugerindo assim se pensar outros modelos de organizacdo que possam
ser mais inclusivos e mais flexiveis.

O didlogo com as mais diversas formas de organizar ndo apenas contribui para a
producdo académica, mas também para a emancipagdo social que ocorre quando relacGes
totalmente diferentes das caracterizadas pela dominacéo e opressdo séo estabelecidas com a
intencdo de querer uma situacdo nova (MISOCZKY; AMANTINO-DE-ANDRADE, 2005, p.

199). Dessa forma, a contribuigdo empirica reside em oferecer aos atores envolvidos com a
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Estacdo de Arcoverde um quadro que possibilite alcancar outra situacdo, qual seja a de
conservacao do patrimoénio para fins que satisfacam a sociedade.

Em relacdo as limitacOes gerais da pesquisa, a propria experiéncia da pesquisadora em
realizar entrevistas acaba por interferir na coleta de dados. A reflexividade reflexa da
pesquisadora nem sempre foi utilizada com sucesso. Em alguns momentos, durante algumas
entrevistas, perdia o dominio dos seus atos e deixava-se levar pelas emoc¢des dos
entrevistados, muitas vezes compartilhando de suas opinides. Como a analise dos dados foi
em grande parte baseada no argumento dos entrevistados, os relatos desviados constituem-se
também uma limitacéo.

Para estudos futuros na area de Administracdo, sugere-se que a teoria dos campos
sociais seja mais explorada, resgatando sempre a histéria do campo que possibilita entender
melhor o campo atualmente, seja qual for ele. Também se incita o estudo com outros
universos organizacionais, enriquecendo a literatura e ampliando o horizonte de discussfes da
area.

Espera-se que esse trabalho tenha contribuido para que todos os agentes envolvidos na
preservacdo e uso da Estacdo de Arcoverde possam entender melhor a estrutura social em que
estdo inseridos e tentar transforma-la, colocando acima dos interesses individuais 0s interesses

da populacéo de Arcoverde como um todo. Esse foi o0 compromisso perseguido neste trabalho.
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Apéndice A — Alguns relatos do diario de campo

Primeira visita a Estacao da Cultura
Escrito em: 19/08/2011

No dia 19/08/2011, visitei pela primeira vez a Estacdo. Apesar de ter morado em
Arcoverde até os 18 anos, eu nunca parei para “olhar” a Estacdo. Sempre a percebi como um
prédio acabado, velho, inutilizdvel. Ndo imaginava que a cultura morasse ali, tdo perto!

Na parte da manhd, assisti o ensaio do grupo Mandala. O ensaio teve muitos
alongamentos e por hora vi o artista também como um atleta. O grupo mostrou concentracao
durante quase duas horas seguidas. Ao final do ensaio, eles fizeram um circulo. Durante todo
tempo do ensaio, admirei calada e sem escrever nada. Tirei varias fotos (que néo ficaram boas
devido a maquina) e fiz trés pequenos videos que demonstraram o esfor¢o dos integrantes do
grupo.

O circulo, realizado ao final do ensaio, lembra um momento de compartilhamento do
que aquilo significou. Um por um, os integrantes foram falando o que teve de bom,
importante, proveitoso, o que deveriam fazer mais etc. Porém, o mais importante na discussdo
parece ter sido o que eles denominavam de “momento de vivéncia” ou “teatro de vivéncia”.

Entendi 0 momento de vivéncia como um dia em que os integrantes do grupo Mandala
chegam a Estacdo sem horéario de sair. Esse encontro parece que é realizado uma ou duas
vezes a0 més. Eu ndo quis perguntar nada porque eu estava “chegando” e ndo queria
“atrapalhar” a discussdo entre os integrantes.

Esse momento também parecia interessante porque o grupo poderia conversar, ensaiar
0 espetaculo que ocorrerd em novembro etc. Claudiney até lembrou que era um momento
importante porque era a oportunidade de conversar, tomar um vinho. Ele parecia querer
lembrar a todos como era importante estar presente. Entretanto, dois membros ndo poderiam
participar ativamente do teatro de vivéncia durante os dois dias. Ronaldo viajaria no domingo
e uma menina do cabeldo (que interpreta Salomé) tinha trabalho depois das 13h.

Dessa forma a discussdo caminha para falar das prioridades de cada um. Salomé
explica que se arranjasse um emprego, ndo daria prioridade ao teatro. Ela participaria nos
tempos livres. Ana e Claudiney parecem colocar o teatro em primeiro lugar e gostariam que
todos estivessem presentes no momento de vivéncia.

Ronaldo e Salomé pedem para que 0 momento comece antes do combinado (10h). Os
demais integrantes aceitam. Logo percebo que Ana e Claudiney ocupam posicGes de lideres.
Por um instante, pensei que Ana diria: Ronaldo, ou sai ou fica no grupo. Ela reclamou
bastante de suas faltas aos ensaios.

Esta situacdo é interessante porque revela um pouco sobre a organizacdo do trabalho
na Associacdo Estacdo da cultura. Ainda ndo entendo bem tudo o que a Associacdo
representa, mas o grupo Mandala parece fazer parte daquilo tudo. Ainda existe uma relativa
confusdo na minha cabeca entre a Estacdo, a Associacdo Estacdo da Cultura e os diversos
grupos que usam o0 espago.

Para organizacdo do momento de vivéncia, o grupo combinou de levar alimentos para
passar o0 dia e dinheiro. Eles ndo sistematizaram nada sobre a reunido, nem sobre o que cada
um era responsavel por levar. No sabado, ficou marcado para iniciar as 10h e no domingo, as
8h.

Sobre o0 momento de vivéncia, Ana explica que ao final da tarde o grupo faria a
“saudacdo final ao sol”. Escrevendo agora, penso até que ponto esta frase de Ana foi
direcionada aos que ndo estariam la no momento.
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No final da reunido, cada integrante se dirigiu a parede para plantar bananeira, um
exercicio final. Neste dia, havia 9 integrantes do grupo. Eles ficam conversando durante o
exercicio, até que Ana encerra a conversa: “gente, se for em siléncio, € mais eficaz”. Todos se
calam.

Achei Ana muito disciplinada. Ela é professora de danca. O pessoal respeita muito a
opinido dela. Ela leva e organiza o que cada um fara durante o ensaio. Parece saber de tudo
um pouco (danca, masica, teatro, canto etc).

Sobre o momento de vivéncia do dia 20/08/2011
Escrito em: 23/08/2011

Cheguei as 10h na Estacdo da Cultura, como tinha sido combinado pelos integrantes
do grupo. Ndo havia ninguém la. Olhei nos dois vagbes. Antes disso, tirei algumas fotos.
Enguanto eu esperava, chegou Gabriel e ficamos sentados em uma praga. De 14 avistei um
buraco na parede de um dos prédios da Estacdo. Perguntei o que era. Ele explicou que o
pessoal tinha feito aquilo para usar como banheiro. O pessoal a quem ele se referia eram as
pessoas que brincavam em uma micareta que ha no final do ano na cidade. Fiquei
embasbacada! Ele também mostrou um lugar onde tinha um aporta e que agora estava
encimentado. Esta porta dava acesso ao camarim, mas ele explicou que foi arrombada e
roubada e por isso o grupo tinha decidido encimentar.

Outros integrantes do grupo chegaram e eu resolvi ir 1a no vagdo abandonado tirar
uma foto do buraco. Havia muito lixo e decidi ndo entrar. Logo depois me dirigi ao armazém
onde o grupo ficaria o dia inteiro. Enquanto ainda chegavam alguns integrantes, outros
tocavam e outros ensaiavam. Da forma como eu estou escrevendo, parece que eram muitos,
mas ndo eram.

Eles iam assistir a um video, almogar juntos e ensaiar. Eu fiquei la até cerca de
12h30min e aconteceu nada de diferente: quem estava tocando continuou tocando, quem
estava ensaiando continuou ensaiando. Eu ndo queria ir embora, mas precisava visitar alguns
familiares.

No armazém onde o pessoal ensaiava, hd uma placa na parece com o endereco da rua e
a logomarca da otica Paraiso. Além disso, contém o slogan da Prefeirura de Arcoverde: “Para
todos, em todo lugar”.

Primeiramente eu percebi essa frase como uma ironia porque a prefeitura ndo fornece
nenhum recurso para a Estacdo. Depois, conversando com Raquel, ela levantou uma questao
importante: por que a Estacdo da Cultura deveria receber recurso da prefeitura e organizacgoes
nao?”

Retornando a Estacao
Escrito em: 10/05/2012

Cheguei ontem em Arcoverde e assim que desci na rodoviaria, liguei para Raphaella.
Eu queria saber se tinha alguma coisa na Estacdo a noite. Ela falou que teria dancas as
19h30min.

Cheguei na Estacdo por volta das 20h. Logo antes de chegar, fiquei indignada. No
espaco onde passava os trilhos, havia sido pavimentado e eu realmente ndo esperava por
aquilo. Perguntei ao meu pai para que era aquela pavimentacgdo e ele disse que os carros que
fazem lotagdo entre Arcoverde e as cidades visinhas ficariam ali agora.

Lembro que da primeira vez que eu fui a Estacdo no ano passado, Claudiney havia
falado que essa era umas das pretensdes da prefeitura. Eu nunca pensei que chegaria a tanto:
destruicdo do proprio patriménio por um 6rgdo do governo. Isso é contraditorio. Se a Estacdo,



162

que € originaria da extinta RFFSA, passou a pertencer ao IPHAN a partir da Lei 11.483 de
2007, como pode a Prefeitura colocar as méos ali? A prefeitura estaria desacatando uma lei
federal? Ou o IPHAN sabe o que esta acontecendo?

Seguindo em frente, vi o prédio da estacdo que incendiou durante o carnaval. E triste
ver como ficou, é triste ver uma histdria que ja estava esquecida pegando foco. O prédio
incendiado era ocupado pelas agremiaces dos bois. Essas agremiacfes perderam tudo. Ja
Arcoverde estd perdendo uma parte da sua histdria e eu ndo sei como ajudar. As vezes eu
acho que eu gostaria de organizar um proteste. Estou tdo imersa nessa pesquisa e tdo solidaria
a Estacdo que vejo nitidamente que é um crime 0 que esta acontecendo e isso me deixa aflita.
Estou imersa no campo que estou investigando e sou um ator dentro desse campo. Eu poderia
fazer uma diferenca maior do que escrever a propria dissertacao.

Meu pai acabou de me ligar agora. Ele falou com um tal de Givanildo Maciel que
trabalha na prefeitura e € um dos caras mais antigos da cidade. O pior disso € que eu nem
sabia que meu pai j& havia falado com alguém da prefeitura sobre 0 meu trabalho. Ele me
disse ontem e fiquei pensando até que ponto isso € bom ou ruim e o que vai resultar disso na
minha investigacao.

Voltando a ontem, eu cheguei no armazém onde estava tendo uma espécie de aula de
alongamento com danca (ginastica). Heide e Irlandson sdo os professores. Formam o grupo
gue se chama Danca e Movimento. Eu ja havia conhecido os dois na visita do ano passado.
Pelo visto, Heide ndo se lembrava de mim, mas Irlandson lembrava. Assim que coloquei a
cabeca na porta, Heide veio falar comigo. Expliquei um pouco do meu trabalho pra ele. Ele
me falou que € estudante de Educacdo fisica da AESA, falou que a prefeitura ndo dar nenhum
tipo de auxilio as atividades da Estacdo. Também deu a entender que Raphaella e claudiney
estédo cansado de lutar pela Estacdo e que entende esse cansago.

Perguntei se eles haviam programado alguma coisa para o centenario da Estacdo. Ele
falou que ndo havia sido informado sobre nada nem por Raphaella e nem por Claudiney. Senti
que ha uma espera que a iniciativa seja tomada por esses dois Ultimos.

Ao final da aula, falei com Irlandson brevemente sobre o meu trabalho. Ele me disse
que eu fui muito feliz na escolha do tema.

Fui embora com uma senhora que havia acabado de fazer a aula. Ela me disse que
chegou em Arcoverde em 1979 e que o trem ainda funcionou mais cinco anos. Enquanto
andavamos, vi uma placa que esta a ponto de cair. A placa tem escrito: pare, olhe, escute. A
placa estd ao lado dos trilhos. Ela disse que o trem passava bem cedinho e quando ia levar as
criancas na escola, era preciso atencdo. Comentou também de um acidente que teve entre o
trem e um carro e que ficou sabendo do acidente porque pensaram que o carro era da familia
dela. Embora nunca tenha andado no trem, ela disse que os amigos dela de outra cidade
combinavam de ir passear no trem.

Eu sabia que ia ser dificil
Escrito em: 20/09/2012

Acho que cheguei a um dos momentos mais dificeis da pesquisa: falar com os agentes
da Prefeitura de Arcoverde. Ontem liguei para Angelica, da Secretaria de Educacdo, Cultura e
Esportes. Falei que gostaria de entrevista-la sobre a cultura de Arcoverde. Ela foi super
prestativa e disse que poderia dar a entrevista sem problemas. Perguntei a ela qual era a
melhor data depois do dia 26/09. Ela disse que viajaria. Eu combinei que veria uma
possibilidade de encontra-la antes dela viajar.

Aproveitei para ligar para Albérico, da Secretaria de Turismo. Queria aproveitar para
marcar com os dois. Ele ndo atendeu. Liguei tempos depois e ele continuou ndo atendendo.
Quando foi hoje, resolvi ligar para Angélica para combinar dia e hora. Ela ndo atendeu.
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Esperei algum tempo antes de ligar novamente e ela também ndo atendeu. Foi quando eu tente
falar com Albérico e ele também ndo me atendeu. Resumindo: passei o dia ligando e eles ndo
atenderam. Estou muito chateada. Téo chateada que minha vontade € ir para Arcoverde no
domingo e ficar plantada nas secretarias até conseguir as entrevistas. Mas, pensando bem,
tenho que ser prudente pra depois ndo ficar estressada e decepcionada também.

Pra ndo dizer que o dia ndo foi um fracasso total, consegui marcar um encontro com
Breno, da Fundarpe. Alias, o pessoal da Fundarpe, mesmo sendo do Poder Publico, sempre
esteve mais dispostos a colaborar.

Estou em Arcoverde
Escrito em: 23/09/2012

Ontem, sabado, eu consegui falar com Angeélica. Combinamos de nos encontrarmos as
10h, na Secretaria de Educacdo, cultura e esportes, na segunda feira. Resolvi entdo que viria
no domingo mesmo e cé estou eu. Cheguei por voltas das 14h30min.

Ainda hoje a tarde, ja em Arcoverde, vi 3 ligacfes no meu celular e uma mensagem.
As ligagdes e a mensagem eram da secretaria. Na mensagem, dizia que: “Danielle, surgiu uma
emergéncia de Ultima hora e ndo estarei em Arcoverde amanhd. Desculpe”. Ndo me
desesperei. Eu também tinha vindo aqui buscar o dossié da Associacdo com Raphaella.

Mas, retornei a ligacdo. Ela foi super gentil e disse que poderia deixar Gustavo
(Diretoria de Cultura) ou Albérico Pacheco (Secretario de Turismo) a minha disposicao. Disse
também que se eu quisesse deixaria um carro que me levaria para conhecer os polos. Ela foi
super prestativa. Provavelmente nem imagina o assunto, nem sabe que eu nasci aqui.

Cobinei com ela que poderia falar com qualquer um amanhd as 10h. Na verdade, eu
queria falar mesmo com Albérico, mas ela disse que falaria com Gustavao e eu ndo quis me
opor. Afinal, ndo queria que ela pensasse que eu tenho uma pretensdo muito bem definida e
quero saber informacdes especificas.

Acho que minha ideia inicial era deixa-los bem a vontade até conseguir confianca para
conseguir entrevistas. N&o sei até que ponto isso € certo. Gostaria de ter falado que o assunto
da entrevista era a Estacdo Ferroviaria, mas fiquei com medo deles ndo aceitarem e preferi
deixar em aberto. E isso tem me consumido. N&o sei se no inicio da entrevista falo logo do
que se trata ou vou falando da cultura de um modo feral até entrar na Estacdo propriamente.

O pior de tudo é que nenhuma dessas opg¢des é boa suficiente. Todas elas sdo um risco.
Trata-se de saber qual risco eu quero assumir. Mas, acho que isso eu sé irei sentir no
momento da entrevista. Ainda preciso fazer o roteiro.

Uma segunda feira em Arcoverde
Escrito em: 26/09/2012

A segunda feira (24/09/2012) foi um dia muito esperado por mim. Era a primeira vez
que eu encontraria alguém da prefeitura. Estava insegura sobre como fazer as perguntas sobre
a Estacdo. Para aumentar minha inseguranga, 0 meu entrevistado, o Diretor de Cultura de
Arcoverde, chegou na Secretaria de Educacgédo, Cultura e Esportes aparentando pressa. Acho
que isso me desestabilizou ainda mais porque eu havia me planejado em néo ir direto ao
assunto.

Eu queria demonstrar interesse em outras coisas também. Acho que eu queria fazer da
Estacdo um assunto tdo relevante quanto os outros. Porém, percebi que ele gostaria que ndo
demorasse muito. Mesmo assim, comecei a entrevista falando de outros assuntos culturais.
Antes disso, eu ja havia explicado pra ele do que tratava a entrevista e tinha mencionado que
falariamos do patriménio ferroviario. Ele pediu que eu explicasse a entrevista antes de gravar
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propriamente. Fiquei com receio de explicar realmente o objetivo do meu trabalho e ele ndo
me conceder a entrevista. Entdo, enquanto pesquisadora, precisei proteger meus interesses.

A entrevista foi tranquila, embora eu ache que falamos muito pouco sobre a Estacéo.
Ele disse que ndo sabia muito sobre o assunto e ligou para o secretéario de turismo, que falou
que quem estava por dentro do processo de cessdo da Estacdo era a Secretaria de
Desenvolvimento Econémico.

Quando eu me planejei em ir para Arcoverde, tinha em mente que deveria falar com
Albérico, pois nas entrevistas com o pessoal da Estacdo, seu nome tinha aparecido umas duas
vezes. Como ele era secretario de turismo, acho que ele também poderia estar por dentro do
assunto. Assim que acabou minha entrevista, liguei para Albérico. Ele me disse que poderia
falar sobre as outras coisas, mas ndo sobre a Estacdo em si. Assim que desliguei a ligacéo, eu
anotei com minhas palavras o que ele disse. Foi algo mais ou menos assim: “ndo tenho
nenhuma informacdo sobre essa articulacdo. De vez em quando, quando eu quero saber
alguma coisa da Estacéo, eu ligo pra Secretaria de Desenvolvimento. Eu me preocupo com a
Estacdo. Ela ta 14 abandonada. Mas, quem ta responsavel é o assessor do secretario de
desenvolvimento.”

Fui imediatamente & Secretaria de Desenvolvimento, mas 0 assessor ndo se
encontrava. O secretdrio Sérgio Franklin me atendeu. Ele estava na secretaria ha trés meses
porque Wellington precisou sair do cargo uma vez que €é candidato a vice prefeito. Enquanto
eu explicava o objetivo do meu trabalho, o assessor chegou e eu expliquei tudo novamente.
Ele foi muito gentil e acredito que pela forma que ele falou, ele estava falando quase tudo. Era
6bvio que ele ndo iria entregar 0 jogo, mas deu indicios sobre vérias coisas. Foi bem
produtivo falar com ele. Acho que ele, ou melhor, seu discurso, foi suficiente para situar a
entrevista.

Ao final da entrevista, ele me prometeu alguns documentos sobre a Estacdo, como a
Lei municipal que tomba o espaco. Achei muito incoerente que a prefeitura tenha tomabado ja
que foi ela mesmo que esta construindo sobre os trilhos. Obra esta que € ilegal, pois ndo foi
ainda aprovada pelo IPHAN.

Conclusdo lamentavel
Escrito em: 30/10/2012

E cheguei a uma conclusdo lamentavel, embora 6bvia. Quem dita as regras do
subcampo do patriménio ferroviario é a Unido. E o Estado quem dita as leis com as quais 0s
jogadores deveriam jogar. Sdo tantas portarias, decretos, leis e processos que doem no juizo
de qualquer pesquisador. Somam-se a isso 0s discursos dos representantes das instituicdes,
nem sempre confiaveis e verdadeiros. Dai surge a delimitacdo de minha pesquisa: desconhego
grande parte das leis e até que ponto podem ser veridicos os discursos dos entrevistados.
Além disso, atores como artistas e prefeituras contrariam as leis do Estado, que agora acho
gue sdo as leis explicitas do campo. As leis implicitas seriam aquelas que motivaram a
ocupacdo de tantas estacfes por grupos de artistas e pela sociedade civil e as obras ilegais de
tantas prefeituras.



